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INTRODUCCION

Fue el Dr. Francesc Bonastre 1 Bertran quien, al comenzar mis estudios de doctorado, me
orient6 hacia la figura y la obra de Felip Pedrell. Fl estaba terminando su proyecto sobre la
musica de la catedral de Barcelona, y tenfa ya en mente comenzar a trabajar de nuevo sobre
Pedrell, con el que serfa su tltimo proyecto de investigacion, Origenes y Articulacion de la Musico-
logia Hispanica en Europa, Felipe Pedrell (1841-1922), Higinio Anglés (1888-1969). E1 Dr. Bonastre
sentfa una identificacion especial con la figura de Felip Pedrell, y dedicé numerosos esfuerzos
a dar a conocer su obra, realizando numerosas investigaciones y publicaciones, e impulsando

a jovenes investigadores a profundizar en la figura y en la obra de Pedrell.

Mi primer acercamiento consistié en la realizaciéon de un trabajo de investigaciéon sobre
la obra para piano de Felip Pedrell, lo que me llevé a constatar que era necesario profundizar
y clarificar algunos aspectos sobre historiografia y pensamiento musical en la obra de Felip
Pedrell; ademas, dadas las caracteristicas de su produccion literaria, critica y musicologica, era
conveniente la elaboracién de un catalogo de la misma que tuviera en cuenta las correspon-

dencias entre obras y articulos publicados.

Basta asomarse ligeramente al estudio de la figura de Felip Pedrell para darse cuenta de la
gran complejidad que supone intentar abarcar el analisis de una sola de sus facetas. En primer
lugar, desarroll6 una intensa actividad en diversos frentes: desde la composicion, a la investi-
gacion historica de la musica, el folklore, la critica, la ensayistica, la pedagogia, la divulgacion.
Ademas, cada uno de estos aspectos se halla intrinsecamente ligado a todos los demas, for-
mando un sistema en el que no se puede explicar uno de los elementos sin la presencia de los
demas. No puede entenderse el interés de Pedrell por la musica histérica y la musica popular,
por ejemplo, sin tener en cuenta su implicacion como compositor, su postura regeneracionis-
ta, su interés pedagogico y divulgativo, sus ideas estéticas, y las bases conceptuales sobre las
que construye su narrativa histérica. En Pedrell confluyen ademas ideas y escritos de musicos,
musicologos y pensadores de la época, de modo que su obra constituye una via importante de

recepcidn y difusion de esas ideas en el ambito hispanico.
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EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

1. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Los objetivos principales de esta tesis doctoral son:

- Determinar, definir y contextualizar las principales lineas vertebradoras del pensamiento

musical de Felip Pedrell.
- Definir las bases del modelo historiografico de Pedrell.

- Clarificar cual fue el proceso de desarrollo de estas ideas a través del tiempo, y los posibles

cambios en la conceptualizacion y el planteamiento de las mismas.

- Aportar nuevos datos y conclusiones sobre algunos aspectos relevantes de la difusion de

su pensamiento musical.

Vista la dispersion dentro de los propios escritos de Felip Pedrell (que incluyen repeticio-
nes y republicaciones de ideas y textos en medios y épocas diferentes) y la falta de claridad en
este sentido de los catdlogos de la obra de Pedrell que se habian publicado hasta el momento,
nuestro primer paso es una labor de investigacion, localizacion y catalogacion de todas las
obras literarias de Pedrell, asi como un vaciado de las ideas principales contenidas en estos
escritos y la elaboracion de un catalogo de escritos y publicaciones de Pedrell que nos permita
clarificar las dimensiones del corpus, asi como determinar una cronologifa mas precisa del de-
sarrollo de su ideario. Este paso es especialmente relevante, dado que la fuente principal para
estudiar el pensamiento musical de Pedrell es, precisamente su propia obra critica, literaria y

musicoldgica.

Paralelamente, y con el objetivo de establecer un contexto que clarifique las circunstancias
que rodean sus procesos creativos, asi como la distribuciéon cronoldgica de su produccion,
realizamos una cronologia biografica estructurada de tal forma que nos permita visualizar al
mismo tiempo los principales datos biograficos de Felip Pedrell junto con el desarrollo de su
obra compositiva y literaria. La finalidad de esta cronologia no es, por tanto, aportar nuevos

datos, sino plantear una forma diferente de relacionar dichos datos entre si.

A continuacién realizamos un analisis de los escritos de Felip Pedrell, estableciendo ejes
cronolégicos y tematicos que nos ayuden a clarificar cuales son las lineas principales de su
pensamiento musical, y a definir cuales son los presupuestos ideoldgicos y estéticos de los que
parte su concepcion de la musica y de la historia. Posteriormente, buscamos un eje vertebrador
que nos permita articular y conectar los resultados obtenidos con una finalidad expositiva, en-
contrando que la opciéon mas adecuada en este caso es seguir el hilo argumental de Por nuestra
milsica. Son varias las razones que nos llevan a escoger esta obra como eje estructural: en pri-
mer lugar, porque dentro de la produccion literaria de Pedrell Por nuestra miisica ocupa un lugar

central, tanto cronoldgica como ideolégicamente. Ademas, el mismo Pedrell consideraba que
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era la obra que mejor expresaba su ideario y su conceptualizacion del drama lirico nacional. La
metodologia de esta fase del trabajo consisti6 en una lectura critica de Por nuestra miisica, identi-
ficando las ideas principales y las fuentes (citadas o no) de Pedrell. A partir de aqui elaboramos
un primer guiodn y, a la vista del contexto y de los escritos de Pedrell anteriores y posteriores
a la redaccion de Por nuestra miisica, trabajamos sobre las ideas seleccionadas para establecer
el lugar de cada una de ellas dentro de la produccion global de Pedrell, y de su pensamiento
musical. Asi, analizaremos el pensamiento musical de Felip Pedrell a través de los siguientes
ejes tematicos principales: su valoracion de figura de Antonio Eximeno, Josep Yxart y la épe-
ra nacional, Wagner y el wagnerismo en Pedrell, César Cui, la Escuela rusa y “Los Cinco”, la

musica popular, y el concepto pedrelliano del drama lirico nacional.

Evidentemente, Por nuestra miisica no incluye todas las ideas expresadas por Pedrell sobre
cualquier aspecto de indole musical y centrarnos en esta obra implica que hay algunos aspectos
importantes de su pensamiento musical que no entraremos a analizar en profundidad (como,
por ejemplo, la musica religiosa). Constituyen caminos abiertos para trabajos postetriores y

nuevas lineas de investigacion.

Finalmente, desde un punto de vista contextualizador, realizamos un acercamiento a la
difusién del pensamiento musical de Felip Pedrell a través del analisis de su epistolario perso-
nal conservado en su mayor parte en la Biblioteca de Catalunya y publicado Epistolario de Felip
Pedrel],' como resultado del proyecto de investigacién “Origenes y articulacion de la musicologia
hispanica en Europa, Felip Pedrell (1841-1922), Higini Anglés (1888-1969), dirigido por el Dr.
Francesc Bonastre 1 Bertran. Los aspectos concretos que estudiamos son aproximaciones a la
edicion literaria y musical de las obras de Pedrell a través de su relacién epistolar con algunos
de sus editores (Manuel Salvat, Juan Bautista Pujol, Ildefonso Alier, Ramén Fornell y Manuel
Villar), asi como a la difusion de Por nuestra miisica. Finalmente, entraremos a analizar la polémi-
ca en el Heraldo de Madrid en la que Manuel Manrique de Lara acusaba a Pedrell de plagio en la

redaccion del Por nuestra miisica.

En lo que respecta a la redaccion del trabajo, la estructura se establecié de la siguiente ma-

nera:
I. NOTAS PARA UNA NUEVA VISION BIOGRAFICA DE FELIP PEDRELL:

Una cronologia biografica de Pedrell que nos permita valorar conjuntamente su obra litera-

ria y compositiva junto a los datos mas relevantes de su biografia.

II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL. UN ANALISIS A PARTIR

DE POR NUESTRA MUSICA.

1 BoNasTRE, Francesc; ALvAREZ LosaDA, Cristina. Epistolario de Felip Pedrell, 2 vol., Bellaterra: Universi-

tat Autonoma de Barcelona, 2015.
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EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

1. EL MODELO HISTORIOGRAFICO DE PEDRELL

Cuales son los presupuestos a partir de los cuales Pedrell se plantea la historia de la

musica, son sus ideas previas, sus criterios metodoldgicos y sus categorias organizativas.
2. LINEAS VERTEBRADORAS DEL PENSAMIENTO MUSICAL DE PEDRELL:

El estudio del pensamiento musical de Pedrell expuesto en Por nuestra miisica, ala vista de

sus obras literarias anteriores y posteriores, de su contexto y de sus fuentes.
II1. OBSERVACIONES SOBRE LA DIFUSION DEL PENSAMIENTO MUSICAL DE PEDRELL:

Una aproximacion a la difusion de la obra de Felip Pedrell a través de su epistolario, en
torno a su relacion con sus editores y las valoraciones de Por nuestra miisica, asi como un
analisis sobre las acusaciones de plagio vertidas en prensa a raiz de la polémica de Pedrell

con Ruperto Chapi y Manrique de Lara.
IV. CATALOGO DE LA OBRA LITERARIA, CRITICA Y MUSICOLOGICA DE FELIP PEDRELL.

Finalmente, presentamos el catalogo de las publicaciones de Felip Pedrell, con la finali-
dad de clarificar el enorme volumen de su obra, asf como las coincidencias, concordan-

cias y las propias repeticiones de ideas dentro del corpus de escritos.

En cuanto a los criterios formales de edicion de la presente tesis doctoral, las citas textuales
de mas de tres lineas se destacan situandolas en parrafo aparte, con una tipografia mas pequenia,
y sangrado y margenes mayores. Si son menores de tres lineas no se separan del texto general,
sefialandolas entre comillas. En ambos casos indicamos con nota a pie de pagina la referencia

bibliografica completa de la cita.

En los casos en que hemos considerado necesario comparar un texto concreto de Por nuestra
miisica con otro texto diferente hemos procedido de la siguiente manera: La cita correspondiente
a Por nuestra miisica se incluye, como hemos senalado, dentro del texto general, con las caracterfs-
ticas tipograficas explicadas, pero incluyendo las referencias bibliografica entre paréntesis, direc-
tamente a continuacion de la cita. En nota al pie incluimos el texto seleccionado con finalidad

comparativa, incluyendo también a continuacién la correspondiente referencia bibliografica.
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2. FUENTES PARA EL ESTUDIO DEL PENSAMIENTO MUSICAL DE PEDRELL
Y EsTADO DE LA CUESTION

Las fuentes primarias para el analisis y el estudio del pensamiento musical de Pedrell, son
sus propios escritos: por un lado, su epistolario personal, conservado en su mayor parte en la
Biblioteca de Catalunya, y estudiado como parte fundamental del proyecto de investigacion
HAR2008-06058, “Origenes y articulaciéon de la musicologia hispanica en Europa, Felip Pedrell
(1841-1922), Higini Angles (1888-1969)”, y cuyo resultado principal ha sido la publicaciéon en
2015 de los volumenes del Epistolario de Felip Pedrell.> También son fuentes principales todos los
escritos y documentacion directa de Felip Pedrell conservados en el Fondo Pedrell de la Biblio-

teca de Catalunya.

Por otro lado, también son fuentes principales cada una de sus publicaciones. Dado el volu-
men de las mismas y por razones de espacio y de concrecion, preferimos incluir por separado,
constituyendo el capitulo IV de la presente tesis doctoral el “Catalogo de la obra literaria, critica

y musicoldgica de Felip Pedrell”.

En cuanto a las fuentes secundarias, contamos con una amplia bibliografia de estudios sobre
Pedrell, desde finales del siglo XIX hasta la actualidad.

Los estudios sobre la figura y la obra de Felip Pedrell hasta la fecha se distribuyen cronolégi-

camente en tres etapas, presentando cada una de ellas caracteristicas diferenciadas.
1. Entre 1891 y 1925, publicaciones coetaneas a Pedrell.

Aunque antes de 1891 ya encontramos publicadas resefias sobre algunas de las composicio-
nes de Pedrell, asi como comentarios y articulos sobre hechos biograficos relevantes y sus pri-
meros esctitos, premios y reconocimientos®, hemos tomado como fecha de partida 1891 porque
es a partir de la composicion de Los Pirineos y la redaccion de Por nuestra miisica cuando la obra y

las ideas de Pedrell comienzan a difundirse a nivel internacional, aumentando drasticamente el

2 BONASTRE, Francesc; ALvarEZ LosADA, Cristina. Epistolario de Felip Pedrell, 2 vol., Bellaterra: Universi-

tat Autonoma de Barcelona, 2015.
3 V.p. 337.

4 En su Catdlogo Manuscrito autégrafo, BC. M 1970, £.62, Pedrell enumera una relacién de algunas las
criticas y noticias referentes a su produccion. Los documentos y recortes de prensa, recopilados y
organizados por el mismo Pedrell en albumes. Los correspondientes al periodo anterior a 1891 se
conservan en la Biblioteca de Catalunya con las signaturas BC M 961-A-GFol y BC M 961-B-GFol.
Para mas informaciéon consultar MoLINA EGEA, Montserrat. “Fons Felip Pedrell. Inventari provi-

sional”. Biblioteca de Catalunya, Seccion de Musica, julio de 2016 [http://www.bnc.cat/content

download/102009/1564329 /pedrell documentaci%C3%B3 ajuda de cerca.pdf].
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EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

numero de publicaciones, estudios y articulos sobre él en diferentes medios. Por otro lado, situa-
mos el limite posterior de este intervalo en 1925 porque es la fecha de las altimas publicaciones

conmemorativas por su muerte, acontecida en 1922.

Estas publicaciones, contemporaneas a Pedrell, tienen una especial relevancia: por un lado
constituyen por si mismas fuentes historicas que aportan informacién de primera mano sobre
aspectos concretos de la vida y la obra de Felip Pedrell; por otro lado, son documentos fun-
damentales a la hora de plantear una contextualizacion estética de la época. Por ultimo, dichas
fuentes facilitan el estudio de la difusion y la recepcion la obra y el ideario de Pedrell, asi como
los mecanismos de ida y vuelta y la posible influencia de estas publicaciones en las propias obras

y escritos de Pedrell, asi como en su ideario.

La mayor parte de los articulos sobre Pedrell de este perfodo se encuentran recogidos en dos
libros recopilatorios publicados con fines divulgativos: La Trilogia Los Pirineos y la Critica’, edita-
do en 1901 con motivo del cercano estreno de Los Pirineos en Barcelona® y Escritos Heortdsticos',

publicado en 1911 con motivo del homenaje a Pedrell en Tortosa en octubre de ese afo.

- Los Pirineos y la Critica reine en un volumen de 317 paginas una coleccién de 59 articulos
y noticias publicados en diferentes medios sobre la trilogia “Los Pirineos”. Fue impulsado por
varios amigos y discipulos de Pedrell, entre los que figuran como principales promotores Isaac
Albéniz, Francesc Ali6, Antoni Garcia i Llanso, José Garcia Robles, Joan Gay, Enrique Grana-
dos, Joan Lamote de Grignon, Claudi Martinez i Imbert, Domingo Mas, Luis Millet, Antoni
Nicolau, y Llufs Cartles Viada i Lluch®. El libro tuvo una tirada de 510 ejemplares, y el mismo
Pedrell tom6 parte en su edicion, como se deduce de su correspondencia con el editor Ramén
Fornell’ y el impresor Joan Oliva'’. La obra se publicé con fines publicitatios de Los Pirineos, a la
vista de su inmediata representaciéon en Barcelona y con la esperanza de una proyeccion inter-

nacional. A partir del epistolario de Pedrell tenemos constancia de los esfuerzos que se hicieron

5 La Trilogia Los Pirineos y la critica. Vilanova 1 La Geltrd: Juan Oliva y Mild imp., 1901.

6 La dedicatoria del libro esta fechada el 25 de noviembre de 1901. (Los Pirineos y la Critica... p. V). El

estreno de Los Pirineos tendria lugar en Liceo de Barcelona el 4 de Enero de 1902.

7 Escritos Heortdsticos. Al Maestro Pedrell. [Diversos autores; en homenaje a F Pedrell en su 70 aniversario;
breve introduccion de Pio X; cartas laudatorias de Dom. F. A. Mocquereau, M. Enrico Bossi, G.
Terrabagio, C. Bellaigue, P. Nemesio Otafio, arzobispos de Sevilla, Valencia y Valladolid; obispos de

Mallorca, Tortosa, Barcelona, Urgell]. 2 vol. Tortosa; Vilanova i la Geltra: Oliva imp., 1911.
8  Luos Pirineos y la Critica..., p. V.

9  ForNELL, Ramon. 33, 5-12-1901; 34, 28-01-1902, en BoNASTRE, Francesc; ALvAREZ LosaADA, Cristina.
Epistolario de Felip Pedrell..., p. 796. A menos que se indique expresamente lo contratio, todas las citas

al epistolario de Pedrell se refieren a esta edicién del mismo.

10 Owriva, Joan. 13, 10-12-1901; 14, 22-12-1901, en Epistolario de Felip Pedrell... p. 2083, 2168.
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.para difundir la obra: se enviaron ejemplares de Los Pirineos y la Critica, entre otros, al baritono
Ramon Blanchart (1865-1934)", a Mr. Jobin de Lausanne'?, promotor de conciertos a través del
cual se intent6 contactar con Gustave Doret (1866-1943), a Johannes Fastenrath (1839-1908)" o
al critico holandés J. de Jong', con la esperanza de poder representar al menos una parte de Los
Pirineos en La Haya o en Rotterdam. Esa necesidad de una proyeccion internacional era necesaria
como alternativa a las grandes dificultades para la representacion de Los Pirineos en Madrid (que
finalmente no se llevaria a cabo) y en Barcelona. En este contexto, Los Pirineos y la Critica cons-
titufa una herramienta practica para hacer avanzar el proyecto que, como es evidente, inclufa

solamente aquellos textos que hacfan una valoracion positiva de la obra.

Todos los articulos de Los Pirineos y la critica tratan sobre esta 6pera de Pedrell pero el enfoque

es diferente en cada uno de ellos:

1. Articulos sobre la figura y la obra de Felip Pedrell, y sobre el proceso de composicion de

Los Pitineos:

Una parte de los articulos se centran en la figura de Felip Pedrell y su obra compo-
sitiva, como es el caso de Francesc Virella Cassafies (1856-1893) que presenta a Pedrell
en La Publicidad”, repasando el éxito de sus éperas anteriores a Los Pirineos (IL'Ultino
Abenzerragio, Quasimodo), y destacando su faceta como erudito (Salberio Sacro-hispano y
Los Miisicos esparioles antignos y modernos en sus libros). Resume el ideario de Pedrell pre-
sentando Los Pirineos como culmen de su creacién musical hasta el momento y como
primer paso para la creacion de la 6pera nacional, con algunas referencias a Por nuestra

miisica.

Su conocimiento del teatro musical extranjero le ha puesto ademas en condi-
ciones de saber qué elementos antiguos podtian servitle en su deseo de instaurar el
drama musico espafiol, y enriquecido el caudal de sus conocimientos con la mag-
nifica coleccién de cantos populares que viene recogiendo desde su adolescencia,
créese hoy Pedrell en la plenitud de sus facultades, con fuerzas suficientes para
arrastrar el veredicto publico, en demanda del preciado galardén debido a sus no-

bles y pacientes desvelos. [...]

11  FornELL, Ramon. 40, 5-07-1902, en Epistolario de Felip Pedrell..., p. 801.
12 Bosc, Lluisa. 86, 19-07-1916; 102, 3-10-1916, en Epistolario de Felip Pedrell..., p. 416, 428.
13 FASTENRATH, Juan. 23, 12-04-1902, en Epistolario de Felip Pedrell..., p. 754.

14 Mrmjana, Rafacl. 64, 9-09-1903; 66, 15-02-1904; 67, 16-03-1904; 68, 22-04-1904; 69, 16-05-1904, en
Epistolario de Felip Pedrell..., p. 1584, 1585, 1587-1590.

15 VIRELLA I CASSANES, Francesc. “Felipe Pedrell”; en La Publicidad. Barcelona, 30-08-1891. [Los Pirineos
9 la Critica..., p. 2-4]



24 EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

El principal factor de Pedrell al escribir I Pirinei constitayelo [...] la asimilacion

del canto popular, convenientemente trasnformado en Lied.

Otros articulos se centran mas en el proceso de composicion de Los Pirineos, como
es el caso de la pequefa resena del 25 de febrero de 1891 publicada en el Diario de Bar-
celona’®, donde se sefiala que Pedrell estaba componiendo la 6pera Los Pirinens sobre las
obras de Victor Balaguer Conde Foix, Rayo de Lunay 1o Coll de Panissars, con un prélogo
llamado Alma Matesry se destaca que Pedrell “se propone dar forma [...] a la musica

popular nacional [...]”

2. Articulos que se centran en la problematica en torno a la creacién de la 6pera espafiola

y la solucién de Felip Pedrell:

Son articulos que se centran mas en la problematica en torno a la creacién de la
opera espafiola, presentado a Felip Pedrell y Los Pirineos como la soluciéon a dicho pro-
blema a través de su conceptualizacién del drama lirico nacional, y de su realizacion
practica a través de la composicion. Rafael Mitjana, por ejemplo, escribe un exteso
articulo en E/ Correo de Mdlaga'” sobre este tema; dicho articulo se divide en dos partes:
en la primera analiza las condiciones que ha de tener una 6pera espanola, poniendo

como ejemplo la escuela rusa, y en especial la obra de Glinka.

Escribase una 6pera con caracter marcadamente nuevo, sentida y concebida a
la espafiola y fundamentada en nuestros cantos populares, y se verd cémo ineludi-

blemente el idioma espafiol se impone, porque es el unico que ha de estar en perfec-

ta conexion con la musica escrita de aquella manera

LLa segunda parte se centra en la figura de Felip Pedrell, destacando la Bzbliografia de
los miisicos esparioles y estudios sobre sus obras'®, las Orientales sobre poemas de Victor Hugo,
y las Consolations sobre poemas de T. Gautier; finalmente, comenta algunos aspectos del

argumento y la musica de Los Pirineos.

16 Diario de Barcelona. “La Trilogia Los PIRINEOS”. Barcelona, 25-02-1891. [Los Pirineos y la Critica..., p. 1-2]

17 MrrjaNA GORDON, Rafael (Arie)). “Acerca de la épera espafiola Los PIRINEOS, trilogia dramatica en
tres actos y un prologo, letra de Don Victor Balager, musica del Maestro Don Felipe Pedrell”, en
Correo de Malaga. Malaga, 1-09-1891. [Los Pirineos y la Critica..., p. 7-11]

18  PeDRELL, Felip. Los misicos esparioles antignos y modernos en sus libros o escritos sobre miisica: Ensayo de una

bibliografia musical espasiola metddica y cronoldgica. Barcelona: Torres y Segui, 1888.
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Francisco Miquel y Badia dedica su articulo al drama lirico nacional:" después de
comentar el fracaso de los intentos de creacioén de la dpera nacional, en especial de la

restauracion de la zarzuela, trata la obra de Victor Balaguer y Felip Pedrell:

Los sefiores Balaguer y Pedrell han tratado de escribir un drama lirico-nacional
o digase una 6pera espafiola, y para ello su primer cuidado fue elegir asunto que ya
de por si reuniera esta cualidad. Ambos, como he dicho, son catalanes, y por ende
no se contentaron con asunto espafiol, sino que ademas quisieron que fuese catalan;
de donde naci6 la trilogfa de Los Pirineus. De manera que esta trilogia podra ape-
llidarse una Opera espafiola catalana, o simplemente una 6pera catalana, ya que en
nuestro idioma nativo se ha escrito también el texto primitivo, que se ha vertido lue-
go al castellano y al italiano. Estas versiones en nada han de oponerse a su caracter
catalan, como lo indica muy a cuento el sefior Pedrell. Cantese la Cansé del Compte

Arnau en italiano o en ruso y no dejara de ser por ello eminentemente catalana.

La segunda parte del articulo es un resumen de los puntos principales de Por nuestra
miisica, finalizando con la duda de si el publico conseguira entender y atender una obra
como Los Pirineos, de aire melodramatico, escrito en verso libre, sin utilizar formas

convencionales y con algunos momentos particularmente densos.

Louis de Cassembroot®, comenta la situacién de crisis que vive la 6pera espafiola,
mencionando a escritores espafioles que han sefialado la necesidad de mejorar su situa-
cién, como el Padre Uriarte, Yxart, Esperanza y Sola y Monasterio. Repite la glosa de
Eximeno “Sobre la base del canto nacional debfa construir cada pueblo su sistema”, y

presenta a Pedrell y Por nuestra mrisica. Resumen de Por nuestra miisica.

Nous ne saurions assez dire combien cette idée nous parait neuve; elle mérite
la plus sérieuse attention, a notre époque surtout, ou I’étude attentive de Folk-lore
a suscité tant de découvertes intéressantes. De sérieuses objections pourront sans
doute étre élevées contre les tendances de M. Pedrell; sans vouloir aborder la ques-
tion d’'une maniére serrée, nous demanderons a auteur de Pceuvre lyrique, Los Pr-
rineos, quelle vérité ou plutét quelle sincérité d’expression nous pourrons supposer
a ses personnages, si, 2 un moment donné du drame, la cantilene qu’ils nous can-
teront, loin de jaillir avec force du fond trouble de I’ame, se trouvera étre le théme

d’une de ces antiques mélodies populaires.

Pour qui les respire avec force, je sais qu’elles portent en elles, comme en un
parfum profond, 'dme toujours vivante de la race, mais ces mélodies touchantes

forment une floraison collective, anonyme en quelque sorte. Pouvons-nous, dans

19
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MIQUEL Y BaDIa, Francisco. “Sobre el drama litico nacional”, en Diario de Barcelona. Barcelona, 29-
09-1891. [Los Pirineos y la Critica..., p. 17-24]

CasseMBROOT, Louis de, “Un projet de renovation de Part lyrique en Espagne”, en I."Fcho Musical,
Bruselas, 11-10-1891. [Los Pirineos y la Critica..., p. 24-27)
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un opéra aux lignes précises, déterminées par les fluctuations d’une action hitorique,

attribuer 'un de ces motifs a ’émotion actuelle de tel ou tel personnage?

Je conviens que, d’autre part, Pentrelacement des mélodies populaires dans la
trame symphonique, pénétrera 'ceuvre d’une couleur locale puissante, si on prend
bien soin de ne les emprinter qu’a I’époque méme ou se passera le sujet. Mais nos
connaissances en maticre d’histoire musicale, nous permettent-clles souvent de re-

montet, avec certitude, a 'origine des vieux chant nationaux?*'

Cassembroot finaliza afirmando que la representacioén de la obra de Pedrell en Ca-

talufia supondra la renovacion del teatro musical en Espana.

En la misma linea se publican los articulos de Antonio Noguera® (donde analiza
Los Pirineos y Por nuestra misica partiendo de la necesidad de la “regeneracion de la
escuela nacional” y desde la cercanfa de su amistad personal con Pedrell), Alejandro
Moszkowki* (que describe la situacién de decandencia de la musica espafiola de la
época, anunciando Los Pirineos como el germen de la escuela lirica nacional espafola
y comparando a Pedrell con Richard Wagner), Arnaldo Bonaventura® (que sefiala la
importancia historica de la musica espafiola, y sus carencias en el ambito del drama
lirico nacional que comienza a desarrollarse con seriedad en la obra de Felip Pedrell),
Rud Berger®™ (que parte de las influencias, similitudes y diferencias de Felip Pedrell con
Wagner y de la exposicion de las ideas de Pedrell en Por nuestra miisica) Y Cesar Cui*®
(que publica un extenso articulo sobre Pedrell y su obra, dividido en dos partes: en la
primera trata de las caracteristicas y motivos de la situacion de crisis de la musica - y
especialmente de la 6pera - de su época. En la segunda parte se centra en dos compo-
sitores, que segun €l representan una esperanza para el futuro: Gilson en Bélgica, y Pe-

drell en Espana). Los datos biograficos que Cui publica sobre Pedrell se corresponden
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CASSEMBROOT, Louis de. op. ¢z, p. 26.

NOGUERA, Antonio. “Una Opera espafiola”, en E/ Iskrio. Palma de Mallorca, 11, 13, 15-04-1893 [Los
Pirineos y la Critica..., p. 44-55]

Moszkowkl, Alejandro. “Una nueva nacionalidad musical”, en Berliner Tageblatt, n. 192. Berlin, 16-
04-1893 [Los Pirineos y la Critica..., p. 55-61]

BONAVENTURA, Arnaldo. “Il Maestro Pedrell e 'Opera spagnuola”, en [ Awvisatore Artistico. Roma,
17-04-1893 [Los Pirineos y la Critica..., p. 61]

BERGER, Rud. “Pedrell y su tltima composicién Los PiRINEOS. Datos para la Historia de la Opera
espanola”. Allgemeine Kunst-Chronik:, a. XVII, n.16. Munich, 1-08-1893. [Los Pirineos y la Critica...,
p. 68-70]

Cur, Cesar. “Dos compositores extranjeros.- I: Felipe Pedrell”, en E/ Artista. Mosct, Octubre-1893
[Los Pirineos y la Critica..., p. 70-85]
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con las notas que éste mismo le habia enviado segun se desprende de su epistolario®.
A continuacion describe Los Pirineos, junto a un breve resumen de Por nuestra miisica,

realizando una valoracién muy positiva:

No conozco ninguna 6pera en la cual se observe con mas verdad y consecuen-
cia el colorido local y el de la época [...] ¢Hace falta decir que toda a musica de Los
Pirineos se distingue por la nobleza, ausencia de lugares comunes, ausencia de efectos
baratos, enlace perfecto de la musica con la situacién escénica de los personajes y

con el textor?®

Esta es también la tematica, con diferentes matices, de los articulos de Eustoquio
de Uriarte,” Joan Fabré, Albert Soubies,” Arthur Hervey, Catlos Krebs,” Sarran

d’Allard*, Edmund van Straeten,” Arnaldo Bonaventuray ** Antonio Noguera.”
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ALVAREZ LosADA, Cristina. “La correspondencia de César Cui dirigida a Felip Pedrell (1893-1912)”,
en Recerca Musicologica XX-XXI1, 2013-2014, p. 221-267.

Cui, Cesar, Op. Cit. p. 80
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1893; 5, 20-12-1893; 5-4-1894; 5-05-1894. [Los Pirineos y la Critica..., p. 85-120]

FABRE Y OLIVER, Joan. “La raza latina y la influencia germanica”, en La Vanguardia. Barcelona, 21-
12-1893 [Los Pirineos y la Critica..., p. 120-124]
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tica..., p. 128-129]; Souslies, Albert. Musigue russe et Musique espagnole. Paris, Librairie Fischbacher, Oc-
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SARRAN D’ALLARD, Louis de. La jeune école musicale espagnole et Felipe Pedrell. Paris, Librairie Fischbacher,
15-02-1895. [Los Pirineos y la Critica..., p. 136-139]; SARRAN D’ALLARD, Louis de. “Un drame lyrique
espagnol”, en Revue du Monde Latin: Voiron, Mayo/Junio-1895 [Los Pirineos y la Critica..., p. 149-163];

StRAETEN, Edmund van der. “Bibliographie musicale”, en La Fédération Artistique. Bruselas, 27-01-
1895. [Los Pirineos y la Critica..., p. 139-141]

BoNAVENTURA, Arnaldo. “L’Opera spagnuola”, en Gazzeta Musicale. Milan, 3-03-1895 [Los Pirineos y
la Critica..., p. 141-143]; BONAVENTURA, Arnaldo. “Proges et Nationalité dans la Musique”, en Revue
d’Histoire et de Critique. Paris, H. Welter, Julio-1901. [Los Pirineos y la Critica..., p. 300-301]

NOGUERA, Antonio. “La Cancién popular y las nuevas nacionalidades musicales (Conferencia dada
en el Circulo Mallorquin)”, en La Almudaina. Palma de Mallorca, 4-03-1895. [Los Pirineos y la Critica...,
p. 144-149]
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Giovanni Tebaldini,”® Antonio Arroyo,” Gelée-Bertal,* Pedro Mascagni,* Eduar-
do Lépez Chavarri,*” Amintore Galli,” Francisco Suatrez Bravo,* y Camille Bellaigue®
también enfocan sus articulos sobre el papel de Felip Pedrell como creador, tedrico y

practico, de la 6pera nacional espafiola.

3. Articulos centrados principalmente en el opusculo Por nuestra musica.

Muchos de los articulos se centran en el aporte ideoldgico de Por nuestra miisica. Por
ejemplo, el articulo publicado en el 1 de septiembre de 1891 en Ia Renaixensa® se hace
eco de la publicacién del opusculo y de los esfuerzos de Pedrell “per a contribuir a la
generosa empresa de crear una escola lirica nacional”, primero con L'Ultino Abenzerra-

gio, y después con Los Pirineus, finalizando con un breve resumen de Por nuestra miisica.

En el Diario del Comercio,* el articulo publicado el 4 de septiembre e 1891 hace una

valoracion elogiosa de Por nuestra miisica:

El libro del maestro Pedrell reune en pocas paginas y en un estilo elevado, na-

cido del convencimiento y de la profundidad, todo lo que se sabe hasta el presente
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p. 272-281]
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GALLL, Amintore. “Difusione dell’Opera”, en Estetica della Musica. Turin, Fratelli Bocca, 1900. p. 635-
639. [Los Pirineos y la Critica..., p. 294-290]

SuArEZ Bravo, Francisco. “La musica contemporanea en Espafia”, en Diario de Barcelona. Barcelona,
5-07-1901. [Los Pirineos y la Critica..., p. 297-300]
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1-10-1901. [Los Pirineos y la Critica..., p. 302-317]
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sobre musica. Y al acertar por modo tan singularisimo, debe mas gratitud al saber
general, al concepto comun del arte, que a las intrincadisimas combinaciones del

pentagrama.

Por su parte, José Roca Y Roca también se centra en el opusculo en su articulo de

“La semana en Barcelona” para La Vangnardia.*® Destaca la erudicién de Pedrell en la pri-
mera parte del libro, y resume las ideas de Pedrell sobre el drama lirico nacional de la siguiente

manera:

Pues bien, el paciente estudio de nuestros antiguos maestros y el conocimiento
perfecto de nuestros cantos populares, representacion viviente y variadisima del
sentido musical del pueblo espafiol en las distintas regiones que componen nuestra
nacionalidad, han hecho germinar en la mente de Pedrell la acertadisima idea de que
no puede existir, ni existird jamas la Opera espafiola sino cuando los compositores
que pretendan establecerla se decidan a basarla en estas dos manifestaciones del arte
musical genuinamente espafiol: la musica antigua y la musica popular: la que vivio
en nuestro pais exenta de extrafias ingerencias y la que persiste a través del tiempo
y del espacio, sobreviviendo a todas las generaciones; tan hondas son las raices que

lleva echadas en el gusto nacional

Finalmente, destaca cémo Pedrell ha unido la teoria y la practica con la composi-

ci6on de Los Pirineos.

El articulo de Francisco Muns en el Correo Cataldn® es también una sinopsis de Por
nuestra niisica, mientras que La Ven de Catalunya™ destaca el hecho de que la obra de Pe-
drell marca el camino que deben seguir todos los compositores para crear una escuela

nacional, seflalando a Clavé como precedente.

Francesc Ali6®', como respuesta a la solicitud de Natcis Verdaguer de que publicara
una critica de la obra de Pedrell, publica traducido al catalan una parte del capitulo IV

de Por nuestra miisica.
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4. Articulos sobre el estreno del prologo de Los Pirineos en Venecia™

Giovanni Tebaldini publica dos articulos en el contexto del estreno del Prélogo
de Los Pirineos en Venecia. El primero de ellos™, publicado en la Gazzeta di Milano, se
centra en presentar la figura de Pedrell y sus obras, asi como las lineas conceptuales de
Los Pirineos y las criticas mas relevantes a nivel internacional. En el segundo,’ publicado
poco después, es mas breve, y es una presentacion de Pedrell y Los Pirineos mas enfo-
cada al proximo estreno en el Liceo Marcello de Venecia. Publica también otros tres
articulos postetiores a la presentacion del Prologo de Los Pirineos, en La Nuova Musica™,

en la Gazzetta Musicale di Milano™ y en La Cronaca Musicale”

Los Pirineos y la critica recoge también otros articulos que resenan elogiosamente la
obra de Pedrell tras su estreno, en medios como la Gazeta di Venezia,® en La Difesa,” el

Corriere della Sera,” 1a 1ega Lombarda," el Corriere di Napoli,** La Perseveranza,” L. ’llustra-

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

V. Gopoy LoprEz, Anna. “El procés d’estrena del «Prolegy d’Els Pirinens de Felip Pedrell a Venecia
Pany 18977, en Recerca Musicologica XX-XX1, 2013-2014, p. 194-220

TEBALDINI, Giovanni. “Il Prologo della Trilogia I PiriNET da Filippo Pedrell al Liceo Marcello di
Venezia”, en Gagzetta di Milano, 23-02-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 169-171]

TEBALDINI, Giovanni. “Prologo alla Trilogia I PIRINEL Poema di V. Balaguer; Musica di I Pedrell”,
en La Lega Lombarda. Milan, 9/10-03-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 171-176]

TeBALDINL, Giovanni (IL SUGGERITORE). “Note Veneziane” En I.a Nuova Musica. Florencia, 31-03-
1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 196-199]

TeBALDINI, Giovanni. “A proposito del Prologo dei Pirinei di Filippo Pedrell eseguito alla Societa
musicale Benedetto Marcello in Venezia nelle sere 12, 14 ¢ 17 Marzo”, en Gazzetta Musicale di Milano,
1-04-1987. [Los Pirineos y la Critica..., p. 200-202]

TeBALDINI, Giovanni (IL CRISTIANO ERRANTE). “II Prologo alla Trilogia «I PIriNED di Filippo Pedrell
eseguito dalla Societa «Benedetto Marcello» di Venezia nelle sere 12, 14 ¢ 17 di Matrzo de 18977, en
La Cronaca Musicale, a. 11, n.3. Pesaro, 1897[Los Pirineos y la Critica..., p. 214-218]

Gazzeta di Venezia. “11 Concerto di stasera al Marcello”. Venecia, 12-03-1897. [Los Pirineos y la Criti-
ca..., p. 176-178|, La Gazzeta di 1Venezia. “11 Concerto al Marcello, il Prologo dei PIRINEI di Pedrell”.
Venezia, 13-03-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 180-184]

La Difesa. “Liceo Marcello”. Venecia, 13-03-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 178-180]

Corriere della Sera. “11 successo di un concerto a Venezia”. Milan, 13/14-03-1897. [Los Pirineos y la
Critica..., p. 184]

La Lega Lombarda. “d.0s PIRINEOS» del Maestro Pedrell, a Venezia”. Milan, 14/15-03-1897. [Los
Pirineos y la Critica..., p. 185-186]

Corriere di Napoli. “Un trionfo musicale”. 15-03-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 186-187]

La Perseveranza. “Un avvenimento musicale. 11 prologo del «PIRINE”, 16-03-1897. [Los Pirineos y la
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zione Italiana,’* y ya en Espafia, en E/ Globo (donde se recogen tanto la critica del estre-
no en Venecia® como la noticia del homenaje a Pedrell en el Ateneo de Madrid® a su
vuelta del viaje a Italia, en el que se escucharon seis nimeros de la obra) y E/ Liberal,”

y en La Vangnardia” de Barcelona.

Los articulos que tratan el estreno del prologo de Los Pirineos defienden la con-
veniencia de la representacion de la 6pera completa, como es el caso del articulo de
José Maria Esperanza y Sola en La lustracion Espasiola y Americana,” donde realiza una
descripcion del proceso de composicion de la obra, asi como de las vicisitudes que
atraveso el autor con el fin de verla representada, la publicacion de Por nuestra miisica,

las criticas en medios internacionales, y finalmente, el estreno del Prélogo en Venecia.

- Escritos Heortasticos™ se publicé en 1911, con motivo de la celebracién del homenaje a Pe-
drell en Tortosa. Consta de dos volumenes: el primero es una coleccion de 43 articulos sobre
la vida y la obra de Pedrell, firmados y publicados en diferentes medios por personalidades del
mundo de la musica y la musicologia de la época. El segundo es un suplemento, con notas bio-

graficas y bibliograficas, e indices. Los articulos publicados en esta recopilacion son de tematica

Critica..., p. 187-189]

64 TepEscHI, Achille (LEPORELLO). “Rivista Musicale”, en L. I/ustrazione Italiana. Turin, 21-03-1897. [Los
Pirineos y la Critica..., p. 192-194]

65 E/Globo. “El Prélogo de Los PRINE0s”. Madrid, 14-03-1897 [Los Pirineos y la Critica..., p. 184-185]

66 Minmvo. “Instantaneas: Pedrell”, en E/ Globo. Madrid, 18-05-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 202-
204]. El texto de los discursos leidos en este homenaje a Pedrell se encuentra en MORET, Segismun-
do. “Discurso del Excmo. St. D. Segismundo Moret”, en Velada musical y literaria celebrada el 18 de mayo
de 1897 en el Ateneo de Madrid en obsequio a los antores de la Trilogia Los Pirineos. Madrid, 18-05-1897. [Los
Pirineos y la Critica..., p. 219-223]. y RODRIGUEZ, Gabriel. “Discurso del St. D. Gabriel Rodriguez”, en
Velada musical y literaria celebrada el 18 de mayo de 1897 en el Ateneo de Madrid en obsequio a los antores de la
Trilogia Los Pirineos. Madrid, 18-05-1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 219-230]

67 E/ Liberal. “El «Prélogo» de «lLos Pirineos» en Venecia”. Madrid, 24-03-1897. [Los Pirineos y la Cri-
tica..., p. 194-196]

68 Roca v Roca, José. “La Semana en Barcelona.- Un eco de Venecia - El prélogo de Los PIRINEOS.
Contratiempos.- Triunfo de Pedrell”, en Lz Vanguardia. Barcelona, 21-03-1897. [Los Pirineos y la
Critica..., p. 189-191]

69 ESPERANZA Y SOLA, José M™. “Revista Musical”, en [a llustracion Espasiola y Americana. Madrid, 22-04-
1897. [Los Pirineos y la Critica..., p. 204-214]

70 Escritos Heortdsticos. Al Maestro Pedrell. [diversos autores; en homenaje a I Pedrell en su 70 aniversa-
rio; breve introduccién de Pio X; cartas laudatorias de Dom. E. A. Mocquereau, M. Enrico Bossi, G.
Terrabagio, C. Bellaigue, P. Nemesio Otafio, arzobispos de Sevilla, Valencia y Valladolid; obispos de

Mallorca, Tortosa, Barcelona, Urgell]. 2 vol. Tortosa; Vilanova i la Geltra: Oliva imp., 1911.
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mas variada que los que hemos visto en Los Pirineos y la Critica. En lineas generales podemos

agruparlos de acuerdo a:

1. Articulos que tratan aspectos personales y biograficos de Felip Pedrell:

Como los articulos de Gustavo Campa,” Magin Morera,”” Cosme Rofas,” Roberto
Goberna,™ Roch Chabas,” Frederic Lliurat,” Jordan de Urties,”” Amancio Amords,’™
Salvador Guinot.,” Francisco de Vifiaspre,* Arnaldo Bonaventura® o Ramén Ortiz®,
Joaquin Nin,* José Landerer,** Gregori M* Sufiol,”” Félix Ortiz,* Enrique Sebastiin

Besora,*” o Francisco Mestre y Noé.®

2. Articulos que analizan la faceta de Felipe Pedrell como compositor

71

72
73

74

75

76

77

78

79

80

81
82
83
84
85
86
87

88

Campa, Gustavo E. “El Maestro Pedrell”. vol. I, p. 161-166.Sevilla, 24-05-1909; publicado en Gaceta
Mousical, México, 1-07-1909.

MOoRERA Y GALICIA, Magin. “Entre amigos”. vol. I, p. 217-223.
Roras, Cosme. “El maestro Pedrell”. vol. I, p. 195-197.Publicado en La T7ibuna, Barcelona, 26-01-1911.

GOBERNA, Roberto. “Felipe Pedrell: su personalidad y su obra en general. (Pedrell critico. Pedrell

conferenciante y su obra docente)”. vol. I, p. 251-254.
CHABAS, Roch. “En Felip Pedrell”. vol. I, p. 206-206.Valencia, 8-05-1911.

Lriurat, Frederic. “L’energia den Pedrell”. vol. I, p. 255-258.Publicado en Revista Musical Catalana,
a. VIII, n. 95, noviembre 1911.

JORDAN DE URRIES, José. “Pedrell como conferenciante: recuerdos”. vol. I, p. 207-215.
AMOROS, Amancio. “Impresiones”. vol. I, p. 259-261
GuiNor, Salvador. “Per Pedrell”. vol. I, p. 263-264.Castellén, 4-07-1911.

VINAsSPRE, Francisco de P. “Modesto y sincero homenaje al maestro D. Felipe Pedrell”. vol. 1, p.
265-267.

BONAVENTURA, Arnaldo. “Omaggio a Filippo Pedrell”. vol. I, p. 269-270.
Ortiz, Ramoén. “Anéedota”. vol. I, p. 271-272.

NIN, Joaquin. “Vida y Gloria”. vol. 1, p. 279-280.

LANDERER, José J. [articulo dedicado a Pedrell, sin titulo]. vol. I, p. 281.
Sunvor, Gregori M*. “Font de Bellesa”. vol. I, p. 283-291.

OrT1Z Y SAN PELAYO, Félix. “Pedrell”. vol. I, p. 293-295.

SEBASTIAN BEsora, Enrique. “Pedrell y Tortosa”. vol. I, p. 307-314.

MEestRE Y NoOE, Francisco. “L’homenatge a Pedrell”. vol. I, p. 323-326.
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Sobre su faceta como compositor en general (como los articulos de Alberto Gas-
co,” Andrés Serrano,” Viceng M* Gibert” y Herni Collet’™®) o sobre obras concretas
(como los articulos de Camille Bellaigue™ y Rafael Mitjana™ sobte Los Pirineos, o los de
Lluis Millet,” Henti de Curzon,” Arnaldo Bonaventura,” Camille Bellaigue,” Giusep-

pe Radiciotti.”” sobre La Celestina).

3. Articulos sobre la labor de Felipe Pedrell con la musica religiosa:

Como los de Vicente Ripollés'” y Maur Sablayrolles.'!

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

Gasco, Alberto. “Un grande compositore musical spagnuolo: Felipe Pedrell”. vol. I, p.187-193.
Publicado en La Tribuna, Roma, Enero 1910.

SERRANO, Andrés. “Las fuentes de inspiracion de Pedrell”. vol. 1, p. 249-250.
GiBERT, Viceng M*. “La «Glosa»”. vol. 1, p. 273-278.
CoLLET, Herni. “Felipe Pedrell et la Musique espagnole moderne”. vol. 1, p. 297-301.

BELLAIGUE, Camille. “Una opéra national espagnol: Los Pirineos”. vol. I, p. 49-62.Publicado en
Revue des Denx Mondes. Paris, 1-10-1901; BELLAIGUE, Camille. “Una opéra national espagnol: Los Pi-
rineos”. vol. I, p. 49-62.Publicado en Revue des Deusxc Mondes. Patis, 1-10-1901.Mrtjana, Rafael. “Los
Pirineos”. vol. I, p. 63-94.Noviembre 1909.

MrtjaNa, Rafael. “Los Pirineos”. vol. I, p. 63-94.Noviembre 1909; MrtjaNna, Rafael. “Felipe Pedrell
et Les Pyrénées”. vol. 1, p. 153-159.Noviembre 1906; MrrjaNna, Rafael. “Musica del porvenir”. vol.
I, p. 95-101. Octubre 1902.

MirLgr, Llufs. “La Celestina del mestre Felip Pedrell”. vol. 1, p. 103-125. Publicado en Revista Musical Ca-
talana, 1904.

CurzoN, Henri de. «Una nouvelle ceuvre de Felipe Pedrell: “La Célestina”». vol. T, p. 127-139. Publicado en
Le Guide Musical Février 1904,

BoONAVENTURA, Arnaldo. “La Celestina: Tragicomedia lirica de Calisto y Melibea: Musica del maestro Felipe

Pedrell”. vol. I, p. 149-152. Publicado en La Nuova Musica, Florencia, Junio 1904.

BeLLAIGUE, Camille. “Un Tristan espagnol: La Celestina, de Felipe Pedrell”. vol. I, p. 175-186.Publicado en
Revue des Denx Mondes, Paris, Septiembre 1910.

Rapiciort, Giuseppe. “Due musicisti spagnoli del secolo XVU in relazione con la Corte di Urbi-
no”. vol. I, p. 225-232. 19-06-1911.

100 RipoLLEs, Vicente. “La obra del Maestro Pedrell en la restauracion de la Musica religiosa”. vol. 1,

101

p. 233-248

SABLAYROLLES, Maur. “Une notation grégorienne espagnole”. vol. I, p. 301-306.
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4. Articulos sobre la concepcion pedrelliana del drama lirico nacional:

Es el caso de los articulos de Giovanni Tebaldini,'"* Eduardo Lépez Chavarri,'”

Amintori Galli,'” Rafael Mitjana,'” Michel-Dimitri Cavolcoressi,'” Caramanchel,"”

109

Manuel Urgellés,'"™ Edoardo Dagnino.

- Finalmente, los ultimos estudios sobre la figura de Felip Pedrell correspondientes a esta
etapa son los articulos conmemorativos publicados con motivo de su fallecimiento en 1921. Los
mas relevantes son la publicacién de un catilogo de la obra de Pedrell por Alfred Reiff''’en la
revista_Archiv fiir Musikwissenschaft, asi como una coleccién de articulos publicados en 1922 enla
Revista Musical Catalana en un nimero especial dedicado a la figura y la obra de Felip Pedrell. Los

articulos, de tematica variada, abarcan también diferentes aspectos y tematicas:
GiBerT, Vicents M* de. “Felipe Pedrell. In Memorians”, p. 195-197.
SALVAT, Joan. “La vida de I'artista”. p. 197-209.
Sunyor, Gregori M*. “El Gregorianisme del Mestre Pedrell”. p. 210-213.
MiLLeT, Llufs. “El mestratge d’En Pedrell”. p. 214-216.
BARBERA, Josep. “Els fonaments de 'obra musical del Mestre Pedrell”. 216-222.

ScHINDLER, Kurt [Breves lineas I memoriam Felip Pedrell]. p. 222.

102 TesaLDINI, Giovanni. “Filippo Pedrell ed il dramma lirico spagnuolo”. vol. I, p. 3-32. Publicado en
Rivista Musicale Italiana. a. IV, v. 2-3, p. 267-298, 494-524. Turin: Fratelli Bocca, 1897

103 Loprz CHAVARRIL, Eduardo. “Felipe Pedrell et son ceuvre dans ’Art musical”. vol. I, p. 33-44 Publi-
cado en Revue Eolienne. Patis, n. 12-13, Abril-Mayo 1900; LorEz CHAVARRI, Eduardo. “El naciona-

lismo en la musica espanola”. vol. I, p. 199-200.

104 GarLL, Amintore. “Diffusione dell” opera”. vol. I, p. 45-47. Publicado en Estetica della Muisca. Turin:
Fratelli Bocca, editores, 1900. p. 635-639.

105  MrrjaNa, Rafael. “Musica del porvenir”. vol. I, p. 95-101. Octubre 1902.

106 Carvocoresst, Michel-Dimitri. “M. Felipe Pedrell et le drame lyrique espagnol”. vol. I, p. 137-148.
Publicado en ILa Renaissance Latine, Paris, Mayo 1904.

107 CARAMANCHEL (CATARINEU, Ricaedo). “Opera espafiola: Felipe Pedrell. Su vida y sus obras”. vol. I,
p. 167-173. Publicado en La Prensa, Buenos Aires, 25-08-1910.

108  UrGELLEs, Manuel. “Pedrell, fundador de la 6pera nacional”. vol. I, p. 201-204.
109  DacniNo, Edoardo. “L’opera di Pedrell nel movimento musicale moderno”. 327-332.

110 Rerrr, Alfred. “Ein Katalog zu den Werken von Felipe Pedrell. als Festgabe zu deffen 80. Geburts-
tag 19. Februar 19217, en Archiv fur Musikwissenschaft, a. I1I, 1921, v. 1, p. 86-97.
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MEsTRE, Apel les. “Memento”. p. 222-223.
Lriurat, Frederic. “El calvari del Mestre”. p. 224-225.
ANGLES, Higini. “Els ultims dies del Mestre”. p. 225-230.
Lorez CHAVARRI, Eduard. “La incomprensié vers Pedrell”. p. 230-231.
GERHARD, Robert. [Articulo en memoria de Felip Pedrell]. p. 231-232.
Doret, Gustave. “La premsa estrangera 1 el Mestre Pedrell”. p. 233.
“Catalaleg de les obres del Metre Pedrell”. p. 234.

2. Entre 1925 y 1972

A partir de 1925, y hasta practicamente el ltimo cuarto del siglo XX, las publicaciones y
estudios sobre Pedrell se reducen drasticamente en namero. Tras la publicacion en 1925 del arti-

111

culo de Edgar Istel y Theodore Baker sobre Felip Pedrell en la revista Musical Quaterly''" apenas
encontramos datos relevantes hasta la celebracion de la Exposicion “La musica espafiola desde
la Edad Media hasta nuestros dias” entre el 18 de mayo y el 25 de junio de 1941, organizada por
la Diputacion Provincial de Barcelona con motivo de la conmemoracion del primer centenario
del nacimiento de Pedrell. Su significado en el contexto cultural y politico de la época, ha sido

analizado por Gemma Pérez Zalduondo.'?

La organizacion de la Exposicion corrid a cargo del Departamento de Musica de la Bibliote-
ca Central de la Diputacién Provincial de Barcelona'”, y el catilogo de la misma, realizado por
Higini Angleés, finaliza con una enumeracion de las cuatro aportaciones de Pedrell que considera

mas relevantes para la musica espanola:

— El nacimiento de la musicologia espafiola moderna.

— La edicién de las obras maestras de nuestra musica historica.

111 Isrer, Edgar; Baker, Theodore. “Felipe Pedrell”, en Musical Qnaterly vol. 11, n. 2, Abril 1925, p.
164-191.

112 PErEz ZALDUONDO, Gemma. “La utilizacién de la figura y la obra de Felip Pedrell en el marco de
la exaltacién nacionalista de posguerra (1939-1945)”, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p.
467-487.

113 En colaboracion con otras instituciones, como la Biblioteca Nacional, el Archivo de la Corona de
Aragon, la Biblioteca Universitaria de Barcelona, el Monasterio de Montserrat y el Orfeé Catala
de Barcelona. ANGLEs, Higini. La muiisica espasiola desde la Edad Media hasta nuestros dias. Catdlogo de
la Exposicion Historica celebrada en conmemoracion del 1 Centenario del nacimiento del maestro Felipe Pedrell.
Barcelona: Biblioteca Central de la Diputacion Provincial de Barcelona, 1941; PEREZ ZALDUONDO,

Gemma. Op. cit, p. 467.
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— La revalorizacion de la canciéon popular.

— Su papel como precursor de la 6pera nacional espafiola.

La recepcion de la figura y la obra de Felip Pedrell en la prensa diaria y en las publicaciones
musicales especializadas desde su muerte hasta el dltimo cuarto del siglo XX es un tema que
todavia resta por estudiar en profundidad. En este sentido resulta ilustrativo un articulo de
Josep Pavia, “Pervivencia de la obra de Felip Pedrell en la musicografia espafiola: Tesoro Sacro
Musical”'™, que analiza las referencias a Pedrell en esta revista madrilefia de tematica musical
religiosa, entre los afios 1925 y 1978. Las citas, aunque frecuentes, se reducen en su mayor parte
(a excepcion de los articulos biograficos de Tomas Pujadas) a referencias bibliograficas, especial-

mente del Cancioneroy de las publicaciones y ediciones de musica religiosa realizadas por Pedrell.

El articulo mas destacable en los afios siguientes es el publicado en 1965 por Juana Espinos

Orlando en la Rewvista de ideas estéticas.?
3. De 1972 a la actualidad

El interés por el estudio de la figura y la obra de Felip Pedrell se despierta de nuevo a par-
tir 1972. Con motivo del 50 aniversario de la muerte del compositor, el Instituto Espafiol de
musicologia organiza una “Semana de Estudios Pedrellianos”, en la que participan con sendas
ponencias, Federico Sopena, José Subira, Samuel Rubio, Santiago Kastner, Mariano Jover, José
M. Llorens y Miquel Querol. La revista de investigacion Anuario Musical publicd en su nimero
27 (Enero de 1972) la mayor parte de dichas ponencias, junto con tres articulos, de Emilio Pujol,

Francesc Bonastre y Antonio Martin Moreno.

JovEer, Mariano. “Felipe Pedrell (1841-1922). Biografia”, en Anuario Musical 27, enero 1972,
p. 5-20.

Queror, Miquel. “I. Felipe Pedrell, compositor.- II. El Comte Arnau”, en Anuario Musical
27, enero 1972, p. 21-39.

Ruslo, Samuel. “Felipe Pedrell editor de “Opera Omnia” de Tomas Luis de Victoria”, en
Anuario Musical 27, enero 1972, p. 39-46.

Pujor, Emilio. “El Maestro Pedrell, 1a vihuela y la guitarra”, en Anuario Musical 27, enero
1972, p. 47-60.

SUBIRA, José. “Telipe Pedrell y el teatro musical espanol”, en Anuario Musical 27, enero 1972,
p. 61-76.

114 Pavia, Josep. “Pervivencia de la obra de Felip Pedrell en la musicografia espafiola: Tesoro Sacro Mu-
sical’, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 273-303.

115  EspiNnos ORLANDO, Juana. “Felipe Pedrell”, en Revista de ideas estéticas, t. 23, n. 91, julio 1965, p. 213.
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LLORENS, José Marfa. “Extension y profundidad de la obra musicolégica de Felipe Pedrell”,
en Anuario Musical 27, enero 1972, p. 77-94.

SopeNA, Federico. “Felipe Pedrell en el Conservatorio de Madrid”, en Anuario Musical 27,
enero 1972, p. 95-102.

BonastrE, Francesc. “Pedrell, precursor de la reforma musical littrgica de 19037, en Anuario
Musical 27, enero 1972, p. 103-108.

MAarTiN MORENO, Antonio. “El musico Sebastian Durén: Su testamento y muerte. Hacia una

posible biografia”.En Anuario Musical 27, enero 1972, p. 163-188.

Este interés por la figura y la obra de Felip Pedrell se vera continuado en 1977 con la pu-

blicacion de Felip Pedrell. Acotaciones a una idea de Francesc Bonastre i Bertran,''

una biografia
escrita en pocos meses que analiza la figura de Pedrell desde el punto de vista humano, artistico
e investigador, e incluyendo un catalogo (cada vez mas amplio gracias a las sucesivas investiga-

ciones) de la obra musical y literaria de Felip Pedrell.'

A partir de 1991 y hasta la actualidad, el estudio de la figura y la obra de Pedrell, especial-
mente impulsado por Francesc Bonastre, se centra en el ambito universitario con la celebracion
de un congreso internacional, la redaccion de dos tesis doctorales, y la publicacién frecuente de
articulos de investigacion en revistas especializadas, muchos de ellos en la revista de investiga-

ci6én musicoldgica de la Universitat Autonoma de Barcelona, Recerca Musicologica.'™®

Entre el 18 y el 21 de diciembre de 1991, y en conmemoracioén del 150 aniversario del na-
cimiento de Felip Pedrell, se celebra en Barcelona y Tortosa el Congreso Internacional “Felip

Pedrell i el Nacionalisme Musical”.'” Las actas de las ponencias y comunicaciones presentadas

116 BONASTRE, Francesc. Feljpe Pedrell. Acotaciones a una idea. Tarragona: Obra Cultural de la Caja de

Ahorros Provincial de Tarragona, 1977.

117  Francesc Bonastre tenfa un carifio especial a este libro, ya que fue su primer acercamiento a la
figura de Felip Pedrell desde un punto de vista global, y el trabajo que le impulsé a continuar sus
investigaciones sobre este autor. Era el primer libro que el Dr. Bonastre ponia en las manos de

cualquiera que quisiera investigar y trabajar sobre Felip Pedrell.
118 V. Bibliografia, p. 513.

119 Organizado por el Institut de Documentacié i d’Investigacié Musicologiques “Josep Ricart i Ma-
tas”, con la colaboracién de la Universidad de Barcelona, la U. E. 1. de Musicologia de la Institu-
cién “Mila i Fontanals” del C.S.1.C, y la Asociacién de Profesores de Musica de Universidad, con
patrocinio de la Generalitat de Catalunya, el Ministerio de Educacion y Ciencia, el Ministerio de
Cultura, el Ayuntamiento de Barcelona, la Diputacion de Tarragona, y la Universidad Auténoma
de Barcelona. Las sesiones tuvieron lugar en la sala “Prat de la Riba” del Institut d’Estudis Cata-

lans, en la Biblioteca de Catalunya, y en el Ayuntamiento de Tortosa.
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en dicho congreso profundizan en diferentes aspectos relativos a Felipe Pedrell y su obra, y se-

ran publicadas en la revista Recerca Musicologica:

QUEROL 1 GAVLADA, Miquel. “Pedrell i els altres compositors musicolegs. Pedrell, primer his-

toriador de la musica espanyola”, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 5-15.

BoNastrE, FRANCESC. “El nacionalisme musical de Felip Pedrell. Reflexions a ’'entorn de Por
nuestra miisica” En Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 17-26.

AvINOA, Xosé. “Felip Pedrell en el canvi ideologic i estetic de la Barcelona de la darreria del

segle XIX”, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 27-46.

GREGORI, Josep Maria. “Felip Pedrell i el renaixement musical hispanic”, en Recerca Musicolo-
giea X1-X1I, 1991-1992, p. 47-61.

Cortes 1 MIR, Francesc. “La Musica escenica de Felip Pedrell: Els Pirinens, La Celestina, E/
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En 1994 Francesc Cortes i Mir defiende su tesis doctoral en la Universidad Auténoma de
Barcelona, con el titulo E/ nacionalisme nusical de Felip Pedrell a través de les seves dperes: “Els Pirinens”,
“La Celestina” i “El Comete Arnan”, en la que realiza un estudio en profundidad sobre la figura
de Felip Pedrell desde el punto de vista del nacionalismo, asi como un analisis de las tres dperas

citadas, y un trabajo catalografico sobre su obra.

Diez afios mas tarde, en 2004, Dochy Lichtensztajn defiende su tesis doctoral, Felip Pedrel/
and the hispanic Regenerationism en la Universidad de Tel-Aviv, presentando un riguroso estudio

sobre el Regeneracionismo en el pensamiento historiografico musical de Felip Pedrell.

Finalmente en los ultimos afos se ha desarrollado en la Universitat Autonoma de Barce-
lona el proyecto de investigacion “Origenes y articulacién de la musicologia hispanica en Eu-
ropa, Felip Pedrell (1841-1922), Higini Angles (1888-1969)”, dirigido por Francesc Bonastre,
cuyos principales resultados se han visto reflejados en la publicaciénen 2015 de una biografia
de Felip Pedrell (Felip Pedrell. Biografia Critica),”* asi como los dos volumenes del Epistolario de
Felip Pedrell.**!

Por lo que respecta al estudio concreto del pensamiento musical de Pedrell estudios que
han tratado mas amplia y directamente el tema son las tesis doctorales de Francesc Cortés y
Dochy Lichtensztajn, que se centra en el estudio del regeneracionismo en la obra de Felip Pe-

drell, con un énfasis especial en el Cancionero Musical Popular Espariol.

Desde el punto de vista historiografico (aparte del los aspectos relativos al regeneracionis-
mo) es necesario un analisis desapasionado de los presupuestos ideoldgicos y estéticos de los
que parte Felip Pedrell, y su concepcion de la musica y de la historia, buscando una vision mas

nitida y clarificadora.

Aunque en esta tesis doctoral presentamos un catalogo de la obra literaria, critica y musi-
colégica de Felip Pedrell (que, si bien es el mas completo hasta el momento atn es susceptible
de proximas ampliaciones), el catalogo tematico de la obra musical de Pedrell esta todavia por
hacer, ya que los catalogos que se han publicado hasta el momento son de un nivel de descrip-

ci6én basico.

En cuanto al pensamiento musical de Pedrell a partir de Por nuestra miisica, presentamos un
estudio globalizador del mismo, relacionando los textos y las ideas musicales desarrolladas por

Pedrell en Por nuestra miisica con sus fuenes e influencias.

120  BONASTRE, Francesc; Aivarez Losapa, Cristina (eds.), Felip Pedrell. Biggrafia Critica. Bellaterra: Uni-

versitat Autonoma de Barcelona, 2015

121  BoNASTRE, Francesc; ALvarez Losapa, Cristina. Epistolario de Felip Pedrell. Bellaterra: Universitat

Autonoma de Barcelona, 2015.
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I. NOTAS PARA UNA NUEVA VISION BIOGRAFICA DE FELIP

PEDRELL

1. CONSIDERACIONES PREVIAS

El objetivo de esta vision biografica de Felip Pedrell es analizar comparativamente su pro-

duccién tanto literaria como compositiva, junto a los hechos biograficos mas relevantes, si-

guiendo una linea cronoldgica. La posibilidad de observar estos tres datos cruzados nos permite

contextualizar los procesos de cambio dentro del pensamiento musical de Pedrell, y es especial-

mente importante dadas las circunstancias particulares de composicioén de algunas de sus obras

musicales (como por ejemplo la composicion de su opera L'Ultimo Abenzerragio, que llegd a ver

hasta cinco versiones entre los afios 1868 y 1889)'*, o algunos de sus articulos y obras literarias

(como, entre otros, “Albéniz. El hombre. El artista. La obra”, publicado hasta en cinco ocasio-
nes entre 1905 y 1921'%).

122

123

Pedrell compuso la primera versién de la épera EZ Ultimo Abencerraje en 1868, realizé una revision
en 1879, incluyendo la traduccion del libreto al italiano por Francesc Fors de Casamayor (I."Ultimo
Abenzerragio); en, 1874 realiza una segunda revision para su estreno en el Liceo de Barcelona el 14
de abril de 1874, y ademas el texto es traducido al francés por A. Gelée-Bertal (Ie Dernier Aben-
cérage); en 1875 revisa completamente el final del tercer acto; finalmente, en 1889 vuelve a revisar
la obra, para su representacion en el Teatre Liric de Barcelona el 6-10-1889. Francesc Bonastre
(“Biografia”, en BONASTRE, Francesc; Arvarez 1osapa, Cristina (eds.), Felip Pedrell. Biografia Critica.
Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. p. 9-23.) ha puesto de relieve la relaciéon de
las numerosas revisiones de esta obra con las circunstancias personales que rodearon su composi-

ci6én en 1868, que coincidi6 con el fallecimiento de su esposa, Carmen Domingo i Estrany.

El articulo fue publicado por primera vez en el nimero 3 de la Revista Musical Catalana, en mayo de
1905. Se publicé mas tarde en la Gaceta de Mallorea, el 17 de mayo de 1909, y poco después en las
“Quincenas Musicales” de La Vangnardia, el 15 de junio del mismo afio. En 1910 se incluy6 el mis-
mo articulo en el capitulo 52 del libro Miisicos Contenporaneos y de otros tiempos, y finalmente se volvid
a publicar en las “Quincenas Musicales” de La VVanguardia el 27 de tebrero de 1921. (V. Capitulo IV,
Catalogo de la obra literaria, critica y musicolégica de Felip Pedrell, p. 385).
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En un principio esta cronologfa estaba concebida como una herramienta analitica para
nuestra investigacion, pero dado que constituye por si misma un material de utilidad para traba-
jos posteriores sobre la figura y la obra de Felip Pedrell, decidimos incluir en el texto del presente

trabajo el esquema completo.

Presentamos esta cronologia en forma de fichas, divididas en tres campos principales (Bio-
grafia, Obra literaria y Obra musical), indicando también en cada una el Periodo Analizado en
afios, y en el margen y en vertical cudl es la Localidad Geografica de residencia de Pedrell en ese

momento:

PERIiODO

ANALIZADO | BioGraFiA: Datos biograficos de Pedrell mas relevan-

tes del periodo analizado

OBRrA LITERARIA: Obra literaria, critica o musicologi-

ca de Pedrell en el periodo analizado.

OBRrA MusicaL: Composiciones de Pedrell en el pe-

riodo analizado.

[ LOCALIZACION GEOGRAFICA

- PERIODO ANALIZADO:

Indicamos en el margen el perfodo que abarca cada ficha. La mayoria de las fichas
son anuales, excepto en los primeros afios - desde 1841 hasta 1973 (desde el nacimiento
de Pedrell hasta el primer traslado de su residencia a Barcelona) - y lo dltimos - de 1912 a
1922 (desde el fallecimiento de su hija Carmen hasta su propio deceso, afios en los que la
produccion literaria y compositiva de Pedrell desciende drasticamente, y por tanto no con-

sideramos necesario incluir una ficha anual).
Dentro del periodo 1841-1973, la subdivisiéon que realizamos es la siguiente:

- 1841-1859: Comprende los anos desde el nacimiento de Pedrell hasta su primer via-

je a Barcelona para asistir a las representaciones de Lucia de Lammernoory I Puritan:.

- Por cuestiones practicas, hasta 1973 agrupamos el contenido de las fichas por pe-
riodos de dos afios, ya que teniendo en cuenta las caracteristicas de la produccion
compositiva de Pedrell en esta época de formacion, la subdivision bianual es sufi-
cientemente amplia como para ofrecer una visiéon de conjunto, y al mismo tiem-

po suficientemente concreta como para poder constatar los cambios que se van
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produciendo, tanto en la cantidad de sus composiciones como en la tematica y los

géneros musicales de las mismas.

Los datos biograficos relevantes en este periodo se concentran en torno en dos
fechas: 1841-1859 y 1868, y por tanto se consignan solo en las fichas correspon-
dientes a estos afios. La obra literaria comienza a partir de 1866'*, de modo que

dicho campo figura solamente a partir de esa fecha.

A partir de 1873, y hasta 1912, cada una de las fichas cronolégicas abarca un afio y por
cuestiones de espacio suprimimos aquellos campos en los que no exista informacion: por
ejemplo, en el ano 1879, eliminamos el campo “Obra literaria”, ya que Pedrell no publicé
ninguna durante todo el afio. En la ficha correspondiente al afio 1909, no incluimos el cam-

po “Obra musical”, ya que no consta que Pedrell compusiera ninguna obra en ese perfodo..

Desde 1912'* y hasta el fallecimiento de Felip Pedrell en 1922, encontramos, como
hemos dicho, un descenso cuantitativo en su produccién, aunque todavia realiza algunas
publicaciones importantes en esta época (como el Cancionero Musical Popular Espariol, 1a bio-
grafia de Toms Luis de Victoria o el dltimo volumen de su autobiografia). También continta
publicando las “Quincenas Musicales” de La VVanguardia, pero poco a poco va recurriendo
cada vez mas a la publicacion de articulos anteriores. Por razones de concrecion, considera-

mos adecuado incluir toda la informacién de este periodo en una sola ficha.

124  PepreLL, Felip, “Apuntes y observaciones para la estética musical”, en LEM. a. I, (I) n.15, 19-04-
1866, p. 60-61.

125 El fallecimiento de su hija, Carmen Pedrell i Estrany, marca un punto y aparte en la vida de Felip
Pedrell, y por tanto de su produccién, tanto literaria como compositiva. El mismo lo relata en
Jornadas Postreras:

“Se ha dicho que Ella era mi raz6n de ser y mi finalidad /.Nada mas justamente pensado. / Y
porque Ella fue mi gufa y mi esperanza, mi consuelo, mi Providencia, la celadora de mi tran-
quilidad para que hasta mi no llegasen las amarguras y estridencias de la vida artistica y pudiese
acabar en paz interior la obra de mis tristes destinos artisticos; porque Ella fue el ejemplo de
perfeccion que Dios puso a mi lado para que me mirase en él y en ¢l perfeccionase mi vida; en

Ella acaba mi razén de ser y queda cortada bruscamente mi finalidad.

Quedan rotas para siempre las jornadas y orientaciones de arte hacia la obra, por ella ampara-
das desde que evoqué su nombre al escribirlas porque era sinébnimo de amor y testimonio de
sinceridad de sentimiento, pues ante el nombre de una hija no se miente, no se disfraza una
confidencia ni se transforma una confesiéon por penosa que sea, por todas estas razones han

de quedar rotas estas paginas, ya que sin Ella no podtian tener razén de ser ni finalidad.

Las sombres, empujando las luces crepusculares del dia que muere, avanzan, y se acerca la

noche de mi vida” (PEDRELL, Felip. Jornadas Postreras..., p. 163-164)
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- LOCALIZACION GEOGRAFICA:

A la hora de explicar un sistema complejo, como puede ser la vida y la obra de una
persona (y mas en el caso de Felip Pedrell, que desarroll6 una intensa actividad centrada en
facetas diversas) resulta util establecer periodizaciones o segmentaciones en las que exista
una cierta unidad de contenido. Evidentemente, esta division es un constructo a posteriori, y
hay que ser consciente en todo momento de que cada uno de los elementos que separamos
y sefialamos no tiene sentido y no puede explicarse sin el concurso de todos los demas, y
del conjunto en general. Lo que intentamos es arrojar luz sobre los procesos de cambio que
observamos (lejos de cualquier idea de progreso o de biologilizacion biografica en periodos
de juventud-madurez-decadencia), de tal manera que podamos contextualizar las lineas ver-

tebradoras del pensamiento musical de Pedrell a lo largo de su biografia.

Entre los diferentes criterios para realizar esta segmentacion, nos parece relevante se-
falar, en el margen de cada ficha, cual es la localidad de residencia de Pedrell en el periodo
estudiado, ya que los cambios en su lugar de residencia sefialan a su vez cambios fundamen-
tales en su produccién (tanto musical como literaria). Por ejemplo, la gran mayoria de sus

composiciones religiosas se sitian en sus primeros afios de residencia en Tortosa'*

(incluso
tras la muerte de su maestro, Joan Antoni Nin i Serra, en 1868). El primer afio de su tras-
lado a Barcelona, en 1873, no figura ninguna obra religiosa en su catalogo, surgiendo con
fuerza las composiciones escénicas. En su época de viajes en Francia e Italia (1876-1880),
encontramos sobre todo obras para canto y piano, musica escénica y musica para orquesta.
A su vuelta a Barcelona en 1881, sin embargo, su producciéon musical desciende durante
unos afios al tiempo que va aumentado su produccion literaria, hasta 1891, cuando escribe
Los Pirineos y Por nuestra miisica. El siguiente periodo viene marcado por su viaje a Madrid en
1894, donde residira una década a la espera del estreno de Los Pirineos en el Teatro Real. Sera
una época de gran produccion literaria, aunque habra que esperar para volver a encontrar-
nos al Pedrell compositor, con la épera La Celestina en 1902, y E/ Comte Arnan en 1904. Tras
vuelta a Barcelona a finales de este afio 1904, el cambio existe, aunque no es tan marcado;
su produccion musical va descendiendo (su dltima composicion data de 1908); también se
puede observar un cambio en la tematica de sus estudios (con la serie “Musichs vells de la
terra” para la Revista Musical Catalana o los articulos en Sammelbinde der Internationales Mu-
sik-Gesellschaff) aunque continua con la publicacién de obras iniciadas anteriormente, como
la Opera Ommia de Tomas Luis de Victoria, que habia comenzado en 1902 y se extendera
hasta 1913. El hecho que supondra un cambio significativo en este periodo es, como ya

hemos sefalado, la muerte de su hija en 1912.

126 Sus composiciones religiosas posteriores seran en su mayor parte obras de pequefio formato para

el Salterio Sacro-Hispano.
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Seflalamos en cada una de las fichas los hechos biograficos que consideramos mas
relevantes en cada periodo analizado, incluyendo informacién sobre acontecimientos fa-
miliares, procesos de composicion y estreno de obras, viajes, cambios de residencia, cargos
laborales, reconocimientos y homenajes. No incluimos, excepto en casos muy concretos y
debidamente justificados, datos sobre el contexto politico, social y cultural del momento,

que resumimos en el capitulo I1.1 del presente trabajo.

Con respecto a las fuentes para la elaboracion de la biografia, hay que destacar la propia

127 Orientaciones’

autobiografia de Felip Pedrell, publicada en tres volimenes, Jornadas de arte
y Jornadas Postreras’, entre los afios 1911 y 1922. El poder disponer de esta fuente de prime-
ra mano sobre la vida de Pedrell nos facilita el acceso a una gran cantidad de informacion
sobre su vida, trabajo, viajes, fechas, composiciones, estrenos, encargos, escritos, éxitos, di-
ficultades, relaciones personales, colaboraciones, disputas, etc., con la ayuda de su catalogo
manuscrito, y notas, apuntes, recortes de prensa, cartas, y documentacion conservada por él
a lo largo de los afios. Ademas, la narracion en primera persona y desde la distancia de los
afios resulta especialmente valiosa, ya que nos proporciona la visién personal del propio au-
tor, asi como su valoracion sobre los hechos narrados (aunque, como es légico, supeditada

a la subjetividad propia de la narracién autobiografica). En conjunto es una obra extensa e

imprescindible para un conocimiento profundo de la figura de Felip Pedrell.

Los dos primeros volimenes fueron escritos y publicados en 1911 (el mismo afio en
que se celebro el homenaje a Pedrell en Tortosa con motivo de su septuagésimo cumplea-
flos, y se publicaron los Escritos Heortdsticos). Jornadas de Arte narra los acontecimientos desde
su infancia en Tortosa hasta 1891, finalizando con la composicion de Los Pirineos, la publi-
cacion de Por nuestra miisica, y su breve experiencia como critico en el Diario de Barcelona. Por
su parte, Orientaciones abarca desde el estreno de las escenas sinfonicas Lo cant de la montanya,
en 1892, hasta la composicion de la épera La Celestina en 1902. El tercer volumen, Jornadas
postreras, aunque se publico en 1922, probablemente habia sido escrito en su mayor parte a
continuacion de los anteriores, segun se deduce de las caracteristicas de la narracién, que
continua exactamente en el mismo punto y con el mismo registro narrativo con que finaliza-
ba Orientaciones'™. Abarca desde el afio 1903 hasta el fallecimiento de su hija, Carmen Pedrell

1 Domingo, el 19 de octubre de 1912.

127
128
129

130

PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte. Autobiografia (1841-1891). Paris: Ollendorf, 1911.
PEDRELL, Felip. Orientaciones. Autobiografia (1892-1902). Parfs: Ollendorf, 1911.
PEDRELL, Felip. Jornadas postreras (1903-1912), Autobiografia. Valls: E. Castells editor, 1922.

De hecho, el texto de la narracion de Jornadas Postreras comienza: “En medio de unas y otras tareas

referidas [en el ultimo capitulo de Orientaciones] transcurrieron los primeros meses del presente
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Otra de las fuentes principales que analizamos es el epistolario personal de Pedrell. Las
referencias bibliograficas que citamos de dicha correspondencia se corresponden con la edi-
cién Epistolario de Felip Pedrell,”" que incluye la transcripcion de las cartas enviadas a Pedrell
por una amplia seleccién de sus corresponsales, a partir de la correspondencia conservada
en el Fondo Pedrell de la Biblioteca de Catalunya con la signatura M 916. Es un trabajo que
deberia completarse con la bisqueda y estudio de las cartas originales enviadas por Pedrell,
pero debido a la dispersion de las mismas no ha podido realizarse hasta el momento. En
todo caso, la documentacion estudiada hasta es suficiente para contrastar los datos biogra-

ficos mas relevantes.

Encontramos otra breve biografia de Pedrell en Escritos Heortdsticos, donde se publican
algunos articulos que incluyen informacién biogréfica,"”* en su mayor parte a partir de datos
incluidos en su autobiografia. También se publican resefias biograficas en 1922, con motivo
del fallecimiento de Pedrell, si bien todas son articulos breves, y ninguna de ellas aporta

nuevos datos biograficos significativos.

Entre 1930 y 1931, Tomas Pujadas publica en Tesoro Sacro Musical una serie de articulos
biograficos sobre Pedrell,'” en los que incluye datos entresacados en su mayor parte a partit

de las publicaciones anteriores.

131

132

133

afio.”. (Pedrell, Felip. Jornadas postreras..., p. 1). En la pagina 12 del mismo volumen, hablando sobre
los intentos de representacion de £/ Comte Arnan, Pedrell escribe: “y no se ha hecho todavia cuan-
do escribo esto [1912]”.

BoNASTRE, Francesc; ALvarez Losapa, Cristina. Epistolario de Felip Pedrell, 2 vol., Bellaterra: Univer-

sitat Autonoma de Barcelona, 2015.
V. p. 32.

Pujapas, Tomas. “Felipe Pedrell: Introduccion”, en Tesoro Sacro Musical, 1930, p. 2-3; “Vida intima
de Pedrell: 1. Su caracter. 2. El calvario del artista. 3. El secreto de su energfa. 4. Religiosidad del
Maestro”, en Tesoro Sacro Musical 1930, p. 17-18; “Vida intima de Pedrell” (cont.), en Tesoro Sacro
Musical 1930, p. 51-53; “Pedrell compositor”, en Tesoro Sacro Musical, 1931, p. 1-2 y 11-12; “Pedrell
y la musica moderna espafiola: 1. Nacionalizacién musical. 2. El sitio que corresponde a Pedrell.
3. C‘C)pera o drama?. 4. La Tesis pedrelliana. 5. Magisterio de Pedrell”, en Tesoro Sacro Musical, 1931,
p. 20-22 y 28-30; “El Folk-lorista: 1. La teorfa de Pedrell sobre la “m“dsica natural. 2. Origen del
canto popular. 3. La exaltacion del canto popular. 4. Elemento genérico y elemento especifico. 5.
Las modalidades y la armonfa. 6. La musica popular espafola. 7. Trabajos de Pedrell”, en Tesoro
Sacro Musical, 1931, p. 34-46; “Pedrell folklorista”, en Tesoro Sacro Musical, 1931, p. 44-46; “Pedrell
musicologo: 1. Estudios criticos y divulgacion. 2. Obras didacticas. 3. Fundador de revistas y pe-
riodista. 4. Trabajos historicos. 5. Conferenciante”, en Tesoro Sacro Musical, 1931, p. 52-55 y 60-63;
“Felipe Pedrell y la musica religiosa: 1. Lla musica religiosa espafiola en el siglo XIX. 2. Compositor
de musica sagrada. 3. El Reformador. 4. El gregorianismo de Pedrell. 5. Luchando por la santa

causa”, en Tesoro Sacro Musical, 1931, p. 72-75 y 79-81; “Pedrell compositor: 1. Formacién musical.
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Finalmente, habrd que esperar hasta el afilo 1977, cuando Francesc Bonastre publica
Felipe Pedrell. Acotaciones a una idea,”* en la que se realiza un andlisis biografico de Pedrell, a
partir también de los tres volimenes de su autobiografia. Las siguientes publicaciones sobre
Pedrell se centran en otros aspectos, y no encontramos referencias biograficas significativas
hasta Felip Pedrell. Biografia critica' (que no aporta nuevos datos sobre la biograffa de Pedre-
1I). En resumen, aun hoy en dia, la principal fuente de estudio biografico de Felip Pedrell

continua siendo su propia autobiografia.

El objetivo de la presente tesis doctoral, centrada en el pensamiento musical de Pedrell,
no es aportar nuevas narraciones ni nueva informaciéon biograficas del compositor, con-
signando dentro de nuestro esquema cronoldgico los datos biograficos que consideramos

relevantes con respecto a su produccion literaria y musical.
- OBRA LITERARIA:

En el esquema cronoldgico que presentamos a continuacion indicamos las publicacio-
nes de Pedrell clasificindolas junto con los datos biograficos y la obra musical, lo que nos

perrnite contrastar estos tres campos entre si.

Por cuestiones de espacio y para no redundar en la informacion, indicamos brevemente
de forma abreviada en la cronologia las citas de monografias, voces de diccionario, edicio-
nes musicales, traducciones y prélogos, cuya descripciéon completa proporcionamos en el

catalogo completo.'*

Por ejemplo, al indicar en la ficha correspondiente a 1873: “11 articulos en LEM; (19-
04-1866 al 8-11-1873; 57 articulos)”, informamos de que en el afio 1873 Pedrell publicé
11 articulos en La Espasia Musical, de un total de 57 articulos en su colaboraciéon completa
con esta publicacion, que se extendié del ano 1866 a 1873. La informacién completa sobre
dichos articulos, tematicas, titulos y referencias bibliograficas completas se encuentra en la

pagina 337 del catalogo, en el apartado correspondiente a las publicaciones de Pedrell en

2. Desarrollo espléndido. 3. Las grandes producciones de Pedrell. 4. Critica de sus dotes estéticas”,
en Tesoro Sacro Musical, 1931, p. 81-83. V.. Pavia, Josep. “Pervivencia de la obra de Felip Pedrell en la
musicografia espafola: Tesoro Sacro Musical”, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 275-303;
LOPEZ-CALO, José. Indices de la revista Tesoro Sacro Musical, 1917-1978. Madrid: Sociedad Espafiola de
Musicologia (SEDEM), 1983.

134 BonastrE, Francesc. Felipe Pedrell. Acotaciones a una idea. Tarragona: Obra Cultural de la Caja de

Ahorros Provincial de Tarragona, 1977.

135  BoNasTRE, Francesc; Arvarez Losapa, Cristina (eds.), Felip Pedrell. Biggrafia Critica. Bellaterra: Uni-

versitat Autonoma de Barcelona, 2015.

136 Capitulo 1V, “Catalogo de la obra literaria, critica y musicolégica de Felip, Pedrell”, p. 327.
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La Esparia Musical. La subdivision empleada en el esquema (articulos, antologias y ediciones
musicales, diccionarios y voces de diccionarios, escritos tedricos y técnicos, monografias, y
otras publicaciones) es la misma que utilizamos y explicamos en el catdlogo del capitulo IV

137

de la presente tesis doctoral.””” La lista de abreviaturas utilizadas pudede encontrarse en la

pagina V.
- OBRA MUSICAL:

Si bien se han realizado hasta el momento numerosos intentos de confeccionar un
catalogo de la obra compositiva de Felip Pedrell, no podemos considerar que ninguno de
ellos sea definitivo. En primer lugar, hay que tener en cuenta que no conservamos todas
sus obras. Algunas de ellas, especialmente de su época de juventud, fueron destruidas pos-
teriormente por el mismo autor, con lo que la unica referencia de primera mano de que
disponemos son las entradas en su catalogo manuscrito, y las referencias en su autobiogra-
ffa. Por otro lado, la mayor parte de los manuscritos autégrafos de las obras conservadas se
encuentran en la Secciéon de Musica de la Biblioteca de Catalunya, pero no se ha realizado
hasta el momento un trabajo en profundidad sobre estas fuentes. La realizacién de un ca-
talogo tematico definitivo es un trabajo de gran alcance, debido tanto a las dimensiones del
fondo como a la relativa dispersion de las obras en el mismo. Ademas, habria que estudiar la
posibilidad de encontrar obras publicadas por fasciculos en publicaciones periddicas, o por

pequenas editoriales, cuya existencia desconozcamos hasta el momento.

Teniendo en cuenta que el tema de la presente tesis doctoral es E/ pensamiento musical
de Felip Pedrell, escapa a nuestro propésito el realizar en este trabajo un catalogo definitivo
de la obra compositiva de Pedrell (del que sefialamos su importancia). Pero dado que si
consideramos relevante estudiar las circunstancias de composicion de las obras que cono-
cemos de Felip Pedrell, asi como su distribucién cronolégica y por géneros en relacion con
su propia situacion biografica y las ideas musicales plasmadas en sus escritos, aportamos en
esta cronologfa biografica una ordenacién cronolégica y por géneros de la obra musical de
Pedrell realizada cruzando los datos de todos los catalogos anteriores. Esto nos ha ayudado,
ademas, a clarificar las discrepancias entre los mismos, y allana el camino para la necesaria

realizacion futura de un catalogo tematico definitivo.

Las fuentes que hemos consultado para situar cronolégicamente la obra musical de
Felip Pedrell son:

1.- El propio catalogo manuscrito del autor, conservado en la Seccién de Musica de la

Biblioteca de Catalunya.'

137 V.p.327.

138  PeDRELL, Felip. Catdlogo Manuscrito autégrato, BC. M 1970.
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2.- El catalogo realizado por Antonio Anén, e incluido en el segundo volumen de la obra
Escritos Heortdsticos, publicado en 1911 con motivo del homenaje a Pedrell celebrado

ese afio en la ciudad de Torto!'¥sa.

3.- El catilogo publicado por A. Reiff en 1921 en Archiv fiir Musikwissenschaft.'*

141

4.- El catalogo publicado por Higinio Anglés en 1921.
5.- El catilogo publicado por Francesc Cortés en su tesis doctoral.'*>

6.- Los tres catalogos publicados por Francesc Bonastre, en Feljpe Pedrell. Acotaciones a
una idea (1977),'% Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana (2001)'** y Felip
Pedrell. Biografia critica (2014).1*

La clasificacién hemos adoptad sigue los criterios del ultimo catalogo de la obra de Pedre-

11, publicado por Francesc Bonastre en Felipe Pedrell. Biografia critica.

I.- Musica escénica.
a) Operas
b) Operetas i 6peres comicas

) Zarsuelas
I1.- Musica liturgica.

I1I.- Musica religiosa

139

140

141

142

143

144

145

ANON, Antonio. “Cataleg de les obres de Pedrell”, en Escritos Heortdisticos, vol. 11 Suplemento: notas

biograficas, notas bibliograficas, indices. Tortosa; Vilanova i la Geltra: Oliva imp., 1911, p. 23-50.

Rerrr, Alfred. “Ein Katalog zu den Werken von Felipe Pedrell. als Festgabe zu deffen 80. Geburts-
tag 19. Februar 19217, en Archiv fiir Musikwissenschaft, a. 111, 1921, v. 1, p. 86-97.

ANGLES, Higini. Cataleg dels manuscrits musicals de la Col leccid Pedrell. Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 1921.

Corrtts, Francesc, E/ nacionalisme musical de Felip Pedrell a través de les seves operes: Els Pirinens, La Celes-

tina i El Comte Arnan. Tesis doctoral. Universitat Autonoma de Barcelona, 1994.

Bonastre, Francesc. Felipe Pedrell. Acotaciones a nna idea. Tarragona: Obra Cultural de la Caja de

Ahorros Provincial de Tarragona, 1977.

BoNasTrE, Francesc, “Pedrell Sabaté, Felipe”, en Casares, Emilio, Diccionario de la Miisica Espariola
¢ Hispanoamericana, Madrid: Fundacién Anutor-Sociedad General de Autores y Editores, 2002, vol.
8, p. 548-559.

BoNasTRE, Francesc, “Cataleg de les obres de Felip Pedrell”, en BONASTRE, Francesc; Arvarez Lo-
SADA, Cristina (eds.), Felip Pedrell. Biografia Critica. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona,
2015, p. 211-228.
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IV.- Canto y piano

V. - Musica para piano

VI.- Musica para orquesta
a) Orquesta

b) Musica vocal vy orquesta
VII.- Musica para Banda

VIII.- Musica de camara

IX.- Varia
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2. CRONOLOGIA

BI10OGRAFiA

19-02-1941: Felip Pedrell y Sabaté nace en Tortosa (Tarragona), hijo de Felip Pe-
drell i Cassad6 y Maria Sabaté i Colomé.

ca. 1848 [7 afios]: Ingresa como tiple segundo de la escolania de 1a catedral de Tor-
tosa, bajo la direcciéon del maestro Joan Antoni Nin y Serra (*1804; $1867), con
quien continua, una vez acabada su etapa en la escolania, sus estudios de estética
y composicion.

Estudia piano, y es intérprete de violin y tromboén en la banda-orquesta de Tor-
tosa.

Estudia Humanidades'*.

1859 [18 afios]: Primer viaje a Barcelona. Asiste a la representacion de Liucia de
Lammernoor en el Liceo de Barcelona, y de I Puritani en el Teatro Principal.
Campanas de folklorista en sant Mateu, La Jana, Cases d’Alcanar, Vinaro¢ y Al-

cala de Chisvert (afios 1861-1865)'"

146 V. Plan General de Estudios (R.D. 17 de septiembre de 1845)
147  Segtn BoNASTRE, F. Felipe Pedrel. Acotaciones..., p. 29. No hemos encontrado constancia
documental
OBRA MuUSsICAL
— Musica litargica: — Piano:
o Stabat Mater; 3 v; 18506. *  Galop; pt. 4 manos; 1858.
e Missa; 2 Ti., org,; 1857. — Mausica de camara:
e Missa; Sol M; 3 v. org,; 1858. * Danza Habanera - Mazurka- Scho-
 Stabat Mater; coro, peq. orq.; 1858. tisch Vals - Vals; peq. orq.; 1856.
— Canto y piano: *  Corosy Terceto de la dpera La Traviata,
* Julia; c., pt.; 1857. peq. orq.; 1857.

* Despedida; c., pt.; 1858. * Coros, Terceto y Aria de la 6pera I/

1841
1859

(€481-1¥8T) VSOLAO],
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TorTOSA (1841-1873)

1860

Trovatore; peq. orq.; 1857.

*  Duetto de la 6pera I/ Trovatore; peq.
orq.; 1858.

e Driio de la 6pera Rigoletto; Ti., T.,
peq. orq.; 185

*  Carnaval, col. de piezas de baile;
peq. orq.; 1858 (I); 1859 (II); 1860
(111).

*  Poutponrri sobre motivos de la
opera Lucia de Lammenoor; fl. y pt.;
1859.

1862

TORTOSA (1841-1873)

— Musica liturgica:
*  Salve Regina; 3 v., org.; 1860.
*  Missa; 3 v., org,; 1861.
*  Missa; Fa M; 3 v., org,,; 1861.
*  Dixit Dominns y Magnificat, 4 .,
org.; 1862.
*  Dos Benedictus, 2 v., org.; 1862.
2 Benedictus; 2v., org; B., org.; 1862.
o Aria al Smo. Sacramento; Bar., org.;
1862.
o Miserere; 4 v.; 1862.
— Musica religiosa:
* Rosario; 4 v., o1q., org.; 1861.
o Tres Avemarias, 3 v., org.; 1861.
o Letrilla para el mes de Maria; 3 v.,
org.; 1861.
*  Despediday Gozos al Smo. Sacramento,
3 v, org; 1862.
— Canto y piano:

*  Horas de recreo; c., pf.; 1861.

o La Serenata - La ermita; baladas; c.,

— Musica para orquesta:

— Musica vocal y orquesta:

*  Contradanza coreada - Vals coreado -

Polka coreada; coro, orq.; 1859.

— Musica para banda:

*  Marcha fiinebre; banda; 1859.

— Musica vocal y banda:

e La vz de Espana. Loa patridtica;
coro, banda militar; texto: A. Alta-
dill; 1859.

0 —————eeesen @ H— @

pf.; textos trad. de Uhland; 1862.
o Amores en el desierto; melodia: c., pf.;

1862.

— Piano:

*  Vals; pf.; 18060.

o Album del pianista; pf.; 1861.

e Un pensiero; melodia variada; pf.;
1862.

*  Primer capricho en forma de 1 als; pt.;
1862.

*  E/canto del trovador, pf.; 1862.

o Temas caracteristicos: El canto de la ron-
da - E/ canto del pescador - Nocturno en
Do # mr;, pt.; 1862.

*  Melodias caracteristicas; pf.; 1862.

o Gran Vals — Romanza original, pt.;
1862.

*  Estudios y caprichos; fl.; 1862.

— Musica de caAmara:
* Dos recreaciones sobre temas de [/

Trovatore y Linda; 11., pf.; 1860.
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Coleccion de piezas de baile; fl., pt.;
1861.

* Quinteto de la opera Luisa Miller,

arm., pf.; 1862.

— Musica para banda:

Pasodoble; banda militar.; 1860.

— Varia:

Himmno a los voluntarios catalanes de la

guerra de Marruecos; 1860.

Fantasia sobre temas de 1/ pirata;
arm.; 1862.

Piezas para 6rgano; org.; 1862.
Trios; transcripciones para 2 v., vc.
Sobre temas de Beethoven, Della
Marie, Gretry, Mozart, Haydn, Pe-
drell (Allegro Scherzando) y Weber;
1862.

¢ —————meee @ BEEE— @

— Mausica liturgica

Cibavit eos, Introito y Benedictus; 3 v.,
org.; 1863.

Benedictus, sol m; 3 v., org; 1863.
Missa; fa M; 4 v., org;; 1863

Missa; sol M; 3 v., coro, org.; 1864.

— Musica religiosa

Ave Maria; c., pt.; 1864. E-Bbc M
832.

Gozos a Santa Monica; 3 v., org.;
1864.

Padre Nuestro, Ave Maria y Gloria
Patri; 3 v., org,; 1864.

— Musica para piano

Danza habanera; pf.; 1863.

Seis Valses “tmitacion de los alemanes”,
pf.; 1863.

Melodia variada sobtre un tema de la
opera Rugoletto; pt.; 1863.

Concerto, pt.; 1863.

Cuatro Mazurkas, pt.; 1863.

Dos grandes 1 alses; Mi b pf.; 1863.

Impromptu en Si b.; pt.; 1864.
Impromptu; Fa M; pf.; 1864.
Jeannies; balada; pf.; 1864.
Krakoviana; pt.; 1864.

Sezs mazurkas; pt.; 1864.
Sezs composiciones; pf.; 1864.
Rondo

Romance

Romance

Nocturno

Nocturno

Marcha fiinebre; Fa M.
Sonata; pt.; 1864.

Tres transct. sobre temas de las

R NN~

operas I/ Profeta, Rigoletto y 1/ Trova-
tore; pt.; 1864.

Canto y piano

Despedida; c. y pf.; 1864.

La Pescadorcita, trad. Heine; Cuando
me miro en tus ojos, Eres, nifia; c., pf.;
1863.

Siete melodias; c., pf.;1863.

(€481-1¥8T) VSOLEO],

1863
1864
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Suspiro (texto: Blest Gana)

ndmbula; arm., pf.; 1863.
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1. Acuérdate de mi, serenata 1. Un addio
2. Ilusion 2. Dal primo di
3. Meditacion 3. Barcarola (texto: Metastasio)
4. Cuando la noche 4. Amor lo sa
5. Qué mds anbelas, mi bien? 5. Vo solcando un mar crudele
6. La separacion » Melodias; c., pt.; 1864.
E 7. Siempre que cierro los gjos. .. 1. Melancolia (dedicada al Rvdo. Froi-
ozo e Seis lieder; c., pt.; 1864. lan Beltran.
°§ 1. Solitario en e/ Norte (trad. Heine) 2. Barcarola
Er:: 2. Ay! A la media noche (trad. Heine) 3. Yo estaré muert; balada.
E 3. En suenos be llorado (trad. Heine) — Musica de camara
2 4. Hay una flor. .. e Fantasia sobre temas de la 6pera So-
5.
6.

1865
1866

TORTOSA (1841-1873)

Por gué, dime...?
Ecos de Italia; cinco melodias; c., pf.;

1864.

Fantasia sobre temas de I Capuletts;
pf., arm.; 1864.

O 1O ——————0

— Musica liturgica

Missa en do m; 3 v., org;; 1865.
Kyrie de Missa; do M; 4 v., org;; 1860.
Missa en do M; 3 Ti, org. o arm.;
1866.

Dixcit Dominus y Magnificat; 4 v., org.;
1866.

— Musica religiosa

Salmo de David: Alleluia; peq. orato-
rio; 12 nimeros; texto: Carvajal; 4
V., coro, org.; 1865.

Tres Gozos a varios Santos; (1. Gozgos a
San Domingo; 2. Gozos a Santa Teresa;
3. Gozos a la Virgen del Carmen); 3 v.,
org.; 1865.

Tres Padre nuestro'y Ave Mariay 3 v.,

org.; 1865.

O Sacrum Convivinnz, 3 v., org; 1866.
Himmo al Ssmo. Sacramento; 4 v., org;
texto: J. B. Altés. 1860.

Vexilla Regis; himno; coro, peq.
orq.; 1866.

Stabat Mater Dolorosa; coro y peq.
orq.; 1866.

Composiciones religiosas: 1860.
Landate Dominum; a 4 v., org,

Iste confesor; 4 v., org.

Gozos al beato Juan Berchmans; 4 v.
Tantum ergo; 4 v., org.

Tantum ergo y Genitori; 4 v., org,
Himno al Beato |S.] Juan Berch-

N R w N

mans; 4 V., org,

7. Te Deumy a v., org .
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— Canto y piano
* I/ ruisenior, coleccion de Lieder; c. y
pf.; texto: J. Selgas; 1865.
*  Dos melodias; c. y pt.; 1866.
1. Acuérdate de mi (texto: . Verger.)
2. Tu amor
Cantos de la infancia; c., pt.; 1866.

— Musica para piano

* Ocho mazurkas; pf.; 1864.

o Tres mazurkas; pf.; 1865.

*  Tema variado y Allegro scherzando so-
bre temas de Faust; pf.; 1865.

*  Recuerdos del pais; fantasia sobre un
c. popular; pt.; 1865.

o Scherzo-1Vals; Re b M; pf.; 18066.

Lian-lian; bluette-mazurka; pf.; 1860.
Scenes; pt.; 18606.

1. Je secherai tes larmes

2. Cale ma douleur

3. Gallopata

Rigodons sur “Miréio”; pf. 4 manos;
1866.

Estela; mazurka; pf.; 1866.

Piezas sueltas; pt.; 18606.

Estudios melddicos; 1* setie.; pf.; 18606.
Dolora, mazurka; pf.; 1860.

— Musica de camara

 Fantasia sobre temas de Lucrezia; pt.,

arm.; 1865.
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1867
1869

TORTOSA (1841-1873)

B1oGRrAFia

e 18-08-1867: fallece su maestro, Joan Antoni Nin i Serra

¢ 29-09-1867: Contrae matrimonio con Carmen Domingo i Estrany.

* 1868 (fin. abril - princ. sept.): compone E/ Ultimo Abencerraje [1].

* 1868 (fin. agosto - princ. sept.): Nace su hija Carmen Pedrell i Domingo

* 1868 (septiembre): fallece su esposa, Carmen Domingo i Estrany

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periddicas:
* Articulos en La Espania Musical; (19-04-1866 al 8-11-1873; 57 articulos). 1866: 4
articulos; 1867: 8 articulos; 1868: 2 articulos; 1869: 11 articulos;
* 1868: “La musica del porvenit”, en Almanaque de .EM para 1868.

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operas
o E/Ultimo Abencerraje [1);'** 6pera; 4 actos; texto: trad. de Chateaubtiand: Juan Bautitsta

Altés; 1868.
— Masica liturgica
s Missa de Reguiem. 3 v., peq. orq.; 1868.'
— Masica religiosa
*  Himno a Sto. Tomads; 3 v., org-; 1867.
o Christus natus, hodie Christus, Gozos al Nino Jestis; 3 v., org;; 1867.

— Canto y piano
*  Embriagnez, melodia; c. y pf. 1867.
* Resposta a la cangé de Teresa; c. y pf.; texto: J. Verger.; 1867.

148  Partitura conservada en el Museo Biblioteca Victor Balaguer. [I] 1868; [11] rev:; trad. it. F.
Fors de Casamajor: I.'Ultinio Abenzerragio; 1870; [111] rev.: 1874; estr. Liceu de Barcelona,
14-04-1874; [IV] rev. 4°acto: 1875; [V] rev. 1889; estr. Liric de Barcelona, 6-10-1889.

149 Escrita por encargo de Antonio Afién.
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— Musica para piano
» B/ Arte del compas, estudios; pf. 4 manos; 1867.
e Funtasias sobre diversos temas de dpera; pt.; 1867.
1. La Traviatta
2. La Traviatta
3. Mirella; Un ballo in mascheraHojas de Albunr, Fantasfas libres sobre temas de opera;
pf.; 1867.
Un ballo in maschera (fantasia-mazurka)
1/ Trovatore
Mirella, rondd-fantasia
I/ Profeta

Traviatta

SR W N =

. Traviatta
*  Estudios melddicos (segunda serie).; pt.; 1867.
*  Esquisses symphoniques; pf. 4 manos; 1867.

1. Allegro-sherzando
2. Andante g
3. Scherzo 5
4. Ronds, Exaltacion, oda sinfonica §
5. Allegro -
oo
6. Intermezzo ':i.
7. Andante 5?
W
8. Scherzo ~

*  Hojas de Album (2* setie); pt.; 1867.

— Musica para orquesta
— Orquesta
— Homage a Meyerbeer, sinfonia sobre la «Romanza de Juésy de La Arfricana; orq. [pf. 4
mn.]"’; 1867.

— Masica para banda
e Ofertorio; peq. banda; 1867.

150 Sélo se conserva la partitura para pf. 4 mn.
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1870
1872

TORTOSA (1841-1873)

B1oGRrAFia

[Sin datos relevantes]

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periodicas:
e Articulos en La Espaia Musical; (19-04-1866 al 8-11-1873; 57 articulos). 1870: 5
articulos; 1871: 6 articulos; 1872: 10 articulos;
— Monografias:
* PeDRELL, Felip. Gramatica musical o Manual expositivo de la Teoria del Solfeo, en forma de

didlogo. Barcelona: Imp. L. Domenech, 1872.

OBRA MUSICAL

— Musica escénica:

— Operas
o L'Ultimo Abenzeraggio [11];."°" 6pera; 4 actos; texto: trad. italiana: Francesc Fors de Ca-

samayor; 1870.

— Masica liturgica
* Dos Misas; Do M, Do m.; 1869.
o Tres Lamentaciones, 4 v., arm.; 1869.
1. 1% Leccion de Maitines de Jueves Santo.
2. 2%y 3" Lecciones de Maitines de Viernes Santo.

o Christus factus est, gradual de Pasion; 4 v, org. 1869.

— Masica religiosa
o Coleccion de composiciones religiosas; 3 v., org; 1871.

*  Himmo a la Virgen; 1872.

151 [I] 1868; [II] rev,; [III] rev.: 1874; estr. Liceu de Barcelona, 14-04-1874; [IV] rev. 4°acto:
1875; [V] rev. 1889; estr. Liric de Barcelona, 6-10-1889.
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— Canto y piano

Senza speme, Ave Maria, c. y pf.; texto: Salvador Figueras; 1870.
Elegfa; pf.; 1871.

— Musica para piano

Nocturno en La b M; pf.; 1869.

Fantasia sobre temas de L ultimo Abenzeraggio; pt. 4 manos; 1870.
Noches de Esparia, c, pf.; 1871.

1. La ramilletera; texto Viedma.

2. A...; cantar; texto Blest Gana

3. Seguidillas (estilo popular); texto Selgas

4. Cantinella (estilo popular); texto Viedma

5. Serenata; texto de J. Zorrilla

6. Amores en el desierto, oriental (estilo popular).

Tres Lieder; c. y pf.; 1871.

7. Aunbelo; texcto de Goethey trad. de Llorente

8. Los sonidos de tu boca

9. Esta cayendo la tarde. . .

Primer Nocturno; Sol m; pf.; 1872.

Segundo Nocturno, La M; pt.; 1872.

E/ Arrullo y Enrigue; dos valses faciles; pf.; 1872

— Musica para orquesta

Orquesta
Conronnenent, marche-hynine a grand orchestre; Si b; orq.; 1871. E-Bbc M 820/8

Féte, marche a grand orchestre; 1a b; orq.; 1871. E-Bbc M 820/8
Sinfonia; Re M; 2 mov. (esbozos); orq.; 1872.

o Scherzo fantdistico, Conte Férigue; gran orq.; 1872.

— Musica de camara

Doce composiciones, algunas originales, transcirtas para arm. y pf.; 1872.

(€4g1-1¥8T) VvSOLdO],
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1873

TORTOSA (1841 -septiembre 1873)

BARCELONA (septiembre 1873 - 1876)

B1oGRrAFia

* A finales de septiempre: se traslada a Barcelona (c/ Aragon, 230)
 Trabaja como segundo director de la compania de zarzuela del Teatro del Circo de

Barcelona (temporada 1873-74)

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periddicas:
* Articulos en La Espania Musical; (19-04-1866 al 8-11-1873; 57 articulos). 1873: 11
articulos.
— Monografias:
 PeDRELL, Felip. Los poemas del pianista. 1: Las sonatas de Beethoven. Barcelona: ed. Vidal
i Roger, 1873.1

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operetas y 6peras comicas
 Las aventuras de Cocardy, 6pera bufa; texto: Geleé-Bertal; 6 nimeros; 1873.'%
1. Chanson du vin
2. Choeur de promeneurs
3. Air de JosephAir de juliette
4. Sérénade
5. Choenr général
» Eldiplomatico'™; opeteta bufa; 2 serenatas, Sol M, la M; orq.; 1873.

— Zarzuelas

* La Fantasma groga (Arreglo de Coll y Britapaja de La Dot mal placée, opereta de

152 Publicados como suplemento en LLEM
153 El numero 5 fue utilizado posteriormente en el 111 acto de L wltino Abenzeraggio

154  Llamada después L/uch-1 lach.
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Lacome.. Composicion de un Minuetto, un Coro y una Polka para su adaptacion.
1873.

*  Lluch-Llach, zarzuela catalana en dos actos, adaptacion del texto francés por An-
toni Ferrer i Codina. Pedrell compuso (anunciando que la musica era de Offen-
bach. la Introduccion, Serenata, Romanza, Preludio del II acto y Bailable. 1873.

* Ells i elles, zarzuela catalana en un acto; texto de Joaquim Riera i Bertran. 1873.
1. Introduccid i Vals

Seguidilles

Balada (sobre una tonada popular.

Habanera

MR ow N

Habanera

* La Fantasma Groga. Nuevas piezas: Marcha, Minuetto, Polka, Vals y Galop. 1873.

* Lo rei tranquil, zarzuela catalana adaptada por J. Riera sobre texto francés de Ra-
bagas. 1873.

*  Laveritat i la mentida; zarzuela catalana; 3 actos, texto y adaptacion de C. Colomer.
1873

* La Guardiola; zarzuela; 3 actos; arrglo de E. Vidal y Valenciano. 1873.

(¢£81 21quandas- T¥8T) VSOLAO],

— Musica de camara
*  Dos Nocturnos-Trio; V1., ve, pf., arm.; 1873.
e Transc. para arm. y pf. del Preludio de Lobengrin y de una Rapsodia de F. Liszt;
1873.

(9£81 - €/81 21quiandas) VNOTADAVY
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1 8 74 B1OGRAFiA

* 04-1874: Constitucion de la “Sociedad musical Wagner” de Barcelona
* 14-04-1874: Estreno de L’Ultimo Abenzerragio™ en el Teatro del Liceo de Barce-
lona

* Julio-Diciembre: composicién de Quasinodo
OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes]

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operas
o L'Ultimo Abenzerragio [I11];° épera; 5 actos, 23 nimetros; 1874.

*  Quasimodo;”" dpera; 4 actos, 29 numeros; texto italiano: . Barret. 1874.

BARCELONA (1873 - 1876)

155 Se publicé el libreto en italiano, con traduccion en castelleno; A. Vidal y Roger edité 3
numeros: Romance Morisco, Airoso de contralto y Romanza de Bajo; se prepar6 una edicioén para
canto y piano que no llegd a ser publicada. V. Corrts, Francesc. E/ nacionalisme musical...
p. 761.

156  rev: trad. al francés: A. Gelée-Bertal: Le Dernier Abencérage; estr. en italiano: Liceu de
Barcelona, 14-04-1874. [I] 1868; [11] rev.; trad. al italiano: F. Fors de Casamajor: L'Ultino
Abenzerragio; 1870; [111] rev.: 1874; [IV] rev. 4° acto: 1875; [V] rev. 1889; estr. Liric de Bar-
celona, 6-10-1889.

157  Ellibreto, con texto italiano y castellano, fue editado por la casa Gorchs.
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B1oGraria 1 8 75

e 20-04-1875: Quasimodo estrenada en el Liceo de Barcelona, bajo la direccion de
Pedrell.

e 28-04-1875: carta de Joan Casamitjana y Maria Obiols publicada en La Indepen-
dencia, pidiendo a las corporaciones una beca de estudios en el extranjero para
Pedrell. Finalmente es becado por el municipio de Tortosa y las Diputaciones de
Tarragona y Girona.

OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes]

OBRA MUsSICAL

— Musica escénica

— Opera
o Lultimo Abenzeraggio. Nuevo arreglo del final del tercer acto. 1875.

— Musica liturgica
o Misa breve; 1875.

*  Salve Regina — Filiae Jerusalenr, Antifonas; solo y coro de Ti., cuart. cda., harm. 1875.

*  Meditacion fiinebre; gran orq., 1875.

— Mausica religiosa

Canto Doloroso, Dolores y Salve dolorosa. 4 v, cuart. cda, arm. 1875.

(9481 - €£8T) VYNOTADUVY

*  Himmno a Santa Teresa; 4 v., arm (y 2 art. peq. y gran orq.). 1875.
*  Plegaria a la V'irgen; texto: Victoria Ribera. 1875.

* Gozos y Cantico al Corazon de Jessis. 1875.

*  Hinmo a la Virgen y Canto a la 1 irgen. 1875.

— Canto y piano
*  Balada; c., pt.; texto: L. Roca y Florejachs; 1875.
*  Ldgrimas, melodia; c., pf.; texto: S. Toro; 1875.

— Musica para orquesta

— Orquesta
e Elegia a Romea, gran orq.; 1875.

— Musica de camara
*  Elegia a Fortuny, v, ve, p y arm, 1875.

Chant du soir; chant du matin; v, ve, p, y arm. 1875.
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1 8 76 B1oGRAFia

;r_:: * Enero: intento fallido de representar L ultimo Abenzerragio en el Teatro Real de
3 Madrid.
=
=) * Escribe las Orientales. (Dos de ellas, Pantoun (X1I) y Clair de Lune (XI), que susti-
% tuy6 a Reverze, desde Roma)
= e Abril: viaje a Roma
Q
5 * A finales de junio: recibe el premio en el concurso del Centenario de la Sociedad
a de Amigos del Pais de Valencia, con cuatro composiciones religiosas.
e 5-8 octubre: compone Les Consolations. Camp de Tarragona.
* Mediados de noviembre: regresa a Roma. Estudia en la biblioteca Vaticana.
e
=] OBRA LITERARIA
g
G
—_ [Sin datos relevantes]
-
o
=
; OBRrA MusicAL
=}
(=4

— Musica liturgica
*  Missa solenme de Gloria; 3 v. a solo (8., T., B.), coro, gran orq., arp., org,; 1870.
*  Bone Pastor, motete; 4 v., coro, gran orq., org, 1876.
*  Missa de Reguienr, 4 v., coro a capella. 1876.
* Te Deumry 4 v., coro, gran orq., arpas y org, 1876.

— Musica religiosa

o A Santa Teresa de Jesiis; melodia a solo y arm. o pf. 1876.

— Mausica para orquesta

— Orquesta
*  Mila, sinfonia; gran orq.; 1876. E-Bbc M 817/3

— Musica vocal v orquesta

o Albada Catalana. Orquestacion de una obra de Fermin Alvarez; texto: Victor Bala-
guet; otq., ¢.; 1876. E-Bbc M 817/2

VALENCIA (Jun.)- TARRAGONA

— Canto y piano
e Orientale; c. y pt., 1876.
*  Orientales, melodias; c., pt.; texto: Victor Hugo; 1876.
1. Extase
2. Sarah la baignense
3. Voen

RomA (med. Nov.-Dic.)
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4. Grenade
5. Chanson des Pirates
6. La Captive g
7. Adienxc a I'hitesse arabe e
8. Attente é
9. La sultane favorite o
10.1 es bluets gn
11. Clair de lune é>_
12. Chant malai; pantoum. =
Réverie, “melodia oriental”; c., pf.; 1876.
Consolations, melodias; c. pt.; texto: T. Gautier: 1876.
1. Lechelle d’amour; serenata =
2. Balade g
3. Sultan Mabmond é
4. Llesclave =3
5. La Fuite -
6. Gazlel g
7. Boléro E
8. Les papillons; pantoum
9. Absence
10. La dernzere fenille

11.La chanson du pécheur; lamento

12.Le spectre de la rose

VNOOVHAV], -(‘'Un() VIDNITVA

("d1-"AON ‘poW) VINOY
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Fig. 2. CaBa 1 CASAMITIANA, Antoni. Felip Pedrell. Retrato, 1875 [Oleo sobre tela],
Sala Prat de la Riba, Biblioteca de Catalunya.
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B1oGraria 1 87 7

* Mediados de afio: regresa de Italia y pasa una temporada en casa de sus padres en
Tortosa. Esctibe [zajes artistico-humoristico-musicales de un Doctor Sambuca por Italia

e 12 de julio: llega a Parfs.

e Compone La veu de les montanyes (titulado después Lo cant de les muntanyes), escenas
sinfénicas destinada sal concurso de Ntra. Sefiora de la Merce. No obtuvo el
premio.

e Comienza Ie Ro: Lear

(orun( - oroUY) VINOY

OBRA LITERARIA

27158

*  “Viajes artistico-humoristico-musicales por Italia, por un tal Doctor Sambuca

Ms. inédito.

158 Ms. destruido por el autor. 3 capitulos publicados en la Gaceta de Cataluia y en NML.

OBRA MUSICAL

(orn( *pawr - orun() vSOLAQ],

— Musica escénica

— Operas
* Le Roi Lear, 6pera; 5 actos; texto: Alphonse Baralle. 1877.

— Musica para orquesta
— Orquesta
*  La veu de las montanyas; escenas sinfonicas; gran orquesta; 1877. E-Bbc M 819
1. La matinada — Albada
2. La romeria— Oracid en ['ermita

3. Festa— Cangons i dances

(dIquIdaIp - o1n{ 71) VSOLAQ],
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1878

PaRris (En. - princ. Mayo)

TORTOSA MONTPELLIER (Mayo)

PARis (Jun. - princ. Oct.)

TORTOSA

LLEIDA (Oct. - Diciembre)

B1oGRrAFia

Albert de Quintana i Combis le propone colaborar en las Fétes /atines de
la Société pour Iétude des fiangues romanes de Montpellier. Pedrell compone
Cangd Llatina (texto de Albert de Quintana) y la Marcha triomphale dedicada
a Préderic Mistral.

23-05: Estreno de La fete (Gltima parte de La VVeu de les montanyes en Mon-
tpellier.

27-05: Estreno de la Cangd Llatino en Montpellier.

Estreno de la Marche Triomphale a Fréderic Mistral, interpretada por dos

bandas militares.

¢ Vuelve a Tortosa con su familia.

Junio: regresa a Paris

Compone el poema litico Mazeppa, el Cuarteto de Cuerda, el poema lirico
1/ Tasso a Ferrara

Principios de octubre: vuelve a Tortosa

22 de octubre: visita a Magi Morera Galicia en Lleida, donde compone

Cléopatre.

OBRA LITERARIA

[Sin datos relevantes]

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

2

— Operas

*  Cléopatre, Opera; 4 actos y 5 escenas; texto: A. De Lauzieres 1878.

— Musica para orquesta

— Orquesta
*  Marche triomphale dedié a Frédéric Mistral, orq., banda militar; 1878. E-Bbc M

817/3

*  Himne-Marche, gran orq.; 1878.

— Musica vocal y orquesta

*  Himno, gran orq., solos y coro, 1878.

*  Cangd llatina, gran orq., coro; texto: A. De Quintana, 1878. E-Bbc M 817/1
*  Mazzeppa, poema lirico; texto: de A. De Lauzieres. 1878.

 1/Tasso a Ferrara, poema lirico; texto: de A. De Lauzieres 1878.
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e Serenata coreada, con texto de Magi Morera, para tiple y peq. orq. 1878.
— Musica para banda E
— Musica vocal y banda w
=
— Musica de camara B
* Cuarteto de cuerda. 1878. =
5
1. Allegro moderato o
2. Andante §
3. Minuetto <
4. Allegro scherzando =z
o
Z
-
)
o5}
=
=
(]
o]
=
5
<
5
=
=
©
»
>
=
=
b
@
=
s
e
=
5
o
©)
&

(d1quaI(J - *19Q) VAIAT] VSOLIO],
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1879

TorTosA (Enero - Mayo)

MONTPELLIER LLEIDA Y PRIORAT (Jun. - princ. Oct)

PaRris (11 Oct - Dic.)

B1oGraria

* A principios de afio envia el manuscrito de Clégpatre al concurso de la Intendencia
del Teatro del Estado de Frankfurt; durante el primer trimetre de 1879 orquesta-
cion de Clégpatre en Tortosa.

* Durante el verano compone varias series de Lieder y un Nocturne - Bercense para
piano.

* Regresa a Paris el 11 de Octubre.
OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes|
OBrA MuUsICAL

— Canto y piano
*  Leder, textos franceses (div. autores.) 1879.
. Quand Mignon passait; texto: J. T. de Saint-Germain).
Allons ma belle dormeuse, serenata; texto: Lucien Biart.
. Viens a moi, barcarola; texto: M. Desbordes-Valmore.

. Mignon; trad. polaco: A. des Essarts.

1
2.
3
4
5. Le Bercean, texto: Lefranc de Pompignac.
6. Les Papillons; pantoum texto: Th. Gautier.
7. Les Colombes - Orientale; texto: Th. Gautier.
8. Villanele, texto: Th. Gautier.
9. Dans un baiser l'onde... Orientale; texto: Th. Gautiet.

10. Barcarolle; texto: Th. Gautier.

11. C’est moz; texto: M. Desbordes-Valmore.

12. Chanson d'avril; texto: 1. Boillet.

13. Romance: Au pays se fait la gnérre texto: Th. Gautier.

14. Promenade nocturne: La rosée arrondie en perles texto: Th. Gautier.

15. Lamento: Connaisez-vous la blanche tombe; texto: Th. Gautier.
Lais; col. 14 Lieder; texto: A. A. De B; c. y pt.; 1879.

16. Ans d'ha- ver-lo conegut.

17.Amb lo capet coronat de flors gayes.

18.Los jorns passaven.

19. Liuny del mion, anima meva.

20.Mes amigues tot plorant.

21. Devant son noble esperit.
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22. Cor esmmalaltit, no ploris.
23 Venin, floretes del men jard.
24. De qui son aquests cants?
25.Ell n’ho ha dit: Jo taym.
26. Donzelletes de quinze anys.
27. Quan brilla en nit calposa.
28.11.Lusions falagneres.

29. Hosanna, germanes meves.

*  Dos melodias; texto: ]. B. Altés; solo o coro; pf. o arm; 1879.

— Musica para piano

o Nocturno-Berceuse. 1879.

— Mausica para orquesta
— Orquesta
*  Gavotte; Do m. (La m?? Jornadas de Arte pf. 147); gran orq.; 1879.
 Marche triomphale; gran otq. «avec des saxophonesy; 1879. E-Bbc M 817/2.

— Varia
*  Serenatay coro 4 v (Desperta’t ben tosf). 1879.
*  Ewobé. La festa de Tibulus, coro de S., va, cv, pt.; texto: Victor Balaguer. 1879.
*  Gaillarde, cuart. cda.; cb. ad libitum. 1879.
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1880

PaARris (En. - Feb.)

TorTOSA (Feb. - Dic.)

B1oGraria

* Regresa a Tortosa a finales de febrero.

OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes]

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operas
* Rev. del Coro de esclavas (escena 1, cuadro 11, acto IV) de la épera Clegpatre. 1880.

— Musica religiosa
o Jesiis als pecadors; Lamento; T., cuart. cda., pf., arm. ad libitum; texto: J. Verdaguer. 1880.
Llevant Dén; escena religiosa. T, cuart. cda, pf., amrm.; texto: Careta y Vidal. 1880.
* Nueva version de Llevant Dén. 1880.

o Scénario del oratotio La Samaritaine. 1880.

— Canto y piano
* Cinco Lzeder para c. y pf. 1880.
1. La primavera; texto: E Matheu.
2. Serenata; texto: F. Matheu (de Lo Relzary).
3. Cant dels mariners catalans; texto: V. Balaguer (de Lo guant del degollat).
4. Serenata; texto: 1. Armengol.
5. Awmor meva, texto: Careta 1 Vidal.
* Rev. de los cuatro ultimos Lazs (n% 174.); 1880.
*  Sirventés. Bar., pf.: texto: V. Balaguer (de Lo comte de Foix); 1880.
*  Balada. Bar., pf.; texto: G. Fossell6. 1880.
o Preghiera dell orfanello; c., pt.; texto: César Canto. 1880.
*  La Primavera, Lieder, c., pt., texto: Francesc Matheu (de Lo relicars); 1880.
La Primavera que a estimar convida.
Cada vegada gue et veig.
De celistia marinera.
Mirant d'una viola.
No sé gqué bi ha en ta nirada.
87 les floretes de la finestra.
S7 alguna nit a despertar venia.

D'enca, hermosa, que et conec.

S A S N B

Vine, verge beneida.
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10.Qunan lo sol a ta finestra.

11.57 pogues un sol instant.

12. Cangons d'amor que he dictades.

Escenas infantiles; c. y pf.; 1880.

Seis Liedery c., pt.; texto: M. Morera. 1880.

— Musica para piano
o Escenas infatiles; pf. a 4 mn., 1880. (1. La muiieca en el baile; 2. Cologuio intimo; 3. La

cancion del pastorcillo; 4. El cuento de la abuelita; 5. El «Angelusy; 6. Fiesta; 7. Cancion

de cuna).

— Musica para orquesta

— Orquesta

Gavotte; La m.; orq. 1880.

E/Lorito Real; «Guaracha». gran orq.; 1880.

Exelsior, poema sinfénico; gran orq., 1880. E-Bbc M 816.

I Trionfi, poema sinfénico; gran orq.; 1880. E-Bbc M 815.

1. Trionfo d'amore (1. Le ombre e gli spiriti; 2. y 3. Madyigale; 4. Estasi d amore).

2. Trionfo della morte (5. Lamento in morte de Lanra. Aparizione).

3. Trionfo della gloria (6. Evviva il poeta e il Campidoglio; 7. Inno della Incoronazione).
Marche triomphale, gran otq., 3 sax.; 1880 E-Bbc M 817/1.

— Mausica vocal v orquesta

Leonore, sifonia dramatica; coros; texto: Burger. Borrador (Intr.y 2 nim.); 1880.

— Musica para banda

Dertusa, marcha a tres tiempos; banda militar 1880.

Los tres amores, himno-coral a 4 v. e inst. de viento 1880.

— Varia

*  Himme a Venus, Ti., fl., guit.., arp., arm. y pf.; texto: Victor Balaguer (Sa/fo). 1880.
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1881

BARCELONA (1881-1904)

B1oGRrAFia

e 20-03-1881: La Sociedad de Conciertos de Madrid interpreta la Marcha de la Coro-

nacion dedicada a Fréderic Mistral.
*  16-11-1881: estreno en el Teatro Apolo de Madrid del poema mitico Tasso',

dirigido por Ruperto Chapi.

OBRA LITERARIA

— Monografias:
*  UNMusico ViEjo [PEDRELL, Felip|. La dpera Lohengrin en Madrid, cnatro palabras antes

de su representacion. Madrid: Imp. J. M. Ducazcal, 1881.1

OBRA MUSICAL

— Musica para piano
* Tres tandas de Valeses: Bellina, Albeliy Chiarina;1881.

— Musica para orquesta

— Orquesta
*  Minuetto, peq. orq. viento. cuerda con sordina; 1881. E-Bbc 817/4; 822/2.

— Musica vocal y orquesta

* Instrumentacion del poema lirico Tasso (n° 171) 1881.

159  Adaptacién e instrumentacion de 1/ Tasso de Ferrara, 1878.

160  Atribuido en un principio a Letamendi (V. Jornadas de arte..., p. 168), Joaquim Pena lo
atribuy6 por error a Antonio Pefia y Gofii.. Refundido como “La épera Lohengtin en
Barcelona”. NMYL a. I, (I) n. 2, 9-07-1882, p. 2-3; (II) n. 3, 16-07-1882, p. 4; (III) n. 4,
23-07-1882, p.4; (IV) n. 6, 6-08-1882, p. 4; (V) n. 7, 3-08-1882, p. 3-4; (VI) n. 8, 20-08-
1882, p. 4-5.
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B1oGraFria 1 8 8 2

[Sin datos relevantes]

OBRA LITERARIA
— Publicaciones periodicas:
e 1 de julio de 1882: Salterio Sacro-Hispano.
e 1 de julio de 1882: Notas Musicales y Literarias.

(Yo61-188T) VNOTIDAVY

OBRA MUSICAL

— Mausica religiosa

* Composiciones religiosas para el Salterio Sacro Hispano, diferentes form. vocales y ac.
org, 1882.

Ave Regina calorum.

Alma Redemptoris Mater.

O Gloriosa Virginum.

O Salutaris hostia.

Tantum ergo y Genitori.

Ave maria y Santa Maria.

Ave Maria y Regina Celi Iatare.

NS R » N

Fig. 3. PARERA, Guillermo. Caricatura de Fe-
lip Pedrell. I/ustracion Musical, n.10, 9-06-1883
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1883

BARCELONA (1881-1904)

1884

BARCELONA (1881-1904)

B1oGraria

* Principios de abril: Pedrell asume brevemente la direccion de la capilla musical de
la parroquia de Santa Ana de Barcelona, como sucesor de Anselm Barba.'®!

* Cese de Notas Musicales y Literarias y del Salterio Sacro-Hispano.
OBRA LITERARIA

— Monografias:
Gramitica musical... con Tomas Campano.
— Publicaciones periédicas:

» Aticulos en Notas Musicales y Literarias.

161 V. PeDRELL, Felip. “En un magisterio i partibus infidelinm. (1883)”, en Jornadas de Arte,...p.
181-191.

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes|

O———" |0 ——————0

B1oGRraria

e Intento de resucitar el Salterio Sacro-Hispano.
¢ Mayo: viaje a Montperllier.
¢ Interpretacion en el Teatro Lirico de Evobé (intermedio coral) y Tasso (poema lirico).

OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes]
OBRA MUSICAL

— Canto y piano
Mignon. Lied; c., pf.; texto: W. Meister 1884.
o Awny fara un any, “amorosa’; c., pf.; texto: Bartrina. 1884.
o Mai mis, c., pt.; texto: Bartrina 1884.
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B1oGraFria 1 8 85

[Sin datos relevantes|

OBRA LITERARIA

[Sin datos relevantes] E
=
OBRrA MusicAL E
)
— Musica para piano ;z>
* Rapsodias; sobre motivos de Operas, pf. sobre motivos de operas 1885. E
1. 1/ Profeta. o:o
2. Roberto il diavolo. b4
3. Los hugonotes. <
4. Fausto.
5. Fausto.
6. Dos transcripciones firmadas Franz,
7. Minuetto del Quintetto de Boccherini.
8. Minueto de la Ifgenia de Gliick.
— Varia
*  Otger, marcha funebre para la tragedia del mismo nombre; instr. vientp; texto: A. Fe-
rrer 1 Codina; 1885.
———— . 1886
BIOGRAFiA
¢ Fallido itento de resucitar el Salterio Sacro-Hispano.
=
OBRA LITERARIA E
-
* ARTEAGA Y PEREIRA, Fernando de (seccion extranjera); Felipe PEDRELL y Francisco %
ViADA (seccion espanola). Celebridades musicales, o sea, biografias de los hombres mds ;
eminentes en la miisica: comprende la vida, juicio critico y reseia de las obras de los artistas na- g
cionales y extranjeros que mds han brillado hasta el presente en el mundo musical. Barcelona: é
Centro Editorial Artistico de Torres y Segui, 1886, p. 608-610. g/

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes]
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1 8 8 7 BIOGRAFiA

[Sin datos relevantes]
OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes]

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operetas y éperas comicas

* Eda,'® 6pera comica; 3 actos,; 13 numeros 1887.

BARCELONA (1881-1904)

@ ————eeeesen @ EEE—— @

1 8 8 8 BI1oGRAFiA

[Sin datos relevantes]

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periodicas;
*  Ilustracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 nimeros). Re-

vista quincenal. Direccién de la revista y redacciéon de 26 articulos.'?

162 Por encargo de B. de Nueva York. Partitura de orq. y de pf..

163 V.p.343.

BARCELONA (1881-1904)

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operas
*  Little Carmen, Opera; 3 actos; Acto I: 6 n. (c., pf.) 1888.



1. CRONOLOGIA 79

B1oGraria 1 8 89

* Agosto: revision de L ultimo Abenzerragio.

* 6 de octubre: reestreno de L'Ultimo Abenzerragio en el Teatre Liric de Barcelona.

e 20-10-1889: Yxart publica en La VVanguardia el articulo sobre L.'Ultimo Abenzera-
ggio que recogera Pedrell en Por nuestra miisica.

¢ Correspondencia con Barbieri sobre la 6pera espafiola.

OBRA LITERARIA

*  Ilustracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 nimeros).

Revista quincenal. Direccion de la revista y redacciéon de articulos.'*

OBRA MUSICAL

(Y061-188T) YNOTADUVY

— Musica escénica

— Operas

o L'ultimo Abenzerragio. Nueva version. 26 nimeros. 1889.
— Operetas y éperas comicas

*  Mara, bpera comica; 4 actos; 20 nimeros; c., pf.; 1889.
— Zarzuelas

o [ os secuestradores, zarzuela; 3 nimeros. 1889.

— Canto y piano
e Aires andalnces; o coplas de contrabandistas (E Peliez); pf., texto adaptable. 1889.
 Aires de la tierra del cantaor Silverio (titulo y personaje ficticios)., para c. y pf. E Pe-
laez. Publicado por Alier. 1889.

164 V. p.343.
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1 890 B10GRAFiA

e 7 agosto - 16 septiembre: compone los dos primeros cuadros de E/s

Pirineus (El Comte de Foix y Raig de Iluna)

* 16 de septiembre hasta finales de afio: instrumentaciéon de estos dos

nameros.

OBRA LITERARIA

*  [lustracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 nu-

meros). Revista quincenal. Direccion de la revista y redaccion de 18 ar-

ticulos.'%®

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

2

— Operas

e Els Pirineus, trilogfa. Composicion de las dos primeras partes: Lo comste de Foix

y Raig de 1 Juna; orquestacion y version para c. y pf. 1890.

BARCELONA (1881-1904)

165 V. p. 343.
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B1oGraria 1 891

¢a. 20-31 de enero: compone el tercer cuadro de Els Pirinens (Jornada de Panissars)
 febrero - 7 abril: instrumentacion del tercer numero de E/s Pirineus.

* 16 - 18 de mayo: compone el Prologo de Els Pirineus.

* 0 de junio: finaliza la instrumentacion del Prilogo de Els Pirineus.

e 30 de julio: T Felip Pedrell i Cassado.

e 9-08-1891: Josep Yxart publica en Lz Vanguardia “Cuestion mal planteada”

* 1 de septiembre: se publica Por nuestra miisica...Octubre: fundacion del Orfed Catala

(Lluis Millet, Amadeu Vives, Josep Comella)

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periédicas;

Llustracion Musical Hispano Americana. (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 numeros).
Revista quincenal. Direccion de la revista y redaccion de 7 articulos..

* Articulos en el Dzario de Barcelona. (13-11-1891 al 14-09-1892; 26 articulos). 1891:
7 articulos.

*  Por nuestra miisica. Algunas observaciones sobre la magna cuestion de una escuela I -irico-Na-

(Yo61-188T) VNOTADAVY

cional motivadas por la Tragedia (tres cuadros y un Prilogo), Los Pirineos, poema del Excmo.
Sr. D. Victor Balaguer, miisica del que suscribe y expuestas por Felip Pedrell. Barcelona:
Imprenta de Heinrich y C.%, 1891.

OBRA MUusICAL

— Musica escénica

— Operas
Els Pirineus, trilogia. Tercera parte, La jornada de Panissars y Prilogo. Orquestacion y

reduccion para c. y pf. 1891.
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1892

BARCELONA (1881-1904)

B1oGraria

Gana el concurso de la Societat Catalana de Concerts, con las Escenes simfoniques Vens

de la montanya.

Estreno de las Escenes simfonigues...bajo la direccion del maestro Antoni Nicolau.
11-10-1892: Conferencia en el Ateneo de Barcelona, dirigido por Josep Yxart.
Conferencia: Nuestra miisica en los sigls X1 y X171, dentro del civlo Estado de la
cultura espanola y particularmente catalana en el siglo X17. Montaje y direccion de las

ilustraciones musicales: Antoni Nicolau.

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periodicas;

Linstracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 numeros. Re-

vista quincenal. Direcciéon de la revista y redaccion de 65 articulos). 1892: 11

articulos.'®

Articulos en el Diario de Barcelona. (13-11-1891 al 14-09-1892; 26 articulos). 1892:

20 articulos.

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes]

166 V. p. 343.
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1893

B10GRAFIA
* Enero: se publica la partitura para canto y piano de E/s Pirinens, con texto en ca-

talan, italiano y francés.
e 22-02-1893; 8-03-1893 y 15-03-1893: conferencias en el Ateneo de Barcelona.

OBRA LITERARIA

Ilustracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 nimeros). Re-

vista quincenal. Direccién de la revista y redaccion de 4 articulos.'"’

OBRA MUSICAL

— Musica escénica

— Operas
*  Els Pirinens, publicacion de la reduccion para c. y pf. de la partitura 1893.

— Musica para piano

* Lo Cant de la Montanya; version para pf. de La veu de las montanyas, 1893.

— Musica para orquesta

— Orquesta
*  Sardana; para el drama Gerona de B. Pérez Galdos, 1893.

(Y061-188T) VNOTADAVY

167 V. p. 343,
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1894

BARCELONA (Enero - Octubr

MADRID (Oct. - Dic.)

1895

MADRID

B1oGRrAFia

e Finales de octubre: se instala en Madrid

OBRA LITERARIA

*  Ilustracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 numeros). Re-
vista quincenal. Direccién de la revista y redaccion de 9 articulos.'®®

*  8-00-1894: Hispaniaw Schola Musica Sacra. Vol. 1, Cristébal de Morales.

*  Octubre: Hispaniw Schola Musica Sacra. Vol. 11, Guerrero

OBRA MusICcAL

[Sin datos relevantes|

O | O ———————0

B10GRAFiA

¢ Imparte clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid.

* Conferencias en el Ateneo de Madrid.

* 10 de marzo: Es nombrado adacémico de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

¢ 5 de mayo: Pefia y Gofii publica “Cuatro soldados y un cabo” (I.a Epoca)

OBRA LITERARIA

*  [lustracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 numeros). Re-

vista quincenal. Direccion de la revista y redaccion de 11 articulos.'’

*  Hispanie Schola Musica Sacra 111 y IV (Cabezén); y V (Juan Ginés Pérez)
OBRrA MusicAL

[Sin datos relevantes]

168 V. p. 343.

169 V. p. 343.
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B10GRAFiA

Continta impartiendo clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid.
Comienza a impartir clases en el Ateneo de Madrid (Escuela de Estudios Supe-
riores).
Agosto: Fiesta internacional de Bilbao dedicada a la Musica Religiosa

OBRA LITERARIA
Linstracion Musical Hispano Americana (30-01-1888 a 30-12-1896; 215 numeros).
Revista quincenal. Direccion de la revista y redaccion de 8 articulos.'™
La Miisica Religiosa en Espaiia. Boletin mensual dirigido por Pedrell (1896-1899).
48 numeros.
“Anotaciones manuscritas al Estudio Bio-Bibliografico destinado a preparar una
edicion completa de las obras del insigne maestro abulense Tomas Luis de Victo-
ria”; en La Miisica Religiosa en Espala, vol 12 (1896) al 27 (1898)
Hispanie Schola Musica Sacra V1 (Antologia de fabordones de Tomas de Santa
Marfa, Guerrero, Victoria, Ceballos y otros). VII y VII (Cabezén)'™

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes]

O 1 Q[ ——————0 |
B1oGRAFiA

12-14 de Marzo: estreno del prélogo de Los Pirineos en Venecia.

18 de Mayo: Velada en honor a los autores de Los Pirineos en el Ateneo de Madrid.
OBRA LITERARIA

La Miisica Religiosa en Espaiia. Boletin mensual dirigido por Pedrell (1896-1899).
48 numeros.

“Anotaciones manuscritas al Estudio Bio-Bibliografico destinado a preparar una
edicion completa de las obras del insighe maestro abulense Tomas Luis de Victo-
ria”; en La Miisica Religiosa en Espala, vol 12 (1896) al 27 (1898)

Teatro Lirico espaiiol anterior al siglo XIX. 5 vol.. La Corufia: ed. Berea y C*, 1897-
1898

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes]

170

171

V. p. 343.

Joan B. Pujol cedi6 los materiales inéditos (entre los que se encontraban obras de Diego
Ortiz y de Tomas L. de Victoria) a la casa Breitkopf und Hirtel de Leipzig, de donde

sali6 la idea de editar las obras completas de Victoria.

1896

araaviy

1897

anaaviy
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1898

MADRID

1899

MADRID

B1oGraria

* Continua las clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y en la Escuela

de Estudios Superiores del Ateneo de Madrid.
OBRA LITERARIA

» La Miisica Religiosa en Espaiia. Boletin mensual dirigido por Pedrell (1896-1899).
48 numeros.
* “Anotaciones manuscritas al Estudio Bio-Bibliografico destinado a preparar una

edicién completa de las obras del insigne maestro abulense Tomas Luis de Victo-

ria”; en La Miisica Religiosa en Espala, vol 12 (1896) al 27 (1898)

o Teatro Lirico espaiiol anterior al siglo XIX. 5 vol.. La Corufia: ed. Berea y C*, 1897-
1898

*  Diccionario Biogrdfico y Bibliografico de mrisicos y escritores de misica esparioles, portugneses
¢ hispano-americanos antignos y modernos; tasciculos de La llustracion Musical Hispano

Americana. Letras A-G. Barcelona: Imp. Verdds, 1897
OBRrRA MusicAL

[Sin datos relevantes]

0 —————eeess @ EEEE— @

B1oGRraria

* Continaa las clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y en la Escuela
de Estudios Superiores del Ateneo de Madrid.
* Organiza conciertos en los homenajes a Velazquez (Real Academia de Bellas Ar-

tes de San Fernando, Museo de Pintura, Palacio Real)
OBRA LITERARIA
[Sin datos relevantes]
OBRrA MusicAL

[Sin datos relevantes]
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B1oGRraria 1900

¢ Continda las clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y en la Escuela
de Estudios Superiores del Ateneo de Madrid.

e Comienza a preparar el Cancionero Musical Popular Espariol.

¢ Acude a la Festa d’Elche

* Viaja a Avila. Conferencia sobre Tomas Luis de Victoria.

OBRA LITERARIA

=
* “Folklore musical castillan du XVlIe siecle”, en SIMG, 1 Jahrg, H. 1, junio 1900, :U:
p. p. 372-400. S
OBRA MUSICAL
[Sin datos relevantes]
¢ ———————— © E— 1901
B1oGRAFiA
* Continua las clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y en la Escuela
de Estudios Superiores del Ateneo de Madrid.
e 14-01-1901: fallece Victor Balaguer
e 20-12-1901: Fallece Gabriel Rodriguez
* Viaje a Palma de Mallorca
=
OBRA LITERARIA :é
g
=}

— Publicaciones periédicas:
e “La Festa d’Elche ou drame Lyrique liturgique La Morte et Assomption de la
Vierge”, en SIMG, 2 Jahrg, H. 1, enero-marzo 1901, p. 203-253.
— Escritos técnicos y teérico-musicales:
*  Ewmporio Cientifico e Historico de Organografia Musical Antigua Espasiola. Barcelona:
Juan Gili, 1901.

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes]



88 EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

1902 B1oGraria

* Continua las clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y en la Escuela
de Estudios Superiores del Ateneo de Madrid.

* 4-01-1902: Estreno de Los Pirineos en Barcelona.

* Propuesta fallida de representar Los Pirineos en las fiestas reales de coronacion de

Alfonso XIII.

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periddicas:
* «Quincenas Musicalesy, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1902: 21 articulos.
— Ediciones Musicales:
 PepreLL, Felip. Thomae Ludovici Victoria Abulensis. Opera Ommnia ornata a Philippo Pe-
drell. Tonmus I: Motecta. Lipsiae, Typis et sumptibus Breikopf & Hirtel, 1902.
— Escritos técnicos y tedrico-musicales:
* PepreLL, Felip, Prdcticas preparatorias de instrumentacion, Barcelona: Juan Gili, 1902
— Cursos y conferencias:
* Discurso en el homenaje a Gabriel Rodriguez Benedicto, Ateneo de Madrid, 24-
05-1902.

* “De musica macionalizada”, en la Associacié Wagneriana, , 1902. [publicada en

MADRID

PEDRELL, Felip. “De musica nacionalizada”, en XX Conferencies donades a la As-

sociacid Wagneriana (1902-19006). Barcelona: Associacié Wagneriana, 1908, p. 3-15]

OBRA MUSICAL

— Varia
* Don Ramon i Don Joan, coro mixto a capella, 1902.

— Musica escénica

— Operas
o La Celestina,'” tragi-comedia livica de Calisto y Melibea; 6pera; 4 actos; texto: E de Rojas;

1902.

172 Edicién a cargo de Salvat y C*, trad. francesa Henri de Curzon; trad. italiana Angelo

Bignotti. 1903.
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B1oGraria 1903

* Continda los cursos en el Ateneo y en el Real Conservatorio de Musica de Ma-
drid.

* 15 de diciembre: comienza la composicion el E/ Comte Arnan.

OBRA LITERARIA

— Monogtrafias:

*  La Celestina, Tragicomedia-lirica de Calisto y Melibea (texto castellano del libreto) Bar-

celona: Salvat i C*, 1903.
— Publicaciones periodicas:

*  “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1903: 24 articulos.

* “Indigénisme musical espagnol du Théatre du XVII® siecle”. Sammelbinde..., 111,
1903.

— Ediciones Musicales:

* PepreLL, Felip. Thomae Ludovici Victoria Abulensis. Opera Omnia ornata a Philippo
Pedrell. Tonmus 11: Missarum Liber primus. Lipsiae, Typis et sumptibus Breikopf et
Hirtel, 1903.

— Diccionarios y voces de diccionario:

e Articulos biografico-criticos para la 5* edicion del Riemann-Lexicon de H. Rie-

mann (“Datos sobre musicos espafioles antiguos y modernos”), 1903.

— Traducciones

(WISSVDINAY ‘SVTITIA NI ONVIdA) ATIAVA

e LavioNac, A. La Educacion musical, por . Traduccion de F Pedrell. Barcelona:
Gustavo Gili, 1903.

OBRA MUSICAL

[Sin datos relevantes]
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1904 B1oGraria

* Viaje a Barcelona: Intentos de representacion de £/ Comte Arnan en el Parque
Giell y en las Arenas de Barcelona.

 Intento de reanudar el Salterio Sacro-Hispano, de acuerdo con las ordenaciones del
Motu Propio de Pio X (22 de noviembre de 1903). Entre septiembre de 1904 y pri-
meros meses de 1905 compone dos series de obras para esta publicacion.

* A finales de diciembre traslada de nuevo su residencia definitivamente a Barcelo-

na.

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periddicas:
e “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1904: 23 articulos.
e “Musichs vells de la terra”, en Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiembre
1910; 76 articulos); 1904: 10 articulos.
— Ediciones Musicales:
 PepreLL, Felip. Thomae Ludovici Victoria Abulensis. Opera Ommnia ornata a Philippo Pe-
drell. Tomus 111: Cantica BMW vulgo Magnificat et Canticum Simeonis. Lipsiae, Typis et

MADRID

sumptibus Breikopf et Hartel, 1904.
— Cursos y conferencias:
* Discurso de la primera Festa de la Musica Catalana. [publicado en PEDRELL, Felip,
“Pesta de la Musica Catalana. Discurs llegit pel Mtre, en Felip Pedrell”, en Revista
Musical Catalana Misica Catalana. . a. I, n. 8, 08-1904, p. 161-164].

OBRA MUSICAL

— Musica religiosa

* Dos series de composiciones para el Salterio Sacro-Hispano (A y B).

— Musica escénica

— Operas
o E/ Comte Arnan, festival livico-popular en dos partes, Opera; texto: Joan Maragall, 1904.
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B1oGRAFiA 1905

OBRA LITERARIA
— Publicaciones periodicas:

* «Quincenas Musicalesy, en La Vangnardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1905: 24 articulos.

* «Musichs vells de la terran, en Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiembre
1910; 76 articulos); 1905: 10 articulos..

— Ediciones Musicales:

* PepreLL, Felip. Thomae Ludovici Victoria Abulensis. Opera Ommia ornata a Philippo
Pedrell. Tomus 1V": Missarum Liber secundus. Lipsiae, Typis et sumptibus Breikopf et
Hirtel, 1905.

* PeDRELL, Felip. E/ Organista Litrirgico Espariol: seleccion de composiciones de organistas cld-
sicos esparioles, precedida de avisos y prdcticas para el uso y empleo del drgano litrirgico conforme
a las prescripciones del Motu Proprio y a las tradiciones de la escuela cldsica de drgano espariola
escogida y comentada por Felipe Pedrell. Barcelona: Alier, 1905

— Cursos y conferencias:

* Discurso de la segunda Festa de la Musica Catalana [publicado en PEDRELL, Felip,
“Festa de la Musica Catalana. Any II. Discurs del Metre en Felip Pedrell”, en Re-
vista Musical Catalana, a. 11, n. 18, 07-1905, p. 113-115.

e “Origen y evoluciones de las formas musicales”, en la Academia Granados.

VNOTIDAVY

OBRA MUSICAL

— Mausica para orquesta
— Musica vocal y orquesta
* La Matinada; cuadro de la Naturaleza, texto de Adria Gual; para solistas, coro y or-
questa, 1905."7
*  Visidns de Randa, poema con solistas, coro y orquesta; texto de M. Morera 1905.
— Varia
* Arreglos para coro mixto: 1905.
1. La Sagrada familia
2. Lo cant dels Almngavers (de la trilogfa Els Pirinens)

173 Representada el 27 de octubre de 1905.
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1906

BARCELONA

B1OGRAFiA
* El 8 de marzo se interpreta la Cort d’Amor de Els Pirinens en el Teatro Novedades
(Schola Cantorum de Paris y Orfed Catala, dirigidos por Charles Bordes).
* 5de Junioy ss. se repite con la Schola Cantorum en las Assise musicales de Montpelier

* A finales de diciembre comienza a esctibir Jornadas de Arte.

OBRA LITERARIA
— Monografias:
* PepreLL, Felip. La cansd popular catalana, la lirica nacionalisada y l'obra de I'Orfed Catala.
17 lustracions y notes breus per en Felip Pedrell. Barcelona: Societat anénima La Neotipia, 1900..
— Publicaciones periddicas:
e “Quincenas Musicales”. En La Vangnardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1906: 24 articulos.
e “Musichs vells de la terra”. En Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiembre
1910; 76 articulos); 1906: 10 articulos..
*  Mousicalerias. Valencia: ]. Sampere y C*, 1906.
— Prélogos:
* PeDRELL, Felip. «Prologo» a las Sonatinas de Scarlatti. E. GRanapOs (Ed.). Barcelona:
Alier, 1900.

OsBrA MusiCcAL
— Musica para orquesta
— Musica vocal y orquesta
o In captivitatem comploratio. Salmo Super flumina Babylonis, 4 v., orq.; 1900.
*  Glossa, sinfonfa jubilar; coro, orq.; texto: Joan Maragall.; 1906.
— Canto y piano
e Canciones arabescas, c., pf.; Seis piezas publicadas por Alier; 1900.
Cancion callejera
Seguidillas gitanas
Boleras estudiantiles
Copla marinera
El columpio (La baniba)
Copla de Baile

S T T ST
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B1oGRraFria 1907

e El 16 de enero la Sociedad Zangvereenigine van de Maatschappij tot boverdering de
Toonkunst Afdeeling’s-Gravenhage (La Haya) ejecuta el Prdlogo de Los Pirineos.
e Desde finales de Agosto: comienza el Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacid

de Barcelona (Coleccién Musical Joan Carreras Dagas)

OBRA LITERARIA
— Publicaciones periodicas:

e “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1907: 23 articulos.

e “Musichs vells de la terra”, en Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiembre
1910; 76 articulos); 1907: 17 articulos.

* “Dos musichs cinchcentistes catalans, cantors d’Aussias March™, en Anuari de
LInstitut d’Estudis Catalans, 1907, p. 408-413.

OBRA MusICAL

*  Glosa a lo divino y Coplas “del Alma que pena por ver a Dios”; solo; ac, org.; 1908.

VNOTADUVY

Fig. 4. Casas, Ramoén. Felip Pedrell, MNAC
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1908

BARCELONA

1909

BARCELONA

B1OGRAFiA
e 206 de febrero, 1 y 12 de marzo: interpretacion de la Glossa. Sinfonia Jubilar en los
festejos por la inauguracion del Palau de la Musica Catalana.
* A finales de junio finaliza el catalogo de la Biblioteca Musical de la Diputacion
de Barcelona (antes fondo Carreras-Dagas)
OBRA LITERARIA
— Publicaciones periddicas:
e “Quincenas Musicales”, en La Vangnardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 arti-
culos); 1908: 24 articulos.
e “Musichs vells de la terra”, en Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiem-
bre 1910; 76 articulos); 1908: 14 articulos.
— Ediciones Musicales:
* PeDpRELL, Felip. Thomae Ludovici 1ictoria Abulensis. Opera Ommnia ornata a Philippo
Pedrell. Tomus V': Hymni totins anni et Officinm Hebdomadae Sanctae. Lipsiae, Typis
et sumptibus Breikopf et Hartel, 1908.

, —_— ] I —
BIOGRAFiA ° e °

e 12-12-1909: ejecucion del Prélogo de Los Pirineos en la Société Saninte Cécile,

Burdeos.
OBRA LITERARIA
— Publicaciones periédicas:

e “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 arti-
culos); 1909: 23 articulos.

e “Musichs vells de la terra”, en Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiem-
bre 1910; 76 articulos); 1909: 11 articulos.

* “Joan I d’Aragd, compositor”, en Revista d’Estudis Universitaris Catalans, 1909
(I1I), 233-239, 319-325, 523-530.

* “L’Eglogue La forét sans amour de Lope de Vega, et la Musique et les musi-
ciens du théatre de Calderon”, en Sammelbinde der Internationales Musik-Gesells-
chaft, n. 11 Jahrg, H. 1, octubre-diciembre 1909, p. 55-104.

— Ediciones Musicales:

* PepRrELL, Felip. Thomae Ludovici Victoria Abulensis. Opera Ommnia ornata a Philippo
Pedrell. Tomuns VI: Missarum Liber tertins. Lipsiae, Typis et sumptibus Breikopf et
Hirtel, 1909.

— Bibliografias y Catalogos bibliograficos

* PeprELL, Pelip. Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacio de Barcelona. Barce-

lona: Palau de la Diputacié, 1909
— Cursos y conferencias:
¢ “Historia musical y étnica de la can¢d popular”, en la Associacio d’Estudis Univer-

sitaris catalans.
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B1oGraria 1910

e 2-08-1910: Viaje a Argentina, acompanado de su hija Carmen Pedrell, Tomas
Breton, Emilio Serrano y Joan Goula.

e 18-08-1910: Llegada a Buenos Aires

e 10-09-1910: Estreno de E/s Pirienus en el Teatro Colon de Buenos Aires.

OBRA LITERARIA
— Publicaciones periodicas:

* “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 ar-
ticulos); 1910: 22 articulos.

e “Musichs vells de la terra”, en Revista Musical Catalana. (agosto 1904 - septiem-
bre 1910; 76 articulos); 1910: 3 articulos.

e “Jacopone da Todi, los Stabat Mater y 1a Musica”, en Revista de Estudiso Francis-
canos, abril-mayo 1910, 129-147.

e “Quelques commentaires a une lettre de 'insigne maitre Victoria”, en Sammel-
bénde der Internationales Musik-Gesellschaft, 11 Jahrg, H. 1, julio-septiembre 1910,
p. 469-473

*  [PeDRELL, Felip. Miisicos contemporaneos y de otros tiempos. Patis: Ollendorf, 1910]."

* |PEDRELL, Felip. Lirica nacionalizada. Estudios sobre el folf-lore musical. Paris: Ollen-
dotf, 1910]."”

VNOTIOAVY

174 Recopilaciéon de articulos publicados en La Vanguardia, v. p. 406.

175  Recopilacién de articulos publicados en La Vanguardia, v. p. 403.
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1911

BARCELONA

1912
1922

BARCELONA

BIOGRAFiA
¢ 21 de mayo: se interpreta el prologo de Los Pirineos en el Palau de la Musica Cata-
lana (Orquesta Sinfénica de Madrid).
* Felip Pedrell es nombrado comendador de la Orden de San Silvestre.
e 28 de octubre - 2 de noviembre: Homenaje a Pedrell en Tortosa y Alcanar.
* Se publica Escritos Heortdisticos.

OBRA LITERARIA

— Publicaciones periodicas:
e “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1911: 24 articulos.
— Monografias:
* PeDRELL, Felip. Jornadas de Arte. Autobiogratia (1841-1891). Parfs: Ollendorf, 1911.
* PepRrELL, Felip. Orientaciones. Autobiografia (1892-1902). Paris: Ollendorf, 1911.
— Ediciones Musicales:
* PepreLL, Felip. Thomae Ludovici Victoria Abulensis. Opera Ommia ornata a Philippo
Pedrell. Tonmus V1I: Psalmi, Antiphone Mariane, Asperges et 1idi aguam, ete. Lipsiae,
Typis et sumptibus Breikopf et Hirtel, 1911.

¢ ————mesenEEEE @ EEEEEE——— O

BIOGRAFiA

e 12-10-1912: fallece su hija, Carmen Pedrell i Estrany.

e A parir de 1917: comienza a donar su biblioteca y su fondo documental personal
a la Biblioteca de Catalunya.

OBRA LITERARIA
— Publicaciones periédicas:

* “Quincenas Musicales”, en La Vanguardia. (25-02-1902 a 16-07-1922; 468 articu-
los); 1912: 23 articulos; 1913: 25 articulos; 1914: 24 articulos; 1915: 23 articulos;
1916: 24 articulos; 1917: 21 articulos; 1918: 18 articulos; 1919: 20 articulos; 1920:
20 articulos; 1921: 22 articulos; 1922: 15 articulos.

e PepreLL, Felip. “I’Ecole Grégorienne de Solesmes en Espagne”, en Revue Grégo-
rienne, 1912, vol. 11, p. 4-10.

— Ediciones Musicales:

* PepreLL, Felip. Thomae Ludovici 1ictoria Abulensis. Opera Ommia ornata a Philippo
Pedrell. Tomus VII: Documenta biggraphica et bibliographica. Appendices. Cantiones sacre
ex collectionibus non impressis et al. Index. Lipsiae, Typis et sumptibus Breikopf et
Hirtel, 1913.

* PepReLL, Felip. Cancionero Musical Popular Espasiol. 4 vol., Valls: E. Castells, 1917-1922.
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— Monogtrafias:

PeDRELL, Felip. Las formas pianisticas; Origienes y transformaciones de las formas musicales.
2 vol. Valencia: Manuel villar, 1918.'7

PeDRELL, Felip. Tomds Luis de Victoria abulense: biografia, biliografia. Significado estético
de todas sus obras de arte polifinico-religioso. Ed. Manuel Villar, Valencia, 1918'"
PeDRELL, Felip. Antonio Eximeno. Glosario de la gran remonicion de ideas que para mejora-
miento de la técnica y de la estética del arte miisico ejercid el insigne jesuita valenciano. Valencia:
M. Villar, 1920'®

PeDRELL, Felip; ANGLEs, Higini. Els Madrigals i la Missa de Difunts d’En Brudien,
Institut d’Estudis Catalans, Barcelona, 1921.'7

PEDRELL, Felip. Jornadas postreras (1903-1912), Autobiografia. Valls: E. Castells edi-
tor, 1922.

176

177

178

179

El primer volumen es una reedicién de los articulos publicados en la revista Musiciana,
de la Academia Granados, en 1916-1917, y el segundo esta basado en los materiales que
Pedrell tenia preparados para dicha publicacion. A su vez, los articulos en Musiciana se ba-
saban en la serie de conferencias que impartié Pedrell en la Academia Granados el curso
1905-1906.

Reelaboracion sobre PEDRELL, Felip. Thomae Ludovici VVictoria |...] Tonus VII: Documenta
biggraphica et bibliographica...1913.

Reelaboracion sobre “Eximeno”, en Pedrell, Felip. Los misicos esparioles antignos y modernos...,

1888 y en el PEDRELL, Felip. Diccionario Biogrdfico-Bibliografico...1897.

Pedrell firma la parte biografica del estudio, que se corresponde al estudio sobre Brudieu

publicado en la Revista Musical Catalana.

VNOTIDAVY
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Fig. 5. AUDOUARD, Pablo. Fotogratia de Felipe Pedrell. Album Salén, 1-01-1902.
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II. HiSTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL
EN LA OBRA LITERARIA, CRITICA Y MUSICO-
LOGICA DE FELIP PEDRELL. UN ANALISIS A
PARTIR DE Por NUESTRA MUSICA.

1. CONSIDERACIONES PREVIAS

En los escritos de Pedrell no encontramos una reflexion explicita que establezca una distin-
cion entre historiografia y pensamiento musical. Ambos conceptos se unen desde el momento
en que Pedrell considera que la investigacion historica musical esta al servicio de la composicion
(conforme a su modelo nacionalista), y establece una serie de juicios partiendo de la estética de
su momento (y de sus propios criterios de valoracién) sobre la musica del pasado. No se para
a considerar cudles son las filosofias, metas, intenciones, presupuestos (o prejuicios) detras de
sus escritos sobre historia de la musica, sino que su preocupacion esta en establecer criterios de
verosimilitud de las diferentes narrativas sobre la historia de la musica, en funcién de los datos

aportados, su contexto ideologico y la coincidencia con sus propios posicionamientos estéticos.

Sin embargo, a la hora de estudiar el pensamiento musical de Felip Pedrell, consideramos
apropiado analizar por un lado su modelo historiografico, que nos acerca a su construccion ted-
rica e ideoldgica del pasado musical, y por otro las bases ideoldgicas y estéticas explicitas sobre

las que fundamenta su modelo de drama lirico nacional.

En cuanto al modelo historiografico, comenzamos por una breve panoramica del contexto
internacional de la época, en torno a tres presupuestos basicos que asumird también Felip
Pedrell: 1a idea de progreso y evolucion en la historia de la musica, el historicismo y el naciona-
lismo. Hay otros aspectos en los que no entraremos por cuestiones de espacio y de concrecion.
Por ejemplo, consideramos improcedente la valoracién de la historiografia musical de Pedrell
como positivista por varios motivos: en primer lugar, ¢l mismo explicita que se han de evitar
los condicionantes “positivistas” la hora de estudiar, valorar y escribir sobre historia de la mu-

sica. Por otro lado, Dochy Lichtensztajn ya ha tratado el tema del positivismo en la obra de

99



100

EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

Pedrell. En su tesis doctoral'®

y en su articulo “El regeneracionismo y la dimensién educadora
de la musica en la obra de Felip Pedrell”™" explica cémo éste defiende la necesidad de realizar
una interpretacién analitica sobre los datos derivados de la investigacion y la necesidad de una
contextualizacion estética de los mismos, asi como su juicio y actualizacién; por dltimo, perso-
nalmente propondria una revision de la aplicacién descontextualizada (me atreveria a decir que
incluso presentista) del concepto y del término “positivismo”. Su uso estd extendido en nuestra
critica historiografica actual para referirnos a enfoques de investigaciéon que implican bisquedas
y conclusiones a partir de datos y documentacion historica, aunque muchas veces se utiliza
el término sin profundizar en los criterios epistemologicos y fundamentos conceptuales del
positivismo. Pienso, de acuerdo con las tesis de Chatles-Olivier Carbonell (1930-2013),'* que
historiograficamente no deberfa a aplicarse mas alla del ambito cultural y cronolégico en torno
al Cours de Philosophie Positive de Auguste Comte'® y del enfoque histérico positivista de su disci-
pulo L. Bourdeau." En realidad, la conceptualizacién que califica como “historiografia posi-
tivista” a practicamente toda la produccion historiografica occidental de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX tiene su origen en la critica de Lucien Fevre (1878-1956) y la escuela de
los Annales a la produccion historiografica precedente; su aplicacion a la historiograffa musical,
que se acentua a partir de los anos 70 del siglo XX en el contexto del desarrollo de la “Nueva

Musicologia”, deberfa revisarse.

Después de la breve presentacion del contexto europeo de la época, nos acercamos a la fi-

gura de Felip Pedrell con un breve resumen biografico de su periodo de formacion en Tortosa.

A continuacion desarrollamos una descripciéon del modelo historiografico de Pedrell y su
integracion de los conceptos de progreso, historicismo y nacionalismo, para finalmente revisar
su aplicacion practica, analizando aspectos como su narrativa historiografica, periodizaciones y
valoraciones, planteamientos metodolégicos sobre tratamiento de fuentes, taxonomias y edicio-

nes.

180  LicHSTENSZTAIN, Dochy. Nineteenth-Century cultural Renaissance in Spain - El Regeneracionismo - And its
Expression in the Musical-Historiographic Thought of Felipe Pedrell §1841-1922), Tesis doctoral, Univer-
sidad de Tel Aviv, Diciembre 2004.

181  LicHsTENszTAIN, Dochy. “El regeneracionismo y la dimension educadora de la musica en la obra
de Felip Pedrell”, en Recerca Musicologica, vol. XIV-XV, 2004-2005, p. 301-303.

182  CarBONELL, Chatles-Olivier, I.’Historiographie, Paris: PFU, 1982 (Trad. esp. Historiografia, Madrid:
Fondo de Cultura Econémica de Espafia, 1993).

183  Cowmrte, Auguste, Cours de Philosophie Positive, 6 vol., 1842.

184  BoURDEAU, L. L'bistoire et les Historiens: essai critique sur I'histoire considérée como sicence positive, 1888.
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2. EL. MODELO HISTORIOGRAFICO DE PEDRELL

2.1. Contexto

LLa Musicologia surge en el ambito aleman en los afnos 20 del siglo XIX, pero no se esta-
blece definitivamente hasta entrada la segunda mitad del siglo. De hecho, los primeros escritos
de Pedrell son coetaneos al nacimiento de la musicologia como disciplina académica. Como es
sabido, entre 1863 y 1867 Friedrich Chrislander (1823-1901) edita en Leipzig Jahrbiicher fiir Mu-
sikalische Wissenschaft, y en 1884 Friedrich Chrislander, Philipp Spita (1841-1894) y Guido Adler
(1855-1941) fundan la primera revista de musicologia (I Zerteljahrsschrift fiir Musikwiessenschaf?); en
1885 Adler publica “Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft”;'® en el que establece
la divisiéon entre musicologfa historica y musicologia sistematica, y define el ambito de estudio y
las disciplinas auxiliares de cada una de ellas, considerando que el propdsito de la investigacion

musicoldgica es el descubrimiento de la verdad y el avance de la belleza.'®

Aunque existe desde el principio (como es evidente) una reflexion sobre los principios me-
todolégicos de la musicologia, no sera hasta bien entrado el siglo XX cuando se comiencen
a estudiar sistematicamente los planteamientos, ideas y conceptos que subyacen detras de los

escritos sobre historia de la musica.'®

Uno de los conceptos mas importantes a la hora de establecer los presupuestos ideoldgicos
de la historiografia del siglo XIX es la idea de progreso, es decir, la visiéon de la historia como un
proceso de avance y perfeccionamiento coninuo. Esta idea de progreso, que provenia de la An-
tigedad,'™ se expande en la época moderna hasta abarcar los estudios en practicamente todas
las areas de conocimiento, desde lo fisico y biol6gico hasta el ambito cultural, social, intelectual

y espiritual, insertandose en diferentes corrientes filoséficas.

A partir de finales del siglo XVII, los métodos empiricos de Descartes tuvieron un papel

importante en el pensamiento y en las formas de validacién del conocimiento, que pasaban a

185 ADLER, Guido, ‘Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft’, en Vierteljjabrsschrift fur Musi-
kawissenschaft 1, 1885, p. 5-20.

186 MUGGLESTONE, Erica, “Guido Adler’s “The Scope, Method, and Aim of Musicology’ (1885): An
English Translation with an Historico-Analytical Commentary”, en Yearbook for Traditional Music,
Vol. 13, 1981, p. 1-21.

187  Especialmente a partir de los afios 30 del siglo XX. V. ALLEN, Warren Dwight, Philosophies of Music
History, A Study of General histories of Music, American Book Company, 1939.

188 NisBET, Robert. History of the Idea of Progress, New York: Bosc Books, 1980. EDELSTEIN, Ludwig,
The 1dea of Progress in Classical Antiguity, Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1967.
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reemplazar los criterios de tradiciéon y autoridad por los de demostracién empirica. Asimismo,
su defensa de la invariabilidad de las leyes de la naturaleza en el Discurso del método (1637) fue la
base de los argumentos de Bernard L.B. de Fontenelle (1657-1757) en su obra Digression sur les
anciens et les modernes (1688) para su defensa de la idea de progreso en la famosa Querella de los
antignos y los modernos,'” que en musica se vetia reflejada en la Querelle des Bouffons. Ahora bien,
segun Contreras Pelaez,'” la filosofia de la Historia admititia dos versiones en torno a esta idea de
progreso: una es optimista, viendo el progreso como una fuerza liberadora de la humanidad, un
progreso (como proceso de perfeccionamiento) en direccion ascendente, ilimitado y continuo,
a pesar de los retrocesos ocasionales. Esta corriente estarfa representada en Francia por Anne
Robert Jacques Turgot, barén de L’Aulne (1727-1781),"”" y Marie Jean Antoine Nicolas de Cati-
tat, marqués de Condorcet (1743-1794),"* que plantean el desatrollo y el progreso del hombre
de una generacién a otra, estableciendo una serie de etapas, cada una de ellas emergiendo de las

antetiores.

La segunda version, segun Contreras Pérez, estarfa representada por Voltaire (1694-1778)
para quien “la contemplacion de la Historia pasada no depara la imagen de un ascenso triunfal,
sino mas bien la de la omnipresencia de la barbarie, s6lo episédicamente interrumpida por oasis

de civilizacion”!?

189  NisBET, Robert. History of the 1dea of Progress, New York: Bosc Books, 1980. El argumento de Fon-
tenelle era que, en razén de dicha invariabilidad, las capacidades del ser humano son las mismas
hoy en dia que en la antigliedad, pero dado que cada generacién tiene la oportunidad de desarrollar

los logros de las anteriores, se produce necesariamente un avance y un progreso.

190  ContRERAS PELAEZ, Francisco |. La filosofia de la historia de Johann G. Herder, Sevilla: Universidad de
Sevilla, 2005, p. 50-51.

191  Turcor, Anne Robert Jacques: Tablean philosophique des progrés successifs de esprit humain. Discurso
pronunciado en La Sorbona (original en latin), 1750; Plan de deux discours sur Ihistoire universelle,
1751; Plan inachevé de disconrs sur les progrés et la décadence des sciences et des arts, ca. 1751. Obras com-
pletas publicadas en 5 volumenes: Oenvres de Turgot et Documents le Concernant Avec Biographie et Notes
par Gustave Schelle, Paris: Librairie Félix Alcan, 1913-1923. V. Mavos SorsoNa, Gongal. “Estudio
preliminar, traduccion y notas” en Anne-Robert-Jacques TURGOT, Discursos sobre el progreso humano,
Madrid: Tecnos, 1991.

192 CoNDORCET (Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat), marqués de, Esquisse d'un tablean historigue des
progres de Lesprit humain, 1793-94. V. FRaNCHINI, R. “Il progresso: storia di un’idea”, Milano, 1960;
FRrAZER, James George, Condorcet on the Progress of the Human Mind, Oxford, 1933; GHio, M., L’idea
de progresso nell’ Uluminismo francese e tedesco, Torino, 1962; ROBINET, Dr. Condorcet, sa vie, son oenvre, Paris,
1893; Bury:, John B. The ldea of Progress. An Inquiry into its Origin and Growth, London: Macmillan,
1920.

193 CoNTRERAS PELAEZ, Francisco |. La filosofia de la historia de Johann G. Herder, Sevilla: Universidad de
Sevilla, 2005, p. 50-51.
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Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) desarrolla también la idea de progreso, concretamente
en su Discours sur 'origine et les fondements de 'inégalité parmi les hommes, 1755, donde a partir del
estado natural original establece una linea ascendente de progreso que incluye diversos ambitos
culturales, de moralidad, lenguaje, parentesco, artes, ciencias, etc;'”* aunque finalmente es un
proceso de ascenso y caida, ya que segiin Rousseau las circunstancias de desigualdad en su épo-
ca, fruto de dicha evolucién, eran negativas. Propuso soluciones para promover el progreso de
la humanidad en obras como el Discours sur ['économie politique (1755) y Du contrat social on Principes

du droit politigne (1762).

En el contexto germanico,'”” nos encontramos con Gotthold E. Lessing (1729-1781) (Die
Erziehung des Menschengeschlechts, 1780),"¢ Johann G. Herder (1744-1803) (Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit, 1784-1791)"7 ¢ Immanuel Kant (1724-1804), (Idee zu einer allgemeinen
Geschichte in welthiirgerlicher Absicht, 1784)'®, mientras que en Reino Unido desarrollan esta idea,
con diferentes matices, David Hume (1711-1776) (A Treatise of Human Nature, 1738-40), Adam
Ferguson (An Essay on the History of Civil Society, 1767), Adam Smith (1720-1790) (An Inguiry
into the Nature and Causes of the Wealth of Nations, 1776) y William Godwin (1756-18306) (Enquiry
Concerning Political Justice, 1793).

Entrando ya en el siglo XIX, encontramos la idea de progreso en la obra de Georg W. FX
Hegel (1770-1839) Historia de la filosofia, publicada en 1831 (donde es importante sefialar su
concepcion de la historia como una lucha de contrarios que, de forma continua y acumulativa,
llega a sintesis cada vez mayores) y en Francia en la obra de August Comte (1798-1857): Curso
de filosofia positiva; en Reino Unido, Hernry Thomas Buckle (1821-1862), Herbert Spencer (1820-
1903), Progress: its Law and Canse (1857) (que se esforzé por demostrar el funcionamiento de las
leyes del progreso en la naturaleza y en la sociedad humana, aplicando las teorfas de la evolucion
bioldgica al estudio del ser humano y de la sociedad." Es importante sefialar que para Spencer,

2> <<¢

como para muchos otros filésofos de la época, las palabras “desarrollo”, “evolucién” y “pro-

194 V. NisBeT, Robert, Op. cit.
195 V. NisBer, Robert, Op. cit.
196 “La educacion de la raza humana”.

197 “Ideas sobre una filosofia de la historia del hombre”.

198  Kant, Immanuel, Idea de una historia universal desde un punto de vista cosmopolita “La historia de
la raza humana, concebida como un todo, puede ser considerada como la realizacién de un plan
oculto de la naturaleza para llevar a cabo una constitucion politica interna y también externamente
perfecta, como el tnico estado en el cual todas las aptitudes implantadas por ella en la humanidad

pueden desarrollarse plenamente.”

199  NiseeT, Robert, “The Idea of Progress”, en Literature of Liberty, vol. 11, n. 1, enero-marzo 1979,
p. 27-28.
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greso” eran equivalentes, coincidiendo también en este punto, como sefiala Robert Nisbet, con
Darwin en E/ origen de las especies), Hippolyte Taine (1828-1893) y John Stuart Mill (1806-1873)
(que en “Sobre la libertad” distingue entre las sociedades “estacionaria” y “progresista” y sostie-
ne que la maxima libertad posible del individuo es el resultado natural de las leyes del progreso

en la sociedad”).*”

En cuanto a la idea de progreso en la historiografia musical en el ambito hispano, podemos
sefialar, por ejemplo (y por su relacion con el pensamiento de Felip Pedrell) a Antonio Eximeno.
En 1774 publica su obra Dell'origine e delle regole della musica: colla storia del sno progresso, decadenza e
rinnovazione,™" donde describe una evolucion ascendente y no lineal de la historia de la musica, a
base de sucesivas progresiones y regresiones. Asi, por ejemplo, las invasiones barbaras implican
la decadencia de la musica de la cultura clasica, igual que la 6pera italiana lleva a toda una época
al declive a través de sus propios excesos. Esta idea comun de ciclos sucesivos®” de procesos
tripartitos de origen, desarrollo y decadencia, que también recogera Pedrell, esta presente, con
ciertos matices, en las teotfas sobre progreso desarrolladas por Francis Bacon (1561-1626) (Of
Proficience and Advancement of Learning Divine and Human, 1605), Giambattista Vico (1668-1744)
(Principi di Scienza Nuova d'intorno alla Comune Natura delle Nazionz, 1725), Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) o Johann G. Herder (1744-1803), y a su vez puede ponerse en relacion con el para-
lelismo biolégico de ciclos vitales de juventud, madurez y vejez mencionado ya por San Agustin
en La Cindad de Dios” y tan extendido, con sustanciales modificaciones, durante los siglos

XVIIT y XIX.

La idea de progreso se ve reflejada también en el ambito de los estudios sobre historia de
la musica, pero al mismo tiempo compite con una corriente historicista que se interesa por la
musica del pasado por si misma (y no s6lo como una serie de eslabones que conducen a través

de un proceso de desarrollo a las manifestaciones musicales del momento presente). Frente a

200  NisBET, Robert, “The Idea of Progress™..., p. 27-28.

201 ExmMENO Y PUjADES, Antonio, Dell’origine e delle regole della musica: colla storia del sno progresso, decadenza
¢ rinnovazione. Opera di D. Antonio Eximeno fra i pastori arcadi Aristosseno Megareo dedicata all'angusta real
principessa Maria Antonia V alburga di Baviera, Roma: Stamperia di Michel’Angelo Barbiellini nel Pa-
lazzo Massimi, 1774. V. HERNANDEZ MATEOS, Alberto, E/ Pensamiento Musical de Antonio Excimento,
Tesis doctoral, Universidad de Salamanca, 2012, p. 437-442.

202 Este matiz es importante, porque no se trarta de una concepcion ciclica del tiempo, concepto que
estarfa descontextualizado del pensamiento europeo del momento, sino de un tiempo lineal en el
que se desarrollan etapas historicas sucesivas, cada una de ellas emergiendo y decayendo, en un or-
den global ascendente. V. Contreras Peldez, Francisco J. “El concepto de progreso: de San Agustin
a Herder”, en Anales de la citedra Francisco Sudrez, n. 37, 2003, p. 245-247.

203  NisBET, Robert, “The Idea of Progress”..., p. 14; History of the Idea of Progress, p. 102; SAN AGUSTIN,
La Cindad de Dios, libros XIV-XXII.
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la figura del compositor como sujeto histérico y al concepto evolutivo de la historia de la mu-
sica, el historicismo plantea la obra musical del pasado como objeto atemporal, valorable por si
misma como igual (o incluso superior) a la musica del presente. Glenn Stanley*™ sefiala como
historiadores de la musica del siglo XVII, como Burney (A General History of Music, 1776-89) y
Hawkins (A General History of the Science and Practice of Music, 1776) incorporan la idea de pro-
greso con limitaciones, ya que en ocasiones establecen juicios de valor sobre los periodos y las
obras analizados en base a criterios estéticos ahistoricos. En el caso de Forkel (A/gemeine Ges-
chichte der Musik, 1788-1801), segun Stanley su formacion académica le proporciona una mayor
conciencia de los problemas estéticos e histéricos que plantea la idea de progreso aplicada a la
musica, especialmente a la hora de establecer valoraciones sobre la musica de la atigiiedad, ya
que, segun €l, la gran distancia respecto al momento presente, no sélo temporal, sino también
técnica (escalas, intervalos, modos, etc.) imposibilita llegar a ninguna conclusién que implique
establecer con seguridad una linea de progreso continuo y necesario. Stanley sefala también
cémo este enfoque historicista en al historia de la musica pone un énfasis especial en el estudio
de la musica religiosa, y lleva implicito un relativismo estético (ya que supone que no exite un
ideal tnico y absoluto de belleza sino que ésta se manifiesta en formas y estilos diversos a lo
largo de la historia de la musica). El resultado es una concentracion en los estudios biograficos

y en estudios monogtificos centrados en temas técnicos muy concretos.””

Para ejemplificar este concepto de historicismo en el ambito hispanico préximo a Pedrell,
podemos citar un texto de Menéndez Pelayo, a quien Felip Pedrell conocié personalmente du-

rante su estancia en Madrid:

“¢Cual debe ser el rumbo de nuestra lirica, si ha de conservarse fiel a sus gloriosas
tradiciones? No dudo en responder que el horaciano. [Nada de imitaciones ni de renacimien-
tosP", oigo decir a los ctiticos, escandalizados de tan espantoso tretroceso. Hay que vivir
la vida de su siglo; la humanidad adelanta siempre. Calma, sefiores: en cuanto a esa famosa
ley del progreso, habria mucho que hablar, y, por de pronto, en el arte rotundamente
la niego. Homero, la escultura griega, la pintura italiana del Renacimiento, Cervantes,
Shakespeare, aun aguardan y han de aguardar mucho, a lo que parece, no rivales, sino
dignos sucesores. Esta visto que ni la pintura, ni la escultura, ni la épica, ni la novela,
ni el teatro, adelantan un paso, sino que van de caida en cafda. Lo que adelanta siem-
pre son las ciencias de la observacién y las artes mecanicas. Pues si en ningin género

artistico vemos progreso, ¢por qué ha de habetle en la lirica?”*”

204  StaNLEY, Glenn, “Historiography”, en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. online

www.oxformusiconline, acceso 23-05-2010.
205 StaNLEY, Glenn, Op. ait.
206 Cursivas del original

207 MENENDEZ PELAYO, Marcelino, “Ultilogo”, en Horacio en Espaiia. Solaces bibliograficos de D. Marcelino
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Otro elemento fundamental para comprender la conceptualizacion historiografica del siglo
XIX es el Nacionalismo. En los dltimos afios se han realizado numerosos estudios sobre na-
cionalismo musical, su definicién, implicaciones y consecuencias musicales e historiograficas.
Senalaremos aqui solamente algunos conceptos relevantes de cara a las implicaciones del nacio-

nalismo en la labor historiografica de Pedrell.

Aunque el nacionalismo hunde sus raices en la Edad Media, no es hasta siglo XIX, en el
contexto de las revoluciones burguesas y el establecimiento de la relacién estado-nacion (que
llevara a la reestructuraciéon del mapa politico europeo de la época), cuando se establezca como
ideologia generalizada. Su base era la teorfa romantica de “identidad cultural”, formulada sobre
los planteamientos idealistas de Johann Gottfried Herder (1744-1803) (Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit, 1784-1791 )" y Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) (Reden an die dents-
¢he Nation, 1808). A finales del siglo XIX el movimiento nacionalista, que habia nacido en un
contexto ideoldgico liberal y progresista, fue adoptando connotaciones conservadoras que mas

adelante derivarfan en importantes conflictos politicos.

En Espafia las ideas europeas sobre nacionalismo seran introducidas por Juan Nicolas Bohl

de Faber,” y ya mas cerca de Pedrell, por José Amador de los Rios*"

En cuanto al nacionalismo musical, deriva ideolégicamente del concepto de identidad cultu-
ral. La musicologia de mediados del siglo XX lo definié como la reaccion de los paises periféri-
cos frente a la supremacia de la musica alemana, francesa e italiana, asumiendo que su necesidad
de reafirmacion surge en primer lugar de la conciencia de amenaza sobre la propia identidad
cultural nacional, pero en realidad fue un fenémeno extendido a toda Europa, y no exclusivo
de los paises considerados periféricos,”' y menos aun desde el punto de vista historiografico. Si
bien algunas circunstancias difieren de un pais a otro, en gran parte de los paises europeos co-
mienzan a redactarse historias de la musica de ambito nacional, que con frecuencia consideran
la musica folklorica, la musica religiosa y la musica secular contemporanea (en especial la 6pera)

como elementos validos de representacion de la esencia musical nacional. Esta vision historio-

Menéndez; Pelayo, Madrid: Pérez Dubrull, 1885, vol. 11, p. 363.

208 HERDER, J. G., Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, 4 vol., ed. Johann von Miiller, Viena:
Haasische Buchhandlung, 1813.

209 BoHL DE FABER, Juan Nicolas, “Reflexiones de Schlegel sobre el teatro, traducidas del aleman”, en
El Mercurio gaditano, n. 121, 16-09-1814.

210  AMADOR DE LOs Rios, José, Historia critica de la literatura espariola, Madrid: Impr. de José Rodriguez,
1861-1865.

211  Danraavs, Catl. “Nationalism in Music”, en Carl Dahlhaus, Besween Romanticism and Modernism:
Four Studies in the Music of the Later Nineteenth Century., Berkeley: University of California Press,
1980, p. 79-102.
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grafica nacionalista se extendié en muchos casos hasta bien entrado el siglo XX, adoptando

caracteristicas muy similares.”'?

2.2 Formacion de Felip Pedrell.

Hay dos etapas en la biografia de Pedrell que resultan particularmente oscuras para los histo-
riadores: de la primera, comprende sus afios de formacion en Tortosa entre 1841 y 1868, apenas
disponemos de algunos datos reflejados por el mismo Pedrell en su autobiografia; la segunda, el
periodo que comprende desde el fallecimiento de su hija Carmen en 1911 hasta la propia muerte
de Pedrell diez afios después, es una etapa de reduccion paulatina de sus actividades musicales y
literarias; la informacion sobre esta etapa se deriva principalmente de su epistolario personal y

.de publicaciones en prensa.

Felip Pedrell nace en Tortosa el 19 de febrero de 1841, hijo de Felip Pedrell 1 Cassadé y de
Carme Sabaté i Colomé. Su maestro, Joan Antoni Nin y Serra (1804-1867), se habia formado en
la capilla de musica de la Catedral de Barcelona®”; realiz6 estudios musicales con Ramon Aleix
(1784-1850), Josep Rosés (1891-1845) y Mateu Ferrer (1788-1864), al tiempo que cursaba estu-
dios de humanidades en Barcelona. Segin narra Pedrell en su necrolégica®* y en el Catalech de la

Biblioteca Musical de la Diputacio de Barcelona,” fue condiscipulo de Ramon Vilanova (1801-1970),

212 V. DanrHAus, Carl. “Nationalism and Music”, en Between Romanticism and Modernism: Four Studies in
the Music of the late Nineteenth Century, trad. Mary Whitall. Berkeley: University of California Press,
1980 (Original en aleman 1974); TArRUsKIN, R. “Some Thoughts on the history and Historiography
of Russian Musica”, en Journal of Musicology, vol. 111, 1984, p. 321-329; StoKES, Martin (ed.). Ethnici-
1y, Ldentity, and Music: The Musical Construction of Place. Oxford: Oxford University Press, 1994. WHITE,
Harry y MureHY, Michael (eds.). Musical Constructions of Nationalism: Essays on the History and Ideology
of European Musical Culture 1800-1945, Cork: Cork University Press, 2001; BonrLmAN, Philip V. The
Music of European Nationalism. Cultural ldentity and Modern History, Santa Barbara, California: ABC-
CLIO, 2004; Francrort, Didier. Le chant des nations: Musiques et cultures en Enrgpe, 1870-1914. Paris:
Hachette, 2004; STEINBERG, Michael P. Listening to Reason: Culture, Subjectivity, and Nineteenth-Century
Musie. Princeton: Princeton University Press, 2004; Curtis, Benjamin. Music Makes the Nation: Natio-
nalist Composers and Nation Building in Nineteenth-Century Eurgpe. Amherst, NY: Cambria, 2008.

213 Resoluciones Capitulares de la Catedral de Barcelona: 10 y 11-12-1819, £. 51; 23 y 25-09-1820, f. 136 y
136v; 16 y 25-06-1824, £. 295, 306; BoNaSTRE, Francesc. Miisica, Litsirgia i societat a la Barcelona del
primer terg del segle XIX. Estudi de les consuetes de la capella de miisica de la catedral de Barcelona (1818-1821,
1826-1830). Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2008. p. 268-269, 276, 307, 407.

214  PeDRELL, Felip. “D. Juan Antonio Nin. Necrologia”, en LLEM, a. 11, n. 83, 22-08-1867, p. 1.

215 PepreLL, Felip. Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacid de Barcelona ab notes historiques, biografi-

ques y critiques, transcipcions en notacid moderna dels principals motius musicals y facsimils dels documents més
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Ramon Carnicer (1789-1855), Francesc Andrevi (1786-1853), Bonaventura Bruguera (1795-
1876), Baltasar Saldoni (1807-1889) y Josep Maria Piqué Cerverd (1817-1900).

Ramon Vilanova comienza sus estudios con Francesc Queralt (1740-1825) y Mateu Ferrer a
partir de 1814.%° En cuanto a Andrevi, Francesc Bonastre explica que ya en 1814 habia obtenido
la plaza de maestro de capilla de la Basilica de Santa Maria del Mar de Barcelona; y en 1819 se
traslada a Valencia como maestro de capilla de Catedral Metropolitana; posteriormente se trasla-
da a Sevilla y Madrid (donde fue maestro de musica de la Capilla Real de Madrid y rector del Real
Colegio de Ninos Cantores). Después de un perfodo en Francia, regres6 a Barcelona en 1850
como maestro de capilla de la basilica de la Virgen de la Merce. La diferencia de edad no hace

plausible que fuera condiscipulo de Joan Antoni Nin, aunque si es posible que se conocieran.?”

Por su parte, la diferencia de edad entre Nin y Carnicer tampoco hace probable que fueran
condiscipulos. En 1814 Ramon Carnicer regresa a Barcelona, alistandose en la Milicia Nacional,
y puede que se conocieran, ya que en la época en que Nin estudiaba en Barcelona, Carnicer se
encargaba de los espectaculos del Teatro de la Santa Cruz, hasta que en 1823 tuvo que huir a

Londres y fue sustituido por M. Ferrer.*'

Sobre Piqué también hay dudas, ya que éste era bastante mas joven, y en el momento en que
entraba como musico del Primer Regimiento de Artillerfa de Barcelona en 1831,*" Joan Antoni

Nin se encontraba ya desde hacfa tiempo en Tortosa.

Saldoni sf fue condiscipulo de Nin:

“Dia 9, 1804. Nace en Villanueva y Geltrd (Catalufia) D. Juan Antonio Nin y
Serra, presbitero. (V. el dia 8 de Agosto) Nosotros nos honrabamos con la amistad de
este notable maestro desde casi nuestra nifiez, pues ddbamos a la vez leccién con el in-
signe don Mateo Ferrer (4 Enero, 1.1) y por esto no ignoramos su privilegiado talento

y su muchisima aplicacién al estudio.

importants pera la bibligrafia espanyola per en Felip Pedrell. Barcelona: Palau de la Diputacié, 1908, vol.
1, p. 246.

216 SoBrRINO, Ramon. “Villanova Barrera, Ramon”, en Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanomerica-

na, Madrid: Iberautor promociones culturales, vol. 10, p. 896.

217 BonNastRrE, Francesc. “Andrevi Castella, Francisco”, en Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoa-

meericana, Madrid: Iberautor promociones culturales, vol. 1, p. 457.

218 Ruiz TArRAZONA, Andrés. “Carnicer 1 Batlle, Ramon”, en Diccionario de la Miisica Esparola ¢ Hispano-

americana, Madrid: Iberautor promociones culturales, vol. 3, p. 208-212.

219 SoBrINO, Ramoén. “Piqué [Piquer| Cerverd, José Maria”, en Diccionario de la Miisica Espaiola ¢ Hispa-

noamericana, Madrid: Iberautor promociones culturales, vol. 8, p. 822.
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Nuestro amigo el distinguido compositor St. Pedrell escribié una notable necro-
logfa del Sr. Nin, que public6 en el periédico El Pafs, Tortosa, jueves 29 de Agosto
de 1867, afio ), num 8, la cual no podemos tener el gusto de insertar a continuacion,

como desearamos, por su mucha extension; pero si trasladaresmos algunos de sus

parrafos.”?

Acabados sus estudios, antes de ser ordenado sacerdote ya habfa ganado en 1824, por opo-
sicion, la plaza de Maestro de Capilla de la catedral de Tortosa, de la que era comensal; en 1833,
en el contexto de la Primera Guerra Carlista (1833-1839), fue desterrado acusado de actividades
antiguvernamentales. Segin Joan Ramon Vinaixa,”' se le entrega pasaporte para la ciudad de
Valencia. En 1839 residia en Morella, y en 1841 se tiene constancia de que encontraba encerrado
en un depdsito de prisioneros. Este mismo ano1841, acogiéndose al indulto real, es repuesto en
su cargo de Maestro de capilla de la catedral de Tortosa, donde permanece hasta su fallecimiento

en 1868.

A su vuelta, Joan Antoni Nin toma partido en una disputa que tenfa lugar en Barcelona en-
tre dos escuelas de estudios musica decantandose (como luego hara Felip Pedrell) por “aquella

que abandonando la pesada sofisteria escolastica, extendia nuevos tesoros de inspiracion que

profusamente derramaban en sus obras los maestros Ferrer, Carnicer, Andrevi y Vilanova.”*

En 1843 tomara parte en otra polémica, esta vez en el Anfidn Matritense, con Agustin Principe,

Basilio Basili e Indalecio Soriano Fuertes.???

Nin era un gran recopilador de musica polifénica, especialmente del siglo XVI (Pedrell relata
que copid personalmente 48 volumenes, de los se conservan 21 en la Biblioteca de Catalunya y

en el Orfed Catala). También realiz6 recopilaciones de canciones populares.

En la Biblioteca de Catalunya, en la coleccion Pedrell, figuran las siguientes obras de Joan

Antoni Nin:

- Alma a6
- Benedictus Dominus Deus a 8

- Domine ad adjuvandum para orquesta

220  SALDONI, Baltasar. Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de Efemérides de Miisicos Esparioles, Madrid: Dubrull,
1868-1881, vol. 11, p. 256.

221 VINAIXA MIRO, Joan Ramon. Tortosa en la guerra dels Set Anys (1833-1840). Valls: Cossetania Edi-
cions, 2000, p. 281.

222 PEDRELL, Felip. “D. Juan Antonio Nin. Necrologia”, en LLEM, a. 11, n. 83, 22-08-1867, p. 1.

223 Esta polémica resulta muy interesante, porque es uno de los pocos textos que conocemos del
maestro de Pedrell. Por cuestiones de espacio, incluimos aparte en el anexo I el texto completo de

los articulos publicados en el Anfidn Matritense.
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- Domine, Dixit, Laudate Dominum para tiple en 8° tono
- Gloria lans a 4 voces

- In exitu a 5 voces

- Laetatus sum para orquesta

- Lauda Jerusalem para orquesta

- Magnificat en 4°, 7° y 3° tonos.

- Popule mens a 8

- Salmo 3° de Tertia con orquesta

- Vexilla Regis a 4 voces en ler, 2°, 7° y 8° tonos

Por su parte, en el catdlogo de Pedrell se citan también como obras de Nin:

- Benedictus con orquesta
- Rosario con orquesta
- Salve con violines y trompas

Ademas, gracias al proyecto de catalogacion de fondos musicales IFMuC se han localizado las

siguientes composiciones y transcripciones musicales:

- Misa para 5 instt.*** Missa d 5 en Fa mayor de bajete | Compuesta | Por D. Juan Antonio Nin Pbro.
- Misa para 5 vy Ac.*® Missa 7 a 5. en Sol menor | Por el Maestro D. juan Ant’ Nin.
- Misa para 5 v y instt.” Missa a 5 en Si b mayor por D. Juan Ant’ Nin.

- Missa corta a 3 vozes. Joan Antoni Nin i Serra. Centre de documentaci6 de 'Orfeé Catala.
Col 1eccié musica manuscrita (CAT CEDOC 1.5.1), [1810-1853] Registro documental 141

- Missa corta de Requiem a 4° voces. Joan Antoni Nin i Serra. Centre de documentaci6 de ’'Orfed
Catala. Col leccié musica manuscrita (CAT CEDOC 1.5.1) [1830-1860]. Registro documen-
tal 282,11

224 BONASTRE I BERTRAN, Francesc; GREGORI 1 CIFRE, Josep Maria, CANELA 1 GARU, Montserrat. Fozns
de la catedral de Tarragona. Col. Inventaris dels fons musicals de Catalunya, vol. 8. Servei de Publica-
cions de la Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. p. 474: n. 933: ACT Reg: 3150; Sign Top: 451

225 BONASTRE I BERTRAN, Francesc; GREGORI 1 CIFRE, Josep Maria, CANELA 1 GARU, Montserrat. Fozus de
la catedral de Tarragona... p. 473-474: n. 931; ACT Reg: 3148; Sign Top: 450.

226  BONASTRE I BERTRAN, Francesc; GREGORI 1 CIFRE, Josep Maria, CANELA 1 GARU, Montserrat. Forns de
la catedral de Tarragona... p. 474: n. 932; ACT Reg: 3149; Sign Top: 450.



II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL 111

- Trisagios a 3 voces con acompafiamiento al 6rgano: 1822 / musica del celebre Juan Nin.*’

- Varrs, Francesc. 2 Psalmi de Vesperae.”” Domine y Dixit Dominus a 8° | del M’ Valls | Dexado
a esta Ygl* por el Maestro | Juan Antonio Nin Pbro | Par 163 comp.

- VaLrs, Francesc. Laudate Dominum.” Laudate Dominum 5° tono punto baxo | a 8°/ del M’
Valls | dexado a esta Ygl* por el M’ Juan Nin | Par. 120 comp.

- Varrs, Francesc. Laetatus sum.” Laefatus sum a 6. voces del M Valls | y dexado a esta Ygl” por el
M?° / Juan Antonio Nin Pbro | Par 130 comp.

- GARGALLO, Lluis Vicenc. Missa a 8.%!

Apenas disponemos de mas datos sobre el maestro de Pedrell, quien intenté realizar en 1911
algunas investigaciones, que finalmente no fructificaron, para conseguir mas informacién sobre

Joan Antoni Nin:

“Respecte al venerat mestre Nin, segueixo una pista: sPotser trobi una sen-
yora vella, cosina de la meva mare, que es recordara de la familia Nin? En tot

cas, ja li diré.”>?

Sobre su labor como maestro, Felipe Pedrell explica que su formacién con Joan Antoni Nin
inclufa lectura musical, repentizacion, teorfa y dictado. Pedrell realiza en sus memorias un relato
emotivo y personal sobre sus lecciones con su maestro, de las que destaca muy especialmente la
importancia que Nin concedia al dictado musical, y coémo gracias a éste se despertd su interés
hacia la musica popular, asi como de la experiencias estéticas y emocionales a través de diferen-

tes audiciones musicales.

227 E-Bbc M 1680/22

228 E-Bbc M 1612. RISM Nr: 101000001. Pavia 1 SIMO, Josep. La Miisica en Cataluiia en el siglo X17111.
Francese Valls (1671¢ - 1747). Col. Monumentos de la Musica Espafiola. Barcelona: Consejo Supe-

rior de Investigaciones Cientificas. Institucion “Mila i Fontanals”. 1997, p. 286.
229 E-Bbc M 917/23; RISM Nt: 101000582. Pavia 1 SIMO, Josep. La Miisica en Catalura..., p. 235.
230  E-Bbc M 917/5. RISM Nr: 101000569. Pavia 1 SiMO, Josep. La Miisica en Catalura..., p. 233.

231 E-Bbc M 95/12. Coleccién transcrita por Mn. Joan Antoni Nin i Serra. V. BONASTRE 1 BERTRAN,
Francesc. La misa policoral en Catalunya en la segunda mitad del siglo X111 Col. Monumentos de la
Musica Espafiola. Vol. 73. Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Institucion
“Mila i Fontanals”, 2005; GARGALLO, LUIS VICENG. Historia de Joseph. Oratori de Linis Vicene Gargallo
(ca. 1636-1682). BONASTRE, Francesc (estudio y transcripcion). Barcelona: Diputacié de Barcelona
- Biblioteca de Catalunya, 1986, p. 27-28.

232 Ownva 1 MILA, Joan. 33, 23-09-1911, en Epistolario de Felip Pedrell...



112 EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

También narra las dificultades en el aprendizaje de algin concepto técnico o tedrico, y asi

como las derivadas de la escasez de recursos:**

- Dificultades al escribir para instrumentos transpositores

Por supuesto, que no supe entonces ni en mucho tiempo después, que habia
instrumentos de aquellas clase [#ranspositores| y otros de condicién totalmente distinta
o naturales. Tenfamos en la orquesta dos de los primeros, cornetines y trompas. En
mi primer ensayo escribi la parte de aquellos en zessitura agudisima, cargada de lineas
adicionales superiores, y la de éstas en fessitura grave repleta de lineas adicionales in-
feriores. El cornetista me dijo, en tono seco y desdefioso, que aquello no se podia
tocar.- sPor qué?” - le preguntaba yo.- “No lo sé¢”.- me respondia, lo mismo que el

trompetista [...]*

- No tuvo la oportunidad de escuchar una orquesta completa (“‘con violas y violoncelli, por

supuesto, que esos instrumentos no los habfa oido jamas, porque no los teniamos en la

235

orquesta local”)*> hasta su primer viaje a Barcelona en 1859 para asistir a las representa-

ciones de Lucia y I Puritani en el Principal y en el Liceo.

- Durante mucho tiempo (al menos hasta 1859, alos 18 afios) no pudo disponer de un piano:

Mi primer piano fue la tapa del arcon viejo en el cual guardaba mis papeles y sobre
cuya tapa avivaba yo, sin duda, # estro, buscando reactivos autéfonos, canturreando lo

que me ocurria y acompafiando, tecleando en seco por encima de la tapa del mueble.

Tuve, luego, un manacor, un manocordio secular, que después de resistir los ata-
ques de dos o tres generaciones, iba a aguantar los mios, cuando al pobre ya no le
quedaban fuerzas para resisitir la tirantez minima de sus cuerdas de laton y de alambre

de alquimia.]...]

Mas tarde entré en posesion de un pianino de mesa, asf lo calificaba, extaticamen-
te, su constructor: un honrado e ingenioso carpintero de la localidad, que se metié
en honduras a las que no pudo avenirse jamds su mano callosa acostumbrada a otras

faenas mas bastas.

Por fin tuve un piano vertical de Boisselot y Bernareggi, y eso ya fueron palabras

mayores.**

233 PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 1-4.
234 PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 18
235  PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 20

236  PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 22
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Al cambiar de voz, los estudios de Pedrell empiezan a ampliarse con practicas de armonia,
contrapunto y composicién, junto con estudios de humanidades,”” que completaba con lecturas
de la biblioteca del maestro Nin, lo que nos da la oportunidad de saber cudles fueron algunas de
las lecturas que realizé Pedrell durante esta etapa de formacion, y cuales, con el paso de los afios,

recordara como mas importantes.

Desentrafiaba sabias doctrinas de literatura musical de las difusas paginas de
Nassarre; se complace en los sabios escritos de Fétis, Viardot, y no desconoce a Cas-
til-Blaze; se entusiasma con el generoso y elevado vuelo que inspiran los melancolicos
al par que castizos escritos de critica musical y demas obras del siempre enaltecido
Piferrer; en fin, conoce y saborea las composiciones musicales, desde los clasicos Pa-
lestrina y Mozart, hasta Bellini y Meyerbeer. En sus estudios de critica literaria mencio-
namos muy por encima obras como el teatro de Feijoo, el de la elcouencia de Capmay,

las de Hermosilla, las de Simbaldo Mas, hasta las modernas de Basts. |...]

Fernan Caballero y el popular Trueba, formaban sus delicias en la hora que de
descanso dejaba a otros estudios mas serios; a estos escritores acompafiaban el dulce

cantor de la Jerusalen, Mis Prisiones, etc.|...]

¢Qué obras dedicaba al asiduo y constante estudio de todos los dias? S. Agustin
y otros Santos Padres; Wiseman, Raulica, Lacordaire, Gratry y demads autores filoso-
fico-religiosos; eran los siguientes historiadores sus favoritos: Hurtado de Mendoza,

Quadrado, Bossuet, Mariana, Prescot, Solis, etc.”®

Gran parte de su biblioteca pasé por mis manos: la emocién producida por la
obra literaria, poética, filosofica, cientifica, él me ensefi6 a sentirla, gozarla y benefi-
ciarla; la obra literaria del dia pasaba enseguida de sus manos a las mias y, ya era sabido,
por la tarde, a la hora del paseo, venia el comentario de la obra, ora la de Fernan Ca-
ballero, de Trueba, de Nicomedes Pastor Diaz, ora la de San Juan de la Cruz, de fray
Luis de Ledn, ora las Moradas de Santa Teresa, los ultimos libros del P. Lacordaire o las
conferencias del P. Félix: ora los libros de viaje, los historiadores clasicos..... En cam-
bio yo le hablaba de Schubert, de Chopin, de Beethoven vy, en los tltimos afios de su
vida, de Wagner; vivida su curiosidad quiso conocer y conocid, en efecto, las obras de
estos maestros, que estudiabamos juntos. Convinimos en dedicar un dia de la semana
al estudio de cuantas obras musicales iba yo recibiendo: una hora destinada a hacetle
oir cuanto habia yo compuesto durante la semana, y todo el tiempo restante, dos y atin

tre horas mds, a la audicion de obras nuevas para él. [...]*"

A partir de 1862, cuando finalmente consigue poder disponer de un piano, comienza a leer

un repertorio variado de obras pianisticas, entre otros las obras incluidas en la “biblioteca de

237 PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 7.
238  PeDRELL, Felip, “D. Juan Antonio Nin. Necrologia”, en La Espaia Musica, a. 11, n. 83, 22-08-1867, p. 1.

239 PeDpRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 9-10.
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clasicos para piano” de Fétis;** trabaja también los I éeder de Schubert y realiza las primeras com-

posiciones que considera (en aquel momento) dignas de figurar en su catalogo con nimero de

241

opus, principalmente colecciones de pequefias piezas para piano.”*! Comienza también su interés

por profundizar en el estudio de la historia de la musica, primero a partir de las explicaciones in-
cluidas en las ediciones de las partituras que va consiguiendo y mas tarde a partir de bibliografia

musical francesa, lo que supuso para Pedrell una intensa transformacion.**

Al mismo tiempo, aunque sabemos que estudié Humanidades,** posiblemente siguiendo el
Plan General de Estudios R.D. del 17 de septiembre de 1845, no tenemos muchos mas datos sobre su

formacion humanistica.

Por otro lado, a partir de cronicas sobre la vida social de Tortosa tenemos constancia de su
participacién en la vida cultural de la ciudad, primero en el Liceo y mas tarde Casino, donde se le

homenajeé tras el éxito del estreno de FE/ Ultimo Abencerraje:

Desapareci6 el Liceo cuando contaba siete afios de existencia, naciendo de sus ce-
nizas el primer Casino de Tortosa, casino que ha subsistido hasta hace poco, desafiando
contratiempos y contrariedades, pero siendo siempre el que se ha visto mejor concu-
rrido y animado por las personas mas cultas y distinguidas de la ciudad. En el periodo
de su apogeo, que fue mientras estaba instalado en la casa solariega del Sr. Marqués
de Bellet, se reunfan en sus salones los primeros propietarios, los abogados y médicos
mas ilustrados, acaudalados comerciantes, y toda la juventud de buen humor; se daban
reuniones y bailes espléndidos y se improvisaban veladas musicales y literarias. En su
salon principal recayente a la calle de la Rosa han arrancado al piano y al armonium
los maestros Gotds y Pedrell, hoy alejados de la madre patria, las sublimes melodias de

Mozart, Chopin, Bellini y donizeti, entremezcladas con las inspiradas composiciones

240 Posiblemente se refiera al Méthode des Méthodes de piano publicado por Fétis y Moscheles en 1840,
dividido en dos partes: la primera inclufa una seleccién de obras de C.Ph.E. Bach, Marpurg, Tirk,
A.E. Miller, Dussek, Clementi, Hummel, M. M. Adam, Kalkbrenner y A. Schmidt, y la segunda
una serie de 18 estudios de Heller, Mendelsohn, Henselt, Bénédict, Chopin, Ddhler, Liszt, Mos-
cheles, Méreaux, Rosenhain, Thalbert y Wolf. (Frtts, E. |. MOSCHELES, |. Méthode des miéthodes de piano
ou Traité de l'art de jouer de cet instrument, basé sur I'analyse des meillenrs ouvrages qui ont été faits a ce sujet et
particulierement des méthodes de Ch. P. E. Bach, Marpurg, Tiirk, A. C. Miiller, Dussek, Clementi, Hummel,
M. H. Adam, Kalkbrenner et A. Schmidt ainsi que sur la comparaison et l'appréciation des différents systémes
d’excécution et de doigter de quelgues virtuoses célebres, tels que MM Chopin, Cramer, Dibler, Henseit, Liszt,
Moscheles, Thalberg. Onvrage composé spécialement pour les classes de piano du Conservatoire de Bruxcelles et ponr

les écoles de Musique de Belgigue, par F. |. Fétis,... et |. Moscheles. Paris: Maurice Schlesinger, 1840).

241  Arvarez Losapa, Cristina, “La musica para piano de Felip Pedrell”, en Recerca Musicologica,
XVII-XVIII (2007-2008), p.227-250..

242 PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 25.

243 PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 6, 17.
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suyas, cantando el primero con su simpatica voz de tenort, aires populares espafioes
que aplaudiamos con entusiasmo, preludiando el segundo sus melancélicas baladas =/
Suspiro y ;Yo estaré muerto!. Alli nos daba a conocer el inolvidable también don Tomas
Campano, musica mayor del Regimiento de Extremadura, sus sentimentales redovas
acompafado de su hijo Enrique, que mas tarde brill6 en el Conservatorio Nacional de
Musica [...] Mas tarde, pas6 por aquellos salones, animandolos con su gracejo y dotes
musicales, don Carlos Pintado, musico mayor del Regimiento de Soria, que era un
violinista consumado. [....] Cuando el maestro Pedrell hizo su aparicion en el mundo
musical con su épera E/ Ultimo Abecerraje, esta sociedad tegié sus primeras coronas
para ovacionarle, obsequiandole ademds con un espléndido banquete, y haciéndosele
al par artisticos regalos con que premi6 los triunfos delcompositor que habia de ser,

andado el iempo, una gloria nacional ***

Por dltimo, su formacién se completara afios mas tarde en Roma, entre noviembre de 1876
y junio del1877; aunque es un periodo breve, sera fundamental, porque en él se asientan las bases
de la formacién de Pedrell en el campo de la historia de la musica. En su autobiografia Pedrell

describe su trabajo en Roma de la siguiente manera:

Trazado mi plan de estudios que, siguiendo el consejo de monsefior Dupanloup,
realizaba con la pluma en la mano, estudié las principales literaturas europeas, la his-
toria y la estética de la musica, principalmente la ilustracién monografica consagrada
a estas ramas cientificas, las creaciones musicles de todas las épocas, deteniéndome
mucho en las del siglo XVI, teniendo como tenfa a mano gran documentacion en la
Biblioteca Vaticana; preocupabame, también, el estudio del folk-lore populat interna-
cional, que no pude realizar mas que someramente porque no habfa tomado entonces
tal estudio los vuelos que tomé después. Terminadas las horas de estudio en las Biblio-
tecas ampliaba de memoria en casa las notas redactadas a la vista del libro, y todavia me
sobraba tiempo para dedicarmen a la lectura de obras historicas o puramente literarias
que abia adquieriro en los puestos de librovejeros. Espanta el nimero de anotacio-
nes que llegué a reunir. Fue tal la variedad y la cantidad, que yo mismo me maravillo,
ahora, de la obsesion en el trabajo a que me entregué durante toda aquella época |...]
“trabajo reposado de asimilacion y de analisis del que colecciona, investiga y dispone

los materiales”?*

De este fragmento se desprenden algunas conclusiones importantes: en primer lugar, la
formacion de Pedrell en Roma era eminentemente bibliografica y autodidacta. La referencia a

monsefior Dupanloup no se refiere, como a veces se ha interpretado, a un direccién personal.

244  Pastor 1 Lruis, Federico. Narraciones Tortosinas, Paginas de Historia y Biografia por D. Federico Pastor y
Liuis, Socio Delegado del Contro Excursionista de Cataluiia, de la Sociedad Argueoldgica Barcelonesa y de Rat
Penat de 1V alencia, con una Carta prilogo del Excmo. Sr. D. Felipe Pedrell, Académico de la de San Fernando..
Tortosa: Imprenta de José L. Foguet y Sales. 1901, p. 147-149.

245  PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte... p. 2103-104
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Es una referencia a Félix Dupanloup (1802-1878) tedlogo y pedagogo francés que fue obispo
de Orleans (1849), miembro de la Academia Francesa (1854), diputado (1871) y senador vita-
licio (1875). Particip6 en el Concilio Vaticano I (1869-1870) pero sus ultimos afos los pasé en
la localidad de Hyeres,® por lo que en 1876 no podia ser el responsable de las Bibliotecas Va-
ticanas.*”” Publicé varias obras pedagdgicas (entre las que destacan numerosas obras dedicadas
al matrimonio y la educacion de la mujer), y, en 1866, los tres volimenes de De /a haute éducation
intellectuelle *** que comienzan con una setie de recomendaciones sobre la importancia de los
estudios de humanidades, y como debe estructurarse el estudio para ser fructifero, riguroso y
ordenado. Desconocemos si existié algin contacto personal entre Félix Dupanloup y Felipe
Pedrell, pero parece mas probable que los consejos a los que se refiere Pedrell en Jornadas de Arte
no se refieren a un aprendizaje tutelado ni dirigido por Dupanloup, sino a un reconocimiento

intelectual y una referencia metodoldgica y bibliografica.

Por otro lado, Pedrell explica que su método de estudio consistia en realizar resimenes
sobre toda la bibliografia que iba consultando (especialmente literatura, historia y estética de
la musica, con especial énfasis en el siglo XVI). Al regresar a casa, ampliaba de memoria las notas
redactadas a la vista del libro. Como Pedrell mismo relata, fue un perfodo de gran efervescencia
intelectual del que extrae un amplio material de resimenes y anotaciones utilizara en sus escritos
posteriores; pero, como ¢l mismo reconoce, no siempre indicaba en sus anotaciones la proce-

dencia de los datos e ideas que recogfa:

Otra de las faltas, aunque no muy frecuentes, irremediables por hoy, es la carencia
de indicaciones de las obras en que fueron recogidos ciertos datos, sin cuidarme de
anotar su procedencia, cuando s¢olo pensaba utilizarlos para mis estudios particulares,

y no bajo el punto de vista bibliografico.**

246 “Félix Dupanloup, Bishop of Otléans”, en The Catholic World, vol. XXVIII, n. 1606, enero 1879.;
Du Bovs Genevieve, Les derniers jours de Mgr Dupanloup, Paris : Germain , 1879; “Mgr. Dupanloup,”
en The Living Age, Vol. LX, No. 2258, 1887, p. 3-13. KiNG, Edward, “Monseigneur Dupanloup,”
en French Political Ieaders. New York: G. P. Putnam’s Sons, 1876, p. 128; ParsoNs, Reuben, “Du-
panloup,” en Studies in Church History. New York: Fr. Pustet & Co.1886, p. 354. FivRE, Justin, Le
centenaire de Mgr Dupanloup, Paris : A. Savaete , 1903.

247 BoNaSTRE, Prancesc. Felipe Pedrell. Acotaciones a una idea. Tarragona: Obra Cultural de la Caja
de Ahorros Provincial de Tarragona, 1977, p. 31; “Els origens del concepte de barroc musical
hispanic a 'entorn del centenari de I'Institut d’Estudis Catalans: Felip Pedrell, Higini Angles, Mi-
quel Querol”, en Recerca Musicologica, XVII-XVIII, 2007-2008, p. 46. “Biografia”, en BONASTRE,
Francesc; ArLvarez Losapa, Cristina (eds.), Felip Pedrell. Biografia Critica. Bellaterra: Universitat Au-

tonoma de Barcelona, 2015. p. 14.
248  DuraNLOUP, Félix. De la haute éducation intellectuelle, Paris: Charles Douniol, 1866

249  PeDRELL, Felip. Los mrisicos esparoles..., p. XIV
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He leido y he anotado mucho, he seguido autoridades y he copiado sus opiniones,
y cuando no he podido hacer esto, 6 he acompafiado el nombre 6 la obra de determi-
nado autor con una linea de puntos suspensivos, indicando que aplazo su estudio para
otra edicion, 6 he escrito lo que la experiencia y la practica de mi arte me han permitido

escribir.?’

2.3 Definicion del modelo historiografico musical de Pedrell. Presu-

puestos y bases conceptuales.

Como hemos visto, la conceptualizacion evolucionista de la estética y de la historia de la
musica es un eje comun a la historiografia del siglo XIX. En el caso de Pedrell, ya desde sus

primeras publicaciones®' desarrolla una narrativa historiografica desde una perspectiva evolu-

252

cionista,”* segtn la cual el desarrollo de la musica sigue una linea continua y progresiva a través

de la historia.

Dice Luciano, que “en el origen, las mismas personas cantaban y bailaban al mis-
mo tiempo; pero comose echase de ver que la agitacion del baile quitaba la respiracion,
juzgbse mas a proposito hacer cantar a los unos y bailar a los otros”. Luciano con esta
singular explicacién no conocié que la separacion del baile, del canto, del recitado y
de la musica que formaba en su origen un todo confuso era el resultado meritable del

progreso del espiritu humano, que tiende siempre a la unidad, sintesis de la ciencia. |[...]

No tratamos de negar ni afirmar, si las artes en la Edad Media, son inferiores a las
de la Angigiiedad; de todos modos hallamos siempre un principio que vivificado por

una nueva generacion, ha producido después de los tiempos desarrollos inesperados.”’

Aunque las vias por las que esta idea llega a Pedrell son necesariamente varias, ya que era un
concepto muy extendido, podemos ponerlo en relacién directamente con la teorfa evolucionista

de Spencer,”* que Pedrell conocia y a la que dedicé un articulo en las Quincenas Musicales de La

250  PEDRELL, Felip. Los miisicos espasioles...op. cit, p. XV-XVI

251  “Apuntes y observaciones para la estética musical”, en La Espaia Musical a. 1, (I) n.15, 19-04-18606,
p. 60-61; (II) n. 30, 9-08-18606, p. 1-2; (I1I) n. 36, 20-09-1866, p. 1-2; (IV) n. 44, 15-11-1866, p. 1-2;
(V) a. 11, n. 53, 24-01-1867, p. 1-2. 0 “La C)pera”, en La Espana Musical a. 11, (1) n. 56, 14-02-1867,
p. 1-2; dI) n. 59, 7-03-1867, p.1-2; (I1I) n. 64, 11-04-1867, p. 1-2; AV) n. 70, 23-05-1867, p. 1; (V)
n. 71, 30-05-1867, p. 1; (V1) n. 84, 29-08-1867, p. 1-2.

252  Laidea del sentido evolutivo de la musica y la armonia en Pedrell ha sido apuntada por Francesc

Cortes. (V. “La musica escenica de Felip Pedrell...” op. ¢it, p. 64)
253  PEDRELL, Felip. “La ()pera”, en La Espaia Musical, a. 11, n.59, 7-03-1867, p. 1.

254 PeDRELL, Felip. “Spencer y la musica”, en OQM-I17G, a. XXIII, n. 9004, 15-01-1904, p. 4.
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Vangnardia. A su vez, Pedrell conecta el evolucionismo de Spencer con las ideas de Arteaga y
Eximeno en una serie de conferencias tituladas, precisamente, “Origenes y evoluciones de las
formas musicales”.? Frente a la situacion de crisis de 1a musica en su momento, Pedrell defien-
de la necesidad de impulsar la evolucion de la musica hacia el futuro a través de la recuperacion
del pasado y la vuelta a la Naturaleza (entendida en un sentido esencialista, ya que implica una
serie de caracteristicas permanentes e invariables, definidoras de la musica “verdadera”, que
subyacen a través del tiempo manifestandose en la musica popular y en ciclos alternos de invo-
lucién y desarrollo de la musica “culta”). Si el motor de la evoluciéon en la historia de la musica
ha sido segun Pedrell la vuelta al pasado, ése ha de ser precisamente el camino para continuar

evolucionando, lo que fundamenta y justifica la aplicacién de materiales musicales historicos a la

composicion musical del presente.

Cuando un hecho es universal se puede afirmar que no es obra de un sabio ni de
un sistema convenido sobre el papel. Volver a los antiguos sistemas es volver a la fuen-
te de aquellas cosas que han dejado huellas profundas en el corazéon humano. Y esa
supervivencia de los modos naturales ha dejado tan significativas influencias que pue-
de afirmarse que son de uso universal. Los griegos son un caso poarticular. Sea. Pero
¢como se explica su supervivencia, sin curarse para nada del arte europeo, en el Brasil,
en lospueblos salvajes, en los de la India, en los pafses arabes inmovilizados en su
civilizacion? ¢Son inherentes a nuestra naturaleza esos modos naturales? Convenido.
Pero no olvidemos la consecuencia que se desprende: abandonar, porque si, cosa que
por otra parte no es posible, nuestro sistema ¢no setfa, quiza, salir de una convencién
pasajera y restringuda, admirablemente ilustrada por tantas obras maestras, pero de to-
dos modos provisionales y fuera de la corriente en la que complace el instinto general?
A ciencia cierta el proceder de la evolucion presente por regresion y reintegracion ¢no

es, quizd, volver a la naturaleza?®*

Esta idea de progreso es recurrente en sus escritos, y la encontramos reflejada una y otra
vez lo largo de toda su vida, desde sus primeros articulos en Lz Espasia Musical hasta las dltimas
Quincenas Musicales. En 1902, por citar un ejemplo de un articulo dedicado integramente a esta
idea de progreso musical, publica “Evoluciones de arte por reintegracion de formas” donde

leemos:

Cada vez que asisto a una de esas fiestas de musica que invitan a congregarse si-
lenciosamente en nuestros teatros o salas de concierto a la multitud sedienta de ideal,

me pongo a considerar, lleno de esperanza en el porvenir de la sociedad de nuestros

255  PeDRELL, Felip. Origenes y evoluciones de las formas musicales. Ciclo de conferencias en la Acadademia
Granados, 1905-19006, publicadas mas tarde en PEDRELL, Felip. Las formas pianisticas. Origenes y trans-

Sormaciones de las formas instrumentales estudiadas en los instrumentos de teclado modernos. 2 vol. Valencia: M.
Villar, 1918.

256  PEDRELL, Felip. “Evoluciéon por reintegracion”, en OM-117G, a. XXV, n. 12162, 30-09-1906.
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dias, cuan fecunda ha sido la conculcacién evolutivo historica que nos ha ensefiado en
materia de artes, en el de la musica singularmente, a verter vino nuevo en odres viejos

para beber su generosa sustancia en vaso propio.

Esta bella imagen podria aplicarse a las formas de arte en general, y a las de la
musica, particularmente en sus avances y regresiones, en sus renovaciones y cumpli-
mientos de ciclos evolutivos, especie de flujos y reflujos que se realizan, casi idéntica-
mente, en periodos dados dentro del largo curso de los afios. ¢Qué es, en efecto, ese
incesante ser, no ser y volver a ser por obra de la creacion artistica? ¢Qué es esa pe-
renne resurrecion del genio humano, mas que el pulso, el ritmo que forma la epopeya

del pensamiento?

Los ciclos musicales de la antigliedad pagana, de la edad cristiana y de la época
moderna presentan, desde sus origenes, un arte embrionario que se desarrolla y se
perfecciona, que produce obras maestras y que, como la hoja de la imagen de la epo-
peya griega, si deja de prestar vida y galas al arbol, deja la savia necesaria para que en el

antiguo periodo brote un arte nuevo tan fecundo y mas aun que el que le precedio, y al

cual sle esta reservado el mismo destino de adveminiento y desaparicion. |[...]

De Terpandro a Timoteo de Mileto; de San Ambrosio a nuestros himnoégrafos
Juvencio y Conancio palentino; de Guido d’Arezzo a Ramos de Pareja; de Morales a
Pestrina y a Victoria; de Peri y caccini a Monteverde, a Gluch y a Wagner; del Tiento
de Cabezon a la Novena Sinfonfa de Beethoven, jqué de bellezas de obras y de formas,
qué de avances y regresiones,””’” qué de propulsamientos de ese ritmo interior de las cosas

que hace andar, andar, andar, y después, subir, subir, incesantemente subir,

hasta llegar a la mas alta esfera /de la no perecedra / Musica, que es la fuente y

la primera.|...]

A la forma usada y pervertida por toda suerte de refinamientos y languideces ha
sucedido, prontamente, una forma nueva: el tallo, ayer mustio y deshojado, ha reverde-
cido subitamente: el arbol crece y crece, y el arte inmortal ha reflorecido, porque mien-
tras existan hombres en el mundo, la musica cantara eternamente cémo ha reflorecido

el arbol, ayer mustio, hoy lleno de embalsamadoras flores.”®

Historiograficamente, el hecho de que las investigaciones sobre historia de la musica de
Pedrell tengan como una de sus finalidades principales la aplicacion practica a la composicion
actual con un proposito regeneracionista, no invalida por si mismo dichas investigaciones, como
tampoco lo hacen los juicios emitidos por Pedrell sobre determinados autores, obras y estilos.
Lo que si hacen estas finalidades y juicios es establecer cuales son los campos de interés de Pe-

drell y cuales los aspectos en los que centra su atencion, asi como aportar informacion estética

257  El subrayado es mio.

258  PEDRELL, Felip. “Evoluciones de arte por reintegracion de formas”, en QM-11G, a. XXII, n. 7801,
15-03-1902, p. 4.
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sobre su obra y su contexto. La critica de Pedrell sobre la musica (del presente o del pasado) es
valorativa, subjetiva y toma conscientemente partido en funcién de sus propios valores y posi-
cionamientos vitales y estéticos. Descalificar su obra historiografica tinicamente por este motivo
serfa un error metodologico, porque esta critica entrarfa en la paradoja del historiador objetivo
(el mismo esfuerzo de objetividad historiografica conlleva un posicionamiento subjetivo que
invalida la objetividad buscada inicialmente). Como explica Catl Dahlhaus en “El juicio de valor

como objeto y como premisa’,

Quien no confunda la idea de la objetividad con la ceguera ante los problemas, no
podra negar que la decision a favor de un tema, la elecciéon de un punto de vista y la
seleccion de los materiales estan ligadas a intereses que echan raices en la vida practica
del historiador. Pero la conclusiéon de que una afirmaciéon en materia de historia se
puede reducir, sin mas, a una postura dogmatica vinculada con intereses es erronea.
Porque el hecho de que una exposicion histérica pueda o no considerarse cientifica,
no depende tanto de los valores de los cuales parte, como de los métodos mediante
los cuales establece relaciones entre los hechos, en un campo minado de relaciones
axiologicas.”’

Este enfoque se aplica también la idea de nacionalismo historiografico musical. La histo-
riograffa de Pedrell es nacionalista. Gira constantemente en torno a la idea de esencia musical
nacional, y va de la mano del regeneracionismo. La relacién de Pedrell con el krausismo y con la
idelologia de la Institucion Libre de Ensefianza, su voluntad pedagogica y de “re-construccién”
cultural nacional, ha sido ampliamente estudiada por Dochy Lichtensztaj*' y es un aspecto muy

relevante, porque representa una de las motivaciones principales de la obra de Pedrell y su vo-

luntad de proyeccion de futuro. En Los wriisicos esparioles, Pedrell escribe:

“El desapego a todo lo nuestro ha convertido 4 los espafioles en huéspedes de la
tierra natal. Este desapego consiente impasible que los extranjeros nos den una lec-
cién diaria ensefidndonos 4 admirar lo que ni siquiera hemos aprendido 4 venerar; ese
desapego sufre que nos sefialen con el dedo las preciosidades que poseemos en tal 6
cual manifestaciéon de nuestra cultura nacional y, vergiienza causa confesarlo, no solo
consiente y sufre todo esto, sin6 que por el pecado del desapego nos vemos privados

de defensa cuando se nos echa en cara que, especialmente sobre la cultura nacional que

259 DanLnaus, Catl, Grundlagen der Musikgeschichte. Koln: Gerig, 1977 (trad. esp. Nélida Machain,
Fundamentos de la bistoria de la miisica, Barcelona: Gedisa,.1997, p. 107-108).

260  LicHTENSZTAIN, Dochy. Felip Pedrell and the hispanic Regenerationism. Tesis doctoral. Tel-Aviv: Univer-
sitat de Tel-Aviv, 2005; “El regeneracionismo y la dimensién educadora de la misica en la obra de
Felip Pedrell”, en Recerca Musicologica, XV1 (20006), p. 301-323; “Felipe Pedrell: Una reconsideracion
de la concepcion regeneracionista espafiola en la musica”, en Revista de Musicologia, vol. XVI1 (1993)
(Actas del XV Congtreso de la Sociedad Internacional de Musicologia. Culturas musicales de Medite-
rrdneo y sus ramificaciones.), n° 6, p. 3656-3662.
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¢Invalida este nacionalismo su investigacion? No. Nos aporta informacién sobre cudl es una

de las claves ideoldgicas en funcion de la cual podemos acercanos a una mayor comprension de

su obra.

al Arte musico se refiere y 4 su Historia, no tenemos una exacta cuenta de las noticias
mas generales, de todas las fecundas manifestaciones que ha realizado, y de todas las
conquistas que ya se han encontrado y que cada dia se irdn encontrando: que no he-
mos tenido empefio en conservar la doctrina adquirida, ni aquel saber solido que, por
manera admirable, la vislumbraba y encumbraba: que antes de pensar en la adquisicién
de nuevos conocimientos jsi acaso se ha pensado en adquirirlos! no hemos puesto
cuidado especialisimo en conservar lo antiguos: en fin, que no s6lo no hemos leido los
libros de Musica de nuestros autores clasicos y magistrales, siné que la mayor parte de
los musicos espafioles contemporaneos ignoran hasta los mismos titulos, siendo asi
que muchos de ellos encierran tan sorprendentes novedades viejas que 6 no han sido

observadas 6 bastan y aun sobra para hacer util é importante el trabajo de quien se

dedique 4 buscatlas.*"

Ante este tipo de critica ideoldgica cabe insitir en la distincién - un poco olvidada,
pero util como punto de partida - entre génesis y validez, entre el origen de una cosa
y su esencia. El hecho de que un argumento haya surgido el resentimiento no quiere
decir que sea invalido y que deba dejarse de lado a causa de ese oscuro origen. [...| La
reconstruccion de las circunstancias en las cuales surgi6é una afirmacion no basta para
fundamentar si ésta es acertada o no. Y una investigacion basada en dudosas relacio-
nes de valores - por ejemplo una historia de la musica del siglo XIX que partiera de la
idea del nacionalismo como criterio para separar lo esencial de lo no esencial - puede
llegar, sin embargo, a comprobaciones “objetivas”, en la medida en que coincida, en
grado aceptable, con el material cuya coherencia interna pretende reconstruir y con el
estado de conocimiento de la historiografia que representa el punto de partida de la

exposicion.””

261  PEeDRELL, Felip. Los wisicos espaitoles..., p. VII-VIII

262 DaHLHAuS, Catl, Op. Cit., p. 108.
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2.4 Narrativa historiografica de Pedrell

Al estudiar la narrativa historiografica musical de Pedrell nos centramos en analizar las ca-
racteristicas del relato que realiza sobre la historia de la musica, a partir de los presupuestos y

conceptos previos que acabamos de analizar.

Uno de los elementos que articulan esta narrativa es, precisamente, la omnipresencia en el

relato historiografico de Pedrell de la tension entre dos corrientes musicales contrapuestas:

- El estudio y la consideracion de la musica como fenémeno fisico-matematico (siguiendo la
linea iniciada por los pitagoricos, y continuada con los estudios medievales del Quadrivium
que inclufan la masica junto a los estudios de aritmética, geometria y astronomia) hasta
llegar a los estudios, entre otros, de Gottfried W. Leibniz (1646-1716), Joseph Sauveur
(1653-1716) (Principes d acoustique et de Musique, 1701), Leonhard Euler (1707-1783) (Tenta-
men novae theoriae musicae, ex certissimis harmoniae principizs dilucidae expositae, 1731), Jean-Philip-
pe Rameau (1683-1764) (Nouveau systéme, 1726, Génération harmonique, 1737; Démonstration du
principe de I'harmonie, 1750, etc.), y ya en el contexto hispanico, Pablo Nasarre (1650-1730)
(Escuela Miisica segrin la prdctica moderna, 1723)

- El estudio y la consideracién de la musica desde un punto de vista estético y psicolégico,
con una concepcidén expresivista, pero también esencialista y trascendente, en la linea de,
entre otros, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) (Discours sur les sciences et les arts, 1750; Lettre
sur la Musigne, 1753; etc.), A. E. M. Grétry (1741-1813) (Mémoires, on Essai sur la Musique,
1789), y los jesuitas Esteban de Arteaga (1747-1799) (e rivoluzioni del teatro musicale italiano
dalla sua origine fino al presente, 1783) y Antonio Eximeno (1729-1808) (Dell'origine e delle regole
della musica, colla storia del suo progresso, decadenza, e rinnovazione, 1774), y que representa para

Pedrell 1a verdadera “musica arte”.

No y mil veces no: la monddia y la poliédia no se ensefian en los librillos de los
tales maestrillos. Sus ensefianzas han de buscarse en la wisica natural, no reglamentada
por un arte circunstancial y erudito con erudicion exterior de inopia artistica; en la -

sica natural, superior a todas las musicas, porque toda la musica arte ha nacido de ella, y

de ella no podra separarse si ha de vivir, como vivira, eternamente.”

Teniendo presente esta idea, podemos describir la narrativa historiografica de Pedrell cro-
noldgica, lineal (aunque no continua) y evolutiva. Los ejemplos de conceptualizaciones sobre
la historia de la musica a través de la exposicién de un relato histérico sobre la misma son muy
numerosos a lo largo de toda su produccion literaria, compartiendo enfoques y caracteristicas

comunes; hemos escogido como ejemplo tres textos que explican la idea pedrelliana sobre el

263  PEDRELL, Felip, “Monddia y Poliédia”, en OM-1.17G, a. XXIII, n. 8516, 31-03-1903.
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nacimiento y desarrollo de la 6pera: una serie de articulos sobre 6épera publicados en La Espasia
Mousical en 1868,** el articulo ya citado sobre Monodia y Poliodia publicado en La VVanguardia en

1903 y pot supuesto, Por nuestra miisica:

En primer lugar, Pedrell establece una relacion de la musica y el lenguaje (en la linea de
Rousseau, Herder o Spencer), situando el origen de la musica en el habla a través de la ritmica

y la entonacion fonética:

Afirmé y probd nuestro Eximeno, que las reglas y los acentos se dirigen, gene-
ralmente, a hacer en el habla comtn una serie de cadencias musicales, y que toda la
variedad de tiempos y de notas que usa la musica eran otros tantos pies de la poesia
griega y latina; y como estas cosas tienen el mismo origen que el lenguaje, del mismo
deben proceder, inseparablemente, el lenguaje, la prosodia y la musica. Casi al mismo
tiempo decia Rousseau que “en un principio no hubo mas musica que la melodia (in-
flexiones mas o menos agudas de los aentos segin el sentimiento que los promovio),
ni otra melodia que los sonidos variados de la palabra”. Lo mismo reitera, mas tarde,
Leopardi: “La correspondencia de los acentos con las pasiones fue el origen de la
musica (La estética de los pensamientos de Leopardz, libro publicado recientemente). Exac-
tamente determinan, o tratan de determinar, por caminos mas o menos bifurcados,
las leyes musicales de la palabra, Mitfor, Steele, Wlather y otros pensadores. Pero estas
afirmaciones enriquécense con pruebas de certeza y l6gica cuando Spencer presenta el
admirable cuadro de sus investigaciones cientificas, y de ellas partira Ricardo Wagner

para su estética de la renovacion de la tragedia griega.**

El relato continda con la creacién de las primeras Operas, de caracteristicas arcaicas, por pat-
te de los griegos. Pedrell define esta época como “infancia del arte”; ya que segun ¢l el coro tenfa
la funcién de “conciencia publica”, no conocfan ni la armonia ni el contrapunto, y considera
que su sistema modal era “primitivo”. Pedrell defiende que la aplicacién de las matematicas a la
musica, ademas, crea una musica basada en abstracciones que representa la desnaturalizacion de
otra musica mds antigua (y mas natural).*” Por su parte, la aportacion de los romanos consistitia

en copiar los modos y tonos griegos.

En cuanto a la musica arabe, Pedrell destaca sus escritos tedricos, mas que su composicion

musical, en una idea que ya habia desarrollado por ejemplo Menéndez Pelayo en su Historia de las

264  PepRreLL, Felip, “La Opera”, en LEM. a. 11, (I) n. 56, 14-02-1867, p. 1-2; (II) n. 59, 7-03-1867, p.1-
2; (ITT) n. 64, 11-04-1867, p. 1-2; (IV) n. 70, 23-05-1867, p. 1; (V) n. 71, 30-05-1867, p. 1; (VI) n.
84,29-08-1867, p. 1-2

265 PEDRELL, Felip, “Monddia y Poliédia”, en OM-117G, a. XXIII, n. 8516, 31-03-1903
266 PEDRELL, Felip, “Spencer y la musica”, en OMI "G a. XXIII, n. 9004, 15-01-1904, p. 4.

267  PepreLL, Felip, La Opera”, en LEM. a. 11, (I) n. 56, 14-02-1867, p. 1-2; “Musica madrigalesca”, en
LEM. a. VI, n. 287, 28-02-1871.
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Ideas Estéticas en Espasna, cuando comenta la obra de Alfarabi, o las ideas del jesuita Juan Andrés

(1740-1817) sobre este mismo autor.”*®

La Edad Media es para Pedrell un periodo de oscuridad, precisamente por el predominio de

nuevo de los musicos “matematicos’:

Como una lengua apenas formada y de articulaciones groseras, asi se mantuvo la
musica de todos los pueblos de Europa hasta fines del siglo XVI. Por mas de doscien-
tos afnos hubo de sufrir el yugo de los contrapuntistas belgas, frios y secos gramaticos,
que no obstante trabajaron con empefio en crear los elementos del arte musico. La in-
vencién de los malaventurados canones, a la derecha, a la izquierda, el cancrizante, el enigma-
tico, etc... fueron entre otros el producto que se habfan formado en sus elucubraciones

los eruditos de los principios del Renacimiento.*”

La musica vuelve a resurgir poco a poco con Palestrina. De hecho, Pedrell denomina a Jo-

hann Sebastian Bach “El Palestrina del Norte”*"; la primera interpretacién publica de la obra de

Palestrina en Barcelona (aparte del ambito eclesiastico) se producira, precisamente, en la segun-

da conferencia®”' de Pedrell en el Ateneo Barcelonés el, 8 de marzo de 1893.%7

el verdadero acento apasionado a partir de la disonancia de séptima de dominante

La musica “verdadera” se va consolidando cuando Monteverdi crea “la tonalidad moderna‘y

?273 conside-

rando dicha disonancia como el gérmen de la musica dramatica:

Por diversas razones es facil ver que la disonancia es el verdadero medio expresivo
de toda musica dramatica. De aqui se deduce que en un rincipio, no podia la disonancia
logicamente hallar su lugar en el canto sagrado, del cual todo lo que tiende a las pasio-
nes debia ser severamente excluido. Por eso no vemos aparecer la disonancia sino en
la época de esta pretendida y ensalzada regeneracion, que no era otra cosa, sino una

vuelta al paganismo, haciendo el apoteosis de la materia, de la cual emanaban here-

268

269
270

271

272

273

MENENDEZ PELAYO, Marcelino, Historia de las ideas estéticas en Espana, 1. Hasta fines del siglo X1/
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1940, vol. 1, p. 390-391 (1* ed. Madrid,
1883-1889).

PeDRELL, Felip, La C)pera”, en LEM. a. 11, (I) n. 56, 14-02-1867, p. 1-2
PeDRELL, Felip, Por nuestra miisica. Barcelona, 1891, p. 17.

BoNasTRE, Francesc, “La musica sinfénica y los conciertos en la Barcelona del siglo XIX. De la
asimetria a la parabola”, en Francesc BONASTRE y M. Dolors MILLET, Cataleg del fons Ricart i Matas.
Reial Academica Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. 1. Programes de Concerts Piiblics de Barcelona. 1797-
7900, Barcelona: Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 2015, p. 544-557.

Incluimos el programa y el resumen de la conferencia de Pedrell en el capitulo IV, Catalogo de la

obra literaria, critica y musicolégica de Felip Pedrell, p. 459, 462.

PrprELL, Felip, “La Opera”, en LEM. a. 11, (I) n. 56, 14-02-1867, p. 2
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jlas poderosas que removian el dogma hasta en sus profundos cimeintos, apareciendo
transtornar esta magnifica unidad cristiana, a la que sin duda debemos la civilizacion

moderna.

A partir de este punto, Felip Pedrell habla de la Camerata Fiorentina en términos muy similares
a los utilizados en los estudios europeos de la época. Concretamente, coincide con Frangoise
Auguste Gevaert (1828-1908) (en una serie de articulos publicados en Le Menestre/ sobre el tema
de la musica vocal en Italia en 1872),*"* La Musique en Rusie de César Cui,”” y la Carta a Federico
Villo de Richard Wagner.””® Incluimos el texto en el que Pedrell trata este tema en Por nuestra

milsica, citando a pie de pagina los textos de Gevaert, Cui y Wagner:

La moderna corriente de ideas sobre la estética del drama lirico nacié con la 6pera
misma. La camerata de Florencia, aquella revolucion de la cual debia nacer la musica
moderna y que puso 4 la cabeza y como adherentes de los poetas, 4 eruditos, a fil6-
sofos y no a un compositor de fama,”” quetiendo regenerar la musica, ennoblecetla,
elevarla 4 la altura de su misién, ¢ infundir en la técnica un espiritu nuevo, remontan-
dose 4 la monodia de los antiguos, al arte de Terpandro, de Safo y de Anacreonte?™,
y estableciendo en su programa*” que debia postergarse aquella clase de musica, «che
non lasciando bene intendersi le parole, gnasta il concetto ed il verso, ora allungando ed ora scorciando
le sillabe per accomodarsi al contrappunto, laceramento della Poesia...: que tali musiche e musici non
davano altro diletto fuori di quello che poteva I’ armonia daré all’ udito solo, poiché non potevano esse
movere [’ intelletto senza I intelligenza delle parole» pretendiendo la noble camerata de Juan
Bardi acentuar y vivificar la palabra, enlazar inseparablemente el drama y la musica y
fundir el elemento poético y el musical para obtener la compenetracion intima de en-
trambos elementos, persigui6 alla en el dltimo albor del siglo XVI los mismos ideales
que nuestra generacion ha perseguido, y lo que es mas de notar, que en la aparicién

de la férmula tipica de la cantinela moderna, surgiendo espontanea, aunque con toda

274  GEVAERT, FRANCOISE AUGUSTE. “La Musique vocale en Italie. Premiére partie. Les Maitres Floren-
tins (1590-1630)7, en Le Menestrel, a. XXXIX, n. 2, 8-12-1872, p. 9-11

275 Cui, César. «La Musique en Russie». En Revue et Gazette Musicale de Paris. 15 Octubre 1878-19
Septiembre 1880. Reed. Paris: G. Fischbacher, 1881.

276  WAGNER, Richard. “Carta a Federico Villot”, en Dramas musicales de Wagner | Ricchard Wagner. Barce-
lona: Daniel cortezo y C., 1885, p.V-LIV.

277 “Par un concours unique de circonstances, la révolution qui devait donner naissance a la Musi-
que moderne, eut pour chefs et pour adhérents, des poctes, des savants, des philosophes; pas un
compositeur de grand renom”. GEVAERT, FRANCOISE AUGUSTE, “La Musique vocale en Italie....”,

GEVAERT, FRANCOISE AUGUSTE, “La Musique...” p. 9-11.

278  “Pour régénérer la Musique il fallit done en revenir a la monodie des anciens, I'art de Terpandre,
d’Anacréon et de Sappho”. GEVAERT, Francoise Auguste “La Musique vocale en Italie...”, GEVAERT,
FRANCOISE AUGUSTE, “La Musique...”, p. 10.

279  Nota al pie de Pedrell: “Caccini, Nuove Musiche.
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la rigidez arcaica que es de comprender®™’, tuvieron el valor de confesar y de predicar
con el ejemplo que la musica geométrica no entraba allf para nada, pues, lo desbarataba
todo tratando de acomodarse 4 las exigencias del contrapunto. Digno es de mencién,
también, que en época tan alejada de la nuestra fuese admirablemente bien presentida,
gracias al justo instinto de la estética musical, semejante tendencia, si bien mal reali-
zada, excusable por falta de recursos técnicos.(PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p.
14-15)*

Los doctores de la camerata poniendo sus especulaciones clasicas al servicio de
la musica, entendieron restaurar la tragedia griega: mas no lo entendié asi ni quiso
admitir tal programa el publico: pidi6 musica dramatizada sin dejar de ser musica, y
los italianos, hasta Paisiello, y los alemanes, hasta Mozart, diéronle musica que en si
llevaba el germen (los correctos contornos, la prosodia, el acento oratorio, las conve-

niencias vocales y todas las cualidades salientes de la cantinela moderna)*?

, %, alavez,
la corrupcion, la virtuosita, las fioriture, rivolti, cabalette, etc. (PEDRELL, Felip. Por nuestra

miisica..., p. 15) *

Tanto Gevaert como Pedrell coinciden en afirmar que la Camerata Fiorentina supuso un gran

avance musical, pero que éste se corrompi6 por las demandas del publico y las concesiones de

los

compositores:

Entiéndase bien que en la época clasica que resefio, Mozart escribia igual numero
de ariette que Cimarosa, y esto porque los maestros de Alemania y de Italia tenfan
formado igual concepto del arte y ninguno de ellos le puso limitaciones 4 la cantinela

ni 4 nadie le ocurrié reducir 4 declamacién 6 4 melopea la parte musical de una 6pera.

280
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282

283

“Ce qui distingue les ceuvres de Caccini, et leur assure une place durable dans I’histoire de I’art,
C’est qu’on y voit apparaitre pour la premiere fois les formes typiques, fondamentales de la canti-
lene moderne. Les tournures sont peu variées et d’une raideur tout a fait archaique |[...]”. GEVAERT,
Francgoise Auguste “La Musique vocale en Italie...”, GEVAERT, FRANCOISE AUGUSTE, “La Musique

vocale en Italie...”, p. 11.

“Si, dune époque aussi reculée, cette tendance a été mal réalisée, faute de moyens suffisants, elle
n’en était pas moins sentie, grace a un juste instinct de I'esthétique musicale et dramatique”. Cul,
Cesar. La Musigue en Russie, p. 72.

“Ce qui distingue les ceuvres de Caccini, et leur assure une place durable dans I’histoire de I’art,
C’est qu’on y voit apparaitres pour la premiere fois les formes typiques, fondamentales de la canti-
lene moderne. Les tournures sont peu variées et d’une raudeur tout a fait archaique, mais le con-
tour est correct et put, la prosidie, laccent oratoire, les convenances vocales sont bien observés.”.

GEvAERT, Francoise Auguste “La Musique vocale en Italie...”, p. 11.

“Des son aurore, art italien se montre avec ses qualités saillantes, mais aussi, disons-le, avec ses
cOtés faibles: abus de la virtuosité, des lunghi giri di voce; une certaine tendance vers 'exagération du

sentiment”. GEVAERT, Francoise Auguste “La Musique vocale en Italie...”, p. 11.
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Aparece la virtuosita, abusase de ella por tal modo que de canto dramatizado se
convierte en canto vocalizado, y 4 no tardar, y 4 partir de aquel perfodo, ya ni siquiera
se puso en musica el drama: pusiéronse en musica gorjeos al servicio de toda clase de
personajes, y el barbero sevillano y el moro de Venecia y hasta el mismisimo profeta
hebreo Moisés, diéronse 4 cantar vocalizaciones trascendentales comunes 4 todas las
situaciones y 4 todos los caracteres™. Verdadera época de calcomania-vocal, en la que
todas las inepcias musicales que en una composicion sinfonica habrian sido colocadas
merecidamente en el index, hallaban campo natural y bien preparado en la 6pera. (PE-

DRELL, Felip. Por nuestra misica..., p. 16) 2%

La musica de 6pera italiana no era la hija legitima de aquella admirable madre, de
aquella magna obra de Palestrina, de aquella sublimidad, riqueza ¢ incomparable pro-

fundidad de expresion del arte religioso. (PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 17) %

La labor de rescatar a la 6pera (y a la musica) le correpondera ahora en Alemania, especial-

mente con Gluck; las ideas de Pedrell sobre este proceso coinciden con las de Wagner,

Abandonada la glotiosa y fecunda tradicion llegaron los italianos 4 escribir musi-
ca sin saber musica, y la decadencia de la Opera italiana, de aquella 6pera qué no tenfa
nada que ver con el drama verdadero, pudo sefialarse, precisamente, desde el momento
en que desaparecieron aquellos maestros que realmente escribieron musica, porque

sabfan musica y fueron los tltimos que la supieron entonces.

Mientras sucedia esto en Italia, la musica verdaderamente nacional se desenvol-
via en Alemania bajo principios muy distintos y bien lejos de la 6pera. Y esto porque

Alemania buscé y supo “hallar su desenvolvimiento natural y 16gico en aquella porten-

284
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“|...] et Rossini fit de son mieux,- jus-qu’a Guillanme tell exclusivement, - pour amener opéra a
n’étre que de la Musique de concert, agrémentée de décors et de costumes, en sacrifiant absolu-
ment la vérité d’expression aux tours de force de la vocalise, distribuée a tous les roles indistincte-
ment: au barbier sévillan comme au More de Venise, comme au prophéte hébreu.” Cui, Cesar. La

Musigue en Russie, p. 72.

“Ce qui, dans une composition symphonique, aurait é¢té mis a I'index avec le dédain le mieux justi-

fié, trouvait naturellement sa place dans un opéra”. Cut, César. La Musigue en Russie. p. 73.

“Del desenvolvimiento de la épera en Italia, data, para el compositor, la decadencia de la musica
italiana. La evidencia de este aserto se haré tangible 4 cuantos posean idea exacta de la sublimidad,
de la riqueza, de la incomparable profundidad de expresion de la musica de iglesia en Italia en los
siglos precedentes; en efecto, ¢quién, después de haber oido el Stabat Mater de Palestrina, podria
considerar la musica italiana de Opera como hija legitima de tan admirable madre? Dicho esto de
paso, y en vista del fin que me propongo, doy como establecido que en Italia ha existido hasta
nuestros dias, la mas completa armonia entre las tendencias del teatro de 6pera y las del composi-
tor”. WAGNER, Richard. “Carta a Fedetico Villot”, en Dramas musicales de Wagner | Ricchard Wagner.

Barcelona: Daniel cortezo y C., 1885, p. VIIL
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tosa ilustracion de su arte, Bach, el Palestrina del Norte. (PEDRELL, Felip. Por nuestra

miisica..., p. 17)

Gluck, remontandose 4 la pristina y clara corriente que deriva rigurosamente de
un sentido ideal, retrocediendo para avanzar, victima de la utopia, Musica ancilla Poesis,
aunque tropezando con el obstaculo de las formas tradicionales de la 6pera, vislumbré
todo el desenvolvimiento del drama lirico, toda la potencia y belleza de su concepcion,
especialmente, cuando sintio la necesidad de ensanchar las formas, impotentes hasta
entonces, y enlazarlas para sostener una acciéon dramatica robusta. (PEDRELL, Felip. Por

nuestra niisica..., p. 20)**

Tras los avances de Gluck se produce segun Pedrell una nueva etapa de retroceso y corrup-

cién que se extendera en Alemania (en el ambito de la 6pera) hasta el resurgimiento que supone

la obra de Wagner;*” aunque en Por nuestra miisica Pedrell omite Der Freischiitz de Webet, en otros

muchos textos destaca su importancia en el desarrollo de la conceptualizacion moderna del

nacionalismo musica

1 290

287

288

289

290

“Ya comprendéis que para el musico verdadero y formal ese teatro no existia, en verdad. Si una
inclinacion decidida, si la educacion le llamaban al teatro, preferfa necesariamente escribir 6peras
en Italia para los italianos, en Francia para los franceses; y mientras Mozart y Gluck componian
Operas italianas y francesas, la musica verdaderamente nacional se desenvolvia en Alemania bajo
principios muy distintos de 6pera. Bien lejos de la Opera, ingertada en esa rama de la masica que
los italianos descuidaron de repente al nacimiento de la 6pera, la musica propiamente dicha se
desenvolvia en Alemania desde Bach hasta Beethoven, alcanzando la altura, la maravillosa riqueza
que la han elevado al rango que todo el mundo le reconoce”. WAGNER, Richard. “Carta a Federico

Villot”, en Dramas musicales de Wagner | Ricchard Wagner. Barcelona: Daniel cortezo y C., 1885, p. X.

“Todas esas ideas, que derivan rigurosamente de un sentido ideal, se han presentado, sin duda
desde hace tiempo, a los grandes maestros. Tampoco es la reflexion abstracta lo que le indujo a
estas consecuencias, tocante a la probabilidad de una obra de arte ideal; procedieron unicamente
de lo que en las obras de nuestros maestros he observado. El eminente Gluck tropezaba aun con
el obstaculo de esas formas tradicionales de 6pera, rigidas, estrechas, que no amplié, ni mucho me-
nos, en su principio, sino que mas bien las ha dejado casi siempre subsistir juntas sin conciliatlas;
pero ya sus sucesores llegaron paso a paso a agrandarlas, a enlazarlas entre sf; por consiguiente, en
cuanto las sostenfa una accién dramatica algo robusta, bastaban perfectamente estas formas para
el supremo fin del arte”. WAGNER, Richard. “Carta a Federico Villot”, en Dramas musicales de Wagner

/ Ricchard Wagner. Barcelona: Daniel cortezo y C., 1885, p. L.
V. capitulo 3.3., “Wagnerismo en Pedrell”, p. 161.

PepRrELL, Felip, “La Opera”, en LEM. a. 11, (VI) n. 84, 29-08-1867, p. 1-2; “cDer Freischutz» de
Weber y el genio popular”, en IMH.A, a. VI, n. 142, 15-12-1893, p. 178-179; “Weber y Wagner”, en
OM-1IVG, a. XXIX, n. 13378, 13-03-1910, p. 8.; “La sonata postclasica. 1. Weber”, en OM-11'G,
a. XXXVI, n. 16179, 28-11-1917, p. 8
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En Espana este resurgimiento esta aun pendiente, y se realizara a través de la creaciéon de un

drama lirico nacional que devuelva a la musica a sus raices (su verbo, su ritmo, su acento)™".

Sobre la situacién de la musica espanola, la periodizacion que Pedrell realiza en relato his-
toriografico es practicamente la misma que al explicar la musica europea, pero con la dificultad
afiadida de que la falta de estudios sobre musica histérica espafiola impiden que ésta ocupe el
lugar que le corresponde. Asi, su historiografia sobre la musica espafiola es nacinalista y reivin-
dicativa (recordemos, por ejemplo, la famosa carta abierta a Eduard Hanslick (1825-1904)*>
y como se repite en los escritos de Pedrell la intencién de que la musica espafiola, historica y

presente, “vuelva a figurar en Europa”).

Ante la situacion de crisis vivida y sentida ante la musica espafiola de su época, Pedrell in-

tenta esclarecer cuales son las circunstacias que bloquearon el deseado progreso de la musica:*?

- El abandono de la tradicién y de la esencia “meridional” de nuestra musica. Es impor-
tante sefialar, como veremos mas adelante,” que dentro de la narrativa historiogrifica de
Pedrell, y a pesar de la concepcién pedrelliana de progreso en la historia de la musica, la

musica popular si que permanece invariable, sin cambios:

Siglos y mas siglos han escuchado la pura emanacion de la monddia popular: solo
ella permanece en pie mientras evolucionan y se transforman por misteriosas regresio-
nes y avances de la técnica, los procedimientos, los convencionalismos de formas oca-
sionales, los modos del arte: sélo ella permanece firme, ajena de toda preocupacion,
dirfase que conservando la memoria de almas y de sentimientos que se han transfun-
dido en otros sentimientos y en otras almas, transmitiendo de edad en edad la verdad
pura de la emocion, convertida en musica por mera exaltaciéon de la emocion hablada,

en su eterna y majestuosa sencillez.””
- El abandono de la influencia de la musica religiosa.

- La invasion de la 6pera italiana (tanto por la representacion de 6peras italianas en cortes y
teatros como por su influencia en la obra de los compositores espafioles), fomentada por

politicas culturales.

291 PEeDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 24

292 PeDRELL, Felip. “Carta abierta al insigne critico musical e ilustrado profesor de estética Eduardo
Hanslik”, en IMHA, a. IV, n. 91, 30-10-1891, p. 661-664

293  PeDRELL, Felip. Por nuestra misica..., p. 23

294 V. capitulo 3.5., “L.a musica popular”, p. 184.
295  PEDRELL, Felip. “.Modia y Poliédia”, en OQM-1.1'G, a. XXIII, n. 8516, 31-03-1903.
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- Los diferentes (y fracasados) intentos de desarrollar una épera propia a través del idioma
de los libretos, la eleccion de los temas, o de recursos musicales al flamenquismo, 1a tonadilla

y la zarzuela.
- La preeminencia de la musica italiana en Conservatorios y centros de formacién musical.
- Las carencias en la formacion de los musicos en dichos centros de formacion.
- Las concesiones de los compositores, preocupados por los recursos efectistas.
- La falta de criterio del publico.

Estas criticas seran constantes a lo largo de toda la vida de Pedrell. Planteados cuales son los
motivos de la decadencia de la musica espafiola y de la ausencia de una épera nacional, dedicara
sus esfuerzos a intentar solventar estos problema desde el punto de vista tedrico (a través de
investigaciones historiograficas), y desde el punto de vista practico (a través de composiciones
que apliquen su modelo de drama lirico nacional, y de una labor docente y de difusion a través
de diferentes medios, como clases, conferencias, discursos, articulos de difusion, etc...). Todo
ello con el objetivo de que la musica espafiola pueda entrar en un nuevo proceso de avance y una

fe inalterable en el camino que propone y defiende.

2.5. Planteamientos metodoldgicos de la obra musicografica de Pedrell

Uno de los aspectos fundamentales que tenemos que tener en cuenta a la hora de estudiar la
obra musicografica de Pedrell es que maneja un abanico de registros diferentes en funcién de la
finalidad de cada uno de sus escritos. Asi, podemos dividir la obra literaria de Pedrell de acuerdo

a la clasificacién siguiente:*

- Articulos en publicaciones periddicas:

- De caracter divulgativo (como las series de articulos publicados en las “Quincenas
Musicales” de La Vanguardia (1902-1922), en La Gaceta de Mallorca (1907-1909) o La
Albambra (1902-1922) de Granada, y sus recopilaciones.

Son articulos cuya principal finalidad es la difusién musical. Pedrell publicé este
tipo de articulos durante toda su vida, y en conjunto a nivel cuantitativo representan la

mayor parte de sus escritos.

296 En el capitulo 1V, Catalogo, p. 327 puede encontrarse la clasificacién y las citas bibliograficas

completas de todas las obras de Pedrell que sefialamos aqui.



II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL 131

Begofia Lolo realizé en 1991%7 un primer acercamiento al estudio de esta coleccion
de articulos, centrandose en aquellos publicados en prensa diaria; su clasificacion de

estos articulos es la siguiente:*”

a) criticas de espectaculos
b) criticas de libros

¢) estudios musicologicos (biografias de musicos, obras musicales, organografia y

etnomusicologia)

d) ensayos de tematica sociologica utilizados para exponer sus reivindicaciones de

caracter ideoldgico.

En lineas generales podriamos mantener dicha clasificacion, con algunas obset-
vaciones: como indica Begofia Lolo, las criticas directas de espectaculos se reducen en
su mayor parte a algunas de sus colaboraciones con el Diario de Barcelona (1891-1892);
su experiencia no fue positiva y la colaboracion con este periddico finalizé de manera
bastante abrupta el 14 de septiembre de 1892, a raiz de la polémica por la critica de
Pedrell sobre el estreno de Garin de Tomas Breton®™’ pocos meses antes. A partir de
entonces decidié apartarse de la critica directa de conciertos, espectaculos y represen-
taciones concretos, de modo que en conjunto la critica musical representa un volumen

muy reducido del total de articulos de Pedrell.

Por lo que respecta a las criticas de libros, quiza se deberia incluir en este apartado
no solo los articulos de critica bibliografica como tal., que son relativamente escasos
dentro del conjunto global de articulos, sino también aquellos basados en libros a ni-
vel de contenido, ya no sélo como critica literaria, sino en forma de resimenes y de
inspiracion mas o menos literal. Es el caso, por ejemplo, de algunas de las biografias
de musicos, que en realidad son resimenes de Pedrell a partir de bibliografia concreta;
aunque a veces se omite la cita bibliografica completa, siempre suele mencionar en al-
gun momento dentro del texto del articulo el nombre del autor o el titulo del libro que
esta resumiendo, con lo que el trabajo de encontrar la fuente no resulta dificil. Por otro

lado, también hay que recordar que el medio en el que se esta expresando Pedrell no es

297 Lovro, Begofia. “La aportacién de Felip Pedrell a la critica musical en la prensa diaria”, en Recerca
Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 345-356.

298 Loro, Begona. “La aportacion de Felip Pedrell [...]”, p. 346

299  PEDRELL, Felip. “Garin o I’Eremita di Montserrat. Drama lirico en cuatro actos de D. C. Fereal
musica del maestro D. Tomas Bretén”, en DB, [s.a.], n. 140, 19-05-1892, p. 6050-6052. V. Loro,
Begofia. “La aportacion de Felip Pedrell [...]”, p. 349-350.
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una publicacién académica, sino un articulo periodistico de difusién musical dirigido al

publico general, de modo que el registro es mas coloquial y directo.

En cuanto a los estudios musicolégicos en esta coleccion de articulos, habria que
concretar que son explicaciones sobre estudios musicolégicos espafioles y europeos de
tematica diversa; no se trata de los resultados de la propia investigaciéon de Pedrell (que
reserva para publicaciones mas especializadas). En este sentido es importante sefialar
la relevancia de Pedrell como medio de recepcion y difusion de ideas, investigaciones y
publicaciones europeas de la época, con un afan de culturizacién musical del publico,

desde una perspectiva regeneracionista.

Por ultimo, en lo que respecta a los ensayos de tematica socioldgica, se trata de un
conjunto muy interesante de articulos de opinién en los que Pedrell va plasmando todas
y cada una de las lineas vertebradoras de su pensamiento musical, con una finalidad

divulgativa y formativa.

- En revistas de tematica musical, que ¢l mismo dirige: Notas Musicales y Literarias (1882-
1883) y la Iiustracion Musical Hispano Americana (1888-1896).

La labor de Pedrell como editor, los temas que trata en sus revistas, sus colaborado-
res, sus propios articulos, su relacion con los gestores econémicos de las publicaciones,
las estrategias comerciales (como la inclusién de grabados, anuncios y partituras musi-

cales por fasciculos coleccionables) representa una faceta muy interesante de su labor.”

En este ambito, la ténica general de los articulos de Pedrell es la actualidad sobre
compositores (como por ejemplo, el fallecimiento de Wagner al que dedica un nimero
especial en Notas Musicales y Literarias, pero también sobre Antoni Nicolau, José In-
zenga, Albéniz, Gustavo Campa, Chapi, Letamendi, y un largo etcétera™”), y noticias
diversas (como por ejemplo la serie de articulos dedicados al descubrimiento y descrip-

303.

cion de la biblioteca musical de Carreras i Dagas)™”; también resulta muy interesante

c6mo Pedrell publica biografias de compositores de su propia época, cuya relacion

300

301

302

303

Por cuestiones de concrecidn, en esta tesis no profundizaremos el desarrollo de la labor de Pedrell
como editor de revistas musicales, aunque esta prevista una proxima publicacion sobre este tema a

partir de toda la documentacién que hemos hallado al respecto.
NMYL, 2* época, n. 31, 1-03-1883; n. 32, 15-03-1883, n. 33, 1-04-1883. y n. 34, 15-04-1883.

Consultar la lista completa en el Capitulo IV, Catilogo de la obra literaria, critica y musicologica de
Felip Pedrell, p. 327, 341, 343.

PEDRELL, Felip, “Visita a una Biblioteca Musical”, en IMH.A, a. 111, (I) n. 53, 2-04-1890, p. 238-239;
(II) n. 55, 30-04-1890, p. 255; (I1I) n. 56, 15-05-1890, p. 259; (IV) n. 57, 30-05-1890, p. 267-270;
(V) n. 58, 15-06-1890, p. 278; (VI) n. 59, 30-06-1890, p. 283; (VII) n. 61, 30-07-1890, p. 299-300
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puede estudiarse a través del estudio del epistolario de Pedrell (como por ejemplo es el
caso de los articulos sobtre Juan Bautista Guzman y su analisis de la obra de Comes,
o los articulos de Pedrell sobre César Cui’”). Para Pedrell este es también un espacio
para escribir articulos con un tono mas humoristico (a veces incluso sarcastico) sobre

la realidad social y musical de su época™

- En revistas especializadas, como Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft (1900-

1910) en Leipzig o, a nivel local, la Revista Musical Catalana (1904-1910).

Son articulos mucho mas extensos, y que por sus caracteristicas podrian conside-
rarse articulos de investigacion musicologica, incluyendo datos, analisis de fuentes, citas
bibliograficas, ilustraciones, ediciones musicales, relatos historiograficos y valoraciones

personales. Su intencion es la difusién a un publico especializado.

En el caso de Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft se afiade también la
finalidad de difusién internacional de la musica espafiola y su valoracion a nivel interna-
cional, asf como la sujecion a criterios concretos de estilo y edicion de corte académico,

que Pedrell respeta.

- Diccionarios y voces de diccionarios: Incluyendo el Diccionario Técnico de la Miisica (1894)
y el Diccionario biggrafico y bibliografico de miisica y escritores de miisica (1897), pero también las
voces para los diccionarios de Fernando Arteaga y Pereira (1890), Hugo Riemann (1903)
o Pelayo Vizuete (1907)

304 PepRELL, Felip. “Las obras musicales del insigne maestro espafiol del siglo XVII, Mosén Juan
Bautista Comes”, en IMHA, a. 1, (I) n. 21, 30-11-1888, p. 163-166; (1) n. 23, 30-12-1888, p. 178-1;
“D. Juan Bautista Guzman”, en IMHA, a. I, n. 21, 30-11-1888, p. 167. V. GuzMAN, Juan Bautista
en Epistolario de Felip Pedrell, p. 1031-1068.

305 PEDRELL, Felip, “César Cui”, en IMHA, n. 134, 15-08-1893, p. 113-115; “William Ratcliff, 6pera de
César Cui”, en IMHA, a. V1, n. 136, 15-09-1893, p. 129-130. A su vez, César Cui publicara también
en Mosctd un extenso articulo sobre Pedrell.,, Cul, César. «Dva inostreannykh kompozitora». En
Artist, n. 33 (1894), p. 49-57. Trad. esp. «Dos compositores extranjerosy, en La Trilogia Ios Pirineos
y la Critica. Vilanova i Geltri: Juan Oliva, 1901, p. 70-85. Estudiados en . ALVAREZ LOSADA, Cristina.
“La correspondencia de César Cui dirigida a Felip Pedrell (1893-1912)”, en Recerca Musicologica XX-
XXI, 2013-2014, p. 221-267.

306 Como por ejemplo en la serie de articulos PEDRELL, Felip, “La Quincena Musical”, en IMHA, a. 1,
D n. 2, 15-02-1888; (II) n. 3, 29-02-1888, p. 17-18; (I1I) n. 4, 15-03-1888, p. 25-26; (IV) n. 5, 30-03-
1888, p. 33-34; (V) n. 6, 15-04-1888, p. 42; (VI) n. 7, 30-04-1888, p. 49-50; (VII) n. 8, 15-05-1888,
p. 57-58; (VIII) n. 9, 30-05-1888, p. 60; (IX) n. 10, 15-06-1888, p. 74-75; (X) n. 11, 30-06-1888, p.
81-82; (XI) n. 12, 15-07-1888, p. 90; (XII) n. 13, 30-07-1888, p. 97-98; (XIII) n. 14, 15-08-1888,
p. 105-106; (XIV) n. 15, 30-08-1888, p. 113-114; (XV) n. 16, 15-09-1888, p. 121-122; (XVI) n. 17,
30-09-1888, p. 129-130.
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El Diccionario Técnico de la Miisica es un diccionario de términos musicales editado en
1894, aunque habia sido publicado en fasciculos por suscripcion en la lustracion Musical
Hispanoamericana. Segin figura en la portada, dicho diccionario inclufa 11.500 entradas,
con 117 ilustraciones y 52 ejemplos musicales. La aportaciéon mas original de Pedrell en
este diccionario es la inclusion de entradas correspondientes a géneros e instrumentos
espafioles, como la ensalada, el entremés, o la vihuela.’’” Sobre el resto de las entradas
no tenemos demasiados datos. José Luis de la Fuente Charfolé, sefiala®® la correspon-
dencia de ciento noventa y seis entradas del Diccionario Técnico de la Miisica de Pedrell
con el Diccionario de la Miisica de Rousseau, publicado en 1768. También hace constar la
coincidencia de trescientos ochenta y cinco capitulos del Dictionnaire de la Musique mo-
derne” de Francois-Henti-Jospeh Blaze (Castil-Blaze) (1784-1857) con la misma obra

de Rousseau.

Tampoco tenemos muchos datos sobre el proceso de elaboracion del Diccionario
Biografico-Bibliogrdfico de Pedrell (1897). Lo que si es relevante es que Pedrell realiza en
la introducciéon de este diccionario un resumen y una valoracion de los diccionarios de
tematica similar publicados hasta el momento, llegando a algunas conclusiones valora-

tivas, como por ejemplo:

- Miguel Hilarién Eslava (1807-1878): de quien destaca la “Seccion Biografica” de
la Gaceta Musical de Madrid (1855-1856), sehalando la presencia de noticias biogra-

ficas extractadas de la Biographie Universelle de Fétis.

- Mariano Soriano Fuertes (1817-1880): Historia de la miisica espariola desde la venida de
los fenicios hasta el ario de 1850, Barcelona: Martin y Salazar Narciso Ramirez, 1855. y
los calendarios musicales de 1859 y 1860, que Pedrell califica de “verdadera peste

historico-musical”.?'°

- Baltasar Saldoni (1807-1889): Resesia histdrica de la Escolania o Colegio de Miisica de la
Virgen de Montserrat en Cataluiia desde 1456 hasta hoy dia; con un catilogo de los maes-
tros que ha habido, y de varios alumnos aventajados que de él han salido, ya eclesidsticos, ya

nobles, y atambién los que mas se han distinguido en la misica. Madrid: Repullés, 1850, y

307
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V. LICHTENSZTAIN, Dochy. Felip Pedrell and the hispanic Regenerationism. Tesis doctoral. Tel-Aviv: Uni-
versitat de Tel-Aviv, 2005. p. 68-71.

FUENTE CHARFOLE, José Luis de la, “Introduccién”, en Rousseau, Jean-Jacques, Diccionario de la
Musica, Madrid: Akal, 2007, p. 31-35.

Brazg, Frangois-Henri-Jospeh, Dictionnaire de Musique moderne, publié en 1821 (paris, Au maga-

sin de Musique de la lyre moderne

PeDRELL, Felip. Diccionario Biogrdfico-Bibliogrdfico..., p. V1
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el Diccionario biogrdfico bibliografico de efemérides de miisicos espasioless. Madrid: Antonio
Pérez Dubrull, 1868-1881 que Pedrell valora como un “hacinamiento de fechas,

de datos, de noticias™?!!

- José Parada y Barreto (1834-1880): Diccionario Técnico, Histdrico y Biogrdfico de la "Mii-
sica, Madrid: Santos Larxé, 1868 y Antonio Fargas Soler (1813-1888), Biografias de
los misicos mas distinguidos de todos los paises publicadas por “Ia Espana Musical”, Bat-
celona: Imprenta Leopoldo Domenech, 1872: segin Pedrell, “no tienen ningun
valor como contribucion a la biograffa patria. Sus autores se limitaron, impertur-
bablemente, a traducir, a copiar lo traducido o a insertar lo que escribieron sus

predecesores”. !

Por otra parte, valora positivamente a otros autores, como Joaquin José Marqués,
(Estudios sobre a Historia da Musica en Portugal), Luis Carmena y Millan (1845-1904) (Croni-
ca de la Opera Ttaliana en Madrid desde el ario 1738 hasta nuestros dias (1878), con un Prélogo
histérico de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894), Francesc Virella i Cassanyes (1856-
1893) (LLa dpera en Barcelona. Estudio historico-critico, 1888) o José Inzenga y Castellanos
(1828-1891) (La Miisica en el templo catilico, 1878). La lista es larga, pero no menciona

expresamente que los utilice como fuentes de trabajo en el Diccionario Biogrdifico-Biblio-

grifico””

Sobre sus posibles colaboradores en la elaboracion de estos diccionarios, tenemos
apenas alguna breve referencia en el Epistolario de Pedrell sobre la confeccion del Die-

cionario Biogrifico-Bibliogrifico:

Amigo S. Pedrell. Remito este nuevo envio de apuntes como V. pide; menos
Corbi Diaz y Cosme Damian, los demas ya los remiti en el ultimo envio pero todos
estos los mando hoy otra vez por estar ultimadas, y para que se publiquen asf; segui-

ré ultimando los dela D, Ey E

Respecto a lo que me dice V. en su ultima carta, de citarnos en el Diccionatio,
puede Vd. hacerlo, si le parece bien, respecto de mi persona, con respecto al Sr.
Chantre, como le dije en mi ultimo, no es musico ni entiende lo que me hace con
respecto a estos trabajos; es, mas que otra cosa, autorizarme [...| para que pueda yo
trabajar en su presencia, pues como los libros de actas capitulares estan depositados

en el archivo del aula capitular, no me serfa posible a mi, sin su presencia, entrar con

311
312

313

PeDRELL, Felip. Diccionario Biogrifico-Bibliogrdfico..., p. V1
PeDRELL, Felip. Diccionario Biogrdfico-Bibliografico..., p. VI-VII

V. PEDRELL, Felip. Diccionario Biggrafico-Bibliogrdfico..., p. V-XIX; LICHTENSZTAIN, Dochy. Felp Pedrell
and the hispanic Regenerationism. Tesis doctoral. Tel-Aviv: Universitat de Tel-Aviv, 2005. p. 68-71.
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tanta frecuencia a aquel a hacer mis apuntes; sin embargo, si le parece debe citarle

de cierta manera... hagalo.’"*

Y otra en Jornadas de Arte donde Pedrell sefiala como colaborador para la se-
leccion de articulos de las Celebridades Musicales de los sefiores T. y S.°'¢ a “Pancho V.7,

refiriéndose a Francisco Viada.
- Ediciones musicales:

- En publicaciones seriadas de las que Pedrell es editor: el Salterio Sacro-Hispano (1882-
1883; 1904-1905), Notas Musicales y Literarias (1882-1883) y la Ilustracion Musical Hispano
Americana (1888-1896).

Son ediciones musicales realizadas pensado en su interpretacion por parte del pa-

blico al que iban dirigidas.

- En Antologias: como E/ Organista Litiirgico Espariol (1905), 1a_Antologia de organistas cldsicos
espanoles (1908), el Teatro Lirico Espariol anterior al siglo XIX (1897), la coleccion Hispaniae
Schola Musica Sacra (1894-1898), Opera Ommnia de Tomas Luis de Victoria (1902-1913) y
el Cancionero Musical Popular Espariol (1918-1922)

De todas ellas, las unicas que implicaron un cambio relevante en la metodologia
de Pedrell fueron Hispaniae Schola Musica Sacra y Opera Omnia de Tomds Luis de Victoria,
publicadas en Leipzig por la editorial Breitkopt & Hirtel, en las que Pedrell tuvo que
realizar un proceso de formacién y adaptacion a los criterios de la editorial alemana y

de la musicologfa internacional de la época.
- Monograffas:
- Divulgativas:

- Los tres volimenes de su autobiografia (Jornadas de Arte (1911), Orientaciones (1911)
y Jornadas Postreras (1922)

- Por nuestra miisica (1891)

314  PEeRPINAN, José, en Epistolario de Felip Pedrell, p. 2361-2365.
315 PeDRELL, Felip. Jornadas de Arte..., p. 194, citado por LICHTENSZTAIN, Dochy. Op. Cit., p. 70.

316 T.yS. son las iniciales de Torres y Segui, de modo que la obra a la que se refiere Pedrell es ARTEA-
GA Y PEREIRA, Fernando. Celebridades musicales, o sea, biografias de los hombres mids eminentes en la Miisica,
obra de suma utilidad para artistas y profanos, pues comprenderd no sdlo la vida, sino también un juicio critico y la
resenia de las obras de los artistas asi nacionales como extranjeros que mds han birllado en el mundo musical, hasta
¢l presente. ARTEAGA Y PEREIRA, Fernando de; PEDRELL, Felipe; ViaDA, Francisco. 670 p. Barcelona:

Centro Editorial Artistico de Torres y Segui, 1886.
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- Biograficas: las biografias incluidas como prefacio en los volumenes de Hispaniae
Schola Musica Sacra: Morales (1894), Guerrero, (1894), Cabezon (1895) Ginés Pé-
rez (1896), la biografia de Tomas Luis de Victoria (Tomids Luis de 1ictoria. Abulense
,1918), o la de Eximeno (P. Antonio Eximeno. Glosario de la gran remonicion de ideas |...]
1920).

Destaca el interés por hallar datos contratastables a través de fuentes que con-
sidera fiables, y el esfuerzo por buscar informacion documental para clarificar
aquellos detalles que considera confusos; ademas, incluye criticas y valoraciones
estéticas, contextualizaciones y comparaciones con el objetivo de conseguir una

revalorizacion internacional de la musica historica espafiola.

- Escritos técnicos y teéricos: como el Emporio Cientifico e Historico de Organografia Musical An-
tigna Espanola, las Prdcticas preparatorias de instrumentacion, 1a Gramatica Musical o Manuel Expo-

sitivo de la Teoria del Solfeo (1872), o Las formas pianisticas. Origenes y transformaciones |...] (1918)

Son pequefos tratados teodricos, dirigidos a estudiantes de musica (o publico gene-
ral con conocimientos de musica). Pedrell intenta que sean obras sintéticas, concisas y

breves.

- Bibliografias vy Catalogos Bibliograficos: como Los miisicos esparioles antignos y modernos en sus
libros (1888) o el Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacion de Barcelona (1908-1909)

Pedrell siempre incluye en sus bibliografias informacién, comentarios y valoracio-

nes sobre los libros que cita. Lo explica de la siguiente manera:

[...] Ella sola [la bibliografia] no le bastara al moderno espiritu de genera-
lizacién aunque no me haya limitado meramente 4 consignar, 4 catalogar y a
trabajar de libro-vejero siné que ademas haya analizado, comentado, extractado
y acompafiado la obra de aquellos datos que le sean, en cierto modo, peculiares,

y contribuyan, hasta cierto punto, 4 facilitar su provechoso estudio.’"’

Y ¢él mismo resume de la siguiente manera su metodologia de trabajo:

La bibliografia seca (libros), sera parte restringida de un todo si no la com-
pletan abundantisima documentacién (publicaciéon de composiciones) y los he-
chos de la vida de tantos y egregios varones ignorados (biograffa): la bibliografia,
libros, la documentacién, composiciones puramente musicales, y la bibliografia,
hechos de la vida, formaran, entonces, cuando todas estas partes estén comple-
tadas, n6 antes, un cuerpo sélido, una base completa de estudios que ofrecera

medios seguros para escribir la deseada Historia de la Musica espafiola.’®

317 PeDRELL, Felip. Los miisicos espasioles...op. cit, p. X1-X11

318 PEDRELL, Felip. Los misicos esparioles...op. cit, p. X1-X11
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Estableciendo también la necesidad de contextualizar los datos aportados:

La Bibliografia, pues, que nos conviene no es la que cataloga nombres y
consigna fechas, y la que solo para a atencién en las condiciones externas del

libro [...]

Bueno es que se consigne todo lo que importa consignar para llenar las
circunstancias externas del momento, mas se ha de tener presente, que Biblio-
graffa sin critica ni juicio estético y sin apreciacion historica, es ciencia arida,
indigesta, inutil, si acaso merece el nombre de ciencia ocupacion tan frivola y
superficial, verdadero trabajo de mozo de cordel, como dice el Sr. Menéndez
Pelayo, o de acarrador y faqui de la repiblica de las letras, segtin la expresion del
Dr. Puigblanch.’

Una bibliografia musical redactada de este modo, mucho mas aun si se
considera que se explora en terreno nuevo, inculto, y que pocos conocen, es
una obra util{sima, es, al mismo tiempo, como dice el maestro de todos en estas
y en otras cuestiones, el St. Menéndez Pelayo, ¢/ cuerpo, la historia externa del mo-
vimiento intelectual, y una preparacion excelente é indispensable para el estudio

de la historia interna.>®

319  PEeDRELL, Felip. Los miisicos esparioles...op. cit, p. X11

320 PeDRELL, Felip. Los misicos esparioles...op. cit, p. X11
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3. LINEAS VERTEBRADORAS DEL PENSAMIENTO MUSICAL
DE FELIP PEDRELL

Un tema de estudio como es el pensamiento musical de una persona tan polifacética como
Pedrell permitia diferentes aproximaciones, y decidirnos por una de ellas no fue una tarea facil.
Finalmente buscamos un hilo conductor que nos ayudara a organizar el material obtenido y nos
permitiera establecer los puntos principales a partir de los cuales realizar nuestro analisis; asi,
establecimos como ejes tematicos de la presente exposicion las ideas desarrolladas por Pedrell
en el opusculo Por Nuestra Miisica: algunas consideraciones sobre la magna cuestion de una Escuela 1irico
Nacional motivadas por la Trilogia (tres cuadros y un prilogo) Los Pirineos. Hay varios motivos para esta
eleccion. En primer lugar, Por nuestra miisica es, en palabras del propio Felip Pedrell, la obra que

mejor resume su pensamiento musical:

En mi opasculo Por nuestra miisica quedan consignadas todas las observaciones que
cref oportuno expone al publico, asf las generales acerca de la concepcion del drama
lirico segin las teorfas de Wagner, como las particulares de mis tendencias relativas a la
misma materia; asi mis ideas sobre el canto popular personalizado y traducido en for-
mas cultas, como las consecuencias proximas y directas que esa asimilacion profunda
de elementos ofrece al compositor moderno que ambiciones construir sobre la base
del canto popular el fundamento genuiono del arte de una nacién.Como consecuencia
de este y otros 6rdenes de observaciones, me parecié oportuno, y mas que oportuno,
necesatio, hablar del libro de la trilogia y exponer, a la vez, el plan y detalles de la parte

musical de la obra, procedencias, asimilaciones y transformaciones de temas [...]**!

La obra se divide claramente en dos partes: la primera (p. 7-58) es una exposicion de las
ideas de Pedrell sobre el drama lirico, asi como una justificacion tedrica de su planteamiento
nacionalista y de la composicion de Los Pirineos. La segunda parte (p. 58-114) es una explicacion
del plan de composicion de la épera (escrito a postiori),’™ los motivos y ejes tematicos musicales

desarrollados y el origen de éstos.

Otro de los motivos que nos inclinaron a elegir Por nuestra miisica como eje expositivo es que
la obra es central cronolégicamente dentro de la produccion literaria de Pedrell, lo que nos per-
mite constatar a nivel de contenido como las lineas de pensamiento desarrolladas por Pedrell en

el opusculo se van definiendo a lo largo del tiempo.

321 PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte..., p. 253

322 V. Cortts 1 MIR, Francesc. “El nacionalisme musical de Felip Pedrell: Por nuestra miisica...”. op. cit,
p. 121
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Existen varios estudios recientes sobre Por nuestra miisica con enfoques diferentes (como por
ejemplo, estudios centrados sobtre algunos aspectos de contenido,’™ las circunstancias de crea-
ci6én de la obra,® o su recepcion®). Nuestra aportacion en el presente estudio es un andlisis del
contenido estético musical de Por nuestra niisica contextualizandolo con el resto de la produccion

literaria de Pedrell, y estableciendo relaciones directas con ideas y escritos de otros autores.

Por nuestra miisica fue escrita con fines divulgativos, tanto de la 6pera Los Pirineos como del

propio ideario nacionalista de Pedrel; Pedrell escribe en Por nuestra miisica:

Interpretara mal mis nobles propositos quien quiera ver en lo que llevo escrito
una calculada alusion a la representacion de nuestra Trilogia o, cuando menos, a pre-
parar y agitar la opinién en este exclusivo sentido. No y mil veces no. No se podra
achacar a este movil la tendencia del presente escrito, cuando bien sabiedo se tiene

aquella exigua parte del publico a quien podrd interesat esta manifestacion artistica. |...]

Que la Trilogfa se represente o deje de representarse, que merezca los sufragios
del publico o no los merezca, ésta no es cuestion de momento ni pertinente a la indole
de todo cuato aqui llevo manifestado. Me pareci6 laudable, y hasta necesario y patrio-

tico, exponer mis ideas sobre una obra que aspira a merecer el titulo de manifestacion

de arte nacional, y las he expuesto.’

Pero, de hecho, la editorial Juan Bta. Pujol y C* la edit6 con la intencién expresa de publicitar
Los Pirineos y facilitar su representacion.”” Esto confiete a Por nuestra miisica unas caractetisticas
que difieren de otros escritos de Pedrell. Para una lectura adecuada, hay que tener claro que no
se trata de un escrito musicologico, ni critico, sino un manifiesto, un ensayo. Por otro lado, Por
nuestra milsica contiene muchas referencias (explicitas o implicitas), no solo a ideas de Pedrell,
sino a otros autores como Letamendi, Wagner, Cui o Gevaert; algunas de estas referencias no
se atribuyen claramente en el texto, lo que motivé que en alguna ocasion, ya en vida de Pedrell,
planeara sobte su obra, como veremos, la acusacion de plagio.”® Dilucidar la procedencia y la
literalidad de las citas, asi como contextualizar los estandares y criterios formales de escritura en

época de Pedrell y su propia metodologia de trabajo nos ayuda a arrojar luz sobre este aspecto.

323 BoNasTRE, Francesc. Felipe Pedrell. “El nacionalisme musical de Felip Pedrell. Reflexions a 'entorn
de Por nuestra miisica”, en Recerca Musicologica, X1-XII (1991-1992), p. 17-26.

324  Corrtts 1 MIR, Francesc. E/ nacionalime musical de Felip Pedrell a través de les sesves operes: Els Pirinens, La

Celestina i EI Comte Arnaun. Universitat Aunonoma de Barcelona, 1994

325 CortEs 1 MIR, Francesc. “El nacionalisme musical de Felip Pedrell: Por nuestra miisica 1 les seves

polemiques”, en Sessid d'etudis mataronins, 1991, n. 8, p. 121-138.
326  PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 113-114.
327 V. capitulo 111.1. “Edicién literaria y musical”, p. 245.

328 V. capitulo 111.3 “Una polémica en prensa: ¢Pedrell plagiarior”, p. 272.
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3.1 Felip Pedrell y Antonio Eximeno:** “Sobre la base del canto popu-

lar debia construir cada pueblo su sistema”

Como es sabido, Por nuestra miisica comienza de la siguiente manera:

Sobre la base del canto nacional debia

construir cada pueblo su sistema.
P. ANTONIO EXIMENO

LLa cuestion sobre la falsa atribucion de esta cita a Antonio Eximeno por parte de Pedrell ha

sido ya ampliamente estudiada. Los trabajos de Alice Pollin y José Sierra™ esclarecen cual fue el

329 V. PepRELL, Felip. P. Antonio Eximeno. Valencia: Villar, 1920; SEMPERE Y GUARINOS, Juan. Abate An-

330

tonio Excimeno. (Ensayo, 111, 17806, 5-11); OtaNo, Nemesio. “El Padre Antonio Eximeno”, en Miisica
Sacro Hispana a. 7, v. 7, 7-1914; E/ Padre Antonio Eximeno. estudio de su personalidad a la lug de nuevos
documentos. Discurso leido por Nemesio Otaiio y contestacion del Excemo. Sr. D. Conrado del Campo el dia 21
de junio de 1943. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; 1943. DevoTo, Daniel
(ed.). Antonio Excimeno: Antobiografia inédita. Buenos Aires: Gulab y Aldabahor, 1949. PoLLIN, Alice
M. “Don Quijote” en las obras del P. Antonio Eximeno”, PMI_.A, vol. 74, n.. 5., 1959, p. 568-575;
LEON TELLO, Francisco José. “La estética musical de Eximeno: Discurso |[...] en la recepcién domo
Ditrector de numero... el dia 13 de diciembre de 1868, en Anales del Centro de Cultura Valenciana,
n. 54, 1969, p. 37-57. MARTIN MORENO, Antonio. Historia de la miisica espariola, IV: Siglo XVIIL.
Madrid: Alianza, 1985, p. 424-437; Cortis 1 MIR, Francesc. E/ nacionalime musical de Felip Pedrell...
op. ¢it, p. 111-115; RobriGUEZ Suso, Carmen: ‘Las “Investigaciones musicas de Don Lazarillo Viz-
cardi”: una propuesta sincrética para una musica en busca de su identidad’, en Muwsica ¢ Storia, 111
(1995), 121-56; STEVENSON, Robert, “Pedro Cerone (1566-1625): Impostor or defender of the
faith , en Inter-American Music Review, 16(1) 1-27; SANHUEsA, Maria. “Eximeno Pujades, Antonio”,
en Diccionario de la Miisica Espaiiola e Iberoamericana. Emilio Casares (dit.), vol. IV, SGAE-ICCMU;
Madrid, 1999, p. 847-855; Jacoss, Helmut C. “Antonio Eximeno Pujades (1729-1808) y su novela
“Don Lazarillo Vizcardi” en el contexto de sus teorfas musicales”, en Los jesuitas esparioles expulsos:
su imagen y contribucion al saber sobre el mundo hispanico en la Europa del siglo X17111, 2001, p. 401-412;
Pico Pascuar, Miguel Angel. E/ Padre Antonio Eximeno Pujades. Valencia: Institucié Alfons el Mag-
nanim, 2003; “Vigencia y actualidad de las teorfas del P. Eximeno expuestas en De//origine. Nuevas
aportaciones al estudio de la vida y obra eximeniana”, en Ars Longa, n. 18, 2009, p. 143-161; HERr-
NANDEZ MaTros, Alberto. E/ pensamiento musical de Antonio Eximeno. Tesis doctoral: Universidad de
Salamanca, 2012

CHaSE, Gilbert. “Pedrell, Eximeno y el Nacionalismo Musical”, en Revista Musical Chilena, vol. 2,
n. 13 (1946), p. 10-12: PorLiN, Alice M. “Toward an Understanding of Antonio Eximeno’, JAMS,
x (1957), 89-96; SIERRA, José. “Sobre al base del canto nacional deberia construir cada pueblo su
sistema (P. Antonio Eximeno”, en Revista de Musicaologia, vol. 10, n. 2, Symposium Internacional:

LLa Musica para Teatro en Espafia (mayo-agosto 1987), p. 647-652.
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proceso por el que se llegd a la confusidn, y que comentamos a continuacion. En cualquier caso,
cabe recordar que la importancia de la frase dentro del pensamiento musical de Pedrell es que

con ella resumia la base de su ideario nacionalista.

La primera referencia a Antonio Eximeno en la obra de Pedrell la encontramos en Los 7zi-
sicos esparioles antignos y modernos en sus libros.™' En el epistolatio de Pedrell, concretamente en su
correspondecia con José Inzenga, hallamos que en noviembre de 1888 Inzenga le ofrece, “para

su interesante bibliografia, por la cual cada dia le felicito con mas sinceridad” la obra de Exime-
332

no Del origen y reglas de la Miisica, junto con E/ Lazarillo 1 igeards.

“Cuando toque su turno a las obras del siglo XVIII, no olvide que poseo la ex-
celente obra del abate Eximeno titulada De/ origen y reglas de la Miisica, con la historia
de su progreso, decadencia y restauracion, traducida al castellano por D. José Antonio
Gutiérrez, capellan de S.M. y Maestro de Capilla del Real Convento de Religiosas de la
Encarnaciéon de Madrid. Impresa en la Imprenta Real el afio 1796, y que consta de 3

tomos, la cual pondré a su disposicién.”

“E/ Lazarillo Vizeardi puede Vd. contar con él, pues hace tiempo que pude ad-
quirir un ejemplar, y que después de comprado (y nada barato, por ciero), lo mandé
encuadernar; el cual tendré mucho gusto en regalrselo como compensacién de otros
libros que Vd. me ha mandado. Lo recibirda Vd. cuando pueda remitirselo con alguna

persona de mi confianza, porque no quiero que se pierda.”***

“Supongo ya en su poder los tres tomos de Saldoni, los 2 del Lazarillo, y los ca-
talogos que me pidi6, como asimismo el librito de Ghistanzaone, del que podra sacar

alguna cosa”.*

Desconocemos si finalmente De/ origen y reglas de la Miisica llegd a manos de Pedrell a través
de Inzenga, pero en la amplia entrada de Pedrell sobre Eximeno en Los wziisicos esparioles resume

la biograffa de Eximeno publicada por Barbieri en el préologo a su edicion del Lagarillo 1 izeards,

336

algunos aflos mas tarde, en su Diccionario Biografico-Bibliogrdfico,” afiade a la descripcion anterior

331 PeDRELL, Felip. Los wiisicos esparioles antignos y modernos en sus libros o escritos sobre miisica: Ensayo de una
bibliografia musical espaiiola metddica y conoldgica. Barcelona: Torres y Segui, 1888. Se publicaron 128

paginas por fasciculos en IMH.A.

332 BarsiERl, Francisco Asenjo. “Preliminar” en EXMENO, Antonio. Don Lazarillo Vizeardi: sus investiga-

ciones miisicas con ocasion del concurso d un magisterio de capilla vacante recogidas y ordenadas por Anonio Excime-
no. Bd. Francisco Asenjo Barbieri. Madrid: Sociedad de Biblidfilos espafioles, 1872-1873, p. I-LXI.

333 INZENGA, Carta 22, 27-11-1888.
334 INZENGA, José de. Carta 10, 13-03-1888.
335 INZENGA, José de. Carta 16, 22-05-1888.

336  PEDRELL, Felip. “Eximeno y Pujades (P. Antonio)”, en Diccionario biggrdfico y bibliogrifico de miisicos y



II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL

143

un extracto del texto de Menéndez Pelayo sobre Eximeno en Historia de las ideas estéticas. En la

pagina 624 del diccionario, Pedrell escribe:

contextualizarla, sino porque el pasaje entero resulta esclarecedor sobre muchas de las ideas que

No puedo seguir extractando porque este comentario se alargarfa desmesurada-
mente, ni puedo escribir aqui opiniones particulares sobre tan peregrina obra [De//’
origine della Musica|, porque huelgan en este estudio. La simpatia que la obra del gran
removedor de ideas me inspira en edad viril, tiene su raiz en el entusiasmo con que la
admiré en mi primera adolescencia y hasta en el influjo que en mis ulteriores estudios

y aficiones ejercio:

El P. Eximeno fue el primero en hablar de gusto popular en la Musica y en insi-

nuar que sobre la base del canto nacional debia construir cada pueblo su sistema.”’

La gran enseflanza que encierra este parrafo, permanece por desgracia, obstina-
damente en pie: el canto nacional que podia construir en nuestro pueblo su sistema,
como lo ha construido gloriosamente en Rusia, es todavia entre nosotros un desco,

una aspiracion, como lo era en los tiempos del P. Eximeno

Merece la pena leer la cita completa, tal y como la escribe Menéndez Pelayo, no sélo para

Pedrell defendera una y otra vez a lo largo de sus escritos:

Ciertamente que de Eximeno no se dird, como de otros Jesuitas, que era un critico
de colegio y de academia sabatina. No hay género de insurreccién que no le parezca
recomendable, hasta el punto de mirar con no disimulada benevolencia las tentativas
dramaticas de Diderot, y simpatizar con todos los arrojos de su critica teatral. sQué
mas? Fue el primero en hablar de gusto popular en la Musica, y en insinuar que sobre
la base del canto nacional debfa construir cada pueblo su sistema. Todo lo que Exime-
no discurre sobre las aptitudes estéticas de las diversas naciones de Europa, estd lleno
de amenidad, viveza y sutil espiritu de observacién. Pero ni en esos capitulos ni en lo
restante de la obra debe buscarse casi nunca justicia ni exactitud completa. Eximeno
es un gran removedor de ideas, con todos los defectos de tal. Indica y sugiere mas que
prueba, acierta y desbarra en una misma pagina, sacude el letargo del espiritu, excita y
hace pensar. ;Qué mayor elogio que éste? Sus errores son propios y nuevos: sus aciet-
tos lo son también. La parte negativa de su obra permanece en pie: desembarazé la
musica de la tutela pedantesca de las matematicas la enlaz6 con la ciencia del lenguaje;
presinti6 el advenimiento de una teorfa fisica y experimental del sonido; dio todo su
valor y alcance al principio de la expresion, vislumbrado en el siglo XVII por Fran-

cisco Montanos; enterr6 definitivamente las que ¢él llamaba sutilezas misticas de los

337

escritores de miisica esparioles, portugueses e hispanoamericanos, antignos y modernos. Barcelona: Victor Berdos
y Feliu, 1897 1: ABAD_FUS, p. 619-633; publicada por fasciculos en IMF.A.

MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Historia de las ideas estéticas en Espasia. Madrid: Imp. de Pérez Dubru-
11, 1883-1889, vol.ITI, s. XVIII, p. 544-555.
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tratadistas platonicos y pitagoricos, y, finalmente (para no alargar esta enumeracion),

exterminé el barroquismo musical de los contrapuntistas artificiosos y figurados.”

Pedrell tom6 en primera instancia la interpretacion de Menéndez Pelayo como una cita lite-

ral,” y “sobre la base del canto popular debia construir cada pueblo su sistema”, se convirtié

casi en un emblema para €, un resumen de la base de su propia propuesta nacionalista, que

ademas le aportaba un respaldo de autoridad, permitiéndole entroncar con la figura de Eximeno

y de los jesuitas expulsos como antecedente de sus propias ideas sobre el drama lirico nacional.

En Por nuestra miisica, Pedrell retrotrae las ideas sobre la formacion del drama lirico a Juan An-

drés, Javier Llampillas y Antonio Eximeno, como precursores de Wagner:

La melodfa debe brotar de la melopea poética: palabras y musica deben fundirse
estrechamente, sacrificando su individualidad cada uno de los dos elementos en aras de
su compenetracion absoluta: si el canto dramatico ha de poseer el acento de lo verda-
dero, el compositor ha de servirse de la declamaciéon como materia primera y esencial:
antes que Wagner habfa dicho Gretry que la declamacion es el unico principio de la
buena musica: y mucho antes que Gretry y Wagner, nuestro egregio jesuita Padre Juan
Andrés con su admirable clarividencia de ideas dejé escrito en 1782, que la musica de-
bia aplicar los tonos que mas correspondiesen a las situaciones de los personajes y 4 las
expresiones de los versos de manera que hiciesen mds vivos y animados los afectos que
expresan; que un oportuno canto diese mas alma 4 los versos y mas calor 4 los afectos
que la simple representacion; que una discreta orquesta hiciese mas vivo y agradable

el canto y que, en suma, todo concurriese 4 animar mas y mas la poesia del drama.**

ElP. Juan Andrés, ese gran vulgarizador, como le llama el Sr. Menéndez Pelayo, que

era todo lo contrario de un especialista, lo que debia ser para llevar a razonable término

338

339

340

“De Salinas, als temps del pare jesuita Antoni Eximeno (1729-1808), Vautor Dell’ origine ¢ delle regole
della Musica (1774), el fuetjador cervantesch dels musichs que “combienen astrolabis de contrapunt
sobre’ls vuit tons del cant pla”, el fo/klore musical ja no es un pressentiment, es una nova ciencia que
comensa. Avantsantse als temps presents, ell escriu: «Sobre la base del canto nacional debia construir cada
pueblo su sistema de miisica» E folk-lore y'ls folk-loristes artiven”. PEDRELL, Felip. La cansd popular catalana,
la lirica nacionalisada y 'obra de I'Orfed Catald. 1] lustracions y notes breus per en Felip Pedrell. Seguidas del
programa ab il lustracions tematiques y literaries del Concert en honor dels congressistes del Congrés Internacional
de la Llengna Catalana, que donara 'Orfed Catala, dirigit per en Liuis Millet, en el Teatre de Novetats, la nit del
16 d’Octubre de 1906. Barcelona: Societat anoénima La Neotipia, 1906, p. 9.

V. Corrrs, Francesc. E/ nacionalisme musical de Pedrell... p. 111-115. Cortés sefiala que el error parte
de una consién de Pedrell a partir de Menéndez Pelayo, quien a su vez se habfa asesorado por
Barbieri. El mismo Pedrell, sin llegar a reconocer nunca el error, sefiala a Menéndez Pelayo y Bar-
bieri como fuentes de la cita en su monografia sobre Eximeno. (Pedrell, Felip. P. .Antonio Eximeno.
Glosario de la gran remonicion de ideas que para mejoramiento de la técnica y la estética del arte miisica ejercid el

insigne jesuita valenciano. Valencia: Villar, 1920, p. 7)

PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 29-30.
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su empresa temeraria, que un erudito de profesiéon no hubiera intentado nunca, ese
eximio jesuita vindicador literario de su patria, como el P. Eximeno, como el P. Artea-
ga, crefa en la posibilidad de un nuevo poema dramatico, de una épera (y en esto ver-
daderamente se adelanta a su época) que fuese, al mismo tiempo, verdadera tragedia,
pero mas rapida, mas ardiente, mds viva, animada por el fuego y el aliento de la musica,
un espectaculo que habia de renovar la tragedia de los griegos, dando a la poesia su propio

'y natural lenguaje gue es el canto.”’

[..] La estética moderna de la musica, en matetia de drama lirico, no ha hecho mas

que conculcar lo que el P. Andrés adiviné en una época bastante alejada de la nuestra.

]

Y lo que dicho queda del P. Juan Andrés entiéndase aplicado a la obra de ese otro
apologista de la literatura y el arte pattio |...] el sabio jesuita mataronés, P. Javier Llam-
pillas [...] y también al autor de esa obra excepcional, obra de un verdadero iniciador
artistico, a quien el entusiasmo de sus contemporaneos italianos llamé el Newton de
la musica (“hoy le llamarfan Wagner”, dice el Sr. Menéndez Pelayo) [...] P. Antonio

Eximeno.

Esta narrativa historiografica encajaba ademas a la perfecciéon con su construccion evoluti-
va de la historia de la musica (donde la historia de la musica avanza, evolucionando a partir de

descubrimientos y progtresos antetiores, en una linea discontinua de aciertos y errores),”*

y le
permitia limitar la influencia de Wagner en la creacién del drama lirico nacional,*” reduciéndola

(al menos a nivel explicito) a la utilizaciéon de “temas caracteristicos” o Leitmotiven.

En 1908, en el Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacié de Barcelona, en la descripcion de
Reflexciones sobre la Arguitectura, Ornato y Miisica del Templo,** Pedrell esctibe comentando la obra

del Marqués de Urefia:

Otros critican las piezas, porque se resienten del gusto nacional, como si todas las
naciones no tuvieran licencia de cantar en el modo que mejor les acomode (y al escriu-

re aix{ sembla dir-ho a cau d’orella d’Eximeno, al primer qu’en los temps precutsors

341 V. capitulo 11.2.4, “Narrativa historiografica de Pedrell”, p. 122.

342 V. captiulo 11.2.3, “Definicién del modelo. Presupuestos y bases conceptuales de la historiografia
musical de Pedrell”, p. 117.

343 V. capitulo 11.3.3, “Wagnerismo en Pedrell”, p. 161.

344 URENA, Marqués de. Reflexiones sobre la Arquitectora, Ornato y Miisica del Templo. Contra los procedimientos
arbitrarios sin cunsulta de la Escritura Santa, de la disciplina rigorosa, y de la critica facultativa. Por el Marqués
de Urena. Madrid: Joachin Ibarra impresor,1785. Martin Moreno sefiala al Marqués de Urefla como
origen de la atribucién de la cita de Eximeno. V. MARTIN MORENO, Antonio. Historia de la miisica
espaiiola, IV: Siglo XVIII. Madrid: Alianza, 1985, p. 424-437
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dels nostres predica la necesitat de que Sobre la base del canto popular debia establecer cada

puteblo su sistema de miisica).>®

En todo caso, independientemente de la veracidad de la atribuciéon a Antonio Eximeno, lo

mas relevante es que Pedrell la convierte en la idea central que resume su propuesta nacionalista.

La supuesta cita de Eximeno se difunde por Europa a través de la obra de Pedrell. Encon-

tramos numerosos ejemplos. Giovanni Tebaldini escribe en la Rivista Musicale I1taliana:

Malgrado che Filippo Pedrell da molti anni abbia cercato di metiere in prattica il

detto del celebre gesuita spagnuolo, il P. Antonio FEximeno : «Ogni paese dovra stabi-

lire il suo sistema musicale sulla base del canto popolare nacionale»’*

non si é mai accorta, o ben a freddo, di possedere, nell virile ingegno catalano, un

puré la Spagna
compositore illustre, robusto, dotto ed ispirato.”*’

Tebaldini fundamenta toda la teotia de la creacidon del drama lirico de Pedrell en las teorias

de Eximeno:

Da convinto folklorista—come ho detto piu addietro— il Pedrell si é immedes-
imato del detto del P. Eximeno, sulla necessita di tornare alie fonti popolari dell’arte,
non solo, ma altresi alie fonti storiche di essa, per le quali la Spagna, a torto, non ando
celebrata per le scuole della polifonfa vocale quanto si meritava, collocandosi, come

avrebbe avuto diritto, fra la Fiandra e I'Italia.>*

Ci6 ha pensato I'eminente compositore spagnuolo, ed i suoi criteri ispirati alla
tesi del P. Eximeno ha saputo vigorosamente esplicare nella Trilogia I Pirenei, che ci
accingiamo ad esaminare diffusamente. La Canzgone popolare, la polifonia vocale, la melopea
mozarabica, il falso bordone, 1a salmodia, tutto cio che costituisce la tradizione musicale del
suo paese ha servito al Pedrell per dar vita al suo robusto e grandioso dramma lirico,

alla sua ardita e variata concezione. Veda il lettore se ci6 non sia evidente.**

A dimostrare quanta parte abbia in questa forte e robusta concezione lirico-dram-

matica la prattica del consiglio suggerito al Pedrell dal P. Eximeno—di recorreré cioé

345

346

347

348

349

PeDRELL, Felip. Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacid de Barcelona. Ab notes historigues, biogra-
Jiques y critiques, transcripcions en notacid moderna dels principal motius musicals y facsimils dels documents miés

importants pera la bibliografia espanyola per En Felip Pedrell. Barcelona: Palau de la Diputacié, 1908. vol.
I, p 34

Los subrayados son mios

TeBALDINL, F, “Filippo Pedrell ed il dramma lirico spagnuolo”, en Rivista Musicale Italiana. a. 1V,
1897. p. 2-3; 267-298; 494-542. [Publicado en Escritos Heortdsticos, 1. Tortosa; Vilanova i la Geltra:
Oliva imp., 1911, p. 4]

Lbidem, ibidem, p. 7

Lbidem, ibidem, p. 10
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a tutte le fonti storiche ed etnografiche della nazione spagnuola, da cui far scaturire il
dramma lirico nazionale—non basta citare i diversi temi usati dal compositorc, le me-
lodie antiche da lui transcritte, ridotte ed adattate sotto la smagliante veste moderna.
Bensi é mestieri insistere a dimostrare come Iarte sapiente del Pedrell abbia saputo
animare un corpo organicamente affatto originale, se pur composto nelle molteplici
sue parti, nelle piii intime latebre, di elemenii che non scaturiscono direttamente dalla
fantasia del compositorc. Malgrado cio, nessuno vorra negare che per dar vita ad un”
opera d’arte si complessa, per estrinsecare una concezione estética tanto alta ed ardita,

non faccia mestieri di una grande e robusta fantasia, di una virile energia concettiva.”

Incluimos también en el anexo I**! otros ejemplos de la difusién de la supuesta cita de Exi-
meno que nos han parecido también relevantes, como los escritos de Amintore Galli, Camille
Bellaigue, Rafael Mitjana, Enrique Sebastian Besora, Edgar Istel, Pierre Aubry, José Maria Espe-
ranza y Sola, Joan Baptista Espadaler, A. Barrado, y José Larriba.

Vista la importancia de la cita de Eximeno dentro de la construccion del pensamiento mu-
sical de Pedrell, y su posicion central en su discurso sobre la creacion del drama lirico nacional,
el descubrimiento de que la cita era una atribucion, y no se encontraba en ninguna pagina de la

obra de Eximeno, tuvo que ser devastadora para Pedrell.

Atn en vida de Pedrell (y sin citar su nombre) el hecho se sefialaba claramente, junto con

una ctitica al modelo nacionalista:

Félix de Montemar escribe en su articulo “Sobre 6pera espafiola™

Todo el siglo XIX se pasaron nuestros musicos, ctiticos y aficionados al ate dis-
cutiendo sobre el canto popular, escuelas de arte, asociacién de maestros espafioles y
otras zarnadajas al estilo, encaminadas a idéntico fin. De aquellas discusiones y polé-
micas nacieron cosas buenas y cosas despreciables. Buenas algunas, porque sirvieron
de elemento para aprovechar caudales de conocimiento, por entonces ignorados - fac-
tores de importante contribucién al desenvolvimiento musical-, y prepararon con su
labor (los musicos, aficionados y criticos) un material de cultura artistica que hoy esta
dando sus frutos. Porque aunque en el estudio se mezclaba todo, los diccionarios
técnicos y bibliograficos, las historias musicales, las biograffas y ontologias con todo
aquel pisto de Operas italianas disfrazadas de espafiolas, constituyeron un arsenal de
datos de indiscutible valia la llevar a efecto el trabajo de seleccion posterior, que bien lo
hiciera el artista por su cuenta, o bien un critico de empaque, siempre darfa resultados

positivos.

350 TeBALDINL, Giovanni. Eseritos Heortdsticos... p. 17.

351 En Anexos al capitulo 11, Anexo 11, p. 223, incluimos una seleccién de textos sobre la difusion de
la atribucién a Esimeno de la cita “Sobre al base del canto popular deberfa construir cada pueblo

su sistema’’.



148 EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

Yo no recuerdo cual de esos musicos, criticos o aficionados atribuy6 a Eximeno
la frase tan repetida, y tan olvidada, por repetida, en estos momentos: “Sobre la base
del canto popular debe crear cada pueblo su sistema.” Eximeno no dijo tal cosa, pero
para el caso es lo mismo, porque la ditfa otro; lo cierto es que a partir de la famosa
cita, todos blandieron lanzas en pro de la cancién popular, y todos entonaron victoria
al dar con el guid del famoso asunto. Ya tenemos 6pera nacional, se dijeron; inspirada
nuestra escuela en el espiritu del canto popular, podemos lanzarnos al combate con la
esperanza de un ruidoso éxito. Pero como por entonces se desconocia en absoluto la
cantinela del pueblo, hubo necesidad de dar base de inspiracion, coleccionando tona-
das y melodias, ofreciendo premios a los maestros que mejor realizaran este empeflo
y dando toda la importancia que merecia a esta labor. Sucedié lo que necesariamente
tenfa que suceder; que, dandose al olvido la parte principal del asunto, los coleccionis-
tas de esta serie de cantinelas, lo hacfan (salvo excepciones contadas) rematadamente
mal, mezclando en sus canciones cantares exoticos, y con desconocimiento total de la
tonalidad de las melodias armonizaban a su antojo los cantares (y hoy sucede lo propio
con maestros muy celebrados que se permiten organizar conciertos y tocar sus cancio-
nes armonizadas detestablemente) cambiando por completo el sentido, sabor y esencia
de la melodia cuya fragancia, espontaneidad y especial desenvolvimiento variaban por

completo por culpa de la ignorancia del coleccionador o folklorista.”

No sabemos en qué momento Pedrell fue consciente del error. En realidad, nunca llegé a
reconocer que tal error existiera, sino que a partir de determinado momento pasé a decir que la
cita era una “glosa” de las ideas de Eximeno, que él habia deducido de los escritos de Menéndez

Pelayo, quien a su vez se habifa asesorado con Barbieri.

“Tengo yo, especialmente, deberes de gratitud y admiracién que cumplir rin-
diéndole homenaje de acatamiento [a Menéndez Pelayo|, por haberme inculcado una
direccién fecunda y extraordinaria, desde el momento en que me fué dado realizar lo

que seflala en una de sus obras y condensa la primera Glosa*?, que estampo aqui, de

sus ideas: “Sobre la base del canto nacional debia construir cada pueglo sus ideas”.”*

“Ya notaron lo mismo Menéndez Pelayo y Barbieri, proporcionandole éste las
opiniones con que aquel avaloré las ideas que sobre Eximeno expone en el tomo VI de
su Historia de las ideas estéticas en Espaia, que nuestr jesuita fué el primero en hablar del
gusto popular en la Musica, y en insinuar que “sobre la base del canto nacional debia
construir cada pueblo su sistema”. De todo lo cual habia de salir beneficiada la cultura

musical nacionalista” 3>

352  MONTEMAR, Félix de. “Sobre épera espafiola”, en Arte Musical. Revista 1beroamericana. Madrid, a. 1,
n. 11, 15-06-1915, p. 1-2.

353 El subrayado es mio
354  PeDRELL, Felip. Eximeno.... op. cit., p. 7.

355 PEDRELL, Felip. Eximeno.... op. cit, p. 81.
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“De Salinas a los tiempos del jesuita P. Antonio Eximeno (1739-1808), del autor
Dell’origine e delle regole della Musica (1774), el fustigador cervantesco de los musi-
cos que “levantan astrolabios de contrapunto sobre los ocho tonos del canto llano”, el
folklore musical ya no es un presentimiento: es una nueva ciencia que empieza. Ade-
lantandose a los tiempos presentes, “el P. Eximeno fue el primero en hablar de gusto

popular en la musica y en insinuar que sobre la base del canto nacional debia construir

cada pueblo su sistema.”

“Sobre la base del canto nacional debia construir cada pueblo su sistema. P. AN-

TONIO EXIMENO.?%

En 1920 Pedrell publica el que sera su altimo libro, precisamente sobre el P. Antonio Exinze-

358

n0.”" A pesar de las indicaciones del editor,”® el libro es en gran parte una reedicién de publica-

ciones anteriores de Pedrell sobre Eximeno. El volumen se divide en cuatro partes:

1. p. 7-20: Introduccion y Glosas de las ideas de Eximeno que Pedrell considera mas relevan-
tes. Valoracion general sobre las obras de Eximeno y las de los jesuitas desterrados a

Italia, y sobre las teorfas de Eximeno.

356 PEDRELL., Felip. “Precedentes y Fuentes del folk-lore musical”, en Cancionero Musical Popular Espa-
nol... op. ¢it., vol. 1, p. 31. En este caso, Pedrell indica a pie de pagina: “Menéndez Pelayo. Historia de
las 1deas Estéticas”

357 PeDRELL, Felip. P. Antonio Eximeno. Glosario de la gran remonicion de ideas que para mejoramiento de la
téenica y estética del arte miisico ejercid el insigne jesuita valenciano por Felipe Pedrell. Barcelona: Unién Musical
Espafiola. 1920. Pedrell atn publicaria otro libro junto a Higinio Anglés, [PEDRELL, Felip; ANGLES,
Higini. Els madrigals i la Missa de Difunts d’En Brudien. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1921.
Pedrell firma el capiulo “Madrials d’En Brudieu”, que es una reelaboracion a partir de los estudios
sobre Brudieu publicados por Pedrell en IMH.A a. IX, n. 197, 30-03-1896, p. 33-34; el Diccionario
Biogrifico-Bibliografico...., p. 228-230, el Catdilech de la Biblioteca Musical de la Diputacié de Barcelona..., p.
195-208, y los articulos sobre Brudieu en la serie “Musichs Vells de la Terra” de la Revista Musical
Catalana (a. 111, n. 32, agosto 1900, p. 145-149; n. 33n septiembre 1906, p. 150-165 y n. 34, noviem-
bre 1900, p. 197-200)]

358 VILLAR, Manuel. Carta 7, 12-02-1918. “En cuanto al tercer libro de los contratados, le dejo por
completo a su mejor critetio; si le parece el indice que primeramente me indicd, se hace aquél; si
cree que ira mejor el dedicado a Eximeno, miel sobre hojuelas. Con sinceridad, debo decitle que
me inclino por Eximeno por ser mas original, y ya sabe Vd. mi criterio algo cerrado de no querer

publicar trabajos que en cualesquiera forma hayan visto la luz publica.”
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2. p. 20-87: Bibliografia y biografia cronolégica general de Eximeno, que se corresponde
con el texto de Los miisicos esparioles antignos y modernos en sus libros” y en el Diccionario

biogrdfico y bibliogrdfico.””

3. p. 88-158: Comentario sobre Cerone, que se corresponde con Los miisicos esparioles antignos

9 modernos en sus libros, p. 40-48.

4. p. 161-198: Finalmente, afiade el prélogo de Barbieri a su edicion del Lazarillo Vizcardi,'

asf como una seleccion de capitulos del mismo.

Lo que resulta mas relevante para el tema que estamos analizando es la introduccion, una se-
rie de comentarios explicativos o “glosas”, con las que Pedrell resume lo que considera que son
las ideas principales de Eximeno. La importancia de estas glosas para el analisis del pensamiento
musical de Pedrell, mas alla de su precision como exégesis del texto de Eximeno, radica en que

son una manifestaciéon de los propios planteamientos de Pedrell.
Las glosas se centran en cuatro puntos principales:
1. “Sobre la base del canto nacional debia construir cada pueblo su sistema”.
2. Bl expresivismo como caracteristica definitoria de nuestra escuela de musica nacional.

3. El origen y funcién de la musica, y su relacion con el lenguaje.

4. Argumentaciones en contra de la interpretacién matematica o filoséfica de la musica.’*

La primera de las glosas, “sobre la base del canto nacional debia construir cada pueblo su

sistema”, que conecta con los trabajos de Menéndez Pelayo y Barbieri sobre Eximeno:

El gran revelador de la personalidad artistica de Eximeno fue, en los tiempos
modernos, el insigne maestro Barbieri. Menéndez y Pelayo, asesorado musicalmente
por Barbieri, registré, como no podia ser menos, en su Historia de las Ideas estéticas en
Espaiia, la magna obra del revolucionario musical, gran removedor de ideas, como le he-
mos apellidado los que hemos sido aleccionados por sus ensefianzas, dirigidas todas
a la libertad artistica, que tanto influyeron en su época y debian de haber influido mas

en la presente. Tengo yo, especialmente, deberes de gratitud y admiracion que cumplir

359  PEDRELL, Felip. Los nisicos esparioles... p. 114-116..
360  PEDRELL, Felip. Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico... 1897. p. 619-.633.

361 Barsigry, Francisco A., “Preliminar”, en Don Lazarillo vizcardi. Sus investigaciones miisicas con ocasion del
concurso a un magisterio de capilla vacante, recogidas y ordenadas por D. Antonio Eximeno. Madrid: Sociedad
de Bibli6filos Espafioles, 1872. T. 1, p. V-LXI.

362 V. En Anexos al capitulo 1I, Anexo III , p. 229, incluimos las glosas de Pedrell a las ideas de

Eximeno



II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL 151

rindiéndole homenaje de acatamiento, por haberme inculcado una direccién fecunda y
extraordinaria, desde el momento en que me fue dado realizar lo que sefiala en una de

sus obras y condensa la primera G/osa, que estampo aqui, de sus ideas:

“Sobre la base del canto nacional debfa construir cada pueblo su sistema’”%

A continuacion, Pedrell sefiala en su segunda glosa la importancia del “expresivismo propio

de nuestra escuela musical’:

La segunda Glosa, que ejercié no menos influencia en mis estudios, fué, notar que
renové en este siglo la expresion, esto es, aquel expresivismo propio de nuestra escuela
musical, que caracterizé la obra genial de nuestros polifonistas; que tuve la ventaja de
verla realizada en la publicacion de mi Hispania Schola Musica Sacra, puesto que contiene
las mas salientes obras de los Morales, Guerrero, Ginés Pérez, etc., y mas tarde todas

las del insigne Victoria, las cuales informan sintética e inspiradamente que:

“El Deleite del oido no es mas que un medio para obtener el fin de la musica, que
es excitar los afectos de nuestro animo” porque - repito - en el sistema de Eximeno

todo se subordina a la expresiin.

La idea del expresivismo como elemento caracteristico de la escuela musical espafiola es una
idea recurrente a lo largo del pensamiento musical de Pedrell. La encontramos, por ejemplo, en

el Teatro Lirico Espariol:

El canto popular hecho arte por asimilacién y transformacion dio el medio am-
biente adecuado de nacionalidad lirica por el expresivismo de lo caracteristico a la ma-
yor parte de los cantarcillos de aquel [Juan del Encinal, especialmente a los dialogados,

como lo diera a las producciones de esos ignorados tonadilleros [...]***

O expresada en su articulo sobre Pau Vilallonga de la siguiente manera:

Puesto ya a traducir, iban brotando de las paginas antes mudas del manuscrito,
notas y mas notas reveladores de la personalidad genial y estilo del compositor, lleno
de aquel distintivo de expresivismo que distingue a todos los maestros de nuestra patria y

que diera a sus obras caricter inconfundible con las que no importa cual otra nacién.”*

363 PEDRELL, Felip. P. Antonio Eximeno...op. cit, p. 7. Sobre las ideas de Eximeno sobre la musica popular
V.: Pico Pascuar, Miguel Angel. “Unas reflexiones acerca de la musica popular en el pensamiento
del padre Eximeno”, en Revista de Folklore, n. 388, 2014, p. 44-47..

364 PeDRELL, Felip. Teatro lirico espasiol anterior al siglo XIX... op. cit., vol 1, p. XI1I.

365 PeDRELL, Felip. “Pablo Vilallonga. Primer maestro de capilla de la Catedral de Mallorca”, en Miisica
Sacro-Hispana, a. 1, n.2.
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Pero es especialmente en sus escritos sobre Tomas Luis de Victoria donde vemos mas de-
sarrollada esta idea. En el prologo al primer volumen de la Opera Ommia de Victoria, :Pedrell

escribe:

[...] porque Espafia, la nacién que hizo fructifera la semilla sembrada en Roma por
los predecesores, contemporaneos y continuadores inmediatos de Palestrina; la nacion
que pudo resistir la influencia neerlandesa conservando su independencia de escuela;
la naci6én que se envanece de contar entre las conquistas del genio de sus hijos el expre-

sivismo (compenetracion y fusion poética del texto con la musica)*®

De hecho, es una idea que Pedrell toma explicitamente de Proske:

Mis afirmaciones y mi convencimiento acerca de lo que distingue a Victoria de Pa-
lestrina se apoyan precisamente en esto que el sabio Proske llama /o #jpoci, lo caracteristic,
los subjetivos medjos de expresion propios; en una palabra, en la individualidad preponderante
y soberana de Victoria, inconfundible con ninguna otra, porque en ella sa halla lo pro-
pio, la tradicién constante, el caracter persistente y general de otras manifestaciones
artisticas homogéneas; porque en ellas las formas notivas, & #jpoco, los subjetivos medios
son hijos del genio de la raza y de su temperamenteo |...] Sin el menor defecto en la
pureza de la melodfa y la armonfa - escribe todavia el colector Proske- hay en la musica
de Victoria un sentimiento tan sublime de piedad que inspira devocion: no hay en ella
el mas ligero tinte profano, y esto hace que patezca imposibilitado para poder producir
otra clase de composiciones que las sagradas. El gran sacerdote espafiol se distingue
por su ternura, fuerte concepto y vigoroso estilo, serena y majestuosa dignidad, que

reflejan en ¢l una verdadera estrella del pasado.””

366 PEDRELL, Felip. “Prologo”, en Thomae Ludovici Victoria Abulensis... vol. 1, p. V-V1.

367 PeDRELL, Felip. [Conferencia|, en Crinica del tercer Congreso Nacional de Miisica Sagrada, celebrado en Bar-

celona del 21 al 24 de noviembre de 1912, p. 210-220. V. ProskEg, Katl. “Vittoria”, en Divina Musica. Sive
Thesanrus Concentuum Selectissimoruns ommni Cultni divino Totins anni Juxcta ritum Sanctae Ecclesiae Cathilicae
inservientium: Ab Exccellentissimis superioris aevi Musicis numeris harmonicis compositornm. Tomus 1. Liber
Misarum..Regensburg: Friedrich Pustet, 1853, p. LII-LIII:

“In diesem Meister finden sich die edelsten Eigenschaften spanischer und rémischer Kunst verei-
nigt. Von allen Angehérigen der rémischen Schule hat nichst Palestrina keiner so sehr auf vollen-
dete Reinheit des Kirchenstyls geachtet als Vittoria, ja es lag in seinem Wesen, das Liturgisch-Ob-
jective, Typische noch inniger festzuhalten, als selbst Palestrina néthig fand. Dennoch fehlte ihm
nicht eine reiche Originalitit und subjective Ausdruckweise, so dass er bei grosster Missigung im
Gebrauche seiner Kunstmittel stets eigenthiimlich, von jedem Zeitgenossen unterscheidbar und in
allen unter sich noch so wesentlich abweichenden Compositionen gleich erkennbar bleibt. Ohne
der Klarheit seiner Melodie und Harmonie den mindesten Fintrag zu thun, prigt sich in seinen
Gesingen eine ernste, hocherhabene Mystik aus, welche der reinsten Frommigkeit des Gemu-
thes, das nur heilige Gefiihle der Andacht ohne alle Beimischung weltlicher Eindriicke zu athmen
scheint, entsprungen ist, und ihn unfihig machte andere als geistliche Compositionen zu schatfen.

Wirme und lebendige Selbstauffassung, Milde und Zartheit, innigster Flus der kunstreichesten
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368

Pardo Cayuela™® sefiala como afios mas tarde, la idea sera recogida por Henri Collet, quien,
poco convencido del término “expresivismo” para definir esa cualidad caracteristica de la musi-
ca espafola, propone utilizar “misticismo musical espafiol”, y titula su tesis doctoral, defendida

en la Sorbona en 1913, Le mysticisme musical espagnol an X1V'T siecle,

M. Pedrell, aux écrits duquel nous aurons souvnet recours, a qualifié¢ d’expressivisme
cette tendance commune. Mas ce mot nous parait un peu vague. Il ne distingue pas
assez bien un Palestrina d’Un Victoria, un italien d’un Espagnol. Ajoutons les mots de

“mysticisme musical espagnol”, qui en restreindront la trop large portée.”’

Nous ne repreochons a M. Pedrell que linsuffisance du terme employé. Mais
I'idée est juste. Toute la Musique religieuse espagnole reléverait donc d’un état d’esprit
anti-esthétique, s’il faut en croire M. Ch. Lalo, écrivant d’apres Hanslick |[...]: “L’expres-
sion prétendue étant changeante et toute subjective, arbitraire et accessoire, la Musique
descriptive ou suggestive, la Musique a titres et a programmes, releve d’un gut impur,

ou méme d’un état d’esprit anti-esthétique™””

Rafael Mitjana publica poco después I.a Musigue en Espagne,””" donde redunda en la misma

idea.

El tercer concepto importante que glosa Pedrell sobre las ideas de Eximeno, es el origen
de la musica, que Eximeno busco en el lenguaje, idea posiblemente inspirada por Giambattista
Vico’y que conecta directamente con las ideas de Jean-Jacques Rousseau. De hecho, es posible
que de la atribucién a Eximeno de la frase “sobre la base del canto nacional deberia construir
cada pueblo su sistema” partiera en un principio de las ideas expresadas sobre el lenguaje en De/

origen y reglas de la miisica:

und strengsten Tonsitze, endlich ein hoher festlicher Aufschwung und die wiirdevolleste Majestit
vereinigen sich in diesem priesterlichen Spanier zu einem bilde, das von Sternenhimmel der Vor-

zeit wunderbar auf uns hetubetleuchtet.”

368 V. PaArDO CAYUELA, Antonio A. Rafael Mitjana (1869-1921): Trayectoria de un musicilogo, compositor y di-
plomdtico regeneracionista. Tesis doctoral. Universidad de Barcelona, 2019, vol. I, p. 376-378. MrtjANA,
Rafael. “La Musique en Espagne...”, op. ¢it., p. 1963.

369  CovrLet, Henti. Le mysticisme musical espagnos an X1V'T siécle. Paris: Félix Alcan, 1913, p. 2-3.
370 CovrLet, Henri. Le mysticisme musical.. op. cit. p. 2, nota 1.

371 V. ParpO CAYUELA, Antonio A. Rafael Mitjana (1869-1921): Trayectoria de un musicilogo, compositor y di-
plomdtico regeneracionista. Tesis doctoral. Universidad de Barcelona, 2019, vol. 1, p. 376-378. MrtjaNA,
Rafael. “La Musique en Espagne: Arte religieux et Art profane”, en LAVIGNAC, Albert; LAURENCIE,
Lionel de (eds.). Encyclopédie de la Musigue et Dictionnaire du Conservatoire, vol. 4. Paris: Librairie De-
lagrave, 1920.

372 V. Pico Pascuar, Miguel Angel. “Vigencia y actualidad de las teorfas del P. Eximeno...” ap. cit., p.
153-154.
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Generalmente la diversidad de lenguajes depende como de primera causa de la
diversidad de los caracteres nacionales, y éstos tienen su primer origen en la diversidad

de los climas®”

Y siendo los sonidos musicales, como se probé en el libro 2° de la primera parte
tomo 1°, los mismos acentos que se usan en el habla, del uso de estos acentos, junto
con las demds circunstancias que forman el caracter nacional, se podra deducir el gusto

de cada nacién para la musica.””

Mi intento sélo es hacer algunas reflexiones sobre las noticias mas ciertas y ge-
nerales de la lengua y de la Musica, para demostrar que aunque ésta haya sido siempre
sustancialmente la misma su gusto ha variado después de la fundacion de Atenas con

las lenguas y las nociones que sucesivamente han poblado Europa.’”

La concepcién de la musica en Eximeno es sensualista, basada en el principio de que “La

musica procede del instinto, lo mismo que el lenguaje”,” lo que coincide con las ideas desarro-

ladas por Pedrell ya en sus primeros escritos. En su primer articulo, Pedrell escribe:

Apartado la vista del edificio levantado por el pensador de deduccién en deduc-
ci6n para buscar el origen del arte, vendremos a parar a una verdad innegable y es: que
todo nos demuestra [que] el hombre lleva en sf mismo el instinto de la formacion de

sonidos por su voz, en la concepcién de sus sonidos, en la entonacién y en su duracion.

Partiendo de este punto, el arte, dice un elocuente escritor [Fétis], se haya engen-
drado de estos principios; él habia recibido su existencia de todos los pueblos, hacién-

dose imposible por lo tanto que ninguna catistrofe pueda aniquilarlo.””

373

374

375

376

377

ExiMENO, Antonio. Del origen y reglas de la Miisica, con la Historia de su Progreso, Decadencia y Restauracion.
Obra escrita en italiano por el Abate Don Antonio Eximeno, y traducida al castellano por D. Francisco Antonio
Gutierrez, Capellan de 8. M. y Maestro de Capilla del Real Convento de Religiosas de la Encarnacion de Madrid.
Madrid: Imprenta Real, 1796. Tomolll, p. 1-2

ExiMENO, Antonio. Ibidem, p. 3-4.
EximMENO, Antonio. Ibidem, p. 4.
SANHUESA, Maria. ““Eximeno Pujades, Antonio”... gp. cit, p. 859

PEDRELL, Felip. “Apuntes y observaciones pata la estética musical”, en I.a Espaiia Musical, a. 1, n.

30, 9-08-1866. Mucho después, en 1915, el Padre Donosti escribe a Pedrell: “Yo escribo musica
P

porque no tengo mas remedio. Para mi es un lenguaje. Dios no me ha hecho mudo; canto como lo

hacen los pajaros. Bien o mal, pero yo no puedo cegar esa fuente. Ese es el origen de todo lo que

he escrito. {Con cudnto gusto charlarfa con Vd. acerca de estas cosas! Porque su Lirica nacionalizada

y alguna otra cosas que he leido me dicnen que Vd. y yo estamos al unisono”. Donosti, P. José A.

Carta 2, 21-01-1915, p. 465-466.
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378

Volviendo a las glosas, y en relacién con el planteamiento filosofico sensualista’ y empirista

de Eximeno, Pedrell adopta la postura critica de éste respecto a los filésofos, pitagoéricos y ma-
tematicos (Pitagoras, Boecio, Euler, Rameau, Tartini, Martini, etc.), incluidas las criticas feroces
a Cerone y Nassarre. Pedrell lleva este planteamiento a su propia época, atacando a aquellos que
pretenden “hacer musica aplicando mecanicamente reglas”. Como hemos visto,”” esta critica de

Pedrell es una constante en su narrativa historiografica a lo largo de toda su vida.

Merecia la Musica alto concepto cientifico, acrecentabase en los musicos la sa-
tisfaccion de si propios de su Arte, pero trafan consigo todos estos merecimientos
y satisfacciones el peligro de ver desencauzada la corriente natural de su estética en
busca de idealismos trashumantes 6 de vanas y ridiculas lucubraciones geométricas.
En todos los tratadistas de aquella época se nota, en mayor 6 menor proporcion, la in-
fluencia de tales gustos: y no hay tratadista que no se empine por los cerros filosoficos,
con el objeto de atisbar nuevos y desconocidos puntos de vista 4 los cielos platonicos
y pitagoricos en donde suena la inefable armonfa universal y concuerda con teorias de

numeros y proporciones.

Todos aquellos enojosos libros especulativos, influidos por tan extravagantes
ideas, que ni eran de Musica ni de Matematicas, fueron pronto combatidos 4 su ma-
nera por los epitomes, cartillas 6 cuadernos estrictamente practicos que comenzaron
4 imprimir los cantores y musicos practicos, los organistas y maestros de capilla, pre-
sentandosenos enteramente libres de las trabas de la Musica especulativa, “la Musica
de las esferas” que los hombres, gracias al castigo que nos impuso en buen P. Nasarre,
no podemos oir con los sentidos corporales, por estar envueltos y sumergidos en las

impurezas de la carne.

Mi ensayo no se ha escrito para los obreros de la solfa, para esa inmensa mayotia
de artesanos musicos que ni saben ni quieren saber mas que la pura mecanica de la
Musica, y de quienes dice el refrin que el musico que mas sabe, no sabe comunmente

mas que Musica.’”

378 Menéndez Pelayo relaciona el sensualismo de Eximeno con Condillac, aunque Eximeno no com-

parte la teorfa sobre la revelacion directa del lenguaje (v. Historia de las ideas estéticas... op. cit., p. 627)
379 V. capitulo 11.2.4, “Narrativa historiografica de Pedrell”, p. 122.

380 PEDRELL, Felip. Los miisicos esparioles antignos y modernos...gp. cit. p. X1I-XIV
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3.2 Felip Pedrell, Josep Yxart y la 6pera nacional

381

Pedrell comienza Por nuestra miisica relatando la influencia de un articulo™' de Josep Yxart

Moragas (1842-1895) como impulso final para la composicion de Los Pirineos.

Josep Yxart nacié en Tarragona, en 1852. Hijo de una familia de comerciantes, acudio a
Barcelona a estudiar Derecho junto a su primo, Narcis Oller, licenciandose en 1873, al tiempo
que comienza a interesarse por la literatura. A partir de 1877 se consolida su labor como critico,
colaborando con revistas como La lustracion Universal, El Siglo Literario, Misceldnea Cientifica y
Literaria, Ia 1lumanera de Nova York, El Ramillete, La lustracion Artistica, 1.a Renaixenca, 1.’ Aveng.
Dirigi6 la revista Arte y Letras. En 1883 ingresa como académico correspondiente de la Acade-
mia de la Historia. Publica colecciones de articulos, como E/ asio pasado: letras y artes en Barcelona 'y
obras monogtaficas como Fortuny. Ensayo biogrifico critico™™ y 1o teatre catald. Assaig bistoric-critic.”>
A partir de 1894 colabora de modo habitual con La VVanguardia. Su gran proyecto, E/ arte escénico

en Esparia, quedd inconcluso debido a su fallecimiento en 1895.%

De formacion hegeliana, su pensamiento cambiara hacia una perspectiva positivista, y un

naturalismo enfocado hacia la captacion y reproduccion artistica de la realidad™’ (“las obras real-

381 YXART, Josep, “Revista musical”, en La VVangnardia, Barcelona, 20 de octubre de 1889. La reprodu-

cimos en Anexos al capitulo 11, Anexo IV, p. 234.
382 YXART, Josep. Fortuny. Noticia biogrifica-critica. Barcelona: Tipo-Lit. de C. Verdaguer, 1881.
383  YXART, Josep. Lo featre catala. Assaig historie-critic. Premiado en los Juegos Florales de 1878.

384  YxarT, Josep. Carta 10, 19-04-1895: “Yo ya no hago mas que hilvanar como puedo los dltimos
articulos sobre sainetes, que se me alargan, se me alargan, como una pesadilla. Después le pondré
un epilogo-resumen al tratado entero de la comedia y haré punto por una temporada. Porque no
habiendo podido ir a Madrid a ver actores, nada quiero decir de memoria, y he de esperar a que mi
enfermedad se amanse y me permita el viaje, o que recrudeciéndose, me obligue a renunciar a ver

terminada una obra que era toda mi ilusion!”

385 Sobre Josep Yxart, su pensamiento critico y su papel en el movimiento naturalista en Catalufia, V.:
V. YxaRT, Josep. “La critica literaria contemporanea”, en CABRE, Rosa. José Yxart. Critica dispersa.
Barcelona: 1996, p. 174; CABRE, Rosa. “Aproximacio al concepte d’art escenic de Josep Yxart: Iac-
tor”. "Bn Treballs de la secicd de Filologia Historica Literaria. Institut d’Estudis Tarraconenses Ramon
Berenguer IV, Tarragona, 1982, p. 69-89; CABRE, Rosa. “Josep Yxart: concepte de novel 1a”, en
VENY, Joan; PUjALS, Joan M. Actes del Sete Col logui Internacional de I lengna i 1 iteratura Catalanes. Tarra-
gona-Salou, 1-5 octubre 1985. Motserrat: Publicaciones de ’Abadia de Montserrat: 1986; Cabré, Rosa.
“El concepte de literatura catalana en I'obra de josep Yxart”, en 71676, Anuario 1988 de la Sociedad
Espariola de Literatura General y Comparada. Madrid: 1990, p. 87-95 CORBELLA, Ferran. “Josep Yxart i

els inicis de la critica teatral i cultural moderna”, en Assaig de teatre. Revista de I’ Associacio d’Investigacid

i Excperimentacid Teatral. n. 10-11, marzo-junio 1998, p. 239-242. DoOMINGO, Josep M; RoiG, Francesc
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mente modernas no son mas que la aplicacién de la teorfa naturalista tal como la formul6 Taine
en su estudio sobre Balzac, - que alguien llam¢ el prefacio Cromwell de la estética positiva - y tal

como la expuso Zola en su Naturalismo en el teatro” ™)

La correspondencia entre Felip Pedrell y Josep Yxart se conserva en la Biblioteca de Cata-
lunya™” y el Arxiu Municipal de la Ciutat de Barcelona;™® la documentacién conservada comien-
za en el ano 1891, pero del contenido de las cartas se deduce que el intercambio epistolar fue
mas amplio y no se ha conservado completo. El tono general del epistolario es cercano, reflejo
de la relacién de amistad entre ambos; comparten anécdotas y situaciones cotidianas, asi como

informacion y opiniones sobre las investigaciones, estudios y trabajos de ambos.

Yxart, desde su puesto de Presidente del Afeneo Barcelonés™ durante el curso 1882-83, fue el

promotor de la primera serie de conferencias pronunciadas por Felip Pedrell en esta institucion.

Volviendo a Por nuestra miisica, Pedrell comenta el articulo de Yxart en La Vanguardia, expli-

cando cémo sus propuestas le indujeron a poner en marcha el proyecto de crear una épera que

de una vez por todas sentara las bases de la creaciéon del drama lirico nacional

(eds). E/ Segle Romantic. Actes del Col Joqui sobre Josep Yxart i el seu temps. Tarragona, 23, 24 i 25 de noven-
bre de 1995. Tarragona: Diputaci6 de Tarragona, 2000; “Josep yxart, critic del teatre espanyol”, en
E/ Segle Romantico... op. cit, p. 153-184.; YXART, Josep. escrits antobiografics, R. CABRE (ed.), Lleida: 2007,
DomiNGo, Josep; CABRE, Rosa. C'est ¢a le thédtre! Josep Yxart i el teatr del sen temps.. Lleida: Punctum.

Grup d’estudi de 1a literatura del vuit-cents, 2009.
386  YXART, Josep. E/ arte escénico en Esparia. Barcelona: Impr. de La Vangnardia, 1894-1896. v. 1, p. 243.
387 E-Bc M 964.
388 AHCB, J.Y.-1-273-

389  Fue elegido presidente del Ateneu Barcelones en el curso 1892-1893, inaugurando el curso con la
conferencia La critica literaria contempordnea. N. CABRE, Rosa. Josep Yxart i I’ Atenen Barcelonés. Barcelona
: Ateneu Barcelones. Seccid de Literatura 1 Lingtistica, 1995. Grabacién sonora. Conferencia, 22-
05-1995; Cabré, Rosa. “Josep Yxartil’Ateneu barcelones. Entre la modernitat cultural i el projecte
civic”, en Anuari de Filologia, vol. XX, xecc. C, n. 8, 1997, p. 25-42.; “Para las conferencias que se es-
tan dando en el Ateneo -las del sefior Pedrell y la que dio anoche el sefior Soler y Rovirosa- no sirve
el repertorio de los calificativos perioddsticos, porque el repertorio es muy viejo y las conferencias
son nuevas en toda la extensién de la palabra; consittuyen en larte la realizacion del programa de
conferencias trazado al Circulo Artistico, el afio pasado, por el actual Presidente del Ateneo, don
José Yxart. |..] Hay que sisitir a estas conferencias para hacerse cargo de su alcance.”. “Atenco
Barcelonés”, en La Vanguardia, 12-03-1893, p. 5.

390 V. BonastrE, Francesc. “El nacionalisme musical de Felip Pedrell. Reflexions a ’entorn de Por
nuestra niisica...”, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p. 17-26; CortEs 1 MIR, Francesc. “El

nacionalisme musical de E Pedrell: Por nuestra miisica y les seves polémiques”. op. ¢it., p. 121-129.
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El articulo de Yxart se centraba en los siguientes puntos:*'
1. La situacion de crisis del momento que estaban viviendo.
- El gusto vulgar del publico.
- Intentos de renovacién y esfuerzos de educacion musical.

2. La programacion operistica en Barcelona, en su mayor parte “anticuada”, con alguna
bl b

excepcion.

3. La creacion de la 6pera espafiola: Los amantes de Ternel de Breton y EZ Ultimo Abencerraje de
Pedrell.

- La reforma wagneriana, haciendo una doble valoracion: positiva (“Su teorfa da solu-
cion a los conflictos entre realistas e idealistas en la escena; tiene verdadera grandeza;
corona espléndidamente los esfuerzos de todas las artes en el presente siglo, congre-
gandolas para coadyuvar al espectaculo escénico en una suerte de apoteosis final y
deslumbradora de la poesia y la musica”) y negativa (“Tengo en verdad, mis dudas
acerca del interés dramatico que pueda despertar en nuestros pafses meridionales, el
mito nebuloso o la ideal leyenda que Wagner juzga la Gnica materia digna del drama
lirico”; “Me parecen también dudosas y algo abstractas [...] ciertas teorfas que Wagner
relaciona con la musica, acerca de su alcance ilimitado y su potencia infinita puestos al

servicio de la educacién de la humanidad”)

392

- Diferentes tentativas fallidas de crear “la 6pera espanola” (zarzuela™?, cantos popula-

res - en su mayor parte andaluces-"; tonadilla, farsa populat, operetas espafiolas, etc.)

391

392

393

V. texto completo en en Anexos al capitulo 11, Anexo IV, p. 234. El comentario de Pedrell a este

articulo se encuentra en: PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica...op. cit. p. 7-12.

“La zarzuela! Su escandaloso y memorable reflorecimiento, volvié a poner en uso las amargas
lamentacions de siempre. Para saber lo que fue la zarzuela, y los delirios y entusiasmos que produ-
jo, hay que revisar toda la campafa de Alarcén, que le vali6 tantos disgustos y sinsabores. «Todos
nuestros escritores dramaticos - dice - y todos nuestrs musicos, se dedicaron los unos a escribir
zarzuleas, abandonando el teatro espafiol de verso, y porpalando los otros que la 6pera nacional
nacera del cultivo de aquella clase de composiciones» [...| Cuanto dice Alarcén es, sin mudar una
coma siquiera, lo mismo que hemos repetido hasta la saciedad contra el flamenquismo y los teatros
por horas; nada falta: ni la reprobacion y anatema contra las empresas por el pecado de ponera tan
admirable () tramoya y tan rica escenografia al servicio de tales desatinos, mientras las decoracio-
nes del Teatro Real... andan perdidas de algunos afios a esta parte”. Yxart, Josel. E/ arte escénico en

Espara... op. cit., p. 58.

“El consumo es grande y no hay género que no se agote pronto; la zarzuela con sus formas

presuntuosas, mitad populares mitad italianas, no cabe en el chico marcho recién inventado. Para
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- Quejas habituales contra el gusto por lo extranjero de la sociedad espafiola y contra los

gobiernos que no apoyan suficientemente la creacién de la 6pera nacional.**

- Qué no es es la 6pera espafiola:

* Drama lirico simplemente con argumento espafiol (leyendas, historia o cos-

tumbres).
* Drama lirico simplemente escrito en castellano.

* Drama lirico simplemente con algunos cantos populares intercalados. (“El
acerbo comun de la musica verdaderamente nacional no se halla sélo en la
cancion popular, o en el periodo primitivo, sino también en el periodo y pro-

ducciones artisticos”)

- Cual ha de ser el germen del drama lirico nacional:

«Dénde esta, pues, el germen esencial y real de un teatro lirico que pueda llamarse
propio de una nacién, que forme, en realidad, escuela distinta, inconfundible con nin-
guna otra? En mi sentir, donde se halla todo lo propio: en una tradicién constante y
de abolengo, en el caracter presistente y general de todas las manifestaciones artisticas
homogéneas; en el uso de determinadas formas, nativas, adecuadas al genio de la raza,
a su temperamente, a sus costumbres por una fuerza fatal, insconsciente; en la expre-
sion de los afectos con iguales condiciones; en la serie de estudios y obras que cuidaron
de desarrollar, sin desviarlos, tales elementos. Si no me engafio, a esto se le llama arte
propio; a esto, escuela de una nacién: opera, pintura, arquitectura o literatura naciona-
les. No importa que una influencia cosmopolita, a que ningun pueblo se sustrae por
fortuna, modifique en la apariencia el fondo; ofrezca un nuevo mode comun a todas
las naciones. Claro esta que en el dia, un compositor espafiol no puede prescindir de
las teorfas corrientes, lo que importa es que la materia primera se mantenga intacta;
que al molde comun se le imprima hondamente el sello particular; que, si no todo el

sistema, sea peculiar la inspiracién. Esto es lo que en realidad se halla en las escuelas

394

subvenir a estas necesidades se unen el sainete y su mas adecuada musica,; el vito, el bolero, 1a jota,
el tango, seguidillas, rondefas y peteneras. A estas nuevas formas de un género nunca muerto del
todo, contribuyen varias causas. Los mismos compositores de zarzuela, Barbieri més que ninguno,
fomentaron la cancién popular madrilefia, acudiendo directamente al manantial del siglo pasado;
[...] La cancién popular se escabapa de la zarzuela para recobrar su antigua libertad de tonadilla, de
pieza aislada; una figura suelta y en pie, que rompe a cantar cuando le acomoda, todo el repertorio
nacional, sin retoques ni aderezos, escupiendo por el colmillo y con el pafiuelo a la cabeza”. YXART,

Josep. E/ arte escénico en Espana... op. cit, p. 80-81.

Eran criticas habituales en la prensa de la época. Como muestra, ver los articulos del mismo Pe-
drell, escritos 30 afios antes en La Espasia Musical: PEDRELL, Felip. “Revistas Musicales”, en LEM,
a. IV, n. 158, p. 1; “Revistas musicales”, en LLEM, a. IV, n. 159, 25-02-1869, p. 1.
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liricas que ostenta orgullosas el derecho de usar calificativo nacional y propio, aunque

mutuamente se influyan.
- Felip Pedrell, creador e investigador, podria crear una 6pera con estas condiciones.

La propuesta de Yxart refleja de un modo tan proximo las propias ideas de Pedrell sobre el
drama lirico nacional que, teniendo en cuenta la amistad entre ambos, no puede considerarse

casual:

Tengo para mi que la contestacién, definitiva 6 no definitiva, al razonado orden
de preguntas expuesto por Yxart, ha de datla ya desde este momento y hora, que bas-
tante hemos teorizado de un siglo 4 esta parte, la obra, la obra misma, la manifestacién
convencida de arte nacional que busque su filiacién en la tradicién no interrumpida de
ese pasado que enterré la ignorancia y ha dejado perder el olvido mas vergonzoso y
deplorable en que pueda incurrir una nacion; la obra, si, la obra de arte patrio, aquella
en que la materia primera se mantenga intacta, lleve impreso el sello particular y sea
peculiar al caracter en la expresion lirica, popularice lo propio antes que imitar lo ajeno

y pretenda afirmar: canto en la voz de nuestra musica.””

Y le da a Pedrell el pie perfecto para la exposicion de sus ideas en Por nuestra miisica:

Alto patriético impulso, mucho mas alto que el egoista pro domo mea, guia mi
pluma. Si alguien tan estrecho de miras no lo juzga en verdad y asi como lo digo, sea:
trabajo por mi casa lo que gane en honores 4 mi patria se lo entrego: guardome sélo lo

que llevo perdido en paz y sosiego. **

395  PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica...op. cit., p. 11.

396  PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica...op. cit., p. 12.
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3.3. Wagnerismo en Pedrell

El Wagnerismo en la obra de Pedrell ha sido estudiado por Francesc Bonastre en Acozaciones
a una idea,”” y posteriormente por Francesc Cortes en su tesis doctoral,” donde sefiala el papel
de Pedrell como uno de los primeros defensores de Wagner en Catalufia, y el contexto wag-
neriano de sus primeras publicaciones, asi como el progresivo atemperamiento de su postura
wagneriana en aflos posteriores. El mismo autor sefiala la importancia de la estética wagneriana
como referente de modernidad y de cercanfa a Europa en el contexto musical catalan de finales

399

de siglo.

En lo que atafie al wagnerismo, podemos distinguir tres etapas en el pensamiento musical de
Pedrell: una primera, en la que se declara wagnerista, y en la que el tono de sus articulos sobre
Wagner es de admiracién, defendiendo de forma vehemente los principios de la musica wagne-

riana como via para regenerar la musica del momento. En una segunda etapa, una vez que Pe-

397 BoNastrE, Francesc. Felipe Pedrell. Acotaciones a una idea. Tarragona: Obra Cultural de la Caja de
Ahorros Provincial de Tarragona, 1977, p. 102-109.

398  Corrrs, Francesc. “L’opciod al wagnerisme de Felip Pedrell”, en E/ nacionalisme musical de Felip Pedrell
a través de les seves operes: Els Pirineus, La Celestina i E/ Comte Arnan. Tesis doctoral: Universidad Au-

ténoma de Barcelona, 1994, p. 83-88.

399  “Llestetica wagneriana representava en els anys de canvi de segle a Catalunya la referéncia a la mo-
dernitat i al desig d’europeitzacié. No en va s’articula el 1901 I’Associacié Wagneriana, es conegué
el repertori wagneria “ortodox”. Dins del mén modernista catala, Wagner fou el referent musical
per excel 1éncia. L’orquestracio, I'as del leitmotiv, 1 de forma bastant relativa la recerca del simbol,
serien els elements més emprats, aquells que tant els critics com el public esperaven trobar en les
Operes compostes per autors del pais. Juntament amb Wagner, Richard Strauss constitui la conti-
nuaci6 de la linia germanica, la qual a casa nostra fou representada amb tota justesa per les obres
de Joan Lamote de Grignon.”. Cortts, Francesc. “Consideracions sobre els models operistics
entre 1875119367, en Recerca Musicologica, XIV-XV, 2005, p. 81. Sobre el wagnerismo en Barcelona,
V.: JANES Y NADAL, Alfonsina. I.'Obra de Richard Wagner a Barcelona. Barcelona: Fundaci6é Salvador
Vives Casajuana. Barcelona, 1983; “La fascinaci6 per Wagner a Catalunya”, en Revista de Catalunya.
Barcelona, n. 1, octubre 1986, p. 99-108; VVAA. Wagner i Catalunya: antologia de textos i grafics sobre
al influéncia wagneriana a la nostra cultura. Barcelona: Cotal, 1983; MATA 1 VIADIU, Jordi. E/ wagnerisme
a Barcelona: instrumentalitzacid i facana. Barcelona: Agrupacio per al Foment de la Cultura Catalana,
1994. INFIESTA. MONTERDE, Matia. E/ Wagnerisme a CatalunyaBarcelona: Infiesta, 2001. INFIESTA,
Maria; MOTA, Jordi. Richard Wagner et la littérature espagnole: le wagnérisme en Catalogne. Barcelona: In-
fiesta, 2008. SUAREZ GARCIA, José Ignacio. La recepeion de la obra wagneriana en el Madrid decimondnico.
Oviedo: Universidad de Oviedo, 2002 (A pesar de que el trabajo se centra en Madrid, trata aspectos
importantes sobre al recepciéon de Wagner en Catalufia, y de las diferentes polémicas y debates

wagnerianos de la época).
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400

drell ya ha conceptualizado el canto popular*”’ como base para su proyecto de dpera nacional, el

wagnerismo, considerado por Pedrell foraneo y distanciado de las raices populares, no encuentra
su lugar dentro de su sistema musical nacionalista mas alla de la utilizacién del Lei#motiv y de la

concepcion del drama lirico en sus lineas mas generales.

A la primera etapa corresponden sus publicaciones wagnerianas en La Espaia Musical (“La

22401

musica del porvenit”*" y “Cartas a un amigo sobre la musica de Wagner”*? ) y “Teatro Real.

Lohengtin”,* publicado en La Correspondencia Musical y mas tarde refundido en Notas Musicales

y Literarias**. Corresponde también su vinculacion con la primera “Sociedad Wagner” de Barce-

405

lona,"” que mas tarde analizara criticamente en sus memotias.

Galledbamos por tal modo llevando y trayendo por entonces el nombre de Wag-
ner, que de derecho se nos debe a Antonio Opisso, a Vidal y Llimona, editor-propie-
tario de La Espaiia Musical y a mi, el titulo de wagnerianos, los primeros que hubo en
Espafia, y cuyo titulo nadie nos podra disputar. Nos eran conocidas casi todas las obras
que Wagner habfa producido hasta aquella fecha. A mi rinconcito de Tortosa habian
llegado E/ bugue fantasma 'y Tanhdusser (por este orden, no recuerdo en el que llegaron
las otras); habia llegado, también, agun volumen de literatura musical wagneriana, y
esto explica y exusa el articulo sobre la titulada Miisica del porvenir, que era el dictado
antiwagneriano que mas nos herfa a los wagnerianos de buena fe, candidos por afiadi-

dura, que crefamos en Wagner por las excelencias de su musica, superior a casi todas

400 Entendido de forma amplia, como veremos en el capitulo 11.3.5, “La musica popular”, p. 184.

401 PeDRELL, Felip. “La musica del porvenit”, en VIDAL Y ROGER, Andrés (ed.); OBIOLS, Francisco Luis
(dir.). Almanaque musical de 1868, p. 17-21.

402 PebpRELL, Felip. “Cartas a un amigo sobre la musica de Wagner”. La Esparia Musical. a. V11, (I) n.
295, 22-02-1872; (1) n. 300, 7-03-1872; (I1I) n. 302, 21-03-1872; (IV) n. 303, 4-04-1872; (V) n. 306,
25-04-1872; (VI) n. 309, 16-05-1872; (VII) n. 312, 6-06-1872.

403  PeDRELL, Felip. [Un musico viejo| “Teatro Real. Lohengrin”, en LLCM, a. I, n. 13, 31-03-1881, p.
3-4,

404 V. Capitulo IV,, “Catdlogo de la obra literaria, critica y musicologica de Felip Pedrell”, p. 327.

405 V. PEDRELL, Felip. Jornadas de Arte...op. cit. p. 267. “Lista de adherentes de la Sociedad Wagner y de
varios individuos del profesorado para tributar un obsequio al maestro Pedrell el dia de la funcién
que le dedica proximamente la empresa del Liceo”

La lista comprende los siguientes nombres: José M* Doy, Placido Lupestri, José Vallcorba, Fran-
cisco Casado, Federico Serra, José Ruiz Mufioz, José M* Arteaga y Pereira, Eusebio Font, Mi-
guel Gimferrer, José Gotos, nicolas Guafiabens, José M* Sirvent, Primitivo Pardas, José Rodoreda,
Leandro Sunyer, Baudilio Sabater, Joaqui Lladé, Juan Sanchez, Anselmo Barba, Juan B. Pujol,
Candido Candi, Jaime Bizcarri, Garbirl Balart, Feliciana Santos, Serafin Maynou, Claudio Martinez
imbert, Antonio Nogués, Esteban Tusquets, Dr. Salé, Andrés Vidal y Llimona, Faustino bernare-

ggi, José Pujol Fernandez y Emilio Daura.
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las demds musicas, y porque ya empezabamos a interesarnos en la cruda polémica wag-
neriana, que estaba de Dios habfa de ser larga, desatada, ilogica y furibunda. El articulo
se dirigia, o queria dirigirse, a esto, precisamente: a protestar “de la critica”, que nos
ha llamado “amigos de los desconocido y del porvenir”, porque “negandonos la anti-
gua fama un laurel para coronar nuestras sienes... mendigamos nuevos prosélitos con

efectos de relumbrén, que en un momento dado convertiran el arte en un logogrifo”.

Esto, en puridad de verdad, equivalia a tomar parte en una procesion para la cual
no nos habfan dado vela, sino que, buenamente, nos la habfamos tomado sin pedir

. . . S “ L . .
permiso a nadie. Se consignaba en el articulejo: que “el arte musico atraviesa hoy dia,
si bien no por la vez primera ni por la dltima, una crisis de la cual un nuevo impulso
ha de salir, una nueva aspiracion...”: que “un pueblo emancipado, en medio de un siglo

sediento de libertad, rompe con la tradiciéon que sujeta el vuelo de su numen, enérgica-

mente inpulsado al calor de os sentimientos que surgen de un principio” **°

La narracion del episodio, narrado desde la perspectiva de 1911, muestra el dessencanto del
paso de una etapa de deslumbramiento por las ideas y la musica de Wagner a otra etapa mas cri-
tica, no solo con la obra de Wagner, sino con el wagnerismo y las consiguientes polémicas entre

wagneristas y antiwagneristas que sacudieron la prensa musical de finales de siglo.

Desde su puesto de director de la revista Nozas Musicales y Literarias, Pedrell edita el 30-07-

1882 un numero especial dedicado a la fiesta escénica de estreno de Parsifal en Bayreuth:*”

“Parisfal”; de La Revista Germanicay p. 2

406  PEDRELL, Felip. Jornadas de arte... op. cit., p. 37-41.

407 NMYL, a. 1, n. 5,30-07-188, p. 1:
“La publicacion de nuestra Revista coincide hoy con la fecha de representacion de la Fiesta escéni-
ca de estreno titula Parsifal, 6pera que se ejectura esta noche en el teatro de Bayreuth.
Nada estara mas conforme con la idea de que las Notas Musicales representan que el asociarnos,
en nuestro modesto circulo, a una manifestacion artistica tan importante, dedicando el presente
numero exclusivamente a la Fiesta Escénica de estreno y al gran maestro Ricardo Wagner.
La personalidad musical de Wagner es profundamente germanica; su filiacion directa nace de esas
grandes premisas artisticas que se llaman Bach, Beethoven y Weber: la gloria del maestro, al igual
que la de Calderdn, la de Shakespeare, la de Miguel Angel, es una de aquellas que la humanidad
entera tiene derecho a apropiarse. Del conocimiento y del estudio de Wagner no debe eximirse
quien posea una mediana educacién musical. Wagner constituye uno de esos episodios granciosos,
no muy frencuentes, en la historia de la musica y de la literatura moderna.
Este sistema que empleamos hoy con Wagner, asociandonos modestamente a la celebracién de la
Fiesta Escénica de estreno de Parsifal, lo poncremos en practica peridédicamente con alguno o algu-
nos de esos grandes compositores, acerca de los cuales cunden en Espana y en otras naciones ideas
incompletas, por mas que sus producciones no sean aqui y en todas partes del todo desconocidas.
Por hoy réstanos solo enviar el testimonio de nuestra admiracién y nuestro coridal aplauso al maes-

tro, a los artistas y a los patrocinadores de la Fiesta Escénica de Estreno.”
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tono humoristico: “En el punto y hora de la primera vida de arte, pongo por caso, Wagner y un
tratado de alta filosofia me enamora, alla por Diciembre”. Y en el segundo nimero incluye “La
opera Lohengrin en Barcelona”,; una refundicién del articulo que habia publicado en La Corres-

pondencia Musical de Madrid en 1881, en el que queda clara la postura de Pedrell en la polémica

“Idea del argumento de Parsifal”; p. 2-3
“El gran épico y lirico Wolfram de Eschenbach”; extracto del articulos XL, tomo sexto de La
Walgalla y las Glorias de Alemania por D. Juan Fastenrath, natural de Colonia e hijo adoptivo de
Sevilla. Madrid, imprenta de Aribau y C*; p. 3-5
“Las fiestas escénicas en Bayreuth”; extracto de una carta de Ricardo Wagner a Hans de Woizo-
gen; traducida por la senorita Hilda Meister. De La Revista Germadnica.; p. 5-6
“Polémica Wagneriana. Ramillete de juicios, criticas y ocurrencias en pro y en contra”; p. 6-7

“Notas de un viaje a Bayreuth”. A. Barba.; p.7

En 1882, en el primer numero de Notas Musicales y Literarias,"”® Pedrell [Tivaldo] esctibe, en

wagneriana:

[..] Se dio el caso raro de un sefior empresario que instruido con el ejemplo que
nos da desde hace tiempo Italia [...], y empefiado en darnos cosa nueva, acabando con
el empalagoso repertorio de que los organillos y las maritornes saben de memoria, se
atrevié a hacer arte, como suele decirse, pero arte verdadero, arte por todo lo grande,
presentando sobre la escena una obra de Wagner jde Wagner! santigiiese V., de ese
llamado musico del porvenir, demagogo musical, antecristo de no se adivina qué juicio
final del arte (con obljgato de trompetas), de ese terrible agitador de la masa de publico
que encuentra en el teatro de la 6pera moderna, la plena, plenisima satisfaccion de sus

aficiones musicales.

Una de dos, lector amigo: aqui no hay término medio. O eres de los nuestros, o
anatematizas a Wagner porque crees que esa opera, la Opera que, con raras excepcio-
nes, hemos oido hasta ahora, es la perfecta y genuina expresion de la cultura general y

estética de nuestros tiempos |...].

¢Qué sucederd? [...] Que van a refiir cruda y empefiada batalla esa reina del dia, la
opera adoptada por la moda, y el drama musical, hijo de ese arte llamado del porvenir;
que se nos presenta una ocasién, unica quizd, para que sepamos distinguir entre lo
verdadero y lo falso, como si se nos dijera en sustancia: aquella pera, cuerpo enfermo,
se dispone a ponerse frente a grente del drama musical, cuerpo sano; y aquella realidad

grosera que a todos nos ahoga, ha de ser vencida por el ideal a que todos aspiramos.

408 NMYL, n. 1,2-07-1882, p. 2.

409

“Teatro Real. Lohengrin”, en La Correspondencia Musical, a. 1, n. 13, 31-03-1881, p. 3-4; “La 6pera
Lobengrin en Madrid, cuatro palabras antes de su representacion”. Madrid: imp. J. M. Ducazcal,
1881. El articulo resulta muy interesante para comprender el cambio en la valoracion del wagneris-

mo en Pedrell, especialmente en Por nuestra miisica. Reproducimos el articulo en Anexos al capitulo
11, Anexo V, p. 241.
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Pero lejos de esa esfera existe un arte unico, superior, que toma por égida el ideal hu-
mano. La confusa aspiracién de la poesia hacia la musica y de la musica hacia la poesfa, dos
hermanas separadas violentamente largo nimero de afios, la poesia que evoca y vivifica, la
musica que ennoblece y trasfigura, aquella aspiracién pasando un dfa del estado de instinto

al de voluntad consciente, tal es el arte de que poco ha os hablaba. |...]

El tono y las argumentaciones son comunes a todos los escritos de Pedrell de tematica wag-

neriana en esta época.

En 1883, la revista Notas Musicales y Literarias dedica un Homaneje a Wagner, con motivo del

410

fallecimiento del compositor el 13 de febrero.*"” El homenaje, pensado en un principio solamen-

te para el numero 31 de la revista, se extiende a los numeros 32, 33 y 34, incluyendo, ademas de

articulos de colaboradores, publicaciones wagnerianas en otros medios:

“Seguros de que nuestros lectores nos lo agradeceran, inauguramos, desde el na-
mero presente, la publicaciéon de todos aquellos articulos que, destinados a ilustrar y
comentar la obra de Wagner, hemos escogido entre lo mejor que se publica o se ha

publicado con motivo de la polémica artistica referente al maestro, a los hechos de su

vida, 0 a su muerte”*!

Los articulos correspondientes a este homenaje son:

— ARRIETA, Emilio. “Opinién sobre Wagner.”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 4
— ARMET Ricart, S. “Ricardo Wagner.”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 4
— Barsa, A. “Cuatro palabras al amigo Pedrell”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 4-5

— [BerLiOZ, H.] “Una carta de Berlioz a Ricardo Wagner”. NMYT, n. 32, 51-03-
1883, p. 2-3

— CamPANO Y TOUZER, T. “Wagner reformador”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 5

— CARDONA, Enrico (Traduccion de Enrique C. Girbal). “Wagner y el Lohengrin”.
NMYTL, n. 32, 15-03-1883, p. 5-12; n. 33, 1-04-1883, p. 8-10; n. 34, 15-04-1883,
p. 5-8.

— COLBERG, Otto. “Valmfried”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 5-7

— CoLL Y BRriTAPAJA, ]. “{Wagner ha muerto!”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 7-8

— COROLEU, J. “Wagner”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 8-9

— CusPINERA, C. “Wagner musico-poeta.”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 9

— Diaz pe BEnjumEA, N. “Pensamientos”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 9

— Diaz b BENjuMEA, N. “Wagner y wagnerismo”. NMYL, n. 34, 15-04-1883, p.3-5

410 V. NMYTL, 2% época, n. 31, 1-03-1883; n. 32, 15-03-1883, n. 33, 1-04-1883. y n. 34, 15-04-1883.

411  “Nota de la Redaccion”. NMYTL, 2* época, n. 32, 15-03-1883, p. 1.
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DavyroLLEs, Alberto. “Presentacion de Wagner en Paris.”. NMYL, n. 32, 15-03-
1883, p. 4-5

FroriNo, Francesco. “Wagner.”. (De Pre/udio. Revista de letras, ciencias y artes,
publicada en Ancona, Bolonia, por el editor Morelli; Conservatorio de Musica
de Napoles, 26-02-1883). NMYL, n. 33, 1-04-1883, p. 2-4

Font, Eusebio. “Breves reflexiones sobre Wagner y su musica”. NMYL, n. 33,
1-04-1883, p. 4-8

GAUTIER, Judith. “Wagner intimo”. NMYL, n. 33, 1-04-1883, p. 10-12

GuILLE, Nonito. “Carta al director de la Revista «Notas Musicales y Literariasy”.
NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 9-10

INZENGA, ]. “El sistema o escuela de musica de Wagner”. NMYT, n. 32, 15-03-
1883, p. 3

JAUMANDREU, José Juan. “Placida expansion.”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 10-11

LETAMENDI, José de. “Juicio postrero de Ricardo Wagner.”. NMYT, n. 31, 1-03-
1883, p. 11-12

Lupresti, Placido. “¢Quién sera el discipulo de Wagner?”. NMYT, n. 31, 1-03-
1883, p.13

MARSILLACH, Joaquin. “** *”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 13
MarTi Y NAVARRE. “Leipzig-Venecia”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 13

MorLinT, R. “Los Mandamientos de los Musicos del Porvenit”. NMYL, n. 32,
15-03-1883, p. 5

MORERA Y GALICIA, M. “Prodigios”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 13-14

MorpHyY, Guillermo de. “Carta del conde de Morphi al director de esta Revista”.
NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 14

“Muerte de Wagner”. De Lyra Ecclesiastica, revista periddica de la Asociacion de
Santa Cecilia de Dublin. NMYT,, n. 32, 15-03-1883, p. 3

PEDRELL, Felip. “La tregua de la posteridad”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 1
[PEDRELL, Felip] F. P. “Necrologia”. NMYT, n. 33, 1-04-1883, p. 8

PeNA Y Goxi, Antonio. “Mi credo Wagneriano”. NMYTL, n. 31, 1-03-1883, p. 14
RiErA Y BERTRAN, B. “Ricardo Wagner”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 14-15
Roca Y Roca, J. “Después de oir Lobengrin”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 15
RODRIGUEZ ALCANTARA, M. “Pensamientos”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 15
SANCHEZ GABANYACH. “Nune esaltabor, nunce sublevabor”. NMYT, n. 31, 1-03-1883, p. 15
SoLER, FEDERICO. “Algo sobre Wagner”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 15-16
Sunyor, E. “Musica del porvenir”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 16
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— [WAGNER, R.]. “Carta inédita de Ricardo Wagner al sefior Monod, publicista
francés. Sorrento, 25-10-1876”. NMYL, n. 31, 1-03-1883, p. 2-4

— [WAGNER, R.] “Otra carta inédita de Wagner”. NMYL, n. 33, 1-04-1883, p. 1-2

— WAGNER, R. “LLa musica en sus relaciones con el drama”. NMYL, n. 34, 15-04-
1883, p. 1-3

— WrrT, E “Los responsorios y el Parsifal”. NMYT, n. 32, 1-03-1883, p. 1-2

— X. “Ricardo Wagner considerado como estético.”. NMYTL, n. 31, 1-03-1883, p.
16; n. 32, 15-03-1883, p. 3
— X. “Hojas Bibliografico-Musicales (Wagner)”. NMYT, n. 34, 15-04-1883, p. 9-10

Ademis, la revista publicé: Hojas de Album en Do M (WWV 94) (En el Album de la princesa
Pauline Metternioh)*', y Hoja de Album en Mi bemol M (WWV 108)

En “La tregua de la posteridad”, uno de los articulos de Pedrell en este homenaje, defiende

la paz entre posturas wagnerianas y antiwagnerianas:

Cese la confusa y discordante griterfa que se levanta del campo de las escuelas

rivales.
Acabe la apasionada y estéril discusion artistica.

Queden olvidadas para siempre las querellas y rencores de nacionalidad.
La tregua de la posteridad pide paz ante la tumba de Wagner que la piedad huma-

na acaba de cerrar con ldgrimas en los ojos; paz y gloria ante los venerandos despojos

del que, durante la batalla ruda de la vida, combatié como varén esforzado y bueno...*

A partir de 1883, con el cese de Notas Musicales y Literarias, Pedrell se dedica a la composicion,
y su obra literaria y critica practicamente se detiene hasta 1888, cuando inaugura la revista I/us-
tracion Musical Hispano Americana. En esta nueva experiencia como editor, la relevancia concedida
a las referencias y noticias en torno a Wagner cambia, pasando a ocupar columnas de noticias
y sueltos, en Varia, Extranjero, Bibliografia, Boletin Musical de la Quincena, Nuestros grabados,... esta

presente de forma habitual, pero rara vez en los articulos principales de la revista*!?.

412 V. NMYL. 2* época, n. 31, 1-03-1883, p. 14.
413 PeDRELL, Felip. “La tregua de la posteridad”, en NMYL. a. II, n. 31, 1-03-1883, p. 2

414 Para ver un listado de todas las referencias y citas wagnerinas en lustracion Musical Hispano America-

na ver SUAREZ GARCIA, José Ignacio. La recepeion de la obra wagneriana...op. cit. vol 11.
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En cuanto a los intereses de Pedrell como esctitor, sus articulos en la IMHA se centran en
musicos coetaneos (Nicolau,"” Inzenga,”® Albéniz,*"" Gustavo E. Campa,*”® Clemente Cuspi-
nera,”"” Claudio Martinez Imbert,* Monasterio,”! Tebaldini,* etc...),*” en los resultados de sus
primeras investigaciones sobre musica histérica (como los articulos sobre Cristobal de Mora-
les,””* Domingo M. Bernabé Tarradellas,” o Brudieu*) y en cuestiones de indole estética, como
la Carta abierta a Eduard Hanslik.**” El wagnerismo militante ha desaparecido de los esctitos de
Pedrell.

Es dificil asegurar cual puede ser el punto de inflexién, aunque podria encontrarse en el

descubrimiento de la escuela musical rusa y la lectura de La Musigue en Russie de César Cui*®®:

Desde el momento en que apareci6 [La Musigue en Russie] y lei con creciente inte-
rés en 1880 y en el mismo afio de su publicacion, la obra que ha ilustrado a toda Euro-

pa sobre la nacionalidad musical rusa y sus creadores, obra que influy6, grandemente,

415 PEeDRELL, Felip. “Antonio Nicolau. [Extractada de la obra Las Celebridades Musicales que publican los
editores Torres y Segui]”, en IMH.A, a. 1, n. 2, 15-02-1888, p. 10-11

416 PEeDRELL, Felip. “José Inzenga”, en IMHA, a. I, n. 3, 29-02-1888, p. 18-19.

417  PeDRELL, Felip. “Concierto Albéniz”, en IMHA, a. I, n. 12, 15-07-1888, p. 90.

418 PeDRELL, Felip. “Artistas Mexicanos. Gustavo E. Campa”, en IMHA, a. 11, n. 24, 15-01-1889, p. 1-2.
419 PebreLL, Felip.“D. Clemente Cuspinera y Oller”, en IMHA, a. 11, n. 41, 22-09-1889, p. 137-138.
420  PEDRELL, Felip.“D. Clemente Cuspinera y Oller”, en IMHA, a. 11, n. 41, 22-09-1889, p. 137-138.

421 PepRELL, Felip. “La Sociedad de Cuartetos de Madrid, bajo la direcciéon del Maestro D. Jesus de
Monasterio, en Barcelona”, en IMH.A, a. 111, n. 52, 18-03-1890, p. 225-220; “En loor de Monaste-
tio y la Sociedad de Cuartetos de Madrid”, en IMH.A, a. 111, n. 53, 2-04-1890, p. 234.

422 PEDRELL, Felip. “Juan Tebaldini”, en IMH.A, a. IX, n. 201, 30-05-1890, p. 73-75.

423 Ver la relacion de articulos de Pedrell publicados en La lustracion Hispano Americana en la p.343

de esta tesis.
424 PEDRELL, Felip. “Cristébal de Morales”, en IMHA, a. VII, n. 167, 30-12-1894, p. 185-186.

425  PEeDRELL, Felip.“Domingo Miguel Bernabé Tarradellas”, en IMH.A, a. IX, (I) n. 192, (1) 192, 15-
01-1896, p. 2-3; (II) n. 193, 30-01-1896, p.11; (I1I) n. 194, 15-02-1896, p.18-19; (IV) n. 196, 15-03-
1896, p. 35; (V) n. 197, 30-03-1896, p. 42.

426 PEDRELL, Felip. “La coleccion de madrigales de Juan Brudieu”, en IMHA, a. IX, n. 196, 15-03-
1896, p. 33-34.

427 PEDRELL, Pelip. “Carta abierta al insigne critico musical e ilustrado profesor de estética Eduardo
Hanslik”, en IMHA, a. IV, n. 91, 30-10-1891, p. 661-664.

428 V. ALvarEZ LosADA, Cristina. “La correspondencia de César Cui dirigida a Felip Pedrell (1893-
1912)”, en Recerca Musicologica XX-XX1, 2013-2014, p. 221-267.
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por su alcance critico en la misma Rusia y en no pocos compositores modernos na-

cionales y extranjeros, compredi toda la importancia de la evolucion de esta escuela.*”

También, como hemos visto, la conceptualizacion del canto popular como base para su
bl bl
proyecto de épera nacional, y en el hallazgo de la figura de Eximeno, considerado por Pedrell
como antecedente de la moderna concepcién del drama lirico, suponen una relativizacioén de la
ficura de Wagner como “revolucionario” creador del drama lirico, situindolo como un elemento
bl

importante y necesario en la evoluciéon musical, pero no como un fin en si mismo.

Durante su corta colaboracién con el Diario de Barcelona, ™ Pedrell retoma el tema wagneria-
ol
no, con la redaccién de dos articulos: “Tannhduser” y “Lohengrin”, con motivo de su represen-

tacion en el Liceo en la temporada 1892-93.

La valoracion de “Tannhéduser” ha cambiado completamente de tono:

[..] La preciosa e inspirada obra de Wagner |[...]. Interesante, hemos dicho, y algo
mas por distintos conceptos, porque esta obra es el punto culminante del primer estilo
de la creacion wagneriana; porque en ella aparecen realizadas todas las condiciones de
una estética aplicada al verzsmo dramatico; porque aqui la orquesta concurre a elevar a la
palabra por determinado numero de diserfios melédicos que no se renuevan, como an-
terioremente, segun el capricho del compositor, sino que se ordenan, inspiradamente,
segun la que llamaremos /Mgica literaria del poeta; porque en esta obra, particularmente,
el desenvolvimiento de los recursos sinfonicos deja adivinar qué fecundas innovacio-
nes prepararon la preponderancia de la declamacion; porque aqui el maestro, duefio
de si mismo, sujeta con mano firme las irrupciones del ritmo abandonandose a las mil
esfumaduras de la prosodia. |...] porque, en fin, en el Tannhduser, la melodia, a pesar de
todas las modificaciones introudcidas en el recitado, brota libre y espontanea, inspirada
e idea: llenandolo todo y por tan encumbrada manera que se convierte en sintesis
vigorosa, prepotente, en la cual déjase adivinar por entero y en toda su verdad aquella

certa idea de la mente del poeta-compositor.*!

Los pusilanimes y los cobardes no han sabido darse cuenta, hasta este momento
y hora en que la posteridad ha pronunciado su fallo, de que aquel grito de revuelta se
daba en nombre de una gran causa de arte, no ganada, ciertamente, por la tabla de
salvacion de /a regla de la octava, sino por la Poesia, esa potencia innata que es parte pri-
vilegiada de nuestro set, “la tnica introduccién incorpérea al mundo superior del saber,

presentimiento de las cosas celestes”, como decia el inmensamente triste Beethoven.**

429  PeDRELL, Felip. “César Cui”, en Iustracion Musical Hispanoamericana, n. 134, 15-08-1893, 113-115. V.
Capitulo IV, “Catalogo de la obra literaria...”, p. 327.

430 V. Capitulo 1V, “Catalogo de la obra literaria...”, p. 327.
431 PEDRELL, Felip. “Tanhiuset”, en DB, [s.a.], n. 317, 13-11-1891, p. 13257-13259.

432 Ibidem.
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Y en “Lohengrin” escribe sobre la calidad de las representaciones del Liceo*” y sobre la

recepcion de Lobengrin en Patis, pero no hace ninguna valoracion sobre la obra ni sobre el autor..

“La conquista musical del presente”] titulo que se contrapone claramente a “La musica
del porvenir”, la referencia a Wagner se difumina: “Hoy, los grandes compositores musicales
piensan y crean pocéticamente, y el mas famoso de ellos ha escrito sus propios /Zbrett, levantando
el genio de la misera postracion en que yacia, e infundiéndole el jugo de la tradicién y el mito
nacional...”; para centrarse en la importancia de la transformacion del canto popular en musica

dramatica, y citando a Menéndez Pelayo:

“|...] En Barbieri hay que elogiar algo que esta sobre el raudal de su gracia...; algo
que no es solamente valor individual, sino fuerza acumulada, renovacion de antiguas
energfas, expansiéon misteriosa del genio nacional que, sobre el tronco que parecia
despojado y mustio, vuelve a tender a deshora la pompa de sus ramas y de sus flores,
halagandonos con la esperanza de nuevos frutos, como los ha dado siempre, en la
musica y en poesfa, la canciéon popular, reintegradora de la conciencia de las razas; la
cancién popular, en cuyas frescas ondas vino a redimir la escuela romantica todos sus
pecados de amaneramiento y fantasfa arbitraria; la cancion popular, que, después de
haber emancipado nuestra poesia, conservandola su sello peculiar a través de las épo-
cas mas clasicas, emancipard también nuestra musica dandonos el tnico lauro artistico

que quiza falta a la corona de nuestra madre”**

En 1891, Pedrell compone Los Pirineos 'y escribe Por nuestra miisica. Las referencias explicitas

a Wagner dejan clara su postura:

En primer lugar, en la narrativa historiografica de Pedrell, como veremos, se reconoce a
Wagner como eslabon fundamental de la cadena evolutiva que lleva a la 6pera desde sus inicios

hasta su punto culminante en el desarrollo del drama lirico nacional conceptualizado por Pedrell:

Desahuciada la 6épera volvidse 4 la idea inicial de los florentinos, 4 la tragedia li-
rica de, los griegos, que era drama y no melodrama, 6 mejor, no musica dramatizada,
en cuanto musica (sistema francés), ni drama musicado, si puedo expresarme de este
modo (sistema italiano), sino drama musicado en cuanto drama (sistema llamado del
porvenir — que ya es de presente — mote inventado por los glosadores de Wagner, pues,

los precisos términos de que se vali6 el maestro aleman y que la ignorancia 6 la mala fe

433 Tema que acabara derivando en polémica, y que a la larga serd uno de los motivos del cese de la
colaboracién de Pedrell en el Diario de Barcelona. V. LoLo, Begona. “La aportacion de Felip Pedrell

a la critica musicalen la prensa diaria”, en Recerca Musicologica, X1-XI1 (1991-1992), p. 345-356.

434  PeDRELL, Felip. “La Conquista musical del presente”, en DB, [s.a.], n. 104, 13-04-1892, p. 4560-
4562

435 Ibidem. 1a cita corresponde a MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Discurso de contestacion al de ingreso del
seiior Barbieri en la Real Academia Espanola. Madrid: Ducazcal, 1892, p. 7.
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han tergiversado, fueron: «la obra del arte del porvenir, arte de alcance ilimitado, que
subsane las limitaciones reciprocas de las diversas artes»), espectaculo por medio del
cual la poesfa, la musica, la mimica y las artes plasticas compenétranse y concurren 4 la

realizacion interna de la expresion dramatica.

Y ya era tiempo. Toda la sintesis histérica de la evolucion del drama lirico, desde la
aparicién de la monodia de los maestros florentinos (1590) hasta nuestros dias, habiase
desenvuelto laboriosamente en tres fechas de excepcional interés y se hallaba gloriosa-

mente aplicada en tres obras capitales:
1601: CACCINI: Prefacio Nuove Musiche.

1769-1770 (1) : GLUCK: Prélogos ¢ Cartas dedicatorias de las 6peras Alkeste y
Paris et Hélene.

1852: WAGNER: Oper und Drama.*

La valoracion que Pedrell hace de Wagner, en sus propias palabras, es la siguiente:

No ha mucho pronuncié el nombre de Wagner... {Wagner! Se le ha imputado la
pretension de reformar la musica, cuando sus tiros no se han dirigido 4 ella sino al

modo musical del arte en el teatro.

Tanto es asi que, verdaderamente, segun la frase justa de Letamendi, que ha visto
muy claro y hondo en estas cosas, «al saber no musical ha debido Wagner la salvacién

de su honra y de su musica».*”’

Si, Wagner es un hombre de genio colosal, un gran pintor, un gran poeta, un ar-
tista genial 6 inimitable, figura luminosa que sélo los bien templados podran mirar de
cerca cuando traten de estudiar y analizar su obra, no 4 caza de una imitacién servil,

sino de una aplicacion de su potente estética adecuada 4 los recursos personales de

436  PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica...op. cit. p. 24.

437 Para poder comparar mejor las fuentes, incluimos en este caso el texto completo de las obras de
referencia de Pedrell a pie de pagina, en vez en en anexo aparte; hay algunas fuentes que, ya en vida
de Pedrell, citan la coincidencia de algunos fragmentos de Por nuestra miisica con la obra de Wagner,
Letamendi o César Cui. La mas extensa es una serie de articulos publicados por Manrique de Lara
en el Heraldo de Madrid (MANRIQUE DE LARA, M. “Las artes del St. Pedrell”, en Heraldo de Madrid, a.
X1V, n. 4580, 4-06-1903, p. 4; n. 4582, 6-06-1903; n. 4596, 20-06-1903, p. 4) a los que respondié
Pedrell. Analizamos estos articulos en el capitulo I11.3, “Una polémica en prensa: sPedrell plagia-
tio?”, p. 272.

“Al mismo Wagner ya le ves: si no han logrado sus émulos aplastatle, débese 4 que no es sélo un
gran musico, digo mal; débese 4 que habiendo alimentado su genio con una ilustracion de primer
orden ha podido resultar un gran musico: y esta misma amplitud de horizonte que le ha permitido
inténtar su reforma, le ha dado la fuerza necesaria para hacerse invencible. Al saber no musical debe,

pues, Wagner la salvacion de su honra y de su musica.”. LETAMENDL, José de. “Prélogo”..., p. 13.
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cada cual: los continuadores de Miguel Angel, exagerando sus tendencias, condenaron
a horrible tortura 4 la anatomia escultérica: alrededor do Wagner pulula, pululara du-

rante mucho tiempo, un microcosmo castigado a eterna esterilidad.

Wagner ha creado una poética nueva, alemana, convencida, de incalculables al-
cances, si, pero distinta del caracter de nuestro genio latino: admirese todo cuanto se
quiera la fecunda base filosofico- estética sobre la que se asienta toda su produccion:
cuanto mas se la admire tanto mas convencidos quedaran todos de que en arte, sea
musica, sea literatura, sea la manifestacion que quiera, seran siempre distintivo de las
naciones del Norte los sentimientos que persisten, como seran de las naciones del Me-
diodia los sentimientos que estallan: en aquellas naciones se producira Hamlet: en éstas
A secreto agravio, secreta venganza: el pufial vengador razonara en boca de Hamlet an-
tes de clavarse en la entrafia del culpable: la espada de Calderdn, sin otro razonamiento

ni otro impulso que el del honor ofendido, ird derecha 4 atravesar el pecho del traidor.

Artistas del Mediodfa, repetiré aqui y siempre: aspiremos las esencias de aquella
forma ideal puramente humana, que no pertenece exclusivamente a nacionalidad algu-

na,”® pero aspirémoslas sentados 4 la vera de nuestros jardines meridionales.

438

“Es incontestable que las naciones romanas de HEuropa han adquirido, de largo tiempo, una gran
superioridad sobre las naciones germanicas; me refiero a la perfeccion de la forma. Italia, Espafia
y Francia habfan alcanzado ese atractivo en las formas que respondia 4 su caracter, y la vida entera,
lo mismo que el arte, iban revestidas de singular elegancia, que ha pasado al estado de ley; pero
Alemania, en este particular, permanecia en un estado de anarqui innegable; y los esfuerzos hechos
para apropiarse formas extranjeras, en vez de disimularla a duras penas, parecfan aumentar dicha
anarqufa. La evidente inferioridad en que la nacién alemana habia caido por lo concerniente a la
forma (¢y qué no le concierne?) retardé tan largo tiempo también, por una consecuencia natural,
el desenvolvimiento del arte y de la literatura en Alemania, donde hasta la segunda mitad del siglo
pasado no se habfa producido un movimiento semejante alque las naciones romanas habian visto
realizarse desde el rpincipio del Renacimiento. Este movimiento, en Alemania, no podia tenet, ab
initio, otro caracter que el de una rezaccion contra las formas, las formas extranjeras que se des-
figuraban y que desfiguraban. Esta reacciéon no podia fvorecer la forma alemana, por cuanto en
realidad no existia; asi, este movimiento inducia la descubirmiento de una forma ideal, puramente
humana y que no perteneciese exclusivamente a nacionalidad alguna. La actividad tan original, tan
nueva, sin ejemplo en la historia del arte, de los dos grandes potas alemantes Goethe y Schiller
tiene su rasgo distintivo: por primera vez esta investigaciéon de una forma ideal puramente huma-
na, de valor ilimitado, fue objeto del genio y esta investigacion constituye o poco menos, uno de
los fines esenciales de sus creaciones. Rebeldes al yugo de la forma cuya ley aceptaban todavia las
naciones romanas, viéronse llevados 4 considerar esta forma en si misma, 4 darse cuenta de sus
inconvenientes y de sus ventajas, 4 remontarse de lo que es en la actualidad hasta el origen de todas
las formas del arte en Europa, 4 saber: la forma giega, 4 abrirse con la libertad necesaria la plena
inteligencia de la forma antigua, 4 elevarse, por fin, apoyados en esta, 4 una forma ideal puramente
humana, manumitida de toda traba de costumbres nacionales, llamada por consiguiente 4 trans-

formar estas costumbres nacionales en costumbres puramente humanas, sometidas Gnicamente



II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL

173

De todas formas, la influencia de Wagner en el pensamiento musical de Pedrell se ve refleja-

do también de forma implicita en Por nuestra miisica. Cuando Pedrell trata “la cuestién del drama

lirico”, reproduce (sin atribuir la cita), conceptos desarrollados por Letamendi en el prologo al

ensayo biografico-critico sobre Wagner de Joaquin Matsillach: *°

Todo lo estéticamente representable, todo el arte teatral se reduce 4 los elementos
escénicos, formas y accién. La forma halla el modo pictérico, que en casos suple al
modo escultérico, y toca 4 las mismas puertas del modo mimico, la accién humana; el
modo mimico, compenetrandose con el escultérico (arquitectdnico, indumentario), el
modo verbal 6 16gico con el mimico y el modo ténico é musical con el verbal, finden-

se en el arte ideal y estéticamente unico cuyo centro vivo es el teatro.*

439

440

a las leyes eternas. La inferioridad en que la nacién alemana se habfa hallado hasta entonces con
respecto 4 las naciones romanas, venia 4 ser una ventaja. el francés, por ejemplo, encontrandose en
frente de una forma perfeccionada, cuyas partes todas consitutian un armonioso conjunto, sujeto a
leyes que le satisfacian plenamente y que aceptaba sin resistencia, como inmutables, sentiase cefiido
4 una perpetua reproduccion de esta forma, y por consiguiente, condenado 4 una especie de estan-
camiento (tomando esta palabra en superior sentido); el aleman, sin negar las ventajas de semejante
situacién, no dejaba de reconocer sus inconvenientes y sus peligros; las pesadas trabas que imponia
no le pasaban inadvertidas, y vefa en perspectiva una forma ideal, que le ofrecfa lo que toda forma
tiene de imperecedero, desembarazada de las cadenas del azar y de lo falso. El valor inmenso de
esta forma consistia en que, libre del caracter setrecho de una nacionalidad particular, debe ser
accdsible 4 toda inteligencia. Si, en cuanto 4 la literatura, la diversidad de las lenguas europeas es un
obstaculo 4 esta universalidad, la musica es una lengua igualmente inteligible 4 todos los hombres
y debia ser la potencia conciliadora, la lengua soberana que, resolviendo las ideas en sentimientos,
ofrecia un 6rgano universal de lo mas intimo de la intuicién del artista, 6rgano de alcance sin li-
mites, sobre todo si la expresion plastica de la representacion teatral le daba esa claridad que solo
la pintura ha podido, hasta hoy, reclamar como su exclusivo privilegio” WAGNER, Richard. “Carta
a Federico Villot”, en Dramas musicales de Wagner | Ricchard Wagner. Barcelona: Daniel Cortezo y C.,
1885, p. XI-XII.

MARSILLACH LLEONART, Joaquin. Ricarde Wagner. Ensayo biografico-critico por Joaquin Marsillach Lleonart

con un prologo epistolar del Dr. D. José de Letamendi en donde se ligitima por la Filosofia del Arte teatral la apa-

ricion del gran reformador. Barcelona: Teixidé y Parera, 1878

“Ahora bien: el Arte representa de cada uno de estos dos elementos escénicos las formas y la
accion, es decit; todo lo estéticamente representable. La forma de la naturaleza la ejecuta el Arte
teatral por su modo pictorico, pero de tal manera que llega 4 suplir el modo escultérico en la mayor
parte de objetos de competencia de éste, como son estatuas, frisos, mobiliario de segundo término,
etc., quedando éste, el modo escultorico, reducido al mobiliario en ejercicio 6 en uso real. [...].
Este propio modo metalactico, iluminando 6 velando, segun el caso, al personaje, nos le convierte
en una escultura infinitamente variada 4 favor del modo mimico; enlazandose de esta suerte los
modos representativos de la naturaleza con los modos representativos del hombre.

[..] Y por lo que dice 4 la accion humana, el modo mimico, compenetrandose con el escultorico,

el modo verbal 6 16gico con el mimico y el modo ténico 6 musical con el verbal, completan esa
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La MIMICA (6 el gesto artistico), alianzada con la musica, produce el espectaculo

coreografico.*!

La COMEDIA (la idea, el tono y el gesto), cifra toda su mira en el realismo de la

vida ordinaria.***
El DRAMA dirigese 4 levantar la idea por un tono y un gesto selectos.

La TRAGEDIA alcanza el valor cuasi musical del tono declamatorio y la sublimi-

dad clasica de la mimica.**?

El DRAMA LIRICO no consiente mas musica que el modo musical ni otro modo

musical que el que conviene 4 la expresion de la conciencia de los personajes.***

La ORQUESTA tiende su accién 4 complementar la palabra, 4 expresar el cortejo
de la idea hablada en esa musica que todos llevamos dentro, desenvolviendo la ince-
sante y variada sinfonfa de la conciencia, y sacando 4 fuera, por decirlo asi, todo su

gran remanente irrevelable, ora en el mondlogo, ora en el didlogo, ora en el polilogo.**

441

442

443

444

445

inextricable fusion e intromision de manifestaciones varias del Arte supremo, ideal y estéticamente
unico, cuya exclusiva residencia y corte, tribuna y santuario es, como ves tu mismo, el Teatro.”. LE-
TAMENDI, José de. “Prélogo”, en MARSILLACH LLEONART, Joaquin. Ricardo Wagner. Ensayo biografico-cri-
tico por Joaguin Marsillach 1leonart con un prologo epistolar del Dr. D. José de 1 etamend; en donde se ligitima
por la Filosofia del Arte teatral la aparicion del gran reformador. Barcelona: Teixidé y Parera, 1878, p. 21

“Wagner vi6é que la Mimica 6 el gesto artistico, llevada 4 su esplendor épico, constituia, alianzada
con la musica, el espectaculo coreografico. Ni sus progresos, ni sus defectos le interesaron bas-
tante. Sonriendo pasé de largo; pero vié que era posible un poema mudo”. LETAMENDI, José de.

“Prologo™..., p. 25.

“Wagner vié que en la Comedia la idea, el tono y el gesto cifran todo su punto en el realismo de la
vida ordinaria. En ella reconocio el rudimento del espectaculo teatral completo que él barruntaba”.

LETAMENDL, José de. “Prélogo”..., p. 20.

“Wagner vio la Tragedia y llamaron su interes el valor casi musical del tono declamatorio y la subli-

midad clasica de la mimica. Aqui su genio se enardecié”. LETAMENDI, José de. “Prélogo”..., p. 26.

“Wagner vi6 el Drama y en él muy levantada ya la idea por un tono y un gesto verdaderamente

selectos, y tomo acta de ello” LETAMENDI, José de. “Prélogo”..., p. 20.

“Aqui hay una Orquesta que se concreta 4 acompafar. Y ¢qué quiere decir acompafar en el melo-
drama? ;Consistira por ventura esta accion en un misero complemento armonico? ¢Estamos acaso
en el terreno de la Musica pura? No: la Orquesta no ha de concretarse 4 ser acompafiante: puede
ser y debe ser concomitante, es decir, no un inferior que gufa el canto, sino un compafiero esencial,
un alter ego del canto: no ha de ir al cuidado de la palabra cantada, sino de complemento de ella.—
Si cada vez que emitimos una frase nos reservamos en el interior un fin de cosas, inexpresadas de
hecho y que no se pueden expresat, porque nuestra boca no posee condiciones sinfénicas para
arrojar ni manojos de ideas, ni grupos de tonos ¢por qué no ha de ser la orquesta quién seencargue

de vaciar la conciencia del personaje ante el publico; de suerte que al espectaculo de lo exterior y
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Y esto es todo, y de aqui que en el sistema definitivo del arte lirico dramatico,
noétese bien, no haya habido revolucion ni siquiera reforma: sélo ha habido conse-

cuencias de la fecunda idea hallada por los monodistas florentinos y, luego, correccion,

rectificacién y desenvolvimiento del sistema de Gluck.

Mas adelante, en 1902, con los comienzos de las publicaciones en su columna quincenal en
La Vangnardia, Pedrell escribe:

Esta monomania de literatismo critico musical de intenciones, monomania mo-
mentanea, quiza, pero que rebasa ya los limites de lo prudente y de lo racional, trae
cariacontecidos y de pésimo humor a mucha gente estudiosa, y de mi sé decir que
cuando algin amigo oficioso deja sobre la mesa de mi despacho algin libro sugerido
por esa poca divertida endemia critico-musical, que siempre es la inacabable de “otro
comentario” a las obras de Wagner, sonrfo “ticianescamente”, como cualquier perso-
naje de uno de los cuadros del famoso Vecelli, no lo leo ni lo abro siquiera, y sobre
la mesa permanece el libro [...]. Y puesto que con mi habitual franqueza afirmo que
no leo tal clase de libros [...] no he de adquitir, como no adquiero, los ultimos y no-
visimos comentarios que salen todos los dias; ni leo tampoco, |Dios me libre! los que

me envian de fuera amigos contagiados de la endemia critica reinante para quienes la

visible de la accion se afiada el de lo intimo ¢ invisible?”. LETAMENDI, José de. “Prélogo”..., p. 27-28.
“Sirva, pues, la orquesta para expresar el cortejo de la idea parlada; transparéntense 4 su influjo
magico las situaciones, los pensamientos, los afectos que se encierran en la cabeza y el corazon del
actor; déjese que en buenhora la hija mienta ternura y obediencia 4 su padre, para mejor preparar
la fuga con el amante; mas no se le consienta que engane al publico su real sentir, ni que, por dejar
que éste lo adivine, 4 favor del tono y la mimica de la frase, resulte impropio que no lo trasluzca el
padre. Silos comediantes aun los de primer orden, viven condenadosai eterno amaneramiento, por
tener que sefialar al publico, faltos de orquesta como estan, los sentimientos que deben ocultar dsu
interlocutor, posible es salvar de esta condena a los cantantes por medio de la orquesta facilitaindo-
les la perfecta propiedad de expresion escénica”. LETAMENDI, José de. “Prélogo”..., p. 28.

“Por este modo llegara la orquesta 4 ser un elemento de caricter arménico moral, que vaya desen-
volviendo la incesante y variada sinfonfa de la conciencia, ora en el mondlogo, ora en el didlogo, ora
en el polilogo 6 concertante y coro, en vez de ser, como hasta el presente, un elemento armoénico
material y arbitrario. En una palabra: asi ofrecera el melodrama, como novedad y sublimidad de
expresion, el que miéntras un personaje dice lo que habla, la orquesta diga lo que el personaje calla
en cada unidad de tiempo de expresion. Desde este pun to el melodrama serd un especticulo no
solo superior en grado 4 los demas:, sino tambien supremo en categorfa.”. LETAMENDI, José de.
“Prologo™..., p. 28.

“En definitiva: 1.° Distintas ideas exigen tono y gestos distintos; 2. Una misma idea reclama gesto
y tono diversos, si es diverso el conjunto de objetos intelectuales, conmemorativos, afectivos e in-
tencionales con quienes se relaciona en nuestro interior y, finalmente, 3.° En cada instante escénico,
ademas de lo que podemos expresar, callar o fingir, queda en nuestra conciencia un gran remanente
irrevelable en aquel instante mismo, por el lenguaje, ya porque no se puede, ya por que no se debe,

ya porque no se quiere.”’, en LETAMENDI, José de, op. ¢z, p. 25
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ultima manifestacion de musica de ayer, de hoy y de mafiana se sintetiza en Wagner,
s6lo en Wagner, el gran Ala, digno de mejores profetas que no los que le han tocado
en suerte al musico sajon. [...] No paso, no, por el atrevido supuesto de que el Parsifal
de Wagner sea la apoteosis de la religiéon catdlica. ¢Apoteosis, en absoluto, que solo
se realiza en la obra de Wagner? No paso por ello, repito, pues si de esas apoteosis
anduviera necesitada la religién catélica, mas encumbrada y excelsa apoteosis podtia
contener un #reno de Jeremias cantado por Palestrina o por Victoria, pongo por caso,
[...] mas que entodo el Parsifal y en todas las obras juntas de Wagner que precedieron a
la creacion de esta magna obra de arte. |...] porque magna es aquella consecuencia de
progreso humano de subyugamientos de técnica artistica y de estilos domefiados, que
van a parar a la personalidad de nuestro sajon, y en él se funden; pues son Palestrina (el
inspirador técnico directo del elemento polifénico mistico de la dltima obra de Wag-
ner), sin Beethoven (el creador del sinfonismo de la orquesta de Wagner) y sin Weber
(el modelo del teutonismo musical aleman, no superado, digase lo que se quiera, por
Wagner), no habria sido posible la obra de eses gran resumidor, refundidor, como se
quiera, no revolucionario, ni siquiera reformador, sino continuador progresivo, por
desdoblamientes que se hallaban en estado difuso y como en gremen fecundante, des-
de la época en que aparecié en la practica de arte este género de espectaculo, dranima

per miisica, que ellos llamaron y nosotros, drama lirico.**

El wagnerismo, batalla ganada de una poesia sana, sintética y profunda contra un
filitefsmo ignorante y burlén, debe su victoria al reclutamiento, operado por espiritus
fuertes y listos - recuerda a Mendes, a Schure, a la Gauthier, y #utti guanti - de fuerzas
sndbicas aglomeradas, movilizadas, enardecidas y lanzadas contra la ciudadela meyerbe-
riana de ¢rocan, contra la avanzada gounodiana de confiterfa (en la cual, sin embargo, se
vendian bombones muy agradables). La variedad del Snob artisticus iracundus enconé las
luchas de schumannistas y mendelssohnistas; agri6 al desequilibrado Nietzsche, hoy
contra Wagner adorado ayer, mafiana contra Brahms, que era todo lo contrario de un

impersonal, un periférico, un maestro copista.*’

En sus ultimas publicaciones, Pedrell mantiene una postura habitualmente neutra con res-

pecto al wagnerismo; tiende a limitar sus referencias a Wagner, que suelen limitarse a noticias

bibliogrificas*® o de anécdotas biograficas™, y pocas veces entran a examinar més a fondo

aspectos ideologicos o de contenido.

446
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449

“Nuevo comentatio sobre Parsifal”, en OM-I1/G, a. XXII, n. 8302, 29-11-1902, p. 4.
PEDRELL, Felip. “Los Snobs”, en OM-I.1'G, a. XXV, n. 12055, 15-06-19006, p. 6.

Por ejemplo, PEDRELL, Felip. “Wagneriana”, en OQM-I1'G, a. XVIII, n. 13231, 16-10-1909, p. 6-7;
“Literatura wagneriana”, en OM-I1/G, a. XX VI, n. 12555, 1-12-1907, p. 6

Por ejemplo, PEDRELL, Felip. “Musicos contemporaneos. Anton Bruckner. II. El hombre”, en QM-
LIVG, a. XXV, n. 12040, 30-05-1900, p. 6.
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3.4. César Cui, la escuela rusa y “Los cinco” en el pensamiento musi-
cal de Pedrell.

Pedrell realiza numerosas referencias a la escuela musical rusa en Por nuestra miisica, donde
hace una defensa del modelo nacionalista musical ruso, y define su aplicacion en su propio con-
cepto de drama lirico nacional. A lo largo de Por nuestra miisica, las referencias implicitas y expli-
citas a La Musique en Rusie de César Cui y a las ideas vinculadas a la escuela nacionalista rusa tal
y como se describen esta obra son numerosas. Entre sus escritos, sin embargo, no encontramos

articulos dedicados a la musica rusa anteriores a 1891.

Ya sefialamos en el estudio sobre la relacion epistolar entre Felip Pedrell y César Cui*’ que

cuando Pedrell comienza dicha correspondencia en 1893 ya habia leido La Musigue en Russie,*™
publicada mas de diez afios antes; A través de su epistolario sabemos que ambos compositores
se intercambiaron materiales y partituras, y que Pedrell le envi6 a Cui un ejemplar de la reduc-
cion para piano de Los Pirineos y otro del opusculo Por nuestra miisica. A su vez, César Cui le
respondié haciendo una valoracién de ambas obras de Pedrell y manifestando su intencion de

ayudarle a conseguir la deseada repesentacion de Los Pirineos.

Pedrell se siente identificado y de alguna manera hermanado con el nacionalismo musical
ruso planteado por César Cui en La Musigue en Russie, encontrando numerosos puntos en co-

mun entre su propuesta nacionalista y el modelo ruso.**

En Por nuestra miisca hay varias referencias a César Cui y La Musique en Russie, especialmente
en lo concerniente a los elementos y desarrollo del drama lirico, asi como la adaptacion de al-
gunos de los principios wagnerianos para conseguir que el publico se pueda sentir identificado
con la 6pera resultante desde una perspectiva nacionalista. Pedrell resume en Por nuestra miisica

las ideas de Cui de la siguiente manera:

Sin desechar del todo el Leitmotiv ni separarse mucho de las ideas de Wagner sobre
el drama lirico en general, la moderna escuela rusa, que ha surgido de repente y como
por salto y se lleva todas mis simpatfas, ha modificado un tanto las tendencias de Wag-

ner formulandolas en estos precisos términos:

450 Arvarez Losapa, Cristina. “La correspondencia de César Cui dirigida a Felip Pedrell”, en Recerca

Musicologica XX-XX1, 2013-2014, p. 221-267. Consultable en http://www.raco.cat/index.php/Re-
cercaMusicologica/article/download /292611/381142

451  Cui, César. «La Musique en Russie», en Revue et Gazgette Musicale de Paris. 15 Octubre 1878-19 Sep-
tiembre 1880. Reed. Paris: G. Fischbacher, 1881

452  Sobre la relaciéon de la musica espafiola con la musica rusa, v. AGUILAR HERNANDEZ, Cristina.
Conceptos de lo esparol en la miisica rusa. De Glinka a Falla. Tesis doctoral. Universidad Complutense

de Madrid, 2017, y sobre este tema concretamente el “Epilogo: El abrazo de Espafia”, p. 347-384
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«L.a musica dramatica debe poseer siempre un valor intrinseco como musica abso-

luta, abstraccion hecha del texto. (Pedrell, Felip, Por nuestra miisica..., p. 34) *°

«la musica debe hallarse en perfecta concordancia con el sentido de las pala-
bras»** La estructura de las escenas que componen una 6pera ha de depender en-
teramente de la situacién reciproca de los personajes, lo mismo que del movimiento

general de la obra. (PEDRELL, Felip, [bidem, 1bidens)*>

«LLos coros representan la muchedumbre, el pueblo y no, tnicamente, los coristas:
deben dirigirse 4 un fin determinado y no han de intercalarse en la obra con el unico
objeto de ofrecer contraste entre dos piezas de distinto caracter, 6 dar algin descanso

4 los solistas.» (PEDRELL, Felip, [bidens, 1bidens)*>

La nueva escuela rusa tiende, ademas, 4 expresar musicalmente el caricter y el tipo
de los personajes con todo el relieve posible, 4 modelar, por decirlo asi, con decisivo
trazo las frases de cada parte 6 de cada personaje en un molde individual y no general,
4 caracterizar con rigurosa verdad la época historica del drama y 4 traducir con toda
exactitud y en todo su sentido poético el color local, las partes descriptivas y pintores-

cas de la accion. (PEDRELL, Felip, biden, Ibidem)*

Estos principios tienen sin duda grandes afinidades con las ideas de Wagner: los
procedimientos para alcanzar idéntico resultado, difieren, sin embargo, entre las dos

escuelas. (PEDRELL, Felip, Ibidem, p. 35) ©**

453

454
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456

457

458

“La Musique dramatique doit toujours avoir une valeur intrinseque, comme Musique absolue,

abstraction faite du texte”. Cul, Cesar. La Musigue en Russie, p. 73.

“La Musique vocale doti étre en parfaite concordance avec le sens des paroles.”. Cul, Cesar. La

Musique en Russie, p. 74.

“Pour la Musique, comme pour le livret, la structure des scénes composant un opéra doit dépen-
dre entierement de la situation réciporque des personnages, ainsi que du mouvement général de la

picce.”. Cul, Cesar. La Musique en Russie, p. 75

“Ainsi, les cheeurs représentent la foule, le peuple, et non pas seulement les choristes; ils doivent
offrir un sens déterminé, [...| et non s’intercaler entre d’autres morceaux dans le seul but de faire

contraste avec eus, ou pour laisser reposer les solistes”. Cul, Cesar. La Musique en Russie, p. 77.

“En outre, la nouvelle école russe s’efforce de rendre musicalement le caractere et le type des pet-
sonnages avec tout le relif possible, de modeler, pour ainsi dire, chaque phrase d’un réle dans un
moule individuel et non général; de caractériser avec vérité, enfin, I'époque historique du drame et
de rendre dans son sens poétique autant qu’exact la couleur locale, les cotés descriptifs et pittores-

ques de I'action”. Cut, Cesar. La Musigue en Russie, p. 77.

“Tous ces principes ont, sans doute, beaucoup d’affinité avec les idées wagnériennes; mais les
procédés pour atteindre le méme but differente essentiellement entre ces deux écoles.” Cur, Cesar.
La Musigue en Russie, p. 78.
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Los musicos rusos, como el maestro aleman han aceptado todos los elementos
del arte polifénico en el drama lirico, pero no de manera que sean preponderantes. No
subordinan jamads, ni completamente, las voces 4 la escena: son ellas las que dominan.
(PepRELL, Felip, Ibiden, 1bidem) **°

En cuanto al Leitmotiv ya queda dicho que la escuela rusa lo evita en lo posible,
aunque no lo desecha en absoluto. Mis ideas sobre este punto son estas: cada perso-
naje ha de poseer su caracteristico melédico-harmoénico especial y este caracteristico
debe aparecer desarrollado en temas transformados segun las situaciones generales y
expresivas del drama y cada vez que lo exijan las particulares y expresivas del personaje
en todos los incidentes interiores y exteriores de la accién. En suma, la doctrina de
nuestro P. Juan Andrés: aplicar al drama aquellos tonos, temas 6 motivos (Leitmotiv)
que correspondan perfectamente 4 las situaciones de los personajes, 4 las expresiones

de los versos y hagan mas vivos y animados los afectos que expresan.

Por lo tanto, entiendo que no se ha de concentrar en absoluto el interés 4 la or-
questa, si ésta destruye la importancia que en realidad tiene la parte vocal en el drama.
(PEDRELL, Felip, bidem, p. 36)*°

La orquesta no expondra cierta clase de temas que parece condenan 4 los per-
sonajes 4 emitir fragmentos de melopea 6 recitativos, que, tomados separadamente,
no poseen ningin valor intrinseco ni ofrecen ningun sentido preciso. (PEDRELL, Felip,
Thidem, Thiden:)**!

Los personajes de una 6pera sostienen la trama y el interés escénico, y su inter-
vencioén en la obra no ha de quedar reducida 4 completar la orquesta: pronuncian las
palabras hacia las cuales converge, necesariamente, la musica, puesto que por ellos y
en ellos existen la accién y la musica del drama. Salvo raras ocasiones debe concederse

siempre 4 los personajes del drama toda la supremacia musical.***> Aparezcan rodeados

459  “La nouvelle école russe comprend toute la fausseté de ces formes immuables et stéréotypées. Elle
est convaincue que le développement musical d’un opéra demande une compléte indépendance de
formes et n’est commandé que par le texte ou par la situation scénique”. Cul, Cesar. La Musigue en
Russie, p. 76.

460 “Wagner concentre tout I'intérét musical sur 'orchestre, jus-qu’a n’accorder qu’une importance

secondaire a la partie vocale”. Cui, Cesar. La Musigue en Russie, p. 77-78

461 “Pendant qu’il fait exposer le theme par I'orchestre, les personnages de ses opéras n’émettent que
des fragments de rcecitatifs qui, pris séparément, n’ont aucune valeur intrinseque, ni aucun sens

précis. Cest un procédé completement faux.” Cul, Cesat. La Musigue en Russie, p. 78.

462  “Les personnages d’un opéra tiennent la scéne et ne se bornent pas a compléter 'orchestre; ils
prononcent les paroles du texte qui amenent nécessairement la Musique; c’est par eux que 'action
existe; le public les observe et les écoute; c’est a eux, par conséquent, et non a 'orchestre, que doit
étre dévolu le principal réle musical.. [...| Les musiciens russes réservent aux chanteurs (sauf de

rares exceptions) toute la suprématie musicale, toutes les phrases importantes de la partition”. Cui,
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los personajes de todos los motivos que las situaciones exijan, pero transférmense los
temas cada vez que el drama lo reclame, pues, desenvolviéndose y diversificandose por
distintos aspectos tonales, modales 6 instrumentales, no pierden su unidad y sirven
para pintar el caracter del personaje con toda la variedad deseada. (PEDRELL, Felip,
Thidem, Thiden)*®

La respuesta de César Cui es muy positiva, alabando a Pedrell por su trabajo: “Es usted un
gran musico y Los Pirineos es un trabajo grande, hermoso, sincero, honesto, noble, y de mayor
interés de un extremo a otro”;** también realiza algunas sugerencias sobre la obra de Pedrell,
especialmente respecto a la necesidad de matizar el wagnerismo y la utilizacion del Leitmotiy, que
es la unica diferencia que Cui considera que existe entre la propuesta de Pedrell y los principios
de la nueva escuela rusa.*® El matiz de Cui se refiere a la problematica de asignar un tema ca-
racteristico no sélo a cada personaje, sino también a ideas y objetos, que pueden repetirse en

circunstancias diferentes a lo largo de la 6pera dificultando su identificacion.

Pedrell y Cui intercambiaran materiales y partituras, y publican articulos el uno sobre el otro.
En el caso de Pedrell, presenta al compositor ruso y su opera William Rateliff en la Iustracion

Mousical Hispano-Americana.**

Mais adelante Pedrell, considerando aun la relevancia de César Cui como tedrico del nacio-
nalismo musical ruso, ofrece una vision algo mas critica de su obra compositiva, especialmente

por lo que respecta a la eleccion de los temas y libretos de sus Operas:

[-..] Cui aplicé la teorfa del nacionalismo artistico con mas vigor en el fed y en los
corales rusos, todos soberbios, que en el drama lirico. Al poeta nacional Pouchkine
acudi6 para el asunto de su primera obra E/ prisionero del Cincaso; los demas asuntos,
Angelo, William Ratelgff; le Flibustier, Henri 17111, son de autores extranjeros. Su influencia
moral, su fuerza de voluntad y su ardor de apdstol y de combatiente, se dejaron sentir,

como es de imaginar, entre “Los Cinco”, y a la corta o a la larga, en la misma Rusia y

Cesar. La Musigue en Russie, p. 78.

463 “Le compositeur russe, lui, n’est pas avare de thémes pour ses personnages; il leur en donne autant
que les situations lui semblent 'exiger. Il est vrai qu’il se réserve le droti de travailler ces themes de
différentes facons (changement de rythme, de coloris, d’harmonie, etc.); en se développant et se
diversifiant, ils ne perdront rien de leur unité et serviront a peindre le caractére du personnage avec

toute la souplesse voulue.”. Cul, Cesar. La Musigue en Russie, p. 78-79.

464 E-Bbc M 964. CUI, César. 2 22-03-1893. Citado en Arvarez Losapa, Cristina. “La corresponden-
cia de César Cui...”, p. 225.

465 Arvarez Losapa, Cristina. “La correspondencia de César Cui dirigida a Felip Pedrell”, en Recerca
Musicologica XX-XX1, 2013-2014, p. 224.

466  PEDRELL, Felip. “César Cui”, en IMH.A, n. 134, 15-08-1893, p. 113-115; PeDRELL, Felip. “William
Ratcliff, 6pera de César Cui”, en IMHA, a. VI, n. 136, 15-09-1893, p. 129-130.
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en Buropa. Su musica, seria, bien concebida, lejos de las vulgaridades y concesiones
acostrumbradas, emana de una sincera conviccion artistica y de una inspiracién comu-

nicativa llena de fantasia y de superior encanto.*’

Por lo que respecta a otros compositores rusos, en 1892 Pedrell ya habia escrito una serie de
articulos sobre Anton Rubinstein publicados en el Diario de Barcelona,*® en el que analizaba sus

Memorias, criticando el rechazo del compositor ruso por la musica nacionalista: :

El mal contenido despecho del compositor reconoce otra causa. Rubinstein, hijo
de una de las mas caracterizadas nacionalidades musicales, no es partidario de la na-
cionalidad en musica y por ende de la musica popular. Asi como suena. Cree que la
musica nacional de un pafs solamente interesa bajo el punto de vista etnografico, y
que una creacion nacional voulue (sic, refiriéndose a la escuela de su patria) no puede ni

podra pretender jamds captarse la simpatia universal

Pedrell mantiene como una constante la relaciéon entre la musica nacionalista rusa y la es-
pafiola, conectadas a través de la utilizacion de la musica popular (con especial énfasis en el
otientalismo) y unos planteamientos ideologicos comunes. Asi, en su articulo sobre Glinka,*”
Pedrell destaca su estancia en Berlin, donde se puso en contacto directo con la musica de Weber,
aplicando en La vida por el czarlos mismos principios de los Freyschiitz. Glinka crea segin Pedrell
una opera de tematica nacional, cuyo componente musical es “la expresiéon de su genio autoc-
tono”, a través de la elementos de la musica popular, con el fin de liberarse de la influencia de la

musica extranjera. El punto en comun entre la escuela rusa y la espafiola estara, segun Pedrell,

en la utilizacidén del orientalismo.

De Modest Moussorgsky destaca Boris Godounoff como la obra que representa mejor la escuela
rusa, ya que es segun Pedrell la que ejemplifica mejor las diferencias entre la escuela rusa y el

sistema wagneriano y la que expresa mejor “el alma desnuda del pueblo ruso™:

En la partitura del autor ruso no aparecen las divisiones de la 6pera tradicional, ni
la ordenacion caracteristica de los dramas de Wagner. En el autor ruso todo es abrup-
to, directo, rapido y sencillo en conveniente medida. La inflexion musical del canto, la
sugestién de ambiente y de movimiento, contenida, aparte de otras complejidades, en
el acompafiamiento, estos son los unicos elementos que emplea el artista. No divaga
jamas, ni en el comentario musical, ni en la preparacién. Como preludio de la épera,
bastan una veintena de compases durante los cuales se oye el tema de una cancién.

La accién empieza; los perfodos del texto sucédense sin interrupcién y al final de las

467 PEDRELL, Felip. “Los Cinco. Il y altimo”, en OM-I.1'G 6.135, a. XXVI, n. 12498, 15-10-1907, p. 6.

468  PrpreLL, Felip. “El nuevo libro de Rubinstein sobre la musica y sus maestros”, en DB, [s.a.], (I) n.
20, 20-01-1892, p. 826-827; (II) n. 29, 29-01-1892, p. 1258-1259; (III) n. 34, 3-02-1892, p. 1479-
1481.

469  PeDRELL, Felip. “Glinka en Granada”, en La Vangnardia, a. XXXIII, n. 15122, 31-12-1914, p. 6..
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escenas 6 de los actos, terminado el didlogo, cesa la orquesta sin un comentario y como
despreciando la mas trivial férmula de conclusién. Dirfase que la musica es puramente
pantomimica si no fuese tan significativa y no tomase de repente vuelos de prodigiosa
magnificencia, especialmente en las escenas corales, de la cual no pueden dar idea la

palabra ni el comentario critico mas entusiasta. Tal es su fuerza y su suprema belleza.*”

Y sin embargo, el alma desnuda del pueblo ruso allf esta, en aquella sensibilidad
que estalla de alegria o palpita de dolor, que se expande o se constrifie anhelante; sensi-
bilidad multiple, exasperada o balbuciente; alianza asombrosa de la expresion popular
y la artistica hechas musica; [...]. Puede afirmarse, y reitero la afirmacién, que lo que
en casos escribe, apenas si es musica, en el sentido habitual de la palabra; pero ningtin
musico, ni ninguna musica sugerird emociones mas vivas ni hablara mds inmediata-
mente al oyente. Sabe crear formas melddicas, armonicas y ritmos raros, que los com-
positores modernos - recuérdese que Moussorgsky murié ha mas de veinticinco afios
- sabran explotar con mds método pero que no sobrepujaran con mas atrevimiento ni

pertinencia.*”!

Senala también de Borodine su subjetividad y su fidelidad al espiritu de la musica popular a

través del eslavismo y el orientalismo:

No importa que la cultura artistica la hayan modificado y refinado: él no se aparta
jamas del pueblo y por esto su eslavismo y su orientalismo guardan toda la savia del
terruflo: es plenamente autéctono. Su musica instrumental, lo mismo, en general, que
la de Balakirew, es cuanto de mds bello haya escrito no solamente la escuela rusa sino
la época moderna: esa produccion autdctona de arte nacional prueba, gloriosamente,
que puede ser, y todo el mundo le ha consagrado, la mds universal por aquella[s] afini-
dades de almas de los pueblos, que el comendador De Nigra llamaba la fratellanza dei
popoli. Posee Borodine una fuerza sorprendente de invencion y de realizacion, que le
permite pasar de la mas fantastica poesia (Ia princesa del mar), a la efusiéon mas intima
(Disonancia), a la rudeza de la Sinfonia en si menor, o a la suave y limpida delicadeza de la

Sinfonia no terminada.*™

Finalmente Rimsky-Korsakow, a quien Pedrell critica su renuncia y desercién de los ideales

nacionalistas:

Rimsky-Korsakow, como nacido el afio 1844, es el mas joven de “Los Cinco”. De
tendencias clasicas, manifestose partidatio de una regresion al arte occidental, después
de haber producido gran numero de obras dentro de los caracteres distintivos de la

escuela. Esta regresion, si no era una renunciacion a la nacionalizacién, tenfa el carac-

470  PeDRELL, Felip. “«Boris Godounoft» en la Opera de Paris”, en OM-11'G, a. XVII, n. 12721, 16-
05-1908, p. 6-7.

471  PeDRELL, Felip. “Los Cinco. II y altimo”, en OM-I.17G 6.135, a. XXVI, n. 12498, 15-10-1907, p. 6.

472 PeDRELL, Felip. “Los Cinco. 11 y ultimo”, en OQM-I17G 6.135, a. XXVI, n. 12498, 15-10-1907, p. 6.
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ter de un sintoma. Borodine tomé nota ha tiempo de sintoma, no en son de critica,
sino como seflalamiento del hecho. El sintoma se ha agravado con el tiempo, y lo que
Borodine sefialé respecto de Rimsky-Korsakow, échase hoy en cara a Glazunow, a Li-
dadow, a Liapounow;, etc. Esta desercion (desertores renegados, los llama crudamente
una parte de la critica), hija del desasosiego de la produccién artistica moderna, tengo
para mi que es transitoria (y peor para la escuela rusa actual y de ultima hora, si se
afirma en ella), aunque de momento peligrosa, no atentara a la monumentalidad de la
obra magna de “Los Cinco”. informa el valor y significado de esa obra, aquella obra
de concepto de toda belleza primera, lamese Homero, Leonardo Vinci, Miguel Angel,
Palestrina, Monteverdi, Gluck, Beethoven, Weber, Wagner, contra la cual nada pueden
las bellezas segundas, transitorias, mutables, que pasan, en el incesante evolucionar del

espifitu humano y de la creacion artistica.*”

473  PEDRELL, Felip. “Los Cinco. Il y altimo”, en OM-I.1'G 6.135, a. XXVI, n. 12498, 15-10-1907, p. 6.
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3.5. La musica popular

Uno de los aspectos mas importantes para la comprension del pensamiento musical de Pe-
drell es, como ya hemos sefialado, su concepcion de musica popular. No redundaremos aqui en
el papel de la musica popular junto a la musica historica para la creacion del drama lirico nacio-
nal, sino que intentaremos simplemente clarificar un aspecto concreto del pensamiento musical

de Pedrell, en lo que respecta a la conceptualizacion de la musica popular.

Las referencias a la musica popular son una constante a lo largo de toda la produccién lite-
raria de Pedrell, pero es en el Cancionero Musical Popular Espaiiol (1918-1922) donde Pedrell con-
densa la mayor parte de sus ideas sobre folklore musical, recuperando y agrupando en ocasiones
materiales que ya habia publicado con anterioridad.”* Pedrell defiende la existencia de dos tipos

de musica: la musica natural y la musica artificial.

Lo fundamental en esta distincion es comprender que, para Pedrell, “musica artificial” es la

99475

musica “divorciada del arte”*”, no la “musica artistica”. La dicotomia Musica natural / Mdsica

474  En el tomo 1, capitulo 11, por ejemplo, “Cémo me aficioné al «folklore» musical, procede en su
mayor parte, como indica Pedrell, de Jornadas de Arte (1911), p. 37-39; 71-77. El capitulo 111, “Pre-
cedentes y fuentes de «folklore» musical”, coincide con la publicacién La cansd popular catalana, la
Lirica nacionalisada y 'obra de I'Orfed Catala, 1906. El capitulo 1V, “La armonizacién de la cancién po-
pular”, habfa sido publicado también en su mayor parte en las Quincenas Musicales de La VVangunardia,
el 19-09-1914. El capitulo V, “Clasificacion cientifica y sistematica de las melodias populares” data
de 1902 y provenia también de La Vangnardia, “Una cuestién de Folklore musical internacional”,
30-05-1902. En el tomo 11, los articulos publicados como apéndices son: “El canto popular mon-
tanés” (La Vangnardia, a. XXXIV, n. 15332, 30-07-1915, p. 8), “Tema alegre” (La VVangnardia, a.
XXIV, n. 11803, 1-10-1905, p. 4), “Glinka en Granada”(I.a Vangnardia, a. XXXIII, n. 15122, 31-
12-1914, p. 6.), “Guitarradas a lo viejo” (La Vanguardia, a. XXXV, n. 15617, 12-05-1916, p. 8),
“Los cantos flamencos” (DB, n. 223, 10-08-1892, p. 9416-9417), “Nuevos preludios vascos” (La

Vangnardia, a. XXXIV, n. 15240, 29-04-1915, p. 8). En este sentido, la obra podtia considerarse
una continuacion de la recopilacion Lirica Nacionalizada (1909). En cuanto a los comentarios de los
ejemplos musicales, constan publicaciones nuevas, junto a refundidos de articulos de La Vanguardia
y de La Gaceta de Mallorea, referencias a otras obras, como el Catalech de la Diputacid de Barcelona, y
también referencias a otros autores, como la Memwria sobre los cantos, bailes y tocatas populares de la isla

de Mallorca de Noguera, el Romancerillo Catalin de Mila 1 Fontanals, o el Cancionero Musical de los siglos
X1y X171 de Barbieri.

475  PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... op. cit., p. 17. “Divorciada Italia de Palestrina, divorciados tam-
bién nosotros de Morales, Victoria [...| ni Espafia ni Italia supieron ver la significacién que para el
porvenir del arte y sus desenvolvimientos tenia el perfeccionamiento de la melodia ritmica sobre la

base fecunda de la armonia cristiana”.



II. HISTORIOGRAFIA Y PENSAMIENTO MUSICAL EN LA OBRA DE FELIP PEDRELL

185

artificial es equiparable en el pensamiento musical de Pedrell a Musica / No musica No es la
distincién de un polo natural/popular contra otro artificial/culto.*”® La musica artificial es la
musica de la decadencia en todas las etapas regresivas, como hemos visto, de su narrativa histo-
riografica. Es la musica de los teéricos matematicos que criticaba Eximeno*”’, “desfacedor de
agravios musicales”, descargando fajos y mandobles contra los reaccionarios en arte, que amar-
garon los dias del maestro catalan [Francesc Valls], decidido apologista de la libertad razonada
en arte.”’”® Evidentemente, en Pedrell sigue existiendo una diferenciacion entre musica popular y
musica culta, atribuyendo a la musica popular unas caracteristicas de permanencia, inmutabili-

dad y esencialismo que los estudios folkléricos, y mas tarde la etnomusicologia, tardaran aun

muchos anos en cuestionar.

Musica natural Miisica artificial:
*  No sigue reglas * ‘Técnica
circunstanciales y erudims | Generadorade |+ Procedimicntos
*  Como un lenguaje ' *  Convencionalismos
* Eaxpresa sentimicntos *  Reducida a las leyes de
*  Peomanece un arte libre
*  Ewvoluciona y se
transforma por
PEEICSinnes ¥ avances.

Encontramos una explicacion mas desarrollada y con un tono divulgativo mas directo, en

un articulo de LLa Vanguardia. 1La cita es larga, pero merece la pena porque clarifica los conceptos

que estamos tratando:

Estas ideas corrientes y molientes son falsas de toda falsedad. El alma, cuando
ha sido conmovida, tocada por una obra de arte, no analiza la obra, no pone en el fiel
de una balanza lo que representan la ciencia o la inspiracién como peso especifico: la
siente, y eso es todo.

Las mismas opiniones corrientes, que son falsas porque no se apoyan en la obser-
vacion ni en lo cierto, son falsas, ademas, porque no emana de esas altas percepciones
del hombre que a fuerza de ciencia y de constancia obcecada ha podido remontarse a
la sencillez primitiva de un orden de conocimientos, sean cuales fueran, considerando

la pura naderfa artistica de toda ley impuesta a posteriori, en lucha abierta e incesante, tan

476  CaLMELL, Cesar. “Pedrell, compositor i musicoleg”, en Recerca Musicolggica XIV-XV, 2004-2005, p.

337.

477 V.p.

155.

478  Pedrell, Felip. “Datos para la historia de la épera en Barcelona”, en OM-L1'G, a. XXII, n. 8270,
12-11-1902, p. 4.
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ignara como inutil, al cabo y a la postre, con la ley genérica a priori.

A unos y a otros, a los ultimos especialmente, es necesario explicarles, ce por be,
que por medio de preceptos ingeniosos se pueden descifrar los misterios enigmaticos
de la poliodia; que, sin embargo, este arte es, ante todo, el lenguaje natural de ciertos
individuos bien organizados; que maravillas y mas maravillas armoénicas pueden alber-
garse en la mente inspirada de un ser ignorante y, en fin, que la ensenanza de esa fuerza
que viene de dentro y no obstante no se ensefia, puede formar, y forma, realmente,
artistas inspirados, que buscan, se atreven y #roban... controbaduras nuevas sin las vacila-
ciones ordinarias que ponen obsticulos y hasta asechanzas interesadas a sus sublimes
raptos geniales.

De la misma manera la monodia, lenguaje natural de muchos hombres, puede ser-
le ensefiada con fruto al individuo, aunque estalle y cante en el cerebro del artista, sin
necesidad de otros estimulantes que los de la emocion. El individuo mal dotado no ha-
llara, seguramente, el genio, ni le sera dado hallatlo en esta ensefianza cuando ésta, en
vez de obliterar facultades, despierte y avive las que pueden estar dormidas: al artista
inspirado que las tiene bien despiertas y preparadas, todo le sera dado en cambio si las
alimenta como estimulantes de la expresion precisa y sencilla de la idea que enciende
su mente, dando, a la par, vigor de buen gusto y pureza de lineas a su estilo. [...|

La melodia se ensefia mas o menos empiricamente en todos los centros en que
cada maestrillo tiene su librillo destinado a esas ensefianzas. sQué se ensefia en los li-
brillos? A escoger una serie de notas rimandolas y a encuadrarlas con olimpica idiotez
en el marco obligado de medidas ternarias o binarias; a agrupar estas medidas en pelo-
tones, encerrandolas en especiales compartimentos, uno de los cuales ha de destinarse,
indefectiblemente, a tout sezgner tout honneur, a la dominante, y el otro, el de enfrente,
por leyes ineludibles de derivaciones de la linea melddica y de exigencias de la cadencia
perfecta, a esa otra muy sefiora nuestra y de todos en general, llamada la ténica, sefiora
muy absorbente y dotada de unas condiciones de autocracia que sélo de nombrarlas
pone de punta los pelos.

Las series de notas tales, bien presentadas y apafiaditas, como forman interva-
los mas armonicos, en realidad, que melddicos, producen de cuando en cuando, por
contingencias largas de explicar (y aquf entramos ya en la segunda parte del librillo, en
el sancta sanctorum de la armonia), producen, decfamos, lo que hemos dado en llamar
acordes, los acordes que forman la base de la melodia. Es eso tan cierto y verdadero
como la luz que nos alumbra... cuando hay luz, pues la frase musical para merecer el
titulo de melédica (dado el sentido que a esto dan los melodistas de profesion), debe
construirse sobre un bajo y no asi como asf, sino un buen bajo, muy tonal, muy... jqué
sé yo qué cosas mas! que inspira, ciertamente, armonias correctas, de acuerdo con los
postulados y fallos del librillo en cuestion.

[..] Hay que escribir todas estas cosas en el modo mayor y en el modo menor
(la paleta musical no tiene mas colores que el blanco y el negro) [...] Hay que atender,
principalmente, a la prohibicién absoluta de modificar la esencia pura y Gnica de estos
modos, pues si de modificarlos se trataba, serfa tachada la melodia que ensefian los li-

brillos de homofonfa hibrida cantollanesca, de exotismo corruptor, o, lo que serfa mas
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degradante, de wiisica natural. |...]

No, y mil veces no: la monodia y la poliodia no se ensefian en los librillos de los
tales maestrillos. Sus enseflanzas han de buscarse en la wiisica natural, no reglamentada
por un arte circunstancial y erudito con erudicién exterior de inopia artistica; en la -
sica natural, superior a todas las musicas, porque toda la musica arte ha nacido de ella, y
de ella no podra separarse si ha de vivir, como vivird, eternamente.

Siglos y mas siglos han escuchado la pura emamacién de la monodia popular:
s6lo ella permanece en pie mientras evolucionan y se transforma por misteriosas re-
gresiones y avances la técnica, los procedimientos, los convencionalismos de formas
ocasionales, los modos del arte; sélo ella permanece firme, ajena a toda preocupacion,
dirfase que conservando la memoria de almas y de sentimientos que se han transfun-
dido en otros sentimientos y en otras almas, transmitiendo de edad en edad la verdad
pura de la emocién, convertida en musica por mera exaltacién de la emocion hablada
en su eterna y majestuosa sencillez.

La monodia popular es tan bella como lo ha sido siempre, como lo sera sin duda
perdurablemente: sera posible igualar su perfeccion estudiando el modo de asimilarse-
la: sera posible, y lo es ya gloriosamente en nuestros dias - contémplese si no ese surgi-
miento espontaneo de nacionalidades musicales que han entrado en lo que podfamos
llamar la cosmogonia ideal del arte, - serd posible, repetimos, asimildrsela para restaurar
lo caduco y perecedero por incesante necesidad de renovaciéon de formas; mas no sera
sobrepujada quiza jamas su belleza, fuente perenne de inspiraciones primeas. Todas
las bellezas que el artista ha creado son bellezas posteriores, irradiaciones de aquella
pristina inspiracién: como ha cantado ayer, asi cantard mafiana el alma misteriosa de

la humanidad.
ILa musica popular y la musica artistica, por su parte, se comunican la una con la otra a través

del individuo creadot.

OBRA ARTISTICA prm— PUEBLO
[Raza)
CREADOR MUSICA NATURAL
MUSICA POPULAR

El proceso es el siguiente: el creador de la musica #atural es un individuo anénimo que crea
un canto que permanece porque refleja las aspiraciones profundas de una raza, porque “se
hallaba dentro de su modo propio”. Asi, una obra artistica, creada por un individuo, pasa a ser

popular cuando se asimila por el grupo que se identifica con ella:*” “Unicamente el individuo, y

479  PeDRELL, Pelip. Cancionero... p. 20. “El anénimo individuo creador de esta musica natural cantd,y

uno o muchos cantores, humildes, obscuros, pero cuya existencia es indiscutible, escucharon y
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s6lo el individuo, crea: que el pueblo recibe y transforma y da lo que ha transformado, y feliz el
artista que, a su vez, retorna en obra de arte lo que del pueblo ha recibido”. El proceso por el
que, segun Pedrell, se realiza esta identificacion, es un punto que no queda completamente claro,
aunque afirma que “el caracter colectivo de la musica se ejerce sobre el nimero y |[...] por esto es
arte esencialmente popular el que el pueblo comprende y prefiere, el Gnico que por el instinto o

el genio, y no solamente por el trabajo, ha hecho suyo, como arte de sus preferencias”.

Esta es la via de comunicacién entre la musica popular y la musica artistica, y el sentido de
unirlas a ambas para, en palabras de Pedrell, “hacer obra de nacionalizacién musical”. Tanto la
musica popular como la musica artistica (identificadas la una con la otra, pero conceptualmen-
te diferenciadas) sirven como fuentes de material musical, en igualdad de condiciones, para la

construccion de drama lirico nacional, como vemos en los fragmentos musicales seleccionados

480

para sus Operas,”™ o en los ejemplos musicales del Cancionero Musical Popular Espariol:

Lo que aqui se publica, lo diré mas llanamente todavia, son los ejercicios, las
practicas constantes de asimilacién de todas nuestras creaciones, en suma, de los in-
gredientes mismos que he usado, y que me dan el derecho y la certidumbre absoluta
de proclamar que los tengo por nacionales.

Es, pues, este Cancionero otro aspecto practico, vulgarizador, del drama lirico
y de toda manifestacion de arte que pretenda llamarse espafiola, de ese drama lirico
y de esa musica nuestra, por los cuales he predicado con el ejemplo de la obra y la

pesuasion del libro.*!

repitieron el canto como haciendo obra semejante a la de otro poeta, de otro musico. sPor qué
sobrevivié la suya, en tanto que otros fueron olvidados, tan bellos y mas perfectos, quiza? ¢Por qué
aquel, y no otro, reflejaba las aspiraciones profundas de toda una raza’ ;Y por qué cada uno al can-
tarlo crefa y sentfa dejar hablar en su alma, alld en el dltimo repliegue de sus entrafias, sino porque
se hallaba dentro de su modo propio? Y asi fue que una obra artistica, que era en el punto y hora
en que nacia, resulté popular, y todos se la asimilaron, porque satisfizo a todos, y en ella hablaba a

toso, a todo un pueblo.”

480 V. Corrts, Francesc, E/ nacionalisme musical de Pedrell... p. 91-97. Para un estudio de la edicion del
Cancionero, sus fuentes y su organizacion interna, V. LICHTENSZTAJN, Dochy. Nineteenth-Century Cul-
tural Renaissance in Spain. El Regeneracionismo and its Expression in the Musical-Historiographic "Thonght of
Felipe Pedrell (1841-1922). Tesis doctoral: Universidad de Tel Aviv, 2004. V. también MART{ 1 PEREZ,
Josep. “Felip Pedrell i 'ethomusicologia”, en Recerca Musicologica X1-X11, p. 211-229; Ayarts, Jaume.
“On acaba la musicar (Reflexions sobre els limits de musica al Cancionero Musical Popular Espa-
fiol de Pedrell), en Recerca Muszcologica X1-X11, p. 419-427.

481 PeDRELL, Felip. Cancionero... p. 46. Sobre este tema v. también por ejemplo PEDRELL, Felip “:Por
qué los espafioles no componemos operas?iDebemos componerlas?”. La Espaiia Musical, a. V1, (1)
n. 259, 15-06-1871, p. 2, “La harmonizacién de la cancién popular”, en QM-LVG 19-09-1914 o
“Flecha”, en Revista musical Catalana, a. 1, n. 6, junio 1904, p. 113..
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’3.6. El drama lirico nacional

La creaciéon del drama lirico nacional es una de las principales lineas vertebradoras del pen-
samiento musical de Pedrell. Es también un punto de confluencia de diferentes conceptos y
planteamientos que cobran sentido unidos, como hemos visto, en la idea pedrelliana de drama

lirico nacional.

En Por nuestra miisica Pedrell parte del profundo sentimiento de estar viviendo un periodo de

decadencia musical debido al abandono por parte de los compositores de la propia tradicion:

Divorciada Italia de Palestrina, divorciados también nosotros de Morales, Victoria...
(no cito mas que 4 esos dos gloriosos maestros espafioles contemporaneos de Palestrina:
formarfan legion si fuese 4 citarlos todos), ni Espana ni Italia supieron ver la significacion
que para el porvenir del arte y sus desenvolvimientos tenia el perfeccionamiento de la me-

lodia ritmica sobre la base fecunda de la armonia cristiana.

Acusa también al italianismo, fomentado a través de imposiciones reales y subvenciones a
teatros de 6pera italiana, como causante de la decadencia de la 6pera en Espafia, y destaca los
fracasados intentos hasta el momento de crear una 6pera espanola, asi como la falta de nivel

educativo en Conservatorios y centros de formacién musical:

El balance de nuestra productividad musical de un siglo 4 esta parte presenta, pues,
este menguado contingente: la tonadilla, la zarzuela y la farsa flamenca moderna 6 la misma
tonadilla en otra forma, que es la vulgaridad rayana en chocarrerfa, la degeneracién mas

innoble en que pueda caer un espectaculo.

Ahora bien, la propuesta de Pedrell de creacion y desarrollo de un drama lirico nacional

puede organizarse en torno a tres conceptos:

1. Drama lirico como Lied desarrollado.

Es un concepto que Pedrell pone en relaciéon con Eustoquio de Uriarte (1863-1900), y que
define (de nuevo), desde un punto de vista evolutivo y esencialista, su concepto de creacion
del drama lirico nacional a partir de la conjuncién de los elementos sustanciales de la musica
popular y su pervivencia, desarrollo y elaboracién en la musica histérica y “artistica”, donde su

manifestacién mas logica y directa se encontraria en el Lied.

Mi amigo el P. Uriarte [...], define el Lied, reducida la definicién a breves términos di-
ciendo, que el género de piezas cortas que en aleman se denomina Lied (y con ese mismo
intraducible vocablo en las demas lenguas o con el de romanzas o, simplemente melodias,

en atencion a su elemento dominante), es el canto popular transformado.
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Ensanchando el cuadro de forma y manera que el lied adquiera adecuado desenvolvi-
miento dramatico ¢no se puede afirmar que el drama lirico nacional es el mismo lied en-
grandecido? El drama lirico nacional ¢no es el producto de la fuerza de absorcién y la virtud
creadora que se necesitan para transformar elementos? ¢no aparecen copiadas en ellos con
toda fidelidad no tan sélo la idiosincrasia artistica de cada autor sino reflejadas por manera

admirable todas las manifestaciones artisticas homogéneas de un pueblo?

El drama lirico nacional, pues, es el lied desarrollado en proporciones adecuadas al

drama, es el canto popular transformado. En el canto popular existe el temperamento at-

tistico de un pueblo del que emana, por consiguiente, su caricter”*

2. Relaciones texto-musica.

Pedrell dedica un amplio espacio en Por nuestra miisica a tratar el tema de las relaciones tex-
to-musica dentro del drama lirico nacional. En primer lugar, describe la importancia de la elec-
ci6n de un libreto adecuado desde un punto de vista dramatico. En el caso de Los Pirineos, la obra
de Balaguer estaba ya terminada (a diferencia, por ejemplo del libreto de E/ Comte Arnan, de Joan
Maragall). Asi, Pedrell explica como compone la musica de Los Pirineos adaptandose a las lineas
argumentales y de accion que ya estaban presentes en el texto, ajustando y descartando también

aquellos elementos del poema que necesitaba de cara a la realizaciéon musical:**

La forma poética, completa y claramente indicada en el poema, ha sido ventajosa
y lo que convenia que fuese, dada la indole de la obra musical. Tengo la firme convic-
cion de que ambas se han compenetrado. Bien indicada en el poema la forma musical
pude darle un valor particular que concordase, exactamente, con el fin poético: tanto
es asi, que la melodfa y su forma presentan desenvolvimientos muy precisos que no

habrian podido alcanzarse fuera de este orden de ideas.*

Pedrell, siguiendo las ideas expuestas por César Cui en La Musigue en Russie, destaca también

la importancia de la unién del texto con la musica en el canto popular.

Bajo el doble aspecto del texto y de su revestimiento musical, es el gran revelador

de una de las fuerzas creadoras de una nacién® y no sélo deben llamar la atencién

482  PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 40-41.

483 Para un analisis detallado de las diferencias entre la obra de Balaguer y el libreto de la opera de

Pedrell, v. Cortiis, Francesc. E/ nacionalisme musical de Pedrell..., p. 274-281.
484  Pedrell, Felip. Por nuestra miisica..., p. 54-55.

485 “La chanson du peuple, considérée sous le double aspect du texte et de son revétement musical,
offre un puissant intéret a 'ethnologie. En elle se révele une des forces créatrices de toute una

nation”. Cul, Cesar. La Musique en Russie, p. 1.
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del

del musico inteligente la potencia de inspiracioén libre y la independencia de formas

“6 sino que el interés filosofico,

que ofrece y se avienen mal con las teorfas escolasticas,
literario y etnolégico que presenta el canto popular facilita todo un orden de utilisimas
experiencias que ejercen gran influencia en la imaginacién del compositor, reavivando
y estimulando su inspiracién. *’ Los inapreciables elementos que facilita, bien mane-
jados dentro de las mas altas condiciones del arte y puestos en ejercicio por una inteli-
gencia apta para comprender las diversas tendencias del genio nacional de un pueblo,
han sido causa y punto de partida de determinadas escuelas liricas y de obras capitales

en la historia del arte.*® (PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 38-39)

A partir de aqui, y a la hora de describir el proceso de composicion de Los Pirineos a partir

texto de Balaguer, Pedrell regresa de nuevo a Wagner:

Sélidamente establecidas mis convicciones sobre la unién del texto y la musica
hicieron que la cuestién de eleccién de poema no fuese tratada ligeramente y que,
libre, sin imposiciones de nadie, recurtiese 4 la produccién de un gran poeta y entre
toda la suya, muy importante en cantidad y en calidad, precisamente, llamaran desde
luego mi atencién las dos partes que debian entrar un dia en el cuadro de una Trilogfa,
El Conde de Foix y Raig de Lluna, publicadas ha mas de quince afios en su coleccién

de Tragedias.

Si el arte ha de encumbrarse, bien elegido un asunto, no cabe duda que del plan
y condiciones musicales que ofrecfan aquellas dos partes podria surgir, completada la
Trilogfa, una producciéon que, si acertaba en los medios de expresion, fuese una obra

de arte, y genuina manifestacion de arte nacional, en dos sentidos, poético y musical.

Habiendo encontrado, afortunadamente y sin dificultad, el medio en el poema de
Balaguer, reconoci en sus vuelos liricos y en lo que se prestaba 4 la fusiéon intima con

la musica, que su gran potencia expresiva aspiraba 4 resolverse en la musica desde que

486

487

488

“Bt il est a propos de remarquer que toutes ces chansons ne sont que le fruit naturel de P'inspira-
tion libre, I’art proprement dit n’y étant pour rien, et l'indépendance de leurs formes dédaignant

toute théorie.”. Cul, Cesar. La Musique en Russie, p. 2.

“Bveillant déja un si grand intérét philosophique, littéraire et ethnographique, les chansons du peu-
ple devaient attirer plus directement encore I'attention du nusicien éclairé” Cut, Cesar. La Musigne

en Russie, p. 2.

“|...] Non seulement elles lui fournissent un riche sujet d’étude, mais elles peuvent aussi exercer
leur influence salutaire sur son imagination, en raviver les forces, stimuler en lui 'inspiration. Les
plus grands compositeurs puisaient a cette source et s’en trouvaient bien. Ces admirables maté-
riaux, traités dans les plus hautes conditions de 'art et mis en ceuvre par une intelligence apte a
comprendre des divers cotés du génie national, ont été I'occasion et le point de départ de plus

d’une ceuvre capitale”. Cul, Cesar. La Musique en Russie, p. 2.



192

EL PENSAMIENTO MUSICAL DE FELIP PEDRELL

percibi y senti en lo que podria ser la musica de la obra el cumplimiento de una nece-

sidad que 4 su vez sélo la poesia puede satisfacer. **

Por unas y otras causas y, sobre todas, por la filiacién literaria del autor del poema,
se me dio ya construido el poema de manera que penetraba, hasta en las mismas tenues
fibras del tejido musical, resolviéndose, por lo tanto y enteramente, las ideas expresivas
del mismo, en el sentimiento. El poema no se cefifa, sencillamente, 4 describir, sino que
ofrecia en todos sus desenvolvimientos apasionados una representacion real que herfa

los sentidos en su forma mis aplicable, el drama.*”

Compuesto el poema de manera que la accién dramatica se desarrollaba con ila-
cién, naturalidad y sencillez, supo el autor dominar la idea poética y expresiva del mis-
mo sin que en el fondo ni en la ejecucion se viese en el caso de hacer concesién alguna
4 las triviales exigencias de los ordinarios libretti de épera. Supo interesar por medio
de la accién dramatica, sin que se viese obligado por ninguna convencién a perderla un
momento de vista: todo el ornato musical que debia encuadrar en aquel fondo drama-
tico podia expresar, y era de mi deber que la expresase, una belleza y una plenitud de

sentido que inundase de vivisima luz el fondo de la accién misma.*!

El poeta, en la obra comun, por la razon, feliz en este caso, de que no era musico,
no se preocupd de averiguar que en el libreto de la épera corriente habia un conjunto
invariable de formas musicales que le prescribian de antemano las leyes determinadas

4 que debia adaptarse todo el andamiaje dramético que 4 su cargo cortia.*”?
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490

491

492

“La poesfa encontrara sin dificultad el medio y reconocera que su secreta y profunda aspiracion es
resolverse finalmente en la musica, desde que perciba en la musica una necesidad que, a su vez, solo

la poesia puede satisfacer”. WAGNER, Richard. “Carta a Federico Villot”..., p. XXIX.

“El poeta [...] es preciso que construya su poema de manera que penetre hasta en las més tenues
fibras del tejido musical y que la idea que expresa se resuelva enteramente en el sentimiento. La Gni-
ca forma aplicable aqui es aquella en que el poeta, en vez de describir sencillamente, ofrece de su
objeto una representacion real y que hiere los sentidos: esta forma es el drama.” WAGNER, Richard.
“Carta a Federico Villot”..., p. XXIX.

“Mi Tanhduser puede |[...] distinguirse también de la 6pera propiamente dicha, por otro concepto:
me refiero al poema dramatico en que se basa. Lejos de mi la idea de atribuir a este poema mads valor del
que tiene como produccién poética propiamente dicha; unicamente quiero hacer resaltar un solo
rasgo y es que, aun cuando lo establecido sobre el terreno de lo maravilloso legendario, contiene
una accion dramatica desarrollada con ilacion, cuyo fondo y ejecucion no encierran absolutamente
concesion alguna a las triviales exigencias de un libreto de 6pera. Mi objeto es, desde luego, in-
teresar al publico en la accién misma, sin que se vea obligado a perderla un momento de vista.”,
WAGNER, Richard. “Carta a Federico Villot”..., p. LIII.

“El poeta que no era a la vez musico, encontraba en la épera un conjunto invariable de formas
musicales que le prescribfan de antemano las leyes determinadas a que debia adaptarse todo el

andamiaje dramdtico que a su cargo corria”, WAGNER, Richard. “Carta a Federico Villot”..., p. XX.
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Respecto al idioma del libreto, Pedrell defiende la utilizacién del catalan porque, en primer

lugar, era el idioma en el que estaba escrito el poema:

No me preocup6 poco ni mucho la cuestion de elegir la lengua en que compon-
dria la musica de la Trilogfa, escrito como estaba originariamente el poema en catalan.
El habito no hace el monje y tampoco harfa que la musica dejase de ser, segun su ten-
dencia, alemana 6 italiana, aunque la revistiese con un traje catalan, castellano, gallego

6 vasco.

Fué elegido el catalan, porque el poema, como he dicho, estaba escrito en cata-
lan; porque el catalan, en general, y muchisimo mas el catalin que escribe Balaguer,
se plega 4 todos los tonos y se presta 4 todas las modulaciones; porque el catalan es
musical por admirable manera, musical como ninguna lengua, ni aun la que se ha dado
en llamar lengua oficial 6 natural de la musica; porque el lirismo peculiar de la poesia
catalano-provenzal se adapta como ninguno 4 la musica: porque el catalan, la misma
inspiracion del poeta y el genio de la lengua lemosina, en una palabra, eran ya una gran
parte del medio ambiente en que yo quise colocarme para emprender la composicién

de la obra.

El que no pueda 6 no quiera comprender toda la fuerza de este razonamiento
preliminar sobre las excelencias musicales del catalan, no sera capaz de sentir la belleza
de una infinidad de rasgos expresados con una concisién y una fuerza extraordinaria a
que se prestan admirablemente, manejados por verdaderos poetas, los dialectos deri-

vados de la lengua de Oc, y como ninguno, repito, el catalan.

Para Pedrell no representaba ningun conflicto escoger un libreto en catalan para la compo-
sicién de su propuesta de Opera espafiola. Entre otros motivos, hay que recordar que Pedrell
habia defendido siempre que la esencia de la 6pera espafiola debia manifestarse sobre todo a
nivel musical, y no se podia reducir, ni de lejos, a la mera utilizacion de libreto en espafiol (y
menos aun a la traduccion espafola de libretos de Operas italianas). Esta decision, sin embargo,
le acarre6 numerosas criticas y problemas, y en determinado momento fue un obstaculo para su
representacion. No hay mas que recordar, por ejemplo las criticas de Pefia y Gofii o de Chapi a

la aplicacién del adjetivo “espafiol” a una épera escrita en catalan:

El sefior Pedrell es el jefe de la “nueva escuela espafiola”, y su Credo se cobija en
una trilogfa, Los Pirineos, que nadie conoce, puesto que no se ha representado aun. Se
ha publicado la partitura para canto y piano, de la cual poseo un ejemplar; y por cierto
que no de 6pera espafiola, sino 6épera catalana, debe juzgarse la que se da a luz contex-

to catalan y versiones italiana y francesa. (Ddnde estd aqui lo espafiol?*”

Opera en espafiol, centiendes? Nada de épera espafiola, frase tan huera como
inconveniente y peligrosa. Opera en espafiol. Es decir, el idioma nacional como base

general e indispensable de la nacionalidad y sobre esa base general, toda libertad en

493 PrNA Y GONI, Antonio. “Cuatro soldados y un cabo”, en La Epoca, 5 de mayo de 1895.
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las tendenc1as, caracter, asuntos Yy generos. C‘Que eso te parece que es pretender entrar

«por la ventana»? Pues abre td la puerta, si es que tienes la llave.**

O la cancelacién de la representacion de Los Pirineos prevista con motivo de las fiestas de
coronacion de Alfonso XIII en mayo de 1902 tras la carta de protesta de la Sociedad de Autores

Espafioles, donde reclamaban:

Asi, pues, y en bien de todos, pedimos a V. E. que en el caso de conceder alguna
subvencion para las funciones de gala, o autorizacién para que se verifiquen, se cele-
bren éstas en el Teatro Lirico o en el Real, por la compatfifa de 6pera espafiola y con las

obras nuevas de autores esparioles, cantadas, como es légico, en nuestro propio idioma.

Como V.E. no necesita, por su entendimiento, zayores aclaraciones, tienen la honra
los que firman de dirigirle esta exposicion y de ofrecerle el testimonio de su conside-

racion mas respetuosa.’”

Respecto al debate de si los libretos de Opera deberian estar escritos en prosa o en verso,
Pedrell recibe en Agosto de 1891 una carta de Josep Yxart, en la que le plantea el problema de

la siguiente manera:

Si esta carta no tuviese otro objeto que este abrazo de pésame, hablaria a Ud.
con alguna extension del articulo que publica hoy La Vanguardia acerca de la cuestion,
harto compleja, del uso de la prosa para la musica, y le invitaria a intervenir en el de-
bate. Creo, no obstante, que, como el punto es fundamental, y de los que contienen
en embrion toda una teorfa, toda una disidencia formidable, segin sea el parecer del
que lo trata, no sélo sera esta cuestion de las que Ud. ventila en su libro, sino tal vez la

principal, o por lo menos, uno de los aspectos de la principal. [...]

No puede tratarse, por consiguiente, en un solo articulo, a la ligera y aisladamente
como una de tantas cuestiones secundarias, incidentales o de pormenor. El mismo
articulista que, a mi juicio, expone el tema con claridad, con precisién y con viveza, en
la primera columna, manifiesta bien explicitamente al final, que la cuestion tiene mas
extensas y hondas raices, y, sin sentirlo, al exponer la objecion de los prosistas, y al re-
cordar, sobre todo, que en prosa esta la musica litdrgica, descubre la extensa conexion

del tema con la teoria wagneriana.

Porque ¢de dénde arranca ésta, sino del estudio de la gran musica religiosa, ante-

rior a los gorgoritos italianos?

De aqui que me parezca que el articulista, no ha visto que precisamente en aquella
objecion hinca el punto, y por consiguiente no debifa desentenderse de ella tan de lige-
ro, refutindola con una distincién sofistica y futil. En una palabra: la musica sagrada,

la mas inspirada y sublime, en prosa esta; la musica sagrada, la que estd en prosa, es la

494 CHapi, Ruperto. “El nacionalismo en la musica. Para D. Felipe Pedrell”. En E/ Imparcial, a. XXX-
VII, n. 12974, p. 2., 18-05-1903.

495  “La 6pera espafiola”, en E/Liberal, 18-03-1902. Citado en PEDRELL, Felip. Oréentaciones..., p. 194.
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fuente mds pura y alta, donde han bebido los grandes revolucionarios, o mejor, restau-

radores de la musica-verdad. Ergo...saque Vd. la consecuencia.*®

El articulo al que se refiere es de L.éon Baron, “I’Opéra en prose”, publicado en Le Figaro el
8 de julio de 1891,*" y resefiado en La Vanguardia por Roberto Goberna el 22 de julio del mismo
afio.*® El 5 de agosto, La VVanguardia publica una “Colaboracién particular”” firmada E S. G,,

que ampliando el debate.

A los dos dias de recibir la carta de Yxart, Pedrell responde con la publicacién en La 1an-

22500

guardia de un extenso articulo, “Cuestion mal planteada™", que reproduce como apéndice de

Por nuestra nrisica (“en cierto modo, es un corolario de las ideas expuestas en el referido opuscu-

10”),"" y mas tarde en Jornadas de Arte>** También responde a la carta de Yxart:

Su invitacién para que interviniera en el debate de la 6pera en prosa, las reflexio-
nes que el tema sugiere y, sobre todo, saber, como sabe V., donde [?] el punto, (si, si,
amigo mio, en la gran musica religiosa), han sido el botén de fuego puesto 4 mi entu-
siasmo, que me ha hecho saltar de sdbito, coger la pluma y escribir con fiebre... lo que
leera V. mafiana en La Vanguardia, por si acaso no tengo el gusto de leérselo antes en
su propia casa.

La cuestioén fué mal planteada y los musicos franceses 6 la esquivaron 6 no vieron
claro.

Es en un punto técnico poco observado donde esta el [?]; en el ritmo, en la aboli-
cion del ritmo en la musica Verdad.

Qué atildamientos de estilo alli he soltado la valvula: ha salido todo el vapor...

Esta cuestion tan por igual a la Musica y a la Declamacion: en este terreno le
aguardo: en ¢l tendra V. adivinaciones ¢ igualdad de opiniones como los ha tenido en

la musica.””

En el articulo de Le Figaro, .éon Baron comenta el estreno de la 6pera Réve de Alfred Bru-
neau, con libreto de Louis Gallet (libretista también de Bizet), sobre la novela homoénima de
Emile Zola, en la Opéra-Comique de Paris el 18 de junio de 1891. Baron consulta a diferentes
compositores “S7 la prose peut étre mise en Musique an théatre”, y publica las respuestas de Gou-

nod, Ambroise Thomas, Massenet, Reyer, Saint-Saens, Salvayre, Paladilhe, Benjamin Godard,

496 YXART, Josep. Carta 1, 7-08-1891

497  BaroN, Léon. “L’Opéra en prose”, en Le Figaro, a. 37, 3" serie, n. 189, 8-07-1891.

498  GOBERNA, Roberto. “La 6pera en prosa”, en La Vanguardia, 22-07-1891.

499 E S. G. “De la colaboracion particular de La Vangnardia. ;Prosa o verso?, en 17G, 5-08-1891, p. 4.
500 PeDRELL, Felip. “Cuestion mal planteada”, en LI'G 470, 9-08-1891.

501 PeDRELL, Felip. Jornadas de Arte..., p. 242.

502 Ibidem, p. 243-252

503 PeDRELL, Felip. Carta 1, 8-08-[1891]
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Victorin Jonciéres y M. Maréchal, que responden afirmativa o negativamente segun sus prefe-
rencias, sin entrar en valoraciones ni argumentaciones. Goberna comenta el articulo de Baron,
modificando un poco la pregunta inicial: “Leén Baron, que éste es el nombre del articulista, ha
consultado sobre el particular a los maestros franceses mas eminentes, si deberia o no sustituir
la prosa al verso en las 6peras”. Realiza un resumen libre de las respuestas de los compositores

franceses en Le Figaro. Goberna concluye el articulo con el siguiente comentario:

No dudo ni un solo momento, que el componer musica, que se adapte a un
verso, obliga al compositor a cierto ritmo, casi indispensable, y precisamente la prosa
concede a mi modo de ver mucha mas libertad para el compositor, en este concepto,
puesto que no exige que se amolde éste a ritmo alguno. Ademas resulta muchas veces,
que para que tenga ritmo, cuando se escribe en verso, hay necesidad de repetir muchas
palabras, y por lo mismo creo que en prosa se evitarfa esto que es una verdadera falta.
Convencido estoy de que muchos que hoy pasan por autores musicales, si hubieran te-
nido que escribir en prosa, nada hubieran hecho, y me refiero a autores de varias obras
espafiolas en uno o dos actos escritas en estos tltimos afios, que si bien han ganado

dinero, en cuanto a reputacion musical se han estrellado completamente.

Ojala se adoptase la prosa para la musica en general: de seguro que quedaria muy
reducido el numero de compositores en todas las naciones, porque no cabe la menor
duda de que el trabajo serfa muchisimo mas laborioso; pero también las composiciones
valdrian muchisimo mas, el numero de los agraciados serfa mas reducido, pero la gloria

mis legitima.

F. S. G. comienza su articulo argumentando que los elementos de la musica son la armonia
(racional) y la melodia (innata, natural y espontanea); la melodia, segun defiende el autor, nacié
del ritmo, asi que concluye que al eliminar el verso, se eliminan el ritmo y la melodia, y con ello
la musica: “Y condenais a la melodia al ostracismo desde el momento que pretendais hermanarla

con la prosa. .a melodia es medida, es el verso de la musica.”

Pedrell, analizando la relacion entre melodia y ritmo, elabora su respuesta en “Cuestion mal

planteada’

La cuestion del uso de la prosa para la musica, que es cuestion comun 4 la musica
y 4la declamacién, es harto compleja y no fué bien presentada 4 los maestros franceses
por el articulista de Le Figaro. Leén Bardn, que éste es el nombre del articulista, si no
recuerdo mal, debi6 haberla planteado en estos términos: «sla abolicion del ritmo, ele-
mento puramente material de la musica, obligara 4 los compositores 4 negar 4 la rima
la aptitud que se le atribuye de prestarse, sirviéndole como de molde indispensable, a

la forma musical?»

Pedrell distingue dos tipos de ritmo: el ritmo de tiempo musical (“cuya desaparicion ha
sido, ahora y siempre, el punto de partida de toda restauracion en la historia de las evoluciones
y desenvolvimientos de la musica”) y el ritmo de acento musical. La desapariciéon del verso es

consecuencia de la desaparicion de la rima musical, a su vez provocada por la supresion del rit-
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mo de tiempo musical. En esta explicacion sobre el ritmo musical, Pedrell se basa en los Didlggos

Literarios de Coll y Vehi:*™

Al hablar de ritmo de tiempo, entiéndase que me refiero a ese triquitraque de la
melodia, 4 ese sonsonete causado por la fastidiosa monotonia de la cuadratura, 4 ese
ritmo de danza tan ridiculizado como mal comprendido por los glosadores de Wagner.
Hste ritmo, elemento grosero y sensual de la musica no tiene nada que ver con el ritmo
indefinido que «huye del espacio para acometer al alma, y cefiitla y llevatla tras si»;
con el ritmo vago que, siguiendo un modelo intelectual, regula el timbre, el tono, la
duracion, la intensidad, toda la fuerza expresiva y variada del sonido, une y combina
todas estas cosas, y, «dado que no puede hablar al alma con formas visibles, habla, no
obstante, con formas invisibles... yéndose el corazén tras ellas sin poderlo resistit»:™"
con el ritmo de los afectos que la musica, despreciando el pensamiento, realza, her-
mosea, idealiza:*"" en fin, con el ritmo de la vida intima de la vida de la musica, que no
es pulso ni latido regulado, sino titilacién, balanceo, mecimiento, éxtasis, arrobo, em-
bargamiento del espiritu. Saben bien los musicos que de la necesidad de dar al sonido
valores de duracién regularmente determinados resultd el compas ¢ medida, que es
necesario no confundir con el ritmo, porque estas dos cosas son enteramente diversas

y esencialmente diferentes.

Una vez establecida la diferencia entre ritmo del tiempo musical y ritmo del acento musical,

Pedrell, dentro de su concepcion evolutiva de la musica, considera que la preponderancia del rit-

mo de tiempo musical en determinados periodos de la historia de la musica es una caracteristica

de las etapas regresivas: Pitagoras (que “expresaba el dogma inamovible de Oriente, y el despo-

tismo, que es su consecuencia”), frente a Aristoxenes (que “abrfa la puerta a todas las innovacio-

nes y predicaba la libertad en arte”). Con el cristianismo, segin Pedrell, la supresion del ritmo,

504
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CoLL Y VEHI, José. Didlogos literarios: retdrica y poética. Barcelona, Ed. Juan Bastinos e hijo, 1866. (2°

ed. Barcelona: Librerfa de Juan y Antonio Bastinos, 1882)

CoLL Y VEHI, José. Didlogos.... op. cit.. Dialogo 1V, p. 128: “El cuadro, la estatua, la catedral, inmobles,
ocupan en el espacio un lugar distinto del que nosotros ocupamos; medimos con la vista la distan-
cia que nos separa, pero la melodia, en alas del ritmo, parece que huye del espacio para acometer
al alma, y cefirla, y llevarla tras si, bien cuando a las orillas del mar llega rodando la ola que nos

sorprende, y nos coge, y nos arrebata, y nos traga”.

CoLL Y VEHI, José. Didlogos.... op. cit.. Didlogo 1V, p. 127: “El timbre, el tono, la duracién, la intensi-
dad, todo contribuye notablemente a la fuerza expresiva del sonido. Por eso, la musica, que siguien-
do un modelo intelectual, regula todas estas cosas y las une y combina, dado que no puede hablar el
alma con formas visibles, habla no obstante con formas invisibles, que la imaginacién ve deslizarse

como sombras de encantadores suefios, yéndose el corazon tras ellas sin poder resistirlo”.

CoLL Y VEHI, José. Didlogos.... op. cit.. Didlogo 1V, p. 135: “La palabra y la musica son las que nos
dan idea del argumento y de las diversas situaciones. De las situaciones exteriores e interiores de
los personajes nacen afectos; la palabra y la mimica expresan estos afectos, y la musica, como des-

preciando el pensamiento, realza, hermosea, idealiza dicha expresion”.
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considerado como el elemento sensual de la musica pagana, centrandose en la armonia, en la
que el acorde perfecto mayor representa el “principio harmonioso del bien”, y las disonancias el
“principio discordante del mal”. El siguiente perfiodo regresivo vendra marcado por la reapari-
cion del ritmo en la musica cristiana (acompafiado de herejias y materialismo). El espiritualismo
vendra de nuevo de la mano de la abolicion del ritmo en el canto llano y el latin, que desarrollara
el ritmo de acento musical, mientras la musica profana, segun el discurso de Pedrell, se pervertia
precisamente por el ritmo de tiempo: “en la [musica] madrigalesca o profana, las numerosas
sincopas, que provenian de retardos o de anticipaciones harmoénicas, desnaturalizaban la misma
igualdad de las silabas, a través de las cuales el ritmo antiguo herfa como un reflejo de su potencia
decaida, destruyendo toda prosodia”. Toda esta argumentacion esta basada en una obra de Bi-

che-Latour™ sobre el orden de aparicion de los elementos constituyentes de la musica moderna.

Quien quiera tomarse el trabajo de mirar las cosas como se debe, hallara en esto
hecho la razén de la honda evolucién que cambid el caracter de la musica 4 la aparicién
del cristianismo. Este principio que introdujo una nueva religién, una nueva moral,
una filosoffa y un derecho nuevos, debié producir necesariamente una nueva musica.
La abolicién del ritmo, sin embargo, no se hizo por grados 6 por medio de una pro-
gresion lenta y durable, sino por sacudidas violentas. Un fenémeno es de notar, que
la reaparicion del ritmo en la musica cristiana se verifica precisamente en la época en
que herejias terribles vienen 4 amenazar la unidad cristiana, ensayando introducir en su
seno principios de materialismo; en la época en que esas turbaciones de la Iglesia son
secundadas por la musica sagrada, que en mal hora introduce el ritmo, ese elemento

puramente matetial de las pasiones humanas.””

Fué caso singularisimo, que no se ha
notado lo bastante (y en la cuestion que ahora se debate es prueba de mayor excep-
ci6én), que la abolicion del ritmo se aplicara al canto-llano y 4 la lengua latina, lengua
esencialmente ritmica en s{ misma. Hs evidente que el espiritualismo no podia intro-
ducirse en los corazones ni en el espiritu sino por medio de idiomas completamente
desnudos de facultades de expresion y de imitaciones materiales, y que, por lo tanto,

el ritmo, que posee esta facultad de expresién y de imitacion debia ser desterrado.

508  BicHE-LATOUR, Achille. “Mémoire Couronné par 'Institut Historique, dans la séance d’ouverture
du congres, le 15 septembre 1841. Question proposée par 'Institut Historique: Déterminer 'ordre
de succession d’apres lequel les divers éléments qui constituent la Musique moderne ont été intro-
duits dans la composition; signaler les causes qui ont donné lieu a I'introduction de ces éléments”,
en LInvestigatenr, journal de I'lnstitut Historigue. Tomo 1, 2* serie. Paris: Institut Historique, 1841, p.
389-416.

509  BIcHE-LATOUR, Achille. “Mémoire...” gp. cit., p. 395: “Quant au rhythme, son abolition se fit, no pas
graduellement et au moyen d’un progres lent et durable, mais par secousses violentes; une chose
singuliere, mais pourtant vraie, est que les réapparitions du rhythme dans la Musique chrétienne
ont en lieu justement aux époques ou des hérésies terribles venaient menacer 'unité chrétienne, en
essayant d’introduire dans son sein des principes de matérialisme, et que ces troubles de I'Eglise
étaient pour ainsi dire répercutés jusque dans la Musique sacrée au moyen d’empli de ce rhythme,

élément purement matériel d’imitation des passions humaines.
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Pero ¢no es un espectaculo que llena de admiracién, ver aplicada esta exclusion 4 una
lengua que debia ser la madre de todas las lenguas cristianas, y que la experiencia se
hiciera por medio del canto-llano, esa admirable musica de la fe? :Qué diran los que
discuten las excelencias del verso sobre la prosa, cuando mediten sobre este hecho y
vean convertido el canto sagrado en nivelador por medio del cual la lengua erética
de Ovidio y la lengua atefsta de Lucrecio se transforman en lengua por excelencia del

espititualismor!

Pedrell argumenta que la musica sagrada, las obras de Palestrina, Bach, Morales y Victoria,

no necesitaron el verso para crear una “musica superior a toda musica”, creando una musica en

prosa (sin ritmo) sobre un texto en la mayor parte de los casos en prosa, y pasando al ejemplo

propio, Pedrell comenta su propia expetiencia con Los Piriness'" presenta el proyecto de trabajar

sobre La Celestina'? y narra su expetiencia con la composicion en prosa de una escena de La

Celestina:
Si vale el ejemplo propio, puesto que antes he dicho que hablaba por conviccién
y por experiencia, diré que en mi drama lirico, inédito, Cleopatra, hay toda una esce-
510 BicHE-LATOUR, Achille. “Mémoire...” gp. ¢it., p. 397: “Comme nous I'avons dit, ’abolition du ryth-

511

512

me était une des conséquences nécessaires de Papplication du principe chrétien a la Musique; mais,
chose unique qui n’a pas été assez remarquée, c’est que cette abolition s’applique par lo plan-chant
a la langue latine, langue essentiellement rhythmique en elle-méme. Il est évident que le spiritualis-
me ne pouvait s’'introduire dans les coeurs et dans les esprits quau moyen d’idiomes enti¢rement
dénués de facultés d’expression et d’imitation matérielles, et que, par conséquent, le rhythme, qui a
cette faculté d’expression et d’imitation, devait en étre banni; mais voir cette exclusion appliquée a
une langue quidevait servir de mere a toutes les langues chrétiennes, et la voir s’exécuter au moyen
du chant sacré, est un spectacle qui saisit d’étonnement.

Ainsi le chant sacré fut le niveau par lequel la langue licenciuse d’Ovide, la langue athéiste de Lu-
crece devint la langue par excellence du spiritualisme. Le christianisme, de sa puissante main, rendit

égales les syllabes devant I'autel, comme le Christ avait rendu égaux tous les hommes devant lui.

Es obvio pensar que en el trabajo de seleccion hecho en el poema de Balaguer, Los PIRINEOS,
[...] sin necesidad de tocar nada, ni tampoco afadir nada, el poema ha quedado reducido 4 una
prosa poética admirable, tan admirable, que se ha prestado 4 todas las formas musicales, y hasta
se ha dejado encuadrar (¢;como no, si ésta es cosa tan baladi?) en bien rimados ritmos de tiempo

(paseseme la redundancia) cuando los intentos expresivos del drama me lo aconsejaron.

De todos los musicos franceses interrogados, sélo Paladilhe ha dicho algo que, aunque no nuevo,
conviene consignar: verfa este compositor como una reforma util, que cesase de emplearse la poe-
sfa en los pasajes puramente explicativos, y, al mismo tiempo, veria con muy buenos ojos el empleo
mixto de la prosa y del verso.

En efecto, Shakespeare, Goethe y otros que podria citar, han escrito ciertas obras en esta forma.
En nuestra literatura antigua poseemos una obra que serfa el ideal del libreto en esta forma mixta,
la Celestina, la famosa tragedia de Calixto y Melibea, y en la moderna, sélo citaré dos. El drama

nuevo y El Doctor Lafiuela, obra genial 6 inspirada de Ros de Olano, injustamente olvidada.
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na, muy larga y muy capital, escrita en prosa. |...] lo que no puede faltar jamas en la
musica-verdad, melodia, mucha melodia, (porque decir que hay musica sin melodia, 6
asegurar que hay quien pretenda afirmarlo, es una solemne tonterfa, una perogrullada,
pues, hay melodfa en la harmonia mas sencilla, y la harmonia no es mas que un agrega-
do de melodfas que no han recibido todo el desenvolvimiento de la forma) |[...] pero ni
una sola porcién de esa melodia de triquitraque que ya nadie escribe, de esa melodia,

en fin, que se inventa sin necesidad de saber musica.

Yxart contesta a Pedrell dos dias después, en una carta en la que expresa las coincidencias

entre musica y declamacion, explicando como Pedrell llega a las mismas conclusiones en lo mu-

sical que él mismo en lo literario.’"

No es posible que ningun arte, como la musica, se componga de dos elementos
tan diversos y, a la vez, tan unidos, que tienden a fundirse uno en otro y a compene-
trarse estrechamente. Y no es de extrafiar que de la compenetraciéon de la melodia y de
la armonia se haya pretendido sentar que es la esencia y el alma misma de la musica.
Tanto es asi, que se ha afirmado que por la supremacia de la una o de la otra pueden

deducirse los periodos de la historia.”*

513 Yxarr, Josep. Carta a Felip Pedrell. n. 2, 10-08-1891:

“iMil gracias por todo! El articulo, caluroso, vivo, espontineo y claro me ha gustado mucho y me
ha servido mucho. Ud. esclarece y formula algo de lo que pensaba confusamente, y que ain intenté
decir en la mia, y no dije por falta de tiempo. Lo que se intenta romper sobre todo es la rima y el
molde estrecho de la forma simétrica [...]. En suma, lo que se busca es una versificacion suelta o
una prosa ritmica. Sin perjuicio, pues, de sentar que la melodfa se adapta perfectamente a la prosa,
en virtud de esa gran revolucion o restauracion que la desata, y la saca de su rutinaria y mezquina
cuadratura de danza; sin perjuicio de esto, puede admitirse el verso, el verso que con su ritmo y su
entonacion y lenguaje poéticos, le dan alas de idealidad.

Perfectamente: hay siempre en el fondo cierto paralelismo en todas las cuestiones artisticas, aunque
se apliquen a diversas artes. |...]

Tanto es asi, que si algo he presentido y he visto, lo debo a mis nociones literatias; jlas aplico a la
musica, y ...exacto! ... me dan resultado; jy sale Ud. y me lo afirma, y me lo confirma jAsi, en este
caso -que es a lo que iba -! Ud. llega a la misma conclusién musical a que llego yo en lo literario.
Para un gran drama, para el histérico, el fantéstico, el ideal, etc., yo no desdefio el verso jqué he de
desdefiar! Antes al contrario, necesito su cooperacion. Pero le quiero de forma mas amplia (y aca-
so en la poesia lirica,también) - {Fuera el metro menor, fuera la estrofa simétrica y cantable, fuera
todas esas pueriles combinaciones! Venga el verso libre, suelto, cuando convenga, sin rima; con
un ritmo mas acentuado y vibrante que la prosa vulgar, pero flexible y libre en sus movimientos
como la gran prosa oratoria. ¢Es esto? Pues lleguemos a una conclusién que evite confusiones y
las alarmas, no de los rutinarios, que estos se alarmaran siempre, sino de los que al oir prosa, ya
se figuran algo antipoético, mezquino y realista (cuando aqui es precisamente todo lo contrario);
digamos, pues, verso libre, o prosa musical y poética, que no es tampoco la prosa poética sin canto,

pues sin canto, me pareceria ridicula.”

514 PeDRELL, Pelip. “La harmonizacién de la cancién popular”, en OM-11'G, 19-09-1914.
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3. Definidores musicales del drama lirico nacional.

A lo largo de los diferentes intentos de construir un drama lirico nacional durante el siglo
XIX, es dificil encontrar ejemplos de definicién de los elementos especificamente musicales que
debfan constituirlo, mas alla de texto, tematica, idioma o de la utilizaciéon de melodias populares

o arquetipos étnicos.

En Por nuestra miisica Pedrell expone sus propias ideas sobre cuales son los elementos que
deben servir de base para la construccion de la 6pera nacional. Como hemos visto, la primera
parte de la obra es mas conceptual, y en ella Pedrell desarrolla ideas generales sobre el desarrollo
histérico de la 6pera, asi como conceptos estéticos relativos a la creacién del drama lirico nacio-
nal. La segunda parte de Por nuestra miisica es una explicacion del proceso de composicion de Los
Pirineos, junto a la presentacion de algunos ejemplos musicales de material tematico desarrollado
en la 6pera. Es importante sefialar que Pedrell, mas que concretar cuales son los definidores
musicales que hacen que una 6pera pueda llamarse nacional, lo que hace es describir cual ha sido
el proceso que ¢l ha seguido, concretamente, para la composicion de Los Pirineos. Recordemos
que Por nuestra miisica fue escrito con afan divulgador de su ideario pero también, sobre todo,
de Los Pirineos, con vistas a favorecer sus posibilidades de representacion. Matizar esta doble
lectura, de explicacion de la obra concreta, por un lado, y de exposicion de su ideario, por otro,
nos permite aclarar algunos puntos del discurso pedrelliano que en un primer momento podrian

parecer confusos.

No olvidemos que Por nuestra miisica fue escrito con afan divulgador de la 6pera. Cuando
se lee esta segunda parte de Por nuestra miisica, es importante matizar lo que corresponde a Los

Pirineos, y 1o que es extrapolable al concepto pedrelliano de drama lirico nacional.

1.- La utilizacién de escalas, modos, estructuras y materiales musicales histéricos;” en pa-
labras de Pedrell, “las escalas diatonicas y su uso en la musica antigua, el canto llano, y la

musica eclesidstica griega y romana”.”'®

Pedrell utiliza recursos, como ha analizado José M. Garcia Laborda,”"” de acuerdo a
tres técnicas de composicion: férmulas armoénicas y cadenciales de polifonia renacentista

reelaboradas, formulas salmddicas en estilo de fabordén, y férmulas policorales barrocas.

515 V. Capitulo 11.2, “El modelo historiografico de Pedrell” p. 101.
516 PeDRELL, Felip. Por nuestra misica... p. 44.

517 Garcia LABORDA, José Marfa. “T'écnicas de composicion basadas en la utilizacién de materiales
histéricos en la trilogfa Los Pirineos de Felip Pedrell”, en Recerca Musicologica X1-X11, 1991-1992, p.
400. V. También TEBALDINI, G. “Filippo Pedell ed il dramma lirico spagnuolo”, en A/ maestro Pedrell:
Eseritos Heortasticos. Tortosa: Orfeé Tortosi, 1911, p. 3-32; Mitjana, R., “Los Pirineos”, en A/ maes-
tro Pedrell: Escritos Heortdsticos, op. cit., p. 63-101; QueroL, M. “I. Felipe Pedrell, compositor. II- El
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Pedrell expone en Por nuestra miisica varios ejemplos del empleo de estos recursos en
Los Pirineos”™ En el primer caso, la utilizacién y reelaboracion de férmulas cadenciales

renacentistas, Pedrell reproduce en Por nuestra miisica el siguiente pasaje de Los Pirineos:"
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Fig. 6. PEDRELL, Felip. Por nuestra niisica. p. 60

Pedrell explicita la relacion de este fragmento, posteriormente transformado y reelabo-
rado a lo largo de la obra, con “numerosos precedentes en ciertos pasajes polifénico-cla-
sicos comunes a todas las escuelas antiguas”.* De hecho, las referencias directas que cita
Pedrell son Juan Ginés Pérez y Palestrina.”* Si sus fuentes de inspiracién son “comunes
a todas las fuentes antiguas”, su funcién en el conjunto no es la de aportar elementos
diferenciadores que definan un estilo nacional, sino un recurso dramatico que aporte, en

palabras de Pedrell “un caricter mistico-ideal, que 4 mi ver era el que mejor le convenia”.>*

El ejemplo correspondiente a la utilizacién del formulas salmodicas en estilo de fabor-

doén es el coro de monjes en el prélogo, un fabordén de Tomas de Santa Marfa.”> Pedrell

518

519

520

521

522

523

Comte Arnau”, en Anuario Musical, vol. XXVII, 1972, p. 21-38..

Para un analisis musical de la estructura y composicion de Los Pirineos V. Cortts, Francesc. E/
nacionalisme musical de Felip Pedrell a través de les seves operes: Els Pirineus, La Celestina i El Comte Arnan.

Tesis doctoral. Universitat Autonoma de Barcelona, 1995.

PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 60; se corresponde con PEDRELL, Felip. Los Pirineos. Trilogia en

3 Cuadros (actos) y un Prilogo. Barcelona: Juan Bta. Pujol y C*, 1893, p. 1.
PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... p. 60.

GINEs PEREZ, Juan. Benedictus Dominus Deus Israel, publicado por Pedrell en Hispaniae Schola Musica
Sacra, vol. V: Johannes Ginesins Perez. Barcelona: Juan Bta. Pujol, 1896, p. 1; Palestrina, Ala riva del
Tebro, reproducido en Haberl, Franz Xaver. Opera Inmia loanis Petraloysii Praebestini, T. XXVIII. Lei-
zig: Breitkopf & Hirtel, 1884, p. 105-106.

PepRrELL, Felip. Por nuestra miisica.... p. 60.

SaNTA MaRr1A, Tomas de. Libro Hamado Arte de taiier Fantasia, asi para Tecla como para 1 ihuela, y todo
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transcribe el fabordon literalmente, con apenas algun cambio de armadura y de relacion
de valores, como sefiala Garcia Laborda.” Lo relevante para el tema que nos ocupa es el

comentario de Pedrell sobre la eleccion del fabordén:

Mas adelante expongo los motivos de alto interés patriotico artistico y de orgullo
nacional que me han aconsejado presentar éste y otros documentos gloriosos como
homenaje tributado 4 la escuela de la patria, que es libro de oro abierto para todos, en
donde late, respira, vive aquel sello particular, aquella nuestra nota caracteristica en la

historia del arte musical.

Es decir, la inclusion directa (en este caso sin cambios sustanciales ni reelaboracion
tematica) de material musical histérico que pueda definirse como caracteristicamente es-

pafiol, aunque sin explicar cuales son precisamente las caracteristicas musicales que lo

definen como tal.’®

Finalmente, la utilizaciéon de férmulas policorales barrocas, reelaborando material a
partit de dos composiciones de Comes: una Lamentacion a once voces en tres coros,”™ y el
salmo Cum invocarem a quince voces, en cuatro coros.”” Sin entrar aqui a analizar si las ree-
laboraciones a partir de las obras de Comes son, como asegura Pedrell, “transformaciones

completas de forma y fondo™* lo importante es sefialar que Pedrell buscaba un camino

para explorar

“Qué consecuencias me ha ofrecido aquella transformacién, qué desenvolvimien-
tos harmonicos se han podido obtener y qué magistrales efectos puede producir la po-
lifonfa antigua magnificada, por decirlo asi, por las amplitudes, sonoridades, progresos

técnicos y todos los medios que posee el arte moderno.”

524

525

526

527

528

instrumento, en que se pudiere tasier d tres, y d cuatro voges, y d mas. Por el gual en breve tiempo, y con poco trabajo,
Jfacilmente se podria tasier Fantasia. EI qual por mandado del nmny alto consejero Real fue examinado, y aprovado
por el eminente miisico de su Magestad Antonio de Cabecon, y por Juan Cabecon su hermano. Compuesto por el
my Reverendo Padre Fray Thomas de Sancta Maria. A gloria y alabanza de Dios, y angmeto de su culto divino.
Valladolid, 1565. El fabordén se encuentra reproducido en PEDRELL, Felip. Los wiisicos esparioles
antignos y modernos en sus libros... c. 18, y transcrito posteriormente en PEDRELL, Felip. Hispaniae Schola

Musica Sacra... Nol. 1 (Psalmodia modulata, vulgo fabordones), p. 1-2-

GARCIiA LABORDA, José Matfa. op. cit., p. 412.

Sobre las caracteristicas espanolas de este fabordén en relacion con los fabordones de la escuela
espafiola analizada por Samuel Rubio (RuBlo, S., La polifonia clasica. E1 Escorial: Biblioteca “La ciu-

dad de Dios”, 1956, p. 178-179) ver GARCIA LABORDA, 0p. cit. p. 410-412.

GUzMAN, Juan Bautista. Obras nusicales del insigne Maestro Espasiol del siglo X1 111 Juan Bauntista Comes.
Madrid, Imp. del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos, 1888. T. I p. 151-152.

GuzMAN, Juan Bautista. gp. ait.; p. 98-99.

PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... p. 65. V. GARCIA LABORDA, José Marfa, op. cit., p. 418.
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2.- El orientalismo, o en palabras de Pedrell: “El género diaténico y cromatico oriental, con
sus fases de desarrollo en la musica espafiola: modos arabes espafioles, melopea mozarabe,

salmodias judaicas”

La apuesta de Pedrell por el orientalismo parte de su propia observacion de la musica
popular catalana: En Jornadas de Arte, al hablar de la composicion de Lo cant de les Montanyes
en 1877, escribe:

El simple enunciado del titulo y subtitulos de cada una de las escenas dinfonicas,
dice bien claro que entré de lleno en el ambiente popular de la region catalana, y en la
ultima parte, singularmente, en el de mi provincia y en el orientalismo peculiar de la
misma, que no puede confundir, ni puede confundir a quien esté medianamente ente-
rado de los elementos peculiares del canto espafiol en sus distintas invesgaciones con

el andalucismo de que tanto se ha abusado y se sigue abusando.”

Ahora bien, ¢qué era lo que entendia Pedrell exactamente por orientalismo en musica,
y como debe utilizarse en la creacion del drama lirico nacional? En el Diccionario técnico de la

miisica Pedrell presenta la siguiente definicion:

Orientalismo: Dicese del caracter de la musica oriental, inspirado en sus modos
y ritmos y acomodado a nuestro sistema de musica. Feliciano David introdujo el ca-

racter oriental en la musica moderna, especialmente en su celebrada Oda sinfénica, Le

Desert>

Es decir, los modos y ritmos de la musica oriental, que Pedrell encontraba presentes
en la musica popular catalana y balear. Ahora bien, Pedrell defiende que este orientalismo

no tiene nada que ver con la musica arabe, sino que:

En los cantos de trillar y otras faenas agricolas han ido a refugiarse muchas me-
lodfas populares tipicas que, por desgracia, no supo asimilarse, por errores de gene-
raciones pasadas, el arte europeo, porque en vez de conservar con gran esmero las
lujuriantes modalidades antiguas, que conservaron la liturgia gregoriana, la mozarabe
propia de la Iglesia espafola, y la canciéon popular, tuvo el desastroso mal gusto y la
pedanterfa de imponer al arte europeo y... civilizado la indigente alternacion del mayor

y del menor, |...]

No son ajenas estas ideas generales a la cuestién de la liturgia mozarabe]...]. El
sencillo hecho de persistir en Espafia en varios cantos populares el orientalismo mu-
sical, notoriamente en la provinica tarraconense, en la leridana, y mucho mds en la
balear, tiene hondas raices en nuestra nacién por influencia de la civilizacién bizantina,

que se tradujo en las férmulas propias de los ritos usados en la Iglesia de Espafia.

529  PeDpRELL, Felip. Jornadas de Arte..., p. 109.

530  PepreLL, Felip. Diccionario técnico de la miisica..., p. 340.
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arranca el hecho desde la conversion de nuestro pafs al cristianismo hasta la época

(onceno siglo) |...]

Todo esto prueba hasta la evidencia, a pesar de ser la opinién contraria muy
arraigada, asi en Espafia como en el extranjero, que nuestra musica popular no recibid
ninguna influencia de los arabes. [...| mas diré, todavia, que el andalucismo de hoy, no
es arabe, ni moro, como quiere la opinién indocta, sino una detivacion afennada del
orientalismo de origen. Desde la mas remota antigiedad la musica espanola posefa
caracteres distintivos. Recuérdese que uno de ellos, la civilizacion bizantina, pudo ejet-

cer y yo creo que ejercié gran influencia en la asimilacién y nacionalizacion ibérica del

elemento musico oriental que acusan, claramente, multitud de cantos.”

En Jornadas de Arte, Pedrell explica en la misma linea:

Con las Orientales pude fundar, con cierta solidez, la presuncion de saber traducir
en musica el ambiente de orientalismo de que estaban impregnados muchos cantos
que oyera en mi infancia, y como después me cercioré, recogiéndolos personalmen-
te, en la extensa comarca de mi pafs. Las Orientales provenian de aquellos cantos de
vigilantes nocturnos, de aquellas tonadas de faenas agricolas, de aquellas recitaciones
semi-cantadas de ciegos postulantes, que recogiera en San Mateo, en la Jana, en als casas
de Alcanar, en Vinaroz, en Alcald de Chisbert, etc., durante las excursiones veraniegas

que emprendiamos en grata compafifa varios condiscipulos y amigos de juventud, alla

por los afios de 1861 a 1865.

De hecho, Pedrell va mas alla, negando en algiin momento la influencia musical arabe

en la musica popular de la peninsula:

Es muy dificil fallar sobre estas materias. Creo que los arabes, asi como no ejer-
cieron ninguna influencia en la literatura nuestra, tampoco la ejercieron en musica.
Hallaron en la region andaluza especialmente un orientalismo musical que tenfa gran-
des afinidades con el que ellos cultivaban. creo mas, que lo afinaron aqui, como arte
que no ha podido desdoblarse por estancamiento de civilizacion y cultura, han sabido
ellos conservarlo mejor que nosotros que andando los tiempos hemos recibido otras
influencias. Y digo e/los refiriéndome a nuestros arabes de las costas de enfrente des-

cendientes de los que nos hicieron tan larga visita.”

En un contexto en que los rasgos musicales orientalizantes se relacionaban, ademas,

531

PeDRELL, Felip. “El andalucismo de hoy”, en OM-1.1'G a. XXXIV, n. 15289, 17-06-1915, p. 10.

con el alhambrismo y el andalucismo,™ la defensa de Pedrell de la presencia de dichos ras-

532  Carta de Felip Pedrell a Francisco de P. Valladar. 16 de noviembre de 1905- Publicada en GIMENEZ

RoDRIGUEZ, Francisco J. “Felip Pedrell en la revista Ia Alhambra (1902-1922)”, en Recerca Musicolo-
giea X1, 20006, p. 145.

533  Corrrs, Francesc. “La creacié musical de Felip Pedell”; en BoNASTRE, Francesc; ALVAREZ LOSADA,
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gos en la musica popular no encontrd acogida dentro del proceso identitario catalan,” y la
acusacion de orientalismo en algunas de sus composiciones (como por ejemplo en la Festa,
ultima parte de las escenas sinfonicas Lo cant de la montanya) supuso un rechazo frontal a

identificar como propias En Orientaciones, Pedrell comenta:

No todos juzgaron asi, rectamente, la composicién: [...] hubo quien| afirmé, sin
atenuaciones de ningun género, que aquello, a pesar del titulo y de los lemas escogidos
para cada parte, no era catalan. No se fijaron en la nota que intencionadamente escribi
en la transcripcién de la obra para piano solo, y no supieron adivinar que el orientalis-
mo de la parte intitulada Feszz podia provenir no de la tierra andaluza sino de dentro
de casa, de la provincia tarraconense, donde todavia persiste la influencia oriental, mas

caracterizante quizd que en el rifién de Andalucia.”

Pedrell pone en relacion el orientalismo que encuentra dentro de la musica popular y
su utilizacion dentro de su ideario nacionalista con la musica nacionalista rusa, que muchas
veces toma como ejemplo. En su articulo sobre Glinka, comenta las semajanzas entre

orientalismo ruso y orientalismo espafiol:

«Compréndese, ahora, lo que buscaba Glinka en Espafia, precisamente en Gra-
nada, siguiendo los pasos del tafiedor popular Rodriquez Murciano, y las analogias de
orientalismo ruso y de orientalismo espafiol que encontrd vivas aqui, y que le sugirie-
ron notas de color orquestal, ritmos, y nuevas melodias caracteristicas, para inspiratle,

o . o o
principalmente, las dos omvertures espafiolas, Jota aragonesa, y Souvenirs d'une nuit d'eté a

Madrid, que en Espafia esctibi6?>*

Y en las Quincenas Musicales de La Vanguardia, al hablar de Los Cinco y concretamente

de Borodin, dice Pedrell:

Borodine, en cambio, es subjetivo. Es este otro de “Los Cinco”, verdaderamen-
te musico, el que supo dar a su musica un caracter de emocién interior de poesia,
de efusién intima, llena de profundidad. No importa que la cultura artistica la hayan
modificado y refinado: él no se aparta jamas del pueblo y por esto su eslavismo, su

otientalismo, guardan toda la savia del terrufio: es plenamente autéctono.””’

534
535
536

537

Cristina (eds.). Felip Pedrell. Biografia Critica. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. p.
25-97; ALonso, Celsa. “Felip Pedrell y 1a cancién culta con acompafiamiento en la Espafia decimo-

nonica: la dificil convivencia entre lo popular y lo culto”, en Recerca Musicologica X1.X11, 1991-1992,
p. 305-328.

MARrti 1 PEREZ, Josep. E/ folklorismo. Uso y abuso de la tradicion. Barcelona: Ronsel, 1996, p. 55-58.
PeDRELL, Felip. Orientaciones,... p. 4.
PEDRELL, Felip. “Glinka en Espafia”, en OQM-I1'G, a. XXXIII, n. 15122, 31-12-1914, p. 6.

PeDRELL Felip. “Los Cinco. 11 y ultimo”, en QM-LVG 6.135, a. XXVI, n. 12498, 15-10-1907, p. 6.
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La utilizacién de elementos orientales en Los Pirineos y su desctipcion en Por nuestra
miisica nos aporta mas informacion sobre las ideas de Pedrell al respecto. Uno de ellos es
la utilizaciéon de una melodia turca en la canciéon La Mort de Na Joana. Pedrell explica que
la melodia de otigen es Iskia samaisi, de Letteratura turchesca de Toderini.”™ El capitulo XVI
de este libro se dedica a hablar de la musica turca, su sistema tedrico, instrumentos y tipos
de composiciones. La transcipcion de la melodia que cita Pedrell en la segunda lamina del
anexo. Encontramos recogida también esta melodia, exactamente igual que en el tratado

de Todetini, en la Histoire générale de la Musigune de Fétis.>™

Allegro moderato.

Fig. 7. Fiemis, B J. Histoire générale de la Musique depuis les temps les plus anciens jusqu’a
nous jours. Paris: F. Didot, 1869, p. 396.

Pedrell puntualiza, ademas, que La Mort de Na Joana

No estéd escrita toda en el género cromatico oriental sino que he modificado, en
casos, su caracter general, introduciendo en ella algunos rasgos melddicos propios de
ciertos modos secundarios perso-turcos, que tienen gran afinidad con ciertos modos

arabes antiguos y modernos.”*

Encontramos una descripcion de estos “modos secundarios perso-turcos” en la obra
de Fétis; por ejemplo, el que define como Mode ischak, que coincide con la transcipcion de

Toderini y Fétis, y con la realizacién de Pedrell:

538 ‘ToberiNi, Giambatista. [ etteratura turchesa. Venecia: Giacomo Storti, 1787. T. I, 1..2.

539 Fers, B J. Histoire générale de la Musique depuis les temps les plus anciens jusquOa nous jours. Paris: F. Didot,
1869. vol. 11, p. 369.

540  PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica..., p. 79.
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Mode ischak.

S >

= o & ©

Le mode ischak est celui que les musiciens persans ont employé de
préférence pour les chansons d’amour, & cause du caractére pas-
sionné qui résulte des deux intervalles affectés d’'une double alté-
ration.

On remarque que la premiére nofe et la quatriéme de la gamme
ne sont jamais altérées dans les modes persans, parce que ces deux
notes doivent toujours former une quarte pure.

Le mode o'chaq des Arabes est I'ischak des Persans, car les mémes
notes subissent I'altération dans I'un comme dans I'autre, conformé-
ment a I'échelle tonale de deux nations; ainsi les altérations ascen-

Fig. 8. Frtis, B |. Histoire générale de la Musique depuis les temps les plus anciens
Jusqu’a nous jours. Paris: E Didot, 1869, p. 377.

LA MORTE DI GIOVANNA.[ LA MORT DE JEANNE.
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Fig. 9. PEDRELL, . E/s Pirinens. p. 138
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Siguendo con Por nuestra miisica, Pedrell explica que en el la parte central de esta La mort
de Na Joana aparece el tema de la cancion Lo Comte 'Arnan*' Las modificaciones mel6di-
cas de la cancion en Los Pirineos se reducen pequenos ajustes métricos (“por conveniencias
dramaticas y ritmicas”), asi como el afiadido de algunas florituras melédicas. Pedrell publica
los dos ejemplos, la transcipcion de la cancioén popular, junto a la melodia variada en Los
Pirineos. En la armonizacion, sin embargo, Pedrell continta utilizando el modo persa-turco
anteriot; en Por nuestra miisica vuelve a sefialar la importancia del orientalismo en esta com-
posicion:

La harmonizacién de este fragmento no se separa de la que domina en toda la
cancion: de este modo la balada del Comte I’Arnau conserva todo su sabor arabe, no
porque se haya acomodado a la harmonizacién propia de uno de sus modos, sino
porque tengo para mi que la tal balada es decididamente arabe, aunque influida por el

canto llano.

El fragmento melédico aludido tiene interés capital en la Trilogfa, como diré
oportunamente, pues en un momento dado su melodia caracteristica se fusionara con
el elemento polifénico destinado 4 expresar el sentimiento de la patria y la magnifica-

cion de este sentimiento.

Por otro lado, es relevante la importancia del personaje Raig de Lluna en Los Pirineos
como nexo de unién a lo largo de toda la trilogfa, y con una gran carga simbélica; el orien-

talismo abandona su connotacion exoética y lejana, para reflejar los valores de la Patria:

La Muerte de Juana debi6 ser un canto simbdlico en su origen. «Juana, es deci,
Gracia de Dios», not6 Balaguer, es la mujer de Tolosa, la patria romana, la iglesia albi-
gense. El significado simbdlico de la cancién, la patria muerta, renacera en el signifi-
cado simbélico de determinado elemento polifonico, la patria liberada, que aparece, y
sefialaré, en la segunda parte. Era preciso que uno de los fragmentos melédicos de la
cancién de RAIG DE LLUNA se prestase también 4 admitir las formas polifénicas de

un fabordén de uno de los tonos del canto-llano, sencillisima experiencia musical que

se realiza en las primeras escenas de la segunda parte de la Trilogfa.

Al comienzo del segundo acto, en la abadia de Bolbona, donde esta recluido el Comte
de Foix, reaparece el personaje de Raig de Lluna, y la cancién “La mort de Joana”, “la
muerte de la patria”, se combina con un canto religioso polifénico, que expresa “el senti-

miento de la patria y la magnificacién de este sentimiento”, “la patria liberada”.

Para la composicion del canto religioso Pedrell compone, siguiendo las instrucciones
escénicas del autor del libreto, un rezo (un recitado sobre una nota grave), un canto (un fa-

bordén a cuatro voces) y una salmodia (alternando el fabordén con el tono de canto llano).

541 PepreLL, Felip. Por nuestra miisica, p. 79-80. Pedrell explica que él mismo habia recogido esta can-

cién popular catalana.
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En el tercer acto vuelve a aparecer misma cancion, transformada, que pasara a simbo-

lizar el Himno y la Glorificacion de la Patria.
3.- Las melopeas y ritmopeas galaicas, celtas, vascas, etc.

El tercer definidor musical del drama lirico nacional lo constituirian el conjunto ele-

mentos musicales caracteristicos de diferentes regiones; entre éstos, Pedrell destaca la pre-

)

sencia de estructuras modales diferentes a la “gamma enrgpea”, sefialando la importancia
de que las realizaciones armonicas sobre canciones populares respeten las caracteristicas

modales de estas melodias:>*

De la harmonizacién mas 6 menos ramplona, pero siempre impropia, que es de
notar en esas desgraciadas muestras, no se diga, pues, para apreciar en todo su valor
las bellezas de una lengua conviene conocerla 4 fondo, y no sé yo qué puedan hablar

en la lengua del pueblo los que desconocen hasta las mismas letras de su alfabeto.”®

La harmonizacion del canto popular posee sus leyes, rechaza en unos casos todo
revestimiento harmonico, préstase en otros 4 dejarse doblegar 4 todos los recursos de
la polifonia, tanto antigua como moderna. En este tltimo caso nadie dejara de desco-
nocer lo fecundo de la aplicacion de la polifonia a esa infinidad de cantos inspirados
en gammas antiguas y en general 4 toda clase de musica popular, inmovilizada, por
decitlo asi, por el uso exclusivo de la melodia; el canto primitivo, 4 la vez que sufritia
profunda transformacién acomodando sus giros melédicos peculiares 4 la polifonia,
sacarfa de su larga reclusion 4 la musica polifénica moderna, restringida fatalmente al

empleo exclusivo de sus dos modos unicos y constantes. [...]**

Esta utilizacién de elementos modales no se circunscribe tnicamente a la musica de
diferentes regiones espafiolas™, sino que incluitfa como proyecto el estudio de la modali-
dad en la musica antigua, el canto llano, la musica eclesiastica, griega y romana, los modos
arabes espafoles, mozarabes, judios, la musica gallega, vasca, y celta, los rasgos orientales
de la musica catalana y balear, las melodias trovadorescas... Por ejemplo, en el Planh de
546

Miraval, la primera estrofa esta compuesta por dos melodias catalanas’®, mientras que la

542
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Esta idea, que ya hemos visto al hablar de la musica popular en el pensamiento musical de Pedrell,
la encontraremos de nuevo desarrollada en “La harmonizacién de la cancién popular”. OM-ILIG,
a. XXXIII, n. 15020, 19-09-1914, p. 6, y en el Cancionero Musical Popular Espaitol..., T. 1, p. 33-36.

PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... p. 43.
PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... p. 44.

PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... p. 42. “Forman regiones musicales distintas y caracterfsticas, las
cuales harfa resaltar y precisaria una filologia-musical, no tan precisa como la del lenguaje, pero no

menos interesante para la buena direccién y fines de los importantes estudios folk-16ricos”.

Una melodia religiosa (Los vuit dolors), y una follia popular. V. PEDRELL, Felip. Por nuestra miisica, p. 85-80.
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segunda combina “un antiguo modo griego, que aparece con gran frecuencia en algunas

melodfas populares catalanas y [...] en variantes de algunos modos arabes”.>"’

En la aplicacion de estos elementos destaca como la realizacion de Pedrell en Los Piri-
neos 'y su explicacion en Por nuestra miisica tiene un fuerte componente de universalizacion,
al tiempo que supone la plasmacion de un ideario nacionalista. Utiliza materiales musicales
histéricos, en especial nacionales, pero también de origenes foraneos, como el ejemplo de
Palestrina que hemos visto. Emplea elementos musicales orientales hallados en regiones
de Catalufa, pero utiliza como uno de los temas principales de su 6pera una canciéon y un
modo turcos. Recoge elementos populares gallegos, vascos, catalanes y celtas, pero utiliza
también musica francesa, como en el racconto de Sicart,””® donde aplica musica religiosa
de Calvados, o la cancion Jean Renand, o italiana como los Balli d’Arpicordo del intermezzo
instrumental para los juegos y danzas de los juglares. Pone en relacion el ritmo de Zortzico
con la musica finlandesa, rusa y alemana... Al explicar el racconto de Raig de Lluna en el ter-
cer acto, Pedrell indica que “estd escrito en uno de tantos curiosos ejemplos como ofrecen
ciertas escalas galaicas, chinas y japonesas, compuestas de cinco sonidos en las cuales la
tonica [...] puede ocupar todos los grados de la escala. Esta clase de melodias |...] presentan
rasgos en relacion con el antiguo sistema enharmoénico de los griegos, que diferfa, esencial-
mente, del nuestro”;>" y afiade: “Tiene gran afinidad con un aite malayo de Java y con una
cancion de los tartaros nogais que conservo en la seccion de cofrontaciones de mi colec-
cion inédita de cantos populares.”. Otro ejemplo lo encontramos en el estribillo del coro

',’

de almogavares (“jAvant! avant! Despértat, ferro!”), que segun Pedrell es una imitacion de

un namiz arabe, y la segunda estrofa de la misma obra, una transcripcién de una kaaba.

Sin embargo, esta idea de universalizacién no implica que se desdibujen las lineas de su
ideal musical nacionalista, y asi lo plasma Pedrell cuando comenta al hablar de I.a Cansd de/
Estel que “hay en esta cancion giros melddicos inspirados en la musica popular [...] y, sin-
gularmente, los ultimos tres compases en los que he adoptado un acento sonoro melddico

popular, espafiol puro, que dudo posea ninguna nacion del mundo.”

En realidad, estamos ante una cuestion que ya plantea Dahlhaus cuando aborda los
intentos de aportar un color nacional a la musica “artistica” a partir de la musica popular:
por una parte, hay que tener en cuenta que la musica folklérica es mas representativa de

lo regional y social que de lo nacional,” (lo que, evidentemente, presenta un problema

547  PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica...p. 87.

548  PeDRELL, Felip. Los Pirineos. Trilogia en 3 Cuadros (actos) y un Prilogo. Barcelona: Juan Bta. Pujol y C*,
1893, p. 206.

549  PepRrELL, Felip. Por nuestra miisica...p. 104-108.

550 DanrHAus, Carl. “Nationalism in Music”, en Carl Dahlhaus, Between Romanticism and Modernism:
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de base para la creacion de un estilo nacional en base a la utilizacién de materiales folko-
ricos. Recordemos, por ejemplo, los problemas de Pedrell en este sentido con Lo Cant de
la Muntanya o con algunos impedimentos a la representacion de Los Pirineos en Madrid,
acusando a la 6pera de “no ser espanola”). En segundo lugar, Dahlhaus recuerda cémo la
mera cita de material folkérico dentro de la 6pera no es suficiente para establecer un estilo
nacional (con el que la naciéon pueda sentirse identificada como tal). De hecho, Pedrell ya
habia plasmado esta idea. Dahlhaus cita la soluciéon de Boris Asaf’ev: no es la cita, sino la
“entonacién” lo que constituye el carater nacional de la musica.”' Pedrell habla poética-
mente de “esencias de aquella forma ideal puramente humana [...] sentados 4 la vera de nuestros
jardines metidionales”.’** En realidad, y desde el punto de vista de los definidores musicales
del drama lirico nacional, la respuesta va mucho mas alld de lo especificamente sonoro, ya
que se desarrolla en un ambito esencialista y subjetivo, con un fuerte componente social

y cultural.

551

Four Studies in the Music of the Later Nineteenth Century., Berkeley: University of California Press, 1980,
p. 79-102

1bidem, Ibidem.

552 PeDRELL, Felip. Por nuestra miisica... p. 28
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ANEXO0S AL cAriTULO II:

Anexo I: Joan Antoni Nin i Serra. Polémica en EI Anfion Matritense

BasiLi, Basilio; PrRiNcIPE, Miguel Agustin; SOriANO FUERTES, Indalecio. “Comunicado”,
en Anfion Matritense. a. I, n. 2, 13-01-1843, p. 15-16.

Hemos recibido del St. D. Basilio Basili el comunicado que insertamos a continuacion:
St. director literario del Anfién Matritense:

He leido en el nimero 1 de su periddico el articulo que tiene por titulo Critica elemental,
en el cual se habla de un método de solfeo remitido a la_Asociacion Musical por D. Antonio

Nin, maestro de capilla de Tortosa.

Como pudiera creerse que lo firmado por V. es el parecer de todos los individuos de la
Asociacion Musical, entre los cuales veo puesto mi nombre, y como por otra parte no he
sido invitado para dar mi voto en la materia, debo advertir que no tengo parte en el fallo
de la obra del sefior Nin, ni convengo con las razones que V. presenta. Espero por tanto

se servira V. insertar esta manifestacion en el nimero inmediato.
Madrid, 11 de enero de 1843. S. S.S.1.S.M.. Basilio Basili.

Poco tenemos que decir relativamente al asunto que ha motivado la comunicacién an-
terior, siendo claro que el responsable inmediato del articulo a que el sefior Basili alude,
no puede ni debe ser otro que el que ha puesto su firma al pie. El que lo suscribe siente
mucho que el comunicante no esté acorde con su contenido; pero como quiera que sea,
las convicciones del actual director literario de EL ANFION son las que el sefior Basili ha
visto, y esta dispuesto a sostenerlas, ya sea por escrito, ya en cualquiera discusion verbal

que el sefor Basili promueva al efecto.

Para evitar en lo sucesivo reclamaciones de esta especie, creemos conveniente manifestar
desde ahora que todos los articulos de critica que en nuestro periddico se inserten iran
firmados por sus autores; y cuando por la gravedad o extraordinario interés de las mate-
rias fuese necesario reunir la ASOCIACION, el fallo ird a nombre de ésta y firmado por los

sefiores que lo hayan emitido.
Miguel Agustin Principe.

Visto el comunicado del sefior Basili, y vista la respuesta que el sefior Principe acaba de
dar, el que suscribe se halla en el caso de manifestar que sus opiniones relativas al método
en cuestion estan completamente de acuerdo con las que el senor Principe manifestd en

su articulo.
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Cuando los fundadores de la AsociAciON MusICAL, y entre ellos el que suscribe, confiaron
al sefior Principe el examen del expresado método, fue porque le reconocieron capaz de
desempefiar con acierto tareas de esta naturaleza; y en cuanto a la emision de su fallo en
el asunto que nos ocupa, el que abajo firma esta dispuesto a sostenerlo en los mismos

términos.

SoriaNO FUERTES, Indalecio. “Al sefior maestro de capilla D. Juan Antonio Nin”, en A#-
fion Matritense. a. I, n. 5, 5-02-1843, p. 36-37.

En nuestro nimero anterior habran visto nuestros lectores que en la carta dirigida por el
sefior Nin a nuestro digno co-director el senor Principe, se pregunta si podra dividirse la
musica en dos partes principales, a saber: so/feo o espresiva lectura musical, y armonia completa.
Como esta pregunta traspasa ya los limites naturales del solfeo, y como el sefior Principe no
ha tomado a su cargo la critica musical sino en cuanto se reduzca a aquel, nuestro deber
en este nimero es satisfacer la pregunta del apreciable sefior Nin en toda la extensiéon que

en si tiene.

Ante todo damos por sentado lo que el sefior Principe tiene ya dicho en su primer articulo;
a saber: que el solfeo no puede menos que dividirse en cuatro partes o consideraciones
distintas si ha de ser completo: estas partes son la lectura, el calor o medida de las notas, la
entonacion conveniente que debe darselas, y la expresion con que se deben caracterizar. Lo
primero de todo en la ensefianza del solfeo es conocer los signo o notas, dando a cada
una su nombre, independientemente del valor, de la entonacion y de la expresion; y a esto
damos el nombre de leer, siendo como es la pronunciacion natural que les corresponde,
sin otra consideracion. Después que el discipulo lee o conoce las notas por sus nombres,
segun la colocacion que tienen en el pentagrama, lo primero que naturalmente ocurre es
ensefatle a conocer el valor o curacion respectiva que cada nota tiene, y de aqui el ser
la medida la segunda parte de la ensenanza del solfeo, la cual unida a la parte anterior, y
dejando a un lado la entonacién y la expresion, constituye lo que se llama solfeo mudo,
al cual recurren los simples aficionados que careciendo de voz, o no queriendo arrostrar
mas dificultades, se contentan con este simple conocimiento para ejecutar las piezas en
el instrumento que para su recreo han elegido. Pero como para ser solfista, propiamente
dicho, es menester mucho mas que todo eso, de aqui la necesidad de estudiar los que quie-
ran merecer tal nombre la entonacion conveniente que debe darse a las notas, entonacion
que por otra parte se concibe también independientemente del za/or, como sucede en los
recitados y en todos aquellos pasos en que la medida se deja al arbitrio del cantante. La
entonacion, pues, es la tercera parte de la ensefianza del solfeo; pero como ella sola, por
mas que se le unan las otras dos partes anteriores, no basta a constituir un solfista emi-
nente, si no aflade a todo lo dicho el arte de interesar el corazon por los distintos medios
que la elocuencia musica reconoce, de aqui que la expresion, que no es otra cosa sino esa
mima elocuencia musica, no deba omitirse en ningiin método de so/feo COMPLETO, reservan-
dola, como frecuentemente se ha hecho, para los métodos de canto, puesto que este no

se diferencia del solfeo en otra cosa, como el sefior Principe ha dicho, sino en sustituir a las
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voces técnicas do, re, 71, las palabras o silabas en prosa o verso de la composicion literaria

que se acomoda a las notas.

Como el Sr. Nin se halla acorde en todo esto, no hay discusion hasta aqui, restando solo
advertir que no tenemos inconveniente en dar al solfeo dividido en esas cuatro partes el
nombre de expresiva lectura musical que el Sr. Ni le da, puesto que atn cuando la primera
parte tiene ya por si sola el nombre de lectura, como aquella se reduce al mero hecho de
nombrar las notas, es una lctura material, pero no expresiva, y la expresion lo comprende

todo, como complemento vivificante que caracteriza los ejercicios.

Vamos ahora a la pregunta de nuestro apreciable Sr. Nin: spuede dividirse la musica en
dos partes principales, que son, esa expresiva lectura musical y 1o que éllama armonia completa?
Si nuestro digno interpretante comprende en la armonia, la melodia y el ritmo, ninguna difi-
cultad tenemos en contestar que si; pero como no dice nada respecto al segundo miem-
bro de su division, preciso nos sera apuntar algunas ideas, sin las cuales no darfamos a su

pregunta toda la importancia que se merece.

LLa musica no consta de dos solas partes, solfeo y armonia, entendida esta como generalmen-
te se entiende: la melodia y el ritmo son tan esenciales en la musica, considerandola en toda
su latitud, como lo son en el solfeo el ker materialmente las notas, el medirlas o datles su
justo valor, y el entonarlas simple y excpresivamente. Tal vez comprenda el sefior Nin la melodia
en el solfeo, y tal vez haga lo mismo con el ri#mo: pero volvemos a decir que como dicho
sefior no es bastante explicito, y como en materias didacticas es preciso serlo, no nos es
posible convenir con su division si no aclara antes qué es lo que entiende por armonia

completa, y si incluye en las subdivisiones de esta, o bien el solfeo, el 7izmz0 y la armonia.

Nuestra opinion respecto a los principios fundamentales de la wzisica (no del solfeo) es que
sus elementos reducidos a la mas sencilla expresion posible son dos: sonzdo y ritmo, por lo

cual dijo Iriarte hablando de aquella que:
MIDE Y COMBINA EL TIEMPO CON EL SONIDO

Si los sonidos son sucesivos, constituyen la melodia, y si son simultaneos, la armonia;
partiendo del principio de que en uno y en otro caso estén los sonidos dispuestos de un

modo capaz de satisfacer al oido culto y bien organizado.

Por lo que respecta al 77tm0, o se considera este como la simple medida o valor de las notas,
en cuyo caso entra desde luego bajo la jurisdiccion del solfeo; o se entiende por él /a dura-
cion_y concordancia relativa que las frases y periodos musicales deben guardar entre si, y en este caso, el

ritmo no pertenece al solfeo, sino al arte de componer propiamente dicho.

Esto es lo que se nos ofrece decir en cuanto a la nueva division de la masica que el sefior
Nin propone, la cual, repetimos, nos parece muy poco explicita, razén por la cual no nos

es posible extendernos mas sobre el asunto.

Indalecio Soriano Fuertes
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CANALES, Pedro. “Comunicado”, en E/ Anfion Matritense. a. I, n. 6, p. 47.
Sres. redactores de EL ANFION MATRITENSE

Muy Sres. mios: Como uno de los suscriptores a su apreciable periddico, he visto en el
numero 1° las observaciones hechas por D. Miguel Agustin Principe sobre un método de

solfeo que el senor maestro de capilla de Tortosa present6 a esa redaccion.

Dice el sefor Principe, hablando sobre los compases, que lejos de aumentarse el nimero de
ellos, podtia este reducirse y no poco.- Como este sefior haya sido poco explicito en esta,
en mi concepto, interesante materia, se me ofrece preguntar si el nimero de éstos podria
reducirse tan solo a dos por cuatro y tres por cuatro; toda vez que los adjetivos largo, ada-
gio, andante, alegro y presto manifiestan el grado de lentitud o velocidad con que deben
llevarse, y toda vez también que la misma razon habra para reducir el nimero de los que

se usan en el dia, que hubo para reducir el nimero de los antiguos.

Sirvanse VV,, Sres. redactores, explicar en su periddico su parecer sobre esta materia, a lo
que quedara agradecido su atento S.S.QQ.B.S.M.

Pedro Canales. Uncastillo 28 de enero de 1843.

SoriaNO FUERTES, Indalecio. “Sobre los compases en la musica. A nuestro apreciable
suscriptor D. Pedro Canales.”, en Anfion Matritense, a. 1, n. 7, 22-02-1843, p. 49-50.

No habiéndonos sido posible contestar en el nimero anterior por la abundancia de mate-
riales a la pregunta que el sefior Canales nos hizo, relativa al nimero a que podrian redu-
cirse los compases, lo haremos hoy con toda la detencién necesaria, aunque prescindiendo

de largos comentarios cientificos.

Pregunta, pues, nuestro apreciable suscriptor, si el nimero de los compases podria redu-
cirse tan solo a dos por cuatro y tres por cuatro; toda vez, dice, gue los adjetivos largo, adagio, andante,
allegro y presto manifiestan el grado de lentitud o velocidad con que deben llevarse, y toda vez también
que la misma razén habrd para reducir el nimero de los que se usan en el dia, que hubo para reducir e/

ndimero de los antiguos.

La primera de las dos razones en que nuestro suscriptor se funda para hacer la pregunta,
nos parece muy débil, puesto que los adjetivos a que se refiere estan muy lejos de ma-
nifestar con la exactitud necesaria y de un modo enteramente satisfactorio, la lentitud o
velocidad con que deben llevarse los aires; sobre lo cual han hablado ya lo bastante los
Sres. Principe y Nin, a cuyos escritos nos referimos. En cuanto a la segunda razon, ya es otra
cosa, y nosotros convenimos con ella, aunque no es la tnica que hay para deberse verificar
la reduccion de que hablamos ¢Pero en qué términos la hemos de realizar? ;Cuales deben
ser sus limites? Para resolver este problema es preciso ante todo enumerar los diversos
compases de que se hace uso, y a que ya mas, ya menos, recurren los compositores y

maestros contemporaneos.|...]
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Indalecio Soriano Fuertes

NIN 1 SERRA, Juan Antonio. “Comunicado”, en Anfion Matritense. a. 1, n. 17, 30-04-1843, p.
133-136.

Comunicado

Nuestro apreciable suscriptor D. Juan Antonio Nin nos ha dirigido el que insertamos a
continuacion, sintiendo no haber podido verificarlo antes por falta de espacio. Habiéndo-
nos ocupado ya en la dilucidacién de mas de un punto de los que el comunicante repro-
duce ahora en su escrito, lo unico que se nos ofrece manifestar es que nuestras doctrinas
son siempre las mismas, y que nada tenemos que anadir ni que quitar a lo que tenemos

dicho en nuestros nimeros anteriores, a los cuales nos referimos.
Sres. directores y redactores del Anfibn Matritense:

Muy sefnores mios: Para ser mas explicito, con franqueza voy a manifestar mis creencias
musicas a quienes sepan mas y a quienes sepan menos que yo, para que con la misma me
hagan observaciones fundadas para rectificarlas, o bien las adopten y explanen en pro del

arte, si las consideran utiles, claras y razonables.

El arte musico, tal cual es conocido y considerado generalmente en la culta Europa, es el
objeto de todas mis observaciones y creencias, dejando al olvido todos los antiguos sis-
temas anteriores a la presente era musical, principiada de pocos siglos aca y reconocida ya

entre todos los pueblos civilizados.

La musica, desde los modernos del presente siglo hasta los modernos mas antiguos que
principiaron el actual sistema de la armonia melidica modulada, la mas sublime y expresiva,
la creo un fodo compuesto de muchas partes, esenciales unas y accidentales otras. La de-
marcacion exacta de sus justos limites me parece dificil, y mucho mas la determinacion
de cada una de ellas. Tal es el enlace que todas forman entre si, que en algunas vislumbro
relaciones casi imperceptibles. No obstante, para establecer y conocer perfectamente los
elementos que constituyen la mas bella y encantadora de las artes, me parece necesaria una
linea divisoria que divida la musica en dos partes principales, esto es, en expresiva lectura
musical y en armonia completa. Divido la musica en estos dos miembros, porque en cada uno
de ellos existen los #res principios fundamentales, constituyentes y esenciales de la musica, manco-

munados en el primero y combinados en el segundo.

Con esta division se establece mejor el orden para explicarla, ensefiarla, conocerla y eje-
cutarla. Ademas de que ambos miembros abrazan todas sus partes asi esenciales que la

constituye, como accidentales que la vivifican y embellecen.

Las partes mas notables de la musica, definidas en particular con el mas genuino laconis-
mo, son a mi parecer: los signos, el tiempo, la entonacion, la armonia, la melodia, la modulacion, 1a
expresion, el adorno melodico y armonico, la nomenclatura o idioma técnico, 1a perfecta lectura melddica

y armonica, €l acento musical y la escritura correcta.
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El primera principio fundamental, esencial y constituyente lo considero dividido asi: en signos

comunes y generales a la musica, en signos de duracion y en signos de entonacion.

El segundo: en zalor comun y nominal de las notas o figuras y pausas musicas, en duracion,
aire o tiempo efectivo que ellas gastan, y segun la medida, marca, manera o forma de batir

el compias.

El tercero: en exacta enfonacion comuin, en entonacion mas o menos intensa y en entona-

cion mas o menos durable.

Estos tres principios ensefiados cada uno de por si o mancomunadamente, constituyen
el solfeo simple y material, y con mas ensanche y complicacion la primera parte principal
del arte musico, que es la expresiva lectura musical, ora con la voz humana, ora con algun

instrumento.

Estos mismos #res principios fundamentales, simultaneamente combinados, constituyen la se-

gunda parte principal de la musica, que es la armonia completa.

Yo llamo sonido compuesto al sonido musical producido por la voz humana o por cual-
quier instrumento musico, no porque lo crea compuesto de sonidos simples, sino que lo
llamo compuesto por su fonalidad, pot su fijeza y por su afinacion sobre una tonica cual-
quiera basada en la voluntad humana, unico sonido de la naturaleza apto y esencial para

la musica.

Equivocaronse sin duda aquellos que hacen proceder nuestra musica del canto de las aves.
El apacible y amoroso canto melédico de éstas carece de fonalidad, de fijezay de afinacion t6-
nica; es, si, una sucesion de agradables y embelesantes gorgeos producidos por el instinto
ciego, siempre el mismo, y que si algunas se prestan a la ensefianza, sus cantos entonces se
tonalizan, se fijan'y se afinan segin la toénica voluntad del hombre; pero scuantos extravios y

desentonaciones no sufren estos cantos postizos al instinto ciego de su naturaleza?

Buffon ha observado que las aves mas delicadas en sus cantares se hallan generalmente
en los paises civilizados, cuya observacion mas bien indica que han aprendido las aves de
los hombres, que los hombres de las aves. Sin embargo, todas las aves cantan por instinto
ciego, y casi puede aseverarse que en épocas marcadas, siéndoles muy dificil la fonalidad,
la fijeza y afinacion del hombre, cuando a esta le son naturales las tres, canta siempre que
le da la gana, e imita, si quiere, con su talento y sus 6rganos, todos los demas sonidos de
la naturaleza. As6 como en esta se oyen varios sonidos melédicos y agradables no tona-
lizados, se oyen también varios sonidos ruidosos, que si no deleitan, pasman y excitan el
ardor guerrero, y... pero scuanto no se abusa de esos sonidos ruidosos, en cierta manera
casi tonalizados? No todo sonido sonoro es ténico, ni todo sonido ruidoso es sonoro;
pero por fin, el sonoro y ténico sonido de la voz humana y el que produce todo instru-
mento musico es un sonido compuesto, trabajado, pulimentado y tonalizado sélo por el hombre
con mas o menos intensidad, segtin plazca a su sensible conocimiento y voluntad, de cuya

prerrogativa carecen todos los demas seres e instintos ciegos de la naturaleza.
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La armonia, segin el actual sistema de musica, es la simultanea vibracién de dos, tres, cua-
tro o cinco sonides diferentes, sin contar las repeticiones en octava, combinados por medio
de una, dos, tres o cuatro terceras combinando las mayores con las menores, aumentadas

o disminuidas, marcadas todas por los sigros con mas o menos duracion.

El arte de armonizar es el estudio de dichas combinaciones, y generalmente se da el nom-
bre de acorde a cada una de ellas. La armonia es perfecta, consonante e independiente cuan-
do la combinacién o acorde es de una tercera mayor y otra menot, o viceversa, formando
ambos acordes dos géneros de musica denominados de modo mayor y de modo menor, de cuya

voz se derivan las voces modular, modulante, y modulacion.

Cuando los sonidos que produce la combinacion de dichas dos terceras son invertidos
los tres, el acorde es atn perfecto y consonante, pero no independiente. En las vibraciones
producidas por el acorde perfecto no hay ningtin choque entre si, porque todas simpatizan
mutuamente, y es bastante razonable el creer que las producidas con exacta afinacion
por un mismo timbre son absorbidas por la gravedad tonica que las preside. ¢Quién no
se pasma al ofr una grande orquesta bien afinada que parece no haya en ella mas que un
instrumento de cada clase? ¢Y quién produce esto? En mi concepto el mismo wisterio que

absorbe las decenas, docenas y quincenas en le 6rgano con sus repetidas octavas.

He oido afirmar que se ha discutido bastante acerca [de] si habia en la musica uno o
dos acordes perfectos, cuya polémica me parece completamente futil, ora atendiendo los
efectos practicos, ora la tedrica mas comun y vulgar; porque las mismas terceras que
constituyen el acorde consonante, independiente y perfecto mayor, constituyen invertidas
el acorde consonante, independiente y perfecto menor. Ambos acordes tienen una misma
basa y un mismo extremo, una misma gravedad y una misma agudeza, una misma conso-
nancia perfecta y una misma independencia, diferenciandose sélo en la llamada wediante
o bien divisoria de ambas terceras, que dista de la tonica el intervalo de dos tonos si es
mayor, o uno y medio si es menor. Todos los acordes armoénicos usados hasta ahora, com-
binados por terceras, siendo originales, o por segundas, terceras, cuartas, quintas, sextas
o séptimas, siendo invertidos, que carezcan de las sobredichas combinaciones perfectas
o no produzcan sus sonidos los respectivos intervalos de perfeccion, son acordes asonan-
tes, imperfectos y dependientes, que indispensablemente deben perfeccionarse en uno
de aquellos. El acorde perfecto viene a ser el sustantivo del lenguaje musical que por si solo
puede estar en la oracion, y el imperfecto el adjetivo que ni una sola frase puede completar

sin auxilio de aquel.

Obsérvese que todos los acordes imperfectos usados en el actual sistema de musica moder-
na, no son mas que fragmentos, partes o fracciones de diferentes acordes perfectos, cuyos
sonidos chocan agradablemente con unos, al mismo tiempo que simpatizan con otros
sus relativos, formando con sus vibraciones una especie de liza para conseguir la victoria
de su perfeccion. En tal combate se suceden muchas veces unos a otros; estos son mas
0 menos ndecisos, aquellos son atraidos, esos otros son dominados; pero squé sucede al fin?
Que todo acorde imperfecto asonante debe perfeccionarse en el acorde perfecto consonante

mayor o menor, dependiente o independiente, ora sea dominado, ora indeciso o atraido. A
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estas pocas denominaciones reduzco la multitud de acordes imperfectos desde que por
el camino de la verdad musical abjuré algunos errores que habia creido por espacio de
muchos afnos. Uno de ellos es el acorde disonante, porque acordancia y disonancia son voces
que mutuamente se excluyen; lo disonante no puede ser agradable, y la armonia rechaza la

disonancia, o deja de serlo.

Los acordes generalmente llamados disonantes no lo son, porque el choque de consonancias
es al mismo tiempo simpatico entre sus vibraciones, y no se halla ningun sonido solitario
que deje de tener simpatias o relaciones perfectas. La mayor parte de estos imperfectos
son acordes dominados por el sonido perfeccionante mas grave o mas agudo que arrastra los
demas sonidos a perfeccionarse en ¢l. Estos acordes parecen nuevos en la brillante, melddi-
ca y expresiva instrumentacion moderna, tanto por sus maravillosos resultados, como por

el poco uso que se hacia de ellos.

Tampoco creo ya en el acorde de séptima dominante, porque en realidad no domina ni atrae a

si. Este acorde imperfecto es un acorde asonante, indeciso o atraido.

El hallazgo de las inversiones armonicas y el uso tan variado de acordes asonantes imperfectos,
bellas sombras que hacen resaltar mas el fondo de las perfeccion, es un manantial inago-
table de armonfa. Verdad es que algunas inversiones no siempre producen buen efecto, y
que por ello es menester mucho tino, pero lo sensible es que por su facundia se desprecie
o se olvide su origen, que no es otro que la combinacion de los sonidos, del tiempo y de los
signos marcados por terceras, una mayor y otra menor en los perfectos, siendo imperfectos
todos aquellos que tengan éstas alteradas o en mayor nimero, aunque rara vez pasa de

cuatro.
La melodia pura es la sucesion de los sonidos de un acorde, ora perfecto, ora imperfecto.

La modulacion es el enlace de todos los acordes, ora simultineos, ora sucesivos, enlazando

con gusto y delicadeza los dos géneros de wodo mayory de modo menor.

La expresidn o elocuencia musica, que no se adquiere, si no se tiene, ni constituye ninguno
de sus principios fundamentales, es una parte accidental que caracteriza y vivifica todas las
demas partes que la constituyen y embellece, siendo necesaria y esencial a la musica para
que esta conmueva por medio del /ctor miisico en particular o por el todo de una orquesta,
haciéndose mas notable y transmisible en todas las partes obligadas o sobresalientes. Sin
ella se conocen y dicen todos los signos, se miden y entonan con exactitud; sin ella hay armo-
nia y melodia perfecta e imperfecta, modulacion y lectura; de manera que sin ella se pueden
adquirir todos los conocimientos del arte, ora siendo un diestro lector solfista a la par que
un mal compositor. Para mi no es lo mismo solfista que musico. El perfecto musico jamas

deja de ser un buen solfista, mientras que este sin expresion jamas sera un perfecto musico.

La expresion, esa gracia musical emanada de Dios, concedida solo al hombre para que
sienta y conmueva, preciosa sz/ que condimenta el estragado gusto del oido desde donde
filtra al intimo del alma, es un don gratuito de la naturaleza que no a todos es dado. Ver-

dad es que hay oradores, poetas y musicos que tienen expresion sin sentir ellos sus efectos;
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mas también los hay que la tienen y los sienten al par de otros que la tienen y los transi-
ten. También es verdad que una misma elocuencia produce efectos varios y encontrados
segun la disposicion del que la oiga, pero es indudable que el musica que la tenga puede
expresarse al corazon de sus oyentes, mientras el que carezca de ella jamas. Algunas veces
parece expresion a los oyentes o que en realidad no es mas que el amor, el carifio y buena
voluntad que estos profesan al musico, conmovidos por la mas leve de sus articulaciones.
El conocido metal de su voz, su presencia, el ademan mas insignificante, una simple mira-
da, y...en fin, todo lo que procede de la persona amada, les afecta. Esta no es la verdadera
expresion musical; es si la pasion exaltada que delira. Por consiguiente, la expresion es un
don de la naturaleza que no se adquiere ni constituye; se conoce, se perfecciona, se siente
y se transmite cuando la naturaleza la da, y es solamente esencial a la musica después de
constituida, para que en su ejecucion vivificada y caracterizada por ella, conmueva y haga
sentir sus efectos analogos y respectivos. Por desgracia los hechos acreditan demasiado la

existencia de tantas musica muertas o cadavéricas y ejecutoras partes que nada expresan.

El adorno material de la melodia son las apoyaturas simples, sencillas o agrupadas sin valor o

casi sin €l, y las notas adornadasy pasajeras extrafias al acorde presente que se sucede.

El adorno material de la armonia es la ligadura bien preparada y bien resuelta segun los
rigidos preceptistas, muy bien llamada retardo o sonido prolongado por algunos profeso-
res de este siglo, resolviéndolo de varias maneras en la perfeccion también. El encanto y
efectos que producen semejantes adornos autorizan para que las ligaduras o retardos sean

unicos, dobles, triples o cuadruples.

Supuesto que la nomenclatura o idioma técnico del arte es una parte accidental y variable, re-
nuncio desde hoy en adelante al uso de toda voz extranjera que tenga su equivalente acep-
cion en espanol, respetando los apreciables restos de la venerada terminologia musical,
cuyos términos no contradigan, si no expresan con exactitud el sentido claro y genuino
de la cosa. Sumamente necesario me parece ya el espurgo de tantas palabrotas extranjeras
que pocos entienden genuinamente; muchos las escriben mal, y muchisimos las pronun-
cian peor. Entendamonos nosotros, y dejémonos de chinos y turcos, de griegos y troya-
nos, dejandolos descansar con todos sus sistemas, composiciones y terminachos en los
estantes curiosos para que el historiador critico los mencione en su lugar correspondiente,
y ocupémonos sélo, que demasiado hay para ocuparnos del actual estado de la musica, sin

engolfarnos mas alla de dos o tres siglos.

LLa perfecta lectura melddica es la del cantor e instrumentista que leen las notas, las miden
y entonan a un mismo tiempo sonidos sucesivos. La perfecta lectura armonica es la de
organista y la de todo aquel que lee las notas simultaneas, las mide y las entona por medio

de cualquier instrumento armonico.

El acento musical es aquella parte o partes mas sensibles del compas que el gusto y entu-
siasmo del compositor coloca a su placer, enlazandolo, si lo hay, con el acento prosodico
del lenguaje comun o poético. No siempre son culpables los compositores en la discor-

dancia de ambos acentos: los poetas, que componen para musica, lo son muchas veces, es-
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pecialmente cuando dividen el canto por estancias, cuyos acentos deben estar amoldados
con los de la primera, siempre que las estrofas deban tener una misma musica, en las que
queda hecho el molde para todas. El acento musical es el que por otra parte elegantiza,
clausura y forma la cadencia musica de todas sus frases y periodos; detiene su marcha,
descansa, precipita, suspende, interroga... y... en fin, es la prosodia del lenguaje musical, asi
como los signos y mas o menos breves son sus palabras ezzmoldgicas, 1a modulacion, su sintaxis,

y la correcta escritura de su ortografia.

El ejercicio de escribir correctamente la musica es una parte accidental utilisima desde los

primeros rudimentos, y esencialisima a los compositores.

Asi como la expresiva lectura musical abraza por medio de los tres principios fundamentales el
conocimiento de las primeras letras de la musica, que es el solfeo simple y material, el
solfeo y el canto practicos y expresados, la rapida y perfecta lectura melédica o armonica
con la voz o con el instrumento; asi también la armonia completa abraza por medio de los
mismos tres principios combinados el conocimiento, composicion y ejecucion de la armonia y
melodia puras, adornadas, moduladasy expresadas ora juntas, ora sueltas, clausurando sus frases
y periodos por medio del acento o prosodia musical, enlazandolo, si lo hubiere, con el

acento poético o comun.

Estas son en compendio mis creencias musicas, fundadas, ademas de mis estudios unicos,
en la observacion de la naturaleza, en el instinto musico del hombre y en los felices resul-

tados o hechos positivos del arte.

Disimulen VV. la extension que ha parecido precisa e indispensable a este su atento y
S.S.- Juan Antonio
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Anexo II. Difusion de la atribucion a Eximeno de la cita “Sobre la

base del canto popular deberia construir cada pueblo su sis-

tema’”.

La atribucién a Antonio Eximeno de la cita “Sobre la base del canto popular debia construir
cada pueblo su sistema” se extendié por Europa a través de la difusién de la obra de Pedrell.
Para aproximarnos al alcance que tuvo dicha difusion, exponemos a continuacion un listado con

las citas mas relevantes.

Uno de los primeros en hacerse eco fue Giovanni Tebaldini:

Malgrado che Filippo Pedrell da molti anni abbia cercato di metiere in prattica il
detto del celebre gesuita spagnuolo, il P. Antonio Fximeno : «Ogni paese dovra stabi-
lire il suo sistema musicale sulla base del canto popolare nacionalex»

non si é mai accorta, o ben a freddo, di possedere, nell virile ingegno catalano, un

553

puré la Spagna

compositore illustre, robusto, dotto ed ispirato.”™*

Da convinto folklorista—come ho detto piu addietro— il Pedrell si ¢ immedes-
imato del detto del P. Eximeno, sulla necessita di tornare alie fonti popolari dell’arte,
non solo, ma altresi alie fonti storiche di essa, per le quali la Spagna, a torto, non ando
celebrata per le scuole della polifonfa vocale quanto si meritava, collocandosi, come

avrebbe avuto diritto, fra la Fiandra e 1'Ttalia.>>

Ci6 ha pensato 'eminente compositore spagnuolo, ed i suoi criteti ispirati alla
tesi del P. Eximeno ha saputo vigorosamente esplicare nella Trilogia I Pirenei, che ci
accingiamo ad esaminare diffusamente. La Canzone popolare, la polifonia vocale, 1a melopea
mozarabica, il falso bordone, 1a salmodia, tutto cio che costituisce la tradizione musicale del
suo paese ha servito al Pedrell per dar vita al suo robusto e grandioso dramma lirico,

alla sua ardita e variata concezione. Veda il lettore se cié non sia evidente.>*

A dimostrare quanta parte abbia in questa forte e robusta concezione lirico-dram-
matica la prattica del consiglio suggerito al Pedrell dal P. Eximeno—di recorreré cioé
a tutte le fonti storiche ed etnografiche della nazione spagnuola, da cui far scaturire il
dramma lirico nazionale—non basta citare i diversi temi usati dal compositorc, le me-
lodie antiche da lui transcritte, ridotte ed adattate sotto la smagliante veste moderna.

Bensi é mestieri insistere a dimostrare come Iarte sapiente del Pedrell abbia saputo

553  Los subrayados son mios

554 TesaLpiNg B, “Filippo Pedrell ed il dramma lirico spagnuolo”, en Rivista Musicale 1taliana. a. 1V,
1897. p. 2-3; 267-298; 494-542. [Publicado en Escritos Heortdsticos, 1. Tortosa; Vilanova i la Geltra:
Oliva imp., 1911, p. 4]

555 Ibidem, ibidem, p. 7

556 Ibidem, ibidem, p. 10
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animare un corpo organicamente affatto originale, se pur composto nelle molteplici
sue parti, nelle piti intime latebre, di elemenii che non scaturiscono direttamente dalla
fantasia del compositorc. Malgrado cio, nessuno vorra negare che per dar vita ad un”
opera d’arte si complessa, per estrinsecare una concezione estética tanto alta ed ardita,

non faccia mestieri di una grande e robusta fantasia, di una virile energfa concettiva.”’

Asi como Amintore Galli:

Ma nella patria di Morales, di Victoria, di Guerrero, vi fu chi raccolse il principio

enunciato nel secolo scorso da Eximeno, ed espresso nefle seguenti parole: «Ogni

paese dovra stabilire il suo sistema musicale sulla base del canto popolare nazionale.»

558

Y Camille Bellaigue:

Le titre et ’épigraphe de la brochure en disent assez 'objet. Elle est intitulée :
«Por nuestra musica (Pour notre Musique)» et la premiére page porte ce texte d’ un

musicologue du xviii” siécle, le P. Antonio Eximeno : Sobre la base del canto nacional

deberfa construir cada pueblo su sistema (sur la base du chant national chaqué pays

devrait édifier son systéme de Musique).”

Rafael Mitjana, en Escritos Heortdsticos, se hace eco también de la cita, y de la idea de que las
teorfas de los jesuitas espafioles del XVIII son el origen de la concepcion del drama lirico en

Wagner.

En Espafia, quiza antes que en ningdn otro pals, se habia comprendido la nece-
sidad de esta evolucion del arte musical hacia los cantos del pueblo, sin que nadie se
atreviera a realizarla. Al finalizar la décima octava centuria, el sabio jesuita valenciano

Antonio HEximeno, 4 quien el entusiasmo de sus contemporaneos llamaba el Newton

de la musica, formuld en su obra portentosa el siguiente axioma : «Sobre la base del
canto popular debe construir cada pueblo su sistema artistico» Pero las sabias doctti-
nas de este glorioso iniciador, asi como las sustentadas por pensadores tan eminentes
como sus compafieros, los padres Arteaga, Juan Andrés y Javier Llampillas, no fueron
aprovechadas, al menos entre nosotros. Pero, afortunadamente, la buena semilla fué
recogida en luengas y extrafias tierras, y el mismo Wagner utilizé aquellas doctrinas

para fundamentar su hermosa teotfa del drama lirico»*®

En Espagne, déja vers la fin du dixhuitiéme siécle, le savant Eximeno, que I'en-

thousiasme de ses contemporains appela le Newton de la Musique, comprenant cette

557 TeBALDINI, Giovanni. Eseritos Heortdsticos... p. 17.
558  Garwl, Amintore. “Diffusione dell’ opera”, en Escritos Heortdsticos.
559  BELLAIGUE, Camille. “Una opéra national espagnol: Los Pirineos”, en Escritos Heortdsticos..., p. 50.

560 MrrjaNa, Rafael. “Los Pirineos. Trilogfa lirica en tres jornadas y un prélogo, poema de Victor Ba-
laguer, musica de Felipe Pedrell, estrenada en el teatro del Liceo de Barcelona el dia 4 de Enero
19027, en Escritos Heortdsticos... p. 64-65.
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réaction nécessaire pour le développement de I'art, formula cet important axiome :
«C’est sur la base du cliant populaire que chaqué peuple doit édifier son systéme artis-
tiquey. Mais les temps n’étaient pas encoré propices pour qu’une telle doctrine portat
ses fruits, et il a fallu attendre de longues années pour que cet ideal entrevu par Iesthé-

ticien espagnol, la Musique nationale, fut une réalité.”®!

Enrique Sebastian Besora también la utiliza para explicar la propuesta nacionalista de Pedrell:

Si el solo titulo indicado sobra para colocar la personalidad dePedrell entre los
primeros, scémo ensalzarle lo suficiente, si pensamos que es el autor de la hermosa
partitura de Los Pirineos, cuyo estreno, en opiniéon de Mitjana, ha sefialado una fecha
gloriosa en la historia del drama lirico espafiol, pues comprendiendo desde mucho
tiempo la verdad de la frase de Eximeno «sobre la base del canto popular debe cons-
truir cada pueblo su sistema artfstico», en Los Pirineos utiliza todo lo que constituye la
esencia musical de nuestra pattia, siendo el grandioso drama la piedra fundamental de

la nueva escuela musical espafiola?.”

Al igual que Edgar Istel

The objective of Pedrell’s pamphlet is condensed in the significant phrase of
the learned Jesuit musician Antonio Eximeno (b. Valencia, 1729; d. 1808), a native
of Pedrell’s homeland: “Sobre la base del canto nacional debia costruir cada pueblo
su sistema” (Every people should construct its system on the basis of its folk-songs).
Pedrell extends this idea to include, not merely the songs of nameless folk-singers,
but also the works of the most notable professional musicians, as basic material for
the con- struction of a “system,” i.e., a national style. For a hundred years [he says]
all questions of this kind have been theoretically discussed ad nauseam; our own time
imperatively demands deeds deriving from and continuing the best national tradition
of those masters whose lifework is so underservedly buried beneath the wreckage of

centuries.”®

José Maria Esperanza y Sola:

Conocedor a fondo de esos veneros inagotables de inspiracion; penetrado de que,
como en el siglo anterior habia dicho el preclaro jesuita Eximeno, “sobre la base del
canto nacional debfa cada pueblo construir su sistema”; que el fundamento de la 6pera
espafiola ha de estar, como con acertada frase lo ha dicho un critico de tanta autoridad
y saber como el agustino P. Uriarte, “en la transformacién de las canciones del pueblo,
extrayendo su quinta esencia, y disolviéndola en las amplias formas del recitado lirico™;
y convencido de que “el germen esencial y real de un teatro verdaderamente nacional”,

como habia afirmado su compatriota el ilustre Ixart, estaba a mds de dichos cantos,

561 Mrjana, Rafael. “Felipe Pedrell et Les Pyrénées”, en Escritos Heortdsticos, p. 154.

562  SEBASTIAN BEsora, Enrique. “Pedrell y Tortosa”, en Escritos Heortdsticos... p. 310.

563  IstEL, E. “Felipe Pedrell”, p. 172-173
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bien que fueran principalisimo elemento, “en la tradicién constatne de abolengo; en el
caracter general y persistente de todas las manifestaciones artisticas homogéneas, en el
uso de determinadas formas nativas, adecuadas al genio de la raza, a su temperamente,
a sus costumbres, por una fuerza fatal e inconsciente; en la expresion de los afectos
en iguales condiciones; y, por tltimo, en la serie de estudios y obras que cuidaron de
desarrollar, sin desviarlos, tales elementos”, emprencié Pedrell con fe viva, y llevo a

feliz término, la ardua y sabia labor de la Trilogia.”>**

27 565

Rafael Mitjana, en. “Musicos Espafioles”.

“El movimiento artistico hacia la inspiraciéon popular, eterna fuente de juventud
para el arte, se acentua cada dia mas. Parece como si precisamente cuando la facilidad
de los medios de comunicacion favorece el cambio de ideas y contribuye a estrechar
mas y mas los vinculos de fraternidad entre los hombres; parece y quizas sea por estas
mismas causas que el espiritu humano aprecia mejor lo tipico y caracteristico del modo
de ser y de sentir de cada raza, por lo que antes de abrazar la colectividad se esfuerza
por acentuar las producciones de su ingenio con el sello caracterfstico de su especial
idiosincrasia. De tan legitima aspiracién proceden todas esas manifestaciones de arte
regionalistas, todas esas modernas escuelas musicales, erigidas sobre el famoso axioma

formulado hace mas de un siglo por nuestro gran estético Eximeno: “sobre la base del

canto popular debe cada pueblo fundar su sistema artistico.”
J. B. Espadaler, en “La musica natural”.>%

“La consecuencia que vamos a sacar de cuanto dejamos apuntado, es el reco-
nocimiento de la necesidad de #aturalizar la musica, de nacionalizarla, por medio de
la reintegracién y adeaptacion de formas naturales a nuestro arte. Ya nuestro gran
Eximeno habfa dicho que Isobre la base del canto popular debe construir cada pueblo
su sistema”. Conviene ensanchar el canto natural, dindole adecuado desenvolvimien-
to, desarrollandolo y transformandolo en verdadera obra de arte nacional; es preciso
desdentrafar toda la virtualidad de la cancién popular, del canto natural, creando con
sus elementos als ideas-madres, las cuales, amplificadas, engrandecidas, constitueyn la
verdadera manifestacion artistico-musical de un pueblo. Sélo sabiendo asi transformar
estos elementos naturales, pueden crearse obras capitales conforme a las tendencias
del genio nacional de un pueblo; sélo sabiendo recoger los efluvios de nuestra tierra,
y con ellos saturar nuestra musica y compenetrarla con lo que hemos dado en llamar
color local, pero de un color local inconfundible, sélo entonces la musica que produz-

camos sera nuestra musica.

564 ESPERANZA Y SOLA, José Marfa. “Revista Musical”, en La Iustracion espaiiola y americana, n. XV, 22-
04-1897, p. 250-251. (incluido en A/ maestro Pedrell. Escritos Heortdsticos)

565 Mrrjana, Rafael. “Musicos Espafioles”, en La Epom, Afo LIII, Sabado 12-01-1901, n. 18173, p. 1.

566 ESPADALER, J.B. “La musica natural”, en Arte Musical. Revista Iberoamericana. Afio 11, n. 37, Madrid,
15-06-1916. p. 1-3:
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Debemos rechazar vigorosamente toda imposicién que desnaturalice el caracter
nacional de nuetra obra artistica, no imitando ni reproduciendo las formas importadas
de otros pueblos que nos impiden cantar a nuestr modo propio, esterilizando nuestra
obra, anulando nuestra personalidad musical. Debemos proclamar nuestra indepen-
dencia, nuestra libertad de accién. Es necesario que vistamos con las galas del arte los
cantos y danzas naturales, con sus ritmos y todo lo que encarna el pasado y el presente
de la raza; que acentd, expresa y traduce el sentir de todos, de lo tradicional de nuestro
pueblo, do todo su ser. Sélo asi pseeremos un arte propio, lozano y esplendoroso, ba-
sado en la riqueza y gran variedad de nuestros cantos y danzas naturales, y sostenido

por la riqueza de formas, que es el patrimonio del arte moderno.”*’

Asi como A. Barrado:

Alabemos la prevision del autor de la nota programatica, basada en un conoci-
miento exacto del medio musical en que nos movemos, y dediquemos unas lineas a
esa obra orquestal del ya famoso compositor, que lleva el sencillo titulo de Suite en /a,

acogida con el lauro maximo por nuestro publico.

¢Es acreedora de tan alto galardon? Sin duda alguna, en mi modesto parecer. Lo
es por su calido y honrado nacionalismo; porque en ella habla nuestro hermoso ver-
bo, libre, espontaneo, sin retoricismos exoticos y yertos, encubridores de impotencias
ideoldgicas y sentimentales; porque canta con el acento propio de la nacionalidad,
como canta el nacionalismo musical puro en Alemania, en Rusia, en los paises es-
candinavos, en Hungria, en Bohemia y Flandes, allif donde se persigue el excelso ideal
de nacionalizar la lirica ante la bandera del #niversalismo musical, tristemente estéril.
Julio Gémez, siguiendo el consejo del insigne P. Eximeno, que hace mas de cien afos
escribfa que “cada pueblo debe fundar su sistema de musica sobre la base del canto
popular”; construye su “suite” utilizando esos preciosos elementos. Y construye senci-
llamente, sin pretenciosidades sinfénicas ni impresionistas, reintegrando y adeaptando
formas populares, dentro de los recursos modernos del Arte, con seguridad de mano
admirable, con arte y exquisito gusto, con destreza consumada de compositor y de

orquestador.>®

También José Larriba:

“Buena es la intencidén que anima a nuestros musicos. Se incia una reaccion patrio-
tica en favor de la musica espfiola, y esto es algo. Ya se escriba 6pera, zarzuela y opereta
héagase en espafiol, pues imitando modelos exranjeros, siempre opuestos a nuestra pe-
culiar idiosincrasia, no se conseguira nada. Hay que curarse del mal de extranjerismo; hay
que huir de mistificaciones nocivas. ;Como se puede hacer musica espafiola, pensando,
por ejemplo, en Wagner, en Puccini, en Massenet, en Ravel, en Strawinski.? Hay que

pensar en Espafia, en nuestras tradiciones, en nuestras costumbres, en nuestra lirica, en

567

568 BarraDO, A. “El compositor Julio Gémez”, en Mundo Grafico. a. V11, n. 280, 7-03-1917, p. 20. “[...]

Lbidem, p. 2-3.
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nuestro folk-lore, rico venero de inspiracion - hasta hoy inexplorado - manantial inago-
table de belleza, no olvidadno el axioma de Eximeno, que debiera esculpirse letras de
oro: “Sobra la base del canto popular debe establecer cada pueblo su sistema artistico™:
teotfa que - dicho sea de paso - supo aprovechar ya Wagner, pues su popular Zefralogia
¢Qué es sino el conjunto de todas las primitivas tradiciones de Alemania, realizadas,
claro esta, con el genio, con el magico y poderoso arte del musico de Leipzigr Y si
Wagner prefirié los asuntos legendarios a los puramente histéricos fue, - como decia
Vera y Gonzalez - porque en aquellos la personalidad humana pierde las condiciones
vulgares de la vida y adquiere una grandeza ideal, pervectamente apropiada al magni-

23569

fico simbolismo de la epopeya.
En La Ilustracion Catalana, se publica:

“En l'ordre literari, lo novelista y’l dramaturch que pretengan fer literatura regio-
nal deuen saber bé las costums y’l llenguatje del poble que volen presentar en lo llibre
6 en las taulas. Ab lo sol us de I'idioma no s’hi dona color. Del meteix modo en musi-
ca, lo desconexement dels motius verdaderament nacionals no donan ni poden donar
carta de naturalesa. Felip Pedrell, lo mestre dels fo/k/loristas catalans, pren per lema en
una de sas obras la frase del P. Antoni Eximeno: Sobre la base del canto nacional debia
construir cada pueblo su sistema, y tractant del drama lirich nacional adopta una definicié
del sabi agust{ P. Uriarte referent al /ied alemany, romanga italiana, melodia espanyola 6
cansd catalana, dihent gu'es lo cant popular transformat y la amplia dihent que’l drama lirich
nacional, es /ed desarrollat en proporcions adequadas al drama, es 4 dir es lo meteix

cant popular transformat.”””

569 LARRrBA, José. “Nuestra decadencia lirica”, en Boletin Musical. Revista espaiiola, técnica, doctrinal de
invormacion. [Director: Maestro Varela Silvari]. Afio VIII (2* época). n. 28, p. 97-102.. p. 101-102:

570 B. B. A. “Cansons populars catalanes recullidas y armonisadas per Francisco Ali6.” En La Ilustracid
Catalana. a. X111, n. 288, 15-07-1892, p. 196.
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Anexo III: Glosas de Pedrell sobre Eximeno.?”

1. “Sobre la base del canto nacional debia construir cada pueblo su sistema.”"

2. La segunda G/osa, que ejercié no menos influencia en mis estudios, fue, notar que reno-
v6 en este siglo la expresidn, esto es, aquel expresivismo propio de nuestra escuela musical,
que caracterizé la obra genial de nuestros polifonistas; que tuve la ventaja de verla
realizada en la publicacién de mi Hispanie Schola Musica Sacra, puesto que contiene las
mas salientes obras de los Morales, Guerrero, Ginés Pérez, etc., y mas tarde todas las

del insigne Victoria, las cuales informan sintética e inspiradamente que:

“El Deleite del oido no es mas que un medio para obtener el fin de la musica, que es
excitar los afectos de nuestro animo;” porque - repito - en el sistema de Eximeno

todo se subordina a la expresion.
3. “La Musica no es mas que una prosodia para dar al lenguaje gracia y expresion.”
4. “Hoy dia no hay género diatinico, ni cromatico, ni enarmonico, ni canto llano, ni figurado.”

5. “La Musica es un lenguaje puro que tiene sus fundamentos casi comunes con los del
habla...”

0. “Las extravagancias pitagoricas son un perpetno testimonio del extravio de la fantasia

humana.”

7. “En Boecio la Musica parece un arte de hacer cabalas. :No es necedad suponer que la
musica esta fundada en ciertas razones numéricas, que es preciso alterar para poner

la musica en ejecucion?”

8. “Véase como la fantasia ha enganado a los filésofos: por cuanto las cuerdas musicales,
como cuerpos extensos son capaces de proporcion, y la fantasia aplica a los sonidos o
a las impresiones que provienen de las cuerdas la extension de éstas; por esa razon se
dice que entre dos sonidos se contiene un ztervals, que este sonido es doble del otro,
que la voz cantando camina por grados, y otras locuciones semejantes, que suponen
en las impresiones del oido la extension de las cuerdas, o que entre el sonido mas
grave de la musica y el mas agudo hay una extension, y a esta imaginaria extension

aplicamos los nimeros que convienen a la extension real de las cuerdas. Imaginémo-

571 PepreLL, Felip. P. Antonio Eximeno. Glosario de la gran remonicion de ideas que para mejoramiento de la

téenica y estética del arte milsico ejercid el insigne jesuita valenciano. Barcelona: Villar, 1920, p. 7-16.

572 PeDRELL, Felip. P. Antonio Eximeno...op. cit, p. 7.
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nos un hombre privado de vista y de tacto desde su nacimiento: jamas se le ocurriria

decir que un sonido era doble del otro.”

9. “El primer error de Euler en su Tentamen nove Theorie Musicw consiste en dividir la Suavi-

dad, que es una impresion del oido, en grados, y atribuirles la extensién que es propia
de las cuerdas... Los grados de Suavidad son absolutamente imaginarios. El placer
de la musica depende de un cierto temperamento de la simplicidad con la variedad,
que nuestro entendimiento no puede determinar con calculos, sino que lo debe sacar
inmediatamente de la Naturaleza. Falla la Matematica siempre que se aplica a objetos
que se suponen extensos por puro vicio de la fantasia, como se ha atribuido hasta
ahora a los sonidos la extension de las cuerdas, y, como supone Euler, extensa y divi-

sible en grados la Suavidad. El tratado de Euler es una pura falacia.”

11. “Rameau ensefi6 el contrapunto por reglas, en su mayor parte falaces como las demas;

pero en el tercero y cuarto libro de su Tratao de la Armonia, se contienen reglas utili-
simas de practica que no conocié ninguno de los antiguos. Habria sido un perfecto
maestro de su arte si no hubiese escrito el Nuevo sisterna de Miisica Tedrica, y la demos-
tracion del principio de la armonfa. El hacer la armonia simultitea objeto primero de la
Musica, se opone al sentimiento comun de todos los hombres, que s6lo adoptan la
musica en cuanto sirve para expresar con la modulacion las pasiones del animo. Para

esto no son de absoluta necesidad los sonidos simultaneos.”

12. “La Musica procede del Instinto lo mismo que el Lenguaje.- L.a Musica es un verda-

dero lenguaje. En el canto de las palabras, la Musica adorna a éstas con variedad de
tonos para causar en el animo una expresion mas viva. En la modulacién sin pala-
bras, conmueve el animo por medio de los tonos de la voz, que responden al natural
encadenamiento de las ideas y de los afectos. El primer objeto de la Musica no es la
armonia simultanea de tercera y quinta, sino el mismo que el del habla, esto es, expre-
sar con la voz el sentimiento; por eso nos deleita el canto sin la armonia, con tal de
que exprese algin afecto. Al contrario, el concierto mas armonioso de instrumentos,
que nada exprese o signifique, serd una musica vana semejante a los delirios de un

enfermo.”

13. “La Musica y la Prosodia tienen el mismo objeto y el mismo origen... ¢(No serfa ne-

cedad decir que para hablar con perfeccion es necesario medir las distancias de los
planetas, y arreglar después, conforme a estas medidas, los tonos de la voz? ;O que
los tonos del habla se contienen en una forma algebraica, o en las propiedades del

circulo?”

14. “La practica de la geometria consiste en la aplicaciéon mecanica de las reglas; pero la de

la musica depende precisamente del ejerciocio de una facultad del hombre, que tiene
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en sf toda la virtud necesaria para expresar con los tonos convenientes de la voz, ya
hablando, ya cantando, cualquier afecto del animo: las reglas no son mas que obser-
vaciones sobes los tonos, y /a falta de verdadera reflexcion no es impedimento absoluto para las
operaciones del hombre, gue proceden de puro instinto. Para componer miisica es preciso abandonarse

en los brazos de la Naturaleza y dejarse conducir por las sensaciones.”

15. “Siendo tan natural al hombre el reflexionar, comparar las ideas, raciocinar y acordar-
se, como el sentir los objetos presentes, ¢por qué el lenguaje necesario para explicar
aquellas operaciones del entendimiento no ha de ser tan natural como el lenguaje de

accion?”’

16. “El hombre comenzo6 a cantar como cantan los pajaros, por puro instinto... Si las
circunstancias que obligan al hombre a hablar fuesen en todos las mismas, todos ha-
blarfan la misma lengua. [Nota al pie| 1. Eximeno rechaza totalmente la teorfa de la
revelacion directa del lenguaje; son curiosisimas otras teorfas lingtisticas de Eximeno.
Clasifica las lenguas en analdgicas (las modernas) y #ranspositivas (las antiguas o clasicas),
divisiéon equivalente en el fondo a la que muchos hacen todavia de lenguas analiticas

y sintéticas.”’

17. “La prosodia es el verdadero origen de la Mdusica... Asi como la Naturaleza nos ha
dado siete colores para pintar y siete vocales para hablar, asi ha dado a la especie
humana siete tonos diversos de voz para cantar. L.a armonia consiste en la tercera,
quinta y octava. Todo intervalo que sea parte de dicha armonia es consonante, y todo
intervalo que no lo sea es disonante. Como las disonancias son adornos afiadidos a
la Naturaleza por el arte, su uso no esta cefido a limites tan estrechos que no puede
traspasarlos un genio felizmente atrevido. Resultarfa insoportable fastidio, de redu-
cirse la composicion musical a un solo modo. Es necesario, pues, abrir camino para
transportar el canto a diversos modos... Las distinciones de géneros diatdnico, cromatico
y enarmdnico, y de tonos y semitonos mayores y menores, son en la practica cosas del
todo imaginarias, fundadas por la mayor parte en las fantasticas divisiones numéri-
cas de los intervalos. No hay sino un género de Miisica: determinar un Modo o modular en él,
hagase esto modulando por tonos, por semitonos o por saltos. Todo lo demas es tan

quimérico y vacio como las cualidades ocultas de los aristotélicos.”

18. “Jamas he podido formarme una idea clara de ese género tan decantado, y me parece
que es un fantasma para espantar a los principiantes y tenerlos atrasados por muchos
afios en las vanas y ridiculas imaginaciones del contrapunto. El canto llano trae ori-
gen de los siglos en que se ejecutaba la Musica a tientas, sin diversidad de tiempos ni
de notas... Es necesario tener presente, que si con las distinciones de canto llano y

figurado, de géneros diatonico, cromitico, enarmoinico, mixto y otros nombres semejantes
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se intenta hacer distinciéon de armonias fundadas en diversos principios, tales distin-
ciones son vanas, imaginarias, ridiculas. El unico género de Musica que la naturaleza
nos inspira, se reduce a cantar en un modo mayor o menor: tanto el mayor como el

menor se componen de las tres armonias de Primera, Cuarta y Quinta.”

19. “Como todo se subordina a la expresion en el sistema de Eximeno, para obtenerla
todo recurso es bueno vy licito, pues «por nuevos y diversos caminos se puede llegar a

la suma excelencia en cualquiera arte».”

20. “En la dltima parte de su libro dedicado al Origen y Reglas de la Miisica, Eximeno nos
presenta una rapida pero originalisima historia de los progresos, decadencia y restau-
racion de la Musica; trozo éste enteramente moderno en su método, en su estilo. Por
esto los italianos le llamaron el Newton de la Miisica; hoy le llamariamos Wagner, afiade
Menéndez Pelayo, comentando esta cita-; yo me permitirfa rectificarla llamando sen-
cillamente, a Eximeno, revolucionario de la técnica en general, y musico de la unica

Musica verdad, la Miisica de sentido comiin.”

21. “No es posible reducir el arte a un mero capricho: “Si asi fuese, habria que colocar en

la misma liena los aullidos de los turcos y los gorjeos de los italianos.

22. “2Quién se persuadira jamas que los griegos no tuvieron un temperamento fijo de
todos los intervalos que sirven para el cantor... La doctrina del temperamento es un
instinto del genio musical, comuin a todos los siglos y a todas las naciones del Uni-
verso... “Como la Musica (dice Eximeno con crudo empirismo) tiene cierta conexion
mecanica con los movimientos de la sangre, son comunes a todas las razas los tonos
y movimientos fundamentales de la voz que contienen los primeros rudimentos de
la armonia. Las naciones barbaras no pueden, a causa de su propia barbarie, inventar
sino cantilenas rusticas y fastidiosas, aptas, inicamente, para expresar sentimientos
groseros de alegria... Su ritmo ha de ser simplicisimo, y ése casi insensible en el puro

canto.”

23. “El contrapunto artificioso, “invencién extravagante compuesta de muschas voces,
modulando cada una de por s a su modo, la una hacia lo grave, la otra hacia lo agudo,
ésta velozmente, y la otra con mas lentitud..., es muy propio para arrebatar la calentu-
rienta fantasia de los godos (sic); asi nacio la secta de los contrapuntistas, que califican
de teatral todo lo que no entienden, y no alaban sino las ligaduras, las preparaciones,
las resoluciones, las réplicas, las respuestas, los pasos de contrario movimiento y otros

artificios semejantes.”

24. “Las teorfas de Eximeno eran tan independientes y radicales en Literatura como en

musica.... Consideraba las Academias que procuran fjjar el esado de una lengua viva
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(esto es, las palabras, la construccion y las frases) “como el mayor obstaculo para los
progresos del entendimiento humano. El evitar las palabras que usa el pueblo por em-
plear otras que se hallen en los libros, es, en cualquiera lengua, una afectacion ridicula.
Una lengua no se puede enriquecer sin tomar palabras y aun frases de otra nacién
mas rica de ideas... Si se observase la vana supersticiéon de algunos en esta parte, nos
sucederia lo que a los chinos, que han estado estudiando palabras y palabras muchos

millares de afios sin aprender cosa alguna.”

25. “El paso que yo prentedo hacer dar a la Musica consiste en demostrar que Pitagoras
err6 el primero e hizo errar a los demas filésofos; que los intervalos de la musica no
pueden sujetarse a calculo; que la justa entonacion o el verdadero temperamento de
los intervalos se hace en el mismo hecho de cantar y tocar, haciendo ora un intervalo
mas fuerte, ora otro de la misma especia mas débil; que los sistemas perfectos y tempera-

dos, deducidos de las razones numéricas, deben discordar en la practica.”

26. “Los tratados musicales de los griegos no contienen regla practica alguna, sino una
menuda y fastidiosa filoloffa, con muchos nimeros, razones y proporciones. Excep-
taa, sin embargo, a Aristoteles, a quien llama “w7 precursor”’, porque fue el primero e
contradecir los principios matematicos introducidos por los pitagoricos, y la propor-

ciones atribuidas a las cuerdas musicales.”
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Anexo IV. YXART, Josep. “Revista de la Quincena”, en La Vanguardia,
a. IX, n. 1150, 20-10-1889, p. 4.

La novedad de la quincena fue la repeticiéon de L’Ultimo Abenzeraggio en el Teatro Lirico,
es decir, un acontecimiento musical antes que literario. En lo cual la temporada que empieza, va
por el mismo camino de las ateriores durante el 89, pues en realidad, ha sido éste mas fecundo
en ensefanzas para los musicos que paraa los aficionados a las letras, y con mayor fruto podria
escribir cierto amigo mio un Ao musical que otros un Ao literario. Adviértase que no me re-
fiero tnicamente al numero de los sucesos, sino a su indole. La literatura barcelonesa, y aun la
espafola en general, prosigue tranquila y perezosamente por el camino trillado con bien raras
excepciones; salvo las disputas sobre a declamacion, apenas hay asunto con que dar apariencias
de novedad a la critica. En cambio, la musica y sus problemas, pugnan cada dfa mas por abrir-
se paso entre la masa de nuestro publico; cada espectaculo musical nuevo, trae consigo como
inesperado asalto sus horas de fiebre y escaramuza, con lo que la literatura musical tiene por
donde espaciarse y refiir constantemente batalla en pro de las innovaciones. No diré que estas
innovaciones y estas batallas sean de hoy mismo ni exclusivamente del aflo que va a terminar.
Procuro precaverme contra el achaque comun a los observadores de actualidades, quienes sue-
len tomarlas siempre por punto de partida de un nuevo periodo historico, cuando, en realidad,
se caen de viejas, 0 si se buscan sus antecedentes, se encuentra el revistero con que sus colegas
de antafio, victimas de igual espejismo, las dieron por nuevas también. No; los esfuerzos que
se hacen hoy en Barcelona en pro de la educacion musical cuenta ya algunos afios de fecha; la
lucha con el gusto vulgar de un publico mas o menos numeroso, es ya antigua; las tentativas de
progreso, casi permanentes. Esto es verdad. Pero, en fin, atn siéndolo, el caso es que todos los
afios los ensayos de renovacion se repiten con mas frecuencia y en el 89 son ya tantos y de tal

interés, que reclaman un estudio de cojunto.

En prueba de lo que digo, citaré a vuela-pluma algunos hechos; recordaré algunas efemérides
musicales que sean como los mojones del terreno invadido. Claro esta que yo no hablaré aqui
del éxito obtenido en la opinién mas vulgar, bien flojo por cierto. En musica, como en todo, se
repite continuamente el caso de que mientras los mas estan atun tragando la sopa, hay una mi-
noria que ya paladea el café, y como toda innovacion consiste en que la minoria haga apresurar
la comida a los reacios y rutinarios y los meta a empujones en el saloncito donde se saborea el
moka (si el café es de Moka), no es de extrafiar que a muchos les parezca al principio amargo.
Aqui no trato de eso. Lo que digo es que al publico este afio se le ha repartido buenas tazas de
la aromatica infusion, ja ver si se acostumbral y el anhelo de novedades cundié ya hasta el punto

de que los empresarios atiendan a él y prometan satisfacerlo... aunque no lo cumplan siempre.

En primer lugar, se ha intentado de nuevo, y con caracter mas permanente que otras veces,

introducir en nuestras costumbres teatrales la musica sinfénica, los conciertos clasicos. Alguien
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extraflara que en una poblacién tan musical, como dicen que es esta, no existieran ya de antiguo.
Es extrafo, realmente, pero no los tenfamos, es decir, no los tenemos... si no se repiten, que
todo podria ser. Sin embargo, algo y aun mucho se hizo para que se repitieran a plazo fijo. Los
numerosos e ignorados grupos de aficionados que suelen reunirse para hacer musica en algin
saloncito confortable y adornado artisticamente; los que paladean sibariticamente el café hervi-
do en casa, en muelles divantes, entornando los ojos, suspirando de emocion; los que prefieren
ya a las viejas Operas, el andante nimero de tantos y la sonata numero cuantos y la rapsodia de
éste, y el minueto de aquel, lograron, por fin, que se abriera temporalmente un establecimiento
publico donde se pusieron al alcance del mas lego tales delicias. Por este lado, pues, y dado el
repertorio de aquellos conciertos, se dio un nuevo paso, no el primero ni el segundo, no el mas

inseguro ni el mas firme, pero un paso al fin por el camino de las innovaciones.

Vamos a otro, paralelo a él. Los verdaderos amantes de las dltimas novedades en materia
de contrapunto estan por la musica sinfonica y clasica, pero gustan también del drama lirico,
del verdadero drama lirico, de la 6pera clasica o moderna. En esta parte, nada tan comun como
el lamentarse del notable atraso, y la perezosa lentitud con que llegan a nuestro gran teatro del
Liceo, si es que llegan, las nuevas o las mas célebres partituras que estan dando la vuelta por
los treatros de Europa. Estas quejas son ya tan corrientes que pasaron a la categoria de lugares
comunes. El repertorio del Liceo es en sus dos terceras partes anticuado y sobado como algunas
de sus decoraciones, y en la tercera parte que resta, se intercala con las éperas que nos sabe-
mos de memoria, alguna que otra del ano 60 o 70, que llaga paso a pasito, después de guardar
un turno tan intermnable y pesado como el escalafén del ejército. Oid a los avanzados y a los
eruditos de la musica y os citaran operas y mas Operas calificadas de admirables, de que aqui no
tenemos noticia alguna: las de la contemporanea escual francesa, por ejemplo; las de Reyer, de
Massenet o Delibes. Pues bien, atn en esto hay como el intento de acudir al remedio inmediato;
aquellas quejas privadas empiezan a convertirse en lamentaciones generales y llegan ya hasta
el despacho del empresario, que, por cierto,fue en todos tiempos y en todos los teatros triste
lugar de clamorosas reconvenciones y stridor dentum. Asi es que ya no hay cartel en el dia sin el
anuncio de alguna novedad bien flamante... ni teatro que tiente la fortuna sin algtin estreno de
partitura celebérrima. En esta misma temporada se estrend en el Lirico, la deliciosa 6pera Orfeo
de Gluck, precursos y fundador, segtin algunos, de la nueva escuela; y por estos mismos dfas,
se anuncia A/este para otra vez, y se promete en el Liceo Lakme, del citado Delibes, Francesca de
Rimini, de Cagnone, Las alegres comadres de Windsor, de Nicolai, y aun se hablé nada menos que
de Los Nibelungos.

Y vamos al tercer punto: ila 6pera espafiolal jla vieja novedad, cuyos ensayos y tentativas se
repiten por lo menos una vez cada lustro, siempre inaugurados por el mismo entusiasmo fre-
nético a las primeras audiciones; siempre seguido bien pronto del mismo olvido e indiferencia.

Por esta vez el publico de Barcelona tampoco puede quejarse, dado que tenga fe y esperanza en
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la patridtica empresa. Dos 6peras espafiolas ha oido en poco tiempo: Los amantes de Teruel, de

Breton, y E/ ziltimo Abencerraje, de Pedrell, que nos ha sugerido las anteriores reflexiones.

A mi juicio, basta con estos hechos para que se vea que el espiritu de innovacién cunde entre
nosotros, y que un Afio musical anotado y estudiando tales efemérides, podria ser interesanti-

simo.

De tal estudio, o de la calidad de la musica contemporanea en si misma, no me incumbe
tratar aqui ni en ninguan parte. Aunque a todos se nos alcanza que de musica, segun el refran,
equiparando esta aptitud a la locura, no es procedimiento aceptable en el dia convertir en juicios
seguros las inciertas impresiones personales, como es facil hacer con un poco de habilidad litera-
ria. Hay mas: en mi sentir, no puede juzgarse bien una obra artistica sin conocer su parte técnica,
y ésta, cabalmente, adquiri6 prodigioso desarrollo en la musica contemporanea. Cuando se apre-
cia inicamente en ella su ilimitado poder de suscitar afectos o de inflamar la imaginacion, facil es
discurrir bien o mal acerca de ella, segiin sean los sentimientos que suscita; pero hoy, al parecer,
no cabe fiar superficialmente en aquella influencia puramente afectiva para juzgar bien; jtanto se
nos habla de los primores y bellezas de la instrumentacion! jtanto se concede a las habilidades
técnicas! El célebre filésofo aleman Hanslick, ha llegado a basar toda la teorfa de la musica en
este principio: “La sola realizacion de los sonidos, posee ya un valor estético, independiente del
sentimiento, del modo que es estético por si, aunque nada exprese, un arabesco ornamental”.
No todos los inteligentes profesan en absoluto esta teoria, pero que se propende cada dfa mas
a ella parece indudable, y con esto basta para aterrar a quien no posea conocimiento alguno
del contrapunto. De modo que, contra lo que creen tantisimos disputadores y tan numerosas
legiones de dilettanti como se consideran autorizados a dar su parecer en dperas y conciertos, el
arte musical, mas que otro alguno, requiere especialisima preparacion, larga eduacioén del gusto,

y solida ensefianza antes de afirmar nada de €L

Pero si no me es permitido hablar de la musica y sus innovaciones en si mismas, bien puedo
discurrir sobre sus aspectos literarios. Tratandose de Operas particularmente la intervencion
franca y resuelta del literato en las vicisitudes del teatro lirico, se impone desde luego como le-
gitima, por lo menos hasta la mitad del camino. El drama musical como drama que es, entra ya
en la jurisdiccion de la literatura; la reforma wagneriana, en una parte, - quizas la mas principal,
- puede ser apreciada con plena justicia y conocimiento por la critica litaria. Cabalmente esta ha
simpatizado por lo comun con el gran reformador, como no podia menos de ser. Ha bastado
que algunos le llamaran mds poeta que musico, y otros se fijaran, desde luego, en que rehabili-
taba el libreto de la dependencia de la musica, trocando los términos y haciendo a ésta esclava
de aquel... jQué pedirle ya mas! Wagner es de los nuestros; su sistema lo discutiran si gustan en
salon aparte los compositores, en lo relativo a la melodia infinita, y a las modalidades griegas y
la posibilidad de adaptar la frase melédica a la frase poética en cada inciso como quien dice, y

el valor y oficios de la orquesta, que sustituye al coro antiguo, etc., etc., pero en cuanto se trate
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del drama, poeta es Wagner, literaria su reforma, y aqui estamos para aplaudirle. Su teoria da
solucién a los conflictos entre realistas e idealistas en la escena; tiene verdadera grandeza; co-
rona espléndidamente los esfuerzos de todas las artes en el presente siglo, congregandolas para
coadyuvar al espectaculo escénico en una suerte de apoteosis final y deslumbradora de la poesia
y la musica. Tengo, en verdad, mis dudas acerca del interés dramatico que pueda despertar en
nuestros paises meridionales, el mito nebuloso o la ideal leyenda que Wagner juzga la tnica ma-
teria digna del drama lirico: tanta diafanidad y transparencia en los personajes, tanto misticismo
aleman en los argumentos arrobadores y celestiales, evaporandose sutilmente en fantasticas
regiones azuladas me dejan como inquieto y temeroso de que no acaben de satisfacer a nuestra
imaginacion plastica. Me parecen también dudosas y algo abstractas, de subido sabor germanico,
ciertas teorfas que Wagner relaciona con la musica, acerca de su alcance ilimitado y su potencia
infinita puestos al servicio de la educacion de la humanidad, y encargados de revelarle con una
especie de clari-videncia las mayores profundidades del alma. Pero fuera de esto, - y aun con
esto, que requiere poderosa fantasia para concebirlo, - nadie en mas o en menos se sustraera a
la reforma: la compenetracion intima entre la musica y la palabra; el drama lirico considerado
como un todo, como un organismo vivo que lejos de consentir piezas fragmentarias de valor
independiente, comunica por igual toda su potencia, toda su vida a todos los elementos a la vez.
En este concepto bien podemos repetir con Menéndez Pelayo, autoridad nada sospechosa en la
materia, que la estética wagneriana constituye el mas inesperado y trascendental acontecimiento

artistico de nuestros tiempos.

Después de ella hablemos otro poco de la 6pera espafiola. La cuestion vuelve a estar sobre el
tapete con E/ ultimo Abencerraje, que precisamente es muy anterior a Los amantes de Teruel. Ahora
como entonces, nos preguntamos: ;podemos confiar que va a tener un dia definitiva y perma-

nente resolucion?

Desde luego historicamente es notable que habiendo sido tantas las tentativas desde el siglo
pasado, el proyecto haya medrado tan poco hasta hoy, ya que no creo que hoy le de nadie por
realizado todavia. Y es de notar, asimismo y con mayor sefial, que todas esas tentativas, lejos de
medrar han parado siempre en una u otra forma en el fomento de la zarzuela, no de la épera,
en la boga de los cantos populares, como si fueran éstos los tnicos elementos de que podemos
disponer y atn solo de los andaluces, como si no hubiera mas cantos en Espafa. As{ ya en tiem-
pos de Carlos III, en cuanto los compositores nacionales trataron de reivindicar su puesto en
los teatros de la corte, tras la ominosa dominacion de los italianos, viniver a parar inicamente en
el fomento de la tonadilla y de la farsa popular, con caracteres, por cierto, absolutamente idénti-
cos al flamenqueismo de ahora. En el reinado de Carlos IV se repite el fenémeno. Las operetas
espanolas del famoso Garcia dan por resultado otra vez la moda de las canciones andaluzas de
mayos, manolas y arrieros, a pesar de los esfuerzos aislados y repetidos constantemente con

alguna 6pera seria. La fundacién del conservatorio de musica en 1830, y luego la del Liceo ar-
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tistico, tampoco son bastantes a contrariar la intensa y famosa melomania italiana, caracteristica
de la época. Por el contrario, nacen para fomentarla. Si alguna atencién secundaria se concede al
arte espafol, jvuelta a la cancién picaresca del torero y la calesa y el ventorrillo! La zarzuela del
género andaluz es el ultimo y constante final de alharacas y entusiasmos crecientes por la épera
espanola. No hablemos de tiempos mas proximos, del afio 40 para aca. El proyecto se discute
con calor en folletos y libros; algunos maestros, como siempre, ponen en musica con letra caste-
llana algin episodio histérico espafol; jes en vano! el mayor desarrollo de teatro lirico engendra,
no la 6pera, sino la zarzuela propiamente tal, con mayor brillantez, con mas poderio que nunca.
(El mismo maestro Pedrell nos dice que la obra de Pefia y Goi, La dpera espariola, no es mas que
la historia de la zarzuela en el presente siglo.) Y de nuestros tiempos no hay que hablar. Desde el
70, desde el célebre concurso a que acudieron Zubiaurre, Pedrell y otros, mientras se presentan
nuevos maestros, algunos inspirados, fomentando por milésima vez el mismo género del tiem-
po de Carlos 111, la misma tonadilla en otra forma, la misma loa o paso con caracter alegorico,
parecidisimos a los de entonces, los ensayos de épera son contadisimos, tardan mucho en llegar
y duran poco. Esta es la historia verdadera de una empresa, que no es de hoy, por mas que hoy

cobre nuevos brios.

Se pretende cohonestar el efecto de tan pobres resultados con las eternas lamentaciones
contra el extranjerismo de la sociedad espafiola, particularmente la aristocriatica, despreciadora
de lo propio, frivolamente enamorada de lo ajeno. Pero el fenémeno dura mucho para tener
tan insignificante causa. Si aquella misma sociedad, ademas, fomento el género cémico espafiol
¢donde esta en este caso su extranjerismo? ¢no cabe creer que si el género serio hubiese estado
a su altura en originalidad y potencia, se hubiera impuesto igualmente a la admiracion de todos?
Otros se deshacen en quejas contra la desidia de los gobiernos espafnoles, que nunca tendieron
al genio su mano protectora, o nos cuentan los padecimientos, las torturas, los obstaculos con
que lucha en Espafia el autor de una épera antes de verla puesta en escena. Pero tampoco estos
obstaculos, aunque causa de atraso, nos dan una explicacion definitiva de la esterilidad de la em-
presa. Otras medraron a pesar de tales inconvenientes, rémora de todos los paises y de todos los
tiempos, y universal accidente de las obras teatrales. No; causas esenciales habra, mas hondas y

mas complejas para que llevemos ya tantos afios de plantear el mismo problema sin resolvetlo.

Para conocerlas bien, convendria fijar antes de un modo preciso qué se busca, a donde se va,
qué es, en definitiva, la 6pera espafiola. ¢Sera Gnicamente un drama lirico con argumento espa-
fiol, esto es, sacado de nuestra leyendas, historia o costumbres? Noj; esto no basta; si esto bastara
muchas Operas italianas o alemanas serfan espafiolas: La Preciosilla, El Trovador, El Barbero, La
Favoriga, Hernani, mil otras. ;Serd un drama lirico escrito en castellano? Tampoco. Con poner
letra castellana a una partitura de la escuela italiana, como hicieron algunos el afio 30, el pro-
blema estaba resuleto. ¢Bastara para ello intercalar en tales partituras algunos cantos populares

genuinos, que con auxilio de la indumentaria, de un aparente barniz de caracteristico a lo que es
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en su origen y en sus mejores partes, de una esuela extranjera? Yo creo que tampoco; el acerbo
comun de una musica verdaderamente nacional no se halla s6lo en la cancién popular, o en el
periodo primitivo, sino también en el periodo y producciones artisticos. cDdénde esta, pues, el
germen esencial y real de un teatro lirico que pueda llamarse propio de una nacién, que forme,
en realidad, escuela distinta, inconfundible con ninguna otra? En mi sentir, donde se halla todo
lo propio: en una tradicion constante y de abolengo, en el caracter presistente y general de todas
las manifestaciones artisticas homogéneas; en el uso de determinadas formas, nativas, adecuadas
al genio de la raza, a su temperamento, a sus costumbres por una fuerza fatal, insconsciente; en
la expresion de los afectos con iguales condiciones; en la serie de estudios y obras que cuidaron
de desarrollar, sin desviarlos, tales elementos. Si no me engafio, a esto se le llama arte propio;
a esto, escuela de una nacién: épera, pintura, arquitectura o literatura nacionales. No importa
que una influencia cosmopolita, a que ningun pueblo se sustrae por fortuna, modifique en la
apariencia el fondo; ofrezca un nuevo modelo comun a todas las naciones. Claro esta que en el
dfa, un compositor espafiol no puede prescindir de las teorfas corrientes, lo que importa es que
la materia primera se mantenga intacta; que al molde comun se le imprima hondamente el sello
particular; que, si no todo el sistema, sea peculiar la inspiracion. Esto es lo que en realidad se
halla en las esculas liricas que ostenta orgullosas el derecho de usar calificativo nacional y propio,

aunque mutuamente se influyan.

Pues bien: si esto es asi, vayan las ultimas preguntas: gexiste en Espafa el acerbo musical,
la tradicién no interrumpida, el caracter constante en la expresion lirica, la serie de obras o es-
tudios con que un genio pueda crear manana de un golpe el drama lirico, fudiéndolos al calor
de su inspiracion, realzandolos espléndidamente e imponiéndolos a nuestra sociedad, diciendo:
“esta es nuestra musica, que en vano habéis buscado hasta ahora.”? Si no carecemos de tan gran
tesoro ¢donde se halla, como estudiatlo, cémo propagarlo, por qué medios lo derramaremos
por los aires, como quien avienta una hoguera hasta ahora oculta, para que prenda siquiera una

chispa en la imaginacion del ignorado revelador?

El maetro Pedrell es, sin duda, de los pocos y mas distinguidos espanoles que pueden con-
testar a tales preguntas; la misma opera E/ ziltimo Abencerraje, parece, aunque no definitiva, una
contestacion. La personalidad del autor descuella percisamente entre los compositore espafioles
por su doble caracter de musico y critico musical, de creador y erudito, de fundidor, si cabe
decirlo, de la inspiracién creadora con la tradicion profundamente investigada de la antigua y
genuina musica espafiola. No es comun hallar asi unidos en una sola personalidad el tempera-
mente nervioso, la agitacion febril del que crea, y el reposado talento expositivo y analitico del
que colecciona, investiga y dispone los materiales. Y es mas raro todavia que vivifique simul-
taneamente la doble y fecunda tarea el mismo anhelo, el mismo entusiasmo patriético que se
dirige conjuntamente a un fin unico: la épera espanola. Pedrell nos lo decfa poco ha en estas

mismas columnas. No sélo pretendia componer una 6pera como tantas otras, sino explorar el
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terreno virgen de los cantos arabes y moriscos. {Creacion y exploracién a un tiempo! He aqui el

caracter de sus obras.

Con tales exploraciones Pedrell intenté en la bibliografia musical lo que otros, Menéndez
Pelayo el primero, realizaron en la literatura y en la historia. Hay en el Salterio sacro hispano, en Los
Misicos esparioles antiguos y modernos, el mismo aliento y fe, la misma extension en el plan, la misma
nobleza de miras: labor vastisima que requiere una amplitud de conociminetos que asombra,
y una actividad febril e incansable que espanta: tarea gigantesca de reconstruccion de todo un
pasado que enterrd la ignorancia y que dejan perder el olvido mas vergonzoso y deplorable en
que pueda incurrir una nacion. ¢Llegaran a tiempo estos anhelos para pormover una reaccion,
para coadyuva a ese estudio de la musica propia que se buscar jQuién sabe! Pero siempre sera

glorioso para Pedrell haberlo intentado.
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Anexo V: Pedrell, Felip. [Un musico viejo]. “La 6pera Lohengrin en

Barcelona”.’

[...] Se dio el caso raro de un sefior empresario que instruido con el ejemplo que nos da
desde hace tiempo Italia [...], y empefiado en darnos cosa nueva, acabando con el empalagoso
repertorio de que los organillos y las maritornes saben de memoria, se atrevio a hacer arte, como
suele decirse, pero arte verdadero, arte por todo lo grande, presentando sobre la escena una obra
de Wagner jde Wagner! santigiese VV., de ese llamado musico del porvenir, demagogo musical,
antecristo de no se adivina qué juicio final del arte (con obligato de trompetas), de ese terrible agi-
tador de la masa de publico que encuentra en el teatro de la 6pera moderna, la plena, plenisima

satisfaccion de sus aficiones musicales.

[...] Lohengrin nada menos, obra que.. (lo digo, que lo digo, vamos) ha sido aclamada por los
que, sofiando en cosas mejores, han experimentado honda tristeza meditando sobre los esplen-

dores de talco de la 6pera moderna.

Una de dos, lector amigo: aqui no hay término medio. O eres de /los nuestros, o anatematizas
a Wagner porque crees que esa opera, la épera que, con raras excepciones, hemos oido hasta

ahora, es la perfecta y genuina expresion de la cultura general y estética de nuestros tiempos |[...].

¢Qué sucedera? [...] Que van a refiir cruda y empefada batalla esa reina del dia, la 6pera
adoptada por la moda, y el drama musical, hijo de ese arte llamado del porvenir; que se nos
presenta una ocasion, unica quiza, para que sepamos distinguir entre lo verdadero y lo falso,
como si se nos dijera en sustancia: aquella 6pera, cuerpo enfermo, se dispone a ponerse frente a
grente del drama musical, cuerpo sano; y aquella realidad grosera que a todos nos ahoga, ha de

ser vencida por el ideal a que todos aspiramos.

Se ha dicho, y con gran razén, que la 6pera de nuestros tiempos es una especulacion finan-
ciera para mayor agrado y diversion del publico, especulacién que a traficado indignamente con
el interés que el espectaculo nos inspira y con el deseo secreto alimentado por la sed de ideal
que el drama realista de nuestros dfas no puede satisfacer, y que se busca instintivamente en la

musica.

Pero lejos de esa esfera existe un arte unico, superior, que toma por égida el ideal humano.
La confusa aspiracion de la poesia hacia la musica y de la musica hacia la poesia, dos hermanas
separadas violentamente largo numero de afios, la poesia que evoca y vivifica, la musica que
ennoblece y trasfigura, aquella aspiracién pasando un dia del estado de instinto al de voluntad

consciente, tal es el arte de que poco ha os hablaba. [...]

573 En NMYL. a. 1, (I) n. 2, 9-07-1882, p. 2-3; (II) n. 3, 16-07-1882, p. 4; (I1I) n. 4, 23-07-1882, p.4;
(IV) n. 6, 6-08-1882, p. 4; (V) n. 7, 3-08-1882, p. 3-4; (VI) n. 8, 20-08-1882, p. 4-5.
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Voluntad consciente, intensidad, energfa redoblada, tanto mas fatal cuanto mas larga ha sido
la separaciéon y mas resistentes los obstaculos que han estorbado su desarrollo: tal es ese arte
que ha restablecido el drama musical sobre su base; arte que ha creado un organismo viviente;
arte que no toma, como la épera, el fin por el medio y el medio por el fin; arte, por dltimo, que
ha sometidola orquesta a la escena, ha devuelto a la personalidad humana su espontaneidad y su
independencia y ha dicho a los sonidos: recibid la impulsién de los gestos, de las palabras, de los
movimientos intensos; sed el alma de la accion... Este es el drama de Wagner; drama que no ha
destruido mas que convencionalismo y preocupaciones; drama que no ha necesitado inventar
una musica nueva (lo cual conturbé en un principio y aun conturba todavia a laguna gente de
semicorcheas); drama, en una palabra, que no es revolucion, sino consecuencia, hecho sencillo,
pero trascendental, de un musico moderno que ha sido el primero en poner su arte al servicio de
la invencién poética mas atrevida, haciendo entrar en el drama musical personajes y caracteres

enteramente nuevos en el dominio de la poesfa.

Unidad profunda del elemento poético y del elemento musical; si la musica da al drama su

espiritu y le comunica su poder, el drama preside y manda a todas las formas musicales.

Toda la cuestion esta aqui. Las mil y una sandeces que se hna inventado contra un hecho que
no tiene en si nada de sorprendente, si se considera dentro de la ley de todo progreso humano,
se estrellan contra la 16gica de los principios y el hecho mismo de sus consecuencias. Dedicme,
ahora, si la critica no ha estado torpemente desacertada sacando a relucir cuestiones de escuelas
que nada tienen que ver con la cuestion principal, haciéndose intransigente y pronunciando
anatemas que han hecho reir al pablico ilustrado. Decidme también si no es digna de lastima la
posicion ridicula en que se han puesto ciertos musicos, gentes del oficio, empefados en creer
que se trataba de una musica diferente, mas rnrevesada que la que habifan aprendido alla en sus
mocedades, musica que podia turbar la clama olimpica de sus coémodas osiciones conquistadas..

sudando so/fas.

Las férmulas estéticas que tratan de reducir los fenémenos del arte a reglas inmutables, son
impotentes e inutiles en el drama musical de Wagner: desaparecen los accidentes técnicos y el
lenguaje del convencionalismo; la armonifa no domina en tirana, como cree la muchedumbre;
todo es melodia; escuchadlo bien todo, y, desde la primera frase hasta la ultima, oidla en cada
voz del acompafiamiento, en cada acento ritmico y hasta en los szencios mismos. Se asiste en este
drama a un orden de concepciones que son un mondo; una trama delicada e invisible lo une
todo; una idea domina constantemente, y esa idea, creedlo, es de una importancia capital en la
historia del arte y del pensamiento humano. ;Queréis formularla? Pues resumidla en dos pala-
bras y presenciad, como os he cicho, la reconciliacién de dos Musas primitivamente unidas, dos
hermanas divinas, la Poesfa y la Musica. El formalismo, la supersticion de la letra, el espiritu de

sistema, montafias de libros y legiones de pedantes las separaron violenta y bruscamente, y los
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que pretendieron unirlas en la 6pera pusieron un abismo entre ellas, salvolas grandes excepcio-

nes que prepararon el advenimiento del moderno drama musical.

No es mi animo escribir la biografia de Wagner ni deciros en qué momento poesfa y musica,
brotando sucesivamente en el mismo individuo y desarrollandose aisladamente, se unen para no
separarse jamas. Dirfase que los principios artisticos de Wagner surgen de ese instinto irresistible
que atrae ambas formas, marchando a la par en todas circunstancias, tendiendo a unirse indiso-
lublemente en un mismo artista y en un mosmo ideal. Tal es la gran originalidad de Wagner. No
se trata de un musico simplemente, pues los que le conocen como musico solamente no pueden
juzgar de su obra. Para apreciar en su valor lo atrevido de sus concepciones, no se ha de olvidar
que, a la vez que fran musico, es gran poeta, y que en su individualidad extraordinaria musico
y poeta suefian, conciben, trabajan y crean juntos, no sabiendo donde acaba el poeta o donde

comienza el musico.

Lo que se ha llamado sistema wagneriano, y que no es mas que la aplicacién inteligente del
genio de la musica al genio del dama, aparece, con mas o menos claridad y decision, desde sus

primeras obras.

El maestro domina completamente su ideal cuando aparece en su obra esa creacioén que se
llama Lobengrin, transformacion profunda, elevacion subita, mejor dicho, y poderosa expresion

del genio viril aclamado por toda Europa.

Ved en cada uno de sus dramas todo un mundo de ideas altamente poéticas y esencialmente
musicales: la sed de lo infinito en E/ Bugne Fantasma; dos mundos en lucha, el antiguo y el nuevo,

en Tannbhduser. ;Y en el Lohengrin?

Oid la musica del Lobengrin y olvidad, os ruego, lo que acabo de deciros, pues es empefio
inutil daros una idea de lo que es la obra: oid la musica del Lobengrin y todas aquellas armonias
feroces y extrafias de que os han hablado se endulzaran de repente; todo aquel tejido de elementos
heterogéneos se desembrollara facilmente; se aclararan las tinieblas de aquella ciencia, que no
es clencia sino inspiracion, y se amortiguaran aquellos chogues violentos de tonalidades maltiples;
hallaréis una melodia, si, una melodia hija de aquella inspiracién que ha sido tocada por el guid di-
vinumr: experimentaréis emociones jamas expreimentadas, y os sentiréis transportados a aquellas
alturas inefables que raramente atraviesa el genio humano: la musica del Lobengrin, como toda
musica inspirada, se apoderara de vuestra alma abriéndoos de par en par las puertas de mundos
nuevos e inexplorados; conmovidos, subyugados poderosamente, exclamaréis, como exclamais

siempre ante el prestigio de la belleza: por aqui ha pasado el genio.

Dos admirables cualidades avaloran el mérito del Lohengrin, composicion que el mundo mu-
sical aclama como la obra maestra de Wagner: la belleza del argumento y la riqueza melédica im-

pregnada de dulzura. El caracter esencialmente ritmicode la obra produce en el alma del oyente
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como arrobos misticos de una armonia superior. La unidad de concepcion y estilo son asimismo
tan perfectas, que se pregunta uno silas palabras han sido hechas para la musica o la musica para
las palabras. Dirfase, en efecto, que las palabras, dictadas por no se adivina qué expresion poéti-
ca, se han hecho melodia ellas mismas. El canto parece la versificacion de la tragedia, y lejos de

poner obstaculos a la marcha de la accion, la realza y la acentia poderosamente. |...]

Los coros no son esas masas inertes que maniobran a la sefial del director de escena; son
individualidades impresionables y flexibles, siempre en movimiento, manifestaindose desde el

simple apéstrofe hasta la expansion lirica [...]

En cuanto a la orquesta, notese en toda la obra la divisién intencionada
que el compositor ha hecho de la orquesta en tres grupos de instrumentos
diferentes, los de cuerda, los de madera y los de metal, que apropian el caracter
de sus timbres variados al de las situaciones y al de los personajes. Todos los
motivos del drama musical parecen encerrados en un nudo melddico cuyos
hilos, armonicos y flexibles, se desparraman por todo el drama confluyendo
siempre al tema religioso del Santo-Gral, en cuyo fondo de oro destaca la figura
de Lohengrin, la atmodsfera etérea que le circunda, la silenciosa y santa soledad

abandonada por la region de fuego de las pasiones terrestres.
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II1. OBSERVACIONES SOBRE LA DIFUSION DEL
PENSAMIENTO MUSICAL DE PEDRELL

1 EDICION LITERARIA Y MUSICAL:

UNA APROXIMACION A PARTIR DEL ANALISIS DE LA RELACION
EPISTOLAR DE FELIP PEDRELL CON ALGUNOS DE SUS EDITORES:
MANUEL SALVAT, JUAN BTA. PUjoL, ILDEFONSO ALIER, RAMON
FORNELL, MANUEL VILLAR.

A la hora de estudiar la produccion literaria, critica y musicoldgica de Pedrell, su epistola-
rio personal nos aporta el valor de poder analizar el proceso de ediciéon de sus obras desde un
punto de vista socioeconémicamente contextualizado, y desde una perspectiva que muestra en
primera persona por qué se editaban unas obras, y no otras, cuales eran las demandas del publi-
co y las exigencias y acuerdos con los editores, las condiciones de publicacién y representacion,
los derechos de unos y otros, asi como los problemas y malentendidos que en algin momentos

tuvieron que enfrentar.

Para el estudio de este aspecto de la edicién obra literaria, critica y musicolégica de Pedrell,
analizamos su correspondencia con cinco de sus editores, cada uno de ellos representativo, como
veremos, de diferentes aspectos y etapas en el conjunto de sus publicaciones: Juan Bautista Pujol

y C* Manuel Salvat, Vidal Llimona y Boceta, Ramon Fornell, y Manuel Villar.

A lo largo de su vida, Pedrell trabajé con diferentes empresas editoriales. Entre 1817 y
1915, trabajan en la ciudad de Barcelona (aunque no de forma simultanea) mas de un centenar
de editores musicales,”™ que en la mayor parte de los casos compaginan esta actividad con la de
almacén de musica, vendiendo partituras e instrumentos, e incluso entradas para los diferentes

espectaculos musicales que tenfan lugar en Barcelona. Segtin nos acercamos al cambio de siglo,

574  Garcia MALLO, M. Carmen. “La edicién musical en Barcelona (1847-1915)”, en AEDOM.: Boletin
de la Asociacion Espaniola de Documentacion Musical, enero-junio 2002, 9 (1), p. 7-154.
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algunas de las empresas mas grandes comienzan a anexionarse las editoriales mas pequefias, y
reeditan las obras con su propio sello, o negocian vendiendo los fondos adquiridos, y los dere-
chos de edicién, con lo que llega un momento que es dificil para los mismos autores de la época,
saber cual es la empresa que tiene los derechos de sus obras. Como ejemplo, encontramos un

interesante documento en la correspondencia de Ildefonso Alier dirigida a Felip Pedrell:

Todas las composiciones de V. que se publicaron en el “Salterio Sacro-Hispano” y las
composiciones profanas que yo edité, son hoy de la Sociedad Editorial de Musica y si
las desea se las proporcionaré facturandole con el 40% de descuento; las que editaron
Bernareggi y Vidal-Roger, son en la actualidad de la Unién Musical (ex casa Dotesio),
en las cuales yo solo le podria conceder el 25%, mientras que si V. se dirige a dicha
entidad, es de creer que se las den gratis 6 que por lo menos le conceden un descuento
mayor que el que 4 mi me conceden. La unica obra que en la actualidad tengo yo de V.

es una que adquiri de la Casa Orilla, de Pamplona, que si V. quiere tendré mucho gusto

en ofrecérsela.’”™

Otro caso, como veremos, es la correspondencia de Ramon Fornell, en posesion de los
derechos del fondo de Joan Baptista Pujol, y con ellos de obras como Hispaniae Schola Musica
Sacra, o Los Pirineos. En su epistolario se tratan ampliamente los problemas derivados del cambio
de propiedad, como por ejemplo el traspaso de los derechos de Hispaniae Schola Musica Sacra,
iniciada por Pujol, a la editorial Breitkopf & Hirtel en Leipzig, o las indagaciones para aclarar
la propiedad de los derechos de musica, texto y traducciones de cara a la representacion de Los

Pirineos en Barcelona en 1902.

Segtn se desprende de su epistolario, las publicaciones de Pedrell editadas por Pujol pasa-
ron tras el fallecimiento de éste en 1898 a la propiedad de Ramon Fornell (Universo Musical,
1898-1901), quien a su vez vendi6 el fondo a Casa Dotesio. Por otro lado, las obras publicadas
por Manuel Salvat pasaron al fondo de Vidal Llimona y Boceta, quien se asoci6 con Bernareggi.
Los fondos de ambos pasaron a la empresa lldefonso Alier, quien, como hemos visto, los re-

patti6 entre la Sociedad Editorial de Musica y Unién Musical’® (ex Casa Dotesio). Finalmente,

575 ALer, Ildefonso. Carta 12, 24-05-1919, en BonasTRE, Francesc; Arvarez Losapa, Cristina. Epis-
tolario de Felip Pedrell. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. A menos que se indique
expresamente lo contrario, todas las citas al epistolario de Pedrell se refieren a esta ediciéon del mis-

mo.

576 V. Garcia, Jorge. “Entre Casa Dotesio y Unién Musical Espafiola (1909-1920): Iniciativa editorial
de una marca nacional en Valencia”, en LorLo, Begofia; GONSALVEZ, José (eds.). Imprenta y edicidn nun-
sical en Eispana (ss. XT7T1I-XX). Madrid: Universidad Autonoma de Madrid, Ministerio de Economia
y Competitividad, 2012, p. 640-660. GArcia MaLLO. “La edicion musical en Barcelona...”. ap. cit;
“Nuevas aportaciones a la edicién musical catalana en torno a 19007, en Loro, Begofa; GONSAL-
VEZ, José (eds.). Imprenta y edicion musical en Espana...op. cit., p. 619-639. GONSALVEZ LARA, José Carlos,
La edicion musical espaiiola hasta 1936. Madrid: AEDOM, 1995; “Editores e Impresores, 1. Espafia”,



II1. OBSERVACIONES SOBRE LA DIFUSION DEL PENSAMIENTO MUSICAL DE PEDRELL 247

encontramos también otros editores, como Victor Berdos, Canuto Berea,””” Ollendotf, o Brei-
tkopf & Hiirtel, lo que nos da una vision de la complejidad de las relaciones de los compositores
con los editores musicales en la época que estamos analizando, y, en el caso que nos ocupa nos
aporta una valiosa informacion sobre la difusion y la recepcion de la obra literaria, critica y mu-

sicologica de Pedrell.

La correspondencia de Juan Bautista Pujol y Cia®™®

con Felip Pedrell comienza el 24 de oc-
tubre de 1892, y abarca hasta febrero de 1898. La primera carta hace referencia a la publicacion
de la obra de Cabezén en Hispaniae Schola Musica Sacra’”, y algunas gestiones administrativas

relativas a los volimenes ya publicados:

Nuestro encargado en esa [Madrid] del reparto, y cobro de las Colecciones] de
Hispania Schola Musica Sacra, nos escribe que el St. Gimeno de Lerma, que, como
V. recordara, dijo no haber recibido el ejempllaz] I vol., ha manifestado tenerlo en su
poder. Dicho encargado espera instrucciones relativas al vol. Infanta.

El Sr. Conde de Morphy reclama el I vol. que le fue remitido al Sr. Monasterio por

error, asegura haber pagado el I vol. con m 1, siendo asf que ésta nos fue devuelta.”®

Sobre Los Pirineos, la correspondencia de Pujol a Pedrell es una fuente de primer orden para
conocer la difusion de la obra. Ya en 1892 Pujol escribe “Los Pirineos comienzan a venderse en
Francia”®'. A finales de 1892, Los Pirineos estan a punto de pasar a dominio puablico (junto con
la Serenade Espagnole de Albéniz) debido a problemas burocriticos®™. En 1895 escriben a Pedrell

sobre la representacion de Los Pirineos en Madrid:

en Diccionario de la miisica Espaiiola ¢ 1beroameriana, CAsARes, Emilio (dir.), Madrid: SGAE, vol. 4,
1999, p. 606-620. IGLESIAS MARTINEZ, Nieves (dit.). La miisica en el Boletin de la Propiedad Intelectnal,
1847-1915. Madrid: Biblioteca Nacional, 1997.

577 V. Lopez Cosas, Lorena. “Los primeros pasos de una empresa editorial gallega: Canuto Berea
Rodriguez (1836-1891) y su labor como intermediario y difusor editorial”, en Loro, Begofia; GON-
SALVEZ, José (eds.). Imprenta y edicion musical en Espana (ss. X1V1I1I-XX)... op. cit., p. 421-438; LiaNO
PeDREIRA, M. Dolores. “Fuentes para el estudio de la ediciéon musical. El Archivo Berea de la
Diputacién Provincial de A Corufia”, en Loro, Begofia; GONSALVEZ, José (eds.). Imprenta y edicion
musical en Espana... op. cit., p. 439-462.

578 Las cartas aparecen firmadas mayoritariamente por Luis Pujol, hermano de Juan Bautista Pujol, y

administrador de la empresa.

579  PeDRELL, Felip. Hispaniae Schola Musica Sacra. Opera Varia. Secul. V1, X1V'1, XVII et X1 111, Diligenter
excerpta, accurate revisa, sedulo concinnata a Philippo Pedrell. Barcelona: Juan Bta. Pujol y C*. Editores,
1894-1898. vol. I1I: Antonius a Cabezon, 1895; vol. VII, Antonius a Cabezon, 1897.

580 Pujor, Juan Bta. 1, 21-10-1892, en Epistolario de Felip Pedrell...
581 Pujor, Juan Bta. 2, 16-11-1892, en Epistolario de Felip Pedrell...

582 Pujor, Juan Bta. 3, 20-12-1892, en Epistolario de Felip Pedrell...
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A V., como a nosotros, le ird resultando por demas exagerado el retraso sufrido en
la representacion de Los Pirineos en el Teatro Real de Madrid, y comprendera que aquel
no puede prolongarse indefinidamente.

V. tiene los medios de hacer cumplir a la empresa sus compromisos, y mas ahora,
que reside V. en Madrid, asi que creemos oportuno recordarle en qué condiciones
hicimos la publicacion de su obra, el capital invertido en el negocio y el, hasta ahora,

negativo resultado que nos ha dado este ultimo.””

A lo que Pedrell responde en una carta que la que se reflejan las tiranteces ocasionales en las

relaciones entre el autor y la editorial:

Para dejar las cosas en su verdadero terreno, caimpleme manifestar a lo que Vdes.
exponen en la suya, lo siguiente:

1° Que no fui yo, sino Vdes. los que solicitaron repeticamente editar la obra de
referencia.

2° Que no aseguré ni di jamas palabra de que la representacion de la misma fuese
dada en plazo determinado, pues el hecho no dependia enonces, como no depende
tampoco ahora, de mi.

3° Que en todo asunto en el cual entran intereses de dos partes, y por ende, ex-
puestos a pérdidas o ganancias, es justo y equitativo que si se quiere que se respeten los
intereses de una parte, se empiece por respetar los de la otra.

4° Que pueden proceder como estimen necesario con la seguridad de que ni
Vdes., ni el firmante, ni nadio podra oponerse a la légica de los hechos, dada la indole

del asunto.™*

Al cabo de un afio, Luis Pujol vuelve a insistir en el tema de la representacion de Los Pirineos:

Muy Sr. nuestro: Habiéndonos Vd. asegurado que su obra Los Pirineos serfa re-
presentada en el Teatro Real, sin demora alguna, esta casa, confiando en su palabra,
emprendié con mucha fe, la publicacion de dicha obra. Han transcurrido algunos afios,
y la obra no se ha representado. No se le ocultard a nadie los grandes perjuicios que
este incumplimiento nos esta irrogando Hace algin tiempo se le hicieron a Vd. algunas
preguntas referentes al asunto, y su contestacion disté mucho de sernos satisfactoria.

Asi es, que como todo debe tener su término, esta casa, obligada a defender sus
intereses, desea saber si la obra Los Pirineos sera representada este invierno, o lo que
hubiese sobre el particular, a fin de que, segin sea su contestacion, proceda conforme

crea necesatio, en defensa de su derecho y de la justicia.”®

583 Pujor, Juan Bta. 14, 19-10-1895, en Epistolario de Felip Pedrell...

584 Nota manuscrita de Pedrell conservada junto a la correspondencia de Juan Bta. Pujol, 15. (Episto-
lario de Felip Pedrell.., p. 2462).

585 Pujor, Juan Bta. 24, 20-08-18906, en Epistolario de Felip Pedrell... No se conserva anotaciéon con la

contestacién de Pedrell.
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También hay referencias a Por nuestra miisica, que habia sido costeada por Pujol (aunque en la

edicién impresa figuraba solamente “Imprenta de Heinrich y C*),

Pour nétre Musigue, no ha sido un negocio, ni podtia serlo. Pagamos la impresion,
que es lo mas costoso, y creimos complacer a V. publicando la obra en francés ¢No es
bastante? |...]

Nos sorprende la forma especial de sus cartas, y el espiritu de critica que en
las mismas aparece inveriablemente, tanto mas cuanto no lo legitima motivo alguno.
Ejemplo: la contestacion respecto del depésito de Los Pirineos.

Estamos siempre dispuestos a admitir observaciones justas, hechas amistosamen-
te, pero de eso a lo otro media una distancia que resultarfa contraproducente no ob-
servar.

[Hoja aparte, con fecha 1894, en lapiz:]

“Por contestacion a lo que me dicen con fecha 28. Dic., me repito y no retiro nin-
guna palabra de cuanto llevo escrito a titulo de observacién o de critica, como Vdes.
quieran, pues tengo juicio formado de que no pasaran Vdes. jamas de la categoria de
vendedores de musica; lo de editores, liberales, inteligentes a la altura del negocio y
a la verdadera devocién que se debe a los clientes, en verdad, eso no le... para Vdes.,
...prueba de ese espiritu es de ver la carta de referencia, de la cual conservaran Vdes.

copia, y en la famosa facturita librada antes de mi salida de ésa [...]”*

Sobre la publicacion de Hispaniae Schola Musica Sacra, el epistolario de Pujol esta lleno de

referencias al proceso de edicion de los diferentes volumenes de la coleccion,

Manuel Salvat™’, compositor y director de orquesta (ademas de editor) fue alumno de Ga-

briel Balart y Crehuet (*1824; $1893); como editor de musica, se dedicé a la calcografia musi-

586 Pujor, Juan Bta. 6, 28-12-1894, en Epistolario de Felip Pedrell...

587 V. La Vangnardia 9-07-1893, p. 4:

[Necrologica de Gabriel Balart] “La ensefianza habfa sido siempre para ¢l una especie de sacerdo-
cio.: a ella vivé consagrado con verdadero carifio, contandose en la lista de sus infinitos discipulos
los nombres de Sanchez Gavanach, Antonio Nicolau, Francisco Rialp, hoy profesor en Londres,
Vicente Negrevernis, Francisco Garcfa Vilamala, Joaquin Marfa Vehils, Domingo Sanchez, Luis
Bersonier, Manuel Salvat, Juan Escalas, Lorenzo Bau, Mario Calado... en una palabra: toda una
generacion de artistas, que recordaran siempre las grandes dotes de inteligencia del simpatico
maestro y sus excelentes condiciones de caracter.”.

Pedrell escribe de Balart en las Celebridades Musicales de Arteaga y Pereira: “Dedicase el maestro
Balart, especialmente, a la ensefianza de la armonia y composicion, en la cual ha demostrado cuali-
dades excepcionales; sus profundos conocimeintos, severidad y pureza de su sentido estético, han
formado excelentes ompositores entre sus discipulos, de los cuales recordamos entre los mejores,
a Sanchez Gabanyach, Antonio Nicolau, Teobaldo Power, Francisco Rialp (maestro en Londres),
Vicente Costa, Vicente Negrevernis, Francisco Garcfa Vilamala, Joaquin M? Vehils, Domingo San-

chez, Luis Bressonnier, Manuel Salvat, Juan Escalas, Juan Elfas, Francisco Camald, Luis Quintana,
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cal’® entre 1879 y 1906. Como grabador de musica trabaj6 hacia 1895 para el taller de Rafael

Guardia. Como hemos visto, su empresa fue absorbida en 1904 por la Sociedad Andrés Vidal

Llimona y Boceta, que a su vez fue adquitida por Ildefonso Alier y después por Casa Dotesio.”

En linea con el perfil general del editor musical del siglo XIX, Manuel Salvat era un Edi-

tor-Almacenista.”” En su almacén de musica®' se vendian ademas entradas para conciertos,

pattituras, e instrumentos musicales, como en el caso de los pianos Dassel de Berlin, ** ¢ incluso

se vio envuelto en una explosion en el afio 1909.7

588
589

590

591

592

593

Eusebio Bosch, Vicente Petti, ricardo Giménez, Francisco Rodé, Joaquin Sala, Avelino Abreu,
pedro Viladevall, Lorenzo Sampera, Lorenzo Bau, Mario Calado, José fornelio, Ramon Bartomeus,
Salvador Furés, Juan Gumbert y otros. En 1886 fue nombrado maestro de armonfa y composicién
del Conservatorio del Liceo de S. M D.* Isabel 11, de Barcelona, en sustitucion del compositor ale-
man el Sr. Hamperding, con lo cual ha mejorado notablemente, desde el primer dia, la ensefianza
de dicha asignatura, y mejorara, formando escuela, dejandose sentir la influencia del inspirado y
sabio maestro. E. P (V. GABRIEL BALART: En ARTEAGA Y PEREIRA, Fernando de; PEDRELL, Felip;
VIADA, Francisco. Celebridades Musicales o sea Biografias de los hombres mids eninentes en la miisica... Barce-

lona: Centro Edtorial artistico de Torres y Segui, 1886, p. 608-610.)
GARrcia MALLO, M. Carmen, “La edicién musical en Barcelona (1847-1915).”... op. cit., p. 14.

SALDONI, Baltasar: Diccionario Biggrafico-Bibliografico de Efemérides... op. cit. vol. 4, p. 306. GONSALVEZ
Lara, C. ). La edicion musical espasiola..., op. cit. p. 125, 157, 186. GONSALVEZ LARA, C. J. La edicion
musical espariola... op. cit, p. 184-187; Garcia MaLLO, M. Carmen. “La edicién musical en Barcelona
(1847-1915).”... op. cit., p. 7-154.

V. Gacia MALLO, gp. cit., p. 38-39.

Segin Gacia MALLO, gp. ¢it., p. 12: Sta. Tecla n® 3, Gracia; Pasaje Bacardi, Pasaje Bacardi 2, Rambla
del Centro 35, Provenza 234.

En La Vangnardia. 28-02-1904, p. 4 ‘{Anuncio| Pianos Dassel de Berlin, los mejores del mundo.

Representante Manuel Salvat, pasaje Bacardi, almacén de musica.

En La Vangnardia 30-06-1909, p. 2.:

“Una estruendosa detonacion alarmé ayer al mediodia a los vecinos de la Rambla del Centro y
cuantas personas transitaban por aquella via. La gente corrié azorada y se cerraron algunas tiendas.
Los agentes de la autoridad acudieron en seguida al sitio donde habia ocurrido la explosion, siendo
uno de los primeros en llegar el delegado de policia sefior Bravo, que en aquel momento desem-
bocaba en la Rambla por la calle del Conde del Asalto. / La explosion habia tenido lugar en la
peloqueria que el sefior Portabella posee en la casa nimero 35 de la mencionada Rambla. / En
dicho establecimiento se hallaban, al ocurrir la explosion, varios parroquianos, saliendo algunos de
ellos a la calle con la cara llena de jabdén y a medio afeitar. / En el intetior de la peluquetia hay un
cuarto de bafio, en donde se encontraba bafiandose un caballero, quien vistiése como buenamente
pudo antes de salir a la calle. / A consecuencia de la explosion derrumbéronse el cielo raso de la
peluqueria y un tabique y un armario del almacén de musica que don Manuel Salvat posee contiguo

a la referida peluquetfa. / También quedd partido en trozos un graméfono de gran tamafio del
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pal de Barcelona;™ encontramos referencias en prensa a su labor como director en esta institu-

mente populares.

Como compositot, publicé en 1880 una tanda de veinticuatro danzas americanas:***

El estudioso artista catalan D. Manuel salvat, director de orquesta del teatro Prin-
cipal de Barcelona, ha publicado una serie de Dangas americanas que hacen mucho
honor a las dotes de compositor elegante y distinguido que posee el Str. Salvat. Son
veinticuatro danzas, divididas en ocho cuadernos, y se titulan: E/vira, La Pesca, Rosarito,
Rosita, Amparo, Virginia, Clotilda, La gitana, Tula, Panchita, Matilde, I.a Guandbana, El
bambil, Carolina, 1.0ld, ;Sarasa”, 1.a Africana, Caimilo, Colibti, Chupaflor, Mari Lula, El
sinsonte, La Nigua y el Mofongo.

Estas obras estan grabadas y estampadas en el taller de grabados que el Sr. Salvat
tiene establecido en Barcelona, calle de Valencia 323, taller que es el primero induda-
blemente que existe en Espafia, asi por la perfeccién del grabado como por la limpieza
de la estampacion.

En Madrid no son conocidas todavia las Danzas americanas del St. Salvat, pero no

es dudoso que seran en breve tan apreciadas como en Barcelona, donde son verdadera-

595

En octubre de 1877 figuraba, segtin Saldoni, como director de orquesta en el Teatro Princi-

cion también en otras temporadas:

Tuvo lugar anteanoche en el teatro Principal el primero de los conciertos del pia-
nista italiano Beniamino Cesi ante una concurrencia mas distinguida que numerosa, se-
gun costumbre en la mayor parte de los conciertos.|...| Estos [aplausos] acompafiaron
en mayor o menor numero todas las piezas del programa, ejecutadas algunas en union
de una orquesta de 50 profesores bajo direccion de don Manuel Salvat, tales como el
concierto en “si bemol” de Mozart, y el “Concert Stiick” de Weber, habiendo tocado
como piezas sueltas el minuetto de Pedrell para instrumentos de cuerda y la preciosa

sinfonfa de “Il reggente”, del inmortal Mercadante.””’

Y también en su epistolario con Pedrell:

Vamos ahora a mis cosas. Abti el Teatro Principal con una compaiifa de zarzuela

catalana, que todo el mundo se figuraba que tenfamos que hacer una fortuna; a los

594
595
596

597

propio establecimiento del sefior Salvat. /Acerca de la causa de la explosion nada puede decirse
en concreto. dfjose al principio que se trataba de una explosion de gas; pero ni en la peluqueria ni

en el almacén de musica se habia percibido el mas ligero olor de dicho fuido, y ademas las cafierias

estaban intactas.

SALDONI, Baltasar: Diccionario Biogrifico-Bibliografico de Efemérides... op. cit. vol. 4, p. 306.
En Crinica de la Miisica, a. 11, n. 99, 12-08-1880, p. 7.

SALDONI, Baltasar: Diccionario Biogrifico-Bibliogrdfico de Efemérides... op. cit. vol. 4, p. 306.
En La Vangnardia, 19-03-1884, p. 5.
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quince dfas he tenido que cerrar, todos nos hemos equivocado, pasado el primer dia de
inauguracion, no venia nadie al Teatro; ahora me entretengo los dias festivos, no mas

con una compaiifa de zarzuela castellana. (Siempre tengo la misma suerte).*”

Trabajé también como director de la orquesta “para los espectaculos” de la compania de
Opera italiana organizada por el empresario Alberto Bernis para la temporada 1882-83 del Gran

Teatro del Liceo:

Completados ya los cuartetos de la compania de 6pera que debe funcionar desde
el proximo sabado, 16 del actual, en el Gran Teatro del Liceo, publicamos a continua-
cién los nombres de los artistas: Maestros directores y concertadores: Cav. Augusto
Vianesi, Cosme Ribera y Joaquin Vehils. |...] Maestro de orquesta para los espectaculos;

Manuel Salvat.>

Gran Teatro del Liceo. Temporada de 1882-83. La empresa que ha tomado a su
cargo este coliseo, se complace en anunciar al ilustrado publico de esta capital, que ha
confiado la direcciéon del mismo coliseo al activo empresario de teatros don Alberto
Bernis, quien ha organizado una Compafiia de Opera italiana de primissimo cartello, en
la cual figuran contratados, por toda la temporada, artistas de reconocido mérito y
reputacion artistica, y por determinado numero de representaciones a los celebrados

artistas [...] maestro director de orquesta, don Manuel Salvat.*”

En 1888, figura en la plantilla de artistas del Liceo en el cargo de director de la orquesta de la
compafifa coreogrifica.”’! Dirigié también musica de baile y conciertos instrumentales, en cuyo

programa se inclufan algunas de sus composiciones:

Liceo: Mafiana, vispera de la Candelaria, tendra lugar en el Gran Teatro del Liceo
el cuarto baile particular de mascaras, ejecutandose por la orquesta que dirige el maes-

tro don Manuel Salvat las piezas del siguiente programa:

Primera parte: Sinfonfa, “De Nabonne a Carcassonne”, Llubes; Wals, “Suefios de
Primavera” (nueva), Salvat; Rigodén, “Franco-Espafiol”, Llubes; Mazurka, «Feliana,»

Vehils; Americana «Simpatia» Negrevernis; Rigodon, “La main aux dames”, Corbin

Segunda parte: Wals, “Fontaine d’amout”, Llubes; Lanceros, “Los Patacones”,
Escalas; Polka, “Manifestacién”, Llubes; Americana, “l.a Africana”, Salvat; Mazurka,
“Gardenia”, Llubes; Rigodén, “Diable au ball”, Metra; Americana “La Falta” Escalas;

Galop “Tout a coup”, Llubes®”

598  Sarvar, Manuel. 4, 26-11-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...
599  En La Vanguardia, 8-12-1882, p. 7.

600 En La Vangnardia, 12-12-1882, p. 11.

601  En La Vanguardia, 18-03-1888, p. 3.

602 En La Vanguardia. 31-01-1899, p. 6:.
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En 1904 lleg6 a hacer una propuesta para el arriendo del Teatro del Liceo, que finalemente

gand Alberto Bernis:

Anteanoche se reuni6 la Sociedad del Gran teatro del Liceo en Junta general
extraordinaria para conocer, discutir y votar los tres pliegos de condiciones para el
arriendo del teatro, susctiptos por don José Patfs, don Manuel Salvat y don Alberto
Bernis, de los que ya dimos oportuna cuenta.

Aprobada el acta y leidos los pliegos, don Pedro Mild present6 una proposicion,
que fue aprobada por unanimidad, en el sentido de que los pliegos presentados fuesen
discutidos por el orden que resultase de un sorteo. Este determiné en primer lugar el
del sefior Bernis, el segundo el del sefior Parfs y en tercero el del sefior Salvat.

Puestos a votacion, se obtuvo el resultado que sigue:

El sefior Bernis, 513 votos favorables, 310 negativos y 16 abstenciones.

Como se necesitaba tener las dos terceras partes, faltaron 45 votos.

El del serfio Parfs alcanzé 324 votos en pro, 489 en contra y 25 abstenciones,
faltando por tanto 234 votos; y

El del sefior Salvat mereci6 la aprobacion de 25 votos y la negativa de 483 y 210
abstenciones.

En su consecuencia, el sefior presidente don José Munné y Leal, levant la sesion

a las once.””

Al mismo tiempo, lo encontramos colaborando también con otras instituciones, como la
Universidad de Barcelona, donde se encargd de la direccion de la orquesta en la ceremonia de

apertura del curso 1883-84:

Segtn costumbre, el acto de apertura del curso académico de 1883-84, que ma-
fiana a la una se celebrara en el Paraninfo de la Universidad, sera amenizado por una

numerosa orquesta que dirigira el profesor don Manuel Salvat.*

Entre abril y agosto de 1887 trabaja como segundo director de orquesta en El Dorado-Tea-

tro de Catalufia,”” junto a Alfred Patusset como primer director:

La empresa que ha tomado en arriendo este elegante coliseo tiene el propédsito de

dar a conocer en esta ciudad los mejores artistas que en el género llamado de variedades

603  En La Vanguardia, 19-06-1904, p. 3:
604  En La Vanguardia, 30-09-1883, p. 6.

605 Ubicado en la Plaza de Catalufia, n.5, esquina calle Vergara; Se inauguré el 21 de junio de 1884 con
el nombre de Teatro Ribas; dos afios mas tarde, en 1886, cambia el nombre por Teatro de Catalufia
(V. La Vangnardia, 1-10-1886, p. 4), y a partir de 1887 pasa asociarse con el nombre E/ Dorado (V.
La Vangnardia, 5-05-1887, p. 2), a semejanza del café concierto E/ Dorado de Paris, nombre con el
que poco a poco se ird identificando (V. SUBIRA, José. La dpera en los teatros de Barcelona: estudio bistorico
cronoldgico desde el siglo X 17111 al XX. Monografias histéricas de Barcelona, 9. Barcelona: Milla, 1946.)
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tanta aceptacion tienen en el mundo artistico y que Barcelona no ha podido juzgar
todavia por falta hasta ahora de un local destinado exclusivamente a ello.

A este fin, ha procedido a verificar en el local importantes reformas que han de
convertirlo en artistocratico salon y datle si cabe mayor importancia, para que como en
otras temporadas el teatro de Cataluia sea centro de la buena sociedad barcelonesa.

El programa de las funciones se dividira entres partes y en cada una de ellas se
dara la mayor variedad.

Conciertos por artistas de merecida fama, notabilidades excéntricas, caricaturistas, equilibristas,
ventriloquistas, atletas, completo cuadro de pantomima, etc. formaran en conjunto un verdadero
miseo artistico, dogno de la importancia y buen nombre de Barcelona.

He aqui los nombres de los artistas que hasta la fecha tiene la empresa ajustados
y que iran debutando sucesivamente desde el dfa 30 de abril corriente hasta el mes de
agosto:

Director de escena, M. Charles Mey |...] Gran compafifa de baile anglo americana: |...]
Maestre director: M. Alfred Patusset / 2° director: D. Manuel Salvat.®%

A partir de 1889 lo se vincula a la administracion del Teatro Lirico, que en aquel momento

se encontraba bajo la direccién de Evaristo Arnus y Ferrer.®”

En lo que respecta a su relacién con Felip Pedrell, Manuel Salvat fue el editor de Notas Musi-
cales y Literarias y del Salterio Sacro-Hispano (1882-83); el Salterio tue republicado por Vidal Llimona
y Boceta entre 1904 y 1905, y entre 1908 y 1925 por Ildefonso Alier Martra (*Barcelona, 1864;
TtMadrid, 1938)°. Es ademas el editor de algunas de las primeras composiciones de Pedrell, y
tenfa los derechos de edicién de algunas de sus obras publicadas en Notas Musicales y Literarias,

como Chiarina, Tanda de Valses, transcripcion para piano op. 113 ) Dolora, poesia musical para piano,

606 En La Vanguardia 24-04-1887, p. 14.

607 V. AviNoa, Xosé. “Arnus de Ferrer, Evaristo”. Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana, v.
I. Madrid: SGAE, 1999, p. 702.

608  IGLEsIAS MARTINEZ, Nieves, LoZANO MARTINEZ, Isabel. La nisica del siglo XIX. Una berramienta para
su descripeion bibliogrdfica. Madrid: Biblioteca Nacional, 2008, p. 247

609  En el Catilogo Manuscrito de Pedrell, E-Bc M 1970, f. 96, se lee “Chiarina, Tanda de 1 alses. Trans-
cripeion para Piano. Afio 1881 catalogo op 113. Publicada en los nimeros 3 y 4 de la Revista Nozas
Mousicales y Literarias (Barcelona 16 y 13 de julio de 1882),° de ediciéon P. % S. Depositada por el
autor (propietario) en Barcelona 17 de Abril de 1884. n° de registro 728. Cedidos los derechos
editoriales de esta obra, reservandome los de ejecucion, transcripcion, etc., a D. Manuel Salvat en
25 de Noviembre de 1889.
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op. 28 (ch)*" y la Gavotte op. 111, que mas tarde fueron también reeditados por Vidal Llimona
y Boceta; Salvat publicé la transcripcion para piano de Otger, Marcha Fiinebre para la tragedia de este
nombre de Antonio Ferrer y Codind’”?, publicada en La Enciclopedia Musical por Rius y Julia, y mas
tarde reeditada por Alier, y la reduccion para canto y piano de La Celestina, tragi-comedia lirica de
Calisto y Melibea.

En el epistolario de Felip Pedrell encontramos mas informacion, lo que nos aporta una ma-

yor comprension del contexto social y musical de la época, y de algunos proyectos de edicion
de obras de Pedrell:

La correspondencia versa, principalmente:

1. Sobre las gestiones de Salvat para publicacién de un “Album de Cantos espafioles”; embrion

de lo que luego sera el Cancionero Musical Popular Espasiol" de Pedrell.

Para ello, Salvat intenta conseguir los derechos de algunas obras, como Cantos esparioles de Ocon.**

610 Mazurka compuesta en 1860, y publicada por Salvat, y mas tarde por Vidall Llimona; En el Catdlogo
Manuserito E-Bc M 1970, f. 194v, se lee: Dolora, Poesia Musical para Piano. Afio 1866, catalogo op.
28 (ch). Publicada en Barcelona en el n°® 15 de la Revista Notas Musicales y Literarias (Barcelona 8
de Octubre de 1882). N° de edicién P.20.S. Depositada por el autor (propietario) en Barna 17 de
Abril de 1884, n® de registro 745, y en el f. 8v: Op. 10. Cuatro Mazurkas para piano. Escritas bajo la
influencia de Chopin cuyas obras estudié¢ a fondo por aquella época. He perdido muchas de estas
composiciones. Mi hermano Pedrell me ha recordado algunas al piano de las cuales no tenfa yo la
menor idea. Aunque escritas, estas composiciones, bajo la influencia chopiniana, hay algunas, sin

embargo, bastante notables.

611  Catdlogo Manuscrito, E-Bc M 1970, f. 218: “Primera Gavota (en Do menor) transcrita para Piano.
Afo 1880 catalogo op. 111 (d) Publicada en los numeros 21 y 22 de la Revista Notas Musicales y
Literarias (Barcelona 19 y 26 de noviembre de 1882) n° de edicion P. 27 S. Depositada por el autro
(propietario) en Barna 1° Mayode 1884, n° de registro 753. Cedo todos los derechos editoriales de
esta primera Gavota y de la siguiente, segunda Gavota, reservandome los de ejecucién, transcip-
cion, etc. a D.. Manuel Salvat en 25 de noviembre de 1889.”; £. 219: “Segunda Favota (en la menor)

Transcripta para Piano. Afio 1880 catalogo op. 111 (d)

612 Catdlogo Manuscrito, E-Bc M 1970, f. 225. Otger. Marcha funebre para la tragedia de este nombre de
Antonio Ferrer y Codina. Transcipcién para piano. Afilo 1885. Publicada suelta y repartida a los
suscriptores de “La Enciclopedia Musical”. Cedida la propiedad de la transcripcién y de la partitura
original para algunos instrumentos de banda a Rius y Julia. Edigor Salvat ha publicado este afio

1889 una edicién de la misma transcripcion, planchas n°. 149.

613  El proyecto, que se fue gestando durante muchos afios, no vera la luz hasta 1916 (con un cambio
de planteamiento respecto al plan inicial) con la publicacion del Cancionero Popular Espariol. Valls: E.
Castells, 1917-1922, 4 t..

614  Ocon, Eduardo. Cantos Espanoles: coleccion de aires nacionales y populares, formada e ilustrada con notas
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Apreciable amigo: He recibido contestacion del Mtro. Océn, y me dice que tiene la
edicién de Cantos espafioles agotada, y que por ahora no piensa hacer ninguna de nueva; si
td, con tu influencia y amigo que eres de Océn, pudieras conseguir que me dejara hacer una
tirada a mi, y si no tuviera ldminas que me las dejara grabar, lo harfa con muchisimo gusto.

Una pregunta que td puedes saber: ¢son propiedad esos cantos andaluces, o no lo son?

Si no lo fueran, no necesitarfamos permiso para grabarlos.®'®

Salvat trata de concretar las posibilidades de realizar el proyecto con Pedrell:

Para hacer este Album de Cantos Espafoles, qué es lo que me harfas pagar, porque me

conviene tener més. Aguardo contestacion.®

Digame sin rodeos lo que costarfan unos 30 cantos espafioles para publicar un Album,

y si me conviene, lo haté; si no, por eso no hemos de refir.””

Encontramos también referencias a esta edicion en la correspondencia de Joan Fabré y
Oliver dirigida a Felip Pedrell:

Estuve un dia a ver al Sr. Salvat y cambiamos impresiones. Sé que V. escribe para dicho
sefior una coleccion de musica espafola. Le indiqué que harifa gustoso la portada, y contes-

t6 que en eso, como en lo demis, se hard lo que V. quiera.®

Finalmente, la publicacion se aplazoé:

[P.S.] Para la publicacién de los cantos espafioles tengo que aguardarme un poco, hasta
que concluya lo de Viladevall, y he pagado por ¢l 4.000 pesetas; uno de estos dias, si el abo-
gado no me engafia, se venderan los bienes de su Madre, un afio justo habré pasado en esta
cuestion, sin yo tener nada que ver, no miro para hacer un favor a uno que decfa era amigo
mio; cobrando eso, atn tendré que pagar 3.000 ptas. mas; de todas maneras, no lo habré

perdido todo, y entonces podré principiar a trabajar en esta publicacion.®”’

2. Sobre cuestiones econémicas relacionadas con terceras personas:

615
616
617
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explicativas y biggraficas por D. Eduardo Ocon. Malaga: [s.n.] 1874. Algunos afios mas tarde, Pedrell
recomienda la obra de Océn a Lamote de Grignon (V. LAMOTE DE GRIGNON, J. Carta 2, 23-09-
1900). Finalmente, Pedrell incluird solamente una obra de los Cantos Espasioles de Océdn, la “Nana”

malaguena (Cancionero Popular...p. 3)

Sarvar, Manuel. 1, 30-01-1890, en Epistolario de Felip Pedrell...
Sarvat, Manuel. 2, 7-02-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...
Sacvar, Manuel. 2, 7-02-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...
FABRE Y OLIVER, Joan 8, 14-06-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...

Sarvat, Manuel. 11, 30-05-1901, en Epistolario de Felip Pedrell...
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Creo que sabias donde vive un tal Vicente Sanchez, pianista, que vino de América el
aflo pasado, y se me llevé de mi casa 700 pesetas de musica, y nomas cobré que la mitad; si

puedes saber dénde tiene su domicilio en Madrid.®
Ya escribi a Vicente Sanchez, pero no me ha contestado aun.®”!

Esta semana seguramente todo lo de la madre del pillete de Viladevall, que me [ha]
arruinado; se pondran a vender todo lo poco que queda en el Masnou, lo cual ya hace un
mes lo tengo embargado; ira a subasta por orden judicial. Dios quiera que salga bien de

este asunto.’??

Tendrfas que ver a Sinchez Torralba, a ver si paga, y te puedes quedar con el dinero.*®

St hablas con el St. Dotesio, que yo no conozco - vino a Barcelona, y dicen que com-
praba el almacén de Pujol y el de Llobet; si me hubiese venido a verme, se lo habrfa vendi-
do, y me parece que es lo mejor que podia comprar; también se hubiera vendido el taller,

con todas sus herramientas.®*

3. Informacion sobre las gestiones que se realizo6 Manuel Salvat para impulsar el estreno de Los

Pirineos en el Liceo de Barcelona en 1902: sobre las conversaciones con Bernis, recomenda-
ciones de personas influyentes con las que era necesario hablar, tratos y acuerdos, sobre la
contratacion de Mascheroni para la direccion de la obra, asi como su sustitucion por Goula,
debido a motivos de salud, la representacion de la obra en catalan o en italiano, y el comien-

zo de los ensayos, precios, etc... ¢
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Sarvar, Manuel. 1, 30-01-1890, en Epistolario de Felip Pedrell...
Sacvar, Manuel. 2, 7-02-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...
Sarvat, Manuel. 4, 26-11-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...
Sarvat, Manuel. 5, 5-12-1900, en Epistolario de Felip Pedrell...
Sacvar, Manuel. 7, 11-01-1901, en Epistolario de Felip Pedrell...

Debido a la importancia de esta fuente, y a su extension, incluimos en Anexos al Capitulo 111, p.
281 un extracto cronologico de la correspondencia de Salvat a Pedrell relativa al estreno de Los
Pirineos, comprendiendo los afios 1900 y 1901; esta correspondencia forma parte de un estudio
mas amplio en marcha sobre el proceso de estreno de Los Pirineos de Pedrell en Barcelona a través
del analisis del epistolario conservado en la Biblioteca de Catalunya; complementando las publi-
caciones antetiores sobre el proceso general de estreno de la obra, Corttis 1 MIr, Francesc. E/
nacionalisme musical de Felip Pedrell a través de les seves operes: Els Pirinens, La Celestina i EI Comte

Arnan. Tesis doctoral. Universitat Autonoma de Barcelona, 1994; Corrtis 1 Mir, Francesc.
“El projecte d’estrena al Teatro Real de Madrid de 'opera Els Pirinens, a través de la corresponden-
cia de Victor Balaguer a Felip Pedrell: estrategies i malvolences”, en Recerca Musicologica X111, 1998,
p. 231-267; Cortés i Mir, Francesc. “El/s Pirineus, Uestrena del 19027, en Recerca Musicologica, XIV-XV,
2004-2005, p. 269-287; Gopoy LoprEz, Anna. “El procés d’estrena del «Prolegy I’Els Pirinens de
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En 1880, en los ultimos meses de su estancia en Paris, Pedrell mantiene contacto con un
editor (de quien no cita el nombre) interesado en la publicaciéon una serie de 12 Lieder, asi como

en la ejecucion de la Samaritaine. Pedrell lo narra asi en Jornadas de Arte:

A principios de afio df en Paris una audicién de varias obras mias al editor primitivo
(se me escapa ahora su nombre) de las obras del maestro M. Dijeron malas lenguas, que le
interesé por tal modo la carrera del maestro que, a la postre, comprometié su capital y hubo
de retirarse del comercio, incautandose el protegido de todas las existencias editoriales del
protector. Agradole la serie 12 Jieder escogida entre los que compuse el ano anterior; le pro-
porcioné copia; titulé la setie Intimas, y quedé en editarlas. Comprometiése, en principio, a
editar y hacer cuanto estuviese en su mano para que fuese ejecutado el oratorio Sawaritaine,
cuyo scenario yo le proporcionarfa en seguida que llegase a Espafia y, cuando llegase el caso,
previa aceptacion, ratificaria el compromiso ante notario. No llegé el caso porque después
de una serie de evasivas de mal gusto y peor inventiva editorial, mi amigo el general S. co-
misionado por mi, hubo de arrancarle poco menos que a viva fuerza la serie de Intimas y el

scenario de la Samaritaine.®*

Como hemos visto, en 1908 Ildefonso Alier (* 1864; T 1938) adquiere los derechos de publica-
cion de numerosas obras de Pedrell a través de la adquisicion de la editorial Vidal Llimona y
Boceta, que a su vez habia ido anexionando los fondos de otras casas editoriales; Alier vuelve
a editar el Salterio Sacro-Hispano, asi como algunas de las obras para piano de Pedrell que ya
habia publicado Salvat, como la Gavota en do menor, 1a Marcha fiinebre de la tragedia Otger, y otras
obras, como el Nocturno para piano, Primer nocturno, la Rapsodia sobre motivos de los hugonotes, Rober-
to, rapsodia para piano sobre motivos de la dpera de Meyerbeer, 1a Serenata nel poema lirico Mageppa. Alier

publica también E/ organista litiirgico espariol®

La correspondencia entre ambos, conservada en la Biblioteca de Catalunya, comienza el 16-04-

1907, y en el encabezado de la carta figura:

“Vidal Llimona y Boceta / Casa Editorial / Barcelona = Mallorca, num 27