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1.- INTRODUCCIO

Aquesta tesi que porta per titol La representacio iconografica dels imaginaris
simbolics: nacionalismes i republicanismes al segle XIX pretén mostrar la importancia
de la construccié de mons simbolics en la creacid d’espais propis per part de les cultures
politiques. Els casos emprats per fer-ho son els imaginaris identitaris, amb la relaci6 de
la catalanitat o el catalanisme amb d’altres identitats com 1’espanyola o la francesa, i

els imaginaris socials i politics, representats per les cultures republicanes.

Treballar a partir dels simbols i la iconografia suposa recorrer a d’altres disciplines,
com la Historia de I’Art o els Estudis Classics, ja que seran imprescindibles les
aportacions de «la cultura clésica grecolatina —y atin mas atras, si tenemos en cuenta las
creaciones del mundo egipcio, persa y asirio. También, parece dificil discutir la
recuperacion y las aportaciones del Renacimiento o, ya en tiempos mas cercanos, la
indudable impronta de la Ilustraciéon y el enciclopedismo liberal del siglo XVIII en el

lenguaje simbdlico e iconografico de los siglos XIX y XX»'. Es tracta d’endinsar-nos,

! Gabriel, P. i Pérez Vejo, T., 2016. «Iconografias y representacion de la nacién». A: Luengo Teixidor,
F. i Molina Aparicio, F. (eds.). Los caminos de la nacion: factores de nacionalizacion en la Esparia
contempordnea, Granada: Ed. Comares, pp. 33-76, p. 33.
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doncs, en un altre llenguatge en el qual les lectures 1 el context tindran una gran

importancia.

Conscients que la representacié dels imaginaris es pot treballar des d’altres ambits com
I’estudi de ’arquitectura, 1’estatutaria commemorativa o la pintura historica’, en aquest
cas hem preferit centrar-nos en la iconografia de premsa. Primerament per la
impossibilitat que suposaria intentar abastar-ho tot 1, en segon motiu, perque la premsa
fou capag¢ d’aglutinar i representar unes cultures i la complexitat ideologica 1 simbolica

existent en aquest context, el darrer ter¢ del segle XIX.

A la segona meitat del Vuit-cents el republicanisme esdevé una de les forces d’oposicio
de major arrelament popular, amb un discurs i unes formes que els feien propers i
atractius per a un sector de la poblacié descontent amb el sistema establert. Part de la
burgesia, dels obrers i els camperols veieren amb bons ulls les idees que els republicans
exposaven en ateneus, clubs, cafés... espais de sociabilitat que es creaven i que els
republicans van saber aprofitar i explotar. Entre aquests també hi situariem la premsa,
no només com a oOrgan de partit, sind com a mitja de difusié d’idees i espai de debat
politic. A més, la poblacid, no sempre alfabetitzada, també podia apropar-se a la politica

a través d’aquest tipus de premsa gracies al fet de ser il-lustrada.

Des del republicanisme es tingué una complexa relacié amb les identitats nacionals.
L’espai del catalanisme politic queda practicament restringit pel conservadorisme en
els anys finiseculars, perd anteriorment podem observar un catalanisme d’esquerres i
sobretot una defensa de la catalanitat des d’altres sectors com el republicanisme.
Aquesta defensa hem intentat observar-la conjuntament amb el tractament que els
il-lustradors i periodistes feien de la nacié espanyola, i també comparant-la amb el que
en feien de la naci6 francesa, una Republica celebrada i commemorada abastament pels

republicanismes’.

% Pere Gabriel classifica I’ampli ventall de simbols, iconografies i relats de forma clara i precisa a Gabriel,
P.iPérez Vejo, T.,2016. «Iconografias y representacion de la nacién» (...) op. cit., p. 35.

? El mateix Pere Gabriel ha treballat en diverses ocasions les commemoracions al segle XIX. Un parell
d’exemples dels nombrosos treballs realitzats s6n: Gabriel, P., 2014. «Les commemoracions nacionals i
els estats liberalsy. A: AAVV. 300 onzes de setembre 1714-2014, Museu d’Historia de Catalunya,
Generalitat de Cataluiia, 2014; Gabriel, P.,2003. «Los dias de 1a Reptblica: el 11 de Febrero». A: Ayer, nim.
51, pp. 39-66.



Dur a terme aquesta tasca a través de la premsa i més concretament de les il-lustracions
que hi estaven inserides ens ofereix una nova visid, que pretén allunyar-se dels
discursos oficials més partidistes i apropar-se a uns altres de més populars a través d’un
altre llenguatge, un llenguatge visual, artistic i carregat de simbols i al-legories. Per
delimitar la premsa treballada, hem optat en aquest cas per centrar-nos sobretot en
aquella anomenada humoristica o satirica, la qual crea de nou una nova semantica, amb

I’objectiu sempre present de fer riure perd també d’indignar el public lector.

Per tant, I’objectiu principal €s observar les complexitats de la cultura republicana, les
seves contradiccions, influéncies i interferéncies, les relacions que mantenien amb
altres cultures politiques, amb d’altres families republicanes i com valoraven tot allo
que ocorria i els envoltava. En aquest sentit, el tractament que feien d’alguns temes
seran els que creiem que ens han de permetre determinar els seus posicionaments
politics. Tractant-se de la premsa i de les il-lustracions com a fonts principals cal
recordar que aquests posicionaments mai seran oficialistes ni de partit, sind dins de la
conformacié de la cultura politica i del seu imaginari. Aquests elements a valorar sén
el catalanisme i les relacions respecte la naci6 espanyola i el nacionalisme espanyol, la
critica al sistema de la Restauracio, el suport especific a uns politics o partits, els valors
republicans que més destacaven i el tipus de republica que defensaven, la seva posicié
respecte els moviments socials i la implicacié que els obrers haurien de tenir en la vida
politica, la visié respecte les religions i sobretot respecte 1’Església catolica, o les
commemoracions que celebraven i els paisos, governs o pensadors que tenien com a
referents. Som conscients que n’hi haurien d’altres possibles, perd dins de la

iconografia aquests son potser els que més diferenciaven una cultura d’una altra.

De la mateixa manera, també des de la premsa es produeixen unes contradiccions
similars, com I’evoluci6 ideologica, periodistica i artistica, que conforma un llenguatge
simbolic propi, que traspassa generacions i que rebé una gran influéncia per part
d’il-lustradors, gravadors i periodistes d’altres paisos, sobretot des de Franca. En aquest
sentit, cal valorar la importancia de la ciutat de Barcelona com a porta d’entrada de les
innovacions periodistiques, técniques i artistiques europees i la seva situacié en la

premsa de I’Estat espanyol.



Cal tenir en compte que I’estudi de la caricatura s'ha de fer des d’una triple vessant:
primer com a art grafic, la caricatura forma part de la historia de 1’art; segon, la
caricatura és un mitja de comunicacid, estetic i politic, que sovint s’emmarca en altres
mitjans, com la premsa, i que per tant interessa als estudiosos de la comunicacio,
sobretot als teorics de la funci6 i el poder de la imatge; tercer i ultim, la caricatura és
un document politic i social, una font primaria, que interessa per a I’estudi de la historia

i la sociologia.

Possiblement és en la primera d'aquestes vessants citades en la qual aquesta tesi pot
tenir alguna mancanga, ja que la historia de 1’art és d'aquestes tres branques en la qual
els meus coneixements eren més vagues. Malgrat tot, amb les lectures i els consells

rebuts durant tots aquests anys esperem estar a 1’altura de les circumstancies.

D’aquesta manera, la tesi es divideix en tres blocs, en els quals pretenem esclarir una
mica els processos de creacid i de significat dels corpus simbolics a través d’alguns
exemples concrets. El primer es centra en el mitja: la premsa, la il-lustracid, la caricatura
i els propis illustradors. Es aqui on cal entendre el funcionament del simbol i de les
interpretacions, no aillats en el nostre context catala sind en relacié amb els seus
contemporanis espanyols i francesos, ja que aquests darrers eren en aquest darrer terg

del segle XIX els clars referents artistics i republicans.

El segon d’aquests tres blocs es troba centrat en els imaginaris simbolics nacionals, en
aquestes relacions Catalunya-Espanya, perd també en la preséncia, malgrat que ben
minoritaria, d’una identitat o voluntat d’Estat iberic, que variaria territorialment en
funcié de la tendéncia politica i nacional de qui el formula. La representacié de les
nacions era quelcom habitual i present en bona part de les il-lustracions que trobarem,
pero en aquest punt €s on observarem el seu origen, formacid, i tractament, que variara
no només entre monarquics i republicans sind també entre els propis republicans, amb
la presentacié de la nacié segons diverses formes, diferents atributs i circumstancies.
Tot i aix0, les complexes relacions entre Catalunya i Espanya, aquestes mai van ser un
impediment per tal que els il-lustradors catalans destaquessin a Madrid o fossin valorats

com es mereixien, i veurem com per la seva banda, els dibuixants satirics jugaven d’una
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forma o d’una altra amb aquest tema segons el mitja, la ciutat on es trobaven o el context

que vivien, com fou el cas de Josep Lluis Pellicer.

Marc historiografic

Soén diversos els estudis fets sobre la iconografia i les representacions politiques,
sobretot en els darrers anys perd a vegades aquests han estat de manera fragmentada o
des des d’una disciplina concreta. Des de la historia de la premsa hi ha hagut diversos
intents de catalogacid. El més conegut, per bé que fa ja molts anys de la seva publicacid,
és la Historia de la premsa catalana, de Joan Torrent i Rafael Tasis*, que també deu
molt als estudis i les publicacions prévies de Joan Givanel Mas’. L’obra de Torrent i
Tasis, malgrat els anys, continua sent de referéncia per a qualsevol persona que comenci
a endinsar-se en I’estudi de la premsa, perd una de les seves mancances €s limitar-se a
les publicacions escrites en llengua catalana. Un altre dels treballs de catalogacié i
analisi molt ttils en aquest cas també ha estat I’obra de sintesi La premsa republicana,
d’Angel Duarte i Joan B. Culla®. Aquests treballs, complementats amb 200 anys de
premsa diaria a Catalunya, dirigit per Josep Maria Huertas’, em van obrir en el seu
moment la porta a coneixer I’extensid i les possibilitats de treball. Pel que fa a les
monografies dedicades a la historia de la premsa, el gruix de publicacions per part
d’investigadors catalans €s notable i molt extensa, de tematiques diverses i moltes de
locals. Ens hem centrat sobretot en aquelles que tracten 1’humor i la satira en la premsa
catalana del segle XIX: La Risa periodistica: teoria, metodologia e investigacion en

comunicacion satirica’, les dedicades als diaris en catald i a setmanaris com L’Esquella

* Torrent, J. i Tasis, R., 1996. Historia de la premsa catalana, 2 volums, Barcelona: Bruguera.

5> L’obra de Givanel és extensa perd en caldria destacar, per exemple: Givanel, J., 1931-1937.
Bibliografia Catalana: Premsa. 3 volims, Barcelona: Fundacié Rafael Patxot.

6 Culla, J. i Duarte, A., 1990. La premsa republicana, Barcelona: Col-legi de Periodistes de Catalunya.
" Huertas, Josep M., 1995. 200 anys de premsa diaria a Catalunya, Barcelona: Fundacié Caixa de
Catalunya: Arxiu Historic de la Ciutat: Col-legi de Periodistes de Catalunya.

8 Borderia Ortiz, E., Martinez Gallego, F., Gomez Mompart, Josep L., (dirs.), 2010. La Risa periodistica:
teoria, metodologia e investigacion en comunicacion satirica, Valéncia: Tirant lo Blanch.
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de la Torratxa de Sola i Dachs’, algunes monografies de Jaume Guillamet'’, o de Josep
Maria Figueres, que ha tractat amb profunditat el Diari Catala'' . Perd també han estat
molt tdtils molts altres treballs, com Premsa, comunicacio i cultura a Catalunya durant
el primer ter¢ del segle XX i La genesi de la premsa de masses a Catalunya, 1904-1925,
treballs del grup de professors format per Josep Lluis Gémez Mompart, Enric Marin i

Joan Manuel Tresserras entre d’altres'”.

Pel que fa a la simbologia, la iconografia i la historia de I’art en general, cal anar per
parts. D’una banda, 1’evolucié dels processos tecnics, del disseny i dels propis

il-lustradors a Catalunya, esta elaborada a partir dels treballs de Pilar Vélez, Eliseu

°Sola i Dachs, L., 1973. Un segle d’humor catala. Barcelona: Edit. Bruguera; Sola i Dachs, L., 1978. La
Premsa humoristica. Barcelona [etc.]: Bruguera; Sola i Dachs, L., 1978. Historia dels diaris en catala:
Barcelona 1879-1976. Barcelona: EDHASA; Sola i Dachs, L., 1970. L’Esquella de la Torratxa (1872-
1939). Barcelona: Bruguera; Calders, P., Artis-Gener, A., Sola i Dachs, L., 1991. Dibuixos de guerra a
L’Esquella de la Torratxa Barcelona: La Campana; Sola i Dachs, L., 2005. La caricatura politica i social
a Catalunya, 1865-2005. Barcelona: Duxelm.

' A banda d’algunes monografies dedicades a la premsa satirica, com Capdevila, J., Barjau, S. i Barjau,
S., 2013. L’Esquella de la torratxa: 60 anys d’historia catalana (1879-1939). Barcelona: Efadés;
Guillamet ha treballat molt més aspectes de la historia de la premsa i de la comunicaci6. Per aquest treball
alguns dels més ttils han estat: Guillamet, J., 1988. La premsa a Catalunya. Barcelona: Diputacié de
Barcelona; Guillamet, J., 2003. Historia del periodisme: noticies, periodistes i mitjans de comunicacio.
Bellaterra [etc.]: Universitat Autonoma de Barcelona [etc.]; Guillamet, J., 1994. Historia de la premsa,
la radio i la televisio a Catalunya, 1641-1994. Barcelona: Edicions La Campana; Guillamet, J., BENET,
J., 1993. La Formacio de la premsa moderna: periodisme informatiu, politic i cultural a la Barcelona
progressista: 1841-1843. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Centre d’Investigacié de la Comunicacio;
Guillamet, J., Mauri, M., 2015. Cataleg historic general de la premsa en catala. Barcelona: Institut
d’Estudis Catalans, Seccié de Filosofia i Ciéncies Socials; Guillamet, J., 2010. L’Arrencada del
periodisme liberal: politica, mercat i llengua a la premsa catalana, 1833-1874. Vic: Eumo.

"' De manera similar a Guillamet, Figueres també ha treballat durat molt anys sobre la historia de la
comunicaci6 social i el periodisme a Catalunya, molt sovint incloent els seus lligams amb el catalanisme:
Figueres i M., J., 1989. Premsa i poder al segle XIX : la premsa a Catalunya 1879-1881,treball
d’investigacié presentat a la Universitat Autdonoma de Barcelona 1’any 1989; Figueres, J.M., 1989. La
premsa catalana: apreciacio historica. Barcelona: Dalmau; Figueres, J.M. i Aliaga Mufioz, D.,2012. El
periodismo cataldn: prensa e identidad: un siglo de historia (1879-1984). Madrid: Fragua; Figueres,
JM., 1995. Materials d’historia de la premsa a Catalunya [segles 19 y 20]. Bellaterra: Universidad
Auténoma de Barcelona; Canosa i Farran, F., Figueres, J.M. 1 Antebi, A., 2016. Historia del periodisme
de Catalunya. Barcelona: Sapiens; Milldn, J., 2000. El passat agrari (segles XIX-XX): dossier. Valéncia:
Eliseu Climent; Figueres i M., J., 1992. El Diari Catala: plataforma d’exposicio ideologica i d’activisme
del catalanisme politic: 1879-188;. Figueres, J.M., 1989. Deniincies i senténcies del Tribunal
d’Impremta de Barcelona contra la premsa catalana i liberal (1878-1879). Barcelona: Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat; Figueres, J. M., 1985. Contribucio documental a I’estudi de La Renaixensa:
1871-1905. Barcelona: Publicacions de 1’ Abadia de Montserrat; Figueres, J.M., 1994. Breu historia de
la premsa a Catalunya. Barcelona: Barcanova.

12 Gémez Mompart, J.L., Espinet, F., Tresserras, J.M., 1992: La génesi de la premsa de masses a
Catalunya, 1904-1925. Pértic, Barcelona; Gémez Mompart, J.L., 1991. Historia de la comunicacio
social a Espanya i Catalunya: documentacio: bibliografia, literatura i audio-visuals, Bellaterra:
Universitat Autdonoma de Barcelona — Facultat de Ciencies de la Informacié. Espinet, F., Gémez
Mompart, J.L., Marin, E. i Tresseras, J.M., 1989: Premsa, comunicacio i cultura a Catalunya durant el
primer ter¢ del segle XX, Universitat Autonoma de Barcelona.
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Trenc i Francesc Fontbona'’; de I’altra, aquells estudis que permeten endinsar-nos en
els significats i els usos dels simbols, en la interpretacié i les lectures: els de David
Freedberg, Francis Haskell, Maurice Agulhon, Ernst H. Gombrich, Nelson Goodman,

René Alleau, entre d’altres'®.

El fet de treballar les cultures republicanes ha suposat una lectura exhaustiva de treballs
fets en aquest ambit. El republicanisme catala i espanyol al segle XIX ha estat ben
treballat per diversos autors, entre els que destaca el mateix director d’aquesta tesi, Pere

Gabriel'®, perd també d’altres com Manuel Sudrez Cortina, Angel Duarte, i des d’un

'3 Entre I’extensa bibliografia que han publicat aquests tres autors, la que més he emprat és: Fontbona,
F.iJorba, M., 1999. El Romanticisme a Catalunya: 1820-1874. Barcelona: Portic; Flaquer i Revaud, S.,
Pages i Gilibets, M.T. i Fontbona, F., 1986. Inventari d’artistes catalans que participaren als Salons de
Paris fins I’any 1914. Barcelona: Diputacié de Barcelona, Biblioteca de Catalunya; Fontbona, F.,
Miralles, F. i Catala-Roca, F., 1985. Del Modernisme al Noucentisme: 1888-1917. Barcelona: Edicions
62; Fontbona, F., 1992. Las claves del arte modernista. Barcelona: Planeta; Fondevila, M. et al., 2015.
Xavier Gosé, 1876-1915: il-lustrador de la modernitat. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya;
Salaiin, S. i Trenc Ballester, E., 1995. Les avant-gardes en Catalogne. Paris: Presses de la Sorbonne
nouvelle; Trenc Ballester, E., 1977. Las artes grdficas de la época modernista en Barcelona. Barcelona:
Gremio de Industrias Gréficas; Vélez, P., 1989. El llibre com a obra d’art a la Catalunya vuitcentista
(1850-1910). Barcelona: Biblioteca de Catalunya; Vélez, P. i Vidal, C., 1993. Il-lustradors de la
Barcelona vuitcentista i noucentista: del fons del gabinet de dibuixos i gravats del Museu Nacional d’Art
de Catalunya. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, Regidoria d’Edicions i Publicacions; Vélez, P. i
Pujol, J. M., 2008. L’exaltacio del llibre al vuitcents: art, industria i consum a Barcelona. Barcelona:
Biblioteca de Catalunya; Vélez, P., 1999. Eusebi Planas (1833-1897): il-lustrador de la Barcelona
vuitcentista. Barcelona: Curial edicions Catalanes.

'4 Alguns dels seus treballs utilitzats han estat: Goodman, N., 1976. Los Lenguajes del arte: aproximacion
a la teoria de los simbolos. Barcelona: Seix Barral; Vuilleumier, F., 2000. La raison des figures
symboliques a la Renaissance et a I’dge classique: études sur les fondements philosophiques,
théologiques et rhétoriques de l'image. Geneve: Droz; Gombrich, EHJ. i Gémez Diaz, R., 1983.
Imdgenes simbdlicas: estudios sobre el arte del renacimiento. Madrid: Alianza; Haskell, F., 1994. La
historia 'y sus imdgenes: el arte 'y la interpretacion del pasado. Madrid: Alianza; Freedberg, D., 2009. El
poder de las imdgenes: estudios sobre la historia y la teoria de la respuesta. 2a ed. Madrid: Céatedra;
Gombrich, EHJ., 1987. La imagen y el ojo. Madrid: Alianza Editorial.

Pel que fa a Maurice Agulhon, les monografies més treballades han estat: Dalisson, R. i Agulhon, M.,
2004. Les trois couleurs, Marianne et I’empereur: fétes libérales et politiques symboliques en France,
1815-1870. Paris: La Boutique de I’histoire; Agulhon, M., 2016. Politica, imdgenes, sociabilidades: de
1789 a 1989. Zaragoza: Prensas de la Universidad; Agulhon, M., 1989. Marianne au pouvoir: I’imagerie
et la symbolique républicaines de 1880 a 1914. Paris: Flammarion; Agulhon, M., 1979. Marianne au
combat: I'imagerie et la symbolique républicaines de 1789 a 1880. Paris: Flammarion; Agulhon, M. i
Plessis, A., 1973. 1848 ou ’apprentissage de la République. Paris: PUF; Ollivier, E. i Agulhon, M.,
1989. 1789 et 1889: la Révolution et son ceuvre sociale, religieuse et politique. [S.1.]: Aubier.

15 L’obra de Pere Gabriel és realment extensa, i malgrat a la bibliografia queda millor reflectida, un parell
de treballs que considero claus per entendre el republicanisme sén: Gabriel, P., 2007. El Catalanisme i
la cultura federal: historia i politica del republicanisme popular a Catalunya el segle XIX. Reus:
Fundaci6 Josep Recasens; Duarte, A. i Gabriel, P.,2000. El republicanismo espariol. Madrid: Asociacion
de Historia Contemporanea; Gabriel, P. i Duarte, A., 2000. «;Una sola cultura politica republicana
ochocentista en Espafia?», Ayer, nim. 39, pp. 11-34.
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altre punt de vista també J. Alvarez Junco'®. Es evident que hi ha molts més historiadors
que han tractat la conformacio i evolucié del republicanisme a Espanya, pero aquests
serien els més destacats en aquesta tesi. També cal destacar el treball, relativament

recent de Romédn Miguel Gonzalez.

Pero malgrat que el republicanisme és la cultura politica predominant en aquesta
recerca, també hi ha espai pel catalanisme i 1I’obrerisme. Ambdds cultures son tractades
en relaci6 al republicanisme i la premsa. Dins del catalanisme, prenen forga les tesis de
Pere Anguera, Magi Sunyer i Pere Gabriel'’. Pel que fa a I’obrerisme, aquest es tracta
des de casos concrets, com per exemple amb els treballs sobre la figura d’en Josep
Llunas, entre els quals destaquen els de Manuel Vicente Izquierdo i la tesi de Jordi

Marti Font.

Altres analisis de casos concrets que han sigut realment molt utils soén els de Marie-

Angele Orobon, amb tantissims estudis sobre la iconografia de premsa espanyola, sobre

'S Algunes de les seves publicacions sén: Sudrez Cortina, M., 1986. El reformismo en Espaiia:
republicanos y reformistas bajo la monarquia de Alfonso XIII. Madrid: Siglo Veintiuno Editores;
Casmirri, S., Sudrez Cortina, M. i Hoyo Aparicio, A., 1998. La Europa del sur en la época liberal:
Espaiia, Italia y Portugal: una perspectiva comparada. Cassino: Universidad de Cantabria, Servicio de
Publicaciones; Sudrez Cortina, M. i Ridolfi, M., 2013. El Estado y la Nacion: cuestion nacional,
centralismo y federalismo en la Europa del Sur. Santander: Edicionea Universidad Cantabria; La Parra
Lépez, E., Sudrez Cortina, M. i Moliner i Prada, A., 1998. El Anticlericalismo espafiol contempordneo.
Madrid: Biblioteca Nueva; Alvarez Junco, J. i Fuente Monge, G. de la., 2009. El nacimiento del
periodismo politico: la libertad de imprenta en las Cortes de Cddiz (1810-1814). Cadiz: Ediciones APM;
Alvarez Junco, J., 2001. Mater Dolorosa: la idea de Espaiia en el siglo XIX. Madrid: Taurus; Alvarez
Junco, J., 1976. La Ideologia politica del anarquismo espafiol (1868-1910). Madrid: Ed. Siglo XXI,
Cruz, R., Pérez Ledesma, M. i Alvarez Junco, J., 1997. Cultura y movilizacion en la Espafia
contempordnea. Madrid: Alianza Editorial; Duarte, A., 1987. El Republicanisme catala a la fi del segle
XIX. Vic: Eumo Editorial; Culla i Clara, J.B. i Duarte, A., 1990. La premsa republicana. Barcelona:
Diputaci6 de Barcelona; Duarte, A., 2004. Historia del republicanisme a Catalunya.Lleida: Pages; Trias
Vejarano, JJ. et al., 2002. Francisco Pi y Margall y el federalismo. Barcelona: Institut de Ciencies
Politiques i Socials; Duarte, A., 1997. La Esparia de la Restauracion: 1875-1923. Barcelona: Hipotesi.
'7 Pere Gabriel ha tractat el catalanisme d’esquerres, diferint de la visié que presenta un catalanisme
conservador des dels seus origens: «Los nacionalismos en la Espafia contemporanea: el nacionalismo
catalan». A: AAVYV, 1994. Pueblos, naciones y estados en la historia, Salamanca, Ediciones Universidad,
pp. 149-163; «Introduccié: Transicions i canvi de segle». A: Gabriel, P. (dir.), 1995. Historia de la Cultura
Catalana. Vol. VI. El modernisme 1890-1906, Barcelona, Eds. 62, 1995, pp. 35-80; o Gabriel, P., 2007. El
Catalanisme i la cultura federal: historia i politica del republicanisme popular a Catalunya el segle XIX.
Reus: Fundaci6 Josep Recasens.

Pere Anguera va fer un gran treball en I’estudi dels simbols de tota mena del catalanisme: Anguera, P.,
2010. Els Segadors: com es crea un himne. Barcelona: Rafael Dalmau; Anguera, P., 2010. Les Quatre
barres: de bandera historica a senyera nacional. Barcelona: Rafael Dalmau; Anguera, P., 2008. L’onze
de setembre: historia de la Diada (1886-1938). Barcelona: Centre d’Historia Contemporania de
Catalunya; Anguera, P., 2009. La Barretina: la imatge topica del [pages] catala. Barcelona: Rafael
Dalmau; Anguera, P., 1997. El catala al segle XIX: de llengua del poble a llengua nacional. Barcelona:
Editorial Empdiries.
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la simbologia republicana espanyola, la representacié de la Republica o les al-legories.
També des de Franga han estat molt interessants els textos de Marie Linda Ortega, que
a més de tractar amb profunditat les lectures i interpretacions de la premsa, també ha
estudiat el cas de Tomas Padré, un dels il-lustradors catalans més destacats de la segona
meitat del segle XIX'®. També des de la Universitat Complutense Juan Francisco
Fuentes s’ha interessat per les aportacions simboliques de la iconografia de premsa,
analitzant la idea d’Espanya a la segona meitat del segle XIX o, com ell mateix
anomena, «las imagenes de la nacién», referint-se a la matrona i el lled. Pero sense anar
més lluny, a la mateixa Universitat Autonoma de Barcelona es va llegir fa pocs anys
una molt bona tesi sobre en Josep Roca i Roca, de Juli Colom, i que també ha estat
d’ajuda en determinats moments. Tots aquests exemples, i els tants que obvio, sén
mostra de la capacitat que tenia la premsa per transmetre i difondre unes idees i una

cultura politica, alhora que n’ajudava a conformar el seu corpus simbolic.

Les fonts: problematica i resolucio

Com molt probablement és evident, les fonts més importants que hem emprat han estat
basicament les de la premsa i, també, els arxius. Malgrat treballar qiiestions politiques,
centrant-nos sobretot en el republicanisme, hem fugit una mica dels organs de premsa
dels partits per a treballar amb aquelles publicacions que des de I’humor, la satira i les
il-lustracions arribaven a un public molt més ampli, en unes classes més populars i
obreres i que cal observar dins la conformacié d’una cultura politica, republicana, més
enlla d’una sola ideologia o partit. El fet que aquests diaris o setmanaris no formessin
part de cap partit possibilitava una major llibertat periodistica, reflectia una visi6 del

pais i una complexitat politica.

La quantitat de publicacions republicanes d’entre el Sexenni i els darrers anys del Vuit-
cents és realment molt amplia, sobretot a partir del 1881, aixi que fer un buidatge i

analisi complet hagués estat quelcom impossible. Es per aixd que després de catalogar-

'8 D’entre les aportacions d’Ortega a la interpretaci6 i les lectures de la iconografia i la premsa, un parell
de traduides al castella i facilment localitzables s6n: Ortega, M.-L., 2004. Ojos que ven, ojos que leen:
textos e imdgenes de la Espaiia isabelina. [s.1.]: Visor Libros; Ortega, M.-L., 2002. Escribir en Espaiia
entre 1840y 1876. Madrid: Fundacién Duques de Soria.
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ne les maximes possibles vam determinar aquelles que creiem que millor reflectirien
les complexitats, contradiccions i values. Per fer-ho, un altre dels criteris que vam
utilitzar va ser la seva durada, ja que malgrat que es publicaren un munt de setmanaris,
no foren tants els que es mantingueren més d’un any. Aixi doncs, les principals
capgaleres treballades sén: La Campana de Gracia (1870-1934), L’Esquella de la
Torratxa (1872-1939), La Flaca (1869-1876, tenint en compte els diversos titols que la
substituiren, com La Carcajada o La Madeja), La Tramontana (1881-1896), La Mosca
(1881-1884, comptant amb la seva continuacié, La Mosca Roja) — el llistat de
publicacions catalanes es podria allargar facilment amb d’altres de treballades pero
sense haver-hi entrat en tant detall com amb les anteriors, tals com: L’Escut de
Catalunya (1879-1880), ;Cu-cut! (1902-1912), El Loro (1879-1885), L’Avens (1881-
1884, 1889-1893), La Marsellesa (1879-1880) o Hipodromo Comico (1883), per posar
només alguns exemples. A banda d’aquestes i moltes més publicacions catalanes, hem
treballat també aquelles publicacions, sobretot espanyoles i franceses, que a través de
la comparacié amb les barcelonines permeten entendre-ho tot molt millor. Per destacar-
ne algunes podriem citar les madrilenyes La llustracion espanyola i americana (1869-
1921), Gil Blas (1864-1872), El Cohete (1872-1873) o La Ilustracion de Madrid (1870-
1872), o per part de les franceses Le Monde Illustré (1857-1956) i L’Illustration (1843-
1944).

La primera dificultat que ha suposat treballar amb aquest tipus de fonts fou I’inicial
dificil accés, ja que quan s’iniciava aquest treball, la digitalitzacié de la premsa no feia
massa que havia comencat, i per accedir a les publicacions calia desplacar-se a moltes
hemeroteques diferents per sovint trobar-se amb col-leccions inacabades —tant en paper
com digitals-, algunes amb poca qualitat en les seves reproduccions i el procés de
visualitzacié a través dels microfilms, evidentment un procés molt més lent que 1’actual
gracies a la digitalitzacid. I €s que en aquests darrers anys hem pogut comprovar com
el percentatge de publicacions digitalitzades, parlant sobretot de les catalanes, ha
augmentat molt, facilitant enormement la tasca a qualsevol persona interessada a
accedir a la premsa antiga. En aquests casos, cal agrair la tasca duta a terme, en continua
revisié i ampliacid, i publicada des de la Biblioteca Virtual de Prensa Histérica, per part
de les publicacions espanyoles i que obviament inclou gruix de les catalanes, I’ Arxiu

de Revistes Catalanes Antigues, pertanyent a la Biblioteca Nacional de Catalunya, i que
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a més de comptar amb aquelles publicacions catalanes que ja es troben a la Biblioteca
Virtual de Prensa Histérica n’afegeix moltes més, moltes d’elles locals; i el portal
Gallica, de la Bibliotheque nationale de France, que ofereix una bona seleccié de les

publicacions franceses.

D’altra banda, el fet de basar-nos en les il-lustracions també ha comportat algunes
dificultats propies del mitja. La primera en seria 1’autoria, ja que no sempre €s facil o
possible saber-la: 1’ds habitual de pseudonims i els treballs previs d’altres investigadors,
com per exemple Manuel Vicente en el cas de Josep Llunas, sovint en faciliten 1’autoria,
malgrat que encara faltaria potser una relacié més precisa de les seves signatures;
alhora, perd, en moltes altres il-lustracions no hi constava cap signatura. Es en aquest
segon cas el que comporta fer suposicions de qui en fou 1’autor a través de 1’estil, de
congixer quins eren els il-lustradors habituals d’aquella publicacié en aquell moment

concret i de la comparacié amb d’altres obres dels possibles autors.

Il-lustradors a part, amb els dibuixos també ens hem trobat amb algunes dificultats més,
també d’identificaci6. Una primera és la identificaci6 dels personatges, ja que
exceptuant els politics més destacats de 1’época, no sempre és facil distingir-los ni
trobar-ne retrats per a la comparacid. Aquelles imatges que tant facils eren d’identificar
per a tothom, a dia d’avui requereixen endinsar-se bé en tot allo que ocorria, debats

politics, personatges publics o situacio internacional, per exemple.

Tots aquests recursos, tant fonts primaries com bibliografiques, han estat al nostre abast
gracies, en el nostre cas concret, a la Biblioteca Nacional de Catalunya, totes les
biblioteques universitaries que conformen el Consorci de Biblioteques Universitaries
de Catalunya, la Biblioteca Arus, I’ Arxiu Historic de Barcelona, la Biblioteca Nacional
de Espaia, la Bibliothéque national de France, la biblioteca del Musée de la Fran-

Macgonnerie, la biblioteca del Museu d’Orsay i els Arxius Nacionals de Franga.

Per dltim, una de les fonts que més he intentat aprofitar sén els coneixements i
I’experiencia del meu director, Pere Gabriel, que €s el responsable primer de tots els
encerts i aportacions que tingui aquesta tesi. Les mancances sén cosa meva. La seva

pacieéncia infinita, el seu suport i el seu estimul han estat claus per a la finalitzacié
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d’aquest treball. Pot semblar un topic perod no ho és. Les seves indicacions, consells i
referéncies tenen per mi un gran valor i li estic molt agraida. Només espero estar a

I’altura de tot allo que ell m’ha aportat.
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2.- EL NAIXEMENT DEL PERIODISME MODERN I LA
INTRODUCCIO DE LA IL‘LUSTRACIO EN LA PREMSA. LA

CARICATURA I LA PREMSA SATIRICA.

La font principal per a aquest estudi és la premsa, la qual ens permetra a través dels
seus textos, il-lustracions, directors, col-laboradors i dibuixants entendre les relacions
existents entre les diverses cultures politiques i els corpus simbolics d’aquestes. Es per
aixo que cal congixer amb profunditat aquesta font, el funcionament de la premsa, la
seva situacié en el context que treballem i alguns dels seus actors principals. Per tant,
considerem de gran importancia les etapes que s’estableixen en 1’evolucio de la premsa
a finals del segle XIX i principis del XX, perd també les técniques que s’utilitzaven per
a la seva reproduccié i disseny —precisament en un moment de canvis també teécnics- i
les lleis d’impremta que la limitaven o que propiciaren la seva expansié. Perque aquests
son probablement els tres elements que més ajuden a entendre que aquest periode fos

el que posteriorment s’ha determinat com a inici del periodisme modern.

Quelcom similar passa amb la il-lustracié i la caricatura. Els estudis sobre la caricatura,

com veurem, es situen en representacions d’époques anteriors, a partir de les quals ja
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s’han fet estudis i tractats: sobre les diferents formes de caricatura, 1’is d’aquestes i les
assimilacions que se’n feien en les lectures. A la segona meitat del segle XIX la
il-lustracié pati transformacions, sobretot aquella que s’emmarcava dins la premsa. Les
millores técniques permeteren la introduccié de més i millors il-lustracions entre les
seves pagines, i és en aquest moment quan els il-lustradors catalans emergeixen com a
artistes, desvinculats dels pintors, com a art en si mateix, i obtenen un reconeixement

public que fins llavors era practicament inexistent.

Aquests il-lustradors catalans van estar molt influenciats pels seus col-legues d’ofici
d’altres paisos, sobretot francesos, amb centre a Paris, aixi com també ho estaven les
cultures politiques republicanes. Aix0, com veurem, es mostra en el fet que compartien
un corpus simbolic, republica en aquest cas. Perd també veurem que arreu d’Europa és
compartien uns estils similars i una simbologia, en la qual cal destacar la for¢a i la
persisténcia de I’art classic en les seves il-lustracions i al-legories, com és el cas de les

matrones.

A finals del segle XIX la premsa ja havia esdevingut un element central de la vida
quotidiana de la gent, sobretot a les ciutats, on el paper impres permetia una major
perspectiva del mon a les persones que hi tenien accés. La gent, perd, mantenia una
doble actitud davant la premsa: d’una banda tenien respecte per la lletra impresa, per
’altra, hi havia una certa reticéncia davant la sospita de tergiversacio dels fets. Sigui
com sigui, els lectors utilitzaven la premsa per dibuixar i entendre, cadascu a la seva
manera, la realitat que els quedava més allunyada de la seva experieéncia directa.
D’aquesta manera, en el centre de la construccié simbolica de les imatges del mén cada

dia era més fonamental el protagonisme de la premsa.

Moltes publicacions impreses, de molt diversa tipologia (diaris, revistes, butlletins,
cartells, il-lustracions, prospectes, etc.), anaren entrant en la vida quotidiana, afavorint-
se la seva circulacié i facilitant d’una banda el subministrament d’informacié procedent
de la realitat exterior del lector i, de I’altra, la configuraci6é d’una realitat subjectiva. Es
tractava de proporcionar als lectors els materials adequats per tal que aquests
estructuressin les seves idees, conviccions, concepcions. Aquest era I’inici d’un procés

de canvi cultural, que s’inicia als anys setanta o vuitanta del segle XIX, que

20



s’aprofundira i portara a la progressiva implantacié de les formes de comunicacié de
masses. A més, I’associacionisme cultural o de 1’oci, com a punt de trobada, contribuia
o creixia en paral-lel a I’hora de la consolidacié de les caracteristiques d’aquest nou
ambient cultural. I és en aquest ambient on es produira 1’eclosié del cinema.
Anteriorment, pero, cal destacar meravelles com el telegraf, el telefon, el gramofon i,
sobretot, la premsa, que adquiri for¢a com a punt de referéncia basic per a la construccié

de la nova cultura i la nova societat.

La premsa respon a la necessitat social d’informacid. Els corrents liberals dels segles
XVIII i XIX, amb la creixent aspiracio a la llibertat d’expressio, crearen el que avui en
dia anomenem premsa diaria de masses, i estava dedicada, basicament, a qiiestions
politiques i socials, amb 1’objectiu d’orientar 1’opini6 publica. Des del seu inici, la
premsa ha pogut estar al servei de les diverses tendéncies politiques i ideologiques,
creant opinid i sovint enfrontant-se als poders estatals. Es per aquest motiu que sovint
se 1’ha anomenat el quart poder. Posteriorment a la nostra ¢poca d’estudi, ja al segle
XX, es formaren empreses periodistiques editores de premsa a causa de la complexitat
economica que suposa la societat de masses. D’altra banda, també en aquest context,
va néixer una nova institucié periodistica, a causa de la impossibilitat d’accedir a tota
la informacio existent: les agéncies de premsa. Com veurem, la Ilibertat d’expressié de
la premsa esdevingué una qiiestié de gran importancia per la seva incidéncia en la vida
politica i social. Provocava recels a les autoritats, i €s per aquest motiu que en molts

paisos s’hi pot observar una major o menor intervencio estatal en la premsa.

El paper de la premsa va ser determinant des dels seus inicis, ja que impulsa la
comunicacio i la transmissié de la cultura. Pero va ser a partir de la Revolucié Francesa
quan la llibertat de premsa s’articula com a dret public. La llibertat de premsa
esdevindra, ja al segle XIX, una llibertat politica. De fet, les teories il-lustrades del segle
XIX atribuien a la premsa un paper ideal consistent a considerar aquesta com un
element essencial per a la construccié de la democracia, oferint informacié verag i
rellevant al public, vigilant el poder amb la seva funcié de «quart estat» i servint de
base a una opini6 publica per tal que a través de les critiques que sorgissin s’anés cap a
un millor funcionament de la societat. Tot i aix0, Walter Lippman, analitzant la premsa

de finals del segle XIX i d’inicis del XX, considerava que I’experiéncia d’un mén
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complex que el public no podia disposar de forma directa no era substituida per
informaci6 verag, contrastada i rellevant, siné que majoritariament era informacié poc
rigorosa o fins i tot tergiversada, amb prejudicis o judicis sense contrastar, per opinions
infundades o partidistes, etc. Per tant, els judicis i les opinions que es formaria el public
serien, també, distorsionats. Lippman, qui escrivia la seva reflexié el 1920, fou qui va
assentar les bases d’un important salt qualitatiu en I’analisi i I’estudi del periodisme i

del seu paper en la democracia'’.

Per Lippman, el motiu principal d’aquesta crisi son els interessos econdomics d’una
premsa, constituida com un negoci a la cerca de guanys amb I’objectiu de fer
multimilionaris als seus propietaris, donant-los un gran poder social i politic. Pero hi
hauria més problemes, segons Lippman. El partidisme i la tendéncia doctrinaria de les
publicacions danyaria i distorsionaria la funci6 informativa i propiciava a la
interferéncia de la vida politica. Malgrat tot, Lippman tenia com a ideal el periodisme
objectiu, ideal impossible, es clar, i en el nostre cas si que ens interessa la premsa
polititzada, que és una de les formes originals del periodisme, a més, com a difusora de

les idees liberals.

Si cerquem en els origens del periodisme a Espanya i a Catalunya en concret cal parlar
del Diario de Barcelona, fundat el 1792 i impres durant dos-cents anys, tot i que amb
algunes irregularitats, que €s una mostra dels diaris politics del segle XIX i de
I’arrencada del periodisme liberal. L arribada del liberalisme €s clau per a la formacio
de la premsa moderna a tot arreu, ja que sota I’ Antic Régim les poques publicacions
autoritzades a publicar-se no podien escriure sobre noticies politiques ni militars perque

aquesta era una funci6 reservada a les gasetes oficials.

El periodisme liberal arriba, perd amb retard respecte al Regne Unit i a Franca, on la
llibertat de premsa s’establi el 1695 i 1789 respectivament. A Espanya,’any 1833, amb
la mort de Ferran VII, marca I’inici del procés definitiu de 1’establiment del régim
liberal. Una de les primeres mesures de la regent Maria Cristina es veié reflectida en
1’aparicié dels primers periddics politics, com EIl Vapor, de Barcelona. Obviament,

existeix una relacié directa entre la llibertat d’impremta i el nombre de periodics que

' Lippman, W., 2011. Libertad y prensa, Madrid: Tecnos, pag. 7.
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afecta al mateix concepte de periodisme. La llibertat de premsa permet al periodisme
I’exercici ple de les seves capacitats i, tot la minsa publicacié d’algunes publicacions
durant el primer terc del segle, sobretot durant les Corts de Cadis i el Trienni Liberal,

és en aquest moment quan neix veritablement el periodisme a Catalunya.

Malgrat aix0, el naixement del periodisme i els origens de la premsa no han estat objecte
d’analisi i1 estudi per part de la tradicid historiografica catalana, sin6 que més aviat ha
tendit a la catalogacid, sobretot de les publicacions escrites en llengua catalana. En
aquests casos, els esforcos més destacats serien els duts a terme a mitjan segle XX per
Joan Givanel, Joan Torrent i Rafael Tasis. Sobre la premsa comarcal també existeix el
repertori de capgaleres de Lluis Bertran i Pijoan. Més recentment, també comptem amb
el cataleg historic dels diaris publicats a Catalunya, dirigit per Ramon Alberch i Josep
Maria Huertas; o el cataleg de la premsa republicana catalana, de Angel Duarte i Joan
B. Culla. Clarament, pero, encara falta una catalogacié de la totalitat de la premsa no
diaria, molt més nombrosa que la diaria. Segons Jaume Guillamet, perd, un dels altres
objectius que manquen per estudiar és 1’efecte de les successives legislacions
d’impremta sobre el desenvolupament de la premsa, que com veurem va ser un procés
irregular, accidentat i relativament tarda si el comparem amb d’altres paisos europeus
com Frangca o el Regne Unit. Caldria un analisi exhaustiu sobre 1’aparicié i el
desenvolupament de periodics sota el regim liberal, sobre com van dur a terme les seves
funcions informativa i politica, com s’articula el mercat de la premsa i, des d’un altre
punt de vista, la figura i la professionalitzacié del periodista i la seva funcié com a
generador d’opini6 en aquesta primera meitat del segle XIX. Es a partir del Sexenni
Democratic i, sobretot, a partir de la Restauracié que disposem de més estudis. Es
aquest periode quan el periodisme politic a Catalunya i Espanya es troba en el seu punt
més algid, i aixi com augmenta la seva pluralitat, es consolida un primer mercat
informatiu i s’inicia i poc a poc es consolida, tot i que amb certes limitacions, 1’ds del

catala a la premsa.

El periode que treballem s’emmarca en un de més extens, que aniria de 1870 al 1914,
en el qual la premsa pateix una notable transformacié caracteritzada basicament pel pas
d’una premsa de partit o de tendéncia a una altra basada en els interessos de mercat, en

el que es podria considerar I’inici de d’una societat de masses on la premsa té uns
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publics nous i massius. A més, aquestes publicacions es convertiren en plataformes des
de les quals els intel-lectuals podien influir en ’opini6 publica i en el poder politic. Es
una epoca canviant de la societat, amb noves formes de vida i de sociabilitat. De forma
paral-lela i relacionada és també en aquest moment quan apareixen nous tipus de
publicacions especialitzades gracies al desenvolupament del concepte, la teécnica i els
usos de la premsa. De fet, a inicis del segle XX la premsa s hauria convertit en un
element clau per a crear corrents d’opini6 i aconseguir la mobilitzacié. Aixi doncs, el

control dels mitjans de comunicaci6 era quelcom basic en els canvis politics i socials.

Dins d’aquest periode podriem considerar tres etapes™: la primera aniria de 1870 a 1883
i estaria caracteritzada per 1’alternanca entre la maxima llibertat de premsa -a partir de
la Llei de juny de 1869- i la seva negacid a causa de les normes prohibitives del general
Pavia de 1874 i la posterior confirmacié d’aquestes normes per part de Canovas, el
1875. Tot i aix0, com veurem amb més detall més endavant, les lleis de premsa de gener
de 1879 i de juny de 1883 tingueren certs efectes liberalitzadors. Aquesta primera etapa
també estaria caracteritzada per ’aparicio i desaparicié6 de moltes publicacions, fet

provocat per aquests canvis constants en les lleis d’impremta.

La segona d’aquestes etapes aniria de 1883 fins al 1899, i es caracteritza per la
consolidacié de les publicacions i 1’aprofundiment de les noves tecniques
periodistiques, que van permetre la generalitzacié de la premsa diaria i la millora de les
tecniques d’il-lustracié i d’imatge propies per tal d’oferir un producte més atractiu i per
tant, més vendible. Per dltim, la tercera d’aquestes etapes, que ja no entraria tant en el
nostre periode d’estudi, es va caracteritzar per la professionalitzaci6é de la figura del
periodista i la seva funcié de creador d’opinié i per I’augment de lectors de la premsa a

causa de I’extensio de 1’alfabetitzacio.

Com hem dit, la Ilibertat de premsa del Sexenni provoca I’aparicid, i desaparicio, i
diverses publicacions. En aquell moment hi havia una forta polititzacié de la premsa

alhora que una forta polaritzaci6 ideologica, com la que es dona en el camp republica

20 Vegeu Casassas, J. (coord.), 2005. Premsa cultural i intervencio politica dels intel-lectuals a la
Catalunya contemporania (1814-1975), Barcelona: Universitat de Barcelona. Publicacions i Edicions,
pags. 59-79.
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entre el diari federal benevol La Razon i els intransigents que tenien com a portaveu El
Estado Cataldn. També és aquest el moment del desenvolupament de la premsa
setmanal satirica i republicana, com Un tros de paper (1865), 0 La Rambla (1867), tot
i que per la seva influéncia social i la seva longevitat hem de destacar La Campana de
Gracia (1870-1934) i L’Esquella de la Torratxa (1872-1939), caracteritzades per

I’anticlericalisme i el republicanisme.

Aquest augment de publicacions dona veu als diversos sectors o0 moviments socials i
politics de la Catalunya de finals de segle. Una d’aquestes linies €s la que es correspon
amb D’inici d’una premsa de caire catalanista, com la desenvolupada pel grup de La
Jove Catalunya, entre els quals hi havia Angel Guimera i Pere Aldavert, i que tenia la
intencié de dur a terme una recuperacié cultural catalana a través de la llengua i la
literatura. En aquest sentit caldria destacar el setmanari La Gramalla (1870), dirigit per
Pelai Briz i Francesc Matheu, que promovia un catalanisme culte, romantic i
conservador, o La Renaixenca (1871), d’aquest mateix grup cultural. Paral-lelament,
també es desenvolupa una premsa catolica al voltant de La Veu de Montserrat (1878-
1900), dirigida per Jaume Collell i que comptava amb col-laboradors com Jacint
Verdaguer, Narcis Verdaguer i Callis o el bisbe Torras i Bages, és a dir, el «grup vigata»

que evolucionava cap a un regionalisme catalanisme catolic.

Seguint dins del sector catalanista podem destacar el grup procedent del federalisme
republica que, encapgalat per Valenti Almirall, publica El Diari Catala (1879-1881),
que fou el primer en llengua catalana i que proposava una reformulacié progressista del
catalanisme, proposta també exposada en Lo Catalanisme d’Almirall. Aquest diari,
recolzat pel sector més popular de la Renaixencga, «es va transformar en una plataforma

compromesa amb la modernitzaci6 i la regeneraci6 de la societat catalana»”'.

D’altra banda, des dels sectors republicans® cal destacar les publicacions possibilistes
com La Gaceta de Cataluiia, La Campana de Gracia, ambdues dirigides per Josep Roca
i Roca, o La Publicidad. Des del federalisme tingué una gran importancia El

Federalista, dirigida per Josep Maria Valles i Ribot i dins del Partit Republica

2l Casassas, J. (coord.), 2005. Premsa cultural i intervencio politica (...), op. cit., pag. 63.
2 Vegeu Culla Clara, J.B. i Duarte, A., 1900. La premsa republicana, op. cit.
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Democratic Federalista, des d’on es defensava un model descentralitzador de 1’Estat.
Pel que fa a les relacions del federalisme amb el catalanisme® trobarem que hi hagué
diverses opinions i actuacions al respecte, sovint a titol individual, i també des de la

premsa es mantingueren diverses polemiques amb els diferents sectors catalanistes.

Pel que fa a la premsa més obrerista d’inicis de la Restauracié podem destacar la
publicacié obrerista Los Desheredados com a mostra d’aquest obrerisme hereu d’una
tradicio societaria amb lligams amb I’internacionalisme i el federalisme, com podrem
veure també en les figures de Josep Llufs Pellicer, Joan Fargas o Cels Gomis*. Un altre
cas €s el de La Federacion que, tot i el seu caracter internacionalista i anarquista,
antiestatista i antiburges també es declarava partidaria de la Reptblica federal, alhora
que també era sensible, fins a cert punt, a la reivindicacié catalanista. Malgrat aquesta
reivindicacid, pero, tenien algunes reticéncies, ja que cal recordar que a finals del segle
XIX I’anarquisme catala estava predominat pels sectors bakuninistes, amb una creixent
influencia dels kropotkians. Aquesta primera generacié de I’anarquisme catala, com ja
hem comentat, estava formada per figures com Pellicer, Gomis o Llunas i Pujals que,
tot i el seu bakuninisme, també mantenien lligams amb el federalisme i amb el
catalanista Valenti Almirall. Aixd es mostra en publicacions com El Federalista, Los
Desheredados o La Tramontana (1881-1896), revista dirigida per Josep Llunas i Pujals
que mostra el debat teoric entre els diversos grups i tendéncies anarquistes. Altres
revistes de tendéncia anarquista importants van ser Acracia, fundada per Anselmo
Lorenzo i Rafel Farga Pellicer, o El Productor (1887-1893), fundada per Antoni

Pellicer.

Ja a la decada dels noranta es produi una convergeéncia entre anarquistes i joves
intel-lectuals catalanistes anarquitzants, relacid que es va enfonsar a causa dels
esdeveniments del procés de Montjuic (1896). Aquests joves, pero, ja no eren els
federals que s’incorporaven al bakuninisme siné joves de bona familia influenciats per

Nietzsche. Defensaven la culturalitzacio de les masses 1 la catalanitzacio de 1’obrerisme

* Per una detallada explicacié de les relacions entre el federalisme i el catalanisme vegeu Gabriel, P.,
2007. El catalanisme i la cultura federal (...), op. cit.
24 Casassas, J. (coord.), 2005. Premsa cultural i intervencio politica (...), op. cit., pag. 64.
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que, segons ells, estava encegat per la cultura internacionalista. Alguns d’aquests

intel-lectuals van ser Pere Corominas o Jaume Brossa.

Elements per a la modernitzacio i professionalitzacio

El segle XIX neix el que podriem anomenar com el periodisme modern, amb una
professionalitzaci6 de 1’ofici i una configuracié empresarial al darrera, que el féu capac
d’atreure publics realment massius. A Catalunya, pero, aquesta modernitat periodistica
no arriba fins a la segona meitat del segle, ja que hi havia massa factors que alentiren
aquest procés de transformacié: la manca de capital, un marc politic poc propici, una
manca d’alfabetitzacid i una escassa renovacio tecnologica, entre d’altres. Malgrat que
aquesta modernitzaci6 més profunda es produeix als anys vuitanta del segle XIX,
certament no fou fins al XX que la premsa a Catalunya —i a Espanya- no aconsegui un
paper protagonista, assolint una posicid social i cultural capdavantera, juntament amb

funcions de lideratge.

Aixi doncs, aquest canvi comenga coincidint més o menys amb el Sexenni i, sobretot,
I’inici de la Restauracid. Els factors determinants per a I’establiment d’aquest moment
com el naixement del periodisme modern serien I’adopci6é d’algunes millores técniques,
que hi hagué un gran creixement del nombre de publicacions —factor que depenia en
gran part a la politica, a les lleis d’impremta més o menys restrictives-, en una ampliaci
important del public lector, o el fet que el debat politic i social augmentés a través
d’aquestes publicacions. Aquestes millores foren quelcom visible a través de la brevetat
dels textos, en una presentacié agradable, i en un disseny més modern basat sobretot en
la visibilitat i I’espaiament dels titols dels articles i les seccions, amb I’objectiu
d’atreure i seduir el lector, ja que també un diari o una revista entra pels ulls. Aquests
avengos, pero, no es produiren d’un dia per ’altre, i en alguns casos en la premsa
catalana finisecular i fins i tot en la primera deécada del segle XX encara trobem

I’aparenca, les prioritats i les maneres de la premsa tradicional.

Des dels anys vuitanta i fins a la Segona Reptblica, quan es produi una segona onada
creadora, la transformacié de la premsa va tenir com a eix basic la modificacié dels

processos de la produccié informativa periodica impresa en tots els seus vessants: en la
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tecnica de produccio i sistemes de distribucid, en el model de gestié empresarial, en
I’organitzacio del treball periodistic i en la concepcid global de les publicacions com a

mitja d’informaci6®.

Segons Enric Marin®, el procés de canvi estigué condicionat, des dels seus origens, per
tres factors. El primer seria un lleuger retard en el procés de configuracié de la societat
catalana de comunicaci6 de masses en relacié amb d’altres paisos europeus més
desenvolupats; un retard que hauria estat suficient per a poder disposar de models a
imitar perd que alhora es converteix en precocitat si comparem el cas evolutiu catala
amb el d’altres territoris de la Peninsula Ibeérica o el d’altres paisos europeus. El segon
d’aquests factors seria el que fa referéncia a la singularitat cultural i politica catalana
sorgida ja al segle XIX, amb un moviment nacionalista cultural i politic emergent,
caracteritzada per un procés de diglossia en el qual la llengua de prestigi i de cultura
era el castella, mentre que la llengua propia encara veia limitada la seva funci6 social.
Per ultim, el tercer factor estaria constituit per unes diferéncies socials molt marcades,
dins d’un marc politic espanyol rigid i obsolet, generadores de profunds antagonismes
socials i politics que trobaven facilment expressié en un periodisme més d’idees que no

pas informatiu, que en marcaven les prioritats i I’estil.

La modernitzacié de la premsa pero, també estigué estretament lligada a la millora dels
seus processos teécnics i a la seva industrialitzacié. A principis del segle XIX les
empreses d’arts grafiques eren encara de caracter familiar, i sovint eren impressors i
editors alhora. Perd a mitjan segle les transformacions industrials farien canviar aquest
panorama. Es produiren millores en el paper, les tintes d’impremta i la mateixa
impremta pero, pel cas que ens interessa, ens centrarem en les millores i les formes de
reproduccié d’il-lustracid. Per fer-ho, i sense pretensié de fer una explicacié en detall,
hem seguit la bibliografia d’Eliseu Trenc centrada en aquest aspecte, aixi com també

altres obres de Pilar Vélez i Francesc Fontbona.

% Tresserras, J.M., Espinet, F., 1999. La geénesi de la societat de masses de Catalunya, 1888-1939,
Bellaterra: UAB, pag. 59.

% Vegeu Marin, E., 1989. Premsa, comunicacié i cultura a Catalunya durant el primer terc del segle
XX, Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, Facultat de Ciéncies de la Informacid, 1989.

28



Durant el segle XIX, la que fins llavors és la forma de reproducci6 d’il-lustracions més
estesa, el gravat, pati una crisi a causa de la competéncia de la litografia i,

posteriorment, de la dels procediments de reproducci6 derivats de la fotografia.

La xilografia, és a dir el gravat sobre fusta, havia patit una llarga decadéncia durant els
segles XVII i XVIII, en els quals havia estat substituit per la calcografia, pero al segle
XIX tingué un cert desvetllament impulsat des d’Anglaterra. Perd mentre a Madrid
s’implantava la xilografia, a mitjans del segle XIX a Barcelona era encara inexistent. A
la ciutat comtal fou Eusebi Planas, probablement el dibuixant més famés de 1’¢poca, el
recuperador de la técnica del gravat sobre fusta. Aixi doncs, pels voltants de 1865 la
xilografia i la litografia estaven en forta competéncia a Barcelona en la reproduccio
d’il-lustracions, fins que prop del 1878 va ser substituida per la cromolitografia. Alguns
dels gravadors catalans més destacats van ser: Branguli i els seus deixebles Salvat,
Ribas, Ramon Planas, Josep Romeu, J. Artigas; Llopis, que era deixeble de Capuz a
Madrid; Enrique Gémez i els seus deixebles Pérez i Francesc Fusté; i Celesti Sadurni,
descobert pels dibuixants Tomas Padré i Eusebi Planas cap el 1865 i que es converti en

el millor gravador catala sobre fusta de la seva eépoca.

Com deiem, en els darrers anys del segle XIX la xilografia caigué en desus, en benefici
de la cromolitografia i del fotogravat. En aquesta darrera deécada del XIX, a més, a
Catalunya no hi havia grans xilografs i van ser els formats a 1’Académia de San
Fernando de Madrid —com Rico, Capuz, Carretero, Vela, Severini, etc.- els que van
poder gravar les obres dels grans il-lustradors del moment com Ortega, Perea, J.LI.

Pellicer, i el més celebre, Daniel Urrabieta.

La forta presencia de la xilografia al llarg de tot el segle XIX va fer retrocedir la
calcografia i «inicament se’n desenvolupa 1’aiguafort perque aquest procediment es
prestava perfectament al recurs del clarobscur i, per tant, al gust romantic pel misteri»*’.
A Catalunya I’aiguafort va ser practicat per Fortuny, qui dona un cert relleu a aquesta
tecnica. Cap a 1850 el gravat sobre acer substitui el gravat sobre coure, especialment

en la il-lustracio de llibres, ja que permetia un nombre il-limitat d’impressions amb una

*Trenc, E., 1977. Les arts grafiques de I’época modernista a Barcelona, Barcelona: Gremi d’Industries
Grafiques, p. 8.
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sola planxa, a més que proporcionava més lluminositat i brillantor. Més tard, pero, el
gravat sobre acer va ser substituit per la litografia, i poc a poc la calcografia queda en
I’aband6, amb 1’excepcié del moviment de restauracié del llibre d’art, moviment que
reaccionava contra la industrialitzaci6 del llibre i la il-lustracié. Aquest moviment, pero,

es dissolgué de la mateixa manera que 1’ex-librisme europeu.

La litografia hem comentat que fou la tecnica que ana desterrant-ne d’altres com la
xilografia i la calcografia. Aquesta era «un procediment de reproduccié mitjangant la
impressi6 de grafismes tracats amb una tinta especial sobre una pedra»*®. Els seus inicis
daten del 1787 pero no fou realment fins a inicis del segle XIX que es dona a congixer.
A Espanya aquesta tecnica la introdui el catala Carles de Gimbernat el 1807 després
d’estudiar-la a Alemanya durant un temps, pero caldra esperar fins el 1819 per a
I’aparicié del primer taller litografic, fundat a Madrid per José Maria Cardano. L’any
segiient, Antoni Brusi n’instal-1a el primer a Barcelona. Els primers litografs catalans
van ser els Montfort, juntament amb Bonaventura Planella, F. Carreras, Xaxars, Adria
Ferran, M. Folch i Soler i Josep Corominas. En aquests inicis de la litografia
barcelonina cal destacar I’existéncia de dos procediments en competeéncia: «l’un,
propiament litografic, que obté el model mitjangant el granulat de la pedra refregada
pel llapis tou del dibuixant litograf, procediment semblant al del gravat puntejat sobre
metall; I’altre, bastard, semblava voler imitar el gravat de talla dolca, técnica en la qual
el llapis tou era substituit per una ploma de metall molt fina i tinta, perd que no
aconseguia d’obtenir més que una pobra imitacié del grafisme del buri sobre la planxa
de coure»®’. Qui també va ser un gran litdograf fou Eusebi Planas -dibuixant que abans
hem citat-, qui féu el seu aprenentatge a Paris el 1849, on es converti en I’tnic litograf
dels dibuixos d’Edouard de Baumont. L’epidémia de colera que pati Paris féu que
Planas tornés a Barcelona el 1854 i a partir de 1857 crea, juntament amb altres editors
entre els quals figurava Innocenci Lopez, un important moviment editorial que veurem
reflectit en I’inici de I’auge de la premsa periodica barcelonina, en el qual Tomas Padré
emergi com el gran il-lustrador. Padré obtingué un gran exit popular, gracies en bona
part a la litografia que permeté la rapida impressié dels seus dibuixos, i acaba

esdevenint el Daumier catala. Malgrat tot, amb I’aplicacié del fotogravat la litografia

% Ibid., p. 9.
 Ibid., p. 11.
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poc a poc va ser deixada de banda. El fotogravat deriva de la zencografia i en aquest
«procediment de reproduccid, I’original, dibuix o document, etc., és fotografiat. Es
trasllada el clixé al col-lodié sobre una planxa de zenc o de coure. Se sotmet la planxa
a l’atac de I’acid, que deixa en relleu el dibuix, i aleshores ja es pot tintar»’’. La
introducci6 del fotogravat i la col-lotipia al mén editorial catala comenca a partir dels
anys vuitanta del segle XIX i fou més aviat lenta. Ara bé, inicialment aquesta técnica
no servia per la il-lustracié de llibres i, encara menys, de les revistes. La revolucié en
aquest camp fou 1’autotipia, que permetia la reproduccié sense excepcions d’un clixé
en una imatge qualsevol. Aix0 alhora restava importancia a la feina dels dibuixants ja
que, amb I’ajuda de la fotografia, es podia prescindir del treball d’una part d’ells.
Aquests avengos fotomecanics foren els que possibilitaren 1’aparicié de publicacions
de revistes il-lustrades de gran qualitat, com Pel & Ploma, Luz, Catalonia, Joventut,

Catalunya Artistica o Formes, pertanyents al Modernisme catala.

Per tant, la implantacio de la fotografia a la premsa €s un dels elements més importants
a I’hora d’observar el ritme de modernitzacié de les publicacions i les impremtes.
Aquesta introduccié generalment va anar lligada a una major preocupacié per la
presentacio, I’estética, i sovint comporta un major intereés també per la resta d’elements
formals de la publicacié. El primer cas seria una timida introduccid, a la deécada dels
vuitanta, de la fototipia. La primera d’elles fou una vista de la catedral de Ciutat de
Mallorca, apareguda a La Ilustracion, de Lluis Tasso, el novembre de 1881. Aquest
procediment desplaca, poc a poc, a d’altres com la fitolitografia i els procediments
manuals de gravat tan caracteristics de la premsa il-lustrada. Tot i aix0, la introduccid
de la fotografia fou quelcom lent, i no fou fins el 1910 que La Vanguardia comenca a

incloure fotogravats a les seves pagines’'.

Aixi doncs, les millores tecniques en fotomecanica i ens els procediments d’impressio
van afavorir els canvis en D’estética de la premsa, en la seva morfosintaxi, i la
consolidacié del nou periodisme fotografic col-labora a la modificacié profunda del

discurs periodistic en el seu conjunt, ja en el segle XX. La millora de les cameres, més

* Ibid., p. 13.
! Tresserras, .M., Espinet, F., La génesi de la societat de masses de Catalunya, 1888-1939, op. cit. pag.
72.
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lleugeres, rapides i versatils permeté reflectir grans esdeveniments del segle XX com,
per exemple, el cicle republica i la guerra civil, convertint-se el fotoperiodisme en una

peca clau del sistema informatiu de masses.

Les lleis d’impremta

Com hem dit, la llibertat de premsa esdevingué una llibertat politica molt important i
reivindicada, i que les diverses lleis d'impremta que hi havia sén un dels factors clau
per entendre aquest moment com el naixement del periodisme modern i dels alts i

baixos que hi hagué en el nombre de publicacions existents.

Es per aquest motiu que és prou important contextualitzar legalment ’evolucié de la
premsa. El final del Sexenni Democratic, al desembre de 1874, va tenir repercussions
negatives en 1’accié politica de la premsa, tot i que aix0 no evita la seva maduracié com
a industria cultural, fet que es produi en el darrer quart del segle XIX. Malgrat tot, en
I’evoluci6 de la premsa periodica hi tingué€ una gran influéncia la legislacié sota la qual
s’havia de regir en cada moment. Alhora, aquest també va ser un moment d’inflexi6é
entre la tradicié de premsa politica de gran part del segle XIX i la premsa informativa
caracteristica del segiient. Segons Gémez Mompart existeixen cinc formes d’ingeréncia
habituals sobre la premsa: el govern i les diverses administracions (legislacid, ajuts,
etc.), ’exercit (amenaces, assalts, etc.), les entitats i els partits politics (suborns,
censura, campanyes d’injuries, etc.), la patronal (pressions, boicots, favoritismes, etc.)
i la jerarquia eclesiastica®. Tot i aix0, aqui ens centrarem en la qua fa referéncia a la

legislacié des del govern.

La premsa de la Restauracié presenta un alt grau pel que fa a la creacié de noves
publicacions, molt superior a époques anteriors. De fet, més de la tercera part dels diaris
de més duracid van apareixer en els darrers vint-i-cinc anys del segle XIX>. A més, en

aquest periode també es diversifica la premsa setmanal, la incorporacié d’elements

2 Gémez Mompart, J.L., 1992. La génesi de la premsa de masses a Catalunya. 1902-1923, Barcelona:
Portic, p. 46.

¥ Dades extretes del cathleg de 1’exposicié 200 anys de premsa diaria a Catalunya, 1792-1992,
Barcelona: Fundaci6 Caixa de Catalunya.
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grafics i 1’ds del catala a la premsa. Per dltim, cal apuntar que també s’inicia la formacio

d’una potent premsa comarcal.

Entrant especificament en 1’ambit de la legislacié que afecta directament a la premsa
podem marcar el periode de 31 de desembre de 1874 fins al 26 de juliol de 1883 com
aquell més restrictiu -del darrer ter¢ del segle XIX- amb la premsa dels partits politics
que quedaven fora del sistema muntat per Cadnovas del Castillo. Cal considerar aquest
periode en relacié amb el que li fou immediatament anterior, €s a dir, els sis anys i mig
del Sexenni, que havia establert un régim d’absoluta llibertat d’impremta (octubre de
1868) i que, fins i tot, el maig de 1871 va prendre mesures de foment de la premsa i
baixa els preus del paper’*. Aquest abaratiment responia a la voluntat d’afavorir les
publicacions populars a baix preu, politica basada en una frase del preambul de la llei

de maig de 1871: «el periodic és el llibre de 1’obrer»™.

Després que el cop d’estat del general Pavia acabés amb 1’efimer govern de la
Republica, sota el govern autoritari del general Serrano s’iniciaren els decrets de
supressio. El gener de 1874 eren eliminats els periodics federals i carlistes. Amb el cop
d’estat del general Martinez Campos aquest decret es va fer extensiu a tots els periodics
que no fossin addictes al govern fins que, coincidint amb 1’inici del regnat d’Alfons
XII, el decret de 29 de gener de 1875 autoritza la reaparici6 de tots els periodics excepte

els republicans.

L’arribada per primer cop dels liberals al govern, el 1881, marca un punt d’inflexié en
I’evoluci6 de la legislacié que regeix la premsa. Es a partir d’aquest moment quan es
comencen a incorporar alguns dels elements formals de la coalicié de la revoluci6 de
1868, és a dir, la incorporacié de llibertats formals progressistes, entre elles, la de la
llibertat de premsa, i suposa el primer moment de minimes llibertats des de 1873. Pero
aquesta primera etapa liberal encapcalada per Sagasta fou conjuntural i fracassa en el
seu intent. Caldra esperar al segon govern liberal, «el parlament llarg», per veure la

continuitat d’aquesta legislacio. Aquesta segona etapa de Sagasta al poder tindra la seva

3 Seoane, M.C., 1987-1996. Historia del periodismo en Espafia. 2. El siglo XIX, Madrid: Alianza
Universidad, pp. 266-268.
¥ Ibid., p. 233.
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maxima fita el 1890, amb I’establiment del sufragi universal masculi. Aquest nou
govern coincideix amb 1’inici de la Regeéncia després de la mort del rei el 1885, ja que
Canovas cedi el poder a Sagasta per tal que el nou regnat s’iniciés amb un nou govern,
tal com marcaven els acords establerts entre ambdos al Pacte de El Pardo, és a dir,
complir amb el turnisme establert el 1881 que fixava el sistema de la Restauraci6. Fora
d’aquest torn en quedaven els partits no dinastics, carlistes i republicans que, malgrat
tot, aconseguiren la seva representacid parlamentaria. Pero tant els republicans com els
carlistes es trobaven dividits. També es trobaven fora del sistema, Obviament, els
moviments obrers, visibles, sobretot, a través de 1’anarquisme i el socialisme i que, a
partir de DI’arribada dels liberals al govern 1’any 1881, comengaren a sortir de la
clandestinitat a la qual es trobaven forgats des que es prohibi la Internacional el gener
de 1874. Tot i aix0, sabem que també hi havien discrepancies dins de 1’anarquisme,
entre col-lectivistes 1 anarcocomunistes, alhora que el socialisme, representat
politicament pel PSOE des de 1879, va tenir una feble implantacié. També durant la
Restauraci6 neix el fenomen del catalanisme cultural i politic, perd aquest no
esdevindra cap problema per al sistema fins a la crisi de 1898. Per tant, seran tots
aquests sectors els més perjudicats pels inicials decrets sobre la premsa d’inicis de la
Restauracio i els que reneixeran amb més forca a partir dels anys vuitanta del segle

XIX.

Aquest estira i afluixa de la legislacié s’inicia el 31 de desembre de 1874, quan es
suspengueren tots els periodics que no fossin addictes al sistema. Un mes més tard, un
decret del 29 de gener n’autoritzava la reaparicid, excepte dels republicans, que eren
suprimits. Aquest decret també establia el diposit previ amb dues hores d’antelacié a la
publicacié i circulacié del periodic, prohibia el tractament de certes qiiestions i en cap
cas €s podia qiiestionar el sistema monarquic constitucional. L’incompliment de la
normativa suposava sancions per a la publicacid, que podien anar des de la suspensié
fins a la supressié definitiva. A més, per a la creacié d’una nova publicaci6 periodica
calia la llicéncia del Ministeri de Governacid, llicéncia que només es concedia en el cas

que hi hagués un informe favorable previ fet pel governador civil de la provincia™.

% Ibid., p. 253.
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El 31 de desembre de 1875, un nou decret creava un tribunal especial encarregat,
especificament, del tractament de delictes d’impremta. Aixi doncs, la dentncia i
’acusacio de les pressumptes infraccions estaven a carrec de fiscals també especialment

designats.

Meés endavant, el 7 de gener de 1879, es confirmaren aquest conjunt restrictiu de normes
a partir d’un articulat més desenvolupat que en els casos anteriors. Es suprimia la
necessitat d’una llicéncia prévia perd mantenia I’existéncia d’una jurisdiccié especial
per a la Fiscalia d’Impremta alhora que s’establia el pagament de 500 pessetes de
subsidi per als propietaris de periodics que no paguessin 250 pessetes de Contribuci6
Territorial. Aix0 va posar en una dificil situacié a molts periodics, com facilment es pot
intuir, i sovint van haver de demanar prorrogues per al pagament d’aquestes 500

pessetes”’.

Malgrat que I’article 13 de la Constitucié de juny de 1876 declarés que «Todo espaiiol
tiene derecho: De emitir libremente sus ideas y sus opiniones, ya de palabra, ya por
escrito, valiéndose de la imprenta o de otro procedimiento semejante, sin sujecion a la
censura previay, com podem observar aquest dret va estar, en la seva practica,
clarament limitat per la normativa que hem citat de la primera etapa de la Restauracid,
és a dir, I’etapa previa a I’arribada al poder del govern liberal, dirigit per Praxedes
Mateo Sagasta, el febrer de 1881. A partir d’aquest moment s’indultaren diversos
periodics anteriorment suspesos, politica liberal que es plasma a la llei d’impremta de
26 de juliol de 1883, en la qual es suprimeix la jurisdiccié especial, regint els possibles
delictes de premsa amb el Codi Penal, tal com era habitual en qualsevol legislacio
realment liberal. També es suprimi el pagament previ de les 500 pessetes, el termini de
vint dies per a I’autoritzacié de la publicacidé i el diposit dues hores abans de la
publicacié i circulacié dels exemplars™. Aquesta llei es mantindra en vigor més enlla
del canvi de segle, fins a la Dictadura de Primo de Rivera. Tot i aix0, en els darrers anys
del segle XIX, alguns fets com els provocats per 1’anarquisme portaran a que el govern

decidis una serie de mesures per a la repressio d’aquests moviments.

"Ibid., p. 253.
* Ibid., p. 253.
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Per tant, cal destacar la importancia de la llei d’impremta de 1883, clarament liberal, i
que marca un punt d’inflexié important, el salt d’una nova frontera cap a la llibertat.
Tot i aix0, no es pot negar que més endavant aquesta llei tindria alguns problemes per
mantenir el seu caracter liberal, ja que hi hagueren d’altres disposicions que hi incidiren.
Un dels exemples seria el cas de la llei de Jurisdiccions de 1906, impulsada pel govern
de Segismundo Moret i Alvaro de Figueroa, ministre de Governacié. Aquesta fou una

reacci6 als fets del Cu-cut!”’

i causa un gran rebombori, ja que moltes persones la
consideraren un atac cap a Catalunya. Pero0 n’hi hagueren d’anteriors, com les
regulacions que ‘protegien’ les autoritats davant la premsa (1884), la que pretenia
impedir I’exercici del periodisme als militars (1888) o la prohibicié de 1’apologia dels

atemptats i I’elogi de I’anarquisme (1894).

Il-lustradors i il-lustracions

Totes aquestes millores per a la reproduccié fotomecanica tampoc haguessin fet res per
si soles si darrera no hi haguessin estat els il-lustradors. Per I’¢poca que aqui treballem
hauriem de parlar d’un moviment artistic pre-modernista, situat entre 18701 1890 i que
Alexandre Cirici Pellicer anomena esteticisme. Pel que fa a la il-lustracié de llibres,
aquest corrent fou representat principalment per Josep Lluis Pellicer, Pedro Eriz, J.
Pasc6 i Apel-les Mestres. De fet, Pellicer fou el representant principal de la il-lustracié
realista, un cop deixada enrere 1’¢poca romantica en la qual hi podem encabir a Tomas
Padr6 o Eusebi Planas. Pellicer, com veurem més endavant, no només fou il-lustrador,
sin6 que també pinta i es dedica a la decoraci6 del llibre, entre d’altres*’. En comparacié6
amb Pellicer o Mestres, Pasc6 o Eriz semblarien de segona fila, perd Josep Pasco
destaca també en projectes d’enquadernacid industrial i, segons Trenc, cal veure’l com

«un innovador i el representant més fidel de I’esteticisme catala»®’.

¥ Vegeu Casassas, J. [et al.], 2005. Els Fets del Cu-cut!: taula rodona organitzada pel Centre d'Historia
Contemporania de Catalunya el 24 de novembre de 2005 [coordinacié: Giovanni Cattini, Mercé Renom,
Lluis Ferran Toledano]; o Santolaria, Francesc, 2005. El Banquet de la Victoria i els Fets de jCu-cut!:
Cent anys de ’esclat catalanista de 1905, Barcelona: Meteora.

0 En el capitols «Referéncies europees. El cas de Josep Lluis Pellicer i les seves relacions amb Franca»
i «Josep Lluis Pellicer: una visi6 de les relacions Catalunya-Espanyay estan centrats en la figura de Josep
Lluis Pellicer, per aquest motiu aqui no m’hi estenc.

*! Trenc, Eliseu, 1977. Les arts grafiques de 1’época modernista a Barcelona, op. cit.,p. 52.
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Apel-les Mestres si que aconsegui, a diferéncia dels dos anteriors, la notorietat i el
respecte del ptiblic i els companys. Mestres (1854-1936) va ser «un artista a cavall de
dues epoques, de dues escoles artistiques, un artista multiforme i indefinible, poeta,
il-lustrador, dibuixant i jardiner. Es dificil de distingir els canvis d’estil que sofreix la
seva tasca, dificultat que augmenta en fer-se seus dibuixos i vinyetes de la primera
época per a edicions posteriors, practicant, doncs, I’ecleticisme»®. La seva carrera
s’acostuma a dividir en dues e¢poques, amb 1’Exposicié Universal de 1888 com a punt
d’interseccié. En la primera etapa d’il-lustrador hi destacava el realisme i la satira —amb
influencies de 1’il-lustrador madrileny pero afincat a Paris Daniel Urrabieta i I’estil de
Tomas Padr6-; en canvi, a la segona, adopta segons A. Cirici Pellicer un cert
japonesisme i abandonant poc a poc el goticisme dels cards espinosos. De fet, segons
Eliseu Trenc, Apel-les Mestres anunciava el Modernisme «amb el seu concepte
decorativista de la il-lustracid, amb la seva compaginacié i ’estilitzacié del dibuix.
Tanmateix, fidel al dibuix a la ploma i a I’aiguada, refusa la recerca neguitosa de
I’abaresc i s’allunya d’un dels aspectes més tipics del Modernisme: 1’abrandament

formal i conceptual i I’evanescéncia i delicadesa de les harmonies acolorides»*’.

La paraula il-lustracio adquiri el sentit d’imatge intercalada en un text o llibre durant el
segle XIX. Anteriorment, com en el cas del diccionari Littré de 1863, de la paraula
francesa illustration 1’accepcié més habitual és la d’un personatge «il-lustre» o com un
equivalent d’explicacio, aclariment o comentari. En el tercer lloc si que apareix 1’us
més habitual avui dia, el de «gravat inserit en un llibre»*. Perd durant molts anys
aquesta modalitat fou considerada quelcom menor, i els il-lustradors tenien reputacio
d’artesans més que no pas d’artistes. Alhora, d’entre aquest grup la il-lustracié en
premsa era encara considerada de menor valor, malgrat els esforcos d’artistes com
Apel-les Mestres per capgirar-ho. De fet, en les darreres decades del segle XIX el llibre
pati una forta crisi, ja que havia de competir amb una abundant premsa que —malgrat
continuar desvaloritzada per les elits intel-lectuals del moment- irrompi de forma

massiva amb una gran presencia de la imatge entre les seves pagines, implicant la

* Ibid., p. 53.

* Ibid., p. 54.

# Trenc, Eliseu, 2009-2010. «Tres estudis sobre la imatge en les arts del 1libre (segles XIX i XX)». A:
LOCVS AMOENVS, nim. 10, p. 306.
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fragmentacié de lectura i, per tant també de pensament, i establint una ruptura ritmica

de les zones visuals de la pagina.

A Catalunya aquest canvi comenca a la deécada dels anys setanta i esclata entre 1880 i
1890. Es crearen unes quantes publicacions il-lustrades que mitjancant el gravat o la
litografia reproduien obres d’art, tant catalanes com espanyoles o estrangeres, i amb
elles apareix la critica d’art. Aix0, a més de fer créixer la premsa també contribui a
I’expansié de D’art catala. Entre aquestes revistes podriem destacar La [lustracio
Catalana, primera epoca de la qual dura fins el 1894, La llustracion, revista hispano-
americana de Lluis Tasso i Serra que dura fins el 1891, La llustracion Artistica, que
comenga a publicar-se el 1882 i es mantingué fins a la segona decada del segle XX i
que era publicada per I’editorial Domenech i Montaner, o La llustracion Ibérica,
editada per Ramon Molina i I’dltim nimero de la qual sorti el 1897. Aquestes revistes
tenien en comu ser de gran format, i no es limitaven a una moda catalana ni tan sols
espanyola sind que es convertiren en un fenomen europeu a gran escala. Aixi doncs, la
premsa catalana i espanyola estigué fortament influenciada per models europeus
coetanis com [’lllustrated London News, I’ lllustration francesa o I’lllustrierte Zeitung
alemanya. Aquestes publicacions permeteren la divulgacié de les imatges que
conformaven el mén i també de I’art, com fou el cas de I’Impressionisme, les primeres
noticies del qual arribaren a Catalunya gracies als textos i les imatges que Josep Lluis
Pellicer feia arribar al Diari Catala des de Paris. Ara bé, el que feien aquestes
«II-lustracions» habitualment era familiaritzar els lectors amb un art consolidat i més
aviat academic. D’entre els artistes catalans, Josep Lluis Pellicer en sobresortia com a
especialista, assolint fama internacional com a cronista grafic -tal com veurem més
endavant- des de publicacions com La llustracion Espaiiola y Americana. Al costat de
Pellicer en la il-lustraci6 catalana d’inicis de la Restauracié també hauriem de destacar
noms com Ramon Puiggari, Manuel Moliné, Joan Llopart o Pacia Ross, que destacaren
en publicacions com La Campana de Gracia o L’Esquella de la Torratxa, perd que
malgrat els seus intents es quedaren lluny de 1’alt nivell del reconegut Apel-les Mestres
qui, a diferéncia de Pellicer, no treballa com a «reporter, un cronista d’esdeveniments

puntuals, siné més aviat un artista del llapis»™®.

4 Fontbona, Francesc, 1983. Historia de I’art catala: 1808-1888, vol. VI, Barcelona: Edicions 62, p-
258.
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De fet, aquest grup d’artistes citats han estat emmarcats per Alexandre Cirici Pellicer
dins el moviment de ’esteticisme, corrent artistic que funciona més o menys de pont
entre el Realisme i el Modernisme, que abarca aproximadament entre 1870 i 1890%.
Cirici Pellicer fou el primer en definir-lo i a través del propi nom establi un paral-lelisme
amb el moviment anglés coetani The Aesthetic Movement. Aquest corrent artistic, pero,

no es limita a la il-lustracio i a les arts grafiques.

Aquest canvi en la premsa catalana s’entén gracies a la prosperitat economica de la
primera e¢poca de la Restauracié (1875-1886) i de I’enriquiment de la burgesia, que es
converti en el principal client dels artistes catalans*’. Préviament a ’aparici6 de les
«IlI-lustracions» pero, i en aquest periode previ d’expansié de la premsa, la moda
periodistica eren les revistes satiriques il-lustrades, eminentment litografiques, que

permeteren el perfeccionament de les técniques préviament comentades de reproduccid.

La caricatura

Amb la introducci6 de les il-lustracions a la premsa, que ja hem vist que en bona part
va anar lligada a les millores técniques del mitja, també s’hi introduiren les caricatures,

amb I’objectiu d'expressar una idees de forma grafica i que, alhora, produis el riure.

El riure associat a la imatge és la base de la caricatura, perd els mecanismes per a
aconseguir-ho son diversos, des de 1’ambigiiitat fins a la deformitat, passant per la
caricatura animalista, és a dir, 1’associacié de persones o conceptes amb diversos
animals, amb connotacions que acostumen a coincidir entre els diversos estils i
epoques, com veurem més endavant. Els objectius, a banda del somris, també varien:
satira, ridicul, moralitzar, etc. En el nostre cas pero, la complexitat simbolica de les
il-lustracions en premsa ens ha de servir per a ’analisi historic de les representacions

visuals, que sovint es convertiren en veritables instruments de lluita.

46 Vélez, Pilar, 2001. L’exaltacié del llibre al Vuitcents: art, indiistria i consum a Barcelona, Barcelona:
Biblioteca de Catalunya, p. 106.

T Trenc, Eliseu, 1984. «L’art catala de la Restauracié. El decenni 1880-1890», A: Recerques: historia,
economia, cultura, num. 15, pp. 11-12.
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Una de les formes més habituals d’associacié per a la satira grafica és la caricatura
animalista, que t€ en compte la relacié entre les caracteristiques de la fisonomia i les
caracteristiques psicologiques dels personatges representats associades a la naturalesa
dels diferents animals segons la tradici6 de la zoologia classica i els bestiaris. Alhora,
es pretén destacar els aspectes ridiculs o monstruosos sense renunciar a allo que els fa
reconeixibles. Una mostra d’aix0, com veurem, es dona en la representacio dels Estats
a través d’animals. Des de la premsa catalana i espanyola, veurem com Espanya és
representada per un lled, Franga per un gall, o els Estats Units d’America amb un porc

durant el conflicte de les colonies de finals del segle XIX.

Giambattista della Porta, un poligraf i dramaturg, va publicar el 1586 un tractat titulat
De humana physiognomonia, on pretenia catalogar els diversos tipus d’anima humana
a partir de la semblanga que existeix entre les cares dels homes i les dels animals. Cal
tenir en compte preéviament que la zoologia classica dels bestiaris ja havia assignat a
cada especie animal una caracteristica prevalent a partir de la seva conducta —1’ase és
tossut, el lled és ferotge, I’elefant pietds, etc.-. A partir d’aixo, Della Porta pretenia crear

un mapa de les passions dels éssers humans.

Aixi doncs, no només s’animalitzaren personatges sind també estats i nacions. Un altres
exemple diferent seria el cas d’una faula en la que els francesos son representats per

ratolins que vencen als gats, que serien els espanyols™.

D’altra banda, en la representacié humana tenen una gran importancia, obviament, les

expressions facials, capaces d’il-lustrar les emocions i sentiments. Segons Charles Le

Brun els punts més expressius de la cara serien els llavis i, sobretot, les celles,

moviments de les quals determinen I’aparenga de les passions: «en la risa, todas las

partes se siguen unas a otras, pues las cejas bajan hacia el medio de la frente y hacen
. . . . . 49 .

que la nariz, la boca y los ojos sigan el mismo movimento»™ . I respecte el riure, Le

Brun deia:

*8 Buructa, José E., 2007. La imagen y la risa: las Pathosformeln de lo cémico en el gravado europeo
de la modernidad temprana, Caceres: Editorial Periférica, pp. 61-79.

* Le Brun, Charles, 1698. Conférence de M... sur I’Expression générale et particuliére, Amsterdam/
Paris: J.-L. De Lorme-Picart, p. 23.
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«Y si la alegria sucede a la risa, ese movimento se expresa por medio de las cejas
elevadas hacia el medio del ojo, bajas del lado de la nariz, los ojos casi cerrados, la boca
parecera entreabierta y dejard ver los dientes, las comisuras irdn hacia atrds y se
elevaran hacia arriba, lo que producird un pliegue en las mejillas que parecerdn infladas
y avanzardn sobre los ojos, la cara serd roja, las narinas abiertas, y los ojos pueden
parecer mojados o que vierten algunas ldgrimas muy diferentes a las de la tristeza pues
no cambian en nada el movimiento de la cara, cosa que si hacen cuando son excitadas

por el dolor»™.

Pero, a diferéncia del segle XXI, en el qual molt sovint es pretén ser molt politicament
correcte, tant els dibuixants com el public de segles enrere toleraven i reien dels defectes
i la monstruositat, convertits en imatges grotesques, amb total abséncia de compassio
respecte qui patia I’escarni. La monstruositat com a element destacat d’aquest tipus
d’il-lustracions ens porta als caramogi italians, uns personatges petits i deformats amb

actituds, postures i intercanvis ridiculs.

Una altra de les maneres de relacionar persones amb altres elements per aconseguir el
riure i la complicitat del lector que ja es duia a terme com a minim al segle XVII era la
comparacio amb plantes. El 1640 a Gran Bretanya es publica un llibre de James Howell
titulat Dendrologia o el Bosquecillo de Dodona, que resulta un gran ¢xit editorial, en el
qual s’explicava la politica europea a través de la identificacié dels monarques i dels
politics més importants amb plantes’. Si bé en la premsa catalana del segle XIX és
dificil trobar aquesta comparacié vegetal amb personatges, si que cal recordar la
importancia de les plantes com a simbols -el llorer representa la victoria, 1’olivera la
pau- i que veurem representats sovint acompanyant altres personatges, com per

exemple matrones.

Tots aquests elements, formes de relacionar conceptes per aconseguir el somriure
podrien encabir-se en diferents contextos, perd segurament cap millor en el qual

tindrien més efecte satiric que en la caricatura politica. La caricatura politica es recolza

 Le Brun, Charles, 1698. Conférence de M... sur I’Expression générale et particuliére, op. cit., p. 37-
38.

5! Corbett, M., Norton, M., 1964. Engraving in England in the sixteenth and seventeenth centuries. A
descriptive catalogue with introductions, Cambridge: Cambridge University Press, pp. 317, 330-331.
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sobre una llarga tradicié revolucionaria i té el seu origen a Anglaterra al segle X VIII.
De fet, el British Museum disposa de 4.838 items d’aquesta categoria anteriors a 1770.
Ja llavors les caricatures eren considerades obres d’art, tan sols per sota dels quadres i
les escultures pel que fa al seu preu de venda. El més habitual era trobar-se-les en el
format de lamines. A més, els gravats més venuts i cars eren copiats en edicions més a
I’abast de tothom, es venien més o menys per una quarta part del que costaven els
originals. Entre els autors anglesos de 1’¢época destacava William Hogarth, qui es va
dedicar a pintar «temes morals moderns» per a poder «pagar els comptes», tal com
explica ell mateix en la seva autobiografia’®. Aix{ doncs, les caricatures de Hogarth no
només pretenien buscar 1’admiracid, la intencié satirica o el somriure siné que també
tenien proposits moralitzants. Com a resposta a la critica que sovint rebé —en la qual se
I’acusava de exgerar molt els trets de les seves figures- Hogarth insisti en la diferéncia
entre la caricatura i la caracteritzacid. Ell atribuia aquest error per part dels critics
«debido a los errores cometidos por los iletrados a causa de la similitud de sonido entre
las palabras character y caricatura»>. Malgrat les critiques, William Hogarth acaba
sent considerat com el pare de la caricatura anglesa. Uns anys més tard fou George
Townshend qui, malgrat comencar com un mer aficionat, fou un dels pioners de 1’ts de
la caricatura amb intencions politiques, aconseguint alhora que la caricatura deixés de
ser quelcom privat i comencés a tenir for¢a en 1’esfera publica. De cara a la resta de
paisos europeus, que Townshend primer i posteriorment els joves il-lustradors fossin
capacos de publicar aquestes satires politiques era una mostra de la gran llibertat de

premsa de la que gaudien.

Un altre dels pioners en la caricatura politica fou el també anglés Francis Grose (1731-
1791). Grose va néixer a Londres, va rebre una educaci6 classica i de ben jove —el 1747-
s’integra com a voluntari a la infanteria anglesa. El 1751 es retira de 1’exércit i comenga
a estudiar dibuix. Grose publica una obra, Rules for Drawing Caricaturas: with an
essay on Comic Painting, on tracta la practica artistica de la fisonomia adequada per a
caricaturitzar els anglesos i, en segon lloc, tractar els recursos compositius i estilistics

que fan d’una pintura o il-lustracié un vector del riure, entre els quals hi tornariem a

2 Hogarth, W., 1833. Anecdotes of William Hogarth Written by Himself: With Essays on His Life and
Genius, and Criticisms on his Work, Londres: J.B. Nichols and Son, 1833, p.8.
* Ibid., p.60.
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trobar la monstruositat, la contradiccid, els anacronismes, etc. Per a Grose, Hogarth era
el mestre que havia arribat més Illuny en I’ds de tots aquests recursos, i les seves obres
conformen el corpus visual classic del riure. De manera similar a Hogarth, el proposit
de Grose en les seves il-lustracions era la satira amable que permetés coneixer i tolerar
millor els altres, una diversiéo educativa sense estridéncies ni crueltats. En fi, els

dibuixos de Grose corresponen a I’€poca burgesa del riure sota control.

En I’obra citada, Grose intentava desxifrar les causes del riure, que a vegades es podria
deure a una superioritat que qui riu es creu per sobre de 1’objecte del riure, com afirmava
Hobbes. En canvi, Hutcheson creu que és causada per un contrast o oposicié de dignitat

i baixesa. Per la seva banda, Beattie ho explicava aixi:

«La propiedad que tienen ciertas cosas de provocar esta emocién agradable de los
sentimientos cuyo signo exterior es la risa consiste en una mezcla extraiia de relaciones
y de contrastes, que se encuentra representada o se supone reunida en un solo y mismo
objeto. Si se me pregunta si tal combinacién produce la risa, responderé que la provoca
siempre, o que al menos genera el deseo de reir, salvo que tal percepcion se vincule a

una emocién m4ds poderosa»’*.

Segons Grose, d’aquest sistema se’n pot derivar una regla aplicable a totes les

composicions comiques i burlesques:

«Haced incompatible el empleo, las cualidades o las propiedades de todos vuestros
temas, esto es, haced que las personas o las cosas que representaréis tengan una carga
o estdn empleadas en un uso para el cual la edad, la profesion, la proporcién, la
estructura o cualquier otro defecto accidental las haga inapropiadas. Si en los individuos
ya ridiculamente representados se agrega algun ligero defecto, sea moral o corporal, el
efecto es atin més grande, por lo que ese defecto parece justificar la critica y venir en

su apoyo»™.

3 Grose, Francis, 2011. Principios de la caricatura, Madrid: Katz Editores, p. 116.
> Ibid.,p. 116-117.
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Les revistes i els almanacs satirics van tenir un paper molt destacat en el
desenvolupament de la caricatura politica, a nivell europeu. Si bé Franca era un dels
referents en aquest aspecte, aviat també es dugué a terme a Catalunya, amb la «Libreria
Espaiiola» d’Innocenci Lépez i amb els grans il-lustradors catalans, tot sovint formats

a Paris.

«Aixi, la caricatura esdevé el lloc de formaci6 de certa opini6é publica, I’instrument
d’elaboracié d’un discurs socio-politic del qual és també el vector. [ a més a més el seu
caracter visual li permet arribar al poble no alfabetitzat, i el seu public €s tan plebeu
com burges. Es tracta d’un vertader mass media del segle XIX. (...) Enrealitat, i sobretot
en els periodes revolucionaris, la premsa satirica il-lustrada, un dels factors de la
construccié de 1’opinié publica, serveix menys a informar dels esdeveniments que a

comentar-los»>.

Ja I’any 1792, I’editor monarquic Boyer de Nimes comentava la forca i la importancia
que prenien les caricatures: «Les caricatures han estat sempre un dels grans mitjans que
s’han emprat per a fer entendre al poble les coses que no I’haurien captivat si només
s’haguessin escrit (...). Em totes les revolucions les caricatures es van emprar per a
posar el poble en moviment (...) les caricatures sén el termometre que indica el grau de
I’opini6 publica, (...) i els que saben dominar les seves variacions saben dominar també

I’opinié publica»”’.

Algunes teories aparentment cientifiques van tenir cert impacte en la caricatura del
segle XIX. Es el cas de la fisonomia, encapcalada per Johann Caspar Lavater, que
consisteix en estudiar el caracter individual d’una persona mitjancant els criteris fisics
del crani i del seu cos. Aquesta teoria queda aviat superada per la frenologia, que se
centra en el crani i creu recongixer I’interior del cervell gracies a I’observacié de
I’exterior. Tot i que ja a mitjans del segle XIX quedava clar que era una falsa ciéncia,

es mantingué com a practica social per a esbrinar els trets i caracter de les persones.

% Trenc, Eliseu, 2008. «Tomas Padré i la caricatura grafica satirica a la premsa catalana a mitjan segle
XIX». A: Catalonia, nim. 1, Université Paris-Sorbonne, p. 1.

57 Boyer de Nimes, 1792. Histoire des caricatures de la révolte des Frangais, citat per Bellet, Roger,
Riitten, Ramund, 1996. La caricature entre République et censure, Lyon: Presses Universitarires de
Lyon, p. 12.
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Precisament la caricatura, sobretot la de tematiques politiques, utilitza molt aquesta
pseudocieéncia per a 1’elaboracié d’una «morfopsicologia simbolica que permetria
plasmar 1’eloqiieéncia dels rostres per a revelar la vertadera i profunda naturalesa de les
seves victimes. El rostre esdevé aixi, sotmeés a deformacions, malformacions i
exageracions, una sintesi de I’anima de 1’ésser»*. Aixi doncs, I’objectiu dels dibuixants
satirics era mostrar els vicis, defectes, intencions i interessos personals de les seves
victimes a través de la seva morfologia. L.’ds d’aquesta per part dels caricaturistes era
evident, i fins i tot I’il-lustrador Ortego en feia broma en una imatge en la qual es veu
una multitud de caps, alguns amb la cara i I’expressié més definida que d’altres, amb
cara d’espant, d’horror, enfadats, uns amb el cap més quadrat, altres més allargat i amb
cara de sorpresa i disgust, amb el peu «Fisonomia que ponen todos los que tienen que

pagar el impuesto del 10 por 100»>°.

Tot sovint, en almanacs o en algunes pagines de niimero ordinaris de publicacions com
La Campana de Gracia o anteriors com Lo Tiburén o El Noy de la Mare, es presentaven
«tipus» 0 «contemporanis» que venien a descriure fisica perd també psicologicament
cada un dels protagonistes. Aix0 també es feia evident amb la representacié de politics
destacats, quan en una sola il-lustracié es reunien quatre personatges i se’ns en feia una

descripcid, no només fisica.

En aquesta ¢poca de «tipus», en la qual la premsa feia gran difusié de retrats dels
politics -inicialment iconografics i posteriorment fotografics-, era important que quedés
ben clar de quina representacid es tractava, de poder identificar rapidament a cada un
dels personatges de ’espectacle politic representat. Es per aixd que els dibuixants de
I’época establiren una mena de codi per a la correcta interpretacié dels seus personatges
per part del public lector: «los politicos vestidos de chaqué, chistera y chaleco, los
indispensables atributos de la notabilidad social y politica que incluye, como se
muestra, al republicano, pero que exceptia al «socialista» desharrapado asi como al

«progresista puro» al que se representa ridiculamente embutido en un uniforme de la

%% Trenc, Eliseu, «Tomas Padré i la caricatura grafica satirica a la premsa catalana a mitjan segle XIX»,
op. cit.
 Gil Blas, nim. 241, 24 de febrer de 1870, p. 3.
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Milicia nacional. Las sutiles variaciones que asoman de un a otro tipo -la edad provecta
y la prominente barriga del moderado, la figura mds joven y mds esbelta del unionista,
el desparpajo del progresista radical de chistera ladeada, las barbas hirsutas del
republicano -o aquellas mds visibles en el andrajoso socialista-, sugieren la mayor o
menor presencia e influencia de las tendencias ideoldgicas asi tipificadas en los destinos

politicos del pais»®.

Aquesta forma de presentar personatges estava fortament influenciada per Honoré
Daumier, el gran il-lustrador frances, i les seves «Célébrités du Juste Milieu», la serie
de trenta-sis escultures -en el seu moment eren algunes més, pero a dia d’avui només
se’n conserven aquestes, que es poden trobar al Museu d’Orsay-, bustos dels principals
personatges politics francesos d’entre 1832 i 1835. Aquestes escultures eren una de les
formes de treballar de Daumier, i que després li servien per fer les seves il-lustracions i

caricatures.

En aquest sentit, a Espanya podem destacar les caricatures de Daniel Perea i Franscico
Ortego a la publicacié6 madrilenya Gil Blas, que en els primers mesos de 1870 va
publicar les «Caricaturas revolucionarias»®', presentant als personatges més destacats
d’aquest periode segons els autors: Prim, Topete, Montpensier, Sagasta, Figuerola,
Rivero, Izquierdo, Moreno Benitez, Becerra, Ol6zaga, Silvela, Milans del Bosch, Rios
Rosas 1 Ruiz Zorrilla. Els catorze retrats son titulats «Caricaturas revolucionarias», de
manera ironica, i sén presentats amb un cap molt gran, desproporcionat respecte un cos
diminut pero, exceptuant aquest fet, amb poques deformitats. Tot i aix{, i situats al 1870,
ja es fan evidents alguns dels trets que més utilitzarien els caricaturistes per presentar-

los, com les inconfusibles patilles de Topete.

D’altra banda, la relacié de conceptes €s també quelcom molt utilitzat en la premsa
satirica il-lustrada. Una de les estrategies més emprades per la premsa anticlerical és

precisament 1’ds de iconografia religiosa, com la Setmana Santa o els reis Mags, per

% Orobon, Marie-Angele, 2006. «<Humor grifico y democracia: algunas calas en la caricatura politica en
el Sexenio Democratico». A: Chaput, Marie-Claude i Peloille, Manuelle (coord.), 2006. Humor y politica
en el mundo hispdnico contempordneo. Franca: Université Paris X-Nanterre: Pilar, pp. 9-30, p. 19.

1 Publicades entre el 7 de febrer i el 17 d'abril al periddic Gil Blas. Les sis primeres caricatures
corresponen a Daniel Perea, les segiients a Francisco Ortego. Cada una de les set entregues era
anomenada «hornada».
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parlar de politica actual, o situant a la Llibertat en el lloc que li correspon a Jesucrist en

les imatges de la Passi6 segons la tradicié catolica.

Una altra forma de relacionar conceptes per fer riure el lector és 1’assimilacié entre la
politica i I’espectacle, relaci6 que déna lloc a un munt de metafores, explotant
I’escenografia més teatral o circense amb els politics com a protagonistes. De manera
similar, a La Flaca Tomas Padré ens presenta una lluita entre Estats europeus dalt d’un
ring, amb tots els seus personatges -representants dels diversos Estats que,
excepcionalment, €s a través de figures masculines- barallant-se -és el cas dels que
representen «Franga» i «Prussia», ja que la il-lustracié mostra la guerra que entre ells
estaven disputant- o mirant com es barallen. Si tenim en compte que la boxa, i els
esports en generals, son una forma més d’espectacle, aquesta il-lustracié precisament

esta relacionant aquests dos conceptes®.

Entre les escenografies metaforiques també cal distingir dos modalitats de
representacio: el quadre, en el sentit teatral i més aviat estatic de la paraula, i la desfilada
o processo, que permet mostrar més personatges i ofereix una visié més general de la
critica que fa el dibuixant. Una mostra d’aquesta darrera modalitat la podem trobar a
La Flaca, per exemple, on en una de les seves primeres il-lustracions hi desfilen
sacerdots i una monja amb una pancarta on hi posa «viva la inquisicién»; monarquics
que passegen una reina Isabel II asseguda en el seu tron; i alguns carlins, per exemple,
entre els quals s’hi llegeix una bandera amb la inscripcié «Carlos VII — Alfonso». A
més, el peu que acompanya la il-lustracié ajuda al lector a seguir observant la imatge
com una metafora: «Se hallan ya muy adelantados en varios teatros del estranjero los
ensayos de este disparate tragico-bufo, arreglado espresamente para la escena espafiola.
Segtin todas las probabilidades y la opinién de uno de los empresarios del teatro de la
revoluciéon de setiembre, la primera representacion de esta obra serd recibida a
patatazos. Se suplica el pito»®. Per tant, a més de ser una representacié de la modalitat
desfilada, també fa referéncia a la relaci6 entre la politica i el mén de 1’espectacle,

referint-s’hi com a «disparate tragico-bufo».

2 La Flaca, nim. 57,7 d'agost de 1870, p. 4.
% La Flaca, nim. 4,21 d'abril de 1869, p. 4.
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Durant aquesta etapa, a partir del Sexenni Democratic, es consolida 1’ds iconografic
d’un cert tipus de metafores, simbols i leitmotivs, ja fossin inventats o adaptats respecte
I’Gs que se’n feia anteriorment. L’abast i extensio a nivell popular d’aquests és gracies
també a la consolidacio6 de la premsa i, alhora, al gran nivell dels il-lustradors, que tenien
poc a envejar als tan admirats il-lustradors francesos, que tant exercien de caricaturistes
com de reporters grafics. Josep Lluis Pellicer, Apel-les Mestres, Tomas Padré o Eusebi
Planas, per citar només alguns, tenien un gran sentit critic i sabien molt bé de la
importancia de la seva feina, conscients de la capacitat que tenia la premsa d’arribar a
un sector molt ampli de la poblacié i, en conseqiiéncia, de la importancia de mantenir
o augmentar la llibertat d’impremta. Es per aixd que també era freqiient trobar entre les

pagines de publicacions republicanes aquesta reivindicacio:

» A La Campana de Gracia aquest va ser un tema recurrent. Aquesta publicacid
tingué una llarga vida, perd no sense patir la censura en algunes ocasions. Es
per aquest motiu que des del setmanari dirigit per Roca i Roca dedicaren
diverses il-lustracions, no només exigint la llibertat de premsa i reivindicant la
figura del periodista sin6 també criticant la censura que d’altres setmanaris
republicans barcelonins patien, com La Mosca® o El Porvenir®, en aquest cas
a través d’una metafora de la foguera de Sant Joan i d’altres publicacions
conservadores. Una de les imatges més clares, en aquest cas d’ Apel-les Mestres,
amb el titol de «Lo nivell conservador» dibuixa un periodista i un lladre, els dos
encadenats, detinguts, considerats pels conservadors igual de criminals, segons

1’autor®®.

» La Tramontana va ser una de les publicacions més afectades per la censura, i a
causa d'aix0 el seu director Josep Llunas i Pujals va patir diverses penes de
preso, com veurem més endavant, aixi com multes economiques que els seus
amics, col-laboradors i lectors van haver d’ajudar a sufragar. La revista nasqué

el febrer de 1881, any en el qual comenca a augmentar la llibertat d’impremta,

% La Campana de Gracia, nim. 392, 27 de maig de 1877, p. 1.

% La Campana de Gracia, nim. 398, 24 de juny de 1877, p. 1.

% La Campana de Gracia, nim. 588, 26 de setembre de 1880, p. 1. Algunes altres il-lustracions amb
objectiu similar les podriem trobar al ndim. 391, 20/05/1877; nim. 482, 01/11/1878; nim. 487,
01/12/1878.
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perd segons la mateixa publicacié en un inici aix0 no estava tan clar. En una
il'lustracié la mateixa Tramontana li demana a Sagasta «;Y donchs, qué fem,
senyor Mateu? ... ;que la treu 6 no la treu?», mentre darrera una matrona que

representa la premsa esta lligada i amb una mordassa®’.

Des de La Flaca, una altra de les publicacions que pati molts alts i baixos i que
hagué de canviar diverses vegades de nom per poder mantenir-se publicant,
també reivindicaven aquesta censura. Sota el nom de La Madeja politica, 1’ any
1874%, el setmanari plora la perdua de llibertats, a través de la metafora d’unes
tisores tallant les ales a una matrona alada que amaga el cap entre els bragos,
donant a entendre que esta plorant, i que sosté una ploma entre els seus dits,

simbol de la premsa.

El Caiion Krupp, publicaci6 de 1874 que mostra aquesta consciencia del
periodisme com una eina realment poderosa en la mateixa capgalera, il-lustrada
de nou pel dibuixant Apel-les Mestres. Responent al seu nom, al centre de la
il-lustracié s’hi ha col-locat un cané que, armat per la tinta d’una ploma i un

llapis, fa volar pels aires tot allo que vol combatre.

7 La Tramontana, nim. 43, 18 de novembre de 1881, p. 4. Altres exemples d'il-lustracions referents a la
Ilibertat d'impremta d'aquesta publicacio els podem trobar a: nim. 44,25/11/1881; nim. 198, 02/04/188;
nim. 340,23/12/1887. A més, en d'altres ocasions, la portada era mancada de la seva il-lustracié habitual
a causa de dentincies. Lluny d'amagar-ho, ho podiem llegir a la portada del nimero 307, del 6 de maig
de 1887,1amb una tipografia ben gran: «Novas denuncias. Pochs moments abans d'entrar aquest nimero
en maquina havem tingut noticia d’haver sofert ;jDUAS DENUNCIAS!! nostre nimero anterior, per lo
qual, y pera evitar nous percans, retirém la ldmina que teniam preparada».

8 La Madeja politica, nim. 49, 12 de desembre de 1874, p. 2.
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2.1. Premsa 1 iconografia europea. Persisténcia i memoria de

I’art classic.

Si mirem amb deteniment un bon grapat d’il-lustracions de premsa de la segona meitat
del segle XIX és facil observar que tot sovint apareixen simbols, alguns més facils
d’entendre que d’altres, i un estil que recorda I’art de segles enrere. Pero, quin sentit té
retornar a les formes i als estils d’¢poques passades? I no només passades. També és
habitual trobar referéncies artistiques d’altres regions -en el cas catala mantenint el cas

frances com a principal referent-, influenciant clarament 1’art local.

El final del segle XIX fou el moment clau pel que fa a les influéncies i remanencies
entre les arts grafiques. «Si la influéncia es basa en intercanvis contemporanis i
reciprocs de figures, formes i teories, és a dir, en el sincronisme, la remanéncia €s un
concepte diacronic, ‘vertical’, que es caracteritza per la permaneéncia i la reinterpretacio
de models antics»®. Les formes del passat retornaren, com les formes grotesques del
Renaixement —I’esséncia del qual és el retorn de 1’antiguitat (classica)-, en el
romanticisme. Es tracta d’una superposicié de multiples influéncies, produint efectes
de difraccié. «LLa multiplicacié de les referéncies i de les citacions (...) produeix una

desmultiplicacié exponencial que no autoritza mai una interpretacié univoca»’.

Una de les referéncies que més influi en I’art del segle XIX és I’anomenat ‘classic’, que
designa el que és originari i paradigmatic’', perd no és un terme univoc, aixi que cal
tenir clar a quin sentit de la paraula ens referim en aquestes pagines: a aquell que fa
referéncia a la Grecia i Roma, vistes al llarg del temps com un unic bloc. La seva

temporalitat tampoc és del tot clara, ja que si bé alguns 1’apliquen a 1’antiguitat

% Trenc, Eliseu, 2009-2010. «Tres estudis sobre la imatge en les arts del llibre (segles XIX i XX)», op.
cit., p.309.

" Ibid., p.309.

1 Settis, Salvatore, 2006. El futuro de lo cldsico, Madrid: Abada Editores, p. 28.
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grecorromana en la seva totalitat, hi ha altres variants, com la que només fa referéncia

a un segment (els segles V-1V a.C., per exemple).

Tot sovint hi ha la creenca que 1’arrel dltima i dnica de tota la civilitzacié occidental,
aquella en la qual rauen els valors més elevats, com podria ser la tant citada democracia
grega, son les anomenades civilitzacions classiques. Paradogicament, cada vegada
I’estudi de I’antiguitat romana i grega €s menor, perd aquesta imatge de la cultura
‘classica’ com quelcom que posseeix una actualitat perenne a Europa es manté’>. Molts
cops, I’is que es fa del «modn classic» és estereotipat i convencional, col-locant-lo en
un pedestal inabastable, cercant una superioritat i una legitimacié de les nostres
afirmacions. També ens serveix per definir una alteritat, contraposant Orient i Occident,
malgrat que a dia d’avui la separacié entre aquests dos conceptes €s cada dia més fina.
Per tant, cal que ens preguntem si allo ‘classic’ té alguna funcié en el mén contemporani

i, en el nostre cas, si en tenia a la segona meitat del segle XIX.

La Historia és usada en alguns casos com a instrument per a la justificacié del present,
com una seqiiencia d’exemples extrets de context. Aix0 mateix és el que el «mén
classicy» pateix, essent reduida a un ds instrumental, quan el que caldria seria «recuperar
y analizar su extraordinaria complejidad y singularidad con la necesaria exactitud»’.
Al llarg del temps algunes vegades allo ‘classic’ ha retornat a I’escena publica en forma
de renaixement, «como si se tratase de un fantasma dotado de voluntad y personalidad
propia capaz de volver a la luz cuando lo estima conveniente»’*. Precisament una
d’aquestes vegades la podriem situar en el marc cronologic que aqui treballem, a la
segona meitat del segle XIX, quan I’eclosié de la il-lustracié en un mitja que li

proporcionava una gran difusié formava un nou o renovat corpus simbolic.

El «moén classic» inclou I’heréncia romana i grega, cultures entre les quals no sempre
en queden clares les distincions, perd que de ben segur s’utilitzen com a clar referent
de la societat contemporania, suposant una batalla metaforica entre les dues cultures

sobre el seu pes en la formacié dels valors occidentals. De fet, 1’is de I’Imperi Roma

7 Ibid., pp. 9-17.
7 Ibid., p. 15.
7 Ibid., p. 15.
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com a legitimaci6 de cultura i poder continua fins al propi Napole6”. Altres vegades,
pero, «los romanos aparecen (...) s6lo como intermediarios de la cultura griega, como
griegos de “segundo grado”, a pesar de su inmenso e implacable poder»’®. El debat
entre «grec» 1 «romay és llarg i amb opinions al llarg del temps per a tots els gustos,
perd a dia d’avui usem el terme ‘classic’ englobant-los a ambdds, tenint-ne una

concepcio unitaria.

Per tant, «el mito de un ‘clasicismo’ originario y comun se traduce en la concepcion de
la historia griega como historia universal o, mejor dicho, como una articulacién esencial
de esa historia, necesaria para comprender el mundo moderno»’’. Ara bé, caldria tenir
ben clara «la distincién entre los valores de la antigiiedad ‘clésica’, tal como fueron
elaborados por los griegos y romanos, y el uso que se ha hecho de ellos (...)»"®. Es per
aixd mateix que en aquest cas la lectura de la simbologia ‘classica’ apareguda en les
il-lustracions de la premsa del darrer ter¢ del XIX té una doble dificultat: la que trobem
habitualment en aquest tipus de premsa, d’interpretar el sentit que 1’autor li volia
proporcionar; i la d’interpretar una simbologia ‘classica’ el sentit de la qual ha variat
molt al llarg dels segles. En el nostre cas, no es tractaria tant un estudi de 1’antiguitat
siné aproximar-nos als usos que es feien de 1’antiguitat al segle XIX, amb la seva

instrumentalitzacio i possibles contradiccions.

Un dels recursos més habituals al llarg del temps ha estat el de I’ds d’herois mitologics.
La seva conveniencia i adequacié rau en el fet que I’espectador que llegira la imatge té
la mateixa cultura i, per tant, la capacitat de comprendre-la. Perd no €s només 1’ds
d’herois mitologics sin6 també d’atributs de la iconologia classica. Aquest seria el cas
del barret frigi: «le bonnet de la liberté des esclaves affranchis devenu le bonnet de la
figure républicaine de Marianne»” o la corona de llorer dels emperadors romans,

simbol de victoria i també utilitzat per condecorar els campions olimpics.

" Ibid., p. 19.

" Ibid., p. 20.

" Ibid., p. 21.

" Ibid., p. 23.

" Duprat, A., 2007. Images et histoire: outils et méthods d'analyse des documents iconographiques,
Paris: Editions Belin, p. 77.
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Ja durant el neoclassicisme, els seus autors veien una total relacio entre I’art i I’individu,
com una oportunitat de «profunda renovacién moral y politica de la sociedad»™.
L’objectiu també era que 1’art penetrés en la consciencia de 1’espectador, buscant-hi
una reaccid i un canvi en els models de comportament. En aquesta linia, I’any 1796
Pierre-Charles Levesque plantejava la millor manera d’arribar a l'anima de
I’observador: «force y character fueron sus términos clave. La composicion de las
pinturas debia basarse en el dibujo y en la forma mds que en el color, y orientarse hacia
la percepcién clara de cada una de las figuras (...)»"'. A través de I’art grec, llenguatge
universal i retornat, I’objectiu era la universialitzacié de les imatges, dels simbols i,
malgrat Levesque feia referéncia a la pintura, €s ben facil aplicar aquesta afirmacio a la
il-lustracié de premsa, que es queda amb alld més essencial per proporcionar un
missatge clar i amb les minimes ambigiiitats possibles, també amb 1’ajuda de simbols

que, com observarem, son universals i per tant entesos per tothom.

«(...) A propos du mythe et de ses traductions littéraires ou iconographiques en Gréce
archaique a pour but d'éviter équivoques ou malentendus. En proposant de comprendre
le mythe grec sous l'espece du politique, je n'entends nullement accomplir une 6peration
de réduction et de simplification d'une réalité complexe, méconnaitre la polyvalence ou
la polysémie fonctionelle du mythe en Greéce: champ d'expression de normes de parenté
ou démostration des valeurs sociales en cours; exposition de généalogies ou recherche
de causalité cosmologique, mise en perspective des tradictions aussi bien au niveau
local que panhellénique. En réalité cette polysémie du mythe constitue la meilleure

preuve de son statut fonciérement politique»®*.

La paraula ‘classic’ amb el sentit que I’estem emprant s’estabilitza precisament al segle
XIX, fins a aquell moment el que s’utilitzava era la contraposicid entre ‘antiguitat’ i
‘modernitat’®’. Perd en les llengiies europees modernes ‘classic’ també es comenca a

utilitzar en el sentit de ‘canon’, sobretot a Franca, on classique «pasé a designar las

8 Settis, Salvatore, El futuro de lo cldsico, op. cit., p. 65.

¥ Ibid., p. 67.

82 Massa-Pairault, F.H., 1997. «La fonction politique du mythe dans 1’iconographie etrusco-italique:
quelques exemples». A: Iconografia ibérica, iconografia itdlica: propuestas de interpretacion y lectura,
Madrid: Departamento de Prehistoria y Arqueologia, Facultad de Filosofia y Letras, Unversidad
Auténoma de Madrid, pp. 43-59, p. 44.

8 Settis, Salvatore, El futuro de lo cldsico, op. cit.,p. 77.
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obras y autores de la literatura francesa que se designaron como normativos»®**. Per tant
encara a dia d’avui els significats de ‘classic’ son diversos, tenint en compte 1’objecte
d'estudi i la temporalitat del mateix, perd en aquestes pagines ens centrem en 1’art de
I’€poca grecoromana per veure el seu retorn i els seus significats en la premsa il-lustrada
del segle XIX, ja que cada un dels «renaixements» que allo ‘classic’ visqué, i que es
déna de forma ritmica en la historia cultural europea -els classicismes-, és diferent dels
altres. Perque cada una de les diferents societats i cultures assignen diferents funcions

a la imatge visual.

Francis Haskell recorda que ja a finals del segle X VIII i principis del XIX, historiadors
i filosofs de tendencies diverses plantejaven una evolucié en paral-lel de les arts -tant
les visuals com d’altres com podrien ser la musica i la literatura- i les circumstancies
politiques i socials de la societat*. Aquest raonament ja es produi durant el
Renaixement, durant el qual bona part de la poblacid il-lustrada observava I’arquitectura
gotica, amb la seva aparent irregularitat i incoheréncia, com una mostra de la «barbarie

i ignorancia» propies de I’Edat Mitjana®.

En aquesta linia Winckelmann fou realment important per al desenvolupament de la
historia basada en la interpretacié de la historia de 1’art. Winckelmann mantenia la
teoria que I’art floria en llibertat i dequeia si es trobava en opressio, perd més que raonar
la decadencia de I’art en anys anteriors, a Winckelmann li interessaven més els motius
que feren possible I’eclosié de I’art grec, entre els quals hi havia el clima, que tenia

efectes beneficiosos en la bellesa fisica i la vitalitat psicologica®’.

2.1.1. Els simbols i el retorn al Renaixement

El segle XIX va cercar les seves principals referéncies en l’art classic i, en

conseqiiencia, també en el Renaixement, al qual veu com un alliberament respecte del

% Ibid., pp. 82-83.

8 Haskell, Francis, 1993. La Historia y sus imdgenes: El arte y la interpretacion del pasado, Madrid:
Alianza Editorial, p. 206.

8 Un d’aquests fou Moliere, citat a Frankl, Paul, 1960. The Gothic — Literary Sources and Interpretations
through Eight Centuries, Princeton: Princeton University Press.

87 Haskell, F., 1993. La Historia y sus imdgenes (...), op. cit, p. 207. Fa referéncia a I’obra de
Winckelmann Historia del arte de la antigiiedad, publicada el 1764.
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dogmatisme medieval. Aquest fet propicia la necessitat de 1’estudi sistematic del
simbolisme del Renaixement. L’estudi dels seus simbols cal basar-la en la iconologia,
sobre la qual E.H. Gombrich ha dedicat multitud d’estudis. El mateix Gombrich
comenga un d’aquests estudis preguntant-se quin €s el significat de les obres d’art,
situant-ne tres nivells de significat: un primer nivell representacional, la participacié de
I’espectador, és a dir, en la interpretacié de les convencions representacionals que en fa
el lector; i, la tercera, I’establiment de referéncies simboliques. De qualsevol imatge
se’n pot fer una descripcié del primer nivell, de la representacid, perd un lector ho
interpretara diferent de qualsevol altre lector, sobretot en funci6 d’aquestes referéncies
simboliques, que proporcionaran nous significats. Gombrich defensa que la
intencionalitat de 1’autor €s el que ha de cercar el lector quan aquest en fa una lectura,

saber que pretenia comunicar 1’autor.

Malgrat que hem parlat de I’establiment de referéncies simboliques, aquests no
funcionen de forma autdbnoma, €s a dir, una imatge aillada i fora de context €s probable
que no s’intepreti correctament. «Lo que enseia el estudio de las imdgenes en contextos
conocidos es tan sélo que esta multiplicidad es atin més importante para el estudio de
los simbolos que para los asuntos del lenguaje cotidiano»®®. No sempre existeix una
relacié univoca entre signe i significat. Ara bé, segons Goodman, un simbol pictoric,
musical o verbal, per posar només tres exemples, només «expresa las propiedades que
metaféricamente ejemplifica como simbolo de aquella clase», raonament que Goodman

exemplifica amb La Lavandera de 1’il-lustrador francés Daumier®.

De manera general, podem parlar de quatre formes de mantenir la concordanca
simbolica, tot i que aquestes poques vegades actuen autbnomament, siné que en cada
simbol podem trobar una barreja de dues o més d’aquestes formes: «le symbole joue le
plus fréquemment de tous les registres a la fois et il ne faut pas perdre de vue qu’une
telle dissection du fait symbolique ne nous permet que de prendre connaissance de son

anatomie pour ainsi diré (...)»".

8 Gombrich, E.H., 1983. Imdgenes simbélicas, Madrid: Alianza Forma, p. 22.

8 Goodman, Nelson, 1976. Los lenguajes del arte, Barcelona: Editorial Seix Barral, p. 100.

% Bril, Jacques, 1977. Symbolisme & civilisation: essai sur I’efficacite anthropologique de I’imaginaire,
These presentée devant I’Université de Grenoble II, Paris: Libraire Honoré Champion, p. 103.
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L’oposicid, en totes les seves formes, seria la primera d’aquestes estrateégies per a la
concordanga simbolica: 1’antitesi, la inversid, la simetria. Dos elements contradictoris
ens servirien per una realitat global. Com veurem en alguns exemples més endavant, la
premsa satirica republicana utilitza sovint aquesta estrateégia, contraposant la monarquia
i la republica o el lliurepensament i clergat quan es feia en un sentit clarament

anticlerical.

La segona d’aquestes estrategies segons Bril serien «les amplificactions», que
habitualment es refereixen a «la Divinité ou a quelqu’un de ses atributsy». Seria una
exageracié del concepte representat. Aix0 en les il-lustracions estaria reflectit per la
personificacié de conceptes com la Justicia, per exemple. En contraposicié pero alhora

estretament lligat a aquest darrer, I’amplificacid, hi hauria la reduccié.

Per ultim, les assimilacions o substitucions serien també una eina basica per a la creacio
i I’ts de simbols. Aquestes, alhora, ens permeten exposar situacions i conceptes que
d’altra manera ens seria molt dificil fer-ho: «des jeux de substitution multiples et
complexes allaient permettre a 1’homme de se situer devant son monde dans des
conditions qui lui permetten de pallier les frustrations inhérentes»’'. Es tracta també de
poder projectar en un simbol, com pot ser un objecte, allo que ens costa d’imaginar, ja

sigui una aspiracio o una frustracio.

D’altra banda, Gombrich retorna a les discrepancies en la interpretacié en relacié al
simbol: «Cuando no se cree que los simbolos sean convencionales, sino esenciales, su
misma interpretacion ha de quedar confiada a la inspiracion y la intuicién. No hay que
ir muy lejos para hallar el motivo. Las convenciones se pueden aprender, maquinalment
si es preciso, pero no puede decirse que en el simbolo que se nos presenta como una
revelacion sus rasgos distintivos tengan asignado un significado identificable. Se tiene
la impresion de que todos sus aspectos estdn cargados de una plenitud de significados
que nunca puede acabarse de aprender, sino que hay que hallar en el mismo proceso de

contemplacién que se pretende engendrar»®’.

1 Bril, Jacques, 1977. Symbolisme & civilisation (...), op. cit.,p. 116.
2 Gombrich, E.H., 1983. Imdgenes simbdlicas, op. cit., p. 246, 263.
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Un dels exemples que treballa Gombrich per mostrar la influéncia de I’¢poca classica
en el Renaixement son les obres de Botticelli, sent la Primavera 1 €l Naixement de
Venus dos bons i ben coneguts exemples: «Las obras sobre la Primavera publicadas
han demostrado hasta la saciedad -si es que hacian falta pruebas- que en la literatura
antigua y renacentista existen innumerables referencias a la diosa del Amor, a la belleza

de su jardin, a Flora y a las Gracias y hasta a Mercurio»”.

A més, és durant el Renaixement italia quan apareixen les deformacions, els treballs a
través de retrats grotescs, que codifiquen una forma de dibuix, els dels germans
Carracci. I s6n precisament aquests els que donaren origen al mot frances caricature,
aparegut a Franca al segle X VIII*.

Al segle XIX, I’art que es recupera €s, en el fons, no tant el propi de 1’antiguitat classica
sin6 el del Renaixement, reproduint-ne les formes, estils artistics. Perque el retorn a allo
classic és ciclic i durant el segle XIX i sobretot des d’ideologies com el republicanisme
es produeix un altre renaixement, artistic pero pretesament també d’algunes idees, com

és el cas de la ‘democracia’.

2.1.2. Lectures i interpretacions

La invocacio6 d’allo ‘classic’, amb el sentit que empravem, no és altra cosa que la cerca
dels nostres avantpassats, d’un temps idealitzat, un temps millor i que, en el cas del
republicanisme catala -perd també espanyol o frances- del segle XIX, veurem com el

seu retorn era la gran esperanca.

Pero son les lectures que se’n fan les que en determinen el sentit: «La relacion entre la

precisién minuciosa de la obra y las proporciones del conjunto escultural o intelectual

% Ibid., p. 64.
o4 Baecque, Antoine de, 1988. La caricature revolutionnaire, Paris: Presses du CNRS, p. 13.
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demuestra que el verdadero contenido s6lo puede captarse si se toman en cuenta los

detalles mas pequefios del asunto»®.

Per Goodman, la interpretacio del simbols també és quelcom que va més enlla d’una
lectura lineal, no és possible fer-ho a través de qualsevol diccionari de simbols, ja que
segons ell suposa tota una experiencia estetica: «Esta asuncidn de la excelencia estética
en la cognoscitiva requiere una advertencia ulterior: lo cognoscitivo, si bien en contraste
con lo préctico y lo pasivo, no excluye lo sensorio o emotivo; lo que conocemos a través
del arte lo sentimos en nuestros huesos, nervios y musculos como lo entendemos con
nuestras mentes; toda la sensibilidad y capacidad de reaccién de nuestro organismo

participa en la invencidn e interpretacién de los simbolos»™.

Una de les primeres regles metodologiques que cal seguir per a la lectura -incloent la
lectura iconografica- és la «subrayada por Hirsch: la interpretacion avanza paso a paso,
y el primer paso, del que depende todo lo demds, estriba en determinar en qué género
cabe encuadrar una obra dada. La historia de las interpretaciones estd sembrada de

fracasos originados por un error inicial»’’.

La personificacié de les idees en les obres pictoriques al-legoriques és quelcom que els
dibuixants de la premsa de la segona meitat del segle XIX usaren amb freqiiencia. Hem
de pensar que «una divinidad es un ser con una existencia independiente y que una
personificacién es una figura simbdlica, dotada de emblemas distintivos que la hacen
reconocible (...), en consonancia con la tradicién (..)»”. Foren els diferents
renaixements els que mantingueren viva la tradicié de la mitologia antiga i la seva
personificacié a través de tots els segles de cristianisme. I és per aix0 que en les
publicacions del darrer ter¢ del XIX hi trobem una convivéncia d’aquestes
personificacions mitologiques i d’una iconografia cristiana, tot i que en el nostre cas,
pel fet de treballar amb publicacions fortament anticlericals, aquesta darrera gairebé

sempre és tractada des d’un punt de vista critic o despectiu.

% Walter Benjamin en el «Prélogo critico epistemoldgicox» de 1a seva obra Los origenes del teatro trdgico
alemdn, citat a Freedberg, D. 1992. El poder de las imdgenes: estudios sobre la historia y la teoria de la
respuesta, Madrid: Catedra, p. 42.

% Goodman, Nelson, 1976. Los lenguajes del arte, op. cit., p. 259.

7 Gombrich, E.H., 1983. Imdgenes simbdlicas, op. cit., p. 47.

% Ibid., p. 218.
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Altres figures retoriques destacades usades per la il-lustracié de premsa i que trobarem
en multitud d’exemples sén I’al-legoria, que «significa literalmente ‘decir otra cosa’® i

la metafora, la que ‘transfiere’ el significado de un objeto a otro»'”

. Una d’aquestes
al-legories la podriem trobar en la capgalera de La Campana de Gracia, en totes les
seves variants, analitzada en I’apartat 4.2. De fet, bona part de les matrones emprades
per representar nacions sén un simbol de I’heréncia classica, grega, per comengar per
la indumentaria que el dibuixant les fa lluir, sempre togues blanques amb bandes

d’altres colors per acompanyar i per simbolitzar allo que representen.

Els detalls que ens permeten una lectura completa d’una imatge en aquest cas els
hauriem d’anomenar «atributs» que, juntament amb les altres caracteristiques de les
personificacions, tenen els seus origens en la mitologia classica. Alguns dels més
coneguts serien un llamp acompanyant a Jupiter o I’escut de Minerva. Si bé algunes
vegades se simplificava la tasca al lector inscrivint el nom del concepte que la
il-lustracié personifica, observem una necessitat de conservar 1’aspecte ‘antic’,
‘classic’: «tanto la forma como el simbolismo de la personificacion tenian que llevar el
marchamo de una autoridad antigua»'®'. Aixd seria aplicable en bona part de les

matrones que trobem en el tipus de publicacions treballades.

Per tot plegat, les imatges tenen un poder més enlla de la mera representacio, pero
I’actitud envers aquest poder per part de les persones no sempre ha estat el mateix. De
fet pot ser canviant en una mateixa persona en funcié de molts factors. Gombrich
desenvolupa aquestes actituds: «En la historia del pensamiento europeo se refleja de
alguna manera esta dualidad de actitudes en la permanente coexistencia del misticismo
neoplaténico y el intelectualismo aristotélico. La tensién entre estos dos modos de
pensamiento, sus interpenetraciones, reconciliaciones y divisiones conforman la
historia de la filosoffa religiosa a lo largo de la Edad Media y el Renacimiento»'®?,
Renaixement que ja hem vist com a referent artistic i de pensament a la segona meitat

del segle XIX.

% Ibid. p. 45.

19 Tbid., p. 268.
191 Tbid., p. 228.
192 Thid., p. 280.
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L’analisi de la textura pictorica és dificil, pero potser ho és encara més la de la impressio
de la fisonomia, de I’expressio facial. Representar amb exactitud una expressid, un
matis, per tal que la seva lectura sigui immediata, resulta ser més senzill a través de la
simplificacié'”. Per a la bona interpretaci6 de la caricatura, perd, cal comptar amb la
predisposicié del public a acceptar allo grotesc i simplificat. Un public que en realitat
era nombrds i valorava les il-lustracions i les caricatures molt més enlla del que ho feia
I’Académia: «El cuento en imdgenes, en el que la critica de arte no se fija y que
raramente preocupa a los doctos, ha ejercido siempre una gran atraccion. Més, en
verdad, que la misma literatura, ya que, ademds de que son mds numerosas las personas
que miran que las que saben leer, atrae particularmente a nifios y al pueblo, a los
sectores del publico que son especialmente faciles de pervertir, que seria especialmente
deseable elevar. Con su doble ventaja de una mayor concisién y de una mayor claridad
relativa, el cuento en imédgenes, en igualdad de condiciones, deberia reemplazar al otro,
porque se dirigiria con mayor vivacidad a un nimero mayor de inteligencias, y porque
en toda competicion el que usa un método directo tiene que aventajar a los que hablan

por capitulos»'*.

Seguint a Gombrich, la qiiesti6 €s per que triga tant en aparcixer en 1’art occidental la
caricatura, «la deformacion comica de la cara de una victima»'®. La transformacio dels
rostres suposaria la diferéncia entre la similitud i I’equivaléncia, ja que malgrat que cal
similitud a la persona retratada, la caricatura busca la diversié o la mofa, augmentant,
desfigurant o buscant equivaléncies amb altres objectes o éssers -amb animals, per
exemple-. La bona caricatura, segons Gombrich, és aquella que «ofrece de una
fisonomia una interpretaciéon que nunca podremos olvidar y que la victima parecerd
acarrear siempre, como un embrujado». D’aquesta manera, la majoria dels il-lustradors
catalans —i molt probablement tots els espanyols- del darrer ter¢ del XIX dibuixaven els
liders i representants politics de la mateixa manera, perque fossin facils de reconeixer,
per adjudicar-los algunes caracteristiques, o senzillament per mofar-se’n. Es el cas de

Figuerola, que sempre era representat amb unes orelles enormes; el cas de Topete, amb

1% Gombrich, E.H., 1979. Arte e ilusion, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, pp. 288-289.

194 Aquesta cita, que es troba a Gombrich, E.H., 1979. Arte e ilusion, op. cit., p. 291, és de Rodolphe
Topffer, humorista i dibuixant de Ginebra que al 1845 publica un fulleté sobre fisonomia.

15 Gombrich, E.H., 1979. Arte e ilusion, op. cit., p. 296.
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unes patilles llarguissimes; i segurament el més curids, el tupe de Sagasta, curids perque

sembla ser que era totalment una invencié dels caricaturistes de I’€poca.

2.1.3. La caricatura europea moderna

A finals del segle X VIII la caricatura s'imposa com a arma politica a través de la satira
i, tot i que veurem que tingué molta importancia durant la Revolucié Francesa, «cette
arme, dans le cas frangais, n'a encore ni I'efficacité ni la portée qu'elle possede outre-

Manche. Les caricaturistes anglais sont les maitres de 1'époque»'*.

Amb una mica d’anterioritat a la Revoluci6 Francesa i al domini frances en I’art grafic,
cal veure la caricatura anglesa com una precursora, ja que durant el segle XVIII és el
punt de trobada dels millors il-lustradors i caricaturistes. De fet, antigament des de la
historiografia anglesa atorgaven bona part del credit de la invencié d’aquest tipus de
satira, de la caricatura, a Hogarth'”’, probablement el millor artista satiric del segle
XVIII. Si bé és cert que la caricatura anglesa de finals del segle XVIII i d’inicis del
segle XIX és un element clau per entendre I’evolucié de la caricatura a Europa, caldria
no oblidar a les il-lustracions italianes anteriors ja esmentades, i al fet que quelcom com
el dibuix no pot ser atorgat a una unica persona, sin0 que hem de considerar la
caricatura, el dibuix satiric, com un cdmul de coneixements sobre el dibuix, sobre
I’expressio, sobre la interpretacié. Cada un dels processos, de les epoques i els estils
que van aportar els italians com els germans Carracci; holandesos, també amb una gran
producci6 al segle X VII; els anglesos com el mateix Hogarth; o posteriorment francesos
com Doré o Daumier serien igualment importants si no considerem la caricatura com
un invent siné com una evolucié del dibuix amb intencié de provocar. Es després de
tots ells que podrem entendre I’aparicié de grans il-lustradors catalans, que no només

coneixien els seus treballs sind que els podien es desplacaven a coneixer-los de primera

19 Baecque, Antoine de, 1988. La caricature revolutionnaire, op. cit., p. 13.

197 Es el cas que explica Diana Donald a The Age of Caricatures: Satiral Prints in the Reign of George
111, London: Yale University Press, 1996, p. 1: «It was about 1818 that one of the first writers on Gillray
surveyed the astonishing range, verve and audacity of caricature prints in his times. The invenction of
this form of satire, he thought, should be credited to Hogarth, the greatest satirical artist of the eighteenth
century (...)», fent referéncia a The Caricatures of Gillray; with Historical and Political lllustrations...,
produced by the publishers John Millers, Rodwell and Martin et al., London, 1818, pp. 26-7.
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ma, a aprendre d’ells. Per fer-ho, el millor lloc en aquella €poca, a la segona meitat del

segle XIX, era clarament Paris.

Aquesta epoca daurada de la caricatura anglesa coincidi amb el regnat de George III,
de 1760 a 1820, precisament pel fet que a I’inici del seu regnat bona part de la poblacio
s’oposa als seus ministres, fet que queda pales en el gran nombre de fulletons que es
publicaren, entre els quals destacaren els de Hogarth. Aquesta excitacid politica no
sorgi d’un dia per 1’altre amb I’inici del regnat de George III, ni fou permanent durant
tot el regnat, perd «from the time of John Wilkes’s popular radicalism in the 1760s to
the cataclysm of the French Revolution and Napoleonic Wars there was a huge upsurge

in graphic satire, both social and political»'®.

La principal referéncia d’aquest periode de la caricatura anglesa fou William Hogarth
(1697-1764), que influi fortament en els segiients il-lustradors més destacats com James
Gillray (1756-1815) i Thomas Rowlandson (1756-1827). Alhora, Hogarth rebé la
influeéncia dels emblemes i les al-legories politiques holandeses del segle XVII, que

corrien per Anglaterra'®”

. Malgrat Hogarth coincidi poc amb el regnat de George III,
amb I’anomenada €poca daurada, no es poden menystenir les seves aportacions pel que
fa a les composicions, els gestos i les expressions facials, el que Donald anomena
«modern moral subjects»''’. Possiblement el llegat més importants que deixa als seus
successors d’ofici va ser «the dissolution of hard and fast distinctions between ‘high’
and ‘low’ culture — in his work, one constantly infiltrated the other»'''. Precisament
aquesta ‘low culture’, la seva visibilitazacid, és un dels elements més importants de la

satira anglesa d’aquesta €poca, i els seus autors son anomenats per Donald «the social

caricaturistsy''?.

També James Gillray mantingué el sentit moral de Hogarth en les seves il-lustracions
gairebé sempre politiques, fet que ja era percebut entre els seus propis contemporanis:

«A publisher’s prospectus of June 1800 described him as ‘confessesdly the first moral

1% Donald, Diana, 1996. The Age of Caricatures: Satiral Prints in the Reign of George III, London: Yale
University Press, p. 1.

% Hill, Draper, 1976. The Satirical Etchings of James Gillray, New York: Dover Publications, p. XII.
" Donald, Diana, 1996. The Age of Caricatures: Satiral Prints in the Reign of George III, op. cit.,p. 1.
" Ibid., p. 2.

12 Ihid., pp. 32-36
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satirist since the days of Hogarth’. Much of his fascination, then and now, lies in the
paradoxical union of intense ehtical purpose and outrageous licence, of fastidious
proportion and grotesque exaggeration»'’. El fet que el govern permetés als
il-lustradors assistir als debats politics de la Cambra dels Comuns propicia el fet que
amb tan sols vint-i-sis anys, Gillray fos el millor caricaturista politic de la capital
anglesa, mostrant una millora en el seu art amb els anys, malgrat no va ser fins el 1792
que comenga a signar les seves obres de forma regular. Fins el 1789 sempre publicava
de manera anoOnima, com era habitual entre els artistes que aspiraven un art més
‘serios’'',

També fou a partir de la década dels noranta que és una mica més factible seguir la linia
ideologica de Gillray a través del seu treball, com per exemple les seves reaccions vers
la Revolucié Francesa: «The indications are that he joined in the first euphoric
expressions of optimism wich greeted the fall of the Bastille, but that the Reign of
Terror cured him of any lingering sympathy for ‘French principles’»'"”. A més de poder
seguir les seves opinions respecte la politica parlamentaria anglesa i la Revoluci6
Francesa, també €s coneguda la seva obra respecte la monarquia britanica, entre la qual
destaca una caricatura del mateix George III, titulada A Connoisseur examining a
Cooper, en la qual I’autor satiritza sobre els pocs coneixements d’art del monarca

després que aquest sembla ser que digué que no entenia les caricatures de Gillray.

De la mateixa manera que Gillray, Thomas Rowlandson es forma a la Royal Academy,
de Londres, d’on entre 1870 i 1880 sorgi una bona fornada de caricaturistes''®. A més,
Rowlandson completa la seva formacié académica amb una estada de dos anys a Paris,
estudiant la ‘figura humana’ i millorant les seves habilitats com a caricaturista.
Rowlandson és, per tant, a més d’hereu de la linia iniciada per Hogarth i bon company
de Gillray, un clar exemple de la mobilitat existent entre els artistes europeus
preocupats per millorar la seva formacio i aprendre de 1’art que es duia a terme en

d’altres paisos.

'3 Hill, Draper, 1976. The Satirical Etchings of James Gillray, op. cit.,p. X.
4 Ibid., p. XXI.

5 Ibid., p. XXII.

16 Ibid., p. XX.
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La tradicié caricaturista anglesa es mantingué, malgrat agafessin el relleu i el renom els
il-lustradors francesos, i coincidint en algun moment amb els dibuixants catalans
treballats trobariem a Aubrey Beardsley (1872-1898), que ens serveix per tragar una
linia en I’evolucié de la caricatura anglesa. Malgrat la seva curta vida, va ser reconegut
com un dels artistes més innovadors del moment, barrejant el simbolisme i
I’esteticisme, moviment artistic que també arriba a Barcelona en forma de modernisme

a finals del segle XIX.

Retornant als segles XVIII i XIX, la iconografia revolucionaria va ser clau, a través de
les caricatures, per a la millora d’aquestes il-lustracions i per 1’accés d’una part de la
poblacié. Aixi doncs, la Revolucié Francesa propicia I’aparici6 d’una batalla
iconografica per part dels caricaturistes francesos d’un i altre bandol. Gracies als
gravats, la pugna politica arribava a la poblacié més analfabeta. D’una banda, els
republicans s’expressaven a través de publicacions com Les Révolutions de France et
de Brabant, de 1’escriptor revolucionari Camille Desmoulins, i en les quals les
caricatures eren una burla o un atac cap al clergat i la noblesa. D’altra banda, per part
del sector monarquic, aquests defensaven els seus interessos amb Les Actes des
Apétres'’. Aixi doncs, la caricatura posa la politica en el centre d’interes, oferint
elements per entendre I’imaginari politic i, alhora, donant a concixer la visi6 de
I’emissor del missatge, 1’autor de la il-lustracid, ja que la caricatura €s un discurs per si
mateix: «Lorsque la caricature figure 1’ecclésiastique en gros mangeur, le noble en étre
méprisant et effeminé, 1’aristocratie sous la forme d’une hydre monstrueuse, il est siir
que cette représentation nous apprend peu de chose sur I’ennemi désigné (tout
ecclésiastique n’est pas gros, tout noble n’est pas effeminé...), mais beaucoup plus, en
revanche, sur la pensée politique des caricaturistes graveurs, reprise du discours patriot

dominant (..)»""®.

Sense els treballs previs de Hogarth, Grose, Cozens o Rowlandson no hagués pogut
existir un Daumier. Honoré Daumier és el gran simbol de la il-lustracié a Franca, tot i

que tampoc cal oblidar altres grans caricaturistes del segle XIX francés com Gavarni o

17 A 1a web Gallica, de la Biblioteca Nacional de Franca, podeu trobar digitalitzats els nimero de Les
Révolutions de France et de Brabant i de Les Actes des Apodtres d’entre 17891 1781.
'8 Baecque, Antoine de, 1988. La caricature revolutionnaire, op. cit., p. 39.
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Gustave Doré. Gombrich compara Daumier amb els mateixos Delacroix o Millet'"”,

perd a banda de les reciproques influéncies amb els pintors francesos, Daumier també
mantingué moltes relacions i connexions amb I’escola de caricaturistes politics
anglesos. De la mateixa manera, també Géricault, Gavarni o Doré es traslladaren a
Londres'®. Es per tant, simbol per ell mateix de la caricatura francesa, i europea, i en
aquest cas ens servira de clar exemple per veure com I’evolucié de la caricatura arriba

als il-lustradors catalans del darrer terc del segle XIX.

Daumier tenia una prodigiosa memoria retentiva, que alhora el duia practicament a
menysprear 1’estudi del natural. Perd si bé Daumier és considerat un dels fundadors
francesos de I’art modern, no se’l pot incloure en cap cas com a aportador a
I’impressionisme. Es burlava de Courbet, menyspreava Manet i considerava quelcom
trivial 1’estudi del plein air, en contraposicié al seu entusiasme vers 1’estudi de les
reaccions humanes, d’experimentar amb la fisonomia. Es per aixd, que els artistes del
segle XX que més I’aplaudiren foren precisament els expressionistes. La cerca de les
passions humanes en les expressions que treballava Daumier €s el que trenca els limits

entre la caricatura i I’art, en majuiscula, portant-nos per exemple a El crit, de Munch

(1895).

Honoré Daumier (1808-1879), que a vegades signava amb el pseudonim de Rogelin,
treballa en els seus inicis a tres publicacions importants com eren La Caricature, Le
Charivari 1 L’Association mensuelle lithographique. A inicis dels anys 50 del segle
XIX Daumier ja havia treballat bona part del panorama burges des de la seva satira

afilada, clavant «en la picota del ridiculo los prejuicios de la antigiiedad cldsica»'?'.

Treballa tota la seva vida el gravat de costums i la caricatura, i en ells s’hi poden trobar

ecos de Hogarth y Rowlandson'**, de la caricatura de tradici6 anglesa, perd també dels

"9 Gombrich, E.H., 1979. Arte e ilusion, op. cit., p. 296.

120 Grew, Raymond, 1988. «Picturing the people: Images of the Lower Orders in Nineteenth-Century
French Art». A: Rotberg, R. i Rabb, T. (eds.), 1988. Art and History: Images and their meaning,
Cambridge: Cambridge University Press, p. 218.

2! Daumier narrado por él mismo y por sus amigos, Buenos Aires: El Ateneo, 1949, p. 249.

'2 La obra pictdrica completa de Daumier, Barcelona: Editorial Noguer, 1973, p. 7.
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artistes holandesos i flamencs com Rembrandt i Rubens, aixi com de Goya, pel que fa

a I’ts del color -color implicit en els seus dibuixos en blanc i negre'>.

Si una cosa a banda de la satira, la caricatura i I’admiracié pel seu estil unien als
caricaturistes catalans més importants del darrer ter¢ del XIX amb Daumier, aquesta
era el republicanisme. El critic d’art Arséne Alexandre explicava d’aquesta manera la
politica de Daumier: «Daumier, nosotros lo hemos destacado ya, fue un republicano de
instinto, pero sus convicciones politicas fueron menos razonadas que sentimentales.
Realmente, era ante todo generoso y ardiente. Las ideas de libertad y fraternidad le
apasionaban hasta el extremo de hacerle aceptar sin temor sus propias exageraciones
(..)»"**. Aquest republicanisme de Daumier també es pot seguir a través dels seus
treballs a I’entorn de la revolucié de 1848'*. De fet, probablement fou vora el 1848
quan comenca a pintar, també, i €s que aquesta data li canvia la vida i I’art, fent un pas

endavant.

Daumier, com molts il-lustradors critics amb el govern, va patir en diversos casos la
censura, fins i tot amb penes de presd, com és el cas dels mesos que passa a la presé de
Sainte-Pélagie entre 1832 i 1833. L’obra que el porta a la presé fou una caricatura
titulada Gargantua, que representava Lluis Felip amb el cap en forma de pera -element
de propia invencié de Daumier que utilitza recursos de la caricatura ja comentats-
assegut al seu tron i arrabassant al poble i a la burgesia tot el que pot. En d’altres
ocasions, aix0 li provoca la no renovacié del contracte de treball, amb Charivari i,
finalment una vellesa amb pocs recursos economics. Tot i aixo0, els seus col-legues
d’ofici i els anys posteriors, van saber situar-lo com un dels grans de 1’art frances de la

primera meitat del segle XIX.

La influéncia de Daumier en artistes posteriors no €s facil de demostrar, pero en el
context frances ja ho intenta L. Nazzi el 1911 quan deia que «esa influencia, evidente,
tangible, en cierto modo desencadenada, es inmensa: quiéralo o no, la generacién actual

la padece y estd inmersa en ella. (...) Toulouse-Lautrec, Degas, Forain, Steinlein,

'3 La obra pictdrica completa de Daumier, op. cit.,p. 7.

' Daumier narrado por él mismo y por sus amigos, op. cit., pp. 68-69.

125 Una petita explicacié d'aixd es pot trobar a Cassou, Jean, 1979. «Daumier républicain». A: 1979,
Daumier et ses amis républicains, Marsella: Musée Cantini, pp. 15-18.
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Bernard-Naudin, por citar al azar a algunos de los grandes, bebieron en la fuente de su
palabra. Cézanne, por ejemplo, alcanzé conciencia de su propia mision frente a los
Delacroix del Louvre y a algunos Daumier vistos casualmente. (...) Segtin la imagen de
Baudelaire, Daumier es un faro, uno de los més altos y deslumbrantes, erigido sobre
rocas e indestructible como éstas, que dirige sus rayos al infinito, sobre el pasado y
sobre el futuro»'*®. Malgrat probablement ell no en fos conscient, Daumier va retratar
amb gran exactitud les formes de vida i els costums d’una societat, quedant aquesta
reflectida en les seves litografies. Aquesta influéncia, la més evident, va quedar clara
quan va morir, ja que tal com digué Robert Rey, «Then he died, and history took

possession of him»'*’.

En el context catala, la influéncia de Daumier sobre caricaturistes com Padro, Pellicer
o Mestres, per posar només tres exemples, €s clara no només en el sentit de 1’estil de la
caricatura, ja que aquest tipus d’il-lustracié ha quedat paleés que beu de la caricatura
anglesa del segle XVIII i de la caricatura francesa de la primera meitat del segle XIX,
sin6 també de I’artista com a persona. Daumier era un republica confés, implicat, i que

vivia el seu ofici amb tot el compromis possible.

126 La obra pictdrica completa de Daumier, op. cit.,p. 11.
127 Rey, Robert, 1960. Honoré Daumier: 1808-1879, New York: Harry N. Abrams, p. 1.
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2.2.- Referencies europees. El cas de Josep Lluis Pellicer i les

seves relacions amb Franca

A Josep Lluis Pellicer i Fenyé cal situar-lo
sobretot com a pintor, com a il-lustrador, com a
reporter grafic pioner del fotoperiodisme.
Alhora, amb la seva activitat i trajectoria
artistica, es mantingué sempre prop dels
interessos 1 cuites de les classes populars. Aixo
es pot veure reflectit tant en la seva vida més
politica i de militancia obrera com en sentit de les
seves obres i il-lustracions. En aquest cas, pero,
ens centrarem en la seva tasca com a reporter
grafic i il-lustrador a Franga i quines van ser les
influéncies i interferéncies que rebé per part dels
seus collegues francesos. Alhora, procurarem
veure com des de la premsa espanyola i catalana

observava el cas frances'*®.

Vanéixer a Barcelonael 12,el 21 o el 22 de maig
de 1842. Si fem cas a la fe de baptisme la data
correcta seria el 22 de maig'®. El seu pare era
Joan Pellicer i Donadeu, natural de Santa Maria

de Palautordera, tot i que de ben petit es trasllada

a Barcelona, on treballa de mestre d’obres, €s a

128 La il-lustracié que acompanya el text en aquesta pagina s’ha extret de Pél & Ploma, nim. 78, 1 de
juliol de 1901, p. 3, «Dibuix de R. Casas».

129 Escala, Gloria, 1998. El dibuix d’actualitats en ’obra de Josep Lluis Pellicer, Universitat de
Barcelona, vol. I, p. 105.
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dir, contractista i arquitecte. A Barcelona va tenir quatre fills: Josep, que fou mestre
d’obres com el seu pare, Pilar, Rosa i Josep Lluis, el personatge que avui ens ocupa.
Aixi doncs, com veiem I’hereu i el dibuixant tenien un nom massa semblant. Per aquest
motiu, Apel-les Mestres —també reconegut il-lustrador- en un article dedicat a Pellicer
explicava que aquest solia signar les seves obres de maneres diferents, fet que Mestres
ho atribuia al desacord que hi va haver en la familia Pellicer quan aquest va néixer: «El
seu pare volia que es digués Lluis; la seva mare, Joan; el seu padri va empenyar-se en
que es digués Josep; per tant, fou batejat amb els noms de Josep i Lluis. Pero com de
Josep ja se’n deia el seu germa gran, ell no podia pas firmar Josep i per aix0 sempre
firma amb el seu segon nom; no obstant, en familia prevalgué la voluntat de la mare,
que no va conformar-se en que no s’hagués ates al seu desig. De manera que, per la
curia, en Pellicer era ‘Josep’, pel public ‘Lluis’, pels seus pares ‘En Joanet’, i pels seus
nebots ‘I’oncle Joan’» —més endavant Mestres fa broma dient: «Aixi és que quan jo
trucava a casa seva, si sortia a obrir-me la porta la seva mare, preguntava per ‘En
Joanet’, si la minyona, pel ‘senyoret Joan’, si algun dels seus nebots, per ‘I’oncle Joan’.
Preguntar per ‘En Josep’, hauria sigut preguntar pel seu germa gran; per ‘En Lluis...
Llufs... Lluis? ... No n’hi ha cap de Llufs en aquesta casa’»"’. Aix{ doncs, per edat, la
relacié de Josep Pellicer amb el seu germa petit fou més aviat paternalista i s’explica'
que quan Josep Lluis anava curt de diners feia un dibuix dedicat a Josep i aquest

I’ajudava economicament.

Un exemple seria un dibuix que es conserva en 1’arxiu familiar fet a partir d’un croquis
de la guerra carlista i que es corresponia amb aquesta imatge, que es va publicar el 15
de febrer de 1876 a La Ilustracion Espaiiola y Americana sota el titol de Avanzada del
regimiento de Leon em los altos de Ochandiano, en el context de la guerra carlista en

la qual fou un destacat corresponsal de guerra.

L’hereu dels Pellicer va construir una casa 1’actual nimero 333 del carrer Corsega de

Barcelona'*, ocupant I’entresol doble amb la seva familia. En el pis superior, el

130 Mestres, Apel-les. «Lluis Pellicer». A: Croquis ciutadans, 1902, p. 124-125. He usat aqui el catala
normalitzat posterior a la publicacié d’aquest text per tal de facilitar-ne la lectura, de la mateixa manera
que he normalitzat ortograficament els altres textos publicats abans de la normalitzacié lingiifstica del
catala que trobarem en aquest apartat.

13! Cirici, Alexandre, 1972. Nen, no t’enfilis, Barcelona: Editorial Destino, p. 18.

2 Ibid., p. 20.
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principal primera, hi visqué les seves etapes a Barcelona Josep Lluis Pellicer, on va

morir ’any 1901.

Cursa estudis a I’Escola Industrial per a ser mestre d’obres, aparellador i agrimensor
seguint aixi la tradicié familiar lligada a aquest ofici, rere el seu pare i el seu germa
Josep. Malgrat tot, tan sols exerci 1’ofici dos anys, probablement amb el seu pare. De
fet, segons sembla desprendre’s d’un article que ell mateix va escriure al Diari Catala
I’any 1879, en aquella escola es va fer gran en les xerrades mentre ‘feien campana’:
«Anys endarrera, ja en fa bastants, era jo un xicot. L’Escola Industrial establerta en
aquells temps a I’edifici de Sant Sebastia es veia molt concorreguda; eren els mesos de
les matricules gratuites i aix0 feia que sens cap gasto tinguessin el dret de tabolejar i
armar rebomboris en les aulas, molts bordegassos amb el plausible d’estudiar el frances
o italia, dibuix o matematiques. (...) Entre aquella massa heterogenia i bullanguera que
amb I’excusa d’aprendre frances es reunia en els encontorns de Sant Sebastia conegut
a n’en Llufs Carreras'”. Amb ell i amb un altre condeixeble anomenat Lavall vaig
contraure estreta amistat i en mig de les nostres entremaliadures, tot jugant a romami
romama comengarem una nit a parlar en serio manifestant-nos mituament, sentiments
i aspiracions que ens eren comuns als tres. Prompte nostra amistat s’estrenyi fins a
separar-nos en molt de la turba multa escolar. Nostres passejades al fer campana eran
serioses i formals, enraonavem no com Xxicots que expliquen sens to ni solta quant han
vist 1 sentit durant el dia, siné com a homes que consideren amb firmesa i judican amb
cervell reposat el que tracten. (...) El llac d’unié que ens apinya als tres, fou
Catalunya»'**. De fet, sembla que aquestes inquietuds que ja tenia des d’adolescent el
van dur a treballar durant la seva adolescéncia a I’'impremta de la revista Brusi com a

«marcador de la primera maquina de doble tiratge que vingué a Barcelona”'™>.

Paral-lelament, I’any 1856, s’inicia en el mén del dibuix i la pintura, que seria realment
la seva passio, al taller de Ramon Marti i Alsina, qui, anys més tard, acabaria sent el

seu sogre. L’any segiient es va matricular a I’Académia de Belles Arts de Barcelona,

'3 Molt probablement fa referéncia al republica federalista Llufs Carreras i Lastortras (1840-1888), que
a més de politic fou periodista i escriptor. Per a una petita biografia vegeu Costa i Oller, Francesc, «Lluis
Carreras, per la Republica». A: Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria, Mataré, nim. 37, abril 1990, pp.
42-48.

134 Pellicer, Josep Lluis, «Una criaturada». A: Diari Catald, 28 de maig de 1879, p. 3.

135 «En Josep Lluis Pellicer. Dibuixant». A: Pél & Ploma, 10 de febrer de 1900, ndm. 37.
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coneguda com La Llotja. Pero cal destacar a Pellicer com a deixeble del conegut i
influent pintor Ramon Marti i Alsina, que havia de marcar I’evolucié de la pintura a
Catalunya en les decades centrals del segle i que tingué, entre d’altres, deixebles ben
notoris com Joaquim Vayreda (1843-1894), Modest Urgell (1839-1919), Francesc
Torrescassana (1845-1918), Jaume Pahissa (1846-1928) o Josep Armet (1843-1911),

tots ells especialistes sobretot en paisatge.

Entre els anys 1865 i 1867 Pellicer es trasllada a Roma per a perfeccionar la seva
tecnica. Durant aquesta estada a la capital italiana pinta una de les seves obres més
conegudes, Zitto, silenzio... che passa la ronda, que respon a una frase atribuida al propi
heroi republica de la unificaci6 italiana, Garibaldi. Aquesta obra a 1’oli, que fou
premiada I’any 1871 a I’Exposicié de Madrid amb la segona medalla, fa referéncia a
les lluites de Garibaldi a Roma i, de fet, es pot llegir com un manifest antipoliciac. Es
un clam a favor de Garibaldi, i s’hi veu representat un escenari de Roma avui dia
desaparegut, on hi veiem un carrer del barri de la Ripetta, prop del riu, a la nit. Ha sonat

el toc de queda i veiem com passa una tropa encarregada de vigilar la zona'*

. Aquesta
és, a més, €s una primera mostra del destacat paper que adoptaria com a reporter grafic
en aquella eépoca en que no hi havia fotografia. Altres obres que pinta en aquest periode

van ser: El panteon de Polse i El Ghetto de Roma, a part de diversos dibuixos.

136 Escala, Gloria, 1998. El dibuix d’actualitats en I’obra de Josep Lluis Pellicer, (...) op. cit.
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Després de la seva estada a Roma féu una curta estada a Paris, I’any 1867, pero fou més
endavant quan les seves relacions amb Franga van ser més intenses, sobretot entre els
anys 1878 i 1883, periode durant el qual visqué practicament ininterrompudament a

Paris tot i continuar treballant per periodics catalans i de Madrid.

Josep Lluis Pellicer exposa diverses vegades en els salons de Paris com a pintor o com
a dibuixant, des de finals de la década dels setanta i fins a I’any 1889, quan la seva obra
hi va fer la seva darrera aparicié. Malgrat que no disposem de les il-lustracions que

s’exposaren, si que sabem els seus diversos titols'”’

-com per exemple L’ impdt du sang
en Espagne, pintura exposada el 1879, o Crépuscule, del 1889-, alhora que la
informacié que apareix en els catalegs anuals referits als salons ens permet saber els
diversos domicilis on va viure Pellicer, tant a Barcelona com a Madrid o Paris, durant
aquests anys. Aixi, veiem com I’any 1878 —any en el qual s’acaba instal-lant a Parfs-
residia al nimero 53 I’avinguda de Versalles de Paris, a casa de José Mesa Leompart,
un tipograf i periodista, republica, que vivia a Paris des de I'inici de la Restauracié.
Posteriorment, a través d’aquests catalegs descobrim altres adreces de Pellicer a Madrid

—el nimero 1 de la carretera d’ Aragé-, a Paris -56, rue du Four Saint-Germain, 37 rue

Denfert Rochereau o 195, rue de 1’Université-, i la seva adreca a Barcelona, ja citada.

Malgrat que la pintura era la passi6 de Josep Lluis Pellicer en general 1’académia
d’historia de 1’art no ha valorat massa la seva pintura, mentre que si I’ha considerat un
gran il-lustrador i reporter grafic. A més, els quadres a 1’oli sén més aviat escassos si
ho comparem amb la gran quantitat d’il-lustracions que va realitzar per llibres i
periodics. Tanmateix, de la seva pintura tenim opinions com la de 1’escriptor i periodista
Raimon Casellas que esmenta que els quadres de Pellicer «eran quadros pera ser
admirats, pero no per ser comprats. (...) Una pintura esbossada y 4 grans tacas, com la

que cultivava en Pellicer, era la menos 4 propdsit pera adular el gust del burgés,

137 Les diverses obres que Josep Lluis Pellicer va exposar estan catalogades a Flaquer, Silvia; Pagés, M.
Teresa i Fontbona, Francesc (Dir.), 1986. Inventari d’artistes catalans que participaren als Salons de
Paris fins 'any 1914, (...) op. cit., pp. 298-299. També als diversos catalegs dels Salons, com el de 1879:
Dumas, F.G. (Dir.), 1882. Salon de 1879: Catalogue il-lustre. Paris: Libraire Artistique, H. Laurette
éditeur, p. 116.
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alashoras enllepolit ab las miniaturadas aquareletas y an els bonicoys quadrets de
‘moros’ y de ‘casacas’ pintats pels imitadors den Meissonier y den Fortuny»'®*. Qui
també troba notables qualitats a la pintura de Pellicer fou Eudald Canibell, que havia
estat un internacionalista en el seu moment, com el mateix Pellicer, i que referint-se a
I’obra més coneguda de Pellicer Zitto, silenzio che passa la ronda, digué: «Tiene en
pintura la circunstancia de transportar facilmente 4 la tela la luz del sol de nuestros
paises meridionales con tal verdad, relieve y abundancia de matices (...), cual pocos
artistas de su tiempo han alcanzado»'”. A més, fent referéncia al seu antiacademicisme,
afegi que era «Su espiritu de independencia hizo que jamds pensara seguir las huellas
de ningun otro artista, ni tampoc imitara composicién alguna y no por vanidad (...) sino

por el santo prurito de crear, de hallar dificultades y vencerlas»'*.

Des de ben jove Pellicer es relaciona amb un nucli de joves artistes i literats que
promogueren la renovacié ‘xarona’ de la literatura popular en catala i en especial el
teatre. Era habitual que aquests grups es reunissin a locals com el ‘Cafe de les 7 Portes’,
al Passeig d’Isabel II, el ‘Café Cuyas’ i el de ‘Las Delicias’, a les Rambles, i el ‘Cafe
Inglés’, al carrer Ferran, on parlaven de politica, teatre, ciéncia, art... amb Soler
Rovirosa, els germans Ramon i Tomas Padré, Modest Urgell, entre molts d’altres. Pero
amb I’augment de les tertilies els cafés es van quedar petits i aviat va comengar 1’¢época
anomenada de «tallers i pisos», com per exemple la rebotiga del poeta i dramaturg
Frederic Soler Pitarra i I’editorial de la Llibreria d’Inocenci Lopez Bernagossi. Altres
artistes, intel-lectuals i pintors d’aquests nuclis van ser Eusebi Planas, Agusti Rigalt,
Manuel Moliné, Conrad Roure, Valenti Almirall, Albert Llanas, Jaume Garriga o
Gongal Serraclara. A més, cal dir que els pisos els llogaven estudiants universitaris, i
amb ’excusa de repassar assignatures, hi muntaven festes, Jocs Florals humoristics,

representacions teatrals i concerts, de forma més o menys privada.

Alguns dels citats també van fer estades a Paris, com per exemple Eusebi Planas o
d’altres que també n’eren propers, com Apel-les Mestres i Tomas Sala i Gabriel. Planas

(1833-1887) també comencga estudis a la Universitat de Barcelona, en aquest cas de

138 Casellas, Raimon, 1902. «En Pellicer II». A: La Veu de Catalunya, 27 de juny 1901, ndm. 883, any
XI.

139 Canibell, Eudald, 1901. «Recuerdo 4 J. L. Pellicer», Revista Grdfica, p. 7.

1 Ibid., p. 8.
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Dret, perd com Pellicer també ho abandona per entrar a I’Acadéemia de Belles Arts.
Com Pellicer, també va fer una estada de tres anys a Paris (1851-1854), en el seu cas
treballant al taller d’Emile Lassalle, tornant a Barcelona com a dibuixant d’un prestigi
considerable. Més o menys el temps que passaven a la capital a francesa era de tres o
quatre anys, com Apel-les Mestres, que hi va ser entre 1880 i 1884, coincidint amb
Pellicer, temps durant el qual va viure a casa del famods dibuixant madrileny Daniel
Urrabieta, afincat a Paris des de feia temps. Aixi doncs, per als pintors i il-lustradors
catalans el fet d’anar a Paris els podia obrir portes en la seva tornada a Barcelona, alhora
que durant les seves estades a Paris creaven xarxes laborals i socials que els serien molt

importants.

Pero les relacions amb Franga no eren per als intel-lectuals i artistes catalans només
artistiques, siné que existien influéncies, sobretot en el sentit Paris-Barcelona, de caire
politic. Es a dir, existien lligams entre les cultures politiques catalanes i franceses, en
el cas que ens ocupa centrades en el republicanisme i el moviment obrer, cultures en
les quals podem incloure a Josep Lluis Pellicer. Aixo també es pot observar a partir de
la iconografia, amb elements simbolics com el gall, Marianne, o d’altres com les
banderes o els himnes pel que fa al republicanisme, per exemple. Ho podem veure en
moltes publicacions de 1’¢época, en algunes de les quals va collaborar com a
caricaturista el mateix Pellicer, com Lo Xanguet (1865), escrita basicament per en
Pitarra i Conrad Roure, Un Tros de Paper (1865), El Tiburon (1870), La Campana de
Gracia (1870), i les seves substitutes L’Esquella de la Torratxa i La Tomasa, entre
moltes d’altres. A més, va col-laborar durant molts anys amb publicacions literaries i
humoristiques de Madrid, com Gil Blas, El Mundo Coémico, El Garbanzo, El Gato

Negro o Madrid Comico, en la qual utilitza el pseudonim de Mecachis'"'.

D’altra banda, Josep Lluis Pellicer era una home compromes socialment i que cercava
fervorosament la justicia, sobretot pel que fa a les classes socials més humils. Aixo el
va portar a participar en moviments socials i politics. Sintetitzant molt diriem que de
jove es relaciona amb grups de tendéncia anarquista i de gran en el catalanisme d’origen
més aviat burges d’Unié Catalanista. Aixi doncs, malgrat no dedicar-se a la politica, el

seu nom apareix de forma habitual quan es fa un repas del moviment obrer i del

4! Escala, Gloria, 1998. El dibuix d’actualitats en I’obra de Josep Lluis Pellicer, (...) op. cit., p. 145.
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federalisme a Barcelona, aixi com també€ del catalanisme. Pero sovint la seva funcié era
més aviat de suport, poques vegades en la primera linia politica. Fou membre del comite
local de Barcelona del Partit Democratic amb vint-i-quatre anys, participa a la
Revolucio de setembre de 1868 i aquell mateix any fou escollit regidor de 1’ajuntament
de Barcelona pel Partit Republica Federal, perd la militancia politica més rellevant
durant aquests anys de Pellicer fou la que el va dur a participar en la creacid i
desenvolupament de 1’ Associaci6 Internacional de Treballadors, de la qual en va ser un
dels fundadors i, nominalment, el primer president de I’ AIT de Barcelona, I’any 1869.
Nominalment perque, a la practica, qui exerci aquestes funcions va ser el seu nebot
Rafael Farga Pellicer, tipograf i gerent de la coneguda impremta La Academia, ja que
fou on s’imprimi la major part de propaganda anarquista durant aquell periode. Malgrat
la seva destacable activitat politica, sembla ser que la majoria fou de tipus més aviat
local, a Barcelona, o sin6 a nivell catala, ja que les seves estades a 1’estranger gairebé
sempre foren per motius artistics o laborals —com a corresponsal o com a dibuixant
d’estudi-. Per aquest motiu, tot i ser el president de la seccié barcelonina de la
Internacional, seccié que per cert es va formalitzar en una reunié al seu taller a
Barcelona amb preseéncia de Giuseppe Fanelli, qui assistia als congressos eren, entre
d’altres, els seus nebots. Rafael Farga i Pellicer participa a gairebé tots els congressos
posteriors al de Basilea (1869), entre els que destaquen 1’Haia (1872) o Brussel-les
(1874). Antoni Pellicer, en canvi, entre 1871 i 1875 visqué entre els Estats Units, Cuba

i Mexic'*.

La vessant més politica i social d’en Pellicer es mostra a través de les diverses
participacions —tant en el republicanisme com en el moviment obrer- en els grups citats,
tot i que mai estigué realment en la primera linia politica. Plasma les seves idees més
aviat a través dels seus dibuixos, que li donaren el renom que amb la pintura no
aconsegui. Entre els seus primers treballs com a il-lustrador a Barcelona —la majoria
entre els anys 1868 i 1870- destaquen les primeres edicions dels Singlots Pogetics d’en
Pitarra, en les quals col-labora amb de Nyapus —pseudonim que mantindria durant molt
de temps-, conjuntament amb la seva col-laboraci6 en premsa com La Crida (1864), Lo

Xanguet (1865), Un Tros de Paper (1865), El Tiburon (1870), o els inicis de La

142 Hurtado, Victor; Roca i Rosell, Francesc, 2009. Catalans al mén: atles de la preseéncia catalana al
mon, Barcelona: Enciclopédia Catalana, pp. 156-157.

75



Campana de Gracia (1870). Perd fou més endavant, mitjancant les tasques de reporter
grafic, quan aconsegui fama com a il-lustrador internacional. Aqui, perd, ens centrarem

en les il-lustracions que va fer des de Paris i sobre Franca.

2.2.1. La Ilustracion de Madrid i 1a guerra franco-prussiana

Per seguir un ordre més o menys cronologic hem seleccionat alguns esdeveniments i
col-laboracions importants per part de Pellicer. Possiblement la primera seria la guerra
franco prussiana que va tenir lloc entre el juliol de 1870 i el maig de 1871 i que va
il-lustrar per a La Illustracion de Madrid amb sis dibuixos situats a la capital francesa.
Aquesta publicacié quinzenal, nascuda el 12 de gener de 1870 —gracies al suport del
diari d’ideologia liberal El Imparcial (1867-1933)-, s’autodefinia com a «Revista de
politica, ciencias, artes y literatura». Aquesta revista, que pretenia ser apolitica, va
tenir inicialment com a director a Eduardo Gasset i com a director literari a Gustavo
Adolfo Bécquer, a més d’un gran nombre de reputats col-laboradors'*’. La mort dels
germans Bécquer a finals de 1870 i, sobretot, la competéncia de la prestigiosa
llustracion Espariola y Americana va fer que aquesta darrera publicacié aconseguis

I’hegemonia i que La llustracion de Madrid desaparegués poc després.

La major part d’aquestes il-lustracions —o potser la totalitat- que va fer per a aquesta
revista van ser fetes a partir dels croquis que els enviava el dibuixant frances Raoul
Letendre. Les dues primeres, datades del 15 de febrer de 1871, estan relacionades,
ambdues situades al voltant de I’escorxador de cavalls de Parfs. Just quatre mesos més
tard la mateixa revista publicava a doble pagina una il-lustraci6 de Pellicer, basada en
un croquis que Letendre va fer en el mateix lloc dels fets, en la qual es representa
I’espectacular enderroc de la columna de la placa de Venddéme. En el segiient nimero
d’aquesta publicacié quinzenal, veiem dues il-lustracions més, en aquest cas dedicades
a les barricades que es van construir a la ciutat de Paris durant el conflicte bel-lic.
Ambdues, gracies al croquis de Letendre i el dibuix de Pellicer sén d’un gran realisme

i consten de molts detalls. Per dltim, el 30 d’agost del mateix 1871 La Ilustracion de

'3 Gonzélez Yanci, M? Pilar, 2009. «Nuevas revistas sobre Madrid: Madrid Histérico y La Ilustracién
de Madrid». A: Estudios Geogrdficos, vol. LXX, 267 (2009), pp. 707-714.
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Madrid publica la darrera il-lustracié de Josep Lluis Pellicer, de nou basada en un
croquis de Letendre, dedicada a la guerra franco prussiana. En aquesta dltima, titulada
Consejo de guerra en Versalles, s’il-lustra I’acte de ser jutjats a Versalles uns presoners

comunistes, davant d’una comissié militar.

En aquestes imatges Pellicer ens mostra diverses conseqiie¢ncies de la guerra, en el que
sembla ser més aviat una critica. La il-lustracié titulada Entrada al despacho de carne
de caballo en Paris mostra una gran barreja de gent de la qual en podem distingir la
classe social a partir del barret o gorra que duen —element que posteriorment sera molt
usat per diferenciar iconograficament els burgesos, que duen barret, dels obrers, que

duen gorres o boines-, a I’escorxador, a I’espera d’aconseguir carn, probablement. La

ENTRADA AL DESPACHO DE CARNE DE CABALLO EN PARIS.

fam és una caracteristica important de les zones en guerra, perd a Pellicer també
I’impactaren les escenes on les dones participen de la guerra, com per exemple al dibuix
titulat Barricada defendida por mujeres,una de les poques imatges on es mostren dones
que no siguin burgeses. La darrera que fa referéncia a les barricades €s una mostra de

la conseqiiencia més tragica de qualsevol guerra, la mort, ja que mostra tres cadavers
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darrera una barricada mig en runes. Per tant, més que mostrar-nos les victories ens

ensenya les miseries de la guerra, situant-se aixi probablement contrari a la mateixa.

Després d’aquesta serie dedicada a la guerra franco prussiana van passar uns anys fins
que Josep Lluis Pellicer va tornar a tenir relacié amb Franca, ja que va passar bona part
de la década dels setanta a Madrid o com a corresponsal de guerra per a publicacions
madrilenyes, entre les quals cal destacar la seva preseéncia a la tercera guerra carlina,
esdevinguda entre els anys 1872-1876 i la guerra russoturca, I’any 1877. Pel que fa a
aquesta vessant de Pellicer, Apel-les Mestres escrigué: «[...] testimoni ocular de la
guerra civil de 1872 a 76, 1 més tard de la guerra turco-russa de 1877, ab els centenars
de dibuixos, plens de vida i de veritat, qu’enviava dels camps de batalla —a En Pellicer
no va ferli mai cap por les bales— va ferse admirar de tota Europa; [...] I en bona fe
pasma pensar que aquells dibuixos —tan acabats alguns d’ells, altres tragats rapidament-
eren fets entre els xiulets de les bales i el fum de les bateries, ja en plena accié de guerra,
jaen els hospitals de sang, sota les pluges i les nevades, dalt de cavall ben sovint, sobre
les runes de poblacions incendiades ont la guerra no ha deixat un sostre ont xoplugarse
ni un rosegé de pa per reparar les forces, extraviantse de vegades a fi de guanyar la
davantera a un cos d’exercit i poder pendre posicié convenient per dominar 1’acci6 que
té de desenrotllarse al endema, a riscos de caure en poder d’enemics que —com els
baixi-bosuchs— desentenentse de corresponsals, feien els comptes a tot aquell que

procedint del campament enemic, tenia la desgracia de caure en llurs mans»'*.

2.2.2. L’Exposicié Universal de Paris (1879)

El segiient gran esdeveniment que Pellicer va il-lustrar va ser I’Exposicié Universal de
Paris de 1878, en aquest cas per a La Illustracion Espaiiola y Americana. Aquesta
publicacid, que es presentava a si mateixa en portada com a «Periddico de ciencias,

artes, literatura, industria y conocimientos ttiles» va ser fundada a Madrid 1’any 1869

144 Bori, Salvador, 1945. Tres maestros del ldpiz de la Barcelona ochocentista. Padro, Planas, Pellicer.
Barcelona: Ediciones Libreria Milla.
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per Abelardo de Carlos'*’; era setmanal, i sortia els dies 8, 15,22 i 30 de cada mes, amb
nombroses il-lustracions i col-laboradors de renom que van contribuir a que adquiris un
gran prestigi. La revista, que no estava lligada a cap partit politic i pretenia ser apolitica,
seguia el model d’altres revistes europees il-lustrades, com les franceses L’lllustration
i Le Monde Illustré,1’alemanya Illustrierte Zeitung o la italiana La Illustrazione Italina.
Entre els mesos de maig i novembre de 1’any 1878 Pellicer va fer un minim de quaranta-
set il-lustracions per a aquesta revista, algunes de les quals representen diverses escenes

alhora, també.

Les exposicions universals, que van ser una de les expressions més caracteristiques del
segle XIX, van suposar un mitja d’expressié de la produccié industrial i el poder
economics de la modernitat, alhora que la difusi6 de productes culturals entre les
masses. La que va tenir lloc a Paris I’any 1878 fou una de les més importants, i la funcié
de Pellicer com a corresponsal va ser la d’il-lustrar els aspectes més rellevants,

importants, curiosos o caracteristics que s’hi mostraren.

Pellicer publica quatre il-lustracions —la primera d’elles el dia 8 de maig de 1878- que
mostren els preparatius i els treballs de construccié de diferents espais, prestant especial
atencio a les seccions espanyoles, com és 1ogic a causa del public al qual anaven
adrecades. En la majoria d’aquestes il-lustracions observarem que es vol remarcar el fet
que siguin «dibujos del natural» per part de Pellicer, el seu «corresponsal artistico en
Paris». Veiem per exemple la il-lustracié que ocupa tota una pagina del nimero
corresponent al 15 de maig, titulada La seccion espariiola el dia anterior al de la
apertura, que esta dividida en cinc vinyetes on es mostren —per ordre- la zona dedicada
a I’exposici6 agricola, I’interior de la sala primera, la sala tercera i I’exposici6 vinicola
i, per ultim, la galeria de maquines. Hi veiem representada amb detall les construccions,
els obrers treballant o descansant, sempre amb I’estil realista que defineix a Josep Lluis

Pellicer.

145 Botrel, Jean-Francois, 1996. «A. De Carlos y La Ilustracién Espafiola y Americana: el empresario y
la empresa». A: AA.VV. La prensa ilustrada en Esparia. Las Ilustraciones. 1850-1920, Montpellier:
Université Paul Valéry; o Marquez, Miguel B.,2005. «D. Abelardo de Carlos y ‘La Ilustracién Espafiola
y Americana’». A: Ambitos, 13-14 (2005), pp. 185-209.
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El seguiment de I’exposicié va ser minucids, sempre buscant la part més social o
documentalista per a mostrar-ho als lectors. Tant il-lustrava un ball d’etiqueta que
reunia I’elit com als obrers, com ja hem vist. Com a corresponsal d’una publicacié com
La lIlustracion Espafiola y Americana, cobri tots els actes i il-lustra totes les
instal-lacions que feien referéncia a territoris de parlana hispana. Entre aquestes
il-lustracions hi haurien les titulades Fachada de la seccion de Esparia en el Palacio
del Campo de Marte'*®, Repiiblica Argentina: Interior de la seccion y vista de las
principales instalaciones, en el pabellon de la América Meridional'"’ o la de Secciones
de las Repiiblicas de Bolivia y del Salvador en el Pabellon de la América Central y
Meridional'®®, entre moltes d’altres, entre les quals també va voler exemplificar la
diversitat cultural dins la propia Espanya: «la sala quinta de la seccidn espanola del
Campo de Marte es la dltima de las secciones extranjeras, y corresponde a la galeria
lateral del este, cuyos extremos son los restaurants inglés y holandés. Todas las

instalaciones que en ella figuran son interesantes a cual mds, con la delicadeza y buen

146 «Nuestros Grabados». La Ilustracién Espariiola y Americana, vol. I, n° XXIII (1878), pp. 408-409.
7 «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espaiiola y Americana, vol. II, n° XXIX (1878), p. 69.
148 «Nuestros Grabados». La Ilustracién Espaiiola y Americana, vol. II, n° XXXI (1878), p. 105.
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gusto con que estdn ejecutadas y por los ricos y variados productos que ostentan:
aparecen alli en gran cantidad los de nuestras Antillas, especialmente el rico tabaco de
la isla de Cuba; vinos exquisitos de Jerez, de Mdlaga y varias regiones de Cataluia;
aguardientes refinados de diversos puntos; licores, aceites, conservas, dulces,

chocolates, etc.»'*.

A través de la seleccié d’allo que il-lustra i el que no Pellicer ens fa una descripcié de
I’época, de la societat, aixi com també de les novetats arquitectoniques, industrials o
artistiques, que esdevindran, alguns més que altres, simbols de la modernitat, alguns
d’ells perdurables en el temps. Pel que fa a ’arquitectura, es van publicar sovint
representacions de les facanes de les seccions de diversos paisos com la Fachada de la
seccion de los Estados-Unidos de Norte América en el Campo de Marte, que
«representa [...] una de las casas de madera que se construyeron en breve tiempo los
colones viajeros cuando llegan a alguna de esas inmensas estepas que se extienden
hacia el Oeste de los Estados de la Union, en los mdrgenes del Mississipi»"°. D’altra
banda, les innovacions industrials com [’ascensor també van atreure 1’atencid de
Pellicer, ja que aquest aparell, tot i inventar-se a la década dels cinquanta del segle XIX,
no fou fins als anys setanta que es va comengar a comercialitzar i popularitzar. La
instal-lacid d’ascensors al Palau de Trocadero van ser el centre d’atencid, tant durant la
seva construccié com la seva inauguracio, i el dibuixant ho plasma en tres il-lustracions,
datades del 8 de setembre de 1878, sobre les quals el periodista Eusebio Martinez de
Velasco va escriure: «hasta hace muy pocos dias no empezé a funcionar uno de los
ascensores que han sido colocados en el Palacio del Trocadero, merced a los cuales el
publico sube cémodamente hasta el dltimo etage de las altas torres de aquel, para
recrearse en observar el vasto panorama de Paris y el conjunto de la exposicién
universal. El aparato estd s6lidamente construido y es obra de la Casa Edoux, premiada
en diversas exposiciones por utilisimos trabajos de tal clase: la capacidad del aparato
permite la ascensién de cincuenta personas a la vez, al precio de un franco por

persona» "',

49 Martinez de Velasco, Eusebio. «Exposicién Universal de Paris». La Ilustracién Espaiiola y
Americana, vol. 1,n° XXIV (1878), p. 430.

150 Martinez de Velasco, Eusebio. «Exposicién Universal de Paris». La Ilustracién Espaiiola y
Americana, vol. II, n°® XXVII (1878), p. 48.

5! Martinez de Velasco, Eusebio. «Exposicién Universal de Paris». La Ilustracién Espaiiola y
Americana, vol. II, n° XXXIII (1878), p.138.
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Finalment, tindriem un dltim bloc tematic a destacar entre els dibuixos de Josep Lluis
Pellicer dedicats a I’Exposicié Universal de Paris de 1878, el que faria referéncia a la
sociabilitat i costums parisenques, tema que posteriorment desenvoluparia en les
seccions que li dedicarien diverses publicacions sota el nom de Revista de Paris,
Actualitats de Paris o Revista Ilustrada de Paris. En aquest sentit, podem observar com
va il-lustrar de manera freqiient actes, instal-lacions i similars relacionats amb la
premsa, ambit del qual, Obviament, participava. Un primer exemple seria 1’il-lustracié
titulada Primera reunion de los periodistas franceses y estranjeros en el pabellon de la
prensa'”, que fa referéncia a «a la inauguracién del Pabellén de la Prensa, en la
Exposicion Universal de Paris. El dia 6 de junio, a las dos y media de la tarde, y previa
invitacion del Sindicato de la Prensa parisiense a los redactors de periddicos de la
capital y departamentos y a los representantes extranjeros, se inaugurd el pabellén que
la Comisarfa general hizo edificar para el servicio de la Prensa»'>. Perd n’hi hauria
d’altres, com les titulades Instalaciones de «El Imparcialy en el Campo de Marte o
Instalacion de la «llustracion Espaiiola y Americanay» en la seccion del Campo de
Marte, on s’hi exposaren obres d’artistes de la propia revista com Rosales, Fortuny, M.
Rico, Madrazo, Pradilla, Ferrant, Pellicer, Franco o Benlliure. Ambudes il-lustracions
daten del 15 de setembre de 1878. D’altra banda, trobem il-lustracions com la de
Regatas internacionales en el Sena"* que mostra el retorn d’aquest esport a la capital
francesa, com indicava Martinez de Velasco quan deia que «hacia ya algunos afnos que
este espectdculo habia desaparecido de las costumbres parisienses, y la exposicién
universal ha sido el motivo de su reaparicién»'>; o la del Reparto de premios a los
miembros de las sociedades musicales francesas, ante el Palacio de Campo de Marte,
el 25 de agosto 1iltimo'"°, on s’observa en el dibuix minuci6s i realista de Pellicer aquest
repartiment després de la celebracié del concurs vocal i instrumental a la Sala de

Concerts de Trocadero.

152 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. I, n° XXIX (1878), p.77.

15 Ibid., p. 71.

'5* La Hustracion Espafiola y Americana, vol. II, n° XXXII (1878), p.128.
155 Tbid., p- 119.

156 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. II, n° XXXIII (1878), p.145.
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2.2.3. El tinel de Saint-Gothard i L’Illustration (1880-1883)

L’any 1871 es va comengar a construir el tinel de Gotthard, llavors anomenat del Saint-
Gothard, que havia d’unir les poblacions suisses de Goschenen, que pertany al cant6
germanic, i Airolo, del cantd italia, travessant aquesta muntanya. La seva construcci6
va ser lenta, complicada i plena d’entrebancs, entre ells la mort més de dos-cents obrers
i de ’enginyer que dirigia 1’operacid, el suis Louis Favre, que va morir d’un atac de cor
I’any 1879 dins del mateix tinel en obres. Gairebé deu anys després del seu inici,
s’acaba la construcci6 del tinel, creant una gran expectacié i, per tant, la nombrosa
presencia de corresponsals de premsa, entre els quals hi havia Josep Lluis Pellicer com
a enviat especial de L’Illustration. El 13 de marc de 1880 publica les primeres imatges
del tinel per aquest periodic. D’altra banda, poc després, el dia 22 de mar¢ del mateix
any 1880 la publicaci6 amb seu a Madrid per la qual Pellicer seguia treballant, La
llustracion Espafiola y Americana, publica una il-lustracié del dibuixant titulada Airolo
(lado de Italia). Llegada del primer tren que ha recorrido el tiinel del San Gotardo,

157

desde Goeschenen (lado de Suiza)”'. De fet, aquest dibuix és molt semblant —tot i que

més petit- a la il-lustracié de portada citada, de L’Illustration, del 13 de marg.

AIROLO (LADO DE IFALIA ).~ LLEGADA DXL PRIMER TREN QUE UA RECORKIDO XL TUNEL DEL XAN GOTARDO, DESDE GIRSCHENEN (LAY L sUIZA j.

Posteriorment continua treballant per L’Illustration, entre els anys 1880 i 1883, e¢poca

durant la qual va viure a Paris. Tot i que ja feia més d’un any que vivia a Paris, no fou

T La lustracién Espafiola y Americana, vol. I, n°® XXIV (1880), p.180.
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fins al 1880 que es té constancia que comenga a treballar per la premsa parisina, a través
d’aquest periodic. Hi treballa principalment com a dibuixant d’estudi, realitzant sovint
dibuixos a partir dels croquis que enviaven els diversos corresponsals. Entre 1880 i
1883 ompli unes vint-i-cinc pagines de la publicaci6 francesa amb les seves
il-lustracions, tot i que la major part d’aquestes es restringeixen a I’any 1880, en el qual

en va il-lustrar vint-i-dues.

La primera d’aquestes es titula Madrid. La manifestation du 18 décembre devant
I’Hotel de I’Ambassade de France i tot i anar sense signar, el peu d’il-lustracié
aclareix «D’apres un croquis de M. Pellicer correspondant de I’ [llustration». En aquesta
imatge mostra una multitud de gent davant de I’embaixada francesa a Madrid per tal
d’agrair 1’ajuda rebuda per part de Franca durant les inundacions que van afectar
algunes provincies espanyoles. El mes segiient publica diverses imatges, a pagina
sencera, de caire politic o social. El primer d’aquests dibuixos'” representa la detenci6
d’un grup de nihilistes en la seva impremta per part de la policia a Sant Petersburg, que
els transporta en un cotxe de cavalls, de nit. Tal com es descriu a I’article: «une escorte
de cosaques accompagne la voiture celillaire qui les containt et derriere laquelle sont
assis, en face I’'un de I’autre, deux gendarmes, le sabre au poing»'®. Els altres dos, tot i
ser ambdéds datats del 28 de febrer tracten aspectes diferents. El primer'®' representa
I’exposicié d’objectes que constituien els diversos premis de la loteria franco-espanyola
del Palau de la Industria, instal-lada en el pavellé nord est del mateix palau, a Paris, i
que estigué oberta fins el 18 de febrer de 1880. En ella hi veiem una sala luxosa, gran i
plena de gent, clarament burgesos, que observa els diferents objectes. L’altre, titulat
Visite du Roi du Cambodge a Saigon. Débarquement du Roi du Cambodge a son arrivée
a Saigon'” mostra la primera visita oficial del monarca Phra-Noroddon des que M. de
Myre de Villers governava a la Conxinxina, el 20 de novembre de 1’any anterior.
Aquesta pagina il-lustrada consta de tres parts: en la superior hi veiem un retrat del

monarca acompanyat de dos soldats i una guarnicié militar; al mig, la il-luminacié del

158 «Nos gravures». L’Ilustration, vol. LXXV, 1n° 1923 (1880), p. 16.
159 «Nos gravures». L’Ilustration, vol. LXXV, 1n° 1930 (1880), p. 121.
160 Thid., p- 122.

161 Thid., p- 123.

162 Thid., p. 145.
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palau de governacid, luxdés i molt guarnit; i, a baix, el moment de 1’arribada del monarca

a Saigon, en cotxe de cavalls, sota la mirada atenta dels curiosos.

A partir de mitjans de marg¢ Pellicer dibuixa una petita serie d’il-lustracions com a
corresponsal de L’Illustration a Suissa, per cobrir I’esdeveniment de I’obertura del tinel
de Saint-Gothard, les obres del qual ja hem comentat breument. El 13 de marg la
publicacié parisina presentava en portada el primer d’aquests dibuixos d’en Josep Lluis
Pellicer, titulat Arrivée a Airolo du primer train amenant les invités venus de |’ extrémité
opposée du tunnel, amb la nota de «Dessin d’apres nature de M. Pellicer, envoyé spécial
de I'Illustration». El dibuix és el mateix que el que es publica a La Ilustracion Espaiiola
y Americana, el 22 de mar¢ de 1880. En el mateix nimero de L’lllustration podem
observar dues imatges més: en la primera'® es representa el banquet que oferi el 3 de
mar¢ de 1880 el director de les obres, en el qual observem desenes d’homes elegants a
taula, atents al que sembla el discurs per part del mateix director, I’amfitri6 —sembla
ser, a més, que en Pellicer s’autorepresenta a I’extrem dret d’aquesta composicio-; la
segona'® és, en canvi, ben diferent, ja que a doble pagina ens mostra I’interior del tinel,
representant a 1I’enginyer frances sent el primer en travessar el punt d’unio6 de les dues
galeries subterranies que formarien el tinel, el 29 de febrer de 1880. Per ultim, el 20 de
marg¢ publica un recull d’il-lustracions que conformen una mena de glossari de tot allo
que tenia estreta relacié amb la construccio del tinel, imatges descrites en el mateix peu
d’il-lustracié: «1.- Types de mineurs. 2.- Bouche du tunnel a Goeschenen (cote nord).
3.-Boisage des galeries dans les parties tendres de la roche. 4.- Les envoyés de
L’Tlustration dans la galerie d’avancement. 5.- Transport des déblais hors du tunnel.
6.- Bouche du tunnel a Airolo (cote sud). 7.- Necaraviglia et Chirio, ouvriers ayant
pratiqué 1’ouverture de jonction des deux galeries d’avancement. — Dessins d’apres
nature, per M. Pellicer, envoyé spécial de I’Illustration»'®. A més, a la pagina segiient
una gran il-lustracié mostra la sala de maquines i aparells necessaris per a la construccié
de I’obra. Aquest reportatge ens apropa ni que sigui una mica a les condicions de treball
dels obrers que hi van participar i ens allunya dels glamurosos banquets i celebracions

que, d’altra banda i com hem vist, en Pellicer també va retratar.

16 «Nos gravures». L’Ilustration, vol. LXXV, 1n° 1933 (1880), p. 168.
164 Tbid., pp. 172-173.
15 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXV, n° 1934 (1880), pp. 192-193.
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Posteriorment realitza una segona serie d’il-lustracions, a partir del viatge que va fer al

Marroc i que van ser publicades el 23 d’octubre del 1880, pero entre aquestes dues
series va fer quatre il-lustracions més per a L’lllustration, tres d’elles situades a Parfs.
La primera, titulada La féte historigue de Rouen, donnee au profit des pauvres'®, que
mostra una cavalcada en ocasi6 d’una festa de beneficéncia que recreava 1’arribada del
rei Henri I I’any 1550 a aquesta ciutat; la segona, titulada La féte du 14 juillet a Paris,
La manifestation des étudiants sur la place de la République'® mostra, com va fer
habitualment Pellicer durant la seva estada a Paris, la diada nacional francesa, pero en
aquest cas la imatge que ens mostra no €s festiva, sind, tal com es diu a I’article, una
«manifestation d’ouvriers et d’ouvrieres, d’hommes politiques, d’etudiants..»'®; la
tercera és una imatge signada amb una «P.» que il-lustra la presentacio en societat de la

princesa espanyola, Maria de las Mercedes, el dia 11 de setembre de 1880, el mateix

166 «Nos gravures». L’Ilustration, vol. LXXV, n° 1947 (1880), p. 392.
17 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXVI, n° 1952 (1880), p. 56.
198 Thid., pp. 55 i 58.
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dia del seu naixement, sota el titol de La naissance de [’enfante d’Espagne: la
présentation'® —la tematica, Espanya, i la signatura fa que el dibuix hagi estat atribuit
a Pellicer-; i, per ultim, un dibuix d’actualitat de Paris, titulat Paris: L’incendi du

pavillon de flore dans la soirée du 2 octobre'”.

La serie d’il-lustracions que Pellicer va fer sobre la sortida de peregrins marroquins cap
a la Meca, a Tanger, ocupa dues pagines senceres'’', en les quals s’hi encabiren sis
dibuixos que mostren, amb el realisme i detallisme propi de Pellicer, en alguns casos
tendint cap al paisatgisme, com en els dos dibuixos situats al centre, que mostren la
marxa dels peregrins i 1’oracié d’uns musulmans, respectivament. Els titols de les altres
imatges son prou clarificadors: Une fontaine publique, Chameaux au repos, Intérieur
d’une maison riche i Vue prise dans le quartier mare. Vista aquesta serie en conjunt,
aquesta recorda talment a un reportatge fotoperiodistic, en el qual Pellicer mostra els
seus dots com a dibuixant donant a coneixer una realitat —el Marroc i I’islam- no tan

conegut per molts dels lectors europeus.

Més endavant, Pellicer només col-labora amb quatre il-lustracions més amb
L’Ilustration, i més aviat de forma esporadica. El 20 de novembre del 1880'"> publica
un dibuix de gran riquesa que mostra el concurs nacional i internacional de perruqueria
de la ciutat de Paris, en un acte que es va celebrar el 8 de novembre al circ dels Champs
Elysées. Aquesta imatge suposa la darrera de Pellicer en aquest periodic frances 1’any
1880'", tancant probablement un cicle, ja que les segiients il-lustracions van ser el 23
de juliol de 1881 —i de fet es tracta d’unes il-lustracions aprofitades d’unes anteriors que
realitza a Monzdn-, i per observar les dues darreres, que foren dibuixades per Pellicer
després d’un croquis del corresponsal Lazzaro a Italia, cal esperar fins al mes d’agost
de 1883'™, imatges que suposarien el final de la col-laboracié de Josep Lluis Pellicer

amb L’lllustration.

199 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXVI, n° 1961 (1880), p. 197.

170 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXVI, n° 1963 (1880), p. 233.

' «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXVI, n° 1965 (1880), pp. 272-273.
172 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXVI, n° 1969 (1880), p. 340.

'3 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXVIII, n° 2004 (1881), p. 65.

17 «Nos gravures». L’Illustration, vol. LXXXII, n° 2111 (1881), p. 81.
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D’altra banda, tot i que de forma més esporadica, Pellicer també col-laborar amb el
periodic setmanal parisenc Le Monde Illustré. Sembla ser que la col-laboracié del
dibuixant barceloni amb aquesta publicacié comencga ’any 1881, tot i que com era
habitual moltes il-lustracions no anaven signades i, per tant, es fa dificil localitzar-ne
totes les imatges. Una d’elles seria la titulada A Rome.- La translation des cendres de
S.S. Pie IX. Arrivée du cortége a I’église Saint-Laurent (Dessin de M. Pellicer d’aprés

175

le croquis de M. Pio Joris, notre correspondant a Rome . A més, aquesta col-laboraci6

segurament es redui només a I’any 1881.

2.2.4. La decada dels 80, actualitats des de Paris

Com deiem, Josep Lluis Pellicer passa els primers anys dels anys vuitanta del segle
XIX a la ciutat de Paris, ¢poca durant la qual treballa per publicacions parisines com
L’lllustration i Le Monde Illustré. Paral-lelament, pero, també treballa per a la premsa
catalana i espanyola. Seria el cas, per exemple, de les il-lustracions d’actualitats que
publicaven al Diari Catald, Arte y Letras, llustracion Artistica, La llustracion Espariola
y Americana o, ja a finals dels vuitanta, La Vanguardia. Aquestes publicacions, com
veurem, tingueren sovint una seccié especial dedicada a reproduir els articles i, sobretot,
il-lustracions del dibuixant catala. L.’anomenaven Revista de Paris (Diari Catald),
Revista llustrada de Paris, por Pellicer (La llustracion Espaiiola y Americana) o Notas
y dibujos (a La Vanguardia), que posteriorment fou publicat en forma de monografia

de dos volums.

Després de 1’extens treball que Josep Lluis Pellicer va fer per a La Ilustracion Espaiiola
y Americana durant I’Exposicié Universal de 1879 el dibuixant segui col-laborant per
a aquesta revista, molt sovint sota el titol de Revista ilustrada de Paris, por Pellicer,
donant a coneixer als lectors actualitats de la capital francesa i d’altres imatges
relacionades amb 1’oci o la cultura d’alli. Aquesta serie comenga, probablement amb el
niimero corresponent al dia 15 de maig de 1880'"°. Aquesta il-lustracid, de pagina
sencera, mostra diverses escenes: l’enterrament del celebre pintor i caricaturista

Daumier al cementiri de Pére Lachaise —en una tomba costejada per subscripcid piblica

'S Le Monde Illustré, n° 1269 (1881), p. 56-57.
76 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. 1, n° XVIII (1880), p. 317.
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gracies a la gestié d’amics 1 admiradors-; una fira celebrada a principis d’abril amb un
croquis fet des de la Placa de la Bastilla; diverses exposicions; curses de cavalls a Bois
de Boulogne, el dia 2 de maig; i, finalment, el vernissage d’una galeria de pintors
estrangers, mostrant aixi el seu continu intereés per la pintura. Després d’aquesta
il-lustracié en vingueren moltes més, on mostrava noticies, com manifestacions per part
de membres de la Commune, la il-luminacié amb llum eléctrica com a mostra de

modernitat'”’,  la  mort

354 LA ILUSTRACION ESPASOLA Y AMERICANA. LA <A

d’artistes, intel-lectuals o

=S

politics il-lustres, com per
exemple la mort de Victor
Hugo'”®, Ferndndez de los
Rios'” o Léon Gambetta'®.
A més, com hem comentat,
Josep Lluis Pellicer sempre
va estar obert a les noves
tendencies, a la modernitat,
tant des del punt de vista
artistic —sobre el qual se’l
pot considerar I’introductor
de  D'impressionisme a
Espanya a través de la
premsa,  malgrat  que
malauradament fou massa

aviat (any 1800) perque

I’article que publica pogués
tenir cap tipus d’influencia iy e

en els cercles artistics barcelonins'®'- com des del punt de vista industrial. En aquest
sentit, il-lustra els treballs de construccid de ’estatua de la Llibertat a Paris. Estado de

los trabajos para la estatua «La Libertad iluminando el puebloy: perspectiva desde la

" La llustracién Espaiiola y Americana, vol. I, n° XXIII (1880), p. 400.

'8 La Ilustracion Espariola y Americana, vol.1,n° IX (1881), p. 141.

' La Hustracién Espaiiola y Americana, vol. I, n° XIV (1880), p. 424-425.

18 La Ilustracion Espariola y Americana, vol. 1,n° III (1883), p. 45.

81 Trenc, Eliseu, 1984. «L’art catala de 1a Restauracié. El decenni 1880-1890». A: Recerques, 15 (1984),
p. 171
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«Rue de Chazelles»'®. Aquesta fou una de les curiositats més notables a la ciutat de

Paris durant I’any 1883: la colosal estatua del frances Bartholdi.

Segons el mateix Pellicer: «nada mds curioso que el aspecto original de la gran figura,
surgiendo por encima de los tejados de las casas inmediatas al taller en donde se
construye, y la entrada en éste, accesible al piblico mediante al médico precio de un
franco, permite observar el procedimiento que se emplea para la ejecucion de la obra y
admirar ésta, porque a nadie se
ocultan las grandes dificultades
que forzosamente debe
presentar la ampliacion de un
modelo de  dimensiones
ordinarias 4 las proporciones
colosales de la estatua. La
construccion se verifica por
secciones, formando un
modelo de madera, al que se

adosa la plancha de cobre que

ha de constituir la superficie

definitiva de la obra, y esta

plancha, de pocos milimetros

de espesor, estd asegurada con - e |
pernos al armazon de hierro,

verdadero esqueleto que resuelve el problema el problema mecdnico de este trabajo
extraordinario. Por mi dibujo se puede ver, en la parte descarnada, digdmoslo asi, 6 sin
revestimiento todavia (el brazo), el aspecto interior de la estatua, 6 sea, el propio
tiempo, el nervio de la construccion y la escalera que dara acceso, remate de la obra, &
la antorcha, y el eje del brazo baja 4 unirse, formando un dngulo muy cerrado, en la
sOlida andamiada que, como una torre central, recibe los tirantes y piezas que la

sostienen. La ejecucion, bajo el punto de vista artistico, nada deja que desear,

182 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. 11, n° XLVII (1883), p. 364.
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recordando, por severa disposicion y sincera verdad en los detalles, las obras de los

antiguos griegos»'®.

De fet, la propia ciutat de Paris era simbol de modernitat, i Pellicer aixi ho creia quan
titulava un dibuix Paris moderno. El nuevo «cabarety denominado «L’auberge des
adrets»'®*. En referéncia a aquest dibuix, el periodista Eusebio Martinez de Velasco va
escriure: «Nuestro antiguo colaborador artistico D .José Luis Pellicer [...] ha copiado del
natural (mejor dicho, ha fotografiado con su ldpiz inimitable), y expresamente para LA
ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA, la bellisima escena, asombrosa de
verdad en su conjunto y en sus variados detalles, que publicamos en el grabado de la
pagina 209»'®. Aix{ doncs, el mateix articulista manifestava aquesta precisié i realisme
en 1’obra de Pellicer, que en la seva forma de treballar bé pot considerar-se’l un

precursor del fotoperiodisme.

Pel que fa a aquesta publicacié 1’dltim aspecte que voldria destacar €s la voluntat, tant
del propi Josep Lluis Pellicer com de la propia publicacid, d’evidenciar la gran festa
que era la celebraci6 de les festes nacional de Franca a Paris. En aquest sentit, ja I’any
1878 va publicar dues il-lustracions del natural mostrant la festa del 30 de juny'*®, que
celebrava la pau i el treball, festa decretada pel govern aquell mateix any. Aquesta
festa, de fet, formava part de les festes organitzades al voltant de I’Exposicié Universal,
que pretenia ser un simbol de la recuperacié de Franca després dels aldarulls de 1870.
A més, amb ella el govern també pretenia enfortir el poder del regim republica, encara
feble. Respecte aquesta celebracid unes imatges prou conegudes son les pintures a 1’oli
de Claude Monet, Rue Montorgueil de Paris, féte du 30 juin 1878, 1 RUE SAINT-
DENIS, FETE DU 30 JUIN 1878, a dia d’avui al Museu d’Orsay. Tan sols dos anys
més tard, I’any 1880, fou quan es decreta el 14 de juliol com a el dia de la festa nacional
francesa —festa que es manté encara en els nostres dies, commemorant I’aniversari de

la presa de la Bastilla.

183 Tbid. p. 363.

'8 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. 11, n° XXXVII (1884), p. 203.

'8 Martinez de Velasco, Eusebio. «’L’auberge des adrets’, en Paris». La Ilustracion Espaiiola y
Americana, vol. II, n°® XXXVII (1884), p. 203.

'8 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. II, n° XX VI (1878), p. 24.
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ON EN LA PLAZA DE LA CONCORDIA

Dibujos del natural, por nuestro corresponsal artistico ¢l Sr. Pellicer.)

Les imatges que mostra Pellicer representen, d’una banda, la placa de la Concordia
il-luminada per focs artificials sota la mirada atenta i festiva de la burgesia que s’hi ha
congregat per a gaudir d’aquest espectacle pirotecnic; de 1’altra, mostra la col-locacié
de I’estatua de la Republica francesa en el Camp de Mart, davant del Palau de la
Indistria i de les Arts. En relaci6é a aquest dibuix, el redactor Eusebio Martinez de
Velasco aclari que «uno de los episodios de la fiesta de la paz y el trabajo, celebrada el
dia 30, fué la colocacion de la estatua colosal de la Republica Francesa en el pedestal
[...]. La estatua, que aparece sentada en ancha silla curul, tiene en la mano derecha la
espada de la Justicia, y en la izquierda las tablas de 1a Ley, donde estd inscrito el articulo
primero de la Constitucion de 1874, base la actual organizacion politica de la Francia.
Es obra del eminente escultor Clessinger, y ha sido premiada en publico certamen»'®’.

L’eleccié d’aquesta imatge per part de Pellicer no és banal, siné que serveix per exaltar

187 Martinez de Velasco, Eusebio. «Exposicién Universal de Paris». La Ilustracion Espaiiola y
Americana, vol. I, n° XXVI (1878), p. 23.
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els valors del republicanisme, que sabem que ell compartia, i en aquest cas centrant-se

en la republicanitat de Franca.

En els anys 1880 i 1881, un cop la festa ja s’havia establert el dia 14 de juliol, Pellicer
torna a il-lustrar-la per a La Ilustracion Espaiiola y Americana. En el primer'®®, publica
diverses il-lustracions, a dues pagines, en les quals volgué representar com vivia la gent
aquesta festa, amb dibuixos titulats com Volviendo de comprar banderas, ;Todo
tricolor!, Aspecto de la «Rue de Saint Jacques», Los fuegos artificiales de Ruiggeri i
Perspectiva de la «Rue Soufloty y del Panteon. A la pagina segiient, actes més
oficialitzats, com per exemple la inauguracié del monument erigit per acord del Consell
Municipal. Constava de tres estatues que representaven la Llibertat, la Igualtat i la
Fraternitat, una figura que representava la Republica. Per ultim, La Ilustracion
Espariola y Americana publicava, el 30 de juliol de 1881, una il-lustracié ocupant tota
una pagina de Pellicer, titulada Paris. La fiesta nacional del 14 de julio: iluminacion
veneciana de la avenida del «Bois de Boulogne»'® . El gravat commemora aquesta festa
mostrant una bonica perspectiva del Bois, decorat amb garlandes, banderetes i altres

elements alhora que ple de gent que anava cada dia a gaudir del lloc i I’art decoratiu.

Josep Lluis Pellicer «va decidir-se a escriure en catala gracies a Almirall i va publicar
al Diari Catala els seus articles en la nostra llengua»'® després de demanar
personalment de participar-hi al seu fundador i director, Valenti Almirall, intim amic
seu. A banda d’il-lustrar-ne la capgalera, Pellicer tingué una seccié —tot i que sembla
que més aviat esporadica- reservada en la publicacié durant la seva estada a Paris, la

Revista de Paris.

Tot i que si que era habitual trobar entre les pagines dels diumenges del Diari Catala
un apartat dedicat a Parfs dins la seccié de «Correspondencias del Diari Catala»"', la
major part estaven signades tan sols amb una «X.» o «X. de X.», dificultant, Obviament,

el reconeixement de 1’autor. De la mateixa manera, també els diumenges es publicava

'8 La Hustracion Espafiola y Americana, vol. 11, n° XX VIII (1880), p. 60-61.

'8 La Hustracion Espaiiola y Americana, vol. II, n° XX VIII (1881), p. 52.

% Torrent, J. i Tasis, R. 1966. Historia de la premsa catalana, op. cit., vol. 1, p. 148.

! Veure exemplars del Diari Catald com els dels dies 27 de juny de 1880, 30 de juny de 1880 o 25 de
juliol de 1880.
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la «Seccié de modas y labors» on, a banda d’un petit article sobre moda, hi havia un o
dos gravats titulats «Figuri de Paris» o quelcom semblant. Aquestes il-lustracions
representaven 1’estil i la moda de les dones de la capital francesa i bé podrien ser de

Pellicer, tot i que no estan signades.

El que si que sabem que pertanyia al dibuixant que ens ocupa é€s, per exemple, I’article
titulat «Revista de Parfs: La Exposici6 de Bellas Arts»'**, de més o menys una pagina i
signada amb la «P.» propia de Pellicer. En aquest article, escrit ja finalitzada
I’Exposicié Universal de Paris, que de fet es va produir en 1’any anterior, Pellicer vol
explicar de forma séria i rahonada aquest esdeveniment a un public desconeixedor de
la vida a Paris. D’aquesta exposicié en defensa la modernitat artistica quan diu que «per
fi s’hi han vist multitut de obras pertanyent 4 la nova tendencia, y fins algunas
calificadas de heterodoxas per los rancis defensors del escolastisme»'”’. L’article
segueix fent una valoracid severa i detallada de les obres i els artistes exposats i
premiats en base a la frase ja citada, durant la qual també exalta les qualitats modernes
de Francga «per que es un pais que posseheix felisment tots los avensos moderns y encara
se pot dir la moderna civilisacié en conjunt»'**. Pel que fa a la preséncia d’obres de
pintors espanyols a 1I’Exposicid, Pellicer ho resumia d’aquesta manera: «La escola
espanyola estaba regularment representada, ab pocas escepcions, per obras ricas en
qualitats de colors, y en destresa de ma, pero pobras en expresid, y poch sérias, oferint
ben pochs rasgos de las fesomias que forman la nostra nacionalitat»'*. Per tltim, en
aquest mateix article hi trobariem unes darreres linies for¢a interessants en les quals
Pellicer, suposadament parlant d’art pero aplicable també a aspectes politics 1 socials,
mostra la seva idea de progrés i posicionant-se envers el sufragi universal: «Com en tot
lo de aquest mon, qui inicia un progrés, combatint errors, es posat en ridicul; los que
se’n aprofitan transigint ab unas y altras exigencias, son elevats sens mereixement, pero
lo vulgo de la humanitat ho vol aixis y es forsds inclinarse devant del sufragi

universal»'®®.

192 «Revista de Paris». Diari Catald, 11/VII/1880, p. 555-556.
193 Thid. p.555.

9 bid. p. 556.

195 Thid.

196 Thid.
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Una setmana més tard, Pellicer publica de nou al Diari Catala un article sota el titol
«Notas parisiens: Lo pintor Claudi Monet» sota la signatura de «P.» i, en la pagina
anterior hi ha un altre article que, tot i no anar signat, possiblement també li pertany, ja
que sota el titol de «Las festas de la Reptblica francesa» fa una cronica de la festa del
14 de juliol a Paris, de la mateixa manera que en aquella mateixa setmana publica unes
il-lustracions sobre aquest mateix fet a La llustracion Espariiola y Americana, tal com
hem comentat. Aixi doncs, després de mostrar 1’alegria per les festes nacionals de
Franca i el civisme que va mostrar la democracia francesa, Pellicer escriu sobre Monet,
llavors un artista dissident que encapgalava el grup dels impressionistes. Com es nota
en I’article, Pellicer és partidari de la renovacié dins I’art, de la modernitat, i valora
favorablement la tasca de Monet, qui €s «la personificacié del impressionisme», per ser
«un pintor lluminds, esplendent y de haber impulsat la reproduccié gréfica de la
naturalesa per aqueix bon cami, en lo que encare hi ha molt que fer. [...] Monet y lo
impressionisme no so una solucid, ni siquiera forman lo que s’en pot dir escola, pero

son fitas que indican lo cami del pervenir»'"’.

Per dltim, ’any 1889 Josep Lluis Pellicer visita ’Exposicié Universal que va tenir lloc
de nou a Paris com a enviat especial de La Vanguardia, diari al qual va remetre les
seves impressions a través d’articles i il-lustracions. Aquests textos i dibuixos foren
posteriorment recollits en forma de llibre en dos volums on no només mostra les
novetats més destacades siné que també constitueix una mena de llibre de viatges, ja
que relata el viatge d’anada a Paris i el de tornada, durant el qual va tenir ocasié de

veure diverses ciutats franceses.

Per tant, si observem el recull d’imatges descrit, en aquest cas sobre Franca o fetes des
de Franca, crec que podem entendre quina era aquesta moral de Pellicer, traslladada a
vegades a la politica, de la qual parlava a I’inici. Cal preguntar-se per que dibuixava el
que dibuixava, per que escollia representar aquelles escenes i no unes altres i des de
quin punt de vista ho feia. Es a dir, qué ens ensenya de Franca i, particularment, de
Paris, com mostra Espanya i Catalunya en el periodics francesos, i si es veuen reflectits
d’alguna manera el seu republicanisme i la seva preocupacié per les classes

treballadores que si que queda palesa amb la seva militancia dins del moviment obrer.

197 Pellicer, J.L.. «Notas parisiens: Lo pintor Claudi Monet». Diari Catald, 18 de juliol de 1880, p. 612.
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Un primer element seria com Pellicer representa a Espanya i Catalunya i els
esdeveniments que alli es produiren des de les il-lustracions, sobretot franceses. Ja hem
comentat la preséncia d’il-lustracions referides als pavellons espanyols a 1’Exposicio
Universal de Paris de 1878, de la qual és remarcable, a més, el fet que Catalunya sigui
la regié més nombrada, entre les quals poques vegades es fa referéncia a termes que no
siguin Espanya, Catalunya o Barcelona. En una d’aquestes es fa referéncia a les mines
de Sant Joan de les Abadesses'”® i, en una altra, a «productos de Catalufia»'®’. Tot i aix0,
I’estil dels dibuixos no canvia respecte als referits a Espanya, on s’hi pot observar,
talment com si fossin fotografies, 1’interior dels pavellons amb els diversos objectes
exposats o les facanes dels edificis. En aquests espais, un cop oberta I’Exposicié —en
els dies anteriors a 1’obertura els mateixos escenaris estan ocupats per obrers que
preparen les instal-lacions-, sempre hi veiem burgesos ben vestits —la majoria homes-
observant interessats 1’exposicié. La darrera imatge a destacar durant I’Exposicié de
1878 seria la titulada Seccion espaiiola.- Instalaciones de industriales de la provincia
de Barcelona™, on «estan representados casi todos los principales establecimientos
industriales de la provincia de Barcelona™'» i que mostra la voluntat de Pellicer de
donar a conéixer la industrialitzacid, i per tant la modernitat, d’aquesta zona. Pel que fa
a la seva col-laboracié amb L’lllustration i Le Monde Illustré, tan sols dibuixa quatre
il-lustracions que fessin referencia a Espanya, en les quals exerci més aviat de dibuixant

d’estudi i, per tant, no suposen un posicionament per part de 1’autor.

Pero tant pel volum d’imatges creades com per la significacid en les influéncies
politiques, més important és com Pellicer mostrava i representava Paris i Franca en
general. A través de les publicacions espanyoles i catalanes citades Pellicer intenta
transmetre la vida a Parfs aixi com les actualitats que hi tenien lloc. Sovint dibuixa
escenes situades a llocs coneguts de Paris, amb parelles, families o grups d’homes

202

burgesos, elegants passejant™-. Alhora, la representacié d’aquesta burgesia sovint es

connecta amb la modernitat, element que volia destacar i transmetre als seus lectors

19 «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espaiiola y Americana, vol. II, n° XXVI (1878), p. 28.

«Nuestros Grabados». La llustracion Espariiola y Americana, vol. 1, n° XXIV (1878), p. 437.
«Nuestros Grabados». La Ilustracion Espariola y Americana, vol. II, n° XXXV (1878), p. 169.
21 Ibid., p. 167.

22 Un exemple seria «Recuerdos de Paris». Arte y Letras, n° 5 (1882), p. 36.
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catalans o espanyols. Aquesta modernitat la representd a través de dibuixar 1’Ultimo
Omnibus®”, que donaria pas a nous transports piblics més moderns com el tramvia;
I’ts de D’electricitat, com per exemple en algunes imatges referides a 1’Exposicio
Universal de 1878 o a la festa nacional francesa®*; o novetats i avencos industrials com

I’ascensor, element ja comentat, també.

L’altre element que sembla que Josep Lluis Pellicer admirava de Paris i que volgué
transmetre a través de les seves il-lustracions als seus lectors fou el republicanisme de
I’Estat frances i els seus valors i simbols, aixi com també la modernitat de la qual
parlava. En I’obra de Pellicer és relativament facil recon¢ixer-hi places o altres espais
urbans a dia d’avui molt coneguts. Un d’aquests casos fa referéncia a la demolicié de
la gran columna que es trobava situada a la placa de Vendome. En referéncia a aquest
enderroc Friedrich Engels escrigué: «El 12, la Comuna acordé que la Columna Triunfal
de la plaza Venddme, fundida con el bronce de los cafiones tomados por Napoleén
después de la guerra de 1809, se demoliese, como simbolo de chovinismo e incitacién
a los odios entre naciones. »*”> Una altra mostra de la voluntat de Pellicer de difondre
el republicanisme va ser a través de il-lustracions a mode de necrologica, com per

exemple el dibuixos fets al natural dels funerals de Léon Gambetta®®

, advocat,
periodista i politic republica i primer ministre de Franga entre 1881 i 1882; o, en el cas
espanyol, de la mort a Parfs del també republica Angel Ferndndez de los Rios®”’. Per
tant, pel que fa referéncia a Paris i Francga, 1’objectiu de Pellicer seria enaltir-ne els
valors republicans i democratics mitjangant algunes de les seves accions, els seus

monuments o els seus dirigents politics, per exemple.

Per dltim, el tercer element a destacar seria el que fa referéncia a la visibilitat i
tractament de la classe obrera en les seves il-lustracions. En aquestes imatges també hi
podem trobar una critica a la guerra, a les miseries i la mort que aquesta comporta, com

en les il-lustracions comentades de La llustracion de Madrid. Pero la critica social i la

23 «Nuestros gravados». Ilustracion Artistica [Barcelona], n° 176 (1885), p. 149.

24 Vegeu per exemple «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espafiola y Americana, vol. I, n° XVIII
(1878), p. 320; o «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espaiiola y Americana, vol. 11, n® XXVI (1878),
p.24.

295 Marx, Karl., 1968. La guerra civil en Francia, Barcelona: Ed. de Cultura Popular, proleg.

26 «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espafiola y Americana, vol. 1, n° III (1883), p. 45.

27 La Iustracion Espaiiola y Americana, vol. 1, n° XXIV (1880), p. 425.
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visibilitat de les classes populars no s’acaben aqui siné que sovint en les series i
tematiques que Pellicer va treballar apareixen obrers, com per exemple en el dibuix
titulat La seccion espaiiola el dia anterior al de la apertura®®, on veiem tot d’obrers
treballant en els preparatius de la inauguracié de 1I’Exposicié Universal. Un altre
exemple és la série com va fer com a corresponsal de L’lllustration a 1’obertura del

2 sin6 també els

tinel de Saint-Gothard, on no només se’ns mostren banquets elegants
durs treballs dins del tinel*'’, fugint de les imatges boniques i victorioses i alhora donant

el protagonisme a aquells que no el tenien mai.

L’estil de Pellicer que trobem en aquestes il-lustracions molt sovint es mou entre el
costumisme i el paisatgisme, buscant el realisme, i per tant no hi trobem al-legories ni
caricatura, perd malgrat tot crec que si que és possible veure-hi elements de la
iconografia simbolica que ens anys posteriors codificaran un llenguatge simbolic definit
propi i que també veurem representat en la il-lustracié humoristica. Alguns d’aquests
elements podrien ser els barrets o gorres de diversos tipus que permetran la identificacié
dels homes segons la classe social a la qual pertanyen; o la representacié en primer pla
de la imatge de la Llibertat i la Republica, ja hi sigui representada Franca®'' o la mateixa
estatua de la Llibertat’?, la Llibertat il-luminant el mén, la construccié de la qual
interessa forca a Pellicer, tant pel que fa a la monumentalitat de I’estatua i la dificultat
que suposava el seu trasllat com pel que fa als valors que aquesta simbolitza, un simbol

d’amistat entre ambdds paisos, la llum, la llibertat i I’emancipacié davant 1’opressio.

Aixi doncs, tant per la seva qualitat artistica com pels mitjans i llocs en els quals va
treballar —entre els quals ja hem destacat alguns de catalans, espanyols, francesos,
alemanys, britanics i italians-, Josep Lluis Pellicer va suposar un referent per a les
generacions d’il-lustradors posteriors, ja que fou un pioner del periodisme grafic des
dels anys setanta del segle XIX, juntament amb il-lustradors com Daniel Urrabieta i el

frances Gustave Doré.

28 «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espafiola y Americana, vol. 1, n° XVIII (1878), p. 312.

29 «Nos gravures». L’[llustration, vol. LXXV, n° 1933 (1880), p. 168.
200 Ihid., pp. 172-173.
2 «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espafiola y Americana, vol. 11, n° XX VI (1878), p. 24.

212 «Nuestros Grabados». La Ilustracion Espafiola y Americana, vol. I, n° XLVII (1883), p. 364.
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Paral-lela i posteriorment a Catalunya comptarem també amb grans il-lustradors com
Tomas Padr6, Apel-les Mestres o Ricard Opisso, alguns dels quals deixaren per escrit
els seus petits homenatges a Pellicer. Un d’aquests seria el periodista i politic catalanista
Ferran Agull6 i Vidal, que a I’'llustracio Llevantina escrigué «[...] Dormi en pau lo
mestre dels dibuixants, I’artista de gran cor: i recordem-lo sempre com a exemple de
patriotisme i d’honradesa. [...]»*">. En el mateix nimero, I’amic de Pellicer Eudald
Canibell, il-lustrador, tipograf i politicament internacionalista, li dedica un extens

article*'

en el qual en lloa la intel-ligencia «Posseint una il-lustracié extraordinaria i
solida, sabia intervenir en tot i de tot podia parlar amb el coneixement de I’home
experimentat de nostra raca; sempre discret, reflexiu, observador, expansiu amb

sobrietat 1 abundds en la noblesa de sentiments».

I, per posar tan sols un exemple més d’entre les desenes de periodics que li dedicaren
tribut, també des de Catalunya Artistica elogiaren la seva obra i la seva internacionalitat
professional: «En Pellicer, el notabilissim dibuixant, el pintor pulcre i detallista, 1’artista
mimat per tota una generacio catalana i fins estrangera [...]. Modestissim com pocs quan
arriben a figurar en primera linia, s’havia obert pas entre els més celebrats dibuixants
d’Espanya, Franca i Anglaterra; pertot era prou conegut. Il-lustracions tan importants
com la Espariola y Americana, de Madrid, Le Monde Illustré, de Paris i The Graphic,

de Londres, es disputaven les seves composicions serioses o xispejants»*'.

213 Agullé, Ferran. «Cronica de Catalunya». Ilustracié Llevantina,n® 17 (1901), p. 198.

214 Canibell, Eudald. «Joseph Lluis Pellicer». Ilustracio Llevantina,n® 17 (1901), p. 198-201.

215 «Gent notable de Catalunya: Joseph Lluis Pellicer». Catalunya Artistica [Barcelona], n® 55 (1901), p.
326. A més, a la portada del mateix nimero s’hi pot observar un retrat seu.
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2.3.- Les capgaleres il-lustrades de la premsa satirica. Evolucid 1

tendencies

El canvi cap a un periodisme més modern que es produi a partir dels anys setanta del
segle XIX a Catalunya també comporta un canvi en el disseny. Entre els canvis que es
van fer hi havia el dels titols, és a dir, donar-los més importancia a través de la
tipografia, la mida i I’espai que se li atorga. En aquest moment de canvi augmentava la
necessitat per part de les publicacions d’oferir un producte atractiu no només pel que fa
referéncia al seu contingut sind també des del punt de vista de la imatge. Per aquest
motiu, com hem dit, s’anaren introduint les técniques de reproduccié d’imatges i la
fotografia. En aquest sentit, també es van veure afectades les capgaleres, ja que és
I’element de continuitat principal d’una publicacid, tan pel que fa al titol com a la seva
presentacio, és a dir, la tipografia, I’espai que ocupa dins la portada, les il-lustracions o

al-legories que pot contenir, etc.

Les il-lustracions, perd, no sén exclusives de la premsa satirica. Qualsevol publicacid
que en aquell moment s’hagués autoanomenat «seriosa» també podia incloure algun
element grafic per tal de reforcar el significat del propi nom de la revista o diari. Aquest
seria el cas de L’Escut de Catalunya, que t€ una capgalera d’aparenca senzilla, ja que
només hi apareix un escut en forma de rombe en el qual hi ha les quatre barres catalanes.
A sota, s’hi pot llegir la inscripcié del lema «Avant semprey». Pero la importancia rau
en la claredat i senzillesa del missatge que es transmet en el titol i que ‘simplement’ és
representat en la il-lustracid, ja que té la voluntat de representar tot el territori catala,
parlant sense embuts i deixant ben clar quins seran els interessos de la publicacio:

Catalunya, ja sigui amb una visié regional o nacional.

Pero esta clar que la forma generalitzada de les capgaleres sera la que es restringeix a
un titol, i sovint un subtitol a mode de lema, tipografiat. Algunes d’aquestes
publicacions serien L’Avens (1881-1884, 1889-1893), revista fundada per Jaume Massé

i Torrents que tenia una voluntat critica i innovadora alhora que reivindicava una
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catalanitat i la llengua, La Federacion (1869-1874), setmanari obrer fundat per Farga i
Pellicer, 0 Lo Gay Saber (1868-1883), revista literaria fundada per Francesc Pelagi Briz
en la qual també hi col-labora Josep Roca i Roca com a secretari de redaccié. Pero
també d’altres publicacions satiriques com La Carcajada (1872), El Fusilis (1885-
1886) o I’Hipodromo Comico (1883) també tenien, com a minim en els seus inicis,
capcaleres mancades d’il-lustracions, tot i que en alguns casos ja les incloguessin a les
seves pagines. Pero també la mateixa La Campana de Gracia (1870-1934) passa etapes
mancada de les fantastiques al-legories de Tomas Padré o Apel-les Mestres a les seves
capcaleres. En aquest aspecte creiem que també podem establir unes certes tendéncies

que intentarem assenyalar més endavant.

La importancia de les capgaleres rau en el fet que sén alldo que hom veu primer. El titol,
el subtitol i tot alld que els envolta ens pot donar, ens molts casos, informaci6 del tipus
de contingut que hi trobarem. En d’altres casos, pero, titols més aviat neutres no ens en
donaran pistes. En ambdds casos, si disposen d’algun tipus d’il-lustracié que els
acompanyi sempre ens sera molt més facil d’identificar-ne la intencid i, si €s de caire
politic, la tendeéncia ideologica. Cal recordar, a més, que allo que nosaltres a dia d’avui
podem anar desxifrant d’aquestes imatges era facilment reconeixible pel public lector
de finals del segle XIX, acostumat a un imaginari i un corpus simbolic que a nosaltres

ens queda molt llunya.

La nostra tasca sera, a partir de dos casos concrets com sén La Tramontana (1881-
1896) i La Campana de Gracia (1870-1934), observar com aquestes il-lustracions ens
permeten distingir els diversos elements ideologics que configuren 1’ideari d’una
publicacié. Aixo ho farem a partir de la construccié de significats mitjangant els
diversos simbols que hi apareixen i la seva contextualitzacid. Elements aparentment
senzills poden dir-nos molt. Per posar tan sols un exemple veurem com el gorro frigi es
relaciona amb el republicanisme o la utilitzacié de la dona com a simbol de la llibertat,
com en el cas de La Campana de Gracia,tot i que en d’altres contextos també la podem

trobar representant a Espanya.
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2.3.1. El corpus simbolic de la premsa catalana

A finals de segle, en qualsevol ideologia, des del catalanisme a I’anarquisme o el
republicanisme, o més ben dit republicanismes, va sorgir la voluntat de configurar un
moviment politic obert als sectors populars. Aixd comportava 1’adopcié de practiques
més aviat democratiques i, sobretot, 1’is de la propaganda i 1’elaboracié d’un corpus
simbolic propi*'®. I és en aquesta propaganda, representada en molts casos per periodics
i revistes, on hi podem trobar les il-lustracions que representen aquest corpus mitjancant
una gran varietat de simbols que podrem observar en les diverses capgaleres de

publicacions que comentarem.

Aquest corpus el podriem definir com un conglomerat d’imatges, simbols i histories
d’herois revolucionaris que configuren un complex imaginari. En el cas republica
aquest va ser de forta emprempta popular i de llarga durada. Pero aquesta retorica sorgia
de la realitat, d’unes mobilitzacions concretes i reals. Alhora, també d’una afirmacio
democratica, tot i que aquesta no era possible encabir-la en cap desenvolupament
institucional ni de cap practica electoral real. Seguint amb el fil republica, un bon
exemple d’aquest conglomerat simbolic en s6n els himnes, que van constituir un
element fonamental per a la mobilitzaci6 al carrer. En la segona meitat del segle XIX
en podem destacar tres com a referents: «La Campana», musicat per Josep Anselm
Clavé, I’«Himne de Garibaldi», que mostra la popularitzacié d’aquest personatge, pero

va ser «La Marsellesa», clarament, el que va més va influir i es va estendre.

«La Marsellesa» va ser I’himne que finalment es va popularitzar a partir dels vuitanta
i, sobretot, els noranta, juntament amb «Els Segadors». Tot i aix0, hi ha d’altres himnes
emblematics dins el catalanisme com serien «L.’emigrant», «El cant de la senyera» o
«La Santa Espina». El nacionalisme catala del segle XX mitifica, sobretot, fets i
personatges historics relacionats amb la Guerra de Successié com el Corpus de Sang,

Pau Claris, I’Onze de Setembre o Rafel Casanova, tot ells d’episodis de conflicte amb

216 Gabriel, Pere., 2002. «Cultures politiques republicanes del vuit-cents: insurreccié, democracia i
federalisme», A: Barcelona Quaderns d’Historia, nim. 6,2002, p.240.
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els castellans. En aquest context el Cant dels Segadors, editat per primera vegada per
Mila i Fontanals 1’any 1882 i adaptat i musicat per Francesc Ali6 el 1892, esdevé un
dels majors simbols de catalanisme, convertint-se en I’himne nacional de Catalunya®'’.
Al 1899 ja s’havia convertit, segons Joan Maragall, en «el himno patridtico
indispensable en todas las fiestas y manifestaciones catalanistas, cantado con especial

solemnidad, aclamado y a veces coreado por el publico con singular calor...»*'®.

Aquests himnes constitueixen elements d’una cultura simbolica que es va desenvolupar
més extensament als anys vuitanta, perd moltes de les bases ja van fixar-se durant el
Sexenni i els primers anys de la Restauracid, en els primers temps de Canovas del
Castillo a partir de 1875. Es tracta de I’apropiacid, per part d’'una comunitat o col-lectiu
interpretatiu particular, d’un conjunt simbolic coherent, amb principis propis, per tal

d’aconseguir-ne el reconeixement.

Ja hem anat veiem que els himnes com a simbols van tenir un paper destacat en algunes
publicacions satiriques de finals del segle XIX, perod aquests no van ser els tnics que
van influir i van ser representats en les il-lustracions de les capcaleres de les
publicacions periodiques. Malgrat tot, la il-lustracié grafica no es limita a registrar
graficament les transformacions que es produeixen en els mitjans tradicionals. A més
de fer tot aix0, contribueix de manera decisiva a configurar una concepcié del mén, un
conjunt de valors. En aquest sentit, no és sind part d’una organitzacié intel-lectual i
cultural molt més amplia. Per aixd resulta 1dogic que continuament es produeixin
interrelacions entre la il-lustracié i altres sectors de I’organitzacié de la cultura, alguns

dels quals estan profundament Iligats a ella, com en aquest cas concret és el periodisme.

La funci6 principal d’aquests dibuixos era la propaganda i la conscienciacié politica.
Gairebé tots representaven personatges facilment identificables a través d’un codi de
presentacio previst. Res restava a 1’atzar o a la lliure interpretacié. Es tractava de
féormules descriptives i convencionals, obertament tendencioses, perdo amb les quals

s’aconseguia identificar facilment al personatge i la seva moral. A més, acostumaven a

27 Simon, Antoni. «Els mites historics i el nacionalisme catala. La historia moderna de Catalunya en el
pensament historic i politic catala contemporani (1840-1939)», Manuscrits, nim. 12, 1994, p. 208.

218 Gabriel, Pere. «Introduccié: Transicions i canvi de segle». A: Gabriel, Pere (dir.), 1994-1999. Historia
de la cultura catalana, Vol .VI: El modernisme 1890-1906, Barcelona: Edicions. 62, p. 52.
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apareixer objectes que, convertits en simbols, col-laboraven a una millor fixacié dels

representats.

Aquesta il-lustracié grafica es troba condicionada, perd, per unes tecniques
especifiques, que conformen un llenguatge propi, i que sempre esta en constant
evolucid. Pero en aquest cas, el seu llenguatge es troba determinat per la dinamica del
mitja en el qual preferentment s’inserta: el periodisme. Per aquest motiu, cal un analisi
del llenguatge dels elements grafics que contribueixen més decisivament a configurar

la imatge de la realitat que volen transmetre aquestes publicacions.

2.3.2. La diverses tendeéncies en la premsa catalana

Les capcaleres de la premsa catalana dels anys setanta i vuitanta del segle XIX es
caracteritzen, primerament, per uns inicis amb un disseny unicament tipografiat, encara
que posteriorment moltes publicacions introduissin il-lustracions o al-legories. També
cal destacar la poca estabilitat en el disseny d’aquestes capcaleres, ja que en alguns
casos lluiran fins a tres capcgaleres il-lustrades diferents —sense comptar les que eren

Unicament tipografiades- en sis anys, com seria el cas de El Loro (Barcelona, 1879-

1885).
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Poc a poc, pero, els periodics «seriosos» van deixar de considerar frivoles i poc
adequades les il-lustracions i, d’una forma més aviat sobria, comencgaren a introduir
elements grafics a les seves capcaleres. Un d’aquests casos, allunyat de la premsa
satirica, seria L’Avens (Barcelona, 1881-1884, 1889-1893), revista literaria que, tot i
que en els primers deu ndmeros lluia una capgalera tinicament tipografiada, a partir del
segon any introduf la seva primera capgalera il-lustrada en la qual es volen destacar 1’art
ila literatura. A més, en el centre de la imatge s’hi pot veure un personatge enarborant

una bandera catalana.
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Si bé és cert que entre les publicacions que disposen de capgaleres il-lustrades
predominen les de caire satiric, en les quals pararem més esment, també n’hi hagueren
que mai en tingueren, com és el cas de El Busilis (Barcelona, 1883-1885) i El Fusilis
(Barcelona, 1885-1886), que era una continuacié de 1’anterior. Un altre exemple en
seria la revista Hipodromo Comico, que només publica sis ndmeros el 1883, tots ells
amb una capcalera dnicament tipografiada. En canvi, en la majoria dels casos el que
podrem observar és aquesta evolucid cap a les capgaleres il-lustrades esmentada o

I’alternanga entre un i altre tipus.

Tot i que no sempre disposaren de capcalera il-lustrada, algunes de les més destacades
publicacions pel que fa a les seves il-lustracions i al-legories son La Mosca (Barcelona,

1881-1882) i la seva continuacié La Mosca Roja (Barcelona, 1882-1884), ambdues

4219
(0]

sempre combinant el titol tipografiat amb la il-lustracié™". Un segon exemple podria ser

La Flaca (Barcelona, 1869-1873) que, tot i ser prévia a la Restauracié i per tant al
periode que treballem, cal destacar-la per la seva gran riquesa. En els seus quatre anys

220

de publicacié llui una capgalera il-lustrada™ excepte en una desena de nimeros, a

vegades a causa de problemes amb la maquinaria d’impremta.

29 Vegeu la capcalera de La Mosca i la capgalera del nimero especial de La Mosca Roja a1’ Annex.

20 Vegeu la capcalera de La Flaca a I’ Annex.
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Pel que fa a la tendéncia general en destacariem el sorgiment més o menys coincident
de les il-lustracions en les capcaleres de les publicacions periodiques, situant-se aquest
a inicis dels anys vuitanta. Es cert que anteriorment ja hi havia revistes que disposaven
d’imatges a la portada, com és el cas de La Campana de Gracia al 1870 o L’Esquella
de la Torratxa al 1872, perd aquestes eren més aviat minoritaries. Les il-lustracions les

trobem sobretot en la premsa
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Els motius de perque aquesta eclosié de la il-lustracié en la premsa es produi sobretot a
partir dels anys vuitanta del segle XIX sén els diversos factors que incideixen en la
premsa i que hem anat exposant anteriorment com sén: la legislacié sota la qual es
regeix la premsa que permet un augment de publicacions, la professionalitzacié del
periodisme, les millores técniques que permetien una millor i més facil reproduccié
d’imatges, etc. Tots aquests factors junts fan que la premsa tingui una evolucié propia,
i que aquesta es produeixi amb normalitat. Com hem anat veient, aquesta situacio es

produi als anys vuitanta, i I’evoluci6 de la il-lustracié en les capgaleres hi esta lligada.

Seguint amb el fil republica, un bon exemple del conglomerat simbolic sén els himnes,
que van constituir un element fonamental per a la mobilitzacié al carrer. En la segona

meitat del segle XIX en podem destacar tres com a referents.
El primer seria «La Campana», musicada per Josep Anselm Clavé. Cal veure com la

campana es converteix en un clar leit motiv recurrent, el d’una campana que crida a

sometent, és a dir, a I’aixecament d’una lluita armada. I aquest és, clarament, 1’origen
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del titol de La Campana de Gracia i de la derivacié posterior de L’Esquella de la
Torratxa. Per entendre-ho cal tenir en compte la importancia de la milicia ciutadana,
que dins del republicanisme tindra un gran protagonisme en totes les seves lluites
politiques del segle XIX. De fet, el mateix subtitol de La Campana de Gracia ja mostra
aquesta referéncia: «Donara una batallada cada setmana. Si se’n venen moltes tocara a
somatent». Naturalment, el dibuix de Tomas Padré que n’il-lustrava la capgalera
representava el campanar de la Placa de la Vila de Gracia. Més endavant, a partir del
nimero 493 el dibuix de Padré deixa pas a una allegoria d’Apelles Mestres.
Tanmateix, en aquesta al-legoria el campanar seguia disposant d’un lloc central en la

il-lustracio.

El segon himne mobilitzador va ser 1I'«Himne de Garibaldi», que mostra la
popularitzacié del personatge. Pero el més estes i influent va ser «La Marsellesa», que
també dona nom a una publicacié que sorti I’agost de 1873. En la seva capcalera s’hi
pot observar un grup de gent, dels sectors populars, que oneja una bandera en la qual
s’hi pot llegir la inscripcié de «Viva la Reptblica Federal». En la seva presentacié del
primer nimero, La Marsellesa advertia que «ve a defensar la causa de la Republica
democratica federal, que veyem en perill, ja que abuy per abuy esta confiada sa salvacio
a mans enemigas... Republicants, democratas y federalistas, farem sempre guerra
despiadada y cruel a tot lo que no siga Republia verdadera, democratica vritat y
deferacié de debo... Farem la guerra als que gobernin ab procediments reaccionaris i
despotichs, y sols apoyarem als que gobernin republicanament, sigan quins sigan...».
Amb aquest programa i aquest anunci, és facil de preveure que la seva demagogia va
ser constant i les seves satires sense pietat. Fou publicat fins el 4 de gener de 1874, arran

del cop d’estat del general Polavieja.

Més de cinc anys després -el 24 de desembre de 1879- surt un altre setmanari que, tot i
dur el mateix titol de La Marsellesa, no sembla pas que tingui res a veure amb el
periddic federal de 1873. Es subtitulat «periddich democratich, satirich y no satirich» i
anuncia que «Surtira per ara cada dijous». En I’article de presentacio, dirigit «A nostres
lectors», del nimero primer, llegim que els desigs de la Redaccié «son lo veure
agermanats baix la bandera de la Democracia a tots los homes que de bona fe acceptin

aquell credo politich. Baix los forsosos plechs d’aquella ensenya de fraternitat, no hi ha

108



dubte que hi caben diversissimas tendeéncies, perd tampoc deixa de ser molt cert, que
las aspiracions sén las matexas. Aqui esta donchs lo problema que nosaltres desitgem
contribuir a resoldrer». I acaba dient que «nostres projectes se reduexen, donchs, a
patentisar lo perill en que la democracia has troba per la fragilitat y la incuria
vituperable de no pochs y per I’odiosa apostasia de algunsy. El director era M. Quetglas.
La vida d’aquest setmanari, en plena Restauracié monarquica fou dificil. Tingué
algunes dentncies i fins una penyora de mil pessetes, la qual Givanel creu que fou la

causa de la seva desaparicid, després del nim. 34, del 19 de desembre de 1880.

Com ja hem comentat, el mateix titol de la revista ens mostra la seva tendéncia
republicana adoptant el nom del conegut himne frances. Pero I’al-legoria que
acompanya el titol del periodic també ens aporta més dades. Hi podem veure un home
dels sectors populars, amb barba i barret frigi, enarborant una bandera amb la inscripci6
«Viva la Republica Federal». No és casual el fet que el lema es trobi inscrit en una
bandera, ja que aquestes suposen un pacte de proteccio i defensa, és a dir, alhora que la
bandera €s un simbol de proteccid, els valors que representa han de ser defensats per a
qui ’enarbora. Al seu voltant hi ha un ampli grup d’homes, de diversos estrats socials.
Alguns burgesos, facilment reconeixibles a partir dels barrets, que serveixen per a
establir una jerarquia social, encapcalen la comitiva. Aixi doncs, entre els sectors
populars hi predominen els barrets frigis. A més, entre el grup d’homes que criden, en
podem destacar les boques obertes i les cares d’expressio sorruda, que ens mostren una
voluntat de castig. També hi podem veure un fusell i, entre la multitud, baionetes
alcades. Siguin quines siguin, les armes sén instruments cruels, que poden servir per
atacar o per defensar-se, per imposar la justicia o per establir la barbarie. Un altre
element que ens mostra aquesta intencié bel-licista €s el tambor que es veu en primer
pla. Aquest és un simbol relacionat amb elements de destruccid, que se suposa que dona
i seguretat a qui anima pero, en canvi, atemoreix i serveix d’amenaca a qui el sent. Un
altre exemple de I’ds del tambor com a simbol bel-lic és, clarament, la llegenda del
Timbaler del Bruc. Aixi doncs, la capcalera de La Marsellesa, seria un altre bon
exemple d’una voluntat de revenja i amenagadora. A diferéncia de les dues publicacions
de tendencia republicana anteriorment comentades, La Marsellesa mostra en la mateixa
capc¢alera una major voluntat d’incloure i representar a sectors més populars, mitjancant

un simbolisme i un missatge molt més explicit.
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Per poder entendre el gran auge de la premsa satirica il-lustrada durant la Restauracié
és important coneixer la relacié amb la politica legal en el qual va ser possible el seu
desenvolupament. En primer terme, la Llei d’Impremta de 1879 va facilitar les
condicions per a la fundaci6 de publicacions. Tot i aix0, durant I’inici de la Restauracid,
la imatge que la premsa satirica tenia de Cadnovas no era molt positiva. A més, en
aquestes publicacions eren freqiients les energiques protestes contra les suspensions,
multes i fins i tot detencions de directors de periodics, sobretot en epoques de governs
conservadors. Un exemple seria la dendncia del 28 de desembre 1878 contra La
Campana de Gracia per haver publicat una il-lustraci6 titulada «La despedida del afio»,

**! D’altra banda, un aveng important

on es satiritzava la figura de Canovas del Castillo
per al progrés cultural va ser la Llei de Policia d’Impremta, de caracter molt més liberal,
que enllaga amb la legislaci6 de 1868 i que va perdurar durant tota la Restauracié. Els

conservadors, que van fer tot allo que va estar a les seves mans per frenar la llibertat de

2! Figueres, .M., 1989. Deniincies i senténcies del Tribunal d’Impremta de Barcelona contra la premsa
catalana i liberal (1878-1879). Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, p. 163
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premsa, no van tenir cap més remei que acceptar-la i, finalment, acomodar-se i intentar
beneficiar-se d’ella. Aixi doncs, va ser sobretot a partir de 1883 que la premsa va
consolidar la seva posicié com principal instrument ideologic. També va ser aquest el
moment en el que el génere de la premsa humoristica va patir un creixement

espectacular i es va consolidar.

Dins d’aquest geénere va tenir una gran importancia la premsa barcelonina, des de les
diverses tendeéncies ideologiques. Pel que fa als intel.lectuals, politics i historiadors del
catalanisme, sobretot a partir del primer ter¢ del XX van nodrir-se dels referents de la
historia medieval i moderna de Catalunya per a la creaci6 de discursos ideologics ben
diversos. Perd aquesta tendéncia a la instrumentalitzacid, simplificacié o manipulacio
de la memoria historica no és cap novetat, i no es produeix només en els nacionalismes
sind, en general, en qualsevol ideologia. La pregunta que caldria fer-nos, per tant, és

per quins mites i quina escala de valors es regeix un pais o col-lectiu.

Cal tenir en compte el processos duts a terme en paisos semblants. Podem destacar una
similar franja cultural, la que suposadament es va obrir a Franca durant la meitat de
segle que va separar les guerres de 1870 i 1914, un periode en que les cultures
tradicionals, camperoles i «populars», van ser remogudes dels seus enclavaments i va
promoure una cultura moderna republicana, unificada i nacional®**. Aquesta cultura
republicana francesa també va saber transmetre alguns dels seus simbols, amb 1’himne
de «La Marsellesa» o la figura del gall com a exemples. Precisament el gall també el
podem trobar en diverses capgaleres, com és el cas de La Campana de Gracia, on el
podem veure al centre, al costat del campanar, o de la capgalera inicial de L’Esquella
de la Torratxa, on el gall es troba tibant de la corda juntament amb altres personatges

provinents dels sectors populars.

La Campana de Gracia va estar presidida per diverses il-lustracions en la seva capgalera
abans de 1’al-legoria d’Apel-les Mestres de 1880, que en seria la definitiva. Pero,
probablement, la il-lustrada per Apel-les Mestres el 1880 €s una de les millors mostres

de com els elements grafics s’utilitzaven com a simbols i representacié de la ideologia

222 Chartier, Roger, 1992. El mundo como representacion: estudios sobre historia cultural. Barcelona:
Gedisa, pp. 46-47.
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de la publicacié. Com hem vist, al centre hi trobem representat el campanar de la Placa
de la Vila de Gracia i, a la dreta i ben gran, el gall. A la seva dreta, hi ha un home mig
estirat ben vestit, amb barba i llegint. La roba ja és una molt bona pista del seu estrat
social burges i més concretament, un industrial. Pero per reforgar aquesta representacio
hi ha dos simbols més: la barba, un atribut viril que generalment indica forga, saviesa,
valor i energia; i, d’altra banda, que esta llegint la mateixa La Campana de Gracia, i la
lectura, en general, sempre €s simbol de ciéncia i coneixement. Una de les altres figures
centrals és Marianne, que porta el barret frigi, que es troba situada a I’esquerra del
campanar. Tot i la semblanga que aquest barret t€ amb la barretina catalana, el barret
frigi té un origen molt antic, pero el seu Us va ser repres pels francesos després de la
Revolucié Francesa com a simbol de la llibertat. De fet, és possible que la barretina
tingui el seu origen en I’antic barret frigi, ja que la seva forma és practicament idéntica.
Marianne, la personificacié de la Republica Francesa, podria ser una noia «del poble»
vestint el barret, i tot el que aquest denota. D’altres, perd, hi veuen la represa

223 Marianne va ser elevat al nivell de simbol de

d’influéncies i simbols grecs i romans
la Ilibertat en lluita contra I’opressié durant el regnat de Ferran VII. En aquest cas
Marianne també porta una banda on s’hi llegeix «Graciay i té un pergami a les mans on
hi ha escrites les inicials, P.K., que fan referéncia al director de la revista, Josep Roca i

Roca.

L’Esquella de la Torratxa, com a inicial derivaci6 de La Campana de Gracia,
comparteix alguns dels seus simbols. El més clar de tots, i el que tingué una major
continuitat, €s el de la campana o esquella. Tot i aix0, aquesta revista va veure diverses
il-lustracions en la seva capgalera abans de la definitiva de Manuel Moliné. La tercera

etapa de la revista s’inicia el 1879, amb un dibuix d’Apel-les Mestres®**.

Els simbols de les diverses il-lustracions de les capgaleres d’ambdues publicacions
assenyalaven clarament cap a una orientacié decididament republicana, amb un fort pes

de la tradicié republicana francesa. Més concretament, si seguim atentament el discurs

223 Agulhon, Maurice, 1979. Marianne au combat: I’imagerie et la symbolique républicaines, 1789 a
1880. Paris: Flammarion.

224 Aquesta capcalera i bona part de les altres que il-lustraren La Campana de Gracia i de L’Esquella de
la Torratxa tenen un apartat propi on es desenvolupa la seva historia i significats: «4.2. Les capgaleres
de La Campana de Gracia. Significacié i evoluciéy.
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de La Campana de Gracia podem emmarcar-la dins el republicanisme possibilista
castelari, totalment influida per qui fou el director de les dues revistes: Josep Roca i
Roca. En canvi, P’actitud que tingueren cap al catalanisme literari i politic va ser
fluctuant fins entrat el segle XX. D’altra banda, en La Campana de Gracia hi
predominava 1’aspecte politic i, contrariament, L’Esquella de la Torratxa tendia a la
diversificacié de materies, sobretot a partir de 1886, que també €s quan va millorar la

seva presentacid i adopta el format que es va conservar fins a la seva fi.

Tampoc es pot menystenir I’anticlericalisme que mostraven tant La Campana de
Gracia com L’Esquella de la Torratxa, ja que eren ben habituals les dures critiques cap
a I’Església. Tot i no apareixer en les seves capgaleres, eren freqiients les il-lustracions
humoristiques de bisbes i capellans, sempre representats com a homes grassos,
avariciosos i amb la voluntat de treure profit de tot alld que estava a les seves mans per

al seu benefici propi.

La Campana de Gracia i L’Esquella de la Torratxa sén dels periodics anticlericals més
coneguts, perod 1’any prodig pel que fa a periodics anticlericals va ser I’any 1880, i un
d’aquests en va ser La Teula, de Josep Llunas, que només pogué publicar-ne vuit
nimeros. El subtitol del setmanari, sota un dibuix al-legoric on hi ha el titol i una teula,
diu: «Periodich escrit ab sal y vinagre que pendra’l sol cada vuyt dias al menosy. Pero
arran d’un article denunciat pel fiscal va obtenir una suspensid. Aleshores en Llunas,
incapag¢ de resignar-se al silenci, va demanar i obtenir permis per a llancar un nou
setmanari. Aquest es digué La Tramontana i va sortir per primera vegada el 16 de febrer

de I’any 1881.

El subtitol era franc i expressiu: «Periodich vermell. Salut publica. Interessos
populars». Aquest nou setmanari anticlerical va tenir molta més fortuna, ja que que el
seu darrer niimero publicat és el 717, de data 12 de juny de 1895. Aixo fa comentar a
Givanel: «Aquest setmanari dintre el seu génere és un dels més remarcables de la
premsa barcelonina; va ésser publicat per espai de setze anys, i arriba a durar un bon
nombre d’exemplars i fins alguna vegada va haver de fer un segon tiratge; val a dir que
el director de La Tramontana, en Josep Llunas, que es firmava algunes vegades Lo

Dimoni Gros, coneixia els seus llegidors i sabia quin era I’estil que més els agradava.
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Cal esmentar el fet que molts articles passaven del pensament d’en Llunas a la
composicid, sense haver estat redactats ni escrits a ma; com que havia estat impressor,
ell mateix componia el setmanari». Abans de sortir el nimero primer va publicar amb
data del 12 de febrer de 1881 un «Pregé» que fou molt celebrat, i en el qual s’anunciava
la sortida d’aquest setmanari. En la «salutacié» dirigida als lectors, ens diu que La
Tramontana sera un «setmanari catala, avansat d’ideas com cap més, que deura volguer
la autonomia del municipi y clavara llenya a tot bitxo vivent...». I afegeix: «protestem

de totas las acusacions que de separatistas poguessin titllar-nos.... puig desitgem que’s

borrin las fronteras que’ls noms de naci6 sols serveixin per designar grans regions (...)».

A part de tractar-se d’un periodic anticlerical, La Tramontana també es diferenciava de
la resta de la premsa satirica per la seva tendéncia clarament popular, fet que la porta a
recolzar I’anarquisme tot i rebutjar el terrorisme, tal i com queda pales en la decada dels
noranta. Seguint aquesta linia, acusa d’autoritarisme al Partit Socialista i es relaciona
estretament amb el lliurepensament, participant també en el Congrés Obrer Espanyol.
Com era d’esperar, hagué de patir la repressio i la censura. Malgrat tot, no perdé la seva
posicid radical i obrerista, amb un marcat sentit politic, que molt sovint la diferenciava

de I’horitz6 petit-burges en el qual es trobaven La Mosca o La Campana de Gracia.

114



La capcgalera de la revista és prou evident. La il-lustracié ens mostra un home dels
sectors populars amb barretina que bufant fa voleiar tot allo que té davant seu. Cal dir
que, en perspectiva, I’home té unes dimensions desproporcionades, ocupant bona part
de la capgalera, en contrast amb la resta d’elements. Aixi, la seva bufera és capag
d’expulsar a un militar que perd el barret, burgesos que van acompanyats de paraigiies
i barrets de copa, i un clergue situat sobre una ampolla trencada «d’aigua de Lourdesy.
Tots aquests personatges que son foragitats son representats en posicions més aviat
ridicules, i els elements que els acompanyen serveixen per reforcar i poder identificar
més facilment els personatges. A més, es troben acompanyats d’una rata, que a occident
és considerat un animal amb connotacions negatives com |’avaricia o la mesquineria.
Alhora, també apareixen una església de la qual es desprén el campanar i un castell del
qual en cau la torre. La tramuntana, el vent, simbol d’un poder temible, t¢ un valor
d’energia creadora conscient, que pot ser arrasadora, i que en aquest cas s’emporta per
davant tot allo que s’oposa a la tendéncia ideologica de la revista. Aixi doncs, queda
clar que la idea que La Tramontana vol transmetre és que les classes populars assoleixin
el poder que ostenten les classes dirigents. Obviament, els seus articles i il-lustracions
seguiren aquesta linia i publicaren dures critiques i satires, fet que els dugué a patir,

com deiem, una forta repressio.

Finalment, també podriem comentar el cas de La Mosca, revista de periodicitat
setmanal, que va apareixer a Barcelona el 9 d’abril de 1881, editada a la impremta de
La Renaixenca, i amb el subtitol segiient: «Periddico joco-serio». L’any 1884 passa a
dir-se La Mosca Roja, sota la direcci6 de Guillem Parera i la propietat de Tomas
Camatxo, comengant una nova numeracié. Seguint la linia descrita, aquesta publicaci6
també pati la repressié i la censura. En aquesta publicacié també hi trobem la

participaci6 del prolific il-lustrador Tomas Padré, per exemple.

115



Ano L.
ADMINISTRAGION. PRECIOS de SUSCRICION.
" BARCELONA
-‘. \ Tres meses o7 Meie ] 9
|4 6. PINO, 6, g <=
IARCELONA. PROVINCIAS
PINTOS DB SUSCRIION el e
BARCE &;” { ULTRAMAR Y ESTRANJERO.
P 1 il Yo £
A ~ "MADRID. ; NEMERO SUELTO CORRIENTE,
S e et S Rabion o ae 4 cuartos.
s' ‘1 e NOMERO ATRASADO
PARIS 1 real.

‘ . Borrani, Rue Sainn Pees, o v Hae
T ves Fahra, place de la Doune X
| LONDRES
Fug, Micoud & C* 135 Fleet Streee,
F.C

MILAN
Para 10ds 18 Tralia, Foatelli Dumsoland,

oy o 1 Al PERIODICO JOCO-SERIO

traciop, 6, Moo, 6, Darceloos, das las obras que_pabliguen & admie
Pueden Racersa lot vescriciones dewe mistren Jos Sres. Texiddy Parers—

foera, ditigicndose 4 by A::nuiw:- : s, :('mn»'- .H"_r‘(f!rn. PR

% o = Negalo Sel Admanagur de ia Noge
Gop yaeampshando s iSRG op PUBLICA A LO MENOS UNA VEZ CADA SEMANA ppee gk oy e

REGALOS A LOS SRES. SUSCRITORES

ndose ls suscricion por
obtenerse las ventajes

S— N - VN

La seva capgalera és mixta, amb algunes il-lustracions que enriqueixen la tipografia.
Aquestes il-lustracions son senzilles i clares: dos homes alegres, les caricatures de
Prixedes Mateo Sagasta i el general Martinez-Campos, i una mosca de grans
dimensions situada enmig de tots dos. La mosca, que és el titol de la revista i alhora
apareix en la il-lustracid, és un clar simbol maligne, ja que sempre se la relaciona amb
la putrefacci6 o els esperits malignes. També és considerada un signe de

descomposicid, un element destructor’>.

A més, també és molt destacable la il-lustracié de La Mosca Roja, sota la signatura de
«Morell», en la qual hi apareix una gran multitud de personatges i esta plena de simbols,
uns quants d’ells sota una codificacié magona. Al centre hi trobem la llibertat, que
alhora representa la ciéncia i el periodisme, ja que esta acompanyada d’una carpeta amb
apunts i una ploma o llapis que en la magoneria é€s coneguda com a buri. Al seu voltant,
els personatges caricaturitzats s’estructuren de forma similar al «Judici final» de Miquel
Angel, és a dir, a la part superior hi hauria els que la publicacié considera els «bons» i,

a la part inferior, un grup de politics amuntegats i agitats.

225 Revilla, Federico, 2007. Fundamentos antropoldgicos de la simbologia. Madrid: Cétedra.
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Si ens centrem en aquest segon grup, podem veure que es troben disposats segons el
seu perfil politic. D’aquesta forma, a I’esquerra hi ha homes més conservadors, com
Antonio Cénovas del Castillo o el general Francisco Serrano, vestit de militar i amb una
espasa on s’hi pot llegir «Alcoleay, fent referéncia a la batalla de 1868 contra les tropes
monarquiques. Just al centre hi veiem a José de Posada Herrera, a qui li costa suportar
el pes de la presidéncia, en aquest cas representat per una campana. Encara més a la
dreta hi trobem els que tindrien una tendeéncia més progressista: el general Arsenio
Martinez-Campos

també  vestit de
militar, Praxedes
Mateo Sagasta, que
sembla que camini
encara més cap a la
dreta mentre mira i
deixa enrere la zona
on hi ha els politics
més conservadors, i,
finalment, Emilio
Castelar, que destaca
per dur el barret frigi
i el tipic vestit magd,
com el mandil, que
és simbol de treball i
és un dels elements
més  representatius

de la magoneria.

6, PINO, ¥. BARCELONA

Una il'lustracié tan
rica com aquesta
potser es mereixeria un analisi per ella mateixa. A més dels personatges comentats hi
trobem altres simbols, molts ells magons, com per exemple el triangle que llueix el
vestit de la dona, I’acacia que hi ha enmig de 1’escut espanyol i les fulles que envolten

ambdos escuts, els rat-penats o el doble sis.
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En general, a través de les diverses il-lustracions de les capgaleres s’hi transmetia un to
amenacgador, mostrant les ansies de canvi, basades en la creenca de la inexorabilitat de

la lluita progressiva dels pobles cap a la llibertat.

Aquesta voluntat commemorativa, que hem anat observant en la majoria de les
publicacions, no ens ha d’estranyar pas. Es tractava d’un element més dins la
configuracié de la societat burgesa, tant a Espanya com a Europa, en el moment de la
primera gran construccié 1’Estat liberal burges. Per a Espanya, és forca clar que el gran
model immediat era Franca. Pero el pes francés no ens ha de fer menysprear la
preseéncia, en aquests temes i en molts d’altres, de la imatge italiana. Una imatge que
recordava la Republica Romana de 1848 i la lluita d’Italia contra el poder politic del
Papa, glorificant Garibaldi i Mazzini. Aixi, tot anava en direccié cap a la codificacié
d’un ritual i d’una iconografia simbolica reconeixible i prefixada que es plasmava,
clarament, en la premsa. En el cas de la premsa satirica catalana aquests referents van
ser, fins als anys trenta, els periodics de La Campana de Gracia i L’Esquella de la
Torratxa, sobretot dins del possibilisme, perd també hi trobariem el cas de La

Marsellesa, que ja hem vist que tenia una clara influéncia del republicanisme frances.

El corpus simbolic republica, que continua actiu en les seves principals caracteristiques,
va ésser un gran referent de 1’esquerra com a minim fins a la primera guerra mundial,
ja que llavors s’inicia un nou gran mite, el de la revolucié russa, que comporta una nova

simbologia®**

. Una de les peces clau en les quals es fonamentava la construccié
d’aquella historia simbolica republicana era, a més de la creenca en la inexorabilitat de
la Iluita cap a la llibertat, I’anticlericalisme i la lluita contra I’ obscurantisme i I’Església,
temes, un i altre, que facilment s’entrellacaven amb formulacions de tipus maconic,

també.

La reelaboracié d’una historia popular per part del republicanisme podia incorporar

nous mites i noves corrents. Aixi, per exemple, els de I’obrerisme, i, en un cas més

226 Gabriel, Pere, 2007. «Recuerdo y memoria de la Reptblica. Simbolos y referencias». A: Ballarin, M.
i Ledesma, J.L.. Avenida de la Republica: Actas del Il Encuentro Historia y Compromiso: suefios y
realidades para una repiiblica. Zaragoza: Cortes de Aragén.
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particular, els del catalanisme. La majoria de la simbologia pertany a valors republicans,
pero cal tenir en compte que molt sovint els republicans federals havien celebrat
diversos certamens cientifics i literaris en els quals hom demanava i intentava
I’elaboracié d’obres de text per a I’ensenyament en catala i, especialment, compendis

de geografia i historia de Catalunya per a les escoles de primaria®’

. Aquest seria tan
sols un dels molts exemples de com els republicans participaven i col-laboraven en la

creacio i difusié d’una simbologia, retorica i cultura catalanistes.

El corpus simbolic s’ana imposant, sobretot a Barcelona, oficialitzant-se tota aquesta
historia i iconografia simbolica catalana, per exemple a partir d’'una determinada
estatutaria i dels nomenclators dels carrers, unes de les peces que ajudaven a configurar
la identitat dels diversos Estats liberals europeus de finals del segle XIX. En aquest

sentit, es considera a Victor Balaguer una peca clau.

Pero aquesta incursié en el catalanisme no fou només per part republicana siné que,
fins ben entrada la década dels vuitanta, els dirigents de 1’anarquisme catala tampoc
tenien cap dificultat a fer afirmacions favorables al catalanisme o al fet catala. De fet,
aixi ho feia des de La Tramontana, i amb notable incidéncia, Josep Llunas. En aquells
anys I’etiqueta de catalanista estava associada al lletraferit o als projectes almirallians.
Per0 a partir de 1890 les coses van canviar, ja que els nous dirigents catalanistes tenien

uns projectes poc atraients per al mén del treball*®,

227 Gabriel, Pere, 1994. «Introduccié: Transicions i canvi de segle». A: Gabriel, Pere (dir.), Historia de
la cultura catalana, Vol.VI: El modernisme 1890-1906, Barcelona, Edicions. 62, pp. 52-53.

28 Gabriel, Pere, 1986. «Anarquisme i catalanisme». A: AAVV. Catalanisme: Historia, politica i
cultura. Barcelona: 1986, L’ Aveng.
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3.- IMAGINARIS SIMBOLICS NACIONALS: CATALUNYA I

ESPANYA

Les relacions entre Catalunya i Espanya s6n un dels principals temes de debat en la
historiografia, encara a dia d’avui, i també en el debat politic. Ja Vicens Vives treballa
intensament aquest aspecte, i a Industrials i politics suggeria que «fins finals del Vuit-
cents, passat el pont del desengany de la Revolucié de setembre de 1868 i de la
Restauracio de 1876 (...), els catalans no es retrobaren ells mateixos»>>’. Pel seu costat,
Pere Anguera situava el naixement oficial del catalanisme al Sexenni*°. També altres
historiadors han treballat ampliament aquestes relacions, com Borja de Riquer, que
sovint s’ha preguntat «com fou que dins del territori més dinamic de I’Espanya del
Vuit-cens acaba predominant la sensacié de no tenir influéncia en els mecanismes del
poder politic de I’Estat?; per que era tan general el convenciment dels catalans de no

haver tingut capacitat d’influir en el model economic espanyol? (...) per que¢ amplis

229 Vives, Vicens i Llorens, Montserrat, 1958. Industrials i politics del segle XIX, Barcelona: Teide, p. 6.
20 Citat a Sunyer, M., 2006. Els mites nacionals catalans, Vic: Eumo Editorial, pp. 24-25.
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sectors de la societat catalana se sentien poc identificats amb la imatge de la naci6

espanyola que hom volia divulgar oficialment?»**'.

Aquest retrobament, pero, faria referéncia a un desvetllament del catalanisme politic,
ara d’hegemonia conservadora, realment present a finals del segle XIX. Tot i aix0, anys
enrere ja es pot observar la catalanitat i la seva reivindicacio per part de molts politics,
escriptors, periodistes o dibuixants que es movien dins espais de I’esquerra. Aquesta
catalanitat la podem observar també en el moviment cultural de la segona meitat del
XIX, quan s’afermava una autoproclamada Renaixenca, i la llengua catalana prenia
for¢a com llengua literaria alhora que es recuperaven o creaven elements per un corpus
simbolic propi. Les classes populars també entraren en aquest procés, en la defensa de
la llengua®?, en la celebracié de commemoracions, amb certes miisiques o cangons, tot
compartint i fins impulsant lectures propies de mites i martirs, com Rafel de Casanova
o Pau Claris. Precisament és a través de tots aquests elements —i d’altres que aniran
apareixent- que es produeix la representacié de les nacions, sigui quina sigui aquesta
nacio. Es duu a terme a través d’un corpus simbolic propi, que €s entes i compartit per
una comunitat interpretativa concreta. Alhora, aquest és un procés fonamental de
nacionalitzacio per part dels Estats liberals. Aquests corpus Obviament variaran d’una
nacio a una altra, perd tenen en comu el fet que estan formats de commemoracions,
banderes i estendards, balls, gastronomia, mites, simbols, iconografia, tradicions,
literatura o fins i tot el nomenclator dels carrers de les ciutats. La codificacié d’un

imaginari compartit per tota la poblacid, en definitiva.

En aquest sentit, i d’acord amb el romanticisme que es vivia arreu d’Europa, la segona
meitat del segle XIX és el moment en el qual tant Espanya com Catalunya revitalitzen
aquests processos nacionalitzadors, no sempre des de propostes del govern sind sovint
iniciades per ambits literaris i culturals. Responent a la visié historicista propia del

Romanticisme, es produeix la combinacié del mén classic grecollati amb la mirada cap

21 Riquer, Borja de, «Les relacions Catalunya-Espanya i el catalanisme». A: Arnabat, R. i Gavalda, A.
(eds.), 2012. Projectes nacionals, identitats i relacions Catalunya-Espanya: Homenatge al doctor Pere
Anguera, vol. II, Catarroja — Barcelona: Editorial Afers, p. 362.

32 Pere Anguera, entre d’altres, dona una gran importancia a la llengua catalana dins el catalanisme: «la
llengua constituia un element clau en la voluntat de redrecament nacional, tant en la seva reivindicacid
com a apta per tota actuacié cultural, com per I’afany de superar les interdiccions que patia», a El Sexenni
Democratic i el desvetllament del catalanisme, Barcelona: Rafael Dalmau Editor, 2006, p. 8.
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a I’Edat Mitjana, juntament amb la revaloracié de la tradicié cultural propia, amb
I’objectiu de mostrar 1’existéncia de la nacid, diferenciant-la de les altres. Aixo durant
el Romanticisme passa arreu a Europa, Espanya n’és un dels casos, perd també es dugué
a terme des de Catalunya. Es tractava de «‘justificar’ la naci6, amb Estat al darrera o
sense, i un dels instruments per fer-ho va ser la historia»>>*. Es amb aquest objectiu que
a la segona meitat del segle XIX es té la necessitat de substituir els mites castellans pels
catalans™*. Pel que fa a la selecci6 dels mites literaris, tant Balaguer com Piferrer van
triar la versié més poctica o adient a la seva ideologia o, com diu Sunyer, 1’ «ordenacié

de la historia propia per a la legitimacié d’un univers simbdlic»>°.

La configuracié del catalanisme i del seu corpus simbolic «(...) t€ una inflexi6 notable
en el Sexenni Revolucionari i arriba a un primer estadi de maduresa a comengament
dels anys noranta, amb el Modernisme, pero fou en aquest periode de més de cinquanta
anys, amb uns o altres proposits, en catala i en castella, quan es va construir la galeria
mitosimbolica que després ha utilitzat el catalanisme, politic o sentimental, amb pocs
afegits o rectificacions»>*°. Cal recordar que no ens referim a cap partit ni organitzaci6
concrets, ja que en paraules de Josep Termes, no es tracta d’«un moviment monolitic,
univoc, sind que, al contrari, una de les seves caracteristiques més marcades €s la seva
varietat de tendeéncies. No és reductible a una classe social, a una ideologia, a un

programa politics»>>".

Malgrat no voler entrar en la politica de partits, «€s facil constatar la tensio existent al
llarg del segle XIX entre un catalanisme conservador i un catalanisme progressista i
democratic; una tensié que implica la constant preséncia més o menys explicita
d’ambdés catalanismes. (...) Parlant molt en general, podria afirmar-se una hegemonia

del catalanisme més democratic i esquerra fins als anys finals de la década dels vuitanta

233 Citat a Sunyer, M., 2006. Els mites nacionals catalans, op. cit., p. 39.

234 Aquesta substitucié o comparativa de mites també la duu a terme Pere Gabriel en el seu capitol «Las
naciones de los republicanos y la batalla de los simbolos en Espafia». A: Sudrez Cortina, M. i Ridolfi,
M. (eds.), 2013. El Estado y la Nacion: Cuestion nacional, centralismo y federalismo en la Europa del
Sur, Santander: Editorial de la Universidad de Cantabria, pp. 179-212. Com per exemple entre Pelayo i
Jaume I; entre el Dos de Maig i la Guerra de la Independéncia i els herois de Barcelona i els setges de
Girona; o entre els himnes.

3 Sunyer, M., 2006. Els mites nacionals catalans, op. cit., p. 36.

2% Ibid., p. 18.

7 Termes, J., 1999. Les arrels populars del catalanisme. Barcelona: Empiiries, p. 159.
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i els noranta (en la mesura que la definicid politica i doctrinal fonamental del
catalanisme parteix dels moviments democratics i republicans populars). (...) D’alguna
forma, en els anys noranta, especialment després de les famoses Bases de Manresa,
s’imposa una determinada formulacié del catalanisme molt deutora de la tradicié
conservadora i catolica; de tal forma que llavors les pautes del debat passaren a ser
fixades majoritariament per un catalanisme que hauriem de qualificar de burgds (...)»>".
Aquest canvi d’hegemonia dins el catalanisme també el dona a entendre Josep Termes
quan diu que «molts dels conflictes interns del catalanisme dels anys 80 i 90 tenen
larvadament aquest element: la tensié entre el catalanisme laic i el catalanisme de base

catolica. (...) Catolics i laics es confronten quan s’eleven al pla filosofic, no tant respecte

a la doctrina del catalanisme, sino sobretot en la doctrina d’esséncies de pensament»239.

Magi Sunyer, tampoc oblida el catalanisme d’esquerres quan treballa els mites, simbols
i catalanisme del primer Modernisme, explicant que en el tombant de segle ja estava
estructurat un «sistema de referéncies que va utilitzar i potenciar»>*", referint-se al
catalanisme politic conservador. Alguns d’aquests simbols als quals fa referéncia sén
els estudiats per Pere Anguera, per exemple a través de les monografies dedicades a
1’Onze de Setembre com a festa nacional, les quatre barres com a simbol nacional o la
nacionalitzaci6 del ball de la sardana. Tampoc no oblida la importancia de la tasca
cultural i artistica duta a terme uns anys enrere, a finals del segle XIX, per republicans
i acrates com Apelles Mestres i Josep Llunas. Aquests, a diferéncia de la nova
generacié d’escriptors, participaren molt més de I’establiment del corpus imaginari
catala, ja que tal com diu Sunyer «les composicions dels escriptors nous intervenen poc

en la definicié mitica i simbdlica»**', exceptuant alguns casos com Joan Maragall.

Aixi doncs a finals del segle XIX i principis del XX «la codificacié cultural i politica
del catalanisme es produeix sota I’hegemonia d’una versidé conservadora. Ara bé: el

catalanisme progressista i d’esquerres continua present i actiu. De fet, havia estat i era

% Gabriel, P. «Catalanisme i republicanisme federal del Vuitcents». A: Anguera, P. [et. al.], 1997. EI
catalanisme d’esquerres, Girona: Centre d’Estudis Historics i Socials, pp. 31-82, p. 32.

# Gabriel, P. (dir.), 1994-1999. Historia de la cultura catalana, vol. V, Naturalisme, positivisme i
catalanisme, Barcelona: Edicions. 62, pp. 53-54.

240 Sunyer, M. i Corretger, M., 2012. Mitologia, simbologia i literatura, Barcelona: Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, p. 47.

2! Ibid. p. 52.
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en gran mesura justament ell el que permetia la inserci6 més popular del
catalanisme»>**. En el cas del republicanisme federal, aquest sovint era acusat de ser
massa ambigu «(sempre dubtosos entre la voluntat d’arreglar Espanya i la necessitat
d’afirmaci6 de la realitat catalana). En segon lloc, es definia com abstracte i
uniformador el pensament federal, un ideari que hom identificava quasi exclusivament
amb el municipalisme. Contrariament, el pensament conservador afirmava el pes de la

historia peculiar i la caracteritzacié nacional del poble catala»**.

La configuraci6 i el manteniment de 1’imaginari nacional comporta alhora una veritable
batalla de simbols. De fet, Pere Gabriel destaca que no només hi va haver una batalla
de simbols, la dels nacionalismes subestatals i periférics, com podria ser entre la
simbologia catalanista i la espanyola, sin6 que es produiren «un conjunto de batallas de
los simbolos, batallas superpuestas y en contraste, transversales si se quiere»>*.
Aquestes «batalles», malgrat existir en altres ambits socials i politic, tingueren una forta
empremta en I’ambit identitari. Hi hauria molts elements diversos per estudiar aquesta
simbologia, perd en aquest cas ens hem centrat en la iconografia satirica de premsa.
Aixi, de la mateixa manera que el poble i la sobirania espanyols estaran representats
per matrones i lleons, també Catalunya i fins i tot Barcelona seran sovint representades
en forma de matrona, equiparant-se amb les matrones dels Estats liberals, i
acompanyades dels seus atributs simbolics. Entre aquests atributs el més facil
d’identificar sera sempre la bandera, de nou un element nacionalitzador, perd també les
inscripcions que duen, que decantaran la matrona cap a una posicié politica o una altra.
Aixi, en el cas del republicanisme, la matrona que representa Espanya sovint anira
acompanyada de les paraules «llibertat», «igualtat» o «fraternitat», i gairebé sempre del
barret frigi. La for¢a d’aquests simbols rau en qué no només «(...) contaron con fuertes
apoyos sociales y resultaron a la postre ser muy resistentes y perdurables, sino porque
las identidades col-lectivas fundamentalmente llegaron a través suyo. Los simbolos y
las representacions, los mitos si se quiere, fueron el ‘lenguaje’ de la identidad; no existe

identidad sin simbolos, sin ‘lenguaje’»>*.

42 Gabriel, P., 2007. El catalanisme i la cultura federal: Historia i politica del republicanisme popular
a Catalunya el segle XIX, Reus: Fundaci6 Josep Recasens, p. 40.

243 Gabriel, P. (dir.), 1994-1999. Historia de la cultura catalana, vol. V1, El modernisme, op. cit., p. 47.
44 Gabriel, P., 2013. «Las naciones de los republicanos y la batalla de los simbolos en Espaiia», op. cit.,
pp- 179-212, p. 180.

23 1bid., pp. 179-212, p. 180.
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La fixaci6é d’una determinada codificacié de la cultura catalana es produi en el mateix
moment que I’espanyola i aquesta codificacio va tenir interferéncies i interelacions amb
el nacionalisme espanyol. De fet, foren molts catalans els que intervingueren i
col-laboraren amb la iconografia i el folklore espanyols, com les aportacions teatrals de

Josep Feliu i Codina o les musicals d’Amadeu Vives.

Aquestes connexions catalano-espanyoles es produiren tant en I’ambit més popular com
en el més intel-lectualitzat, aquest darrer ben estudiat i conegut a través dels dialegs
entre Miguel de Unamuno i Joan Maragall o Pere Coromines, per exemple. En tot cas,
el que des de totes les classes socials es pretenia era afirmar 1’existéncia d’una cultura
catalana, diferenciada de 1’espanyola, més enlla del terreny estrictament politic. Es a
partir d’aquesta idea que des de Catalunya s’ofereix una altra opcié en 1’iberisme, una
tercera identitat nacional present en el darrer ter¢ del XIX i inicis del XX, tot i que

clarament amb menys for¢a que el catalanisme i I’espanyolisme.

En el cas que ens ocupa aquests imaginaris son tractats a través de les il-lustracions, que
son també una gran ajuda en la fixacié de les idees, ja que arriben al public lector d’una
manera molt més rapida i directa. La commemoracié de la Guerra de Successié i
I’establiment de I’Onze de Setembre com la diada nacional no fou representada ni citada
per igual, alhora que Casanova tampoc fou recordat de la mateixa manera per La
Campana de Gracia que pel [Cu-cut!. De fet, durant la Restauracié bona part dels
intel-lectuals i historiadors catalans conservadors es distanciaren dels partits dinastics i
del conservadorisme de Canovas del Castillo, a causa del seu rebuig per la corrupci6 i

el clientelisme propia del sistema espanyol**®

i també perque existia «una reaccid
anticentralista, contra la provincialitzacié de la politica catalana, contra la total
supeditaci6 als dirigents de Madrid»**". Per la seva banda, la implicacié per part dels
federals «en la batalla por la nacionalizaciéon simbdlica del catalanismo, fue muy
importante y continuada. No fue, como en ocasiones hubo interés en afirmar, producto

de ninguna coyuntura de finales del siglo XIX. Se puso de manifiesto a lo largo de todo

46 Simon, Antoni, 1994. «Els mites historics i el nacionalisme catala. La historia moderna de Catalunya
en el pensament historic i politic catala contemporani (1840-1939)», op. cit., pp. 193-212, p. 202.

7 Riquer, Borja de, «El conservadorisme politic catala: del fracas del moderantisme al decensis de la
Restauracio», Recerques, num. 11, 1981, pp. 29-80, p. 68.
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el proceso de consolidacién y creacion del partido a partir de 1880-1881. Fue una

cuestién central, nada marginal ni simplemente complementaria»”**.

Aquesta diferéncia en el tractament i la construccié de 1’imaginari catala entre els
sectors més republicans i els conservadors rau molt probablement en el component
religiés que ben aviat adopta el catalanisme politic, i del qual les cultures republicanes
se’n volien desmarcar tant com volien demostrar el seu anticlericalisme. Per tant, cal
veure com aquests republicans assumien i defensaven la seva catalanitat —com la
defensa de 1’ds del catala per part de Josep Llunas i Pujals- alhora que convivien amb
la identitat espanyola. Aquesta darrera, a més, també forma el seu corpus simbolic
gracies a I’aportacié de la iconografia catalana, la qual feia encaixar ambdues identitats

sense deixar de banda les reivindicacions catalanes.

En aquest capitol tractem aquests nacionalismes i les relacions entre Catalunya i
Espanya a través de les seves representacions en la premsa satirica. En aquest sentit,
I’estudi de la representacié d’Espanya ha permes tracar una evolucio en la representacio
dels Estats, perd també la compatibilitat amb la representacid de ciutats o la mateixa
Catalunya. El seguiment fet sobre el dibuixant i reporter grafic Josep Lluis Pellicer
permet entendre les anades i vingudes dels il-lustradors catalans i les influéncies que
rebien, sobretot exercint a Madrid. En aquest tipus de premsa, en la qual hi trobem a
Pellicer, les commemoracions eren quelcom freqiient i important, i I’apartat dedicat a
la commemoracio del 1714 ens dona respostes sobre el corpus catalanista existent i com
aquest era tractat des del republicanisme. Per dltim, malgrat fos minoritari, hem volgut
destacar la preséncia d’una tercera opci6 identitaria, I’iberisme. A més cal recordar que
cap d’aquestes identitats havien de ser exclusives, siné que convivien. A través de la
iconografia de premsa I’iberisme apareixia regularment, sobretot en ¢poca convulses,
com en el Sexenni, i veiem com des de Portugal, Madrid o Catalunya oferien propostes

diverses d’una mateixa hipotetica nacié Iberica.

8 Gabriel, P. «Las naciones de los republicanos y la batalla de los simbolos en Espafia», op. cit., p. 182.
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3.1.- La representaci6é d’Espanya en la premsa republicana

il-lustrada barcelonina

En aquest apartat, 1’objectiu és fer una aproximacié a la representacié iconografica
d’Espanya. Es a dir, explicar el concepte que tenien d’Espanya les diferents cultures
politiques republicanes amb preseéncia a Catalunya —i, especialment, a Barcelona- a
través de les il-lustracions, metaforiques o al-legoriques, que apareixien a la premsa
il-lustrada, caracteristica habitualment lligada a I’humorisme i la satira, entre el Sexenni

Democratic i els anys finiseculars.

Com hem anat veient, les caricatures i al-legories que ja trobem en la premsa satirica
des del Sexenni tenen una gran capacitat per a representar ideologies i cultures
politiques. La caricatura podria, a priori, utilitzar-se amb qualsevol finalitat il-lustrativa,
perd durant molt de temps va ser considerat quelcom frivol i, per aquest motiu,
descartada pels diaris tradicionals i seriosos. Pero 1’tis diferenciat de la caricatura
juntament amb la satira politica i el disseny fragmentat de la pagina es va convertir en

una caracteristica propia d’aquesta premsa satirica.

L’objectiu del caricaturista és indignar o fer riure al lector a través de les seves
il-lustracions i, per aquest motiu, necessita molt més del public que no pas qualsevol
altre tipus d’artista. La il-lustracié apel-la més a I’expressio que no pas a la bellesa o la
semblanga, pero fins que la premsa no pogué assegurar-li una bona difusié queda en
poc més que un divertiment. Per aquest motiu, no és d’estranyar que el gran
desenvolupament de la caricatura es produis alhora que el de la premsa, a mitjans del
segle XIX i, a Espanya, sobretot a partir del Sexenni. Aixi doncs, el dibuixant confiava
el seu treball a la publicacid, que era capa¢ de multiplicar el seu disseny i aixi
aconseguir la complicitat del lector. Per la seva banda, la publicacié sovint guanyava
influéncia, ja que la caricatura il-lumina i enforteix el discurs i I’efecte que aquest té en

’opini6 publica.
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En aquest sentit, tan important és el contingut com la forma d’un discurs, indistintament
del format en el que se’ns presenti, com la recepcio i la reconstruccié que en fa el lector
o oient, que €és qui finalment n’assigna les significacions. Aquesta seria la idea que
defensa Chartier quan diu que el més important és entendre com els textos poden ser
diversament captats, utilitzats i compresos** i que Rafael Cruz reafirma quan diu que
és I’analisi de la produccid, construccio i assignacié de significats el que ens permet
identificar els grups socials, els seus interessos i actuacions™’. Amb aix0, I’historiador
frances vol mostrar que les obres no tenen un sentit estable i fix, sind que els seus
significats son plurals i variants, i que malgrat I’intent per part dels autors de voler fixar
un sentit i articular aixi una correcta interpretacid, la recepcié sempre modifica,
distorsiona o, fins i tot, inventa; i per tant, per a Chartier, qualsevol text és el producte
d’una lectura, una reconstruccié del lector. En alguns casos, pero, aquesta apropiacio
no és individual sind per part d’una «comunitat interpretativa» particular, sobretot
gracies a la cultura de masses, que propicia aquesta «apropiacié social dels discursosy,
que segons Michel Foucault seria «un dels procediments més importants pels quals els
discursos s6n sotmesos i confiscats pels individus i les institucions que s’atribueixen el

seu control excessiuy>'.

En el cas que ens ocupa aquesta comunitat interpretativa serien les diverses cultures
politiques republicanes, i el mitja pel qual aquest discurs es transmet, la premsa, el mitja
de masses per excel-leéncia de la Restauracié el qual, a més, es trobava en un moment
de canvis, que donarien pas al naixement del periodisme modern. Aquestes cultures
politiques que al llarg del darrer ter¢ del segle XIX van anar configurant un moviment
politic obert als sectors populars i, per tant, a la celebracié d’assemblees, eleccions de
candidats i també 1’ds de la propaganda, la ritualitzaci6 i I’elaboracié d’un corpus
simbolic propi i que incloia commemoracions, cangons, mites o la memorialistica de

martirs amb caracter alliconador.

49 Chartier, Roger, 1999. El Mundo como representacion. (...), op. cit., p. 53.

*0 Cruz, Rafael, «La cultura regresa al primer plano». A: Cruz, Rafael i Manuel Pérez Ledesma (eds.),
1997. Cultura y movilizacion en la Espaiia contempordnea, Madrid: Alianza, p. 17.

»! Foucault, Michel, 1974. El orden del discurso, Barcelona: Tusquets, p. 52.
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Si parlem de cultures republicanes cal tenir en compte que no només ens referim al
propagandisme politic més doctrinal, militant i organitzat siné a I’elaboracid,
codificacié i difusié d’una cultura simbolica propia que fou transmesa mitjancant el
publicisme literari, com el teatre o la novella de fullet6, i els mecanismes de
comunicacié populars.”> Precisament a partir del Sexenni és remarcable el caracter
insurreccional i democratic que tingueren les politiques i estrateégies republicanes,
visibles a través d’un conglomerat d’imatges, simbols i herois revolucionaris en un
discurs d’insurreccid, conspiracié i mobilitzacié que alhora pretenia ser una afirmacio

democratica.

Una constant en els diversos discursos dels republicanismes €s el concepte d’Espanya,
com a pais, estat o nacio, i €s a través de I’evolucio de la seva representacié iconografica
que podrem veure també 1’evolucié politico-cultural que aquestes cultures politiques
en tenien. Per a fer aquest analisi he seleccionat algunes de les publicacions satiriques
barcelonines més destacades del periode com sén La Campana de Gracia (1870-1934)
i la seva «germana», L’Esquella de la Torratxa (1872-1939), ambdues creades i
dirigides durant molts anys per Josep Roca i Roca; La Flaca (1869-1873) i les seves
continuacions, La Madeja Politica (1873-1874) i La Madeja (1875-1876); El Loro
(1879-1855); La Mosca (1881-1882) i La Mosca Roja (1882-1884); 1 La Tomasa (1872-
1907), revista relacionada inicialment amb La Campana de Gracia, ja que aparegué en
una de les primeres suspensions d’aquesta. Totes aquestes publicacions tenien en comu
el ser republicanes, satiriques i barcelonines perd, com hem dit, no existia una dnica
cultura republicana i, per exemple, no sera la mateixa visié la que trobarem en el

possibilisme de La Campana de Gracia que en el federalisme de La Flaca.

L’estudi de la materialitzacié grafica de la idea d’Espanya des de la premsa republicana
suposa I’aproximacié des d’una triple vessant: la iconografica, i per tant endinsar-nos
en la historia de I’art; la historia de la premsa i de la comunicacid, sobretot a través de
catalegs i obres monografiques dedicades especificament a uns diaris o revistes; i la

historia politico-cultural, centrada en les diverses cultures politiques republicanes.

2 Gabriel, Pere, «Cultures politiques i republicanes del vuit-cents: insurreccié, democracia i
federalisme», A: Barcelona Quaderns d’Historia, Barcelona, 2002, pp. 239-254.
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Fins ara, alguns dels treballs més relacionats amb aquest estudi, i per tant molt ttils per
a la sevarealitzacid, han estat els duts a terme per Marie-Angele Orobon, Maria Antonia
Ferndndez i Juan Francisco Fuentes. Orobon s’ha endinsat en I’estudi dels simbols i les
al-legories dins I’imaginari espanyol al segle XIX, per exemple amb el llibre La religion
de la liberté: symboles et allégories dans ['imagerie libérale de I’Espagne du XIXe
siecle, o el capitol «Humor grafico y democracia: algunas calas en la caricatura politica
en el Sexenio Democratico», en el qual hi trobem una petita pero interessant introduccid
a I’al-legoria d’Espanya i un ttil recull de simbols i atributs en la premsa que ajuden a
la seva identificacié. D’altra banda, Fuentes ha treballat la sociabilitat i la premsa
espanyoles del segle XIX i, finalment, Ferndndez fa una aproximacié a la imatge
d’Espanya a través de la premsa, pero en el seu cas 1’aportacio es fa des de 1’0Optica de

I’obrerisme, i amb un apartat especific dedicat a I’anarquisme, al segle XX.

3.1.1. Evolucié general i segons la tendéncia politica republicana

La representacié més habitual d’Espanya que trobem a la premsa satirica barcelonina a
partir del Sexenni és la d’'una matrona, una senyora respectable i elegant vestida de
forma similar a I’antiguitat classica, sovint amb una toga. Sovint se li afegeixen alguns
complements, com una corona, que pot ser de tres tipus: la monarquica, que acaba en
punxes; la republicana, també anomenada mural; o de llorer, simbol de triomf, victoria,
i simbol d’ds recurrent també a D’antiguitat classica. D’altra banda, segons les
tendencies politiques del dibuixant i la publicacié en la qual s’insereix la il-lustracid, hi
podem trobar elements com escuts, banderes amb lemes —com [’habitual en les
publicacions republicanes: «Llibertat, igualtat, fraternitat»-, altres simbols republicans

com el gall o simbols magons com I’escaire i el compas.

De fet, la representacié visual de les idees, com podrien ser la justicia, la Ilibertat, la

ciéncia o altres «realitats més concretes perd0 massa amplies com per abastar-les amb

253

una sola mirada (Franga, Alemanya, Paris)»™” és un fet habitual en els paisos que

pertanyen a I’area cultural de formacié grecollatina. Marie-Angele Orobon explica que

33 Agulhon, Maurice, «La représentation de la France: quelques réflexions sur l'image féminine en
politique». A: M.C. Hook-Demarle (Dir.), 1995. Femmes, Nations, Europe, Paris: Publications de
I'Université Paris 7- Denis Diderot, p. 13.
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és a partir dels segles XVII i XVIII quan sembla imposar-se la representacié de les
monarquies europees amb la forma de figures humanes, acompanyades d’altres atributs
simbolics, amb similitud als deus i deesses de 1’Antiguitat. Per la seva banda, Lynn
Hunt mostra com és durant la Revoluci6 Francesa quan les personificacions femenines
assumeixen el centre del poder, en substitucié dels reis**. Aixi doncs, i de forma
progressiva, I’al-legoria femenina es converteix en representacié de la nacid, a Espanya
sobretot a partir de la Guerra de la Independéncia, quan aquesta al-legoria s’emancipa
de la monarquia i és identificada per si mateixa com a simbol de la nacié. Curiosament,
i com bé sabem, en aquell mateix moment les dones estaven excloses de la construccio
nacional i no tenien cap tipus de poder sobre la sobirania nacional que s’estava forjant,
sent només un simbol. Aquesta desigualtat es mantingué, pero alhora, durant el Sexenni
podem veure com és quan es consolida aquesta representacié de la nacié espanyola, del
poder del poble, en el cos femeni, aconseguint un protagonisme creixent en tota la

iconografia del moment, incloses les monedes.

L’altre element clau en la representacié d’Espanya €s la que es fa del poble. Aquesta
molt sovint es fa mitjancant el dibuix d’un lle6, un animal fort que simbolitza, de forma
generica el poder, la sobirania, energia, llum i forca. L’eleccié d’aquest animal per a la
representacié del poble és clara, son els atributs que els dibuixants i les publicacions

que I’empren creuen que el poble té o, si més no, els que voldrien que tingués.

Aquest element és fins i tot previ en el temps que 1’al-legoria mitjancant el cos fement,
ja que arreu d’Europa era habitual representar el poder amb un lled, pero és a I’época
moderna quan el lleé passa a simbolitzar tinicament a Espanya, ja que altres regnes
també adopten altres animals com a distintius: €s el cas de lleopard per a Anglaterra o
el gall per a Franca. Com en el cas del cos femeni, també és a partir de la Guerra de la
Independeéncia quan aquest s’acaba d’establir com a encarnacié de la nacié espanyola,
ja que fou un moment de gran produccid iconografica: «Asi lo indica explicitamente
una inscripcion que figura en una pintura anénima de principios del siglo XIX, Imagen
de Jura con retrato de Fernando VII, «Este leén que es la Nacion Espafiola jamas

soltard de sus garras los dos Mundos de Fernando VII». (...) el ledn con la fuerza de sus

%4 Hunt, Lynn, 1984. Politics, Culture and Class in the French Revolution, Berkeley-Los Angeles:
University of California Press.
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fauces y sus garras es el que pldsticamente se opone y vence al dguila o gallo francés,
emblema de Francia, lucha alegérica tépica de las estampas de la época»™>. Amb el
temps el lled es consagra, i en conjuntures bel-liques era una demostracié de forca
envers el rival, com per exemple a la guerra de Cuba, durant la qual presenta Estats

Units d’America com un porc.

D’altra banda, una caracteristica variant que sovint s’empra en les il-lustracions és el
pes, ’aspecte fisic, que mostren tant la matrona com el 1lle6. L’objectiu és descriure
graficament la situacié d’Espanya segons la visi6 del dibuixant i el periodic. En aquest
sentit, tant podem observar una matrona robusta, decidida i orgullosa que s’enfronta a
politics o que vol guiar al seu poble, com una matrona feble, envellida, escanyolida,
etc. Aquesta darrera imatge la podem trobar asseguda veient impotent el que passa al
seu voltant o, per exemple, lligada i en mans de politics dibuixats com a persones
malevoles. El mateix passa amb el lle6 que, amb el seu pes i les seves expressions

facials —atemorit o ferotge, per exemple-, mostra les actituds de la societat.

La forma en que aquests dos elements es LA MOSCA ROJA
relacionen tampoc és sempre la mateixa.
De fet, segons les ¢poques i les
publicacions, a vegades el lled, com a
representant de la poblacid, ni tan sols
apareix. Un exemple en seran els
primers anys de La Campana de Gracia.
En d’altres, com La Flaca, hi és molt
present, ja sigui situat al costat de
I’Espanya matrona, a vegades protegint-
la i defensant-la, o ja sigui sota la
matrona, que seu sobre seu, mostrant-se

aixi una unié en la qual Espanya es

recolza i reposa sobre el poble.

3 Orobon, Marie-Anggle. «El cuerpo de la nacién: alegorias y simbolos politicos en la Espafia liberal
(1808-1874)». A: Feminismos, nim. 16, desembre de 2010, pp. 39-64, p. 47.
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Sigui com sigui, el fet que es tractés d’una parella mixta, barrejant la feminitat de
I’al-legoria matrona amb la masculinitat del lled, perd també mesclant alldo huma amb
el mén animal, és molt important, ja que és una bona mostra del funcionament de la
caricatura i la iconografia de 1’¢época, el Sexenni, epoca en la qual aquesta parella «se
popularizaria (...) para expresar de forma jocosa y sarcdstica las espernazas

revolucionarias finalmente defraudadas»>°.

Tot i que en la gran majoria dels casos aquests dos elements comentats sén els simbols
més habituals per a la representaci6 d’Espanya i la poblacié espanyola, algunes vegades
també podem observar altres simbols amb la mateixa finalitat. En el cas del poble,
també és representant com una ovella magra i esquilada, capcota, impotent i sotmesa™’;
com un ase, un burro de treball que amb la seva for¢a fa funcionar la maquinaria politica
mentre al costat la matrona que representa Espanya renta la roba bruta que representa

els problemes del pais®®; finalment, també apareix com un cavall amb els ulls tapats

259

que intenta deslliurar-se del militar, que n’és el genet™ . D’altra banda, i gairebé a mode
de curiositat, a La Flaca
trobem una il-lustraci¢*”
en la qual Espanya és
representada  per un
home. Es tracta d’un
home petit, prim, que des
d’un costat observa una

baralla entre diversos

’ A il jr/
. e 2 g ; 3 : “ # ¢
homes, representant aixi = U 1RGSR L) ‘

una batalla entre paisos
europeus i en la qual

Espanya n’és un mer espectador.

6 Ibid., pp. 39-64, p. 6.

7 La Mosca Roja, ndm. 13, 24/06/1882, p. 2.

8 La Flaca, nim. 46, 04/01/1873.

% La Campana de Gracia, nim. 400, 01/07/1877.
20 I.a Flaca, nim. 57,07/08/1870.
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Aixi doncs, excepte en comptades ocasions trobarem a Espanya representada per una
matrona, a grans trets com la descrita, des de 1’eclosié de la premsa satirica il-lustrada
i fins a finals del segle XIX, quan poc a poc aquesta representacié sera substituida pel
mapa del territori que es vol descriure. Malgrat que el mapa com a simbol pren més
forga al segle XX, ja des dels anys vuitanta del segle XIX podem comengar a observar

aquesta representacié®®’ .
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Una de les publicacions escollides és La Mosca (1881-1882); que juntament amb la
seva continuacio, La Mosca Roja (1882-1884), foren unes de les revistes que disposaren
d’unes il-lustracions i al-legories més elaborades. Aquesta revista setmanal republicana,
de caire satiric i humoristic, féu referéncia sovint a Espanya, en els seus inicis sempre
representada com una bella i robusta matrona, pero de la mateixa manera, en forma de

matrona, representd altres estats, com Italia**

, Franca®”, o també Barcelona®*.
Aquestes representacions de paisos com Italia i, sobretot, Franca, acostumen a ser una
clara exaltacié i admiracié del republicanisme i els valors republicans d’aquests. A més,

com passa sovint en els casos de les publicacions republicanes, hi eren habituals les

21 Com per exemple es pot observar en una il-lustracié del nim. 27 de La Mosca Roja, corresponent al
30/09/1882.

22 I.a Mosca, nim. 44,28/01/1882.

23 I.a Mosca Roja, nim. 34, 19/11/1882.

2% I.a Mosca Roja, nim. 17, 22/07/1882.
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representacions de la Llibertat i la Republica, matrona per excel-léncia, sempre amb el

barret frigi.

D’altra banda, aquestes publicacions foren de les primeres en introduir els mapes com
a simbol de I’estat o territori que es volia representar. Una de les il-lustracions que
combina els dos elements habituals de la representacié6 d’Espanya, la matrona i el
mapa’®’, mostra una matrona amb corona republicana nua, només mig tapada per una
bandera espanyola, que jeu sobre una part del mapa d’Espanya, deformat, en el qual hi
apareixen Extremadura, Andalusia, Miurcia, Castella, Valéncia i Catalunya. Sobre la
matrona, que sembla més aviat morta, un rat-penat malévol, culpable de la seva mort,
porta escrits els noms dels seus botxins, entre els que podem veure A. Martinez, Pavia,
Sagasta, Ledn y Castillo, Camacho i V. Gonzélez. Sota seu, un retall de roba en el qual,

ben gran, s’hi llegeix «fusiény.

D’altres vegades, les il-lustracions no son tant una representacio de 1’actualitat sind una
crida, una opinid, que fan el dibuixant i la publicacid. Durant 1’inici del conflicte entre
Espanya i el Marroc La Mosca Roja publica una il-lustracié** en la qual davant un atac
marroqui els politics espanyols, entre els quals hi ha els liders Cdnovas i Sagasta,
representats tots ells com gossos, fugen i es barallen pel poder. Al seu costat, I’Espanya
matrona forta i enfadada, amb corona republicana i toga, a 1’estil classic, els indica que
responguin a I’atac marroqui. Aquesta representacio €s una demanda que fa el dibuixant

en nom del poble espanyol.

Les il-lustracions i al-legories de La Flaca i els altres titols que la substituiren en les
epoques en que aquesta fou suspesa foren d’una gran riquesa, en bona part gracies al
seu reconegut dibuixant, Tomas Padr6 (1840-1877). Comptant els diversos titols, la
revista fou publicada entre 1869-1876 i és considerada una de les millors del moment.
En aquest cas, el mateix titol fa referéncia a la situacié d’Espanya, ja que la matrona
al-legorica d’Espanya que apareix a la capcalera de la revista €s esprimatxada, feble. Al

seu costat hi ha un lled, simbolitzant el poble, encara més prim.

25 La Mosca Roja, nim. 50, 11/03/1882.
%6 La Mosca Roja, ntim. 56, 24/04/1883.
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Com deiem, la capcalera d’una publicaci6 és I’element de continuitat principal d’una
publicacid, tan pel que fa al titol com a la seva presentacid, és a dir, la tipografia, I’espai
que ocupa dins la portada, les il-lustracions o al-legories que pot contenir, etc. La seva
importancia rau en el fet que soén allo que hom veu primer. En el cas de La Flaca, a
banda de la seva capcalera ja breument comentada, també cal valorar la portada del
primer nimero de la revista, en la qual hi ha la mateixa matrona feble i prima, sobre un

lle6 fort perd que mira al terra, docil.

En bona part de les representacions d’Espanya la matrona Ilueix una corona de llorer,
simbol de victoria recurrent en I’antiguitat classica, enlloc de les tipiques corones
republicana o monarquica. L’estetica classica en la seva representacié era quelcom
habitual en les il-lustracions de Padré, amb tdnica, i molt sovint acompanyada de
banderes espanyoles. De la mateixa manera que hem vist que el pes de la matrona és

un simbol de I’estat animic i de la situacié en general d’Espanya.

Tot i I’habitual presencia de la matrona espanyola en les il-lustracions d’aquestes
publicacions germanes liderades per La Flaca, la representacié de la Llibertat,
Marianne, és gairebé encara més recurrent. En una gran il-lustracié del dibuixant
barceloni s’hi observa una al-legoria de la Republica i la Llibertat, amb Marianne
presidint 1’escena i envoltada de simbols republicans com el gall, la balanca o el
triangle, amb la inscripcié «Llibertat, igualtat, fraternitaty». De fet, aquesta il-lustracié
recorda —per la coincidéncia de diversos dels simbols que la composen- a 1’al-legoria
del mateix autor que llui durant alguns anys la capgalera de La Campana de Gracia a

partir de 1872°%.

D’altra banda, excepte en un parell d’ocasions i de forma timida, ni en La Flaca ni en
les altres publicacions la que substituiren —La Carcajada (1872), La Madeja Politica
(1873-1874), El Lio (1874), La Madeja (1875-1876)- utilitzaren la forma de mapes per
a representar Espanya. Cal recordar, perd, que aquestes publicacions comprenen el

periode 1869-1876, és a dir, periode anterior a 1’ds habitual d’aquests.

27 La Campana de Gracia, nim. 90, 07/01/1872.
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El Loro, una altra revista republicana, en aquest cas de durada més curta que les altres
comentades —es publica entre 1880 i 1882-, també disposava d’unes vistoses
il-lustracions en color en la qual la representacié d’Espanya no €s tan habitual i, en les
vegades que apareix acostuma a donar una imatge més aviat negativa o pessimista de

la situacio.

Els elements que caracteritzen aquesta representacié son similars a les descrites —pes,
estetica classica, corona republicana, complements amb la bandera espanyola i la
presencia del lle6 del qual també en varia el pes en funcié de la situacié que vol destacar
la publicacié- i és que cal tenir present que hi havia un corpus simbolic, en cap aquest
cas republica, molt present en periodics i revistes, on hi trobem una gran varietat de

simbols que ja hem anat observant en les il-lustracions comentades.

D’altra banda, en una de les il-lustracions de les pagines de El Loro**® hi observem dos
grups de personatges: a la dreta, diverses matrones que simbolitzen Franga, Estats Units
o Anglaterra onegen una bandera amb la inscripcid «civizilacién, progreso» i es
dirigeixen, alegres, a la matrona
que representa Espanya, vestida
dels colors de la bandera
espanyola, perd0 aquesta no s’hi
pot apropar, ja que des de 1’altre
canto, I’esquerra, militars
espanyols se I’enduen. A 1la
bandera, esquingada, que onegen

els  militars s’hi  llegeix

«oscurantismo, retroceso». La

il-lustracié €s, en el canté protagonitzat pels militars, més aviat fosca, en contraposicio
als colors vius i la lluminositat del cant6 on es troben les matrones, que simbolitzen la
democracia, el progrés i la llibertat. Aquesta €s una mostra de com les il-lustracions

mostren les tendencies ideologiques, en aquest cas la del setmanari El Loro.

% El Loro, nim. 22, 24/04/1880.
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La revista dirigida per Josep Roca i Roca, La Campana de Gracia €s una de les
publicacions republicanes més conegudes i importants, tant per les seves il-lustracions
—en la seva majoria fetes per Tomas Padré i Apel-les Mestres-, com per la seva llarga
durada (1870-1934). Per tant, en ella trobem una gran quantitat d’imatges que serveixen
de mostra per a cada una de les caracteristiques abans descrites. Un fet a destacar, pero,
és la minsa presencia del lle6 com a representacié del poble en les seves pagines,

sobretot en els inicis de la publicacid.

La matrona representativa d’Espanya present a les il-lustracions d’aquesta revista
barcelonina sempre llueix una corona republicana i, sovint, la seva actitud és la de
defensar el pais, Espanya,

davant els diversos mals que ACTUALITATS.

al llarg del temps la volen
afeblir, ja siguin politics*® o
altres estats. Un exemple
d’aquest segon cas el trobem
en una interessant
il'lustracié de Tomas Padré
de 1871*° en la qual es
mostra el conflicte entre

Espanya i Cuba a través

d’una lluita entre dues
matrones representatives

dels dos estats.

Entre les imatges de Padr6 i Mestres hi aparegueren, de forma encara més habitual que
la imatge d’Espanya, diverses representacions de la Republica i la Llibertat, Marianne.
Com en la majoria dels casos, la trobem vestida amb una estetica classica, lluint un
barret frigi molt similar a la barretina catalana i amb actitud serena. Sovint anava
acompanyada d’una branca de llorer i d’un gall, simbol frances del republicanisme i la

llibertat, i en algunes ocasions és dibuixada al mig de 1’escena, com a centre i element

2% Com per exemple en el dibuix aparegut a La Campana de Gracia, en el nim. 192, 07/12/1873.
1 La Campana de Gracia, nim. 85,03/12/1871.
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a destacar’’'. Altres elements
amb els quals se la relaciona
séon la ploma i elements
macons. Per dltim, tot i que és
coneguda la tendéncia de La
Campana de Gracia i del seu
director Josep Roca i Roca pel
republicanisme possibilista, en
els primers anys de la
publicacié s’hi poden trobar
forga il-lustracions d’una clara
tendencia federal. Un exemple
en seria el dibuix a doble
pagina, que es publica el 12 de
juny de 1873, en la qual es

commemora la proclama de la

Primera Republica espanyola. : : =
\gropemaos darall 4 eisa bandera obidant lota classe de reacors, y Jonls crdem

En aquesta allegoria, amés de ™y RepiricA DEMOGRATION FEDERAL
tots els simbols que envolten a

Marianne —que porta un barret frigi i enarbora una bandera amb un triangle, simbol
maco6-, simbols molt semblants als de la capgalera de la propia revista, també s’hi pot
llegir un petit text al peu «Agrupemnos davall d’eixa bandera oblidant tota classe de

rancors, y junts cridem jViva la Republica Democrética Federal!».

Aix{ doncs, com mostren les diverses il-lustracions i al-legories comentades, també des
de la vessant iconografica existia un corpus simbolic comu especific de les cultures
republicanes, en aquest cas catalanes. En aquests dibuixos, clarament el que s’hi mostra
respecte al concepte d’Espanya son reivindicacions o ideals de les diverses publicacions
aqui exposades. Els elements que s’hi inclouen i volen ser exaltats son els ideals del
republicanisme, la llibertat —i sovint precisant en la llibertat d’impremta, base per a

I’extensio6 del coneixement-, la democracia i, de tant en tant, simbols magons.

7' Vegeu per exemple La Campana de Gracia, nim. 151, 09/03/1873, on la Republica Federal és
sostinguda pel poble, el patriotisme i la llibertat.
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Entre elles, pero, si que apareixen algunes petites diferéncies. Un primer aspecte és el
que fa referencia a la visi6 més o menys optimista de la situacio. El propi titol de La
Flaca, juntament amb I’analisi de les seves imatges, mostren una visié pessimista de la
situaci6 de I’Estat, tot i que tanmateix, sempre fou critica i exaltant els valors i els ideals
del republicanisme a través del munt de representacions de Marianne que trobem entre
les seves pagines. Un altre aspecte clau €s la presencia més o menys freqiient de la
representacio del poble, habitualment en forma de lled, que en els primers anys sera
poc habitual a L’Esquella de la Torratxa i a La Campana de Gracia, perd que en canvi
era habitual trobar a la mateixa La Flaca. 1 és aquesta darrera una de les poques que no
van introduir entre les seves il-lustracions i al-legories els mapes com a simbols dels
Estats i territoris que es volien representar. Perd és que aquest és un element que
s’imposara en els anys finiseculars i que, per tant, es pot observar com si que s’anaren

introduint a les revistes dirigides per Josep Roca i Roca o a La Mosca i La Mosca Roja.

Durant la cerca d’imatges representatives d’Espanya a La Campana de Gracia també
queda paleés com en els seus primers anys la publicaci6 tenia una clara tendéncia per al
republicanisme federal, en contraposicié a la tendéncia possibilista que més endavant
aquesta revista assumira. Al capdavall, aquesta €s una mostra més de les possibilitats
que té la iconografia per a I’estudi de les representacions, ja siguin nacionals, socials o,

com en aquest cas, de les cultures politiques.
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3.2. Josep Lluis Pellicer: una visi6 de les relacions Catalunya-
Espanya

Com hem vist anteriorment, Josep Lluis Pellicer i Fenyé el situem com a pintor,
il-lustrador, cronista i com a reporter grafic —també de guerra-, pioner del
fotoperiodisme. La seva obra ens mostra el seu interes per 1’art, la modernitat i, amb la
serenitat que transmeten la major part de les seves il-lustracions, també per una critica
de la societat, seguint de prop els interessos i cuites de les classes populars. Aixd hem
vist que també es veié reflectit en la seva vida més politica i de militancia obrera com
en sentit de les seves obres i il-lustracions. En aquest cas, pero, pretenc centrar-me en
les relacions entre Catalunya i Espanya a través de Josep Lluis Pellicer i, sobretot, de
les seves il-lustracions i dels periodics en els quals va treballar tant a Catalunya com a

Madrid*”.

3.2.2. Josep Lluis Pellicer en la premsa madrilenya

Com a il-lustrador i dibuixant en premsa, ja sigui humoristic o bé com a reporter grafic,
Josep Lluis Pellicer va treballar també a Madrid, sobretot durant els anys setanta. De
fet, la seva llarga estada a la capital espanyola la podriem dividir en tres ambits segons
I’objectiu final de les seves il-lustracions i el tipus de publicacié on s’inseriren:
il-lustracions humoristiques en premsa —habitualment setmanal- humoristica o satirica;
les il-lustracions com a resultat de la seva feina com a reporter grafic —per exemple com

8273

a corresponsal a la guerra russo-turca de 1877-1878""-; i, per ultim, la seva participacio

12 Josep Llufs Pellicer mantingué relacions amb Franca, tant com a reporter grafic de periodics francesos
com a corresponsal a Franga de periodics espanyols. Aquestes relacions i una biografia de I’il-lustrador
estan a I’apartat «2.2. Referéncies europees. El cas de Josep Lluis Pellicer i les seves relacions amb
Frangay i, per tant, en aquest seran breument resumides.

"3 T1-lustracions que com veurem van ser totes publicades a la publicacié La Ilustracion Espaiiola y
Americana, periodic pel qual va treballar molts anys.
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com a il-lustrador de llibres de tota mena, des del llibre de Mariano José de Larra sobre

275

I’escola”™ fins a una excel-lent edicié del Quixot®” il-lustrada per Ricardo Balaca,

Gustave Doré i el mateix Josep Lluis Pellicer.

Pel que fa a aquesta participacié en la premsa madrilenya, Pellicer treballa o col-laborar
per als segiients periodics: Gil Blas, El Mundo Comico, El Garbanzo, El Gato Negro,
Madrid Comico, La Ilustracion Espariola y Americana, El Picaro Mundo, El Publico,

La Hustracion de Madrid i El Cohete.

3.2.3. La Ilustracion Espaiiola y Americana

La gran publicacié per a la qual va treballar Pellicer a Madrid era La Ilustracion
Espariola y Americana. Aquesta publicacid, que es presentava a si mateixa en portada
com a «Periddico de ciencias, artes, literatura, industria y conocimientos tutiles» va ser
fundada a Madrid ’any 1869 per Abelardo de Carlos>’®; era setmanal, i sortia els dies
8, 15,22 130 de cada mes, amb nombroses il-lustracions i col-laboradors de renom que
van contribuir a que adquiris un gran prestigi. La revista, que no estava lligada a cap
partit politic i pretenia ser apolitica, seguia el model d’altres revistes europees
il-lustrades, com les franceses L’Illlustration i Le Monde Illustré,1’alemanya Illustrierte

Zeitung o la italiana La Illustrazione Italina.

El darrer gran esdeveniment que Pellicer va il-lustrar a la década dels setanta del segle
XIX per a aquesta publicacié de renom va ser I’Exposicié Universal de Paris de 1878.
Entre els mesos de maig i novembre de 1’any 1878 Pellicer va fer un minim de quaranta-
set il-lustracions per a aquesta revista, algunes de les quals representen diverses escenes

alhora, també.

"4 Larra, Mariano José de, 1931. Larra en la escuela, Madrid: Yagiies editor.

275 Cervantes, Miguel de, 1988. El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha, Barcelona: Jover, D.L.
16 Botrel, Jean-Francois. «A. De Carlos y La Ilustracién Espafiola y Americana: el empresario y la
empresa». A: AA.VV.,1996. La prensa ilustrada en Esparia. Las llustraciones. 1850-1920. Montpellier:
Université Paul Valéry; o Marquez, Miguel B., «D. Abelardo de Carlos y ‘La Ilustraciéon Espafiola y
Americanay. A: Ambitos, nim. 13-14, 2005, pp. 185-209.
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Després de I’extens treball que Josep Lluis Pellicer va fer per a La llustracion Espariola
y Americana durant I’Exposicié Universal de 1879 el dibuixant segui col-laborant per
a aquesta revista des de Paris, molt sovint sota el titol de Revista ilustrada de Paris, por
Pellicer,donant a congixer als lectors actualitats de la capital francesa i d’altres imatges
relacionades amb 1’oci o la cultura d’alli. Aquesta feina com a cronista grafic a Paris li
possibilita a Pellicer fer una llarga a estada a la capital francesa per tal de millor la seva

teécnica pictorica, la seva veritable passid.

Pel que fa a aquesta publicacié 1’dltim aspecte que voldria destacar €s la voluntat, tant
del propi Josep Lluis Pellicer com de la propia publicacid, d’evidenciar la gran festa

que era la celebraci6 de les festes nacional de Franca a Paris*”’.

3.2.4.Gil Blas i El Cohete

Al desembre de 1864 naixia el periodic Gil Blas, periodico politico satirico de la ma
del periodista i poeta barceloni Robert Robert, després d’haver estat anunciat 1’anterior
mes de novembre amb un prospecte de quatre pagines que no deixava dubtes sobre
quines eren les seves intencions, tal com el descriu Julien Lanes en la seva tesi doctoral:
«Ce fut un journal libéral, qui se réclamait des idées libérales lato sensu, faute de
pouvoir se déclarer républicain, mais les rédacteurs du périodique, s’ils n’étaient pas
tous républicains, étaient tous démocrates et philo-républicains. Quand la Révolution
de Septembre vit naitre le Parti Républicain Démocratique Fédéral, il en alla
évidemment tout autrement. Majoritairement fédéraliste, I’équipe du Gil Blas comptait
méme des internationalistes dans ses rangs (pensons a Pellicer) et des fédéralistes liés
a la Section madriléne de I’Internationale, sans adhérer a ses idées pour autant (pensons
a Robert)»*’*. Durant aquest periode, vuit anys aproximadament, Josep Lluis Pellicer hi

participa amb diverses il-lustracions, juntament amb altres dibuixants madrilenys com

"7 Les il-lustracions de Josep Llufs Pellicer a La Ilustracion Espaiiola Americana que fan referéncia a
Franca o que van ser fetes des de Franca estan analitzades a I’apartat «2.2. Referéncies europees. El cas
de Josep Lluis Pellicer i les seves relacions amb Frangay.

8 Lanes, Julien, 2006. Roberto Robert (1827-1874): La République des Lettres, Paris: Sorbonne-
Université Paris IV, tesi doctoral dirigida per Marie-Linda Ortega.
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Francisco Ortego”’

, Daniel Urrabieta i Alfredo Perea. En aquesta publicaci6 també hi
apareix com a signatura a diverses il-lustracions el pseudonim «SEM», pseudonim
col-lectiu que agrupa un col-lectiu d’autors satirics, tant il-lustradors com redactors —
sobretot en els anys seixanta del segle XIX-. El propi Gil Blas reconegué que sota aquest
pseudonim hi havia els germans Bécquer™, perd és probable que s’hi poguessin afegir

alguns noms més com Ortego, Daniel Pérez, Eusebio Blasco o Giménez i Tomas Padrd,

entre d’altres.

Malgrat aquesta llarga vida de

ACTUALIDADES.

Gil Blas fou a partir de I’any
1871 quan Pellicer prengué un
paper més actiu —substituint a
Ortego a partir del 3 de setembre-
, convertint-se practicament en
I’tnic il-lustrador de la publicacio
fins al final d’aquesta. Durant
aquest aproximat any 1 mig

I’il-lustrador catala tracta

diversos temes, la major part Sagaste, con
- Ejete. o
d’ells de caire politic, alhora que A
deixava clares les seves propies “——— —— ———————— ' gfano ()
NO SE LO ESPERABA D. PRAXEDES. 4

idees 1 les del periodic que
representava. Eren habituals les satires sobre els principals liders politics del moment,

com Sagasta®'

, Zorrilla o Espartero, entre d’altres. Una de les il-lustracions que inclou
els noms esmentats ens mostra a diversos politics enmig d’una baralla a cops de puny i

garrots i el text que I’acompanya diu: «La pacifica contienda electoral», mostrant amb

" La vida de Francisco Ortego (1833 — 1881) conté certs paral-lelismes amb la de Pellicer, també en les
seves darreries. A la seva mort, el 1881, I’editorial Gaspar Roig prepara una edici6é a Madrid d’un Album
Ortego, que suposava una antologia dels seus dibuixos. Aquest fou prologat i presentat per Josep Lluis
Pellicer, i tenia 1’objectiu de recollir diners per a poder ajudar economicament a la vidua i als fills de
I’il-lustrador madrileny: Ortego y Vereda, Francisco, 1881. Album Ortego, 1857-1868, Madrid: Gaspar
Editores.

280 Al niimero de Gil Blas corresponent al dia 25 de desembre de 1870 s’hi publica: «...Gil Blas no puede
hoy por menos de consagrar un recuerdo a la memoria de quienes, en la primera etapa de esta publicacién,
ilustraron sus columnas con dibujos que llevaban la firma SEM».

21 Vegeu il-lustracié a Gil Blas, 21 de gener de 1872, p.3.
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ironia la critica al sistema de partits i
al funcionament de les eleccions™.
D’altra  banda, entre aquestes
il'lustracions tampoc hi falta la
representacié del concepte d’Espanya,
com la matrona amb corona
republicana i sovint acompanyada del
lle6 representant del poble, tant
habitual en aquest tipus de premsa. En
alguns casos la seva imatge i
tractament recorda clarament a la
matrona de Tomas Padr6 que presidi
la capcalera de La Flaca més o menys
durant el mateix periode. Aquest seria
el cas d’un dibuix de Pellicer del juny
de 1872* on mostra una matrona
esqueletica acompanyada d’un lled
igual de magre que supliquen davant
d’un home gras -representant el
deficit- que fuma un cigarret on posa
«ingresos» sobre el text aclaridor de
«Sorprendente especticulo de Espaiia
y el déficit». En segon pla, també hi
veiem Marianne, representant la
Republicaila Llibertat com pateix per

Espanya.
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Aquest periodic, que va ser inicialment quinzenal i, posteriorment, setmanal, tingué una

vida forca llarga, ja que I'iltim nimero fou publicat el 29 de setembre de 1872. El

tancament s’explica en el mateix periodic en un fullet6 publicat el 6 d’octubre de 1872

d’aquesta manera:

2 Gil Blas, 7 d’abril de 1872, p. 3.
3 Gil Blas, 16 de juny de 1872, p. 3.



«La empresa propietaria del Gil Blas, puesta en la alternativa
de ceder el periddico por una cantidad tal que apenas bastaria
para comprar media docena de hombres politicos en buen uso;
de modificar su redaccion a riesgo de modificar también la
indole de sus principios y su conducta; sometiéndose en caso
contrario a condiciones que ni debe ni quiere aceptar; o a
suspender indefinidamente la publicacién opta sin vacilar por
el dltimo extremo, el que mds perjudica a sus intereses, sin
duda, pero el que menos ofende la memoria de su fundador
Luis Rivera, y el Unico que abriendo un paréntesis en la
tradicion gloriosa del Gil Blas, le deja sin embargo, en libertad
de volver a combatir, cuando sea preciso y cuando lo tenga
por conveniente, ya los desmanes de la tirania, ya los vicios
de la inmortalidad, ya los absurdos de la demagogia, tres
calamidades que con otras muchas de menor cuantia

deseamos ver extirpadas de nuestro pais.

Gil Blas abandona, por lo tanto, el palenque politico,
pudiendo, al hacerlo, decir, contra lo que se acostumbra, que
cuando amanezcan peores dias para la democracia y la
republica, volverd a presentarse en escena, y con tan pequefias
variaciones, que amigos y enemigos habran de reconocerlo en

seguida»*’.

Poques setmanes més tard del tancament de Gil Blas apareixia El Cohete, també sota
la direccié de Robert Robert. El primer nimero aparegué el diumenge 27 d’octubre de
1872 a Madrid, publicat per I’editor J. E. Morete, amb el qual Robert ja estava
acostumat a treballar-hi per a les seves obres teatrals i satiriques, especialment des de
la Revolucié de Setembre. De El Cohete en coneixem 19 nimeros, amb una periodicitat

setmanal.

8 Lanes, Julien, 2006. Roberto Robert (1827-1874): La République des Lettres, op. cit.
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Les il-lustracions de Josep Lluis Pellicer en aquest peridodic mantingueren el to de les
publicades a Gil Blas, amb una satira politica constant, una il-lustracid caricaturitzada
perdo no en extrem i uns peus d’imatge que reforcen o aclareixen els discursos
iconografics. Un primer exemple correspon al nimero 5**, on hi podem observar als
principals liders politics estirats bocaterrosa, aixafats per una gran roca on hi consten
els que serien els grans problemes del pais segons el mateix dibuixant: «carlistas»,
«déficit», «acusacién Sagasta», «quintas», «banco hipotecario», «Puerto-Rico»,

«alfonsinos», etc.
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UNA SITUACION CONSOLIDADA.

5 Fl Cohete,n.° 5,24 de novembre de 1872.
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Tot i que en altres mitjans Pellicer deixa palesa la seva catalanitat i la seva voluntat de
mostrar la modernitat —sovint lligada als avencos industrials- de Catalunya, en els
mitjans madrilenys poques vegades hi féu il-lustracions referides. Una d’aquestes
d’excepcions, pero, ens mostra a Eugenio Gaminde —Capita General de Catalunya entre
el 1869 i1 1871 i per tant encarregat de reprimir la Revolta de les Quintes de 1870; i
ministre de Guerra entre finals de 1871 i 1872- assegut comodament en una butaca,
fumant, amb un planol de la vila de Gracia al seu costat i observant impassible —o0 més
aviat il-lds- al seu davant, on tres homes li fan pam i pipa. A sota, el text: «EL
MINISTRO.- Y en cuanto 4 la situacion de Cataluiia... cada dia es menos grave.» Ple

d’ironia, mostra la burla enfront el ministre i com aquest ni se n’adona.

ACTUALIDADES.

EL MINISTRO.—Y en cuantoilia sitmnacion de Cataluiia .... cada dia es menos grave.

Per ultim, tot i la curta vida d’El Cohete, aquesta publicacié va poder donar a coneixer
i comentar la proclama de la Primera Republica espanyola en el seu nimero
corresponent al dia 16 de febrer de 1873**. En aquesta il-lustraci6 de Pellicer es mostra

Espanya a través d’un mapa, on també s’hi pot veure Portugal, Italia i Franca. En cada

86 F] Cohete,n.’ 17, 16 de febrero de 1872.
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un d’aquests paisos hi ha els seus liders

ACTUALIDADES.

politics o en els casos de Portugal i Italia
els seus monarques, que agafen fort la
corona que duen al cap, espantats, mirant
la matrona gegant que esta situada al centre
del mapa d’Espanya. Aquesta matrona que
representa la Republica porta un barret
frigi i vesteix una toga a 1’estil classic, duu
una branca en una ma, amb el brag algat i,
en I’altre ma, una esquadra. Als seus peus,
al costat dels quals hi ha un gall —simbol
franceés republica- dos homes intenten

sortir corrent, un d’ells un capella, volent

mostrar aixi 1’anticlericalisme que esta

lligat a la cultura republicana.

El darrer nimero fou publicat el 2 de mar¢ de 1873, 1 tot fa pensar que la seva suspensio
coincideix amb el moment en el qual Robert Robert es retira —també es retira del seu
carrec com a diputat, el 22 de marg¢-, poques setmanes abans de la seva mort. Durant

tot aquest periode, a més de ser-ne el director, exerci com a columnista satiric*’.

3.2.5. Altres publicacions

Josep Pellicer també treballa o col-laborar amb altres publicacions madrilenyes. Entre
aquestes podem destacar el seu carrec com a director grafic de El Mundo Comico,
publicacié setmanal humoristica que nasqué el 1872 i que probablement es publica fins
al 1876. En aquest periodic, pero, no signa cap dibuix ni s’intueix que ho fes sota
pseudonim. Més o menys paral-lelament també treballa a dues publicacions més: El
Garbanzo i1 El Publico. El primer, setmanari humoristic que apareixia el dijous fundat

pel periodista Eusebio Blasco (1844-1903). A partir del tercer nimero de la revista, a

27 Lanes, Julien, 2006. Roberto Robert (1827-1874): La République des Lettres, op. cit.
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I’agost de 1872, les il-lustracions de Pellicer es convertiren en quelcom habitual, pero,
malgrat tot, la publicacié no aconsegui mantenir-se i el seu darrer nimero fou publicat
el 24 d’abril de 1873. A El Garbanzo, a més, Pellicer coincidi de nou amb els
il'lustradors Urrabieta i Ortego. El Piiblico, pero, encara tingué una vida més curta, ja
que només fou publicat entre els mesos de gener i mar¢ de 1873. Fou de periodicitat
diaria, i publica uns quaranta-cinc nimeros, i a la capgalera es declarava «politico, de
noticias, critico y recreativo. Su bandera, el patriotisme.- Sus principios, los de los
hombres de bien.» De nou, coincidi amb Urrabieta a més de compartir diari amb Cubas
i Luque, entre d’altres. En aquests darrers casos, el tema de les il-lustracions és ben
semblant al de El Cohete o Gil Blas: dibuixos politics, caricaturitzats perd no massa
exagerats, que mostren el seu desacord amb 1’actualitat politica i posen de manifest la
vessant més critica del seu autor, d’acord amb el seu pensament politic i la seva voluntat
de representar a uns sectors determinats, les classes populars i les cultures politiques

republicanes.

EL PUBLICO.

Resultado de una situacion EMBARAZADA.

—iNo nos quiere recibirl...
—Don Manuel, esto es echarnos.
—Na, zeflores, van uztedes

i mworir... de Zobreparto.
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3.2.6. Corresponsal de guerra i cronista grafic

Possiblement un dels primers grans esdeveniments que Pellicer cobri com a reporter
grafic fou la guerra franco prussiana que va tenir lloc entre el juliol de 1870 i el maig
de 1871 i que va il-lustrar per a La llustracion de Madrid amb sis dibuixos situats a la

capital francesa.

Després d’aquesta serie dedicada a la guerra franco prussiana van passar uns anys fins
que Josep Lluis Pellicer va tornar a tenir relacié amb Franca, ja que com hem dit va
passar bona part de la decada dels setanta a Madrid o com a corresponsal de guerra per
a publicacions madrilenyes com aquesta, entre les quals cal destacar la seva presencia
a la tercera guerra carlina, esdevinguda entre els anys 1872-1876, i la guerra russoturca,

I’any 1877.

Pel que fa a aquesta vessant de Pellicer, Apel-les Mestres escrigué: «[...] testimoni
ocular de la guerra civil de 1872 a 76, i més tard de la guerra turco-russa de 1877, ab
els centenars de dibuixos, plens de vida i de veritat, qu’enviava dels camps de batalla
—a En Pellicer no va ferli mai cap por les bales— va ferse admirar de tota Europa; [...]
I en bona fé pasma pensar que aquells dibuixos —tan acabats alguns d’ells, altres tragats
rapidament- eren fets entre els xiulets de les bales i el fum de les bateries, ja en plena
accio de guerra, ja en els hospitals de sang, sota les pluges i les nevades, dalt de cavall
ben sovint, sobre les runes de poblacions incendiades ont la guerra no ha deixat un
sostre ont xoplugarse ni un rosegd de pa per reparar les forces, extraviantse de vegades
a fi de guanyar la davantera a un cos d’exercit i poder pendre posicié convenient per
dominar 1’accié que té de desenrotllarse al endema, a riscos de caure en poder
d’enemics que —com els baixi-bosuchs— desentenentse de corresponsals, feien els
comptes a tot aquell que procedint del campament enemic, tenia la desgracia de caure

en llurs mans»>*®,

288 Bori, Salvador, 1945. Tres maestros del ldpiz de la Barcelona ochocentista. Padro, Planas, Pellicer.
Barcelona: Ediciones Libreria Milla.
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Durant la tercera guerra carlina (1872-1876), Pellicer la cobri com a corresponsal de La
llustracion Espariola y Americana, des de diversos punts de la geografia espanyola: el
viatge des de Madrid a
Cartagena®’, i imatges d’aquesta
segona localitat, sota el titol de
«Insurreccion carlista», en serien
un bon exemple. En el conjunt
d’aquestes  il-lustracions  hi
veiem, sobretot, la situaciéo —la
destrucci6- de les cases i els
carrers després de la insurreccio,
com per exemple en els diversos
dibuixos de la publicacié del 30
de gener de 1874. En d’altres, les
imatges més aviat pretenen ser un
petit reportatge que mostri els
«tipus», dels homes, dels ferits,

de les cases. Petits retrats de la

desolacio.

Una altra de les zones que cobri durant aquest mateix periode fou el nord del pais*’,

amb diverses i diferents il-lustracions que retraten la gent, la rereguarda®’

, els paisatges
i, és clar, la batalla, amb un gravat de dues pagines titulat «Acciones de 25,26 y 27 de
marzo delante de San Pedro (...): vista panordmica del campo de batalla»™*. Aquesta
panoramica disposa d’una util llegenda que ajuda a desxifrar cada un dels barris
representats a més de les posicions, les trinxeres d’ambdds bandols. Fins a 1’estiu del
mateix any Pellicer continua la seva tasca com a reporter grafic des de la batalla del
nord, perod posteriorment no trobem cap més il-lustracié seva en aquesta publicaci6 fins

a principis del 1875, el 8 de febrer, nimero en el qual hi ha moltes il-lustracions, la

majoria situades a Navarra, tant del mateix Pellicer com del seu company Tomas Padré.

9 La Iustracion Espaiiola y Americana, 22/01/1874,p.4,12.
0 La Ilustracion Espaiiola y Americana, 08/03/1874,p. 4.

! La Ilustracién Espaiiola y Americana, 15/03/1874,p. 9.

22 La Ilustracion Espaiiola y Americana, 08/04/1874,p. 8, 9.

153



Una bona mostra sén els dibuixos titulats «Apuntes de la campafia del Norte, por el Sr.
Pellicer», a pagina sencera, on, com diu el mateix peu d’imatge, veiem: «1. Peralta:
despacho de vino. 2. Tafalla: Perspectiva de una calle antigua. 3. Tafalla: fuerte de la
estacion del ferro-carril. 4. Peralta: el fortin del puente. 5. Tropas en marcha. 6.

iPatrona!»*”.

Durant el mes de mar¢ de 1876 Pellicer publica les darreres il-lustracions per a La
llustracion Espaiiola y Americana de la Tercera Guerra Carlina, que ja estava a les
acaballes. En aquestes publicacions el nombre de pagines dedicades a la il-lustracié de
les escenes de la guerra augmenten, i en el cas de les signades per Pellicer veiem com
es centra en la poblacié de Durango, en unes croniques subtitulades com els «Horrores
de la guerra»®*, amb una imatge en la qual podem veure un minim de vuit cadavers al
terra amb cares de dolor. El 30 de marg¢ de 1876, La llustracion Espafiola y Americana
anunciava la fi de la guerra, referint-se a I’entrada del rei i de les tropes vencedores a
Madrid per a celebrar la derrota dels carlistes: «En las pdginas 228 y 229 [...] damos
otros grabado que figura la llegada de las tropas a Madrid, procedentes del campamento,
[...] El sr. Pellicer, autor del dibujo, dedica este a sus amigos y compafieros los

corresponsales de la prensa periddica en el ejército del Norte, considerdndole como la

3 La llustracion Espafiola y Americana, 08/02/1875,p. 11.
% La Ilustracion Espaiiola y Americana,08/03/1876,p. 11.
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ultima correspondencia artistica, relativa a la guerra, que dirige a La Ilustracion

Espaiiola y Americana»™ .

El tercer gran conflicte que Josep Lluis Pellicer cobri com a reporter grafic fou la guerra
Russo-Turca (1877), perod en aquest cas no ho féu només per a La Ilustracion Espariola
y Americana, ja que gracies a les seves excel-lents croniques de guerra les seves
il-lustracions eren sol-licitades arreu d’Europa. Aixi doncs, Pellicer cobri la guerra com
a corresponsal d’informaci6 artistica agregat al quarter general del Gran Duc Nicolau
de Russia —i al final de la guerra fou condecorat amb la Creu de Sant Estanislau- alhora
que publica per La Illustration, Le Monde Illustré, The Graphic, i la propia La

llustracion Espaiiola y Americana.

En bona part d’aquestes il-lustracions, el dibuixant catala hi mostra la duresa de la
guerra, en tots els seus sentits. A banda de mostrar la destruccié que qualsevol batalla
suposa per a les zones urbanes també mostra les condicions de vida de les persones que
viuen i conviuen amb la guerra: la poblaci6 civil i els soldats**°. Si una cosa queda clara
és la posicié de Pellicer respecte als conflictes bellics, ja que en tots els que cobri
mostra «els horrors de la guerra», sense voler situar «bonsy i «dolentsy, essent testimoni
des de la primera linia de foc i transmetent-ho amb la maxima fidelitat possible, sense
maquillatges. Tal com digué Josep Roca i Roca en un text firmat sota el seu habitual
pseudonim PK. a La Campana de Gracia: «(..) era un soldat del llapis, y no
I’empleava, com tants altres, per glorificar la guerra y la matansa, sino més aviat pera

ferla aburrible, sens més que copiarla directament del natural»*’.

3.2.7. Il'lustracio de llibres

Josep Lluis Pellicer, tant a Barcelona com a Madrid, no només es dedica a la il-lustracié

en premsa periodica, sind que també ho féu en monografies, sobretot novel-les. Durant

25 La Ilustracion Espaiiola y Americana, 30/03/1876, suplement, p. 4.

2% Un exemple és la il-lustracié a pagina sencera que publica La Ilustracién Espaiiola y Americana el
dia 15/02/1876 titulada «Avanzada del regimiento de Le6n en los altos de Ochandiano, atrincherados por
los carlistas. (Dibujo del natural, por Pellicer)», dibuix en el qual veiem els soldats en un paisatge tot
nevat i protegint-se del fred com poden.

7 La Campana de Gracia, 22/06/1901.
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la seva llarga estada a la capital espanyola —i en els anys posteriors- aix0 no va canviar
i participa en més d’una desena de publicacions monografiques, ja fossin originals o

edicions traduides al castella provinents d’altres llengiies.

Pel seu titol, les obres més destacades en les quals va treballar en aquest periode van
ser El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha™® i La Leyenda del Cid™’. La
primera d’aquestes fou publicada a Barcelona I’any 1880-83 per 1’editorial Montaner
& Simon, en una edicié de Nicolds Diaz de Benjumea i «con comentarios de los més
eminentes cervantistas € il-lustrada por don Ricardo Balaca, Gustave Doré y José Luis
Pellicer». En aquest cas, els dos companys de treball de Pellicer eren de molt renom, i
la inclusié del catala fa que també quedi patent el seu gran nivell artistic, juntament
amb els altres dos. De fet, Ricardo Balaca (1844-1880) era deixeble de Federico de
Madrazo i especialista en la representacié d’escenes de batalles bel-liques i, per tant,
coincidia amb Pellicer com a corresponsal de guerra, com en el cas de la Tercera Guerra
Carlina. L’altre artista que completava aquesta edicié del Quixot era el gravador i
il'lustrador frances Gustave Doré (1832-1883), qui abans dels vint anys ja havia
publicat un realitzat un llibre amb il-lustracions de Paris i ja havia treballat il-lustrant
obres de Frangois Rabelais, Honoré de Balzac o Dante Alighieri. També il-lustra obres
de Lord Byron i una versié de la Biblia de gran exit; poc després ja cobrava més que
Honoré Daumier. Per a aquesta edicié Josep Lluis Pellicer realitza diverses
il-lustracions, la majoria en blanc i negre, entre les quals destaca una a color titulada Y
al salir del alba siguieron su camino buscando las riberas del Ebro, en la qual s’hi
observen representats els dos personatges principals, Alonso Quijano, don Quixot, i
Sancho Panza, cavalcant sobre els respectius cavall i burro per un prat sota un cel ben
ennuvolat’®. L’altra gran obra que Pellicer il-lustra fou La Leyenda del Cid, en una
edicié «escrita en verso por Don José Zorilla € il-lustrada por D. J. Luis Pellicer»,
publicada a Barcelona 1’any 1882 per I’editorial Montaner & Simon, en la qual el

1301

dibuixant catala féu una il-lustracié a I’inici de cada capitol™" i alguns altres de petits

intercalats amb el text’®.

28 Cervantes, Miguel de, 1888. El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, op. cit.

29 Zorrilla, José, 1882. La Leyenda del Cid: escrita en verso por Don José Zorrilla é ilustrada por D. J.
Luis Pellicer. Barcelona: Montaner y Simon editores.

% Podeu veure la il-lustracié a I’annex.

! Podeu veure la il-lustracié a I’annex.

392 Com per exemple la que podeu veure a 1’annex.
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Pero Josep Lluis Pellicer col-labora i treballa en la il-lustracié de moltes més obres, una
de les primeres en publicar-se fou Bocetos californianos™, de Bret Harte, escriptor i
poeta que de jove va viure a California, on coincidi amb 1’época de la febre d’or i, des
de la literatura romantica, la parodia i la ironia retrata una ¢poca de I’oest dels Estats
Units. Es tracta d’un recull de breus narracions traduides per D.E. de Vaudrey i D.F. de
Artega, publicat a Barcelona I’any 1883, i que compta amb nombroses petites

il-lustracions de Pellicer intercalades en el text.

També il-lustra obres de poesia com Doloras™, de Ramén de Campoamor, un recull
il'lustrat juntament amb J.E. Sala i J.M. Tamburini; Algo: Coleccion de poesies
originales’”, del reusenc Joaquim Maria Bartrina, qui va dedicar el llibre amb la
dedicatoria «a mi estimado amigo José Roca y Roca», al costat de la qual hi havia el

lema «Avant sempre. Sempre Avant.».

D’altres obres en les quals col-labora o treballa van ser Vida del Escudero Marcos de

Obregon, por el maestro Vicente Espinel™™

, coil-lustrada per Pellicer i amb introduccié
a I’autor per part de Juan Pérez de Guzman; Reglas morals y de bona criansa™’, del
catala J. Pin i Soler, que també comptava amb algunes il-lustradors de Pellicer; i Larra
en la escuela,de Mariano José de Larra, monografia de tipus autobiografic que combina
articles, poesies i escenes quotidianes de la infantesa de I’autor i que conté moltissims

petits dibuixos de Josep Lluis Pellicer que volen il-lustrar aquestes escenes perd que

només mostren els tipus de principis del segle XIX.

Finalment, Josep Lluis Pellicer des de Madrid també treballa en obres en les quals la
seva aportacidé no es limitava a petites il-lustracions intercalades —com és el cas de les
tres dltimes obres citades- sind que participa en publicacions en les quals la il-lustracié

era tant o més importants que els textos que s’hi incloien. Una d’aquestes seria Los

39 Harte, Bret, 1883. Bocetos californianos. Barcelona: Biblioteca Arte y Letras, E. Domenech y c?.

394 Campoamor, Ramén de, 1901. Doloras. Barcelona: Montaner y Simén, editores.

%5 Bartrina, Joaquim Maria, 1892. Algo: Coleccion de poesias originales, Barcelona: 1. Lépez Editor. La
primera edici6 de 1’obra fou 1’any 1874.

3% Espinel, Vicente, 1881. Vida del escudero Marcos de Obregon. Barcelona: Biblioteca Arte y Letras.
%7 Pin i Soler, Josep, 1892. Reglas morals y de bona crianca. Barcelona: Estampa de Henrich y Comp®
en Comandita, Successors de N. Ramirez y Companyia.
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Meses™, descrita per Mafié i Flaquer «esta obra debia ser redactada por doce de los
primeros literatos espanyoles, & cada uno de les cuales encargaba que dijera lo que se
le antojara sobre uno de los doce meses del afio»*", alhora que cada capitol —dedicat a
un mes en concret- estava il-lustrat per un dibuixant espanyol de renom. En el cas de
Josep Lluis Pellicer el mes que li fou encarregat va ser el setembre, on publica un parell
de gravats i una gran il-lustracié en color’'’ que representa un grup de gent de la burgesia
i de classes benestants passejant i xerrant per un bosc, amb els colors vermellosos i
ocres propis de la tardor. Un altre encarrec curids és el que se li feu des del Museo
Espafiol de Antigiiedades per al llibre sobre «etnografia indumentaria»’'', on publica
una il-lustraci6 en color, sobria i detallista titulada Trage imperial chino’'?; aixi doncs,
el que hi podem observar és un home xin¢s d’edat avancada, amb barba blanca i el

vestit tipic imperial xineés amb un fons d’un color groc ataronjat.

3.2.8. La segona etapa de Pellicer a la premsa catalana

A partir de la década dels anys vuitanta del segle XIX Pellicer torna a instal-lar-se a
Barcelona, després d’anys d’exercir la seva professio en ciutats com Madrid o Paris,
sense comptar les desenes de localitats que visita com a corresponsal. En aquesta nova
etapa catalana Pellicer col-labora amb nombroses publicacions il-lustrades, satiriques o
no. Entre aquestes destaquen La Campana de Gracia, L’Esquella de la Torratxa, La

Vanguardia, La Renaixensa, Pel & Ploma i el Diari Catala.

Josep Lluis Pellicer tingué una dilatada trajectoria com a il-lustrador i corresponsal de
guerra, pero durant tots els anys en que exerci es fa més aviat dificil trobar exemples
evidents de les seves idees politiques i els seus possibles posicionaments. A través de
les diverses il-lustracions relatades en les pagines anteriors, si que podem observar

sovint la seva vessant més republicana —sobretot quan es troba a Franga-, tot i que és

% Alfonso, Luis (ed.), 1889. Los meses. Barcelona: Estampa de Henrich y Comp? en Comandita,
Successors de N. Ramirez y Companyia.

0 Thid., p.10.

319 Tbid., p. 182. Podeu veure la il-lustracié a I’annex.

' Rada, Juan de Dios de la, 1872. Museo Espaiiol de Antigiiedades. Tomo 1, Madrid: Imprenta de T.
Fortanet.

312 Tbid., p- 325.
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complicat especificar-ne la tendéncia mitjangant els seus dibuixos; i, en menor mesura,
fa més visible Barcelona i Catalunya en contextos com la premsa madrilenya o

parisenca.

Pero, tant per la seva qualitat artistica com pels mitjans i llocs en els quals va treballar
—entre els quals ja hem destacat alguns de catalans, espanyols, francesos, alemanys,
britanics i italians-, Josep Lluis Pellicer més que politic, va ser un referent per a les
generacions d’il-lustradors posteriors, ja que fou un pioner del periodisme grafic des
dels anys setanta del segle XIX, juntament amb il-lustradors com Daniel Urrabieta i el
frances Gustave Doré. Anteriorment ja hem comentat com se’l valora com a pintor,
perd com hem vist la seva faceta més important fou la de dibuixant. Aixi doncs, la
imatge que transmeté com a persona i il-lustrador fou llargament exposada pels seus
amics i companys de professié: Tomas Padrd, Apel-les Mestres o Ricard Opisso, entre

d’altres, deixaren per escrit els seus petits homenatges a Pellicer.

3.2.9. Obres

Premsa

Lo Xanguet, Barcelona, 1865.

Un tros de paper, Barcelona, 1865.

La Crida, Barcelona, 1864.

El Tiburon, Barcelona, 1870.

La Campana de Gracia, Barcelona, 1870-1932.
L’Esquella de la Torratxa, Barcelona, 1872-1939..
La Tomasa, Barcelona, 1872.

Gil Blas, Madrid, 1864-1872.

El Condenado,Madrid, 1872.

El Mundo Comico, Madrid, 1872-1876.

El Garbanzo, Madrid, 1872-1873.

El Gato Negro, Barcelona, 1898.

Madrid Cémico,Madrid, 1880-1912.

La Ilustracion Espaiiola y Americana, Madrid, 1869-1921.
El Piblico, Madrid, 1873.
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La IHustracion de Madrid, Madrid, 1870.

Lo Niu Guerrer, Barcelona, 1884-1885.
Barcelona Comica, Barcelona, 1889-1900.

La Vanguardia, Barcelona, 1881-actualitat.

La Renaixensa, Barcelona, 1881-1905.

Diari Catala, Barcelona, 1879-1881.

La Ilustracion Artistica, Barcelona, 1882-1916.
Pel & Ploma, Barcelona, 1899-1903.

Le Monde Illustré, Paris, 1857-1940 i 1945-1956.
L’Illustration, Paris, 1843-1944.

The Graphic,Londres, 1869-1932.

Hllustrierte Zeitung, Berlin, 1843-1944.

La lllustrazione Italina, Mila, 1873-1962.

Obres pictoriques

Reproduccion del panorama de la guerra civil en el Norte, 1875.
Zitto, silenzio... che passa la ronda, 1869.

El panteon de Polse, 1865-67.

El Ghetto de Roma, 1865-67.

Una calle de El Cairo

Costumbres de Tanger

El mercado de Balaguer

Il-lustracio de llibres

Harte, Bret, Bocetos Californianos, Barcelona: Biblioteca Artes y Letras, E. Domenech
y cia, 1883.

Campoamor, Ramon de, Doloras, Barcelona: Montaner y Simon editores, 1901.
Bartrina, Joaquim Maria, Algo, Barcelona: 1. Lépez editor, 1892.

Espinel, Vicente, Vida del Escudero Marcos de Obregon, Barcelona: Biblioteca Arte y
Letras, 1881.

Zorrilla, José, La Leyenda del Cid, Barcelona: Montaner y Simon editores, 1882.

Pin i Soler, Josep, Reglas morals y de bona crianca, Barcelona: Estampa de Henrich y

Compaiifa en Comandita, 1892.
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Obras completas de Don Ramon de Campoamor, Barcelona: Montaner y Simon, 1888.
Cervantes, Miguel, Don Quijote de la Mancha, Barcelona: Ediciones Jover, 1888.
Larra, Mariano José de, Larra en la escuela, Madrid: Yagiies editor, 1931.

Los Meses, Barcelona: Henrich y Compaiiia en Comandita, 1889, p. 182.

Rada, Juan de Dios de la, Museo Espaiiol de Antigiiedades, Madrid: 1872.

Ortega, Francisco, Album de costumbres Populares madrilefias en el s XIX, Madrid:

1893.

Monografies

Pellicer, Josep Lluis, Notas y dibujos: estudio de la exposicion de Paris, Barcelona: La

Vanguardia, 1890.
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3.3. La iconografia iberista en la premsa republicana

Partim del fet que I’iberisme no era una corrent majoritaria, i que si ho era més a
Catalunya era perque va anar lligat al catalanisme i a la formaci6 del catalanisme politic
de finals del segle XIX. De fet, era habitual la identificacio entre la peninsula Iberica —
com a factor geografic- i I’Estat espanyol —com a factor politic-, tendéncia que va néixer
al final de I’Edat Mitjana. Poc després, la Guerra dels Segadors va suposar que es posés
en qiiesti6 el model imposat, i constitui un primer precedent d’una unié (en cap cas
politica) catalano-portuguesa, ja que ambdds regnes s’oposaven als intents

uniformitzadors de la Monarquia Hispanica i es rebel-laren, amb sorts diferents.

Pero no és fins a I’inici de la Restauracio, al segle XIX, que es revifa aquesta unié, amb
I’activacié d’un nacionalisme catala reivindicatiu, que recolza un iberisme catala.
Aquest iberisme naixeria com a resposta al procés de formacié dels estats peninsulars.
Pero la importancia del paper exercit per Castella en la conformacié de 1’Estat espanyol
—que va motivar una identificacié entre la cultura castellana i la cultura oficial-
marginava la resta de pobles peninsulars, reduint-los a una forgosa regionalitzaci6. |
aquest mateix fet és el que sovint origind oposicié a I’iberisme. Es a dir, es podia
considerar I’iberisme com una estrateégia d’absorcié de Portugal per part del centralisme
estatal. En aquest context, el fema portugues apareixia amb forca cada vegada que es
parlava de la conformacié politica d’aquest hipotetic Estat iberic. Per tant, I’antiberisme

naixia de ’accentuacio de 1’anticastellanisme.

Pero entre els que defensaven aquest iberisme hi havia un altre debat: com hauria
d’organitzar-se i dividir-se territorialment aquest estat iberic. La majoria d’aquests
dividien la peninsula en dues grans arees —Portugal i Galicia d’una banda, Espanya de
’altra-, perd també hi havia qui ho feia en tres grans arees que dividien verticalment el

territori —Portugal i Galicia, Castella i Catalunya-. Aquests darrers, Obviament, solien
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ser catalans. La opcié unitaria era, en canvi, dificil de plantejar, ja que suposaria

I’assimilacio castellana que tant temien els portuguesos.

Paral-lelament, cal tenir en compte que la premsa sempre ha estat un mitja popular a
través del qual els lectors escullen des de quin punt de vista volen ser informats. Es a
dir, era (i continua sent) facil saber quina era la tendéncia politica de cada un dels diaris
o revistes. Aquest fet permetia al lector trobar-se comode amb la linia de la publicacio
i, alhora que informar-se, que aquest li servis per reafirmar les seves idees. Si bé la
majoria de publicacions ja mostraven en portada, en el lema, quina era la seva linia
editorial, una altra manera d’observar i coneixer rapidament 1’ideari i les opinions de
les noticies més destacades del moment era a través de les il-lustracions que podien
tenir. Es per aixd que procuraré fer un repas de com veien les publicacions republicanes

I’iberisme.

Abans de fer-ho, pero, cal tenir en compte la situacié de la premsa en el moment que
ens ocupa, i €s que es vivia una epoca caracteritzada per 1’alternanca entre la maxima
llibertat de premsa — a partir de la Llei de juny de 1869- i la seva negaci6 a causa de les
lleis prohibitives, com les de 1874 i 1875. Aquests alts i baixos en la llibertat de premsa
produi, també, 1’aparicié i desaparicié de moltes publicacions, a causa dels canvis
constants en les lleis d’impremta. Aixo és clau per entendre les poques publicacions
que estaven actives a Catalunya (a Barcelona com a centre cultural, intel-lectual i

politic) en els anys setanta i posteriors.

Entre les publicacions republicanes que van poder tenir continuitat en aquesta €poca cal
destacar la coneguda La Campana de Gracia, que ja en el seu primer any de publicacid,
el 1870, aborda en diversos nimeros el problema dinastic que es produi durant el
Sexenni i que es resolgué amb 1’eleccié d’Amadeu de Savoia com a successor d’Isabel
II. Pero abans de la tria final els candidats a la monarquia espanyola eren diversos, i
entre ells es trobava Lluis I de Portugal i Ferran II de Portugal —pare del primer-, que
feien pensar en la possibilitat d’un regne iberic. Alhora, aquesta vacant al tron feia
sorgir les esperances en els republicans que aquell fos el moment adequat per a
I’adveniment de la Republica, i d’aquesta manera ho feien constar en les portades de

les revistes humoristiques i satiriques del moment.
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En el nimero 28 de La Campana de Gracia’” aixd mateix quedava palés amb una
il'lustracié de portada sota el titol de «jjjCatalans lo rey es impossible!!! ...fins las
pedres del Cami’t cridaran jjj;Viva la Republica!!! (Castelar)» i on precisament veiem
com quatre republicans,
entre ells el mateix
Castelar, vestits amb
barrets frigis manifesten
el seu republicanisme i
avisen que el nou
monarca acabaria com
Maximilia I de Mexic,
que fou afusellat per les
tropes republicanes
mexicanes ’any 1867.

També ho fan les pedres

semblen tenir ben clara

la seva opinid.

Les portades del dos segiients nimeros de la revista dirigida per Josep Roca i Roca
seguien dedicades a 1’eleccid de monarca que s’estava duent a terme a les Corts. Al
nimero 30, del 20 de novembre, es mostra, com diu el titol, I’«Entrada triunfal»
d’Amadeu I. En aquesta il-lustraci6 s’hi pot observar dos dels malnoms que aquest rei
li van ser adjudicats per part de la premsa satirica catalana: Macarroni I i duc de la
Llagosta. De fet, aquests dies previs a 1’oficialitzacié d’Amadeu de Savoia com a rei
d’Espanya també foren comentats per Josep Llunas i Pujals des de Lo Ponton: «Mes
joh desgracia! he sapigut qu’ aix0 de la candidatura del duch de la Llagosta los
espanyols s’ho han pres de broma, y que cap espanyol, esceptuant & Prim, Figuerola,

Miseria y Companyia, ha volgut per rey 4 Macarroni I»*"*.

3B La Campana de Gracia, nim. 28, 13/11/1870, p. 1.
3% Lo Ponton, 1* &época, any 1, nim. 27, 12/11/1870, p. 2.
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Aquest mateix tema també fou tractat des de la publicacié obertament republicana
federal, La Flaca, una altra de les poques publicacions d’aquest tipus que estaven
actives en aquell moment i que, ja sigui dit de pas, lluia sempre uns dibuixos a color
molt vistosos 1 sovint
polemics. En aquest cas,
les seves il-lustracions es  \.
situen uns mesos abans
que les comentades de La
Campana de Gracia 1
juguen amb el debat
entorn  als  diversos
candidats al tron enlloc de
centrar-se amb el
desenllag final. La primera
d’aquestes imatges és la
corresponent al numero
46°", on s’hi pot observar
a Lluis 1 de Portugal

preparant dins d’unes

bombes els vots que e Q‘-fér:_gg____“
espera rebre en la votaci6 de}ﬁj}jﬁf;;}?g{})"{?&'ﬁﬁ:'.::IJEL‘“L’.‘Z&SL”'SL PJ&'“JLZ;;‘J:!&S huecos depende
al Congrés. Malgrat la

il'lustracié, en el primer

article del mateix ndmero, sempre satiric, parla de com passen els dies sense que es
defineixi el futur politic de I’Estat quan posa en boca de Prim «;Qué no tenemos rey?
[...] Pues entonces, vaya siguiendo la interinidad... Mafiana serd otro dfa...»*'®. Tot i
aixi, semblava ben clar que la idea republicana no triomfaria, ja que en el mateix article
es deia que «los que pretendian que la monarquia era imposible por falta de candidato

natural, se llevaran un solemne chasco»’!’.

* La Flaca, nim. 46, 22/05/1870, p. 4.
316 1.a Flaca, nim. 46, 22/05/1870, p. 2.
37 Ibid., p. 1.
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En canvi, en el segiient nimero, La Flaca en
lloc de mostrar al rei portugues com el candidat
millor situat, aquest cop ens mostra a Amadeu
de Savoia, proclamant-se a ell mateix com a
soluci6 a les portes del Congrés dels
Diputats’*®. De fet, a la portada podem llegir
una breu historia en la qual després que el rei
portugues pretengués el tron espanyol, aquest
fracassa i és Prim qui acaba sortint-se amb la
seva. A Darticle, 1’autor conclou: «La unién
ibérica no se ha realizado. De aqui inferimos,
que si la unién hace la fuerza, la fuerza no hace

la unién»’"’.

— -

IIIBOL.A VA

Els diversos noms per al tron espanyol seguien barallant-se, com també ho feien els

seus valedors espanyols, i precisament aix0 és el que mostra Padr6 en la seva segiient

il-lustracié®®

«Espartero», «Montpensier» i «Republicay.

, simulant una pinyata que conté els candidats: «Alfonso», «Portugal»,

¢QUIEN ROMPERA LA OLLA?

38 La Flaca, ném. 47,29/05/1870, p. 4.
39 1bid., p. 1-2.
0 La Flaca, ném. 48,05/06/1870, p. 4.

166

(QUIEN SE ROMPERA LA CABEZA?



A mitjans de juny’”'

, La Flaca publica una il-lustracié que mostra el debat que genera
la vacant al tron i com diversos politics presenten els seus pretendents, en aquest cas el
general Espartero i el duc de Montpensier s6n portats, coronats i tot, mentre que darrera
el tron els dos altres ferms candidats —Amadeu de Savoia i Lluis I de Portugal- els volen
foragitar. Sota la cadira, a més, hi podem veure estirada a la Reptblica, amb el seu
barret frigi, que somriu expectant. Aixi doncs, el dibuixant Tomas Padré ens mostra en
una sola imatge no només el desconcert que existia entorn el relleu a la corona

espanyola siné que a més ens sén presentats els quatre candidats més ben situats per

aconseguir-lo.

Pero en el segiient nimero’>* de la mateixa publicacié la il-lustracié que podem observar
és una mostra clara —com poques més n’hi ha a I’¢poca- de la presencia d’iberisme
durant el Sexenni. Tomas Padr6 dibuixa una escena en la qual cada un dels elements té
una connotacid. A I’esquerra de la il-lustracié hi mostra la mort d’Espanya —a través
d’un esquelet vestit amb una bandera vermella amb el nom i simbols espanyols- i la de
la monarquia. Sota del taiit on resideix la monarquia hi ha un globus terrestre on només
s’hi intueixen Espanya i Portugal, i per terra hi ha diverses constitucions espanyoles,

esquingades i llencades, des de la primera de 1812 fins a les de 1869. Al centre de la

& IBERICA ()
ONSERVADOR, 7%

P T

S| NON E VERO E BEN TROVATTO.

21 I.a Flaca, nim. 49, 12/06/1870, p. 4.
32 a Flaca, ndm. 50, 19/06/1870, p-4.
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imatge hi ha alld més destacat: el president del govern espanyol, Prim, i el del govern
portugues, Jodo Carlos de Saldanha Oliveira creant la «Reptblica Ibérica Unitaria
Conservadora», com qui fa un experiment quimic. La il-lustracié anava acompanyada

d’un petit text en italia: «Si non ¢ vero ¢ ben trovattoy.

Per acabar amb la serie d’il-lustracions que Tomas Padré realitza des de La Flaca, el
dibuixant mostrava®> com els candidats s’acomiaden dels seus avaladors per pujar al
tren de les «cortes constituyentes» i I’article 33 de la Constitucid, que deia que «la
forma de gobierno de la Nacidn espaiola es la monarquia» i, per tant, s’ultimava el
cami per a ’elecci6 del que havia de ser el nou rei d’Espanya. Malauradament per als
iberistes, aquesta eleccid recaigué en Amadeu de Savoia, esvaint-se aixi les seves

esperances d’una uni6 iberica.

5. VIATJEROS AL TREN..

Després d’aquests fets, I’iberisme com a tal desaparegué de nou de les portades de les
revistes il-lustrades, ja fossin satiriques o no. Les grans il-lustracions es reservaven per
a temes d’actualitat, perd aix0 no impedi que seguis apareixent entre les seves pagines,

encara que fos de passada. Un primer exemple seria el setmanari La llustracion: revista

3 La Flaca, ném. 59,21/08/1870, p. 4.
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Hispano-americana,del destacat editor Lluis Tasso. En un article firmat per en Frederic
Rahola hi trobem el fragment: «cuando termine la reconstitucion de la nacionalidad
ibérica, Portugal aporte al acerbo comiin todas sus actuales colonias, cuyo despojo no
podrd este ahora evitar, si no acude en su auxilio Espaiia con sus fuerzas»’>*. En canvi,
Ramon E. Bassegoda no opinava exactament quan, des de La Ilustracié Catalana’,
deia que «donada I’actual organitzacié politica d’Espanya, un de quals caracters
predominants és 1’esperit de centralitzacié portat fins a uns limits que tenim per més
lluny dels convenients, no podem ser en cap manera partidaris de la unitat ibericay.
Aix0 ho deia en un context en el qual s’havia concedit la construccié del ferrocarril
entre Salamanca i Portugal, i en tot plegat ’autor hi veia una aspiracié per part
d’Espanya d’expansié no només territorial sind també de la cultura castellana. A més,
deia que allo que van patir les diverses nacionalitats de la Corona d’Aragd serveix
«d’ensenyancga» amarga i que fa impossible acceptar la uni6 d’Espanya i Portugal, pel
bé dels mateixos portuguesos. La unié iberica, malgrat ser natural seria completament

contraproduent per als interessos dels «germans portuguesosy, afegia Bassegoda.

També des de Madrid hi havia diversos corresponsals i publicacions que estaven
pendents de tot alldo que passava a Portugal i que sempre que podien aprofitaven
I’actualitat per a mostrar la seva voluntat d’una unitat ibeérica. L’any 1883, Pedro Bofill
corresponsal a Madrid de la Ilustracion Artistica escrivia una petita cronica teatral i,
després d’explicar com part del public criticava que 1’obra s’hagués fet en portugues,
segons ells una llengua que no podien prendre’s seriosament, Bofill els responia: «Esto
ultimo es pura exageracion. Yo creo que estamos obligados a aplaudirles. Es cuestion
de patriotismo. jNos va en ello... la Unidad ibérica! jLa unién de Espafia y Portugal
estd en las palmas de nuestras manos!»’*°. Una altra mostra seria des del periodic
madrileny La voz del siglo, en el qual un article signat per «S.N.» —potser les inicials
de Nicolds Salmeron- que, de nou cap al 1870, defensava la uni6 dels dos estats a través
de la monarquia, amb Ferran II de Portugal com a candidat a rei d’aquest Estat iberic:
«si, lo digo muy alto, halagiiefia me ha sido y me es la candidatura portuguesa, primero

por los inmensos beneficios que la unidad ibérica nos resultaria, y segundo, por conocer

2% La Hustracion, ndim. 233, 08/02/1885, p. 3.
33 La Hustracid catalana, 30/07/1882, p. 2.
328 La Hustracion artistica, nim. 71,07/05/1883, p. 2.
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de cerca a D. Fernando, y con esto dicho que conozco sus brillantes virtudes, su
modestia estremada (sic) y por consiguiente su antipatia al lujo y la mol-licie, su
acendrado amor al pueblo, y por fin su exagerado respeto a las leyes». Malgrat tot, sabia
que fer triomfar a Ferran II de Portugal com a candidat a monarca seria molt dificil, ja
que «el pueblo portugués, que se tiene en mucho y cree valer mds de lo que en realidad
vale (...), en su generalidad se opondria a una unién que podria ocasionar graves

perjuicios, por creer que se harfa con menoscabo de su independencia»’’.

La quantitat de publicacions de caire iberista €és forca llarga, tot i que poques eren
il-lustrades: Revista Ibérica 1 Revista Peninsular, de Madrid; Revista Lusitana 1 A
Iberia, portugueses i de meitat del XIX; o catalanes com La llustracion Ibérica. Entre
aquestes podem destacar La Iberia, diari de caracter progressista fundat a Madrid I’any
1854 i que estigué actiu fins el 1898. Com el seu titol indica, la seva aspiracié era
aconseguir la unitat iberica. Pocs anys després del seu naixement, I’any 1857, Sagasta
entraria a formar part de la redaccid i fins i tot n’arriba a ser el director. En la reaparicié
del diari, el 30 de setembre de 1868 i per tant coincidint amb la Gloriosa, la primera
pagina pretenia deixar clara la seva posicié exclamant «jViva la Libertad! ;Viva la
Soberania Nacional! [...] jViva el Pueblo Soberano! j Abajo los Borbones!», i recordant
la Constituci6 de 1812 afegia «el grito de Libertad, que como una corriente eléctrica ha

corrido por todos los 4mbitos de la Peninsula»’*®, comptant per tant Portugal.

D’aquest recull de publicacions iberistes per ultim també voldria citar La llustracion
Ibérica,nascuda a Barcelona I’any 1883 i dirigida per Alfred Opisso. Era un setmanari
il-lustrat cientific, artistic i literari, pero malauradament per al nostre interes, la major
part de les seves il-lustracions eren reproduccions de gravats i obres d’artistes
contemporanis. Tot i aixi, en el seu primer nimero ja mostrava el seu interes en acostar
Espanya i Portugal quan deia «popularizando en Espaia la literatura portuguesa y los
conocimientos respecto al vecino reino y en Portugal la literatura y las noticias sobre el

estado, condiciones y verdadera indole del pueblo espanyol. Nada mds 4 propdsito para

327 Article reproduit al periddic alacanti La Revolucion el 06/01/1869.
38 La Iberia, nim. 3674, 30/09/1868.
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que portugueses y espafloles se conozcan mutuamente, y naciones como las que

constituyen la Peninsula ibérica, cuando se conocen, se aman»**’.

Si tornem a centrar-nos més estrictament en la iconografia cal tenir en compte que en
els darrers anys no hi hagué una concentracié tant important d’imatges referents a un
possible iberisme com les que hi hagué ’any 1870 i que hem comentat anteriorment.
Si bé la major part de nacions i Estats des del Sexenni eren representats a través de
matrones, a partir dels anys vuitanta la tendencia canvia i van ser els mapes els que

agafaren el relleu.

D’aquesta manera, podem veure en diverses il-lustracions com practicament sempre
que es mostra Espanya el que es mostra en realitat €s la Peninsula Iberica. Potser per
comoditat, potser perque se’ns faria estrany veure un mapa d’Espanya sense Portugal
al costat. I aquesta mateixa idea rau també en I’iberisme, que no entén un Estat sense
I’altre i que per tant el que és logic és la Peninsula Iberica en conjunt, formada per
diverses nacionalitats. Ara bé, formada per dues, tres o0 més nacionalitats? Aix0 ja

variara en funci6 del tipus d’iberisme.

En el cas dels mapes podriem trobar desenes d’exemples, usats en ¢poques diferents i
amb intencions diferents en funcié del que el dibuixant volgués expressar, pero totes
elles tenen dues coses en
comu: que pertanyen als
anys vuitanta del segle
XIX o en s6n posteriors, i
que sempre mostren la
Peninsula Iberica com un
tot. Ho podem observar a
La Campana de Gracia,
en el dibuix titulat «Mapa

de la fraternitat

0

europea»™ en el qual a

3 La Hustracion Ibérica, nam.1,06/01/1883, p. 3.
30 1a Campana de Gracia, nim. 654, 18/11/1881.
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sota hi ha una petita llegenda per a cada un dels estats i, en el cas de Portugal subtitula
«de la uni6 ibérica». Quasi un any més tard, el mateix setmanari’>' ens mostra una visié
més aviat fosca de la situacié a Espanya i Portugal, de nou plegades. Un tercer i dltim
exemple és el dibuix a La Mosca Roja del 26 de novembre de 1883, en el qual s’hi pot
observar a Bismarck jugant amb el mapa europeu. Amb unes tisores i un pot de «cola
monarquica» el canceller alemany retalla i enganxa estats a plaer. El titol, «Bismarck
en su gabinete de estudio», i el subtitol que I’acompanya, «ldmina dedicada a los
alemanes que viajan por Espaiia, para que vean el modo como aqui se entiende la
politica del famoso canciller», deixa prou clar que la publicacié no era gaire favorable

a la seva politica exterior.

Per tltim, voldria dedicar el darrer apartat a fer una breu ullada als canvis que es
produeixen en I’iberisme amb el canvi de segle. En el tombant de segle i coincidint amb
I’esclat del catalanisme politic, la Catalunya moderna es veié abocada a plantejar-se la
reorganitzacié politica de 1’Estat i de la peninsula Iberica, definint amb les seves
formulacions la constitucié d’un iberisme propi. També en aquest moment podem
observar com I’iberisme sempre sera un nacionalisme formulat des d’altres

nacionalismes no castellans.

Ja en els darrers anys del segle XIX i la primera década del XX es produeix canvi
generacional important, amb 1’aparicié dels joves del Centre Escolar Catalanista i la
fundacio6 de la Lliga Regionalista. I, paral-lelament, també van entrar al pais corrents
intel-lectuals europeus, que aniran lligats al modernisme, amb el poeta Joan Maragall

com a referent.

Es en aquest context en el que es trobava I’iberisme regeneracionista de Prat de la Riba
i la seva obra La Nacionalitat Catalana, en la qual Prat dividia la peninsula en tres

races: la portuguesa, la castellana i la catalana.

Pero el catala més lusofil d’aquests primers anys del segle XX va ser, clarament, Ignasi

Ribera i Rovira qui destaca com a catalanista republica i periodista —sent 1’tltim director

3! La Campana de Gracia, nim. 693, 17/09/1882.
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de El Poble Catala, per exemple-, pero sobretot com a lusofil. Ja de ben jove s’inicia
com a corresponsal des de Portugal, féu nombroses traduccions i estudis sobre
I’iberisme, entre les que cal destacar la titulada Iberisme, publicada el 1907. Una de les
fites de Ribera i Rovira fou la fundacié del Casal Catala de Lisboa, I’any 1910, noticia
que es va publicar al ;Cu-cut!’”, que en va fer un petit reportatge, incloent-hi

fotografies.

En aquest context, que hem de veure lligat i paral-lel al moviment solidari de 1906, la
premsa que aborda aquest tema no era la mateixa de vint anys enrere, com tampoc eren
els mateixos els seus autors i els seus estils. Per0 malgrat tot, seguien mostrant
I’iberisme o les relacions amb Portugal com quelcom a destacar, ni que fos de tant en
tant. Alguns d’aquests exemples els trobem a la coneguda revista ;Cu-cut!, que des dels
seus inicis estigué pendent de les noticies provinents del pais vei i de les anades i

vingudes de Ribera i Rovira. La

majoria  d’aquestes eren
incloses en articles d’opini6é o

en notes informatives, perd si

que en algunes ocasions ho
il-lustraren —amb un estil forca
diferent del que hem vist en les

imatges del segle XIX. De fet,

en la primera d’aquestes™

EL RESULTAT D'UN VIATJE

1o wobi ieice, uan agurade o eyeliein eurepen ] e patenti ¢ o pas snivernel -

=
N o Ry B

parla d’una possible unid
iberica, que asseguraria I’equilibri europeu, en paraules del rei portugues. Pero en la
majoria de les altres vegades que el ;Cu-cut! parla de Portugal no ho fa d’'una manera

3 «timadors»®®, etc. Perd D'altre fet que

tant amable. Sovint son titllats d’exagerats
crida I’atenci6 del setmanari fou logicament les revoltes que es produiren i que portaran

a la Primera Republica de Portugal™, I’any 1910.

32 ;Cu-cut!, nim. 398, 05/01/1910.

3 ;Cu-cut!, nim. 105, 31/12/1903, p. 16.

3 [Cu-cut!, nim. 289, 28/11/1907.

3 ;Cu-cut!, nim. 361, 15/04/1909.

30 ;Cu-cut!, ndm. 478, 20/07/1911, i ;Cu-cut!, ndm. 492, 26/10/1911.
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Altres publicacions catalanes que a principis del segle XX van Portugal entre les seves
pagines van ser La llustracié Catalana®’ i Pluma y ldpiz™®, perd en ambdds casos ho
van fer sense gaires connotacions politiques ni nacionalistes, ja que ho feien a través de
narracions i poemes. Malgrat tot, mostraven la preséncia d’un iberisme en 1’imaginari
col-lectiu de I’¢poca, com veiem a 1I’inici del relat escrit per Enric de Fuentes deia «ell
[protagonista al qual veiem en la il-lustracié] volia veure’l de ben a prop al Rei
d’Espanya, a n’aquell rei de disset anys que podia arribar a ser el sobira de la Iberia del

pervindre, de la poderosissima nacio (...)».

Dos altres il-lustres personatges d’inicis del XX eren obertament iberistes, malgrat no
coincidir-hi en tots els aspectes: Joan Maragall i Miguel de Unamuno. També ells
projectaren una revista iberica a inicis del segle XX. Una revista que fos 1’0organ de
difusié de la idea d’Iberia, que tingués en compte Portugal, Castella, Catalunya,
Basconia, Andalusia i altres comunitats de la peninsula. Malauradament, la revista no
va quallar fins I’any 1915, pero ho va fer amb un objectiu clar: «que esta revista nacida
al tragico calor de la guerra sobreviva a la paz y que sirva de hogar en que aprendamos
a conocernos los distintos pueblos ibéricos, a conocer lo que nos diferencia que es a la

vez conocer lo que nos une»””.

Per contra, el fet que en els darrers anys del segle XIX tant Portugal com Espanya
veiessin com disminuien les seves colonies col-labora a fer creure que una unid
d’ambdés estats els podria proporcionar una major for¢a politica internacional. Pero
precisament aquest €s un dels motius pels quals els altres estats europeus, com Franca
i Anglaterra, preferien que es mantingués 1’stato quo a la peninsula Iberica. Pero ells no
van ser els Unics, ja que també hi havia oposicié entre la poblacié portuguesa, que no
consideraven necessari ni convenient per als seus interessos aquesta unid. I aixi ho
expressava I’any 1905 I’escriptor José Maria Eca de Queiroz quan deia que malgrat la
premsa de Madrid suposava que si Portugal s’unia a Espanya ambdés podrien ressorgir
com estats poderosos, ell creia que no hi havia cap raé politica, moral ni economica que

requeris de la unié d’Espanya i Portugal en un sol estat i que la voluntat de les persones

37 La Hustracid catalana, nam. 129, 19/11/1905, p 9.

338 Pluma y ldpiz, nim. 26, 1901, p.6.

339 «Iberia, article inclds en el volum M. de Unamuno, 1976. Articulos olvidados sobre Espaiia y la
primera guerra mundial. Londres: Ed. C. Cobb: Tamesis Books.
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no permet que una nacio sigui limitada, per petita que sigui, a renunciar al seu nom, al

seu passat i a la seva autonomia®®.

Per tant, i ara si per acabar, pel que fa a les relacions de I’iberisme amb la premsa i, més
concretament amb la premsa il-lustrada, podem veure com la preseéncia d’idees iberistes
i els lligams amb la cultura portuguesa eren habituals, malgrat que en poques ¢epoques
van ser prou rellevants com perque omplissin portades o I’tinica pagina il-lustrada dels
periodics. Quan si que es converti en un tema prou important va ser, com hem vist,
durant el Sexenni, quan la monarquia portuguesa esdevingué candidata a ser-ho també
a Espanya i, per tant, aquest va ser el punt algid de les aspiracions iberistes.
Posteriorment, les publicacions que insistien obertament en una unié iberica van
disminuir drasticament i €s en els petits detalls on podem trobar els lligams amb la

cultura portuguesa o el sentiment identitari iberic.

9 Eca de Queiroz, José Maria, 1905. Ecos de Paris. Porto: Lello & Irmio Editores, pp. 57-59.
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3.4.El 1714 en la premsa republicana

La premsa des del seu naixement ha estat una eina molt influent en la politica i en la
societat 1, en el cas de les commemoracions, sempre ha tingut un paper destacat en el
procés de fixacié de significats, en aquest cas en la catalitzaci6 de la percepcid
col-lectiva de la dimensié simbolica de 1’Onze de Setembre, en el marc del recobrament
i de I’expansié d’una consciéncia nacional catalana. Paral-lelament, cal tenir en compte
la funcié de les il-lustracions que, inicialment com a estampes i fulls volants i a partir
del segle XIX com un element més de la premsa periodica, ajuden a la fixacié de les
idees que es volen transmetre i sovint arriben a un public encara més ampli, ja que
arriben més rapida i directament al lector, sobretot si era en el format d’il-lustracio
humoristica o satirica, com per exemple les caricatures. La caricatura, de fet, nasqué al
segle XVI, i juntament amb la satira s’usava per ridiculitzar els adversaris, sobretot
politics, criticar el poder i censurar, des del seu punt de vista, defectes d’un personatge
concret o d’un col-lectiu determinat. Aquestes imatges fins i tot permetien incidir en un
public pobrament alfabetitzat, i gracies a la impremta aquestes estampes i més tard
publicacions periodiques van augmentar considerablement, aixi com també la seva

influéncia politica i social.

Ja durant la guerra de successié hi ha constancia de gravats que criticaven la situacié
politica que es vivia. Aquestes imatges eren sobretot provinents d’ Anglaterra i Holanda
i sovint hi havia versions en diverses llengiies, precisament per arribar a un public
major. L’any 1702 comengaren les critiques a través de la serie satirica titulada Esopus
in Europa, on I’autor tracta amb humor la situacié quan converteix els monarques
europeus en animals per explicar els moviments politics que hi havia enfront la
successio al tron espanyol. En aquesta ¢poca hi hauria moltes imatges a destacar, perod
la gran majoria tenen un parell de coses en comu: els personatges principalment criticats
son quasi sempre Lluis XIV i Felip d’Anjou, perd a més semblen tenir molt clar quin

era el caracter de qui esdevindria Felip V, ja que la majoria de vegades surt forca
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malparat: el ridiculitzen com a titella .
de Lluis XIV, com a lladre de la : D E

corona o el titllen de covard, com en W A A R H E I D
el cas de la illustraci6 titulada
«Caravana espanyola», de la serie
Esopus in Europa,on se’l veu com un
poruc que fuig literalment ‘cagat de
por’, tal com s’observa quan amb una
ma intenta tapar-se el cul. A més,
entre el seu equipatge el dibuixant hi

ha situat també un orinal. Aquest seria

tan sols un exemple de les desenes

hVolgcns de Q{o»;m/'e Copye 17023

d’il-lustracions que des d’Anglaterra i
Holanda li van dedicar a Felip V
durant els primers anys del segle X VIII.

Posteriorment, I’esperit historicista del corrent intel-lectual romantic va contribui a
I’aparicié, amb for¢a, d’'una Renaixenca catalana, que entre d’altres coses reivindicaria
el passat a través de diverses publicacions periodiques de 1’€poca com serien: Lo
Verdader Catala,nascuda I’any 1843, pero sobretot altres una mica més posteriors com
el diari La Renaixensa, el setmanari vigata La Veu de Montserrat, Lo Somatent de Reus,
o L’Arch de Sant Marti. Aquestes publicacions van col-laborar en la concrecié d’una
diada nacional catalana, lligat a la voluntat de recobrament d’uns valors patriotics i
culturals. La segona meitat del segle XIX va ser quan van apare¢ixer les primeres poesies
dedicades als herois del 1714, de Jacint Verdaguer o Victor Balaguer, per exemple; i
en clau literaria també es convocaren un Jocs Florals especifics per a textos sobre la
Guerra de Successié. En aquest sentit, Fradera argumentava que «la Guerra de
Successid practicament hiverna com a motiu literari (...), justament en els moments que
emergia la nova literatura en la llengua autoctona, el moviment literari i cultural que
coneixem amb el nom de Renaixenca»’*'. Segons el mateix Fradera, el motiu principal

pel qual aquest tema fou defugit durant aquests anys fou evitar la problematica social i,

341 Fradera, Josep Maria, 1993. Passat i identitat: la Guerra de Successio en la politica i la literatura del
segle XIX catala. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, p.19.
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en contraposicid, aquesta literatura es refugia en el medievalisme i el costumisme. Per
tant, «en aquest model els grans conflictes entre Catalunya i Castella tindrien un lloc
secundari, per no dir insignificant»***. De fet, el que es volia evitar era 1’aparicié de
qualsevol sospita de separatisme. Malgrat tot, en proporcié amb I’augment de la
produccié de poesia en catala també augmenta la preséncia d’aquest tema. A més, els
anys 65 i1 68 en els cartells dels Jocs Florals de Barcelona es van convocar premis
especifics per a obres sobre la Guerra de Successid. Durant la década segiient es
publicarien i representarien obres dramatiques situades en el temps de la Guerra com
Bac de Roda i Lo coronel d’Anjou,de Francesc Pelai Briz, Les heures del mas, Lo ferrer

de tall i Sota terra, de Frederic Soler o Mestre Oleguer, d’ Angel Guimera*”.

Pero, malgrat aquests antecedents i alguns timids intents, no va ser fins I’any 1886 quan
s’establi la commemoracié especifica de 1’Onze de Setembre, organitzada pel Centre
Catala, amb Valenti Almirall i Angel Guimera al capdavant. Fou una missa en honor
als caiguts, a Santa Maria del Mar, i en els dies segiients algunes de les publicacions
abans citades se’n van fer ressO, com La Renaixensa, on a més eren habituals les
referencia a Felip V com «lo bisnet d’aquell Anjou, que crema les llibertats
catalanes»’**. Una altra publicacié que ho publica en forma de noticia va ser el diari
L’Arch de Sant Marti, on hi podem llegir «los catalans tenim lo deber de recordar lo 11
de Setembre de 1714 i treballar amb fe i constancia per a recuperar lo que el tira perjur
nos usurpa». De fet, aquesta mateixa publicaci6 ja informava’* que s’estava preparant
una estatua de Rafel Casanova, a carrec de 1’Ajuntament de Barcelona, que s’inaugura

dos anys més tard, el 1888.

A primera vista sembla estrany que entre les publicacions que van destacar entre les
seves pagines la primera commemoracio de 1’Onze de Setembre no hi constin dues de
les revistes satiriques i il-lustrades amb més pes de 1’época: La Campana de Gracia i
L’Esquella de la Torratxa. Aquestes dues revistes, dirigides per Josep Roca i Roca,
eren de les més destacades entre la premsa republicana, juntament amb d’altres com La

Flaca o La Mosca, perd malgrat defensar sovint els interessos de Catalunya i compartir

* Thid., p. 20.

3 Sunyer, Magi, 2006. Els mites nacionals catalans. Op. cit., p. 258.
3% La Renaixensa, nim. 31-33, 1886, p. 251.

5 1°Arch de Sant Marti, 19/09/1886, p. 15.
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idees dels grups anomenats catalanistes com els que hem citat no van voler destacar en
portada ni en les seves influents il-lustracions aquest fet. Un dels motius podria ser
també el contingut religids que va tenir aquesta commemoracié en els seus primers
anys, ja que aquestes publicacions també eren conegudes pel seu manifest
anticlericalisme. De fet, la naturalesa religiosa en la qual s’emparava la commemoracio
de 1886 explica alhora el fet que la gran premsa en castella de Barcelona també en fes

difusié. Aquest seria el cas, per exemple, de La Vanguardia.

Com abans comentavem, I’any 1888 s’inaugura 1’estatua a Rafael Casanova, pero
segons explica Pere Anguera aquest monument adquiri realment importancia 1I’any
1899, quan la premsa va reflectir ’homenatge que la societat retia, de forma més o
menys espontania al conseller en cap de I’any 1714 a través de les ofrenes florals el dia
11 de setembre. Dos anys més tard, I’any 1901 marcaria un abans i un després en la
commemoracié. Aquell onze de setembre un grup de joves van apropar-se a I’estatua
de Casanova per a fer-hi les ofrenes que en els darrers anys s’estaven convertint en una
tradicié quan van ser atacats per policies a cavall. Uns trenta joves catalanistes van ser
empresonats, fet que provoca diverses protestes politiques i ciutadanes. Al contrari del
que esperaven, aix0 encara esperona més la commemoracié de la diada, quedant
associada com a una reivindicacié catalanista contra 1’estat espanyol. Alhora, també
servi perque les dues grans publicacions satiriques i republicanes abans citades
s’animessin a tractar el tema entre les seves pagines. L’Esquella de la Torratxa es burla
de la intervencid policial, titllant-la de matussera i, a més, agraia a la mateixa policia el
fet d’haver convertit la commemoraci6 de I’Onze de Setembre «en una especie d’altar

venerat de les aspiracions catalanistesy.

Una posicié curiosa adoptava La Campana de Gracia ja que malgrat en cap moment
considera adequada la detencié dels joves catalanistes, denota 1’existéncia d’un
ressentiment amb els grups catalanistes lligats a La Veu de Catalunya i a La Perdiu, ja
que gairebé al final de 1’article, Josep Roca i Roca —que signa amb un dels seus habituals

pseudonims, P K.- diu «Bé se n’han comeses d’injusticies en contra dels nostres amics,
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i ells encara estan dejuns de protestar-ne. Ni una sola vegada s’han posat al costat del

perseguit, en tant el perseguit no hagi sigut de la seva colla»™*.

Tornant a L’Esquella de la

Torratxa, també és de LA ESQUELLA DE LA TORRATXA

LA ESTATUA DE 'N
1’ L N CASANOVA ::x ze:; mmf:;unqt:ou_no: Ia poe.dlnlzn de sostenir que
, aixé es
destacar opinio que 25 Els quo an 1o o no tndrin mey seketins po s, g0
A rn ols de la colla de In Perdiu, perque Ia tradicié quan ‘me-
S nos pinta 4 n' en Rafel de Casanova com un reconsagrat dels
seus temps, y un Oasanova perdigot, en lloch de proclamar

Ia resistencia fing & morir, 1o pri aguer:
mo Stren de Cas anova . 5 eigut anarse 4 avistar ab el Ma‘x’::};‘h’:‘:&- fq.nt'l:sn un:
. e-po:-‘io de general Poln;rlejl., dihentli: 3
—A capa som: nosaltres li entrey
vosté quantas plassas de regidor ens onn‘.n L O 4

(714

aprofitant el benentes, en els

.
o
5 Me dona dret & parlar aix(s, ol fot do !
s manlluug!é del passat diumenje, ni un?“;l: 5::3';5:
pel perioqwh de Ia Rambla de las Flors, va afectuarse tant
6 més qu' en honor de ‘n Rafel de Casanova, en contra de
14; Perdn: y dqn gn}}:’ t}:l gobern de Madrit.
“n contra de r Jas sevas ofensi: rocaci.
tats y pel séu atany de for ‘pf% coca de tota :z:nv::iovhrlnl,
fins de aquella que no li pertany.
Y on contra del gobern de Ma-
drit, per las sévas tradicionals é in-
| ouruliiblu torpesas,
& ) Ell la va provocar la nit del 11 al
‘/f 12 del present, donant gran impor-
Vis

aldarulls que hi van haver el
mateix 1901. En el nimero

corresponent al 20 de

tancia 4 un acte quo no'n tenfa
eap, convertint en serio
un fet que haurfa aca-
bat en perfectament ri.

setembre de 1901 hi podem

cul,

De qué li va servir
portar & la presé 4 n'
aquells 30 jovingels, fills

observar una il-lustracié de
Joan Pellicer Montseny en la
qual s’hi representa 1’estatua
de Casanova i davant un
home li diu a un altre «;I per
posar-hi aquesta corona va
moure tant rebombori el
governador?», ironitzant de
nou. Perdo el text que \

\
acompanya la imatge ens |‘]‘ - ,,; mwmwm,_m;;n;;;w s
permet saber que segons
Josep Roca i Roca —que aquest cop signava com a P. del O.- potser Casanova no es
mereixia aquella estatua. D’una banda quan diu «Si les demés estatues que voregen la
balustrada del Passeig tenen sentits jo crec que se’n donaran per ofeses. Des de Jofre el
Pilés (...) alad’en Roger de Lluria (...) totes a una diran: ;Que ha fet aquest Casanova,
perque tots els catalanistes se recordin d’ell i ningd de nosaltres?». De 1’altra, perque el
mateix Roca i Roca sembla estar en desacord amb 1’actuacié de qui fou conseller en

cap, ja que diu que «en lloc de proclamar la resisteéncia fins a morir, lo primer que hauria

fet haguera sigut anar-se avistar amb el Duc de Berwick, que era una especia de general

30 14 Campana de Gracia, nim. 1688, 21/09/1901, p. 2.
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Polavieja, dient-li: «A caps som: nosaltres li entregarem la ciutat, i vegi voste quantes

places de regidor ens déna»»>*’.

Malgrat tot, el cert és el que
punt d’inflexié més gran en les
il-lustracions commemoratives
i la premsa en general és durant
la primera decada del segle XX
amb D’aparicié del setmanari
;Cu-cut!,la primera publicacié
satirica que defensa una
ideologia clarament
catalanista. Un dels diversos
exemples que trobariem en
aquesta coneguda revista €és
una il-lustracié de portada®®
que celebra el nimero 100 de
la publicacié. En la imatge s’hi
pot veure com canvien el nom

del bany -on hi posava

«n°100»- per el de «Can

Felip», sota 1’atenta mirada del
fantasma de Felip V, que li

recrimina que li hagi pres el nimero.

El darrer exemple correspon al 15 de setembre®®, i és una mostra de la importancia que

havia adquirit la commemoracié de 1’Onze de Setembre, ja que el setmanari dedica una

1 L’Esquella de la Torratxa, nim. 1184, 20/09/1901, p- 2-3.
348 jCu-cut!,num. 100, 26/11/1903, p. 1.
349 jCu-cut! ,nim. 434, 15/09/1910, p. 11.
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pagina per a la cronica de la jornada i anava acompanyada de dues fotografies que

mostren 1’ofrena a Casanova.

COMMEMORACIO DEL 11 DE SETEMBRE
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Eﬁml-—h—:__m # entregar & o'oa Ca-
1a politica

Ea recte judicl, sembdia que les coses d'Eapanya y la Ma-
soverfa de Portagel hasriea de ver dues coses diferen-

Pot estar coatent e Sr. Cansielas, car fent la feilcitat

Aixi doncs, també a través de la premsa, dels seus textos i de les seves il-lustracions, és
possible fer un repas dels fets de 1714, del sorgiment de la commemoracio de la diada
i dels seus martirs i fins al seu establiment, cap a inicis del segle XX. D’altra banda, a
més de mostrar una cronologia, la premsa també ha permes observar quines cultures

politiques s’hi van implicar i quan ho van fer.
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