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TERMINOLOGIA CASTELLANA DE LA EPOCA = TERMINOLOGIA ACTUAL

Asiento = Contrato

Autoridades = Bibliografia (citada)

Biblioteca = Bibliografia (ideal)

Bufete = Escritorio

Capitulo = Contrato

Censura = Aprobacidén, licencia

Corrida (letra) = Cursiva

Cosas notables = Indice analitico de materias

Cuerpo de libro = Volumen

De mano = Manuscrito

De molde = Impreso

Declaracién = Significado, explicacién; iconografia

Escribano = Notario

Escritorio = Bargueiio

Espiritu = Extracto, compendio, resumen

Estampa = Imprenta. Grabado

Fdbula = Mitologia

Facultad = Materia, especialidad, disciplina académica

Falto = Incompleto, mutilado

Indice = Catdlogo (detallado); inventario (sumario)

Lemosin = Catalan (lengua)

Libreria = Biblioteca (mueble; coleccién de libros)

Mercader de libros = Librero

Papeleta = Ficha

Principio = Portada, frontispicio

Romance (vulgar) = Espafiol, castellano (lengua)

Tabla = Sumario, indice general de materias. Encuadernacién
madera

Talla = Xilografia

Tienda de libros = Libreria

Toscano = Italiano (lengua)

Traido = Usado

Tudesco = Alemdn (lengua; gentilicio)
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EQUIVALENCIAS MONETARIAS

Duros Escudos Ducados Pesetas Reales Maravedis Blancas

Dobldn 3 5;1 5,44 15 60 2040 4080
Duro 1,7 1,81 5 20 680 1360
Escudo 1,07 2,94 11,76 400 800
Ducado 2,76 |11,03 375 750
Peseta 4 136 272
Real 34 68
Maravedi 2
A partir de 1609, 1 escudo = 440 maravedis. El resto de

equivalencias en consonancia.

En la Corona de Aragén se usaba el sistema de cuenta carolingio
(1 libra = 20 sueldos = 240 dineros), incluso después de que Felipe
V impusiera la moneda castellana. La equivalencia de las libras
aragonesa, catalana y valenciana, y de todas ellas con las unidades
castellanas, era variable. El sueldo cataldn oscilaba alrededor del

medio real.

ABREVIATURAS

Annali di architettura
Archives de 1l’art francais
Archivo de arte valenciano

tologia di belle arti
Anales v boletin de los museos de arte de Barcelona

Academia Academia: boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando

Archivo espafiol de arte (y arqueologia)

BN Archivo Histérico Nacional (Madrid)

Arxiu Historic de Protocols de Barcelona
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Archivo Histérico de Protocolos de Madrid

Anales del Instituto de Estudios Madrilefios

Analecta Sacra Tarraconensia

Boletin de arte (Malaga)

Bulletin hispanique

Burlington magazine

Boletin del Museo e Instituto "Camén Aznar"

Boletin de la Real Academia Espafiola

Boletin del Seminario de Estudios de Arte y

Arqueologia (Valladolid)

Boletin de la Sociedad Espainola de Excursiones

Bulletin de la Société de 1’histoire de 1l’art
ancais

Cuadernos de arte e iconologia

Cuadernos de arte de la Universidad de Granada

Cu os bibliografico

Cuadernos de bibliofilia

Estudis historics i documents dels arxius de
protocols (Estudios histdéricos y documentos de los
archivos de protocolos) (Barcelona)

Estudis: revista de historia moderna (Valencia)
Espacio, tiempo y forma. Serie 7, Historia del arte
Fundacién Germdn Sdnchez Ruipérez

Gazette des beaux-arts

Historia de la educacidén

Historia social

inventario(s) post mortem

Journal of the Warburg a Courtauld stitutes
Mélanges de la Casa de Velazquez

Quaderni storici

Revue de 1’'art

Revista de educacién

Revista de archivos, bibliotecas y museos
Revue francaise d’histoire du livre
Revista de ideas estéticas

Studia historica. Historia moderna
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ENGLISH SUMMARY

Production, circulation, and use of art books in Spain (Early Modern
Age)

1. Aims and scope

Exploitation and commentary of a database on about 600 works
(in some 3,700 items) of artistic subject, owned or known by more
than 300 Spanish artists or art writers between 1349 and 1836, based
on notarial inventories and Spanish treatises on fine arts. The
fields are: name, profession, town, date, bibliography of published
inventories, <contents of the 1library (author-title). Some
comparisons with European art book industry and trade, artists and
art writers are made.

PART ONE: THE PRODUCTION OF ART BOOK

2. Historical development
2.1. The manuscript art book and the advent of printing.
Developments in the 16th Century. Rise of the technical treatise.
2.2. Function of the illustrations. Problems of book layout.
Technical and emblematic meaning.

2.3. Institutionalization: the Academies and the book (16th-
18th Centuries). The Salons and the beginnings of the art journal.
2.4. Handicaps inciding in the publication of art books.

2.5. Military architecture treatises as a special subject.
2.6. Dissolution of art book tradition in the 19th Century.

3. Repertory of Spanish art writers, from Diego de Sagredo to
Agustin Cedn Bermidez, and their works (1526-1829).

4. Social position of Spanish authors, editors and translators.
4.1. Classification by social status.
4.2. Personal (i.e. to the patron) dedications. Generic
dedications to the reader.
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5. Economic estate of Spanish printing industry, official regulation
and patronage, and their repercussion in writer status and art book
production. Self-financed editions.

PART TWO: THE CIRCULATION OF ART BOOK

6. Intereuropean distribution. Typology of archive sources,
handicaps of international book trade, and alternative ways, such as
importation by individuals and orders abroad.

7. Spanish internal distribution. Typology of archive sources.
Limitations of the Spanish book trade; the problem of the unselling.
Alternative ways, such as self-authorial distribution, and
handwritten copies.

8. Art books 1in Spanish American colonies. Likenesses and
differences with metropolitan situation. Comparison with English
North American colonies.

9. Art holdings in bookshops: generalities. Typology of archive
sources. General scarcity, with the exception of the Court, Madrid.
Alternative ways, such as estate auctions and second-hand market.
Sale by subscription.

10. Art holdings in bookshops. Five flashes, through printed
catalogues, state inventories and inquisitorial inspections: Madrid
1742-1808, Barcelona in the late 18th Century, Cddiz in 1773, Madrid
in 1816, and Valencia 1800-1833.

11. Art books prices in Spain. Typology of the sources and
repercussion of the illustrations in the amount (xylography and
chalcography are distinguished). Evolution of estates taxations,
referred to more usual treatises.

12. The censure. Administrative and Inquisitorial control of art

books. Book approvals and praises. According to some artists’ trials
and the Index librorum prohibitorum of 1747, the control was small

11



and relatively inefficient.

13. The figure of art book in artistic learning and public
libraries.

13.1. It was insignificant within gremial institutions,
excepting perhaps in examinations for mastership. The figure in
workshops may be only assumed.

13.2. Church libraries were the main resource for public
lecture in Spain during Early Modern Age. They had important
holdings in subjects as architecture and emblems. Summary of the art
books in the Reales Estudios de San Isidro (Madrid, ca. 1800).

13.3. A sample of art holdigs of the four (all ecclesiastic)
public libraries in Barcelona, ca. 1800.

13.4. Libraries belonging to academies and special schools.
Generalities, and inventory of books belonging to Escuela de Nobles
Artes (Barcelona, 1810-1837).

14. Geographical and idiomatic distribution of the imprints stated
in the inventories. Statistics of publishing places and dates.

15. Evolution of library holdings along the time. Statistics of
nationalities of art writers stated in the inventories.

PART THREE: THE USE OF ART BOOK

16. Figures of literacy among Spanish art workers, XVI-XVIII
centuries. Criticism of the archival sources. Accounting and
autobiographical writings. Collective reading.

17. Examination of the sources

17.1. Typology of notarial sorces on book private ownership.

17.2. Extrinsical limitations. Lack of correspondance between
private inventories and literary knowledge through alternative ways,
such as loans.

17.3. Intrinsical limitations, according to notarial practice
and nature of holdings inventoriated. Presence of other materials on

paper (manuscript records, drawings, prints).
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17.4. Handicaps encountered in the identification of books. Use
of modern bibliographic repertories, in order to identifying
archival statements.

18. Some remarks on book representations in art, from medieval times
to 18th century.

19. Relations between artistic culture and literary culture.

19.1. Social valoration of the book. The text and the image.

19.2. Motivations for book collecting. Artists’ use of their
libraries. Opinions from art writers. Comparison between art
professionals, specially architects and painters.

19.3. Disposal of libraries in the buildings.

19.4. Size of 1libraries. Ranking of Spanish and European
artists. Bibliophily and bibliomany. Statistics of art books in
artists’ libraries, along the time.

19.5. Composit%n of the libraries. Proportion of art and non-
art books.

19.6. Comparisons between social staments, specially nobility.

19.7. Literary culture of art writers. Works cited as index of
books known. Abstract of Father Martin Sarmiento’s library.

20. Review of preferred works on special subjects: art theory,
architecture and building, artists’ Dbiographies, portrait,
topography and Jjourneys, perspective, artistic anatomy and
proportion, workshop technology, art ethics, mythology, festival
reports, and emblems.

21. Conclusion. During the Early Modern Ages, Spanish art book
production and ownership did not essentially differ from Western
European practice. Upon the general learned mediocrity, stand out
some artist’s libraries well supplied with Spanish, Italian, French,
Belgian and Dutch art books.

Manuscript sources (archives and libraries in Barcelona and Madrid)

Bibliography
Index of authors, editors, translators and illustrators
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Database output (integral)

Author-title list from the database (frequency table)
Index of artists and art writers from the database
Database index of professions

Database geographical index

Database chronological index.

14



1. OBJETIVOS Y ALCANCE

Los escritos sobre artes pldsticas han sido estudiados con
preferencia en atencién a su contenido. Se empezé aprovechando sus
noticias (sobre todo las biogrdficas) en un sentido positivista de
fuente para la historia del arte, como indica el subtitulo de 1la
fundamental obra de Schlosser!. Se reconocié mds adelante
(especialmente por Lionello Venturi) el valor de una historia de las
ideas estéticas como aclaracién de los valores atribuidos a las
artes plasticas contemporaneas®. En un periodo mds reciente, se ha
empezado a estudiar los textos desde su aspecto material, segun los
principios de la bibliografia histérica. Francisco Javier Sé&nchez
Cantén y Antonio Bonet Correa son quienes mejor han representado en
Espafia esta tendencia. Pero es poco lo investigado acerca de las
condiciones de produccién, circulacién y uso de los libros de arte,
y lo conocido se ha publicado con frecuencia en obras poco
consultadas por los historiadores del arte.

El presente es un estudio socio-cultural gque se propone
analizar dichas condiciones, que incluyen:

a) Las motivaciones que podian tener determinadas personas para
escribir sobre arte.

b) El partido que sacaban los artistas de los escritos, lo que
a su vez presupone las estrategias culturales de este sector del
publico, la representacién que se hacian de su lugar en la sociedad,
y la manera en que la posesién y el uso del libro pudieron influir
en tal posicién.

' Schlosser 1976. Menéndez Pelayo 1974 (1* ed. 1883)
observaba el poco interés que despertaba a fines del siglo XIX
la parte tedérica del Museo pictérico de Antonio Palomino. Palau
y Dulcet (1948-1§77, s.v. Palomino) repite la observacién.

2 Venturi 1979. Véase también el prélogo a la antologia de
Calvo Serraller 198la.
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c) Las mediaciones econdmicas y juridicas necesarias para que
los textos llegaran del autor al piblico.

El punto de partida de este trabajo fue una bibliografia sobre
inventarios de bibliotecas de artistas espafioles. Posteriormente se
vié que el material recogido era susceptible de una explotacién més
detallada, y que para ello era necesario introducir una serie de
consideraciones previas sobre el mercado del libro. Este trabajo se
funda en una base de datos, disefiada por el autor y actualizable,
que consiste en un repertorio de libros:

a) Poseidos por artistas. Se trata fundamentalmente de
transcribir (o, en su caso, identificar) los materiales de archivo.
Nos basamos en documentacién mayormente publicada (la bibliografia
que citdbamos hace un momento), aunque se han afiadido algunos
inventarios inéditos. Incluimos:

a.l) Todos los artistas importantes® que tuvieron libros,
aungue no sepamos siquiera cuantos.

a.2) Todos los artistas que tuvieron siquiera una decena
de libros, de cualquier materia.

a.3) Todos los artistas que tuvieron siquiera un libro

sobre arte.

a.4) Todos los artistas anteriores a 1525 que tuvieron
siquiera un libro, de cualquier materia.

b) Citados por tratadistas de arte (aunque no fueran artistas

en ejercicio) en sus obras sobre la materia.

Los campos de la base de datos son: nombre; profesién o
profesiones; lugar; fecha; bibliografia de inventarios (en el caso
de los inéditos, cota del archivo) y estudios sobre las fuentes de

®* Por "importantes" entendemos aquéllos que han recibido de
la historia del arte una atencién minimamente pormenorizada.
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los tratados, con breve indicacién de contenido®; identificacién de
los libros de tema artistico® (unas 600 obras diferentes, en un
total de unos 3.500 ejemplares), en forma de lista autor-titulo; y
tres campos codificados: reputacién del artista, tamafio de 1la
biblioteca, exhaustividad de la fuente. La 1limitacién tem&tica
excluye el estudio de otras cuestiones, por ejemplo la difusién -
presumiblemente limitada, a tenor de estudios previos- del
pensamiento ilustrado entre los artistas del siglo XVIII.

Por M"artistas" entendemos aquellos profesionales que, a
consecuencia de una discriminacién que tiene sus origenes en la
época aqui estudiada®, ocupan el interés de 1la moderna
historiografia del arte, marginando a los que pasaron a llamarse
"artesanos". Los dos hitos principales se sitdan: en la Italia del
siglo XVI, cuando las arti del disegno se segregan de las mecdnicas
para ingresar en las liberales; y en la Francia del XVIII, cuando se
abandona tal diferenciacién escoldstica a favor del sistema
contempordneo de las "bellas artes".

Hemos mantenido un criterio amplio, incluyendo arquitectos,
picapedreros, escultores, plateros, pintores, grabadores, bordadores
y carpinteros. La terminologia de otrora -sobre todo en los oficios
de la construccién- es ambigua segin los criterios actuales. En el
presente estudio, se considera que los denominados como maestros de
obras o término similar ("lapicida", cantero, maestro de canteria,
alarife, "mestre de cases") son, mientras no se demuestre 1lo
contrario, capaces de dar trazas, es decir, los asimilamos a los

* En esencia: numero de titulos presentes en el inventario;
si se incluye identificacién de los titulos; si se afiaden
comentarios o estadisticas. A medida que vayamos refiriéndonos
a inventarios y otros documentos que relacionen libros y artistas
espafioles concretos, no daremos la bibliografia especifica en
nota a pie de pdgina, si no que nos remitimos al campo
"Bibliografia" de nuestra base de datos.

* M4s adelante acotamos esta expresién. Seria interesante
extender el estudio a todos los 1libros, pero exigiria unos
conocimientos bibliogrdficos que confieso no poseer. Podria ser
trabajo de un equipo de expertos en las diferentes disciplinas.

¢ Tatarkiewicz 1992, p. 43-51, 87-95.
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arquitectos. M4s adelante expondremos los reparos a este proceder.

Se examinan los escritos de dos extranjeros, Anton Raphael
Mengs y Christian Rieger, por su estrecha relacién con Espafa y por
haber sido editados por espafoles: José de Azara y Miguel Benavente,
respectivamente. Incluimos artistas extranjeros de nacimiento, més
0 menos hispanizados, pero que en todo caso dejaron agui un
inventario de bienes: Juan de Juni, Pere Ostris, Giovanni Battista
Castello, Jacopo da Trezzo, Niccold Granello, Patricio Cajés, Pompeo
Leoni, Vicente Carducho, Francisco Sabatini...

Aunque la recoleccién de datos se ha remontado hasta 1la
Valencia de 1349, un relato continuo sobre el 1libro de arte en
Espana sélo es posible a partir de la primera edicién de las Medidas
del Romano, de Diego de Sagredo (Toledo, 1526). Tomamos como limite
la implantacién del sistema liberal en la cuarta década del siglo
XIX, fecha que coincide con el fin del llamado "antiguo régimen
tipogrdfico"’, y que cierra la fase preindustrial de fabricacién,
comercio y consumo del impreso.

Las historias del arte y del libro en épocas posteriores han
marchado por otros derroteros que la explotacién de archivos
notariales y catdlogos de bibliotecas, aunque se conozcan algunos
inventarios de fecha tardia: del pintor José de Madrazo; de los
arquitectos Juan de Madrazo®, Fermin Diaz, Matias Lavifia Blasco,
Francisco Javier Maridteqgui, Anibal Alvarez Bouquel, Antonio
Zabaleta, Juan Pedro Ayegui y Mariano Calvo Pereyra®; del escultor
Antonio Sol&'. En arquitectura y artes aplicadas, se ha rastreado
el impacto de los criticos decimonénicos mds influyentes (Viollet-
le-Duc, por ejemplo); en las artes figurativas, los temas extraidos

7 Chartier 1981.

® Ambos Madrazos, inéditos en el AHPM. Amable comunicacién
personal de Mercedes Agullé y Cobo.

? Breve noticia de éstos en Martinez Martin 1991, p. 111-
114.

1 pardo Canalis 1967.
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de la historia y 1la literatura. Se ha sobreentendido que la
estructura del mercado librario tuvo una importancia decreciente en
un debate artistico cada vez mds internacionalizado. Sin embargo,
creemos que todavia en esa época la bibliografia material podria
tener un campo de investigacién no desdefiable, con mayor motivo en
un pais como Espana, que durante la mayor parte del XIX fue
artisticamente mds receptora gque creadora.

La muestra consta de cerca de 300 individuos. Esto supone una
media de una noticia cada dos afios y medio (cada afio y medio, para
el periodo 1550-1800). Su pretensién de exhaustividad (en si misma
imposible) dentro de dos dmbitos de actividad relacionados (posesién
y uso del libro), aboga también por la adopcién de una metodologia
mds intensiva que extensiva.

La cobertura geogriafica depende de razones contingentes:
conservacion de los protocolos notariales, organizacién de los
archivos, dedicacién de los estudiosos*. Las localidades mejor
representadas son Barcelona'?, Madrid, Sevilla y Palma de Mallorca,
esta dltima s6lo para las fechas mds antiguas. Archivos bastante
explotados, como los de Santiago de Compostela y Zaragoza, han dado
hasta ahora menos resultados de los que cabia esperar. Se conocen
pocos inventarios procedentes de centros importantes comp Valencia
y Granada. En fin, el azar revela a veces datos en localidades

insignificantes. 5

Como deciamos, pocos historiadore. del arte se han interesado
en los problemas aqui tratados. En primer lugar, hay que citar las
publicaciones de fuentes, de las cuales las mas adecuadas para
nuestro estudio son los inventarios de bienes. Podemos citar a

11 Ppor ello no hacemos cémputos por lugares de residencia de
artistas inventariados.

12 Ademas del AHPB, otra copiosa serie se guarda en el Arxiu
Histdric de la Ciutat de Barcelona, cuyos inventarios estan
repertoriados (afio, nombre, profesién y cota) en Cases i Loscos
1990, p. 239-344. Por razones de residencia, el presente trabajo
extrae de Barcelona gran parte de los ejemplos.
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Abraham Bredius®® en Holanda y a diversos investigadores franceses
que han examinado los documentos del Minutier Central des Notaires
de Paris'. Los britdnicos han sido pioneros en el estudio de las
listas de suscriptores y de los catdlogos de subastas?. A nivel
interpretativo, existen breves estudios de Ettore Camesasca® y Jan
Bialostocki!’. Aunque el estudioso polaco conoce las bibliotecas de
Juan de Herrera y Veldzquez, considera Espafa "out of the way
country of Europe", opinién que, como veremos, no puede sostenerse.
Un objeto parecidos, aunque referido a modelos graficos, se propone

el Census of antique works of art known to Renaissance artists®®.

En Espafia, se deben a Sdnchez Cantén la publicacién y el
andlisis de varios inventarios, aunque nunca ensayé una visién de
conjunto. M4s recientemente, Juan José Martin Gonzdlez (autor &l
mismo de algunos estudios parciales) ha lanzado una propuesta en tal
sentido®®, que ha suscitado poco eco. La excepcién es la tesis de
Carmen Garcia Gutiérrez, Bibliotecas de artistas madrilefios (1580~
1750)%°, que analiza detalladamente cincuenta de las mismas. Como
parte de monografias, existen estudios comparativos sobre libros de
emblemdtica®, mitologia??, pintura®*® y sobre todo arquitectura*.

13 Bredius 1915-1922.

14 Fleury 1969; Grodecki 1985-1986; Guiffrey 1915; Rambaud
1964-1971; Wildenstein 1966, 1967.

** Wwatkin 1972; Taylor 1986; Pearson 1994.
¢ Camesasca 1966, p. 461-479

17 Bialostocki 1988.

® cf. Bober & Rubinstein 1986.

* Martin Gonzdlez 1985.

2 Garcia Gutiérrez 1996.

21 gelig 1965, Gdllego 1984.

22 L.6pez Torrijos 1985.

2> Portus Pérez 1992.
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Salvo en Garcia Gutiérrez, ninguna muestra es muy numerosa. Aqui nos
proponemos abordar la cuestién de modo mds detallado y sistematico,
con un cariz mds socioldégico gque bibliogrdafico. Al margen de
cuestiones de interpretacién, el panorama resultante deberid
matizarse o corregirse a medida que nuevos inventarios o tratados
manuscritos salgan a la luz.

También escasean los estudios que intentan reconstruir 1la
presencia de un determinado tipo de libros a nivel macrosocial, 1lo
que supone documentar su presencia en el mercado, en las bibliotecas
privadas y en las bibliotecas institucionales; en otras palabras, su
disponibilidad. El propdésito original de nuestra tesis, orientada en
principio hacia la posesién del libro de arte, se ha ampliado a la
oferta del mismo, lo que ha comportado analizar, por ejemplo,
inventarios y catdlogos de libreros. Lo publicado hasta hoy se
refiere principalmente a las colonias americanas de Espafia y del
Reino Unido, y se cita en el capitulo correspondiente.

Finalmente, existen algunos estudios que rastrean el impacto de
los libros (ilustrados o no) sobre las obras de arte. El1 artista
mejor tratado en este sentido es, sin duda, Goya, tanto en 1la
vertiente "iluminista"?® como en la emblemdtica®.

Se recurrird con frecuencia a 1la bibliometria, pero
consideramos que los métodos cuantitativos y seriales, concebidos
por los historiadores de 1la economia, no pueden aplicarse
mecdnicamente a la historia cultural. La fragmentacién y
heterogeneidad de 1las fuentes ponen en tela de Jjuicio ' toda
conclusién estadistica, aunque quizd no tanto cuando la muestra se

2¢ Arranz 1979; Marias 1983-1986, vol. 1; Camara Mufioz 1987;
Carbonell 1989; Montaner i Martorell 1990.

2* Helman 1970, 1983; Alcala Flecha 1988.
%6 Levitine 1959; Nordstrém 1989; Lépez Vazquez 1991, 1994.
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limita a grupos sociales delimitados®, como en el presente estudio.

A fin de iluminar las practicas culturales del pasado, las
escuetas cifras -con frecuencia fatigosas de elaborar, para, a la
postre, traducir obviedades-, deben cruzarse con el andlisis
comparado de casos concretos. Citaremos numerosos juicios de 1la
época, en el supuesto de que, en el peor de los casos, sSu misma
subjetividad constituye un documento de percepcién social. Como
testimonio "objetivo" son mds fiables en lo que concierne a sus
presupuestos implicitos®. Por ejemplo, lamentar que las clases
trabajadoras (o algin Ingenioso Hidalgo) pierdan el tiempo (o
deliren) leyendo novelas de caballerias, implica que quien disponga
de tiempo y medios tiene a su facil alcance este género literario.

La actividad de los individuos se halla en el entrecruzamiento
de miltiples categorias sociolégicas. E1 trabajo del estudioso
social (historiador, sociélogo o antropélogo) oscila necesariamente
entre la reconstruccién de lo general por lo particular y la
explicacién de lo particular por lo general. E1 hecho de que el
individuo X use (no decimos simplemente "lea", por razones dque
veremos mds adelante) el libro Y depende de una serie de factores
escolares, tecnoldégicos, mercantiles, socio-laborales, etc., dque
deben ser conocidos tanto por el historiador del arte como por el
historiador del libro y la lectura?*. Consideramos ambas disciplinas
como facetas de la historia de la cultura, es decir, de los valores

27 parnton 1971, p. 222-226. El material que examinamos aqui
parece avalar las reservas de Roger Chartier, expresadas en
diversas ocasiones (por ejemplo Chartier 1992, 1994), acerca de
las elaboraciones estadisticas y de las categorias sociales a

priori.
2¢ Laslett 1976.

2 Por el caréacter interdisciplinar de nuestro estudio,
hemos creido necesario extenderemos en algunas cuestiones poco
conocidas por los historiadores del arte. Los historiadores del
libro nos disculpardn si les resultan demasiado familiares.
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y comportamientos simbélicos, conscientes o no®*°. Desde el punto de
vista de una ciencia de la conducta, cabe ahi incluso la historia
econémica de la edicién. Hablar de una sociologia del libro equivale
a reconocer que su produccidén, circulacién y uso son préacticas
sociales®'.

Estableceremos comparaciones "horizontales™ entre Espafia,
Europa occidental e Hispanoamérica, asi como comparaciones
"verticales” entre artistas y otros grupos sociales.

Nuestro foco de atencién serda el 1l1libro impreso en cuanto
instrumento de transmisién textual, es decir, ante todo de teoria,
historia y técnica artisticas. Abordaremos s6lo en segundo plano su
funcién como transmisor de modelos visuales. Por lo demds, 1los
inventarios de artistas documentan abundantemente herramientas e
imdgenes: dibujos, grabados, medallas, joyas, pinturas, esculturas,
modelos de escayola, especimenes de historia natural, etc. Cada una
de estos conjuntos podria ser objeto de un estudio pormenorizado.
Pocas veces se han analizado conjuntamente las pertenencias de una
misma persona®*. Seria interesante comprobar, por ejemplo, la
relacién temdtica (o falta de la misma) entre las bibliotecas y las
colecciones pictéricas®.

Algunos asuntos serdn examinados en contextos diferentes: los
autores, la industria del 1libro, 1los poderes publicos, los

¢ Compartimos el punto de vista interdisciplinar
(antropologia histérica y sociologia del 1libro) presente en
autores como Julio Caro Baroja, Roger Chartier, Robert Darnton,
Natalie Z. Davis, Carlo Ginzburg, Armando Petrucci, Denis Roche,
etc. Por otra parte, la escuela de Aby Warburg ha tenido poco en
cuenta, en general, las condiciones sociales de transmisién de
las ideas.

31 La sociologia cultural marxista, por lo general, se ha
centrado mds en la produccién que en la recepcién (el "consumo").

32 Entre las excepciones, la reina Isabel la Catélica
{Sdnchez Cantdén 1950).

3 Dadson 1996, p. 74, suministra el ejemplo de un parroco
madrilefio.
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organismos privados, los lectores. El papel del grabado se discute
en relacién a su presentacién, a su destino y a su precio. Los
géneros literarios aparecen asimismo bajo distintos puntos de vista,
ademds del 1lugar principal que se les asigna en el peniltimo

capitulo.
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PRIMERA PARTE

LA PRODUCCION DEL LIBRO DE ARTE
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2. DESARROLLO HISTORICO

.1. Origenes

A mediados del siglo XVI, Lazaro de Velasco se congratulaba, en
su traduccién de Vitruvio (ca. 1554-1564), de "la ingeniosa arte del
imprimir y curiosidad de las gentes de hoy dia que quasi ningun
libro de los que nos quedaron de los antiguos a dexado de salir a
luz”. Sin embargo, existe un desfase de medio siglo entre 1la
difusién de la imprenta y el primer florecer de la Kunstliteratur
europea®. Es habitual que la introduccién de una nueva técnica se
aplique en sus inicios a solventar problemas tradicionales, sin que
se capten sus nuevas potencialidades hasta mucho después. La
imprenta se concibié en principio como una extensién de la escritura
manual. Por ejemplo, De architectura de Vitruvio y De aguaeductibus
de Frontino, con frecuencia impresos en el mismo volumen, se
encuentran también encuadernados juntos en varios cédices
manuscritos?®s.

La escritura era vehiculo privilegiado de los supranacionales
saberes teolégico y humanistico. El1 saber técnico se transmitia
principalmente de manera oral, y sélo al circulo social inmediato.
La mera disponibilidad de los manuscritos exigia recurrir a las
bibliotecas eclesidsticas, asi como clérigos eran una parte
sustancial de los autores y compradores de los primeros impresos.
Esas gentes constitufian un mercado potencial, puesto gque el
movimiento humanista ya habia tomado impulso antes de que 1la
imprenta difundiera en gran escala los cldsicos griegos y latinos®©.

¢ Entendemos por Kunstliteratur clédsica, al modo de
Schlosser, la producida entre los siglos XV y XVIII.

3% Rykwert 1988, p. 34.

3¢ Bolgar 1977, p. 280. En el repertorio de humanistas que
figura al final de esta obra, Diego de Sagredo consta como
franceés.
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Al margen de la tradicién letrada, durante la Baja Edad Media
existia una demanda popular de manuscritos religiosos, ludicos y
didédcticos. Estos udltimos consistian en gran parte de recetarios
domésticos, lindantes con la supersticién; raramente alcanzaban
nivel profesional. Los primeros impresores no dejaron de explotar
este mercado, pero durante cierto tiempo no consideraron rentables
las obras cientifico-técnicas modernas, sino sélo aquéllas que
exhibian el aval de la tradicién escoléastica (autores
tardomedievales, principalmente), o bien eran "redescubrimientos" de
la filologia humanistica, como Vitruvio y Plinio®’. La escasez de
dibujos o de anotaciones en verndculo sobre manuscritos vitruvianos
cuatrocentistas, indica que sus lectores habituales eran ajenos al
mundo de la construccién y de las bellas artes®s.

Los primeros impresos en tratar de actividades mecdnicas -como
se seguian considerando los oficios artisticos, por mucho que se
valorase individualmente a alguno de sus practicantes- podian ser
populares atendiendo a sus destinatarios, pero no lo eran por su
formato ni tipografia. Los impresos "serios" habian heredado la
presentacién de los manuscritos humanisticos, los cuales no estaban
concebidos para la lectura prdctica o casual, sino erudita y
concentrada, pues habian modelado su funcién sobre la tradicién
clerical de la Iglesia y la Universidad. Si bien los humanistas
combatian a 1los escoldsticos por su incorreccién filoldgica,
aspiraban al prestigio que éstos detentaban, probablemente por ser
el unico modelo social que se les ofrecia, ya que la posicién de
intelectual libre, en una época carente de medios de masas (lo que
serd a partir del siglo XVIII la prensa), era muy arriesgada®.

Los primeros artistas—escritores no escribian para sus colegas,
sino para si mismos (Lorenzo Ghiberti, Leonardo da Vinci) o para sus
patronos principescos (Leon Battista Alberti, Antonio Filarete,

37 Hirsch 1990, p. 33-59.
%% pPagliara 1986, p. 20-23.

** Hauser 1969, vol. 2, p. 218; Williams 1984; Viala 1985;
Petrucci 1988b. Para Espanha, Alvarez Barrientos 1995.
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Francesco di Giorgio Martini)®. La emulacién entre los potentados
favorecia la circulacién de los artifices y de sus manuscritos, pero

sélo dentro de un reducido &mbito cortesano.

Leonardo pudo aprovecharse ya de los primeros impresos, asi
como de una corriente humanistica -propia mds bien de la Italia del
norte- que no se limitaba a la critica arqueolégica y filolégica,
sino que incorporaba el método experimental®. Sin embargo, en 1lo
que respecta a comunicar sus ideas, mantuvo los hdbitos secretistas
de un artista medieval, demostrando que incluso un artista cortesano
podia adoptar, en privado, una actitud muy distinta. Lo tdnico que
publicé en vida fueron los grabados de De divina proportione, de
Luca Pacioli (Venecia, 1509).

Se cuenta que Leonardo abandoné su proyecto de escribir un
tratado de perspectiva cuando supo que ya lo habia hecho Piero della
Francesca. Sin embargo, también éste permanecié inédito, mientras
que su divulgador, de nuevo Pacioli, como clérigo letrado que era,
sabia moverse por los cauces de la comunicacién escrita, que
precisamente diferenciaba a la gente culta, sus iguales, de los
artesanos, quienes tan sé6lo empezaban a tantear ese terreno‘?. Entre
los primeros artigrafos se cuentan varios eclesidsticos: en Italia,
Francesco Colonna (Venecia, 1499) y Fra Giocondo da Verona (Venecia,
1511); en Francia, Jean Pélerin "Viator" (Toul, 1505); en Espaia,
Diego de Sagredo (Toledo, 1526) y Lazaro de Velasco.

ILa literatura artistica medieval, sea el recetario (Heraclio,
Teéfilo, Cenninno Cenninni), el cuaderno de apuntes (Villard
d’Honnecourt) o el repertorio de temas (el Pictor in carmine, el
manual del Monte Athos), estd concebida para ser empleada en el
taller. Presupone del usuario su insercién en una tradicién viva,

% Krautheimer 1971.
‘. Garin 1982, p. 71-94.
42 Eisenstein 1991, p. 546-552.
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transmitida por medio del habla y la imagen**. La especulacidn
artistica empieza con el primer Humanismo, pero no crea un género
literario nuevo, sino que se adapta a las categorias retdéricas al
uso**. La literatura artistica moderna comienza con Alberti, que sin
embargo no era un artista ejecutante, sino un proyectista que
pertenecia a la élite*®. Vitruvio pretendia resolver los problemas
que se planteaban en la construccién de edificios concretos (y asi
fue usado durante la Edad Media), mientras que De re aedificatoria
proyectaba 1la ciudad ideal, bajo el prisma de una Antigiiedad
rediviva, de la que Vitruvio aparecia como el ordculo*. El tratado
de arquitectura de Alberti se dirigia a los principes, y por eso su
autor no vivié para verla impreso. Redacté su tratado de la pintura
simultdneamente en latin (dedicado a Federico Gonzaga) e italiano
(dedicado a Filippo Brunelleschi), pero fue aquél el primero en
publicarse (Basilea, 1540)*.

Los nobles bibliéfilos aceptaron pronto los impresos en sus
bibliotecas. Es evidente que las lujosas Biblias, el producto mds
conspicuo del periodo incunable, iban dirigidas a un piblico
minoritario. No era socialmente representativo el supuesto desprecio
de Federico de Montefeltro por los impresos, tal como refiere una
parte interesada, el proveedor de manuscritos Vespasiano da Bisticci
(+ 1498)*¢. Si se dio tal actitud, la razén quizd no se hallaba en
un rechazo elitista de los productos industriales, sino en 1la
prevencién contra la prdctica de los impresores, que restringian el

¢ Barasch 1991.

‘¢ Baxandall 1996.

% A lo largo de este estudio, usamos el término "élite" con
el significado de grupo social sobre cuyo estilo de vida existe
un consenso social que lo considera superior; la pertenencia a
la élite no depende de un reconocimiento juridico ni confiere,
por si misma, capacidad de coercién sobre el resto de la
sociedad. Se diferencia, por lo tanto, del grupo de presién, del
estamento y de la clase socio-laboral. Véase Maravall 1984.

“¢ Krautheimer 1971.

47 Creighton 1943-1945; Krautheimer 1971b.

‘¢ Eisenstein 1994, p. 30-31.
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mercado de obras selectas por concentrarse en las de mds éxito*.

La consideracién que adquirié la literatura artistica en el
mundo de la imprenta durante el siglo XVI, fue al paso de la que
adquirieron las artes mismas. Podemos distinguir cinco tipos de
autor:

Primer tipo: el diletante ansioso de demostrar la vastedad de
su cultura, puesto que, sin ser profesional, opinaba de arte, como
de cualquier otro asunto. Lodovico Dolce justificard este derecho en
L’Aretino (Venecia, 1557). A partir de Pomponio Gaurico, (De
sculptura, Florencia, 1504) encontramos una serie continua de
autores éditos de extraccién social alta. En Il Cortegiano (Venecia,
1527), Baldassare Castiglione defendié 1la pintura como actividad
adecuada a la alta sociedad. En la Italia del segundo tercio del
XVI, se produce 1la primera floracién de 1la "literatura de
aficionados" sobre pintura, que siempre se considerard el arte mds
apropiado para el cultivo privado. Raffaele Borghini (Il Riposo,
Florencia, 1584) es el primero que reconoce escribir tanto para
aficionados como para pintores. Armenini da como subtitulo de su

De’veri precetti della pittura (Ravena, 1587): opera utile e
necessaria a tutti gli Artefici... ma anco a ciascun altra persona

intendente di cosi nobile professione. La exportacién de los modales
italianos tiene un conspicuo representante en The complet gentleman,

de Henry Peacham (Londres, 1622), cuyo capitulo XII reza: "Of
drawing, limming, and painting: with the lives of the famous Italian

painters".

En Espafia, si no contamos la Ingeniosa comparacién de Cristébal
de Villalén, por ser obra general, ni a Felipe de Guevara ni a Diego
de Villalta por permanecer inéditos (como su contempordneo Francisco
de Holanda en Portugal), hay que esperar hasta Gaspar Gutiérrez de

los Rios (Noticia general para la estimacidén de las artes, Madrid,

4 Liulfing 1973, p. 220. En 1578, Federico II de Dinamarca
se hizo imprimir un libro de tédctica militar en ejemplar tnico,
con xilografias coloreadas a mano. Estéd claro que el valor se
atribuia a la rareza, no al procedimiento (Dahl 1982, p. 159).
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1600) para encontrar una publicacién andloga. Guevara todavia cree
necesario justificar que un profano, como él, opine sobre pintura.

Segundo tipo: el universitario, generalmente de clase media,
dispuesto a otorgar a las artes categoria de ciencia. Son ejemplos
Cosimo Bartoli y Egnazio Danti en Italia, y Rodrigo Zamorano en

Espafa.

Tercer tipo: novedad del siglo XVI es el mercenario de la
pluma®*®, autor cuyas pretensiones de talento no estdn a la altura
de su posicién econémica, y ha de ganarse la vida subordinado a la
industria editorial, como redactor de panfletos, traductor,
corrector, etc., a la espera de una ocasién favorable para publicar
sus propios escritos. Entre los primeros representantes de esta
especie estdn Anton Francesco Doni, Lodovico Dolce, Girolamo
Ruscelli y Francesco Sansovino en Italia®*, Jean Martin en Francia,
y Walter Ryff en Alemania®. No podemos mencionar nombres
comparables en un pais de edicién débil, como Espafia. Los
intelectuales prestigiosos, como Erasmo de Rotterdam, o con més
habilidad para promocionarse, como Pietro Aretino, podian desempefiar
estas mismas funciones sin que su produccién hubiera de acomodarse
a las directrices de los editores; mds bien serian éstos los que los
mimaran y se los disputaran. También puede recordarse al gentilhomme
Raphaél Trichet du Fresne, primer editor de Leonardo y correcteur de
la Imprimerie Royale de Paris desde 1640.

Cuarto tipo: el profesional "tedrico", deseoso de exhibir el
caracter intelectual de su actividad y de su persona, y por
consiguiente justificar su ascenso social. Giorgio Vasari y Federigo
Zuccaro, los dos mentores académicos, constituyen ejemplos sefieros.
Las Vite del primero fueron, en su momento, las mayor recopilacién

de biografias de famosos en cualquier especialidad, algo asi como un

¢ Corresponde al Grub Street de los anglosajones.

51 pi Filippo Bareggi 1974; Borsetto 1989; Quondam 1990, p.
107-118; Trovato 1991; Richardson 1994.

52 Chrisman 1982, p. 179-181; Eamon 1984, p. 118.
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Plutarco redivivo. Esta especie social no se aclimatard en Espafia
hasta la generacién de Vicente Carducho y Francisco Pacheco. Pacheco
era bien consciente de ello, pues su elogio de los Didlogos (Madrid,
1633) del "bueno de Carducho" lleva, entre lineas, un reproche por
habérsele adelantado a su Arte de 1 intura (Sevilla, 1649).

Quinto tipo: el profesional "prdctico" que descubre una
clientela potencial entre sus iguales, y que su saber, por modesto
que sea, le rinde mds publicdndolo que guarddndoselo. El primero fue
el maestro de obras Matthias Roriczer (Von der Fialen Gerechtigkeit,
Ratisbona, 1486), que también actué como impresor; en Espafia, lo fue
Juan de Arfe (De varia commensuracién, Sevilla, 1585). Bernard
Palissy (Discours admirables, Paris, 1580) llega a invitar a su
laboratorio al lector que dude de sus aseveraciones, aungue por otro
lado lamenta que la divulgacién de los secretos los ponga al alcance
de personas poco indicadas.

El éxito de obras sobre artes mecdnicas, tanto en latin (Georg
Agricola, Andreas Vesal) como en verndculo (Vanoccio Biringuccio,
Philibert de 1’Orme, Palissy, Arfe) se debié a la primera generacién
de artesanos familiarizada con la forma "culta" del libro, pero sélo
en parte. Mientras la mayoria de humanistas se desentendian de
cuestiones técnoldgicas, 1la 1literatura artistica contribuia
ciertamente a difundir los adelantos en materia de urbanismo,
mecdnica, hidrdulica y 6ptica. Se suele recordar que el primer texto
de divulgacién copernicana va incluido en 1los Marmi de Doni
(Venecia, 1552), didlogos que transcurren entre los materiales de la
Opera del Duomo florentino. Pero 1los libros gque presentaban
artefactos dificilmente accionables con las fuentes de energia
anteriores a 1la maquina de vapor, parecen mds destinados a
estudiosos interesados en los principios de la tecnologia (cuando no
a simples curiosos) que a operarios capaces de aprovechar tales
inventos®. Un graduado por la Universidad de Padua como Gaurico se
interesé en 1la fundicién s6lo cuando se propuso escribir De

53 Edgerton 1991, p. 149, 169.
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sculptura®.

La proliferacién de publicaciones técnicas a partir del siglo
XVI avanzado, no se puede explicar considerando separadamente los
avances cientificos y las facilidades ofrecidas por la imprenta. Los
pioneros en la difusién de tales escritos no fueron los mismos
editores, sino aquellos profesionales que, habiendo adquirido cierta
cultura 1libresca, formaban parte del medio social de dichos
empresarios, entorno en el que también figuraban los humanistas. La
mds conocida de estas conjunciones es la que se dio en Basilea entre
los impresores Bonifacius Amerbach y Hieronymus Froben, Erasmo de
Rotterdam y Hans Holbein el Joven®.

Empezando por el mismo Gutenberg, los orfebres se hallaban en
relacién estrecha con la imprenta:

a) como tallistas de punzones, abridores de matrices vy
fundidores de tipos.

b) como grabadores en metal, y a veces también en madera.

c) como autores de accesorios de 1lujo: apliques para
encuadernaciones®®, sefiales de libros®” y utiles de escritorio®.

¢ De Santillana 1969; Klein 1980a; Garin 1989, p. 157.

% De éste se conserva una pintura curiosa, una muestra
publicitaria de maestro de escuela, que representa al maestro
ensefiando a dos discipulos, todo acompafiado por un lema (1516,
Kunstmuseum, Basilea). Chrisman 1982, p. 68-69, traduce el lema.

¢ Ejemplos de contratos de encuadernacién con plateros
barceloneses, en Hernando i Delgado 1994, y 1995, vol. 1.
Relaciones de Jacobo Cromberger con plateros sevillanos, Griffin
1991, p. 56-57.

57 En inventarios barceloneses del siglo XVI se les llama
"punts de saltiri", lo que atestigua el papel del libro piadoso
entre las lecturas corrientes.

¢ Véase la tipologia en Olaguer-Feliu y Alonso 1982, p.
230-234.,
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Tuvo también mucho que ver el papel de los artistas como
disenadores y grabadores de portadas e ilustraciones. Era un primer
paso hacia su consagracién como autores de pleno derecho. Jean
Goujon ilustré la traduccién vitruviana de Jean Martin (Paris,
1547), fue mencionado en el prélogo y afiadié un apéndice de su
propia minerva. Los Commenti de César fueron prologados e ilustrados
por Andrea Palladio (Venecia, 1575). En Paris y Amberes, hallamos
artistas colaborando con sus editores en la organizacién de entradas

reales®®.

Las diversas motivaciones que acabamos de examinar tuvieron
peso diferente seqin los paises. Italia, primer lugar donde 1los
artesanos ascendieron al rango de artistas, y donde el humanismo era
un fenémeno principalmente cortesano y universitario, fue hasta el
siglo XVII el hogar casi exclusivo de 1la alta especulacién
artistica. En el Imperio, el humanismo poseyé desde el principio una
base social mds democratica, lo que contribuye a explicar, no sélo
que fuera alli donde triunfara la Reforma, sino el fenémeno de un
Alberto Durero, artista, cientifico y tratadista como Leonardo, pero
que, a diferencia de éste, también ejercié como editor de sus
propios escritos y grabados®. Gracias a éstos dudltimos pudo
costearse su viaje a los Paises Bajos. Si en todas partes los
impresores se reclutaban a porfia entre orfebres y grabadores, en
Alemania se afadieron los pintores, de los cuales el mds conocido es
(ademds de Durero) Lucas Cranach el Viejo®.

El ©protestantismo truncé el desarrollo de 1las artes
figurativas, segin el modelo transalpino que habia fecundado a
Durero. Al mismo tiempo, extendié la exigencia de la educacién a
todas las clases sociales. En Alemania florecieron mds que en
ninguna otra parte los manuales elementales de aprendizaje, los

%% Martin 1975, p. 237; Bouchery 1973, p. 435-436.

¢ Sarton 1957, p. 231-232, reduce el contraste editorial
entre Leonardo y Durero a una diferencia de temperamentos.

¢t Flood 1990, p. 42.
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Runstbiichlein, hasta el punto de que, en Estrasburgo, algunos
impresores se especializaban en ellos®*, Ahi nacié un género
fundamental en 1la pedagogia artistica, 1la cartilla de dibujo
(principalmente modelos anatémicos)®®. No aparecié otro gran teérico
alemdn hasta Joachim von Sandrart (1675).

En Italia, el arranque de las publicaciones teéricas coincide,
como hemos visto, con el Manierismo. El1 Alto Renacimiento se
caracteriza, por el contrario, por la escasez de los mismos. Se ha
propuesto la siguiente explicacién: los principios elaborados
durante el Quattrocento habian alcanzado reconocimiento general, y
una brillante materializacién, por lo cual no se sentia la necesidad
de mds teoria®. Podemos ensayar explicaciones mds contingentes, que
difieren segin las artes.

En pintura y escultura. Ya hemos visto que, antes de 1550, 1la
mayoria de autores pertenecen a los que hemos denominado primer,
segundo y tercer tipo. Entre unas personas informadas por los
principios humanistas (lo que en estética significaba neoplaténicos)
la teoria artistica se resolvia antes en cologuios de salén que en
textos a imprimir; un factor coadyuvante era la falta de prototipos
cldsicos. En cuanto a los potenciales autores de cuarto y quinto
tipos, no se atrevian ailin (eso quedard para el Manierismo tardio) a
introducir las artes mecdnicas en la filosofia platénica, mdxime
cuando la posicién social del artista era inferior a 1la del
humanista®s.

En arquitectura. Antes de 1550, sélo en Italia central estaba
dominada la préactica arquitecténica por los artistas—-arquitectos,
gente formada como orfebre, escultor o pintor. De ellos proceden la

2 Chrisman 1982, p. 186-187.

¢ Gombrich 1982, cap. V.

¢4 Blunt 1979, p. 97.

¢ Deswarte-Rosa 1992, p. 184, 191.

35



mayoria de los libros de modelos de 1la época®, al tiempo que
parecian poco interesados en llevarlos a la imprenta:

Vitruvius was signifiant, not because he was a theorist, but
because his subject was Roman architecture. If theory in itself
has been valued, High Renaissance architects would have studied
the writings of Alberti, Francesco di Giorgio, and perhaps
Filarete, which they manifestly did not do. Nor did they
trouble to theorize themselves; they left writing to their
disciples, of whom Serlio is the best known, and his volumes
are significantly visual compendia rather than philosophical
treatises -- best to be described as printed sketchbooks®’.

Parad6jicamente, el individualismo de los artistas-—-arquitectos
centroitalianos convergié con 1los hdbitos corporativos de 1los
maestros de obras, cuyas asociaciones continuaban siendo poderosas
en el resto de Europa, incluyendo el norte de Italia. Fuera de
Italia central, algunos artistas-arquitectos se decidieron a
publicar (el escultor Jean Goujon en Francia, el pintor John Shute
en Inglaterra), pero los mds versados en 1los principios de 1la
arquitectura renacentista eran gentes no relacionadas con el oficio,
o que trabajaban como decoradores, asesores Yy Ssupervisores©s,
Carecian de hédbitos secretistas y no tenian que temer la competencia
de otros constructores, antes bien podian esperar que la imprenta
les reportara ingresos y prestigio. Fueron éstos los primeros en
publicar tratados y vedute de arquitectura: en Italia, el anénimo
mantegnasco de 1la Hypnerotomachia Poliphili, Giocondo, Cesare
Cesariano, Serlio y Bartoli; en Alemania, Durero y Ryff; en Francia,
Viator, Jean Martin, otra vez Serlio y Androuet du Cerceau; en
Espafia, Sagredo; en Flandes, Pieter Coecke y Vredeman de Vries.

Paralelamente, siguié desarrolldndose la exégesis filoldgica de
Vitruvio, ajena a las necesidades constructivas. Se inicia esta

°¢ Nesselrath 1986.
s Ackerman 1954, p. 4. Véase también Murray 1966.
¢ wilkinson 1984.
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linea con Francesco Maria Grapaldi (De partibus aedium, Parma,
1494). Su mejor representante espafnol serd, tardiamente, José Ortiz
y Sanz (Abaton reseratum, Roma, 1781). El programa mds ambicioso (no
realizado) fue el propuesto por Claudio Tolomei a la romana Acadenia
della Virtu en 1542. El principal producto de este dltimo circulo
fue el comentario de Guillaume Philandrier (Estrasburgo, 1543), el
cual, aunque discipulo confeso de Serlio, reprocha a éste haber
hecho accesible al piblico sin formacién un sistema de los érdenes
carente de rigor arqueolégico. En el mismo circulo se formé el
arquitecto Vignola, hasta entonces pintor, pero ya en sus Regole
(Roma, 1562) adoptard la misma estrategia que las Regole generali di

architettura (Venecia, 1537) de Serlio (quien también empezé6 como
pintor)®®. Las publicaciones de De 1’Orme (Paris, 1561 y 1567) y de
Palladio (Venecia, 1570), reconcilian definitivamente la actitud del
arquitecto intelectual con la del operario avezado.

2.2. Funcién de las ilustraciones

Los humanistas, como antes los clérigos, entendian la imagen
como una ayuda para los iletrados, con los que en modo alguno
querian confundirse. Los manuscritos producidos para su uso
presentan dos excepciones a esta regla: a) iniciales y orlas
imitadas del arte carolingio y otoniano, pues, en el intento de
restaurar la caligrafia romana, se tomaron erréneamente manuscritos
de esa procedencia por originales de 1la Antigiledad; b)
enmarcamientos arquitecténicos del texto (germen de los futuros
frontispicios impresos), no imitados de manuscritos, sino de
inscripciones antiguas. Al principio, este segundo sistema se usaba
s6lo en textos humanisticos, pero, al decaer la ilustracién manual,
acabé siendo adoptado por las portadas de los libros impresos de
cualquier materia’. Como los demds sistemas de ilustracidén
manuscrita, también éstos dos se perpetuaron durante las tres
primeras generaciones de libros impresos, probablemente porque los

¢® Schlosser 1976, p. 227-228; Pagliara 1986.
7° Pacht 1957.
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humanistas no resistian la tentacién de personalizar los ejemplares
a los que dedicaban sus desvelos filoldégicos™.

Hasta 1493, ningin texto 1latino cldasico se publicé con
ilustraciones, mientras que grabados de estilo tardogético siguieron
ilustrando libros hasta bien entrado el siglo XVI, no sélo obras

devocionales, supuestamente conservadoras (Biblia pauperum, Speculum
humanae salvationis, Ars moriendi), sino asimismo novelas de

caballerias. Estas novelas eran dequstadas por todas las clases
sociales, entre ellas la misma aristocracia que ya encargaba obras
de arte monumental all‘antica. Mientras la estatuaria recuperaba las
formas grecorromanas de 1los dioses olimpicos, las mitografias
ilustradas continuaban incluyendo representaciones anticlasicas’2.
Tampoco la paulatina sustitucién de los tipos géticos por 1los
humanisticos (gue en la actualidad se conocen universalmente como
"letra de imprenta") estuvo sincronizada con la adopcién en las
ilustraciones de los principios renacentistas de representacién, en
particular de la construccién perspectiva "correcta".

Estas contradicciones se explicarian si suponemos, en primer
lugar, que a los lectores aristocréticos, en sus lecturas privadas,
al no proyectar una imagen publica, les importaba mds reconocerse en
un sistema de valores caballeresco que discriminar sutilezas
formales’. En segundo lugar, el piblico de clase media carecia
sobre el arte monumental (cuyos principales clientes eran la nobleza
y la Iglesia) de la capacidad de control a través del mercado que si
tenia sobre los libros. El conservadurismo de los impresores de
textos ilustrados "populares" se veia asi justificado, especialmente
en paises como Alemania y los Paises Bajos, donde el desarrollo
alcanzado por 1la xilografia tardogética desembocé con toda
naturalidad en el libro ilustrado’. Por iudltimo, en la composicién

7t Grafton 1995, p. 204-222.

72 Seznec 1983.

7> Diez Borque 1981, p. 50-51; 1885, p. 96-104.
7¢ Hirsch 1967, p. 5.
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tipogrdfica de los impresos "cultos", que eran precisamente los
menos ilustrados, fue decisiva la colaboracidén de los humanistas con
los grandes editores, muchas veces humanistas ellos mismos.

Una obra asimismo "romdntica™ por su argumento, la
Hypnerotomachia Poliphili (Venecia, 1499), fue pionera en incorporar
ilustraciones de un arqueologismo que no tenia nada que envidiar a
Andrea Mantegna (quien produjo grabados sueltos, pero no libros
ilustrados), pero ello creaba una disfuncién que supuso su fracaso
comercial. La reedicién veneciana de 1545 y la traduccién parisina
de 1546 se produjeron en una época en las cual se ya se habia
anadido al pidblico una nueva generacién de artistas, dispuestos a
servirse de las ilustraciones sin prestar mayor atencién a la
alambicada narracién’.

Las primera edicién de Vitruvio (la de Giovanni Sulpicio, Roma,
1486?) y las inmediatamente posteriores carecen de ilustraciones,
como correponde a sus objetivos filolégicos, ajenos a la préactica
artistica. La de Giocondo (1511) es la primera en llevar numerosas,
aunque toscas xilografias; su objetivo era aun arqueolégico. La
primera versién en "vwulgar", la italiana de Cesariano (Como, 1521),
es asimismo la primera en incluir ilustraciones capaces de influir
en el detalle arquitectdénico contempordneo. Si Giocondo ofrece una
imagen de la arquitectura romana basada en el texto y las ruinas
antiguas, Cesariano se basa en las tradiciones constructivas de su
tiempo, de ahi su intento de adaptar la gética catedral de Milédn a
un canon vitruviano’. La versién de Daniele Barbaro (Venecia, 1556)
llevard imdgenes debidas a todo un Palladio. Del mismo modo, De re
aedificatoria de Alberti, que en principio se dirigia al patrén y no
al constructor, se traduce al vernaculo por Pietro Lauro (Venecia,
1546) y se ilustra por Bartoli (Florencia, 1550). Pero fue Serlio
(1537) el primero en publicar un tratado de arquitectura dirigido a
los proyectistas tanto como a los clientes. En consecuencia, se

7 Goldschmidt 1966, p. 37, 50, 78.
¢ Cervera Vera 1978b; Rodriguez Ruiz 1995, p. 44-46.
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trata de un repertorio de ldminas con un breve texto explicativo”™.

Durante el primer medio siglo de la imprenta, los iluminadores
temieron la competencia de los impresos ilustrados por medio del
térculo. Pero, en vez de perjudicarles, el nuevo invento les procuré
mds trabajo, pues muchos incunables se imprimian dejando blancos
para la iluminacién manual. Por contra, son pocos los cédices
manuscritos con =xilografias. La coordinacién iluminador-impresor
comporté que los libros se ilustrasen cada vez mds antes y no
después de la venta, y que las miniaturas se produjesen en serie. En
ocasiones, todo 1lo que se pedia al pintor era colorear 1las
xilografias, lo cual apenas exigia preparacién como miniaturista’s.
Esta situacién desembocé légicamente en la aceptacién universal de
la ilustracién mecdnica. Los iluminadores fueron recicldndose en
disefiadores y tallistas de grabados, o en impresores mismos, como
Peter Schoéffer, el principal continuador de Gutenberg’. Giulio
Clovio serd el dltimo iluminador de nota en el arte occidental. La
floracién de pintores miniaturistas (es decir, sobre soporte no
librario) durante el siglo XVI puede explicarse en parte como
reorientacién de unas manos desocupadas por la imprenta. En Francia
e Inglaterra la miniatura casi llegé a dominar la pintura de
caballete. Un conspicuo representante inglés, Nicholas Hilliard, es
autor del primer escrito del género, A treatise concerning the art
of limning (inédito hasta el siglo XX).

Para los copistas profesionales, en cambio, no habia lugar en
los nuevos sistemas de produccién. En la medida que emprendieron
actividades relacionadas con la imprenta, lo hicieron como editores-
libreros, correctores y disefiadores de caracteres®°.

Aunque los grabadores encargados de ilustrar libros trabajaban

77 Rosenfeld 1989.

7¢ Bland 1969, p. 101-102; Kbnig 1983, p. 89-90; Armstrong
1991.

7? Hirsch 1967, p. 27-28.
& Petrucci 1990c, p. 138.
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con frecuencia sobre disefios ajenos, no fueron muchos los artistas
de primera fila que se ocupasen de suministrarlos. Entre los mnds
destacables estdn Leonardo, Goujon y Palladio (ya citados), Rubens,
Poussin, Juvarra y Boucher.

Las primeras ilustraciones xilograficas se 1limitaban a
reproducir, con menor refinamiento, 1las miniaturas de los
manuscritos, cuyo valor para la comunicacién cientifica venia
limitado por las alteraciones inherentes a la copia manual. Se
afiadia el reempleo y el plagio de las ilustraciones, que pasaban con
toda facilidad de textos cientificos a herméticos, de la mitologia
a la emblemdtica, etc.®*, con la consecuencia de difundir no sélo
el conocimiento empirico, sino también fdbulas dadas por ciertas.
Esta practica se perpetué en 1la ilustracién de impresos
sensacionalistas, tales como relaciones de sucesos; la misma
disyuncién de titulo e imagen podia servir de sefiuelo a un lector
intrigado®=.

Hubo de pasar casi un siglo desde los comienzos de la imprenta
para que se generalizaran los dibujantes y grabadores especializados
en obtener ilustraciones precisas, cuya identidad garantizaba gque
serian comprendidas por encima de las fronteras lingluisticas. Al
difundir el corpus visual de la Antigiliedad, la imprenta favorecid su
normalizacién, su correccién filolégica®®. Se percibe la influencia
de la ilustracién cientifica sobre las artes figurativas cuando
éstas representan seres dificiles de discernir a simple vista, como
la luna a los pies de la Inmaculada, por Ludovico Cigoli (Roma,
Santa Maria Maggiore, Cappella Paolina, 1610-1612) o las abejas de

la Glorificacién del papado de Urbano VIII, por Pietro da Cortona

82 Ashworth 1984. Al pretenderse los emblemas expresién de
un saber inmemorial, se los aproximaba a las imdgenes de la
antigiiedad, como en Johannes Sambucus, Emblemata, et aliquot

numnis antigui operis (Amberes, 1564).
82 Ettinghausen 1993.
¢ Eisenstein 1994, p. 116-120.
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(Roma, Palazzo Barberini, Gran Salone, 1633-1639)°%.

La imprenta favorecié la ilustracién de obras que no lo habian
sido desde la Antigliedad, mientras que en otras que si contaban con
una tradicién ilustrativa medieval (como Vitruvio®®), el siglo XVI
las reinventéd. Las xilografias siempre se habian usado como
repertorio intercambiable, acompafando textos que podian mantener
con ellas y entre si una relacién sélo genérica. A diferencia de los
tacos xilogrdficos, los huecograbados en cobre no pueden imprimirse
a la vez que los tipos numérico-alfabéticos, lo que amplié el
divorcio entre texto e imdgenes, reforzando la tendencia a servirse
de los libros como dlbumes. Serlio y Vignola innovaron los libros de
arquitectura®®. E1 manuscrito del Libro Sexto de Serlio (Munich,
Bayerische Staatsbibliothek, ca. 1550) lleva cada ilustracién y su
correspondiente texto en paginas enfrentadas; el Extraordinario
libro (Lyon, 1551) 1lleva todo el texto al comienzo y toda 1la
ilustracién al final. La Regola de Vignola reduce el texto a un
minimo y lo graba en las mismas planchas que las imdgenes.

Los libros de emblemas, que no podian prescindir de las
correspondencias, solucionaron el problema de dos formas:
imprimiendo imagen y texto en pdginas enfrentadas, y/o grabando el
texto (o al menos el mote) en la misma plancha que el emblema®’. En
sus Emblémes ou devises chrestiennes (Lyon, 1571%%), Georgette de
Montenay encarece al lector que no se 1limite a hojear las
ilustraciones, sino que medite la doctrina puesta por escrito. El
padre L. Richeome (Tablea sacrés des figures mystiques...de
1’Eucharistie, Paris, 1601) advierte al lector que, caso de
contradiccién entre ilustraciones y texto, es éste el que debe

8 Battisti 1989, vol. 1, p. 311.

8% Krinsky 1967; Cervera Vera 1978a.
8¢ Zerner 1988; Rosenfeld 1989.

87 Paultre 1991, p. 51-55.

%8 La edicién de Frankfurt, 1619, incluye versos en latin,
castellano, italiano, alemdn y neerlandés.
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prevalecer.

En la génesis de los emblemas tuvieron cierto papel las marcas
de impresores®. Durante el periodo incunable, dichas marcas apenas
se diferenciaban de las de plateros, canteros o papeleros. A partir
de los siglos XIV y XV, la nobleza no se conformé con el blasén
familiar, sino que adopté ademds la divisa individual, o figuracién
alegérica acompafada de mote. Al denotar una idea, y no un linaje,
se facilité su adopcién por los plebeyos®, entre los que se
contaron, a partir de 1500, los impresores mds cultos.

Cesare Ripa concibié su Iconologia (Roma, 1593) no como libro
de emblemas sino como obra de consulta destinada a "poeti, pittori,
e scultori", a los que se afiaden en ediciones posteriores oradores,
predicadores, arquitectos y emblemistas; de ahi su éxito inmediato,
sobre todo a partir de la primera edicién ilustrada (1603)°. En
esta misma época, que corresponde a la fase final (académica) del
manierismo, aparecen algunos tratados mitolégicos y alegéricos
pensados especialmente para artistas: Pontus de Tyard (Douze fables
de fleuves ou fontaines avec la description pour la peinture, 1586),
Lomazzo (libro VII del Trattato dell’arte della pittura, Mildn 1590;
Della forma delle Muse, Mildn, 1591), Giacomo Zucchi (Discorso sopra

ei de’gentili e loro i ese, Roma, 1602), Karel Van Mander
(quinta y sexta partes del Schilderboeck, Alkmaar, 1604); de Van
Mander lo tomard Sandrart (Teutsche Akademie, 1675). Pero la mayoria
de exponentes del género son tardios, como si compensaran la
decadencia de la emblemdtica estricta®. Quizd el hecho de que los
artistas no encuentraran un ambiente tan predispuesto a la alegoria
como antes les obligé a confiar mds en sus propios conocimientos.

82 Praz 1974-1975, p. 24-25.
?° pastoureau 1981.

°1 Sobre la difusién de Ripa, la obra clédsica es Male 1972,
cap. IX.

°2 Praz 1975, p. 200-201.
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Ejemplos son las ediciones dieciochescas de Ripa® ilustradas en
cobre, como la de Perugia en cinco volimenes (1764-1767); Suijets de

peinture et de sculpture (Paris, 1755) y Tableaux tirés de 1’Iliade,
de 1’0Odyssée d’Homere et de 1’Enéide de Virgile (1759), del conde de

Caylus; Sogetti per gquadri ad uso dei giovani pittori, del marqués
Luigi Malaspina (Viena, 1798); la Iconologie del escultor Jean-
Baptiste Boudard (Parma, 1759), "utile aux gens de lettres, aux
poétes, aux artistes, et généralement a tous les amateurs des beaux

arts"; la de los grabadores Gravelot y Cochin, "utile aux artistes,
aux amateurs, et pouvant servir a 1’/éducation des jeunes personnes",
cuya traduccién espafiola aparecié en Madrid en 1801-1802; el
Diccionario de Francisco Martinez (1788), gque incluye mitologia,
numismdtica e iconologia. La octava y udltima edicién de Varia
commensuracién (1806) es la primera en incluir un apéndice de
herdldica, dudosamente atribuible al mismo Arfe e inédito hasta

entonces.

Consecuencia paradéjica del desarrollo de la ilustracién fue
que las ediciones tipogrdficamente innovadoras se reservaran para
obras de prestigio, de contenido conservador, mientras que las obras
intelectualmente progresivas se imprimian, generalmente, con papel
y tipos ordinarios®*. La Encyclopédie de Diderot constituyé, incluso
en este aspecto material, una verdadera revoluciodn.

Titulo, autor y pie de imprenta pueden quedar minimizados por
los aparatosos dispositivos (vano, taberndculo, arco de triunfo) que
inspiraron el término "portada". Estos frontispicios tuvieron un
papel importante como reflejo o modelo de construcciones reales®®,
aunque en Espafia se usaron menos que en Flandes o Italia. Los mds
antiguos presentaban un aspecto ornamental, bidimensional, con
putti, grutescos y follajes. A partir de las Regole de Serlio,

?2 Orellana afirma que dejé una traduccién a medio hacer.
Francisco Bayeu poseia una traduccién manuscrita.

*¢ Petrucci 1990b, p. 150.

°*> Bassegoda i Hugas 1989; Bordes 1991; Cibelli 1994
(conozco ésta s6lo por resumen en Dissertation abstracts
international).
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adoptan tridimensionalidad arquitecténica®*. E1 concetto viene a
ser: "introducirse" en libro como si se entrase en un templo
all’antica. Incluso puede que mds alld del vano se vea un paisaije
arquitecténico o ruiniforme. Un primer ejemplo aparece en el
taccuino vaticano de Giuliano da Sangallo®; el primero en
publicarse es la portada de la Architettura de Alberti, edicién de
Bartoli (Florencia, 1550)°2. En tales casos, los créditos del libro
se refugian en basas, frisos o frontones.

A partir del siglo XVII, algunos libros optan por ofrecer, en
paginas enfrentadas, un frontispicio en el gque predomina la
ilustracién, y una "portada" en el sentido moderno de pdgina de
titulo®®. Es el caso de una edicidén shakespeareana de 1640, en la
que la anteportada reza: "Reader looke not on his picture, but his
booke"*°,

Otra asociacién "culta" del libro se establece con el emblema.
Titulo, portada y prélogo se corresponden con inscriptio, pictura y
subscriptio®®. Una mds, con la epigrafia: portadas en las que el
texto figura como inscrito en una l4pida, o incluso como tallado en
un bloque de composicién tipogrédfica; esto dltimo, en las Antichita
romane (Roma, 1756) de Gianbattista Piranesi??2.

Por lo menos dos tratadistas de arte teorizan sobre las

° Barberi 1969, p. 129; Garcia Vega 1984, p. 349-361.
°7 Howard 1973. Ilustrado en Tafuri 1994, fig. 143.
°¢ Barberi 1969, lam. CVII.

?? Ccomo se ve, la terminologia actual es lo contrario de la
etimolégicamente correcta.

0 cf. la advertencia de Georgette de Montenay en sus
Emblémes.

01 paly 1979, p. 181-182.
102 piscutidas e ilustradas por Petrucci 1980, p. 58-59.
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portadas®®®>. Juan Caramuel (Architectura civil, recta y obliqua,
Vigevano, 1678) toma ocasién de la suya para discutir una cuestién

iconografica sobre la representacién de atlantes. Gérard de Lairesse

(Het groot schilderboeck, Amsterdam, 1707) prescribe que deben
agradar a 1la vista, identificar correctamente al autor y al
ilustrador, y servir de reclamo comercial.

2.3. Institucionalizacién

A finales del XVI, aparecen en Italia las primeras Academias de
bellas artes, como agrupacién de artistas-tedricos y de profanos
elegantes. Los primeros trataban de diferenciarse de los colegas
sometidos a la estructura gremial, y el mejor método era codearse
con la aristocracia. Para ésta, el atractivo de 1las academias
residia en poder exhibir su buen gusto. Este término adquiere
entonces su significacién moderna, equivalente a juicio estético, lo
que en artes figurativas se traducia en decorum, y en arquitectura
en la triada vitruviana de firmitas, commoditas y venustas'. La
imagen de la Antigiiedad se hizo menos ética y mds descriptiva.
Resultaba mds accesible a los artistas y reorientaba el discurso de
los arquedlogos:

ya no se trata del que busca a los cldsicos para, siguiendo sus
pasos, llegar a ser bueno [...], sino de aquel que se considera
tan exquisito y elevado en su saber que puede dedicarse al
dificil estudio de los restos de otras épocas, no tanto porque
ellas sean sabias, como porque lo es el que de ellas se

ocupa*®®.

Incluso en la argueologia pictérica, donde era muy escasa la
evidencia, se desarrollé la misma tendencia. De pictura veterum, de

103 gobre la aplicacidén en otros campos, véase Matilla
Rodriguez 1991.

104 Klein 1980b; Szambien 1993.
195 Maravall 1986, p. 420. Véase también Weiss 1989.
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Franciscus Junius (Amsterdam, 1637) fue la obra mds influyente en
este sentido.

Las academias filoséficas y literarias mostraron desde el
principio su interés por las cuestiones artisticas y musicales?s.
Los intentos de implantar academias de arte suelen ir asociadas a la
produccién de teoria arquitecténica, pictérica y escultérica. Roger
de Piles (a partir de Dialogue sur le coloris, Paris, 1673) fue
probablemente el primer profano en escribir de arte, y sélo de arte.
Un siglo después aparece el primer equivalente espafiol, el también
académico de honor Diego Rején de Silva.

A diferencia del siglo XVI, en el que predominaron pintores,
decoradores y aficionados, durante el siglo XVII 1la literatura
arquitectdénica estard generalmente en manos de profesionales. Asi
seguird durante el XVIII en su vertiente técnica, mientras la teoria
conocerd una floracién de escritores profanos: Cordemoy, Laugier,
Lodoli, Milizia, Algarotti..., a los que se pueden afiadir en Espafia:
Bails, Bosarte, Ortiz y Sanz, Ponz... También se da (no en Espafia)
el artista figurativo que deja su profesién para dedicarse a
escribir: Jonathan Richardson Sr., Falconet.

En los mdrgenes de la especulacién académica quedan las artes
a las que no se puede negar el fundamento del disegno, pero
emparentadas con la mera artesania por la destreza manual. Por
ejemplo, limitdndonos a obras traducidas en Espafia, al grabado de
Abraham de Bosse (adaptada-plagiada por Manuel de Rueda) y a la
miniatura de Claude Boutet.

En todas partes, las academias de bellas artes impartieron sus
ensefianzas en lengua vulgar, en funcién de la extraccién de sus
alumnos, y a diferencia del latin usado en las universidades. Las
academias necesitaron libros de texto para el alumnado. Los primeros
autores que se dirigen a tal piblico son dos hermanos florentinos,

el matemdtico Egnazio Danti (La prospettiva e la specularia di

% Yates 1988, cap. VII: "Imagery in the Academies: poetry
and painting".
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Euclide, Florencia, 1573; edicién péstuma de Vignola, Due regole

della prospettiva prattica, Roma, 1583) y el escultor Vincenzo Danti
(Il primo libro del trattato delle perfette proporzioni, Florencia,
1567)*°’. En Espafa, Pedro Ambrosio Ondériz prologa asi La

perspectiva y especularia de Euclides (Madrid, 1585):

fue necesario traduzirse este libro en Romance, por haberse de
leer [i.e. impartir en el aula], y e lo yo hecho por estarme
acometido a mi por orden de su Magestad el sacar libros para
esta nueva Academia [de Matemdticas de Madrid]

Claude Perrault contemplaba diferentes piblicos al publicar
simultdneamente una edicién critica y un compendio de Vitruvio. Del
mismo modo, la Academia de San Fernando patrociné tanto la lujosa
edicién de Ortiz y Sanz (cuyo medio social serian protectores y
profesores) como el compendio de Perrault-Castafeda (hecha pensando
en los alumnos).

Las academias no pretendian dispensar a sus alumnos de un
aprendizaje previo o simultdneo en el taller de un maestro, en el
supuesto de que podrian asi concentrarse en impartir conocimientos
tedéricos (con su corolario de conferencias, publicaciones, etc.),
que eran los que debian diferenciarlos cultural y socialmente?®.
Pero del fracaso de las elucubraciones de Zuccaro ante sus colegas
romanos se colige que aquéllas resultaban poco udtiles para 1la
prdctica artistica, aunque funcionaran bien como propaganda de
puertas afuera'°’.

107 Barzman 1986-1987.

1% Pevsner 1982. En sendos contratos de aprendizaje con un
arquitecto y con un maitre macon de Paris, se pacta que al
discipulo se le ha de conceder tiempo para asistir a las clases
de la Académie d’Architecture (Rambaud 1964-1971, vol. 1, p. 375;
vol. 2, p. 542).

1® Mahon 1971, p. 166-172, donde se comenta Romano Alberti,
Origine e progresso dell’Academia del disegno, Roma, 1599).
Alberti rememora un suceso de 1594. Tras pronunciar una
conferencia sobre la esencia de la pintura, Zuccaro emplazé a los
académicos arquitectos a hacer lo mismo con la arquitectura. En
la siguiente sesién, los interpelados declararon no conocer mejor
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También se podia pecar por exceso. La academia que los pintores
madrilefios intentaron formar a comienzos del XVII, segin Carducho
(su principal promotor), "suspendiése entonces por ciertos
accidentes, no por parte de 1la Pintura, ni por 1la de sus
favorecedores, sino por opiniones, y dictédmenes particulares de los
mismos de la facultad". Pese a lo eliptico de la expresién, parece
que hay que entender "por oposicién de los pintores agremiados que
se temian excluidos de la proyectada Academia"™?°., Esto es
verosimil, pero no descarta la razdn que aduce Cristébal Sudrez de
Figueroa (Plaza universal de todas ciencias y artes, Madrid, 1615 y
reediciones): "olvidados [los pintores] de 1lo ©principal,
frecuentaban solamente los versos aplicados a diferentes asuntos",
es decir, que degeneré en tertulia literaria. Algo parecido
acontecidé en Sevilla por esas mnismas fechas'*. No bastaba con
redactar unos estatutos ni con obtener una cédula regia, se habia de
ser capaz de organizar la ensefianza y de hacer valer la propia
institucién frente a los gremios.

En comparacién con la iniciativa de Carducho, la fundacién de
la Cdtedra de Matemdticas de Madrid fue una iniciativa pragmdtica,
aunque el apoyo oficial acabé por fallarle, del mismo modo que el
proyecto por Juan de Herrera de un instituto politécnico se quedé en
nada'*?. Las razones ain no estdn claramente explicadas:
édificultades del erario real, disensiones de Felipe II con su
arquitecto mayor, oposicién de las universidades castellanas?. Sea
como fuere, el fracaso de los Austrias en establecer un régimen
absolutista, al modo francés, sin duda guarda relacién con 1los
intentos frustrados de crear Academias durante el siglo XVII. Habré
que esperar a la experiencia centralista de los Borbones.

definicién que la de Vitruvio; uno de ellos tuvo la precaucién
de traer consigo su ejemplar del mismo.

11 Brown 1986-1987.
111 1Lleé Canal 1979.
112 yéase el informe de Juan de Herrera, Institucidén de la

Academia Real Mathemdtica (Madrid: Guillermo Droy, 1584), ed.
José Simén Diaz y Luis Cervera Vera, Madrid: Instituto de

Estudios Madrilefios, 1995. También Soraluce Blond 1987.
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A los artistas italianos les bastaba con que la Academia les
garantizase un status adquirido de manera auténoma, sin que fuera
necesaria una supeditacién estricta al Estado. Lo mismo puede
decirse de la produccién literaria. Cosme I de Medici fue uno de los
principes culturalmente mds dirigistas, pero de 1las prensas de
Lorenzo Torrentino, su impresor oficial, sélo cabe mencionar algunas
relaciones de solemnidades dindsticas, las Due lezzioni de Benedetto
Varchi (1549) y (en el mismo afio de 1550) la primera edicién de
Vasari (en el fondo, una apologia del arte toscano) y la difundida
edicién italiana (por Bartoli) de la arquitectura de Alberti'*>,

Lo mds parecido a una dictadura académica fue el sistema
implantado en Francia a mediados del XVII, hecho posible por el
régimen absolutista y por la menor autoconciencia de los artistas
franceses con respecto a los italianos. Ningin principe de academia
italiana conté con un respaldo como el que Charles Le Brun obtuvo de
Colbert. En las Academia parisina, la teoria artistica (importada en
sus elementos bdsicos de Italia) adquiere una rigidez de cédigo. La
edicién principe de Leonardo, en traduccién de Chambray, se presenté
como un tratado, en vez de la compilacién de notas gque realmente
era; las protestas del individualista de la vieja generacién que era
Abraham de Bosse 1le granjearon la expulsién. Los discursos,
lecciones, debates y memorias de la Academia fueron con frecuencia
impresos a expensas del Estado o favorecidos con privilegios de
impresién especiales. El1 prop6sito de Colbert y Le Brun eran que
fuesen respetados como documentos oficiales. Publicaciones de este
tipo se difunden por las bibliotecas del siglo XVIII, al tiempo que
Italia pierde su papel rector.

Ninguno de 1los nuevos términos de referencia gque nacieron
durante el Barroco tardio fue de origen italiano. La estética
como disciplina auténoma fue un logro alemdn; la naturaleza del
genio se definié en Inglaterra; y fue el 1inglés Jonathan
Richardson el que creé las reglas de la "ciencia del entendido
en arte". Tampoco hubo en Italia un recopilador de dibujos de

113 pi Filippo Bareggi 1974.
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la envergadura y gusto critico del francés Mariette. La teoria
del arte, este antiguo terreno del pensamiento italiano,
permanece vacia. En el siglo XVIII la relacién entre Italia y
las demds naciones se vio por primera vez invertida; tratados
ingleses y franceses aparecieron en traducciones italianas®*‘.

A imitacién de Francia, por toda Europa se establecieron las
Reales Academias de Bellas Artes como departamentos del Estado. Sélo
en la Inglaterra post-absolutista mantuvo un cierto caracter de
sociedad privada. Al convertirse en foros de sociabilidad
interestamental, las academias sustituian los privilegios de sangre
por otros basados en el (supuesto) talento. Pero los objetivos
intelectuales que se fijaron 1los Vasari, 2Zuccaro y Le Brun
estuvieron lejos de alcanzarse. Como mds adelante veremos, las
bibliotecas de las academias eran mds reducidas que las bibliotecas
privadas de algunos de sus miembros. Henri van Hulst confiesa sin
ambages qué esperaban los artistas de la Academia de Paris:

Quand méme nos maitres consommés ne trouveraient rien a y
apprendre, n’est-il pas de leur intérét de faire sentir au
public a quel prix ils acquierent ce titre et quel rang ils
méritent de tenir dans la société?***

Sin proponérselo, las academias suministraron un foro donde iba
a desarrollarse la opinién libre, un piblico en sentido moderno, que
no debia fidelidad a los poderes establecidos. Esto se daba ante
todo en Inglaterra, pero ahi, debido al leve dirigismo artistico,
faltaban las ocasiones que se daban en Paris: los Salons de 1la
Académie de Peinture et Sculpture. Es en Francia donde aparece la
critica de arte en sentido moderno (La Font de Saint-Yenne,
Réflexions sur la peinture, Paris, 1746). Ningin tratado de arte,
por otro lado, podia acercarse a las tiradas de los catdlogos
(livrets) de los Salons, publicados entre 1673 y 1791: se vendieron

114 wittkower 1979, p. 367-368.

115 Ms. 16b de la Bibliothéque de la Ecole des Beaux-Arts,
apud Fontaine 1989, p. 166.
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7.227 en 1759, 10.057 en 1773 y 17.550 en 1781**°, En Espana, al
parecer, el piblico potencial era escaso, y no surgidé ninguin critico
comparable a Diderot, quien, al mismo tiempo, ofrecia en 1la
Encyclopédie un panorama actualizado y ampliamente ilustrado de las
técnicas mds diversas. Los mismos Salons de Diderot no se
imprimieron hasta 1798, pero ya a poco de su redaccién no pasaban
inadvertidos al sector mds inquisitivo del publico, entre el que se
hallaba Gregorio Mayans.

En el siglo XVIII aparecen los primeros editores especializados
en arte, arquitectura y arqueologia, como Domenico de’Rossi en Roma
y Charles-Antoine Jombert en Paris. Pero los nuevos canales de
expresién serdn el opisculo critico, el articulo en la prensa y las
publicaciones periédicas especializadas, que aparecen en Paris, Roma
y algunas ciudades alemanas. En Espafiia hay que esperar hasta el
periodo romantico, con El1 Artista (1835-1836). El Antiquario ofrecié
noticias de arqueologia, arte e historia durante los seis numeros
que llegé a sacar en 1763''7. Aparecieron algunos articulos sobre
bellas artes en la prensa informativa y de opinién, generalmente
traducidos de revistas extranjeras, con un mimetismo no siempre de
buen sentido. E1 Espiritu de los mejores diarios literarios gue se
publican en Europa (14 de Jjulio de 1787) anuncia un concurso
convocado por la Academia Teyleriana de Haarlem, sobre un tema de
pintura, sin especificar el idioma en que deberia ir redactado; en
12 y 14 de enero de 1788, se anuncia la traduccién de las obras de
Mengs del italiano al francés, sin aludir a la versidén espafnola®!s.

116 A partir de apreciaciones subjetivas sobre el numero de
visitantes, se supone que compraba el catdlogo la mitad de ellos.
El precio era de 10 sueldos (12 a partir de 1771), lo que
equivalia a la mitad del jornal de un obrero. Los persona‘jes
distinguidos recibian ejemplares gratuitos (Sandt 1984, p. 81;
véase también Legrand 1995). En Italia, el catdlogo mds antiguo
parece el de los cuadros expuestos en 1706 por la Academia del
Disegno de Florencia (Haskell 1984, p. 241).

117 Bosch Carreras 1992, p. 275.

1% Breve resumen de éstos y otros articulos en Tajahuerce
1991. Véase tamibién: Henares Cuéllar 1977, p. 149-150; Sambricio
1986, p. 75-76. Falta un repertorio de noticias artisticas
agagqﬁidas en la prensa espanola, semejante al existente para el
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Asimilables al ©periodismo artistico fueron 1los textos
publicados por entregas ("cartas", "relaciones", "discursos"), de
los que a £in de cuentas se alimentaban las publicaciones periédicas
propiamente dichas**®. Cultivaron el género Diego de Villanueva,
Isidoro Bosarte y Cedn Bermidez. La Coleccidén de diferentes papeles
criticos del primero se alimentd en parte de articulos aparecidos en
Francia, pero se suspendié después del primer tomo. Bosarte figuraba
como redactor sobre bellas artes en el proyecto de una Gaceta
literaria de Madrid, dque en 1788 no obtuvo 1licencia de
publicacién*®*®., También emprendié la publicacién de un Gabinete de
lectura espafiola, del que salieron seis numeros entre 1787 y 1793.
El segundo consistié en Sobre restauracién de las bellas artes e
Espafia, vy el tercero en Disertacién sobre el estilo gque llaman

6tico e s ras de arquitect 21, En cuanto a Cedn Bermidez,
publicé varios articulos en El Censor (1822).

2.4. Fact adversos

Buena parte de 1los tratados de 1los siglos XVI-XVIII
permanecieron inéditos en vida de sus autores, lo que en ciertos
casos causé su pérdida definitiva. Eso puede explicarse por
fallecimiento del autor y desinterés de sus herederos, o por no
hallar editor dispuesto a correr el riesgo. Para imprimir los 1.300
ejemplares de su Vitruvio, Cesariano tuvo que asociarse con dos
socios capitalistas, con los que acabdé pleiteando. El1 anticuario
Jacopo Strada, depositario de los manuscritos de Serlio, 1logré
imprimir su séptimo libro (Frankfurt, 1575), pero no los sexto'?®?
y octavo, pese a obtener privilegio de impresién para éste udltimo y

Mercure de France (Deville 1910).

112 Sobre la delimitacién de los géneros periodisticos del
siglo XVIII: Aguilar Pifial 1978; Waquet 1983; Urzainqui 1995.

120 Aguilar Pifal 1969, p. 239.
122 Guinard 1973, p. 287-288.

22 En 1la Albertina de Viena se conservan pruebas de
imprenta, hechas en Francia hacia 1600.
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pese a incluirlo en un plan de publicacién presentado a varios
mecenas***, El1 arquitecto toledano Bernardo de Portillo y Angulo
declara en su testamento (1630):

tengo compuesto en dos tomos diez libros de cosas tocantes a
las sciengias mathematicas de que tengo previlegio de su
magestad para los poder imprimir y por la grande costa no los
he impreso los quales se podran dar al librero que de ellos se
quisiera encargar dando por ellos lo que se pudiere congertar
que son la summa de mis cortos estudios®.

La aparicién de una obra similar podia disuadir a los autores.
El Vitruvio de Barbaro y Palladio arrinconé la versién de Giovan
Antonio Rusconi, aunque el editor decidié aprovechar péstumamente
las costosas ilustraciones, acompafiandolas "de un texto de
circunstancias (Della architettura, Venecia, 1590)'%.

Otras razones fueron mds ideolégicas que materiales. En primer
lugar, 1la persistencia de 1la costumbre de transmitir 1los
conocimientos profesionales sélo en el seno de la familia y del
taller. Cuando fueron llevados a la estampa, tales conocimientos
aparecieron revestidos de una aureola hermética, que la astucia de
los editores no dudé en explotar, proponiendo como revelaciones
sensacionales (por ejemplo, encabezando el titulo con la palabra
"secretos") lo que en origen obedecia simplemente a la organizacién
del trabajo***. Por otro lado, la impresién no suponia siempre la
difusién pidblica. En fecha tan tardia como 1780, la Carpenter’s
Company de Filadelfia distribuia su reglamento sélo entre sus
afiliados, debiéndose restituirlo a la corporacién en caso de baja.

122 Jansen 1989.
124 Sudrez Quevedo 1988, vol. 1, p. 661.
2% Hajnoczi 1989.

12¢ Eisenstein 1991, p. 546-552; 1994, p. 136-137. Eamon
1984.
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En 1817, Thomas Jefferson intentd en vano obtener una copia®®’.

El secretismo se aplicaba especialmente a los procedimientos
constructivos, en los cuales albafiiles, canteros y carpinteros de
obra podian desafiar la autoridad de 1los arquitectos que no
procedian de su mundo profesional. No es casualidad que Italia,
donde m&s abundantes eran los arquitectos procedentes de otras
especialidades, no se redactara antes de Guarini ningin texto
importante sobre abovedamiento. Alonso de Vandelvira escribe en su
manuscrito: "hay algunas trazas tan dificultosas de ensefar por
escrito que he tenido por mejor no tratar de ellas". El Premier tome
de l’architecture (Paris, 1567) de Philibert de 1’Orme se hizo
famoso por ser el primer impreso en divulgar los secretos de
canteria (castellano montea, francés art du trait), de los que poco

decia Vitruvio. El mismo De 1’Orme se ufana de ello, excusando la
dificultad de su escritura con el mismo argumento que Vandelvira®®.
En su manuscrito de ca. 1600, Ginés Martinez de Aranda escribe que
sobre 1la materia "se ha tenido perpetuo silencio". En otro
manuscrito, De l’art del picapedrer (ca. 1653), el mallorquin Josep
Gelabert afirma no haber podido recurrir a ninguna autoridad previa.
En el siglo siguiente, ya nadie podra pretender tal cosa, so pena de
pasar por ignorante.

Otros manuscritos, como el de los segovianos Juan Danis y
Francisco Herranz sobre vidrieras, deben su existencia al deseo de
preservar un saber en vias de extincién*?**. Por contra, el Arte de
hacer el estuco ‘jaspeado, de Ramén Pascual Diez (Madrid, 1785),

pretende divulgar un procedimiento para impedir que 1los
especialistas cobren precios abusivos, especialmente después de que
en 1777 se prohibiera construir retablos en madera.

Por otro lado, los valores dominantes de una sociedad
estamental infravaloran como actividad mercantil, el hecho de

127 Rykwert 1988, p. 39-40.
128 pérouse de Montclos 1982, p. 85-86.
122 Nieto Alcaide 1967, p. 277.
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someter una obra intelectual al bajo mundo de los negocios. La
categoria sefiorial se demuestra escribiendo, no para el vulgo, sino
para un circulo de entendidos, funcién gque puede desempefiar
perfectamente el manuscrito. Copiado privadamente, si no encuentra
pronto un editor, puede perderse irremediablemente. A Miguel Angel
no le faltaron conocimientos ni estimulos para escribir de
arquitectura y anatomia, pero lo cierto es que no se decidié a ello.
Su estética se nos ha conservado en el testimonio de sus
interlocutores Benedetto Varchi, Ascanio Condivi, Francisco de
Holanda y Vasari; la de Nicolas Poussin, en su correspondencia
privada. En 1666, Gaspar Dughet comunica a Chantelou que, por
encargo de su cuhado Poussin, copié unos manuscritos del padre
Matteo Zaccolini sobre luces y sombras!?°. Eugenio Llaguno es un
representante tardio de este desasimiento.

Muchas poesias de 1los siglos XVI y XVII circularon sélo
manuscritas®®!'. Los poemas de Pablo de Céspedes hallaron un asilo
providencial en el Arte de la pintura de Pacheco (y después en el
Diccionario de Cedn Bermidez), pero no se han encontrado los de
Baltasar del Alcdzar que Pacheco asegura (en su Libro de retratos,
a su vez salvado in extremis y publicado por vez primera en 188632)
haber registrado directamente de labios del autor.

La reserva puede deberse también a una razén mds contingente:
esquivar el control inguisitorial, que se alimenta con la envidia y
la maledicencia de los iletrados®®*. En su Cosmographia nova (1530),

el humanista cordobés Ferndn Pérez de Oliva escribe estas
significativas palabras:

unos dizen que soy gramatico, y otros que retorico, y otros que

13° Fontaine 1989, p. 7.

131 Rodriguez Mofnino 1968; Blecua (J.M.) 1970; Blecua (A.)
1987.

32 gobre las peripecias del manuscrito, Carrete Parrondo
1986.

132 Lleé Canal 1979, epilogo.
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soy geometra, y otros que soy astrologo, y uno dixo en un
conciliabulo que me habia hallado otra tacha mas, que sabia
arquitectura®**

A partir del reinado de Felipe II el optimismo humanista
refluyé. En las esferas del poder cundia el temor de que la
educacién del pueblo sustrajera brazos itiles del trabajo y 1la
milicia, para exponerlos a lecturas peligrosas o fiutiles?**. Bajo
Felipe IV se obligé a cerrar a muchas escuelas de gramdtica (de
grado medio, diriamos hoy) y se endurecid la censura previa de
libros. Entre los letrados se expresaba (barroco tema del desengafio)
la opinién de que la lectura y la escritura reportaban, aparte de la
satisfaccién personal, mds sinsabores que ventajas sociales®®*.

Como examinaremos mds adelante con mds detalle, una importante
frontera cultural es la que separa cultura escrita de cultura oral.
Poseer muchos libros era una manera de proclamar la pertenencia a la
élite social, que, con la transformacién del aristécrata de guerrero
en cortesano, se suponia ha de coincidir con la cultural. En cambio,
el hecho de publicar es consecuencia de aquello, mds que causa. De
187 artistas ennoblecidos entre los siglos XIII y XVIII**”, son
inmensa mayoria los que no escribieron, o que fallecieron inéditos.
Pero de la docena escasa que si publicé en vida (Antonio Campi,
Giorgio Vasari, Domenico Fontana, Federigo Zuccaro, Pieter Paul
Rubens, Carlo Ridolfi, Joachim Sandrart, David Teniers II, J.B.
Fischer von Erlach, Charles-Nicolas Cochin, Joshua Reynolds), sélo
Vasari, Rubens y Cochin recibieron su titulo con posterioridad a la
publicacién de su principal libro*®.

3¢ cit. por Marias 1989, p. 210.

135 Kagan 1981, p. 92; Gil Fernandez 1984.

13¢ Gil Ferndndez 1981, p. 649-650.

137 La lista en Warnke 1989, p. 208-215.

138 yVasari: Vite de 1550, caballero de la Espuela de Oro en

1571. Rubens: Palazzi de Genova de 1622, caballero en 1624.
Cochin: Vovage d’Italie de 1756, ennoblecido en 1757.
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2.5. Arquitectura militar

Los tratados de fortificacién tienen una historia especial, que
justifica su tratamiento aparte de los de arquitectura civil y

religiosa.

Los primeros textos de arquitectura militar fueron producto de
artistas polifacéticos: Francesco di Giorgio, Filarete, Leonardo,
Durero (s6lo se publicé este uUltimo, Nuremberg, 1527). Aunque
todavia los tratados de arquitectura de Pietro Cattaneo (Venecia,
1554) y Vincenzo Scamozzi (Venecia, 1615) incluyen capitulos sobre
fortificacién, lo cierto es que ningin arquitecto renacentista
famoso publicé un tratado especifico sobre la materia (el Libro VIII
de Serlio permanecié inédito). Al considerarse la ingenieria militar
una arte "mecdnica" (los arquitectos estaban dispuestos a
anexdrsela, pero no a subordinarse a ella), su redaccién quedé
principalmente en manos de matemdticos, los cuales, por su formacién
enraizada en el OQuadrivium, no temian pasar por oficiales
mecanicos®®. Consiguieron asi conferir a la fortificacién dignidad
de ciencia, en lo que se vieron auxiliados por el desarrollo de la
artilleria, que no podia pasarse sin conocimientos de geometria y
balistica. Son numerosos 1los tratados de fortificacién gque se
inician con unos principios de matemdtica. Los criterios estéticos
y urbanisticos acaban por minimizarse, y el tema principal deja de
ser la ciudad ideal fortificada, que se sustituye por la ciudadela
abaluartada'*®. El resultado final, comin a toda la Europa de fines
del XVI, fueron los ingenieros especializados, aunque con frecuencia
proyectasen también edificios civiles.

Durante el siglo XVI, Venecia fue el gran centro editor de
tratados de fortificacién (y también de arquitectura civil),
destacando simultidneamente por sus ediciones y comentarios de textos
cldsicos sobre milicia (Vitruvio, César, Vegecio, Polibio, Polieno).
En esta repiblica marinera no se publicaron simultdneamente tratados

1** Wilkinson 1988, p. 473-474.
4% pollack 1991.
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de guerra naval; una posible explicacién seria la ausencia de
modelos procedentes de la Antigiiedad***. La proliferacién de
publicaciones iba en contra de los intereses individuales de sus
autores, pero es posible que algunos de éstos tuvieran unas miras de
mds largo alcance: publicitar sus conocimientos a fin de ser
contratados por algin Gobierno*‘:.

La creciente complejidad de la guerra moderna exigié cada vez
mas una preparacién especializada, que ni la ética caballeresca, ni
la formacién en los autores cldsicos, ni la experiencia en batalla
campal podian proporcionar. Los viajes y la lectura de autores
modernos empezaron a considerarse requisitos de la formacién de un
oficial, incluso de aquél que nunca hubiera estado en el campo de
batalla***. El1 militar de la vieja escuela Yago se burlard de Casio,
"aritmético" que ha sacado su saber de los libros (Shakespeare,
Othello, I, 1), pero con ello no podrd impedir la evolucién general.
Girolamo Maggi y Jacopo Aconcio son los primeros ingenieros que no
proceden de las bellas artes ni de 1la milicia, sino de 1la
universidad**.

Los primeros ingenieros empleados por la Corona de Espafa
(Giovanni Battista Antonelli, Tiburzio Spanochi, Francesco Paciotto,
Filippo Terzio, Giovanni Vincenzo Casale...), escribieran o no, eran
por lo general italianos (en ingenieria civil predominan 1los
espanoles®*®, aunque también italiano fue el mads famoso: Juanelo
Turriano), y si ostentaban grados militares solia ser a titulo
honorifico. A partir de 1la primera generacién de ingenieros
autéctonos -el primero en escribir, Pedro Luis Escrivd (ca. 1550);
el primero en publicar, Cristébal de Rojas (Madrid, 1598)-, se
tratard de militares de carrera, y como tales, generalmente nobles

41 Hale 1977, p. 30-36, 49.

142 De La Croix 1963, p. 40.

143 Hale 1976, p. 448; 1990, p. 163.
144 Hale 1977b, p. 35.

145 Garcia Tapia 1989, p. 41
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(siquiera hidalgos), incluso de alta alcurnia, como el virrey y
duque Pedro Antonio de Aragén Folch de Cardona**s.

La arquitectura militar es un género cosmopolita, por 1la
universal tendencia a aprender del adversario, y por la movilidad de
los ingenieros**’. La Architectura militar de Manuel Fernandez de
Villarreal se publicé en la capital enemiga, Paris (1649)*¢®., Esto
se aplica a fortiori a los editados en posesiones espafiolas como
Bruselas (Santdns y Tapia, Cepeda y Adrada, Larrando de Mauleédn,
Ferndndez de Medrano), Amberes (nuevamente Ferndndez de Medrano),
Mildn (José Barca, Cristébal Lechuga, Teodoro Barbo, José Chafrién,
la andénima Escuela de Palas), Ndpoles (el tempranizo y hasta 1878
inédito Pedro Luis Escrivd, Folch de Cardona) o Ciudad de México
(Félix Prosperi).

En el siglo XVIII, con la creacién en Espafia de un Cuerpo
especifico de Ingenieros Militares, segiin modelo francés (1711), la
produccién de estos textos queda casi totalmente en manos de
profesionales*®. Los tratados de la especialidad dejan poco espacio
a la arquitectura civil, aunque algo mds a la ingenieria civil. Su
aparato critico se vuelve endégeno y redundante®°.

146 Ccdmara Munioz 1980, 1981. Se conservan dos inventarios
(1670 y 1735) de su biblioteca particular (4.322 volimenes),
formada principalmente durante su virreinato napolitano, legada
en 1670 al monasterio de Poblet y dispersada en 1835 (Bohigas
1966; Dominguez Bordona 1948-1950, 1951; Soberanas 1957, 1957-
1958). Aungque ingeniero militar, por su alcurnia lo hemos
excluido de nuestro estudio.

147 cdmara Mufioz 1981; Capel, Sanchez & Moncada 1988, p. 294.

148 vyillarreal, embajador de Portugal en Francia, era en
realidad un trdnsfuga, panegirista de Richelieu (Gutiérrez
[Asensio] 1977, p. 345).

14 Garcia Melero 1990, 1994; Mufioz Corbaldn 1993.

1%¢ Hale 1977b, p. 28; Ledén Tello & Sanz Sanz 1994, cap. 1.
Como tal, ofrece menor interés para un estudio como el presente.
Por ello s6lo tenemos en cuenta su presencia en bibliotecas y en
tratados de otras especialidades, sin pasar a su andlisis
interno.
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Por razones de seguridad nacional, estos tratados no siempre se
imprimian. El autor paradigmdtico, Sébastien de Vauban, se difundié
en ediciones subrepticias®®. En 1626, el Consejo de Estado
secuestra el El perfecto artillero de Julio César Firrufino; en la
reedicién de 1648, el autor tiene la precaucién de retratarse con el
privilegio real en la mano*®*?., Si Venecia produjo durante el siglo
XVI gran parte de los libros sobre la materia, se debidé en parte a
lo laxo de su censura. Por ejemplo, las dedicatorias se dirigen a
personajes no siempre en buenas relaciones con la Repiblica®®®.

Las ordenanzas militares espafiolas exigian gque, en las
escuelas, el profesor dictase un guién que el director del centro
habia compilado a base de otros libros de matemdticas, fisica y
fortificacién. No llegaron a adoptarse libros de texto obligatorios,
como sucedia en las universidades. La prdctica docente era similar,
el dictado del texto (el acto de impartir clase se decia "leer"),
pero a los cadetes se les exigia tomar nota de las lecciones y
conservarlas en cuadernos sujetos a inspeccidén regular. Por eso se
han conservado bastantes de estos "cursos"'®**. Uno de ellos consta
como empezado a copiar en la Academia Militar de Orédn en 1759, y
acabado en la de Barcelona al afio siguiente (nuevo testimonio de
movilidad)?*®*. Otro, también barcelonés, pasé por las manos de
cuatro generaciones de ingenieros?®®. La misma préictica se seguia

15t Edicidén subrepticia: ilegal en si misma, por su contenido
o inoportunidad; edicién contrahecha: suplantando otra edicién
con las mismas caracteristicas bibliograficas; edicién pirata:
violando un privilegio de impresién. Terminologia tomada de Moll
1979.

152 gantiago Pdez 1995, p. 377; reproducido por Soraluce
Blonde 1987, fig. 7.

%3 Hale 1977, p. 26.

154 Ccarrasco y Sayz 1889; Capel 1987; Rabanal Yus 1990, 1994.
%% Capel 1987, p. 193-194, n. 12.

1%¢ Gutiérrez & Esteras 1991, p. 144-146.
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en un pais que podriamos creer mds letrado, Inglaterra’®.

Los profesores llegaron a publicar algunos de estos cursos.
Era normal que los estudiantes universitarios adquiriesen los textos
basicos, pero no parece que cadetes ni guardiamarinas hicieran 1lo
mismo. Una parte de la clientela eran los oficiales de alta
graduacién y con poder adquisitivo, pero hay gque tener en cuenta lo
que dice Pedro de Lucuce (o Lucuze) en el prélogo de sus Principios
de fortificacién (Barcelona, 1772):

no todos los oficiales jévenes, y cadetes, pueden cursar el
estudio en ellas [las academias militares], o por hacer falta
en su cuerpo, o0 no poder subsistir fuera de ellos, y por
consiguiente carecen de toda instruccién, defecto que sélo
puede remediarse dando al pidblico wunos Principios de
Fortificacién mds ligeros gque los formales de las academias

Las materias relacionadas con ingenieria civil y militar
(mecdnica, hidrdulica, agrimensura, fortificacién, poliergética,
balistica, etc.) forman un continuum entre la arquitectura y 1la
matemdtica pura*®*®. Los arquitectos estdn entre los autores de obras
de divulgacién, por ejemplo Nicolds de Churriguera con Tratado de
curiosos gyros de quentas, utiles a los profesores de Architectura,

y assimismo a los duefios de Obras (Madrid, 1756).

Los primeros exdmenes de maestria en agrimensura se
establecieron en Valencia en 1768, estando formado el tribunal por
arquitectos de la Academia de San Carlos. Posteriormente se implanté
el procedimiento en Castilla. Pero la profesién siguié aprendiéndose
en régimen familiar o autodidacta, en base a manuales en formato de

157 Rousseau 1990, p. 167-169, cita la carta de un cadete en
el que explica que estd copiando un tratado de fortificacién
(Londres, 1755) de John Muller, director de la Academia Militar
de Woolwich. La traduccién de esta obra se publicé en Barcelona,
1769.

¢ Un examen de este tipo de obras (principalmente en
Italia, Francia y Alemania) hasta mediados del siglo XVI, en
Gille 1964.
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bolsillo, escritos generalmente por gentes socioculturalmente mejor
situadas que los mismos agrimensores. Dos maestros de obras, Juan
Garcia Berruguilla (1747) y Antonio Plo y Camin (1767), son autores
de sendos tratados de arquitectura prdctica que dedican un espacio
importante a la agrimensura’*® (el segundo también a la arquitectura
militar).

La cartografia, sin duda una actividad mejor considerada, era
practicada sobre todo por ingenieros militares. En Espafia, hubo que
esperar a 1848 para que una Real Orden, destinada a regular los
planes de reforma urbanisticos, dispusiera que 1los planos de
ciudades fueran levantados por los arquitectos municipalesc°.

2.6. Disolucién

En el siglo XIX se alteran las condiciones que habian
posibilitado el libro de arte cldsico. Unos de estos cambios se
producen en el mundo de las ideas, otros en el de la organizacién
del trabajo.

Es caracteristico de los primeros la virtual desaparicién del
género mds asociado con la monarquia absoluta: la relacién de
solemnidades regias, por otro lado ya cubiertas por la prensa
periédica*®*. Cuando Maria Luisa llegé a Paris para desposarse con
Napoleén (1810), el arco de triunfo efimero elevado al efecto no
originé ninguna publicacién. Conocemos su hechura por haberlo
reproducido un fabricante de ornamentos en su catdlogo comercial. De
alguna forma, recogerdn la herencia los dlbumes de las exposiciones
universales, uno de los udltimos intentos del grabado por competir

con la fotografia.

Con la industrializacién, se hacen raros los tratados que

152 Faus Prieto 1995.
16° Hernando 1989, p. 452-453.
161 Mayor 1971, s.p.
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traten conjuntamente la teoria y practica de 1las artes, atn
frecuentes en el XVIII. Los arquitectos titulados seguirén
satisfaciendo ambas demandas, pero distinguiendo las publicaciones
sobre el arte de proyectar, que dirigirdn a sus iguales, de las
destinadas a suministrar a los albafiiles ejecutantes la prdctica del
oficio. Un exponente espafiol es el arquitecto Manuel Fornés vy

Gurrea, autor de respectivos Album de proyectos originales de
arquitectura (Madrid, 1846) y Observaciones sobre la prdctica del
arte de edificar (Valencia, 1841)%¢,

Esta literatura técnico-divulgativa se desarrollé especialmente
en Inglaterra. Fue un duro golpe para el artesanado que se pusiera
al alcance de cualquiera unos procedimientos, cuya transmisién oral
habia garantizado hasta entonces los privilegios de la profesién. El
trabajo artesano consideraba como una unidad los procesos que, tras
la revolucién industrial y la consiguiente divisién del trabajo,
serdn tratados como procesos singulares por este tipo de literatura,
cuyo verdadero publico era el técnico adaptado al maquinismo,
surgido de las nuevas clases medias y con frecuencia autodidacta*c:.
En el otro extremo de la escala cultural, con Pugin y Ruskin aparece
el critico de arquitectura (un siglo mds tarde que el critico de
arte figurativo), el cual no trata de dirigir 1la préactica
arquitecténica mediante el gusto del mecenas individual, sino de la
formacién de una opinién piblica que abarque a todos los lectores

cultos?®ss,

En Espafia, el incipiente desarrollo industrial y el débil
espiritu de empresa dificultaron el desarrollo auténomo de la
profesién ingenieril. Su lugar lo ocupé un Cuerpo gque debia al
Estado existencia, formacién y encargos: el de Ingenieros Civiles.
Constituido en 1801 segun el modelo francés, no tardé en disputar
competencias a los arquitectos, cuyo conservadurismo académico les
habia llevado a descuidar la preparacién técnica. Su actividad llevé

2 Bonet Correa 1993, p. 323-335.
163 Vincent 1989, p. 104-119.
%4 Wilton-Ely 1984, p. 190.
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a los ingenieros a adscribirse a la ideologia liberal, pero por su
titulacién y funciones se mostraron no menos elitistas que los
arquitectos. En consecuencia, 1los tunicos profesionales de 1la
construccién que mantuvieron en el siglo XIX la herencia cultural
pre-académica, fueron 1los maestros de obras’®®. Limitados a
proyectar edificios no monumentales, continuaron auxilidndose con
libros de modelos, como habian hecho siempre. Se trataba en
ocasiones de reediciones de los tres siglos anteriores, en especial
manuales de 6rdenes arquitecténicos’®® (que no quedaron arrinconados
anntes del ecléctico fin de siécle); en otras, de un género nuevo:
el prontuario de construccién integral de casas modestas. Aparecido
en Inglaterra a finales del siglo XVIII**’, estos how-to-do-it
tuvieron gran aceptacién en el principal pais en proceso de
colonizacién, los Estados Unidos, donde el albafiil o el carpintero
se encontraban con frecuencia aislados de todo foco de cultura
arquitecténica’®®*. En el mismo pais y siglo, la transicién entre el
tratado de arquitectura monumental y los antedichos manuales 1la
forman los repertorios de viviendas que, partiendo de las villas a
lo Palladio, ilustradas en cobre, derivan hacia el cottage
pintoresco, reproducido al aguatinta?lc®.

¢ Bonet Correa, Lorenzo Forniés & Miranda Regojo, 1985, p.
22-27.

%¢ Uno de los mds tardios es: El Vigiiolas [sic] de los

propietarios, 6 los cinco o6rdenes de arquitectura, segin J.
Barrozio de Vighiolas, por Moisy padre; sequido de la carpinteria

el maderaje v la cerrajeria, por Thiollet hijo (Paris, ediciones
s.a., 1849, 1861). El titulo de los apéndices delata el piblico

al que se dirige. Existe edicién facsimil (véase Calvo Serraller
1981). Se cuenta que cuando Elias Rogent, el apdéstol del
neomedievalismo espafol, ingresé en la Escuela de Arquitectura
de Madrid (1845), organizé un auto da fé simbélico en el que
quemd el Vignola. Significativamente, el autor favorito de Rogent
era el "critico" Milizia (Hereu i Payet 1987).

17 Wiebenson, p. 302-312 (contribuciones de Bradley Basker
y Elizabeth Lambeth). Uno de los primeros ejemplos es Janes
Peacock, OIKIDIA, nutshells: being iconographic distributions
from small houses (Londres, 1785); incluye una sdtira sobre las
casas de campo lujosas, a lo Palladio.

¢ Park 1961; no he podido consultar Upton 1984.
1%* Wiebenson 1985.
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En el siglo XIX aparece otro exponente de la alteracidén de los
sistemas de formacién: el "método" fdacil de dibujo y pintura.
Presupone una ulterior dedicacién profesional en menor grado que las
cldsicas cartillas. De lo que se trata es de entrenar en los buenos
modales a los hijos de 1la burguesia, especialmente a las
muchachas*’®.

170 Diego 1986.
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3. REPERTORIO DE AUTORES

Vamos a examinar las obras de bellas artes escritas por autores
espafioles o publicadas en Espafia’”*. Se encabezan por fecha de la
primera edicién y, en las obras pdstumas, por fecha aproximada de
redaccién:

1526. Diego de Sagredo, Medidas del Romano. Toledo: Remén de Petras,
1526. 38 h., 42. Reed.: Lisboa, 1541, 1542 (dos); Toledo, 1549,
1564. Trad. al francés: Paris, 15312, 1539, 1542, 1550, 1555, 1608.

1549. Blas de Ortiz, Summa Templi Toletani perquam graphica
descriptio. Toleti: apud Iocannem Ayala, 1549. 149, 10 f., 89.

1552. Sebastiano Serlio, Tercero y quarto libro de architectura, tr.

Francisco de Villalpando. Toledo: Juan de Ayala: a costa de
Francisco de Villalpando, 1552. 80, 78 f., f£2. Reed.: Toledo, 1563,
1573.

1572. Juan de Arfe, Quilatador de la plata, oro y piedras.
Valladolid: Alonso y Fernandez de Cérdoba, 1572. 4 h., 71 £., 1 h.,

42, Reed.: Madrid, 1598, 1678.

1582. Leon Battista Alberti, Los diez libros de architectura, tr.

Rodrigo Zamorano. Madrid: Alonso Gémez: [a costa de Francisco
Lozano], 1582. 4 h., 343 p., 19 h., 4°. Reed.: Madrid, 1797
(corregida por D.R.B.).

1582. Vitruvio, De chitectura, tr. Miguel de Urrea. Alcald de
Henares: Juan Gracian, 1582. 178 £., 7 h., f=.

1585. Juan de Arfe, De varia commensuracién para la esculptura vy
architectura. Sevilla: Andrea Pescioni y Juan de Ledén, 1585-1587, 2

17t para Italia, un paralelo es Bec 1988.
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vol., 6 h., 35, 48, 40 p., f2. Reed.: 1675, 1736 (por Diego
Enguera), 1763, 1773, 1795, 1806 (por José Asensio y Torres).

1587. Juan de Arfe, Descripcidén de la traca y ornato de la custodia

...de Sevilla. Sevilla: Juan de Leén, 1587. 16 f., 82.
1589. Juan de Herrera, Sumario reve declaracidén de los disehos

estampas...del Escurial. Madrid: Viuda de Alonso Gémez, 1589. 32 f.,
82.

1593. Giacomo da Vignola, Regla de las cinc or es de
architectura, tr. Patricio Cajés. Madrid: en casa del autor
[Patricio Caxesi], 1593. f¢2. Reed.: 1619, 1651, 1658, 1702, 1722,
1736, 1760, 1764 (Diego de Villanueva), 1768, 1792 (Delagardette),
1806, 1813.

1600. Gaspar Gutiérrez de los Rios, Noticia general para la
estimacién de las artes. Madrid: Pedro Madrigal, 1600. 16 h., 340

P-, 5h., 4=°.

1604. Juan Bautista Villalpando, In Ezechielem explanationes. T.
II1, Apparatus urbis ac Templi Hierosolymitani. Roma: Ildefonsi

Ciacconii, 1604. f=e.

1605. José de Sigilienza, Tercera parte de la Historia de la Orden de
San Gerénimo. Madrid: Imprenta Real, por Juan Flamenco, 1605. 21 h.,

899 p., f¢. Tr. al italiano: Bolonia, 1648, 1650.

1615. Martin Esteban (o Estevan), Compendio del rico aparato y

hermosa architectura del Templo de Salomén. Alcald de Henares: Juan
Gracian, 1615. 8 h., 168 f., 21 h., 8=2.

1617. Pedro de Herrera, Descripcién de la Capilla de Nuestra Sefiora
del Sagrario, gue erigidé en la Santa Iglesia de Toledo, el Ilmo. Sr.

Cardenal D. Bernardo de Sandoval y Rojas. Madrid: Luis Sédnchez,
1617. 4 h., 98 £., 4°.
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1625. Andrea Palladio, Libro primero de la architectura, tr.
Francisco de Praves. Valladolid: Juan Lasso, 1625. 4 h., 38 f., fe,.

1626. Juan Alonso de Butrdén, Discursos apologéticos, en gue se

defiende la ingenuidad del arte de la pintura. Madrid: Luis Sanchez,
1626. 16 h., 122 £., 18 h., 4¢.

1629. Juan Alonso de Butrodn, Memorial info torio r los pintores

en el evto e trata on sefior Fiscal de su Magestad.. ob
la exempcidén del arte de la pintura. Madrid: [s.n.], 1629.

1631. Advertencias para las fabricas de los edificios y diversas

cosas necesarias para el culto divino. Valencia: Toannis Chrisostomi
Garriz, 163172,

1633. Vicente Carducho, Didlogos de la pintura. Madrid: Francisco
Martinez, 1633. 9 h., 162 f., 4°2,.

1633. Diego Lépez de Arenas, Breve c endio de carpinteria o
blanco y tratado de alarifes. Sevilla: Luis Estupifidn, 1633. 6 h.,

63 £., 1 h., f2. Reed. por Santiago Rodriguez Villafafie: Sevilla,
1727

1637-38. Pedro de Villafranca, Cartilla para ensefiar los principios
del disefio. Reproducida como apéndice a las Reglas de las cinco
6rdenes de architectura de Vignola, en sus ediciones de 1651, 1702

y 1722.

1639-64. Lorenzo de San Nicolds, Arte y uso de architectura. Madrid,
1639-1664, 2 vol. Tomo 1: 6 h., 166 £., 2 h., f2; tomo 2: 3 h., 449
pP-, 2 h., £f2. Reed. del t. 1: Madrid, 1667; de los t. 1 y 2: Madrid,

172 Seguin el catdlogo de la Biblioteca Nacional de Madrid,
figura encuadernado con el Sinodo de la Diécesis de Valencia de
1631. Seguramente coincide con manuscrito examinado por Benlloch
Poveda 1989, que es una traduccién de Instructionum fabricae et
suppellectitis ecclesiasticae, de San Carlos Borromeo, y quiza
con el impreso anénimo ertencias pa s fabricas de los
edificios y diversas cosas necesarias para el culto divino
(Madrid: s.n., 17807?) (Bonet Correa 1980, p. 52; 1993, p. 94).
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1736, 1796.

1649. Francisco Pacheco, Arte de la pintura, su antigiiedad y
grandezas. Sevilla: Simén Faxardo, 1649. 3 h., 641 p., 1 h., 42,

Redactado en 1639. Incluye fragmentos de: Pablo de Céspedes, Poema
de la pintura (redactado ca. 1600).

1654. Jehuda Ben R. Isha Abarbanel, Retrato del Templo de Selomo.
Amsterdam, 1654.

1657. Francisco de los Santos, Descripcién breve del Monasterio de
San Lorenzo el Real del Escorial. Madrid: Imprenta Real, 1657. 6 h.,
184 f., 4h., f2°., Reed.: Madrid, 1667, 1681, 1698. Tr. ingles:

Londres, 1671, 1760.

1661. Gregorio de Tapia y Salcedo, Tratado de los errores gue se
cometen en las pinturas sagradas. Madrid, 1661. f2,*7®

1661. Juan de Torija, Breve tratado de tédo género de bdébedas [sic].
Madrid: Pablo de Val, 1661. 8 h., 75 £., f=.

1661. Juan de Torija, Tratado eve sobre las ordenanzas de la Vil

de Madrid, y policia de ella. Madrid: Pablo de Val, 1661. 24, 165,
11 p., 4°.

1673. Gabriel Diaz Vara Calderdén, Grandezas marav as de 1
inclyta y sancta ciudad de Roma. Madrid, 1673.

1678. Juan Caramuel Loblokowitz, Architectura civil, recta vy
obliqua. Vigevano: Emprenta Obispal, por Camillo Corrado, 1678. 3

vol., f¢. Salié a la vez en latin.

1681. Félix de Lucio Espinosa y Malo, El pincel cuyas glorias

descrivia... Madrid: Francisco Sanz, 1681. 56 p., 4°¢.

173 Ninguin autor moderno parece haber visto esta obra. La
citan Nicolds Antonio y Gregorio Maydns, y aparece en el catdlogo
del librero Francisco Manuel de Mena (Madrid, 1742).
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1693. José Garcia Hidalgo, Principios para estudiar el arte de la
pintura. Valencia, 1693. f=2.

1695. Domingo de Andrade, Excelencias, antigilied obleza de la
arguitectura. Santiago [de Compostela]: Antonio Frays, 1695. 24 h.,
49.

1696. Manuel Vidal y Salvador, Crisol histérico-politico de 1la
antigiliedad, nobleza y estimacién del arte liberal de los plateros.

[Madrid: s.i, 1696]. 3, 20, 10 p., £°. Reed. en 1700 y 1805 con el
titulo: Apologia histérico-politica...

16987 Henry Wotton, Elementos de architectura, tr. anénimo. S.1.:
s.i., 16982 1 h., 139 p., 8:=.

1700. Antonio Palomino, Explicacién de la idea gue ha discurrido y
executado en la pintura de la iglesia parroguial de San Juan del

Mercado de Valencia. Valencia: Francisco Mestre, 1700. 10 h., 56 p.,
42,

1703. Vicente Vitoria, Osservazioni sopra il libro della Felsina
pittrice. Roma, 1703.

1712. Tomds Vicente Tosca, Compendio mathemdtico... t. V,

Arquitectura civil, montea y canteria, argquitectura militar,
pirotechnia y artilleria. Valencia: Vicente Cabrera, 1712. 3 h., 610

P., 2 h., 35 1lédm. plegadas 82. Reed.: Madrid, 1727; Valencia, 1757,
1794.

1715-24. Antonio Palomino, El Museo pictérico y escala éptica.
Madrid: Lucas Antonio de Bedmar, 1715-1724, 2 vol. Vol. 1: 18 h.,
306 p., 27 h., f2; vol. 2: 15 h., 498 p., 21 h. Reed.: Madrid, 1795-
1797. Reed. parcial: Londres, 1739, 1742, 1744, 1746. Tr. parcial:
inglés, Londres, 1739; francés, Paris, 1749; alemdn, Dresde, 1781.

1719. Bartolomé Ferrer, Curiosidades utiles arithmética, geométrica
y architecténica, o...El curioso architecto. Madrid: Eusebio
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Ferndndez de Huerta, 1719. 13 h., 237 p., 4°.

1719. Teodoro Ardemans, Decl ci extensi sobr
que escrivié Juan de Torija. Madrid: Francisco del Hierro, 1719. 16

h., 288 p., 4=°.

1720. Teodoro Ardemans, Ordenanzas de Madrid y otras diferentes que

se practican en las ciudades de Toledo y Sevilla. Madrid, 1720.
Reed.: Madrid, 1720, 1754, 1760, 1765, 1791, 1796, 1798, 1820, 1830,

1844, 1848, 1866.

1727. Francisco Alvarez, Bre rata de reloges solares
architectura. Madrid: Lorenzo Francisco Mojados, 1727. 8 h., 40 p.,
12 ldm., 4°=°.

1730. Juan Interidn de Ayala, Pictor christianus eruditus. Madrid:

ex Typographia Conventus Ordinis Beatae Mariae de Mercede, 1730. 11
h., 415 p., f=.

1730-1739. Matias de Irala Yuso, Método suscinto y compendioso de

cinco simetrias apropiadas a los cinco 6rdenes de arquitectura.
Madrid: s.i., 1730-1739. 1 h., 23 lé&nm., f=.

1738. Agustin Bruno Zaragozd y Ebri, Escuela de arquitectura civil.
Valencia: Joseph Tomds Lucas, 1738. 12 h., 159 p., 54 lédm., 4=,

Reed. 1804.

1739. Diego Hildn, Compendio de las grandezas del Real Monasterio de

San Lorenzo del Escorial. Madrid: Gabriel Ramirez, 1739. 3h., 48 p.,
82. Reed.: Madrid, 1817.

1740. Manuel lLosada, Critica y compendio especulativo-prédctico de la
arquitectura civil. Madrid: Antonio Marin, 1740. 12, 146 p., 31
ldm., 4°=.

1747. Juan Garcia Berruguilla, Verdadera préactica de las
resoluciones de la geometria sobre las tres dimensiones para un

72



perfecto architecto. Madrid: Lorenzo Francisco Mojados, 1747. 16 h.,
135 p., 19 lam., 4°.

1753. Benedetto Varchi, tr. Felipe de Castro, Leccién que hizo...en

la Academia Florentina...sobre la primacia de las artes. Madrid:
Eugenio Bieco, 1753. 40, 210 p., 8=.

1755. Claude Boutet, tr. Francisco Vicente Orellana, Tr do d

barnizes y charoles...con otro de la miniatura para aprender sin
maestro. Valencia: Joseph Garcia, 1755. 14 h., 252 p., 8¢.'7¢

1757. Estatutos de la Real Academia de S. Fernando. Madrid: Gabriel
Ramirez, 1757. 102 p., 1 h., 8=.

1757. Manuel Gémez Marcé. Breve noticia de los principios y

progresos de la Academia de Pintura, escultura y Arquitectura...de
Valencia. Madrid: Gabriel Ramirez, 1757. 4°.

1761. Claude Perrault, Compendio de los Diez libros rquitectura
de Vitruvio, tr. José Castafieda. Madrid: Gabriel Ramirez, 1761. 8
h., 133 p., 6 h., 4°.

1761. Manuel de Rueda, Instruccién para grabar en cobre. Madrid:
Joachin Ibarra, 1761. 32, 230 p., 12 1lé&m., 8°2.

1763. Christian Rieger, Elementos de toda la arquitectura civil, tr.
Manuel Benavente. Madrid: Joachin Ibarra, 1763. 20, 304, 15 p., 17

lanm., fe.

1764 . Andrés Jiménez, Descripcién del Real Monasterio de San Lorenzo
del Escorial. Madrid: Antonio Marin, 1764. 10 h., 452 p., fe.

1766. Diego de Villanueva, Coleccién de diferentes papeles criticos
sobre todas las partes de la arquitectura. Valencia: Benito Monfort,

74 El1 primer tratado es una reedicidén de Filippo Buonnani

(o Genaro Cantelli), Tratado de barnizes y charoles (Valencia,
1735).
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1766. 5 h., 173 p., 8=.

1767. Antonio Plo y Camin, El arquitecto prdctico, civil, militar y

agrimensor. Madrid: Pantaledén Aznar, 1767. Reed.: 1793, 1819, 1844,
1856.

1772-94. Antonio Ponz, Viage de Espafa. Madrid: Ibarra, 1772, 18
vol. 8¢. Reed.: Madrid, 1774-1783, 1787-1794.

1773. Noticia histérica de los principios, progreso vy ereccidén de la

Real Academia de las Nobles Artes...de San Carlos. Valencia: Benito
Monfort, 1773. 2, 69 p., f=°.

1774. Juan Barceldén, Livro de principios para aprender a dibuxar
sacado por las obras de Joseph de Ribera. Madrid, 1774. 22 1l&m.'”

1777. Lucas Cintora (o Zintora), Carta apologéti or la noble
arquitectura, o Reflexiones sobre la reparacién...del Sagrario...de

Sevilla. Sevilla: Joseph de S. Romdn y Codina, 1777. 4 h., 77 p.,
82,

1780. Gérard Audran, Las proporciones del cuerpo humano, medidas por

las més bellas estatuas de la Antigiiedad, tr. Jerénimo Antonio Gil.

Madrid: Joaquin Ibarra, 1780. 1 h., 6 p., 30 1ldm., fe.

1780. Anton Raphael Mengs, Obras, ed. José de Azara. Madrid:
Imprenta Real, 1780. 6 h., 50, 404 p., f2. Reed.: Madrid, 1797.

1781. José Ortiz y Sanz, Abaton reseratum, sive genuina declaratio

duorum locurum...Vitruvii. Roma: Michaelis Angeli Barbiellini, 1781.
82.

1782. Juan Interidn de Ayala, tr. Luis Durdn y Bastero, El pintor
christiano v erudito. Madrid: Joachin Ibarra, 1782. 2 vol., XX+434,
VII+533 p., 4°. Reedicidén en Barcelona, 1833.

175 Adaptacién de Louis Ferdinand Elle, Livre de portraiture
receuilly des oeuvres de Joseph de Ribera, Paris, 1650.
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1782. Gaspar Melchor de Jovellanos, Elogio de las bellas artes.
Madrid: Joaquin de Ibarra, 1782. 4°.

1782. Lodovico Muratori, tr. Juan Sempere y Guarinos, Reflexiones
sobre el buen sto _en ciencias en las artes. Madrid: Antonio
de Sancha, 1782. 296 p. 8°¢.

1783. Benito Bails, Elementos de matemdtica... IX, Arquitectura
civil. Madrid: Joaquin Ibarra, 1783. XV+888 p., 4°2. Reed.: Madrid,

1796, 1804, 1816.

1784. Vicente Regqueno Vives, Saggi s tablimento dell’antica
de’Romani pittori. Venecia: Juan Gatti, 1784. 215
p., 82. Reed. aumentada: Parma, 1781, 2 vol.

1784. El1 tratado de la pintura por Leo e Vinci los tres

libros gue sobre el mismo arte escribié Leén Bautista Alberti, tr.
Diego Antonio Rején de Silva. Madrid: Imprenta Real, 1784. XVIII,

266 p., 4°2. Reed.: Madrid, 1827.

1785. José Ortiz y Sanz, Risposta...al P. Ireneo Atto alla censura
fatta al suo libro Abaton. Madrid: Imprenta Real, 1785. 8=2.

1785. Ramén Pascual Diez. Arte de hacer el estuco -jaspeado, o de

imitar los jaspes. Madrid: Imprenta Real, 1785, 6 h., 54 p. 8¢,

1785. Antonio Ponz, Viage fuera de Espafia. Madrid: Joachin Ibarra,
1785, 2 vol., LXII+388, LIX+360 p., 8¢.

1785. Gaspar de Molina y Saldivar, marqués de Urenia, Reflexiones
sobre la arquitectura, ornato y misica del templo. Madrid: Joaquin
Ibarra, 1785. XVI, 414 p., 8=.

1786. Celedonio Nicolds Arce y Cacho, Conversaciones sobre la

escultura. Pamplona: Joseph Longas, 1786. XII, 554 p., 82.

1786. Diego Antonio Rején de Silva, La Pintura: poema didédctico.
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Segovia: Antonio Espinosa de los Monteros, 1786. 6 h., 135 p., 4°.

1786. Isidoro Bosarte, Disertacién sobre los monumentos antiguos

...que se hallan en la ciudad de Barcelona. Madrid: Antonio de
Sancha, 1786. 117 p., 8=2.

1787. Vitruvio, Los diez libros de architectura, tr. José Ortiz y
Sanz. Madrid: Imprenta Real, 1787. XXVIII, 277 p., LVI 14dm., fe.

1788. Felipe de Guevara, Comentarios de la pintura, ed. Antonio
Ponz. Madrid: Jerdnimo Ortega e Hijos de Ibarra, 1788. XIV+253 p.,
8¢, Redactado ca. 1560.

1788. Francisco Martinez, Introduccién al conocimiento de las bellas
te o Diccionario manual d tura, escultura, arquitectur

grabado.... Madrid: vViuda de Escribano, 1788. VIII, 419 p., 4=.

1788. Diego Antonio Rején de Silva, Diccionario de las nobles artes
para instruccién de los aficionados y uso de los pintores. Segovia:
Antonio Espinosa, 1788. 5 h., 217 p., 4°.

1788 ca. Isidoro Bosarte, Discurso sobre la restauracidén de las
bellas artes en Espafia. Madrid: Ibarra. Segunda entrega del Gabinete

de lectura espanocla.

1789 ca. Isidoro Bosarte, Disertacién sobre el estilo gue llaman
gético en las obras de arquitectura. Madrid: Ibarra. Tercera entrega
del Gabinete de lectura espafiola.

1789. Esteban de Arteaga, Investigaciones filoséficas sobre la
belleza ideal. Madrid: Antonio de Sancha, 1789. 217 p., 8°¢.

1789. Francesco Milizia, El teatro, tr. José Ortiz y Sanz. Madrid:
Imprenta Real, 1789. 237 p., 8°¢.

1789. Antoine Peyre, Disertacién de arquitectura sobre 1la
distribucién de los antiguos, comparada con la de los modernos, tr.
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Antonio Gonzdlez y Pedro Arnal. Madrid: Antonio Espinosa, 1789. 2
h., 40 p., 4°.

1789. Francisco Preciado de la Vega, Arc a pictérica e ueno, o
rosaico sob 3 edric ractic e 1 intura. Madrid:
Antonio de Sancha, 1789. 6 h., 323 p., 4°.

1790. Giovanni Branca, Manual de arquitectura, tr. Manuel Hijosa.
Madrid: Viuda de Joaquin Ibarra, 1790. 175 p., 29 lam., 82,

1790. Gaspar Melchor de Jovellanos, Elogio de D. Ventura Rodriguez.
Madrid: Viuda de Ibarra, 1790. 178 p., 8¢2.

1791. Isidoro Bosarte, Observaciones sobre bellas artes entre

los antiguos hasta la conquista de Grecia por los romanos. Madrid:
Benito Cano, 1791. 8=¢.

1792. Jacopo da Vignola, Re s de los ci denes de a itectur

de Vignola, con un orden dérico de Posidonia, ed. C.M. Delagardette,

tr. Fausto Martinez de la Torre y José Asensio y Torres. Madrid:
Manuel Gonzdlez, 1792. 42 p., 65 lam., fe°.

1792. Francisco Antonio Valzania, Instituciones de arquitectura.
Madrid: Sancha, 1792. 4¢.

1793. Memorias leidas en la Real Academia de Ciencias de Paris sobre
edificacién de hospitales, tr. Valentin de Foronda. Madrid, 1793.

1793-7. Antonio Conca, Descrizione odeporica della Spagna. Parma:
Stamperia Reale, 1793-1797, 4 vol., 8¢.

1794. Guillermo Casanova, Tratado de perspectiva linear y aérea.
Madrid: Pacheco, 1794. 59 p., 9 lam., fe.

1794. José Lépez Enguidanos, Coleccién de vaciados de estatuas
antiguas gue posee la Real Academia de las Tres Nobles Artes de
Madrid. Madrid, 1794.
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1795. Ottavio Bertotti-Scamozzi, Coleccidén de los edificios y planos

del célebre arguitecto Andrea Palladio, tr. Carlos Félix Vargas
Machuca. Madrid, 1795.

1795. Pedro Garcia de 1la Huerta, Comentarios de la pintura
encdustica del pincel. Madrid: Imprenta Real, 1795. XXVIII+235 p.
890

1795. Pedro José Mdrquez, Delle case di citta degli antichi Romani
secondo la dottrina di Vittruvio. Roma: il Salomoni, 1795. XXXIX,
382 p., 6 lam., 4°.

1795. Simonin, Tratado elemental de los cortes de canteria o arte de

la montea, tr. Fausto Martinez de la Torre y José Asensio y Torres.
Madrid, 1795.

1796. Pedro José Marquez, Delle ville di Plinio il Giovane. Roma: il
Salomoni, 1796. 4=¢.

1797. José Lépez Enguidanos, Cartilla de incipio de dibuijo eqguin

los mejores originales que posee en sus salas de estudio la Real

Academia. Madrid, 1797.

1797. Andrea Palladio, Los quatro libros de arguitectura, tr. José
Ortiz y Sanz. Madrid: Imprenta Real, Pedro Julidn Pereyra, 1797

(s6lo libros I y II). XVIII p., XXXIV, LX lém., f=.

1800. Agustin Cedn Bermidez, Diccionario histérico de los més

ilustres profesores de las bellas artes en Espana. Madrid: Viuda de
Ibarra, 1800, 6 vol. 82. Incluye: Pablo de Céspedes, Discurso de la
comparacién (redactado en 1604).

1801. Hubert-Frangois Gravelot y Charles-Nicolas Cochin (el Joven),

Iconologia por figuras o tratado completo de alegorias y emblemas.

Traduccién de D.J.Y.V. (Don Juan Incldn Valdés ?). Madrid: [s.n.],
1801-1802. 24 hojas y 24 ldminas. 8¢,
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1801. Pedro José Marquez, Sobre lo bello en general. S.1., 1801.

1802. Benito Bails, Diccionario de argquitectu ivil. Madrid: Viuda
de Ibarra, 1802. 131 p., 4°. Redactado antes de 1797.

1803. Pedro José Mdrquez, Dell’ordine dorico;: con appendice sopra

un‘antica Tav. di Pozzuolo. Roma: il Salomoni, 1803. 196 p., 10
lam., 4-e.

1804. Isidoro Bosarte, Viage artistico a varios pueblos de Espafa.
Madrid: Imprenta Real, 1804. XVI, 417 p., 8=.

1804. Giovanni Bottari, Didlogos sobre las artes del diseno, tr.
José Ortiz y Sanz. Madrid: G. Fuentenebro, 1804. 8¢.

1804~-5. Agustin Cedn Bermudez, Descripcidn artistica de la catedral
de Sevilla + Apéndice. Sevilla: Viuda de Hidalgo, 1804-1805. XXII,
200, XLVII p., 8¢.

1804. Agustin Cedn Bermidez, Descripcién artistica del Hospital de
la Sangre de Sevilla. Valencia: Benito Monfort, 1804. 29 p., 122,

1804. Juan Moreno de Tejada, Excelencias del pincel y del buril.
Madrid: Antonio de Sancha, 1804. XII+174 p., 8°2.

1804. Benito Pardo de Figueroa, Examen analitico del guadro de 1la

ransfigquracid de Rafael ino;: s ido al as
observaciones sobre la pintura de los griegos. Paris: Carlos
Crapelet, 1804. XVI, 145 p., 4=.

1806. Agustin Ceadn Bermudez, Carta...a un amigo suyo sobre el estilo

y el gusto en la pintura sevillana. Cddiz: Casa de Misericordia,
1806. 165 p., 8°.

1808. Pedro José Marquez, Esercitazioni architettoniche sopra gli
spettacoli degli antichi...con un appendice sul Bello in generalé.

Roma, 1808.

79



1812. Gaspar Melchor de Jovellanos, Carta histérico—critica sobre el

edificio de la Lonja de Mallorca. Palma de Mallorca: Brusi, 1812. 53
P-, 4°.

1813. Gaspar Melchor de Jovellanos, Memorias histéricas sobre el
castillo de Bellver en la isla de Mallorca. Palma de Mallorca:

Miguel Domingo, 1813. 95 p., 4°¢°.

1817. Pedro Franco, Espafia, feliz con la industria perfeccionada del
dibujo. Madrid: Imprenta Real, 1817. 90 p., 8¢°.

1817. Fernando Brambila, Trat rincipios elementales de
perspectiva. Madrid: Ibarra, 1817. 27 p., 11 lém., 42,

1819. Agustin Cedn Bermidez, Didlogo sobre el arte de la pintura.
Sevilla: Manuel de Aragén, 1819. 58 p., 12¢,

1820. Damidn Bermejo, Descripcidn tistica del Real Monasteri e
S. Lorenzo del Escorial. Madrid: Rosa Sanz, 1820. XII, 400 p., 12=.

1822. Agustin Cedn Bermidez, Ocios_sobre bellas artes. Madrid: Leén
Amarita, 1822. 71 h., 4°2.

1822. Agustin Cedn Bermidez, Tres didlogos entre Juan de Herrera...y
Bautista Antonelli

1822. Jeremy Bentham, El panéptico. Madrid: Fermin Villalpando,
1822.
1823. Francesco Milizia, Arte de saber ver en 1 ellas artes 1

disefio, tr. Ignacio March (+ 1811); Antonio Ginessi, Tratado de las
sombras v otro de...casetones, tr. Pedro Serra Bosch. Barcelona:

Garriga y Aguasvivas, 1823. 69 p., 6 1lam., f=.

1827. Francesco Milizia, Arte de saber ver en las bellas artes del

disefio, tr. Agustin Ceédn Bermidez. Madrid: Imprenta Real, 1827. XV,
247 p., 4°.
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1827. Juan de Villanueva, Arte de albanileria, ed. Pedro Zeugotita.
Madrid, 1827. Redactado antes de 1811.

1828. Ramén Diosdado Caballero, Observaciones...sobre la patria del
pintor Josef de Ribera. Valencia: Benito Monfort, 1828. 60 p., 4°.

1828. Luis Eusebi, Noticia de los cuadros gue se hallan colocados en

la galeria del Museo...del Prado. Madrid: Hija de Francisco Martinez
Davila, 1828. 226 p., 8%.

1828. José Antonio Jiménez, Diccionari ual de a itec
escultura y pintura. Madrid: Catalina Pifiuela, 1828. 44 p. 8=.

1829. Eugenio Llaguno y Amirola (completado por Agustin Cean

Bermidez), Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia
desde su restauracién. Madrid: Imprenta Real, 1829, 4 vol. 4°.
Redacccién original de ca. 1790.

1832 (pdéstumo). Agustin Cedn Bermidez, Sumario de las antigliedades
romanas gque hay en espana, en especial las pertenecientes a las
bellas artes. Madrid: Miguel de Burgos, 1832.

Primeras ediciones modernas:

1845. Fray Juan de San Jerdnimo, Memorias. Redactadas entre 1561 y
1592.

1853-54. Jusepe Martinez, Discursos practicables del nobilisimo arte

de la pintura. Redactado ca. 1673.

1854. Gregorio Mayans y Siscar, Arte de pintar. Redactado en 1776.

1862. Jerénimo de Mora, Explicacién de las alegorias pintadas en la
escalera del Real Palacio del Prado. Redactado ca. 16007,

176 publicado en: El arte en Espafa, 1 (1862), p. 128-156;
y en Vifiaza 1889-1894, vol. 3, p. 103-104.
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1868. Simén Garcia (con material de Rodrigo Gil de Hontaifién),

Compendio de arquitectura y simetria de los templos. Redactado en
1681-1683. 12 ed. completa, 1979.

1870. Agustin Arqués Jover, Coleccién de pintores, escultores
desconocidos. Redactado en 1802.

1876. Juan de Mal Lara, Descripcién de la Galera Real del
serenissimo Sefior Don Juan de Austria. Redactado en 1569.

1886. Francisco Pacheco, Libro de descripcién de verdaderos
retratos. Redactado en 1599.

1921. Francisco de Holanda, Didlogos de la pintura, tr. Manuel
Denis. Traduccién redactada ca. 1563.

1930. Marcos Antonio de Orellana, Biografia pictérica valentina.
Redactado ca. 1784.

1930. Juan Andrés Rizi, Tratado de la pintura sabia. Redactado ca.
1662.

1935. Juan de Herrera, Discurso de la figura cubica. Redactado antes
de 1597.

1956. Martin Sarmiento, Programa escultérico del Palacio Real de
Madrid. Redactado ca. 1740'7".

1967. Juan Danis, Tratado de la fébrica del vidrio; Francisco
Herranz, Modo de hacer vidrieras. Ms. de 1689'7%,

1974. Herndn Ruiz II, Libro de arquitectura. Redactado ca. 1558.

177 publicado en fragmentos diversos por: Sanchez Cantén
1956, Morterero 1972, Plaza Santiago 1975.

178 pyblicado en Nieto Alcaide 1967.
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1977. Josep Gelabert, De l’art del picapedrer. Redactado en 1653.

1977. Alonso de Vandelvira, Lib de traza e cortes de piedra.
Redactado antes de 1591.

1979. Diego de Villanueva, Libro de diferentes pensamientos unos

imbentados v otros delineados. Redactado en 1754-1758.

1986. Ginés Martinez de Aranda, Cerramientos y trazas de montea.

Redactado ca. 1600.

1988. Andrés Julidn de Mazarrasa, Tratado de arguitectura. Redactado
antes de 1775.

1991. José Ortiz y Sanz, Instituciones de arquitectura civil
acomodadas en lo posible a la doctrina de Vitruvio. Ms. de 1819'7°,

1992. Antonio Ramos, Sobre la gravitacién de los arcos. Redactado

antes de 1782.

1993. Jusepe Martinez ?, Método para abrir al agua fuerte. Redactado

entre 1643 y 1679,

Principales obras todavia inéditas:

Anénimo. Tratado de arquitectura, Biblioteca Nacional, ms. 9.681.
Redactado ca. 1550.

Vitruvio, Los diez libros de argquitectura, tr. Lazaro de Velasco.
Redactado ca. 1565'%,

Diego de Villalta, De las estatuas antiguas. Redactado en 1590.

172 En Rodriguez Ruiz 1991.
180 publicado en Figueras Ferrer 1993.
81 Ed. parcial en Sanchez Cantén 1923-1941 (t. 1, 1923).

83



Salvador Mufioz, Tratado de arquitectura y perspectiva. Redactado
entre 1610 y 1636.

Juan Carlos de la Faille, Tratado de la architectura. Redactado en
1636.

Lazaro Diaz del Valle, Epilogo y nomenclatura de algunos artifices.
Redactado en 1656-59'%2,

Rodrigo Alvarez, Breve compendio de la carpinteria. Redactado en
1674.

Vicente Salvador Gémez, Cartilla y fundamentales reglas de pintura.
Redactado en 1674%%,

Vicente Vitoria. Academia de pintura del sefior Carlos Maratti.
Redactado ca. 1690.

Vicente Vitoria, Indice dell’opere di Raffaello Sanzio d’Urbino.
Redactado en 1703%%4,

Josep Ribas. Llibre de trasses de viaix y muntea. Redactado en 1708.

José de Hermosilla, Arquitectura civil. Redactado ca. 1750.

Fray Antonio de San José Pontones, Architectura hydrdulica.
Redactado entre 1759 y 1768.

Vicente Ponte, Ensayo de arquitectura civil. Ms. de 1796.

Josep Renart, Quinzanarios. Redactados en 1809-1810.

122 gd. parcial en Sanchez Cantén 1923-1941 (t. II, 1933).

182 conservada fragmentariamente. Reproduce el texto Sanchez
Cantén 1923-1941, vol. III, y las ilustraciones Angulo & Pérez
Sanchez 1988, lam. 402-407.

134 Bassegoda i Hugas 1994 publica el apéndice: "Dell’origine
e progresso dell’intaglio delle stampe".
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Distribucién topo-cronolégica de las ediciones®®®:

1526-550 551-600 601-650 651~700 701-750 751-800 801-830 TOTAL

Madrid - 7 6 19 19 63 24 138
Toledo 3 4 - - - - - 7
Alcala - = 1 - == = - 1
Valladoli 1 1 1 - - - - 3
Segovia - - = - - 2 - 2
Sevilla - 2 2 - 1 1 2 8
Cédiz - - = - . == 2 2
Santiago - - - 1 - - - 1
Burgos - - - 2 - - - 2
Pamplona - - = - 1 1 - 2
Barcelona - - - - = = 2 2
Valencia -~ - 1 1 2 5 3 12
Mallorca - - - - - = 2 2
Lisboa 2 = = - - = - 2
Italia = - 1 3 1 10 3 18
Paris 4 1 1 - 1 5 2 14
Amsterdam - - = - = E -

Londres - = = 1 4 2 -

Alemania - - = - - 3 -

Sine loco - — = 1 - - 1

TOTAL 10 15 ithc | 28 29 93 41 229

El predominio madrilefio en la materia (aproximadamente dos
tercios del total), es superior al que tuvo, en promedio, en el
conjunto del mundo editorial espafiol, con ser éste aplastante
durante los siglos XVII y XVIII'®*®*, La concentracién de los ingenios

artisticos en la Corte es evidente.

La explosién de la segunda mitad del XVIII (cerca de la mitad
del total) explica, aunque no ratifica, la patrioteria de Sempere y

185 Elaborada a partir de Palau y Dulcet 1948-1977.
186 Cruickshank 1978, p. 803.

85



Guarinos:
nunca se han escrito tantas obras en Espafia 4 cerca de ellas,
ni se han traducido las que mas convenia que se vulgarizasen en
qualquiera nacion gue se precie de honrar las Nobles artes, y
de promoverlas®®’.

Las cifras muestran lo benéfico de las medidas proteccionistas
tomadas por Fernando VI y Carlos III'. Que, al mismo tiempo,
creciera en términos absolutos el numero de libros extranjeros
presentes en las bibliotecas espafiolas, da testimonio de 1a
vitalidad intelectual de la segunda mitad del XVIII.

Distribucién topo-idiomdtica de las ediciones:

1526-550 551-600 601-650 651-700 701-750 751-800 801-830 TOTAL
ESPANA

Castellan 3 8 8 20 19 52 29 139
Tr. del italiano 4 2 3 8 6 26
Tr. del latin 2 1 - 3 = 7
Tr. del francés = - - - 7 1 8
Tr. del inglés - - - - - 1 1
Italiano - - = - - 1 = 1
Latin 1 o = - 1 1 = 3
EXTRANJERO

Castellan 2 - - 1 3 = 1 7
Francés 4 1 1 = 4 = 11
Latin - = 1 2 - 3 N 6
Italiano - - - - 1 9 3 13
Inglés - - - 1 1 2 - 4
Alem&n - = - = - 3 = 3
TOTAL 10 15 13 28 29 93 41 229

187 Ensayo de wuna biblioteca espanola de los mejores
escritores del reynado de Carlos III, Madrid: Imprenta Real,
1785-1789, t. 5, p. 2.

1%¢ Domergue 1982.
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Los 1lugares de actividad redaccional de 1los principales

autores, editores y traductores son (excepto Madrid):

Siglo XVI Siglo XVII Siglo XVIII
Barcelona Josep Ribas
L. Duréan Bastero
Burgos C.N. Arce Cacho
Cadiz Marqués de Urefia

Ciudad Rodrj

Lgo

Ramén P. Diez

Cérdoba

Hernédn Ruiz II

Pablo de Céspedes

Cuenca

Bartolomé Ferrer

El Escorial

José de Siglenza

Francisco Santos

Andrés Jiménez

Granada Lazaro de Velasco
Jaén Diego de Villalta
Alonso Vandelvira
Malaga Antonio Ramos
Mallorca Josep Gelabert
Pamplona Fco. Martinez
Santiago Domingo de Andrade
Sevilla Rodrigo Zamorano D. Loépez de Arenas|Rguez. Villafafe
Juan de Arfe Francisco Pacheco |Lucas Cintora
Toledo Diego de Sagredo
Blas Ortiz
Fco. Villalpando
Valencia V. Salvador Gémez |[A. Zaragozd Ebri
Fco. V. Orellana
M. G6mez Marcé
Marcos Orellana
Valladolid Francisco Praves
Vergara Valentin Foronda
Zafra Salvador Mufioz
Zaragoza Jusepe Martinez
Italia J.B. Villalpando José Hermosilla

F. Lucio Espinosa
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Vicente Vitoria

José de Azara
Vicente Requeno
Esteban Arteaga
Antonio Conca
Pedro J. Marquez

México

Jerénimo A. Gil
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4'

4.1. Clasificacidén estamental y profesional

En Schlosser se encuentran numerosas indicaciones,

POSICION SOCIAL DE AUTORES Y TRADUCTORES

pero este

autor no ensayé una sociografia general. Va a continuacién un cuadro

por estamentos:

Siglo XVI Siglo XVII Siglo XVIII
Clero José de Siglienza J.B. Villalpando Interidn Ayala
reqular Juan Carlos Faille|Matias Irala
Lorenzo S. Nicolds|Diego Hilén
Francisco Santos Antonio Pontones
Juan Andrés Rizi Manuel Benavente
Juan Caramuel Andrés Jiménez
Vicente Requeno
Esteban Arteaga
Antonio Conca
Pedro J. Marquez
Clero Diego de Sagredo Pablo de Céspedes |Tomds V. Tosca
secular Blas Ortiz L. Diaz del Valle |Bartolomé Ferrer
Lazaro de Velasco |Vicente Vitoria Fco. V. Orellana
M. Gémez Marcd
Antonio Ponz
L. Duran Bastero
José Ortiz Sanz
Ramén P. Diez
Franco. Martinez
Manuel Hi‘josa
Garcia de Huerta
Nobleza Felipe de Guevara |G. Tapia Salcedo José de Azara
Diego de Villalta |F. Lucio Espinosa |[Rején de Silva
Marqués de Urena
Eugenio Llaguno
Funcionario|Rodrigo Zamorano Pedro de Herrera Rguez. Villafafe

o letrado

Gutiérrez los Rios

Juan de Butrdn
M. vidal Salvador

Gregorio Mayans
G.M. Jovellanos
Sempere Guarinos
Benito Bails
Marcos Orellana
Isidoro Bosarte
Valentin Foronda
A. Cedn Bermidez
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Artista

hidalgo
0 _plebeyo

Fco. Villalpando
Manuel Denis
Herndn Ruiz II
Alonso Vandelvira
R. Gil Hontafién
Juan de Arfe
Miguel de Urrea
Juan de Herrera
Patricio Cajés

Salvador Muhoz
Francisco Praves
Vicente carducho
D. Lépez de Arenas
Pedro Villafranca
Francisco Pacheco
Josep Gelabert
Juan de Torija
Jusepe Martinez
Simén Garcia

J. Garcia Hidalgo
Domingo de Andrade
V. Salvador Gémez

Josep Ribas
Antonio Palomino
Teodoro Ardemans
A. Zaragozd Ebri
Manuel Losada
Gar. Berruguilla
José Hermosilla
Felipe de Castro
Diego Villanueva
José Castafieda
Manuel de Rueda
Juan Barceldn
Preciado de Vega
Pedro Arnal

A. Plo y Camin
Lucas Cintora

J. Antonio Gil
Antonio Ramos
C.N. Arce Cacho
| L6pez Enguidanos
Franco. Valzania
Guill. Casanova
Vargas Machuca
Fausto Martinez
José Asensio
Moreno de Tejada
Juan Villanueva
Fernan. Brambila

Por profesiones:

Siglo XVI

Siglo XVII

Siglo XVITT

Arquitecto

Fco. Villalpando
Herndn Ruiz IT
Alonso Vandelvira
R. Gil Bontafnodn
Juan de Herrera

Francisco Praves
D. Lépez Aarenas
Lorenzo S. Nicoléds
Josep Gelabert
Juan de Torija
Simén Garcia
Domingo de Andrade

Josep Ribas
Bartolomé Ferrer
Teodoro Ardemans
A. Zaragozda Ebri
Manuel Losada
Gar. Berruguilla
José Hermosilla
Diego Villanueva
Antonio Pontones
José Castaneda
A. Plo y Camin
Lucas Cintora
Antonio Ramos
Marqués de Urefia
Pedro Arnal
Franco. Valzania
Guill. Casanova
Vargas Machuca
Fausto Martinez
Juan Villanueva
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Pintor o Lazaro de Velasco |Pablo de Céspedes |Antonio Palomino
grabador Manuel Denis Vicente Carducho Matias Irala
Patricio Cajés Pedro Villafranca |Manuel de Rueda
Francisco Pacheco [Juan Barceldn
Juan Andrés Rizi J. Antonio Gil
Jusepe Martinez Preciado de Vega
V. Salvador Gémez |Lépez Enguidanos
Vicente Vitoria Fausto Martinez
J. Garcia Hidalgo |José Asensio
Moreno de Tejada
Fernan. Brambila
Escultor Juan de Arfe Salvador Muhoz Felipe de Castro
u _orfebre Miguel de Urrea C.N. Arce Cacho
Aficionado |Diego de sagredo |J.B. Villalpando |Tomds V. Tosca
o profano Blas Ortiz Juan de Butrén Rguez. Villafaie
Felipe de Guevara (Juan Carlos Faille|Interidn Ayala
Rodrigo Zamorano L. Diaz del Valle |(Fco. V. Orellana
|Diego de Villalta |Francisco Santos M. GOmez Marcéd
Gutiérrez los Rios|Juan Caramuel Manuel Benavente
José de SiGlenza G. Taplia Salcedo Andrés Jiménez
F. Lucio Espinosa |Antonio Ponz
M. Vidal Salvador |Gregorio Mayans
José de Azara
L. Duran Bastero
Sempere Guarinos
José Ortiz Sanz
Ramén P. Diez
G.M. Jovellanos
Benito Bails
Vicente Requeno
Marcos Orellana
Rején de Silva
Isidoro Bosarte
Franco. Martinez
Esteban Arteaga
Manuel Hijosa
Valentin Foronda
Eugenio Llaguno
Antonio Conca
Garcia de Huerta
Pedro J. Marquez
A. Cedn Bermudez
4.2. Relaciones personales expresas en el libro
A veces la portada, aprobacién, dedicatoria, loa o prélogo,
declaran origen, titulos, afiliaciones, etc., del autor. Estos

preliminares también pueden declarar los objetivos del autor y el
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piblico al que se dirige, pero, por su convencionalismo Yy
afectacién, no hay que aceptar sin mds lo que alli se dice?®®.

La presencia de preliminares en manuscritos indica que estaba
previsto llevarlos a la estampa. Podemos citar como ejemplo el Arte
de hazer campanas, por el arcabucero Antonio de Biedma (Ecija,

1630)**°, La ausencia no es argumento suficiente para descartar que
estuviera concebido para imprimirse: puede que, simplemente, no se
hayan iniciado los tramites legales*®. Los manuscritos pasados a
limpio puden ser ejemplares para presentar a los mecenas, sin
prejuicio de que la obra impresa adopte luego un formato distinto
(como se comprueba en Serlio'®?).

Las dedicatorias pretendian conseguir proteccién o subvencién.
Esta pocas veces se conseguia'®®, contdndose entre las excepciones
los 3.000 reales que recibidé Arce y Cacho del Principe de Asturias
(después Carlos 1IV), de dquien era escultor de cdmara. Sabemos
también que José Castafieda percibidé 3.000 reales de la Academia de
San Fernando por su traduccién del Compendio de Vitruvio*®“.

En cuanto a la proteccién, se suponia que por estampar el
nombre de un poderoso en la portada se estaba algo mds a cubierto de

la Inquisicién (cosa que, por supuesto, no se declara nunca) o de

¥ En lo que se refiere a la anatomia del libro antiguo
espafiol y al valor de sus distintas partes como fuente para 1la
bibliografia y la sociologia de la cultura, nos remitimos de
ahora en adelante a: Amezia y Mayo 1946; Porqueras Mayo 1957;
Moll 1979 (especialmente brillante); Jauralde Pou 1981; Simén
Diaz 1983 (el mds completo); Judrez Medina 1988.

1% Blecua (J.M.) 1988.

*1 Contra lo que opina Bonet Correa 1993, p. 131.

2 Rosenfeld 1989b.

1?2 simén Diaz 1988; Chartier 1995.

1%¢ Bédat 1989, p. 242.
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los detractores?®®*. Por esta segunda razdén escribe Sebastian de
Covarrubias que dedica sus Emblemas morales (Madrid, 1610) al duque
de Lerma. Veamos a quiénes van dedicadas algunas ediciones®s:

a) Personas sagradas

1633 Lopez de Arenas: San José

1639 Lorenzo de San Nicolds: San José

1664 Lorenzo de San Nicolds: Desamparo de Jesucristo

1702 Vignola: San Jerdénimo

1724 Ardemans, Fluencias de la tierra: Nuestra Sefiora de Belén
1727 Francisco Alvarez: Santa Gertrudis

1730 Interidn de Ayala: Nuestra Sefiora de la Merced

1738 Zaragozd y Ebri: San Benito el Joven

1747 Garcia Berruguilla: Nuestra Sefiora de Belén

b) Familia real

1552 Serlio-Villalpando: Principe Felipe (II)**’
1563 Serlio-Villalpando: Felipe II

1582 Vitruvio-Urrea: Felipe II

1590 Diego de Villalta (ms.): Principe Felipe (III)
1593 Vignola-Cajés: Principe Felipe (III)

1598 Arfe Quilatador: Felipe III**®®

1604 J.B. Villalpando: Felipe III

1605 José de Siglienza: Felipe III

1633 Carducho: Felipe IV

1*s pfandl 1994, p. 193, escribe demasiado optimistamente:
"bastaba el nombre de tales Mecenas, estampado al principio de
la obra, para que ésta se viera a salvo de criticas virulentas
y de envidiosos ataques".

1°¢ Palau 1948-1977; Aguilar Pifal 1981-.

127 Conserva las dedicatorias de Serlio a Francisco I de
Francia (libro III) y al Marqués del Vasto (libro IV).

1%¢ con fecha de 16 de noviembre de 1598. lLos tramites se
habian iniciado en 1595, en vida de Felipe II. Quizd la
dedicatoria se cambidé en el dltimo momento.
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1656-

1657
1667
1675
1678
1681
1696
1712
1715
1724
1730
1740
1764

59 Diaz del Valle (ms.): Felipe IV

Francisco de los Santos: Felipe IV

Francisco de los Santos: Reina Mariana de Austria
ca. Jusepe Martinez (ms.): Infante Juan José de Austria
Caramuel: Infante Juan José de Austria

Francisco de los Santos: Carlos II

Manuel Vidal y Salvador: Carlos II

Tosca: Felipe V

Palomino, tomo 1: Reina Isabel Farnesio

Palomino, tomo 2: Luis I

Matias de Irala: Principe Fernando (VI)

Losada: Principe Fernando (VI)

Andrés Jiménez: Carlos III

1772- Ponz: Principe Carlos; a partir de 1789, Carlos IV

1780
1784
1786
1787
1817
1829

1582

1585
1600
1625
1626
1661
1662
1678
1695
1719
1719
1727
1736

Mengs-Azara: Carlos III
Alberti-Leonardo-Rején: Infante D. Gabriel
Arce y Cacho: Principe Carlos (IV)
Vitruvio-Ortiz y Sanz: Principe Carlos (IV)
Pedro Franco: Infante Carlos Maria Isidro
Llaguno-Cedn Bermudez: Fernando VII

c) Aristocracia y altos funcionarios

Alberti-Lozano: Juan Ferndndez de Espinosa, consejero de
Hacienda

Arfe, Varia commensuracidén: Duque de Osuna y virrey de Ndpoles
Gutiérrez de los Rios: Duque de Lerma

Palladio-Praves: Conde-Duque de Olivares

Butrén: Fernando de la Hoz, Gentilhombre de la Casa Real
Torija: Marqués de Heliche

ca. Juan Andrés Rizi (ms.): Duquesa de Béjar

Arfe, Quilatador: Pedro de Pomar, consejero de Hacienda
Andrade: Conde de Lemos

Ardemans, Ordenanzas: Corregidor (y Ayuntamiento de Madrid)
Bartolomé Ferrer: Duque de Escalona

Tosca: Conde de Aranda

Arfe, Varia comensuracién: Duque del Arco
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1753
1767
1782
1788
1789
1795
1796
1797
1804
1804

1526
1572

1615

1719
1728
1755

1761
1761
1777
1780

1786
1795
1803
1808

1604

Varchi-Castro: José de Carvajal y Lancaster, ministro de Estado
Plo v Camin: Antonio Maria Bucareli, capitdn general de Cuba
Interidn de Ayala-Durdn y Bastero: Conde de Floridablanca
Guevara-Ponz: Conde de Floridablanca

Peyre-Gonzdlez-Arnal: Conde de Floridablanca

Garcia de la Huerta: Duque de Alcudia (Manuel Godoy)

Mdrquez: José Nicolds de Azara

Palladio-Ortiz: Principe de la Paz (Manuel Godoy)

Bosarte: Pedro Cevallos, primer secretario de Estado

Moreno de Tejada: " " n e

d) Prelados

Sagredo: Alonso de Fonseca, arzobispo de Toledo

Arfe, Quilatador: Diego de Espinosa, cardenal y obispo de
Siglienza

Martin Esteban: Francisco Martinez, obispo de Cartagena

e) Instituciones

Ardemans, Ordenanzas: Ayuntamiento de Madrid (y su Corregidor)
Torija, Ordenanzas: Ayuntamiento de Madrid
Buonanni-Boutet-F.V. Orellana: Real Academia de Santa Bdarbara
de Valencia

Perrault-Castafieda: Real Academia de San Fernando

Rueda: Real Academia de San Fernando

Cintora: Real Academia de las Tres Artes de Sevilla

Gérard Audran-Jerénimo Antonio Gil: Real Academia de San
Fernando

Bosarte: Sociedad Patriética de Baeza

Marquez: Real Academia de San Fernando

Marquez: Real Acadenmia de San Luis de Zaragoza

Mdrquez: Junta de Comercio de Barcelona
f) Otros

Céspedes, Discurso a comparacién (ms.): Pedro de Valencia
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1675 Arfe, Varia commensuracién: Domingo Rodriguez de Araujo,
platero y mercader de las Casas de Moneda
1786 Cintora: "a la noble arquitectura".

En el extranjero cabe recordar: Cremona fedelissima del pintor
Antonio Campi (Cremona, 1585), con grabados de Agostino Carracci y
dedicada a Felipe II; L‘architettura civile de Ferdinando Galli

Bibiena (Parma, 1711), dedicada a su mecenas, el archiduque Carlos,
bajo su titulo de pretendiente: Carlos III de Espaifa.

Las dedicatorias incluyen a veces el blasén del homenajeado, de
lo que resulta una fuente para la herdldica®®®. El escudo de armas
puede alcanzar la categoria de obra de arte. La portada de 1la
Composicidén del cuerpo humano, de Valverde de Hamusco (Roma, 1556),
parece desbordada por el escudo del cardenal Juan de Toledo,
sostenido por tenantes miguelangelescos; autor y titulo aparecen

dentro de una cartela situada al pie*®°.

A los miembros de la familia real se les ofrece a veces "por
mano" de un cortesano. El manuscrito de Diaz del Valle se encomienda
a Veldzquez, como "aposentador mayor y superintendente de las obras
extraordinarias de S.M."; el primer tomo de Palomino, al "Marqués de
Santa Cruz, Mayordomo Mayor de su Magestad"; el segundo, al Marqués
de Villena, también Mayordomo Mayor; las Conversaciones de Arce y
Cacho, a Manuel Nicolds de Arrastia, Secretario del Consejo de

Navarra.

La filiacién consiste en la aposicién que figura tras el
nombre, por ejemplo, "criado de su Magestad". Entre los autores al
servicio directo de los Austrias, se cuentan seis arquitectos o
maestros de las Reales Obras, tres ingenieros militares, tres

pintores y un aparejador®**. Los artistas miembros de academias no

1% Vdlgoma y Diaz Varela 1966.
200 Barberi 1969, la&m. CXXVI.
201 gimén Diaz 1981, p. 171.
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dejan de sefialarlo, aunque a Diego de Villanueva se lo prohibié la
de San Fernando cuando quiso publicar por libre una obra que la
institucién habia rechazado. Habiendo ingresado en la Academia de
San Lucas de Roma (1757), Robert Adam se congratula de poder
exhibirlo en todos los libros que publique®®.

Por ser iniciativa del que 1las escribe, 1las 1loas, con
frecuencia en verso, reflejan una amistad auténtica. La sospecha
asoma cuando son anénimas, caso de Ardemans (1719). En tales casos,
podrian estar escritas por el mismo autor, que simula estar mejor
relacionado de lo que estd.

Carducho y Jusepe Martinez se dirigen explicitamente al lector
que, sin ser pintor, es potencialmente capaz de juzgar la pintura;
se sobreentiende, que por disposicién y crianza, lo que de entrada
excluye a la mayoria. Le falta sélo el andamiaje intelectual, que es
lo que el autor le pretende ofrecer. Esto mismo se aplica sélo en
parte a Pacheco, pues sus prescripciones de iconografia sacra
conciernen en primer lugar a los pintores (y a los inspectores
eclesidsticos). En cuanto a Rodrigo Zamorano, Jjustifica asi su
inédita e incompleta traduccidén de la Pictura de Alberti:

pareciendome que assi entre los pintores de Espafia como entre
los que miran sus pinturas hay gran falta de las advertencias
y preceptos necesarios para obrar y juzgar lo que en este arte
se haze?®*?

Hablando de la nobleza de la pintura, Palomino dice (tomo I,
libro II, cap. 1) que no escribe para "doctos y eruditos", que bien
conocen los argumentos a favor del arte; ni para "principes y
caballeros", que los ponen en practica; ni para fatuos ignorantes,
"porque ni ellos han de leerlo, ni su aprobacién ha de ilustrarlo,
como ni su desprecio abatirlo". Queda sdélo un banal objetivo: el
"deleite, y recreo del curioso", sin especificar quiénes hayan de

202 wittkower 1982, p. 224-225.
203 Apud Morales Martinez 1995, p. 143.
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ser estos "curiosos". Quizd hubiera suscrito el propdésito de Roger
de Piles (Cours de peinture par incipes, Paris, 1708, prefacio),
quien se movia en un circulo indudablemente mds culto:

Je n’écris, ni pour ceux qui sont tout-a-fait savans en
Peinture, ni pour ceux qui sont tout-a-fait ignorans: j’écris
pour ceux qui sont nés avec de l’inclination pour ce bel art,
et qui 1l’auront cultivé aumoins dans la conversation des

habiles connoisseurs et de savans Peintres.

Por su naturaleza, las cartillas de dibujo no podian aspirar a
un puiblico selecto. Pese a su retdérico prélogo, Garcia Hidalgo dice
que la suya es Gtil para nifios, para principiantes y "para los que,
sin muchos libros, quissieren adquirir noticias de la pintura". En
otros casos, el dirigirse a los trabajadores manuales en general era
un recurso destinado a enmascarar las limitaciones del propio autor,
o a transformar dichas limitaciones en méritos®**. Méritos que no
se pueden regatear a Lorenzo de San Nicolds, quien se dirige de
preferencia a 1los "mancebos" (aprendices), aunque 1los maestros
"también hallardn algun bocadillo que acompafie a lo mucho gue deben
saber y saben", con lo que este agustino se coloca en las antipodas
de las arquitecturas teolégico-eruditas de J.B. Villalpando y

Caramuel.

204 Zoubov 1960, p. 76.
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5. LA IMPRESION

Los archivos particulares de editores e impresores de la época
han perecido casi todos. Por lo tanto, los contratos establecidos
entre autor y editor-librero, entre editor-librero e impresor, o
entre editores han de buscarse en los archivos notariales; alli se
encuentran datos sobre remuneracién de los autores, costos de
impresién?®, tiradas®°* Yy caracteristicas fisicas de la
impresién®**’. En la portada, 1licencia, privilegio u otros
preliminares se declara (no siempre) quién financié la edicidn.

De las obras patrocinadas por el Estado y de las salidas de la
Imprenta Real®*®, cabe hallar cuentas en los archivos de 1la
Administracién. En el Archivo de Simancas se conservan las de In

Ezechielem explanationes, de Prado y J.B. Villalpando®**®. Se tiraron
2.000 ejemplares de los tres volumenes de la obra, con un gasto

205 Suelen distinguir entre gastos en papel (que a veces se
encarga de suministrar el promotor de la edicidén) y gastos de
taller, a tanto por resma (1 resma = 20 manos = 500 pliegos). El
precio-base suele referirse al papel que entra en cada ejemplar,
sin aludir a 1la tirada, aunque ésta puede deducirse por
comparacién. Asi, una impresién de no importa qué numero de
ejemplares de 400 paginas en 4° (obtenido dividiendo cada pliego
por dos dobleces, que dan cuatro hojas u ocho pdginas), acordada
a 20 reales la resma, costara 400 : 8 : 500 x 20 = 2 reales el
ejemplar. Una tirada doble de las mismas caracteristicas
tipogrdaficas se hubiera contratado, pues, a 40 reales la resma.

20¢ En vista de que hay que imprimir cada hoja por los dos
lados, y para evitar la pérdida de tiempo debida al ajuste, de
ser posible no debia cambiarse la forma puesta en la prensa antes
de la mitad de la jornada, y al final. Por consiguiente, la
tirada de un libro de los siglos XVI y XVII se obtiene dividiendo
entre dos el nuimero de hojas que el compafiero estaba obligado a
imprimir cotidianamente" (Martin 1971, p. 305).

207 péligry 1987.

202 Fue una dependencia oficial sélo desde finales del XVIII.
Antes, "Imprenta Real" era un titulo honorifico concedido a
impresores privados.

20% Ramirez 1988.
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aproximado de 10.000 escudos de oro. Se pretendia venderlos a 10

escudos.

Una politica de apoyo a la edicién de arte se siguid solamente

en dos ocasiones:

a) Bajo Felipe II, en torno de la "Academia" (en realidad
cdtedra) de Matemdticas, que supervisaba Juan de Herrera. Los frutos
fueron 1las traducciones de Vitruvio, Alberti, Vignola y La
perspectiva y especularia de Euclides (sin contar otras que quedaron
manuscritas), el tratado de fortificacién de Cristdébal de Rojas y la
mencionada exégesis del profeta Ezequiel. El patrocinio regio era
genérico, y asi Pedro Antonio de Ondériz se vio reducido a publicar
el Euclides por sus propios medios, aunque al final recibiera una
ayuda de 200 ducados, por recomendacidén de Juan de Herrera®?®.

b) Bajo Carlos III y Carlos IV, en torno a la Academia de San
Fernando. Esta empresa fue mds fructifera que la primera. Baste
destacar que en su seno o en su O6rbita trabajaron escritores que
publicaron o tradujeron mds de una obra, cosa excepcional
anteriormente (Arfe es la excepcién mds destacada). Ademds, la
Academia logré formar wun competente plantel de grabadores-
ilustradores, quiza el mds efectivo de sus logros**.

Los Borbones de Ndpoles (empezando por el futuro Carlos III de
Espafa) patrocinaron la publicacidén de las ruinas del Reino, pero
obstacularizaron su difusién. Se destinaban a fines diplomdticos, no
a informar al publico, y sélo a partir de 1773 se pusieron a 1la
venta los cinco primeros volumenes de las Antigliedades de Herculano
(salieron nueve volumenes entre 1757 y 1796)*2. cCarlos III hizo
presente de la obra a fundaciones borbénicas (Academia de San

21 yicente Maroto & Esteban Pifieiro 1991, p. 92.

212 pan el elenco de publicaciones y traducciones inéditas:
Bédat 1989; Montaner i Martorell 1990.

212 calatrava Escobar 1988, p. 91-92; Haskell & Penny 1990,
p.- 90.
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Fernando®?, Universidad de Cervera*‘, Sociedad Vascongada de
Amigos del Pais®**®) y a intelectuales protegidos, como Mayans (que
se cuida de proclamarlo en su Arte de pintar) y Feijoo**®. Sabatini
poseia ocho tomos de la obra, tasados en su IPM en 3.000 reales.

La visién de Felipe II tenia un alcance geopolitico; 1los
Borbones espafioles pretendian formar artistas que les construyesen
y decorasen sus residencias. Pero el presupuesto comin era la
monarquia absoluta. En las antipodas ideolégicas se encuentra 1la
propuesta de Henri Grégoire a la Convencidén (1794): subvencionar
publicaciones como la Histoire de 1l1l’art chez les anciens, de

Winckelmann (traducida ese mismo afo), las cuales, seguin el orador,
inculcan la virtud a los ciudadanos, pero a causa de la situacién

revolucionaria no tienen el éxito que merecen®’.

La Academia de San Fernando recurria para sus publicaciones a
impresores y libreros potentes: la Imprenta Real, Joaquin Ibarra
(desde 1779 impresor oficial de la Real Academia Espafiola) o Antonio
Sancha. El impresor oficioso de la Academia de San Carlos era Benito
Monfort, padre de Manuel Monfort, uno de los hombres influyentes de
la Academia y su director de grabado®S®.

El esfuerzo de la Academia madrilefia por renovar la
bibliografia artistica espafiola no debe hacernos olvidar, sin
embargo, gue el conjunto del pais era mucho mds conservador. Durante
la segunda mitad del XVIII -o incluso hasta bien entrado el XIX- se

reeditaron textos de arquitectura "castizos": Arfe, Lorenzo de San

213 Bédat 1989, p. 306.

214 Closa Farrés 1984.

215 garrailh 1957, p. 241.

21¢ Hevia Ballina 1980.

217 Hesse 1991, p. 141-142, 191-192.
218 Bérchez 1987, p. 172.
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Nicolas®*®, Torija, Ardemans, Zaragozd y Ebri, Plo y Camin. Un
arquitecto ilustre y de gusto italianizante como Ventura Rodriguez
basaba sus clases de matemdticas, aun en 1786, en Arfe®*, E1l
arguitecto mds ilustre de 1la siguiente generacién, Juan de
Villanueva, no escribidé mds que un humilde Arte de albanileria, en
cuya autoria, por lo demds, traté de suplantarle Pedro Zeugotita,
siendo descubierta la supercheria nada mds salir el libro de la
imprenta (1827)3%**.

Tampoco fueron todo facilidades para los miembros de San
Fernando. La Arquitectura civil de José de Hermosilla (1750) quedd
en manuscrito, a pesar de llevar ya dedicatoria, aprobacién y loas,
debidas a Ferdinando Fuga y a los mejores matemdticos romanos. Los
colegas de Diego de Villanueva emitieron criticas muy duras acerca
de sus dudosos conocimientos bibliograficos?*??, probablemente con
razén, pues en su Coleccién de papeles criticos (1767) habia escrito
que la primera edicién de la Varia_ commensuracién databa de 1675%*,
El manual de matemdticas que preparaba con José de Castafieda se vio
yugulado por la Academia que lo habia encargado, manddandose destruir
las galeradas en 1768%**, Quizd la parte correspondiente a Castafieda
(fallecido en 1766) sean las piezas matemdticas que, consideradas

21 Menéndez y Pelayo 1974 (12 ed. 1883), aseguraba que en
su tiempo todavia abundaba la obra de Lorenzo de San Nicoldas (p.
856), y que Arfe continuaba en uso entre los artistas de su
tiempo (p. 860). Ambas cosas afirma también de Mengs (p. 1.122).

220 gambricio 1986, p. 151.

222 Chueca Goitia (1943), tras analizar los escritos de
varios arquitectos europeos, intenta deducir la estética de Juan
de Villanueva exclusivamente a través de sus edificios, sin

mentar el Arte de albanileria.

222 Chueca Goitia & Miguel 1949, p. 384. Bédat 1989 emite
dudas sobre su integridad profesional.

222 También databa la primera edicidén de Lépez de Arenas en
1533 (no se trata de una errata de imprenta, pues Villanueva esta
refiriéndose al siglo XVI), pero paginas adelante da la fecha
correcta, 1633. En cualquier caso, su bibliografia arquitectdénica
espafnola adolece de imperdonables lagunas: basta compararla con
la de Llaguno.

224 Bérchez 1980.
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obsoletas, fueron vendidas como papel viejo en 18042*®*, Por entonces
ya existian el tratado (centén de obras extranjeras) y el compendio
de Bails, testimonio del fracaso de la Academia en dotarse de un
manual de matemdticas original. También fue rechazado el borrador de
la cartilla de perspectiva que preparara Alejandro Gonzdlez
Veldzquez?**,

El privilegio no pretendia proteger la propiedad intelectual,
sino el comercio. Siendo Venecia el primer gran emporio de la
imprenta, sus producciones fueron pronto reglamentadas por el
Senado. La famosa vista de la ciudad, grabada por Jacopo de Barbari,
obtuvo privilegio en 1500. Uno de los primeros libros de arte en
lograrlo fue la Regola generale (libro IV, el primero en aparecer)
de Serlio (Venecia, 1537)%*7. Pero ya en 1524 (eso es, dos afos
antes de la impresién, demora no infrecuente), Carlos V concedia
desde Burgos cinco afios de privilegio a las Medidas del Romano?®?®.

En Espana, el privilegio se concedia generalmente por diez afios
y para un sélo Reino. Para las Estampas del Escorial, Juan de
Herrera obtuvo privilegio para todos los reinos de Espafa?®*®, las
Indias, el ducado de Mildn, el Imperio, los Estados Pontificios y la
Repiblica de Venecia; favor excepcional, incluso para un maestro
mayor de las obras reales. La solicitud de Herrera al Consejo de
Castilla (1583) pedia treinta afios, alegando "quererse otros hazer
sefiores y llevar el premio de su trabajo". El Consejo recomendd los
diez habituales, y al final Felipe II le concedidé quince. El mismo

225 Bédat 1989. De la parte de Villanueva, dedicada a los
6rdenes, sélo se salvaron dos laminas.

226 ocuintana Martinez 1983.

227 Howard 1973.

228 Azcdrate 1982, p. 223.

222 Al serle concedido por el Consejo de Castilla, sélo era
vdlido en los territorios bajo su jurisdiccién, pero aparece un
traslado del privilegio entre 1la documentacién virreinal
barcelonesa: Archivo de la Corona de Aragén, Cancilleria Regia,

Diversorum, Reg. 4.309, f. 89 v. (Madurell Marimon 1964-1965, p.
145).
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periodo le acordaron después el Consejo de Indias y el Papa®*°. Para
Apparatus Urbis ac Templi Hierosolymitani, Juan Bautista Villalpando
obtuvo un privilegio papal por 20 afios, asi como otros de Rodolfo II
y Enrique IV.

Las dos empresas mds importantes de Herrera se financiaron en
parte con privilegios de impresidén permanentes: el Escorial, con el
Nuevo Rezado (que se encargé imprimir a Plantin-Moretus, en
Amberes); la catedral de Valladolid, con las cartillas de primeras
letras.

El privilegio lo detentaba el solicitante, normalmente el
autor. A partir de 1763, éste fue el Unico que podia obtenerlo. Pero
generalmente lo vendia a un editor-librero (las cesiones de
privilegios constan a veces en el mismo libro), recibiendo a cambio
una cantidad a tanto alzado y/o un nimero determinado de ejemplares,
que regalaba a amigos y a personas cuya proteccién se disfrutaba o
deseaba. Este modo de difundir la propia obra es un exponente de la
situacidén general: los autores buscaban mds prestigio o proteccién
que dinero®*.

La edicidén autofinanciada por el autor era menos frecuente. En
su visita a la imprenta de Barcelona (22 parte, cap. LXII), Don
Quijote advierte a un escritor que asi procede del riesgo de gquedar
invendido. En El 1licenciado Vidriera, Cervantes afade que los
editores suelen defraudar a los autores haciendo imprimir mdés
ejemplares de los contratados, y distribuyendo aquéllos en primer
lugar. El1 Serlio de 1552 se imprimié a costa del traductor
Villalpando; el Vignola de 1593, a costa del traductor Patricio

23¢ pérez Pastor 1970, vol. III, p. 384; Cervera Vera 1954,
P. 35-36; Witcombe 1992. Como término de comparacién, diremos que
La pirotechnia de Biringuccio (Venecia, 1540) obtuvo privilegio
de Venecia, del Papa y del Emperador (Sarton 1957, p. 120). En
1825, un Goethe en la cima de su popularidad no logré un
privilegio para todos los estados alemanes (Bittlingmayer 1988).

231 Sobre los diversos modos de financiar las impresiones,
véase Mancebo 1984-1987.
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Cajés, y la reedicién de 1619, a costa de Vicente Carducho. El
alarife Francisco Lozano, por humilde que fuera como artista, pudo
costear la traduccién de Alberti que hiciera el cosmégrafo real
Rodrigo Zamorano, sin duda un personaje mds ilustre. Podemos decir
que el obispo Caramuel se autoedité en la imprenta episcopal de
Vigevano. El1 libro de arquitectura de Manuel Losada, impreso por
Antonio Marin, "se hallard en casa del autor". El Vignola traducido
por Diego de Villanueva lo imprime Joaquin Ibarra "a costa de D.
Gabriel Segura, director de la Compafiia de los Cinco Gremios Mayores
en Céddiz, y de D. Manuel Rodriguez, abridor de ldminas". El grabador
Moreno de Tejada era también impresor®?2, pero sus Excelencias del
pincel y del buril se las publicé Sancha en 1804. Gaspar de Vega
tenia caudales invertidos en otro negocio de impresién: 1la
fabricacidén de naipes®3.

Era prdcticamente imposible vivir de la pluma, cuando ni
siquiera lo lograba Lope de Vega, el mds fecundo de los autores en
el mds mercantil de los géneros, el teatro. Hacia 1610, Lope cobraba
300 reales por vender una comedia a un empresario teatral o jefe de
troupe***. A finales del siglo XVIII, la remuneracidén mdxima habia

subido a 1.500 reales?®s.

Por ley de 1610, se prohibia introducir en el Reino obras de
autores espafnoles impresas en el extranjero. Pero la debilidad de la
industria peninsular constrefiia a los autores a publicar fuera. Se
recurria entonces a licencias de importacién que a los autores bien
relacionados les era fédcil obtener, a los pies de imprenta falsos y
al contrabando puro y simple. Otra ley de 1617 restringidé 1la
prohibicién a las primeras ediciones, lo que equivalia a reconocer
la inoperancia de la norma de 1610%€,

232 Gallego Gallego 1979, p. 277.
232 cervera Vera 1971, p. 256.

23¢ Ssalomon 1974, p. 22.

235 Andioc 1974, p. 99.

23¢ Lopez 1986, p. 88.
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Dejando aparte 1la arquitectura militar, los artigrafos
espafioles publicaron poco en el extranjero. La lista (incluyendo
textos que son de arte en sentido muy lato) es la siguiente: el
anatomista Juan Valverde de Amusco, Historia de la composicién del
cuerpo humano, con grabados atribuidos a Gaspar Becerra o a Pedro
Rubiales (Roma, 1556, y traduccién italiana en 1560); Juan de Borija,
embajador cerca del Imperio, Empresas morales (Praga, 1581); el
jesuita Jerdénimo Nadal, Evangelicae historiae imagines (Amberes,
1594, y reediciones); la reconstruccién del Templo de Jerusalén por
Juan Bautista Villalpando (Roma, 1604); Diego de Saavedra Fajardo,

embajador cerca de Baviera, Idea de un principe politico christiano

(Munich, 1640, con reediciones y traducciones); Juan Caramuel,
obispo de Vigevano en el Milanesado, Architectura civil, recta y
obligua (Vigevano, 1678); Francisco Nifiez de Cepeda, Idea del Buen

Pastor...en empresas sacras (Lyon, 1682, también reeditada vy

traducida); el candénigo valenciano Vicente Vitoria, Osservazioni

sopra il 1libro della Felsina pittice (Roma, 1703); el Jjesuita

expulso Vicente Requeno Vives, Saggi s istabilimento dell’antica
arte de’Greci e de’Romani pittori (Venecia, 1784); el también

jesuita Antonio Conca, Descrizione odeporica della Spagna (Parma,

1793-97); las diversas publicaciones arqueoldgicas de un udltimo ex-
jesuita, el mejicano Pedro José Mdrquez; Benito Pardo de Figueroa,
Examen analitico del gquadro de la Transfigquracién de Rafael de
Urbino (Paris, 1804).

Mds breve ain es la lista de obras totalmente extranjeras
publicadas en castellano. Se reducen a una versién (Libro
artificioso, Amberes, 1541) de la popular cartilla de Heinrich
Vogtherr, Ein frembds und wunderbars Kunstbiichlin (ed. original,
Estrasburgo, 1537) y a ciertas ediciones de las Mirabilia Urbis

Romae®” y de L’antichita di Roma de Palladio.

El papel suponia de la cuarta parte a la mitad de los gastos de
impresién, pudiendo llegar a las tres cuartas partes en ediciones de

237 Mejor que la relacién que da Bonet Correa en afiadido a
Schlosser 1976, p. 201, consultese Palau y Dulcet 1948-1977, s.vVv.
"Cosas maravillosas" y "Mirabilia Romae".

106



lujo®**®*. La mala calidad del papel fabricado por los molinos
espafioles (por lo menos antes del siglo XVIII) hacia recurrir al
papel francés e italiano, con el consiguiente encarecimiento del
producto. Juan de Herrera encargd al secretario de la Embajada en
Venecia papel para la impresidn de sus Estampas del Escorial?®®.

Los contratos de impresidén suelen especificar calidad de papel
y tinta, formato y tipografia, pero 1las ilustraciones se
suministraban aparte. Generalmente, ignoramos el grado de
participacién de 1los autores en 1la maqueta definitiva®*°. La
perfecta integracién de texto e imagen en obras como 1la
Hypnerotonmachia Poliphili dificilmente se hubiera logrado sin la
estrecha colaboracién de autor, ilustrador e impresor?*. Pero era
frecuente que las intenciones del autor quedasen a merced de
editores avariciosos, de tipégrafos ignorantes y de correctores
(cuando los habia) incompetentes. Puede calibrarse la situacién
espafiola mediante el panorama que ofrecian paises supuestamente mds
favorecidos. Después de leer el manuscrito de las Vite, Paolo Giovio

escribidé a Vasari en 1548 que, si queria ver impresa correctamente
su obra, deberia "bere il calice di pagare un correttore assiduo et
diligente"?*?, Gian Francesco Doni (I _mondi, Venecia, 1552) se queja
de que libreros e impresores acostumbran a reducir el tamafo deseado
por el autor?®*?®. Un autor escocés acaba asi un libro que publicé en
1680: "Por cierre de la imprenta, me veo obligado a terminar este
libro abruptamente"?**., Giovanni Battista Marino escribe asi al
impresor de su Galleria (Venecia, 1619):

228 Gilmont 1990, p. 27.

2*% La carta se reproduce en Vicente Maroto & Esteban Pifieiro
1991, p. 119-121.

240 Garcia Vega 1984, p. 258-264.

241 Lowry 1989, p. 130.

242 Richardson 1994, p. 13.

243 cit. por Clements 1960, p. 223-224.
244 Laslett 1987, p. 208.
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com’é egli possibile che il correttore, avendo inanzi il mio
essemplare cosl netto, sia stato si poco diligente, per non
dire sciocco, che non abbia saputo riscontrare i fogli impressi
con la copia originale?3*

Hilaire Pader va tan lejos que atribuye a erratas de imprenta los
supuestos errores que encuentra en el original de Lomazzo, a fin de
reconducirlo al sentido que desea dar a su traduccién (Traicté de la
proportion, Toulouse, 1649)*°. Las quejas contra los impresores

contintian con Muratori, Riflessioni sopra il buon gusto (1721).

El hecho de dirigirse a un segmento del mercado gque, en
general, no tenia veleidades biblidéfilas ni dominaba el 1latin,
provocé que los grandes editores-libreros extranjeros no se
preocupasen de copar el mercado espafiol del libro de arte, como si
intentaron hacer -y lograron en buena parte- en materia de teologia,
derecho o medicina. Ello dejaba un modesto margen de maniobra a los
editores-libreros espafioles, que, en materias como las antedichas,
estimaban mds rentable distribuir ediciones extranjeras (en gran
parte latinas), que no editar connacionales, y menos si éstos

escribian en latin?*’.

Lo débil de la industria espafiola se manifiesta también en 1lo
corto de las tiradas. Obras célebres salieron en menos de 1.000
ejemplares, y raro era el tratado de cierta enjundia que superase
los 3.000, incluso en el siglo XVIII. Lo mds habitual eran 1.500 (el
numero mdximo de hojas que podian imprimirse durante una jornada en
una sola prensa)?®*®. Las doce Estampas del Escorial (de Juan de
Herrera y Pieter Perret) se imprimieron en 4.000 juegos. No sabemos
si el Sumario que las explicaba (en volumen aparte) alcanzé esa

245 Trovato 1991, p. 10-11.

246 Fontaine 1989, p. 33.

247 Berger 1986, p. 22; Rojo Vega 1988b.
2¢¢ Glendinning 19.
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tirada?*®.

Desconociéndose la tirada, el nimero de reediciones puede dar
idea de la popularidad de una obra, aunque el procedimiento puede
ser engafnoso®°. Por ejemplo, debido a la competencia del Vignola,
el Serlio dejé de reeditarse desde principios del siglo XVII, pero
ésta siguié siendo una obra habitual en los inventarios del siglo
XVIII. Los 1libros lujosos, producidos en tiradas 1limitadas y no
reeditados, tienen en los inventarios una presencia mucho mayor que
el pidblico contemplado en su momento por los editores. Al tratarse
de obras destinadas a exhibirse, antes que a consultarse, sufrian
menor desgaste y se transmitian de generacién en generacién.

Hasta 1830, merecieron reeditarse en Espafia (por orden de
edicién principe): Sagredo, 4; Serlio, 3; Arfe Quilatador, 2;

Alberti e e ae icatoria, 1; Vitruvio, 1; Arfe Varia

commensuracién, 6; Vignola: 10; Palladio, 1; Lépez de Arenas, 2;
Lorenzo de San Nicolds, 2; Francisco de 1los Santos, 3; Torija
Bébedas, 4; Caramuel, 1; Tosca, 4; Palomino, 1; Bartolomé Ferrer, 1;
Ardemans Ordenanzas, 9; Interidn de Ayala, 2; Zaragozd, 1; Diego
Hildn, 1; Plo y Camin, 2; Ponz Viage de Espafia, 22**; Ponz Viage
fuera de Espafia, 1; Mengs—-Azara, 1l; Bails, 2; Alberti-Leonardo, 1.
A partir de mediados del siglo XIX, las reediciones de obras
antiguas tienen una finalidad meramente historicista.

Tuvieron muchas ediciones, hasta principios del siglo XIX, dos
obras situadas en los mdrgenes de la literatura artistica: Secretos
de agricultura, casa de campo y pastoril, de Miquel Agusti ("la
"Agricultura del Prior"™, 12 ed. 1617), en realidad un tratado de
agricultura que, si dedica una parte a los edificios, lo hace con un
estilo rustico que poco recuerda el Libro II de Andrea Palladio,

245 cervera Vera 1954.

2%° Sobre las limitaciones de este tipo de fuente, Whinnom
1988.

251 Algunos de los volumenes sélo alcanzaron una reedicioén,
y otros ninguna.
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aunque si al otro Palladio, el agrénomo latino*?; Secretos de artes
liberales y mecdnicas, de Bernardo Montén (12 ed. 1734), coleccién
de pasatiempos y mafias de bricolage. Una obra francesa anénima de
parecido contenido tuvo también gran difusién: Secrets concernant
les arts et métiers (Paris, 1716 y reediciones).

Un memorial de la Compafiia General de Impresores y Libreros de
Madrid (1765) solicita permiso para imprimir una serie de obras de
gran demanda "para que con su producto pueda ayudar a costear las
obras mayores"?**., Entre aquéllas estdn los habituales Emblemas de
Alciato y un Ovidio (las Metamorfosis, sin duda). El1 permiso se
concedidé al afio siguiente, con ocho afios de duracién®¢,

252 Una obra parecida es Niitzliche hausz- und feld-schule,
de Georg Andreas Bockler (Nuremberg, 1678). Benavente incluye a
Agusti en la bibliografia que afiade a la Escuela de architectura
civil de Rieger.

2% AHN, Consejos, leg. 5.529, exp. 5, f. 10.
25¢ AHN, Consejos, libro 2.716, f. 4v-5.
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SEGUNDA PARTE

LA CIRCULACION DEL LIBRO DE ARTE
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6. LA DISTRIBUCION INTEREUROPEA

La principal fuente sobre la circulacién de impresos es la
documentacién de las empresas distribuidoras. Los espafoles tenian
gran disposicién a elevar sus transacciones mercantiles a escritura
puiblica, lo gue nos permite hoy disponer de una rica documentacién
notarial. Pero algunos mercaderes extranjeros (por ejemplo, los
florentinos) preferian la escritura privada®**®, lo que significa que
la documentacién pertinente se hallaria en sus archivos
particulares, desgraciadamente perdidos en gran mayoria2?®*®, mientras
que los supervivientes no siempre relacionan su mercancia titulo por
titulo®**”. El1 valor de los protocolos notariales estriba en los IPM
(de los que hablaremos mds adelante), y en 1los instrumentos
mercantiles (letras, cartas de pago, obligaciones, poderes) dque
permitian prescindir del numerario, y que con frecuencia se
endosaban unos libreros a otros?®*®. Estos instrumentos contabilizan
pero no suelen nombrar los libros en cuestién.

Carecen de interés 1los registros de aduanas de la Corona de
Castilla, al estar los libros exentos de arancel, segin Pragmdtica
de 1480, extendida a la Corona de Aragén en 1752%*°, y a Navarra en

288 Melis 1977, p. 72.

2%¢ Una conocida excepcién, los Ruiz de Medina del Campo (s.
XVI, Archivo Histérico de Vvalladolid). Convendria explorar 1los
archivos de proveedores extranjeros, como los Plantin-Moretus de
Amberes (véase por el momento Voet 1969-1972). Robben 1990, p.
61, indica la documentacién de la sucursal salmantina de Plantin.
Se halla en el archivo del Museo Plantin-Moretus, 117, f£. 9r-27v
(junio 1586), 415r-429r (abril 1590) y 431r-441v (septiembre
1592).

257 81 lo hace un copiador de facturas de la barcelonesa casa
Piferrer (1790-1804, Arxiu Historic Municipal de Barcelona), pero
apenas aparecen libros de arte.

2%8  Rojo Vega 1992b, p. 117. Véanse nmnmuchos ejemplos
madrilefios de los siglos XVI y XVII en Pérez Pastor 1926.

252 En la prdctica, debié aplicarse a partir de la Nueva
Planta borbénica (1715).

112



17832%%°, En circunstancias dificiles se hizo una excepcién (1634),
pero se tasaron a peso®*?, de manera que no hay gque esperar
relaciones de titulos. La encuesta ordenada en 1757 por Juan Curiel,
juez de imprentas, sobre todas las librerias espafiolas (no todas
respondieron), relaciona sélo los libros extranjeros impresos en
castellano, precisamente los menos tutiles a nuestro propésito, y
desde luego pocos de ellos son de tema cientifico®3.

Durante los siglos XVI y XVII, destaca en los inventarios la
presencia de libros impresos en Amberes, ciudad que, aparte de la
pericia de sus grabadores, fue hasta la Guerra de Sucesién el
principal centro editor de la monarquia hispdnica, y uno de los
primeros en lengua castellana. En este segundo aspecto, también
estdn algo representadas las prensas de Lyon, aunque su papel en la
Kunstliteratur fue inferior al de la ciudad flamenca®*?®. En el siglo
XVIII, ambos centros se verdn eclipsados por la produccién parisina,
aunque Lyon mantuvo su importancia como distribuidora de 1la
produccién septentrional en direccién al sur de Europa®***. También
funcionaba como intermediaria en el trafico (mucho menos intenso) de
libros espafioles hacia el extranjero®**®. La produccién italiana del
libro de arte siempre estuvo mds descentralizada, a pesar del
poderio editorial de Venecia.

Por la circunstancia de ser embajador cerca del Imperio, Juan
de Borja publicéd sus Empresas morales en Praga (1581), lo que 1limité

260 Torre Revello 1940, p. 21-32.

261 peligry 1977, p. 276

262 pocumentacién en el AHN, Seccién Consejos, legajos
50.682, 50.691 a 50.695, y 51.632 a 51.634 (Zavala 1978, p. 351;
Lopez 1987).

263 gobre ésta, véase: Peeters-Fontainas 1933; Checa Cremades
1995,

264 chartier 1971.

265 yéase un ejemplo de 1562 (Medina del Campo-Lyon-Roma) en
Bartolomé Martinez 1988, p. 325.

113



su difusién en la Peninsula, pese a la reedicién de Bruselas
(1680)2%°. En cambio, a la primera edicién de Idea de un principe
politico christiano (Munich, 1640), le siguieron muchas reediciones
y traducciones, en Espafia y fuera de ella; esto se explica en parte
por responder dicha obra de Saavedra Fajardo, embajador cerca de
Baviera, a unos condicionamientos actuales y graves (Guerra de los
Treinta Afnos)?*¢”. Por lo que respecta a las Empresas sacras de Nufez
de Cepeda, su aparicién en un centro como Lyon no podia serle mds

favorable.

Lo publicado en un centro cosmopolita y relativamente cercano,
como Roma, generalmente no tenia problemas en llegar a Espafa®s.
La anatomia de Valverde (1556) y los comentarios a Ezequiel de Prado
y Villalpando (1598-1604) se difundieron perfectamente en Espafa.

El erudito Juan Caramuel desperté cierto eco desde su pequefia
di6écesis de Vigevano (1678). Aunque aparece en inventarios
americanos de 1698 y 1767%¢°, no es libro que suela aparecer en
bibliotecas de arquitectos. Setenta afios mds tarde de la primera
edicién, un modesto maestro de obras de formacién empirica, Juan
Garcia Berruguilla, podia cometer la ingenuidad -éo la picardia?- de
pretender ser el primero en escribir sobre arquitectura oblicua.

La produccién italiana de pensionados académicos y jesuitas
expulsos®”® (entre 1los cuales el patriarca de 1la arqueologia
precolombina, el mejicano Pedro José Marquez) fue demasiado tardia
para influir en Espafia durante esta época, mds alld de algunos
circulos académicos.

Los uUnicos impresos extraeuropeos hallados en bibliotecas de

2¢¢ Bravo Villasante 1980.

267 Aldea Vaquero 1975.

262 Misiti 1992.

26 Gutiérrez 1973.

27 Batllori 1966; Ledén Tello & Sanz Sanz 1981.
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artistas son: El Templo de...San Francisco de...los Doze Apdstoles
de el Peru, por Miguel Sudrez de Figueroa (Lima, 1675), localizado

entre los bienes de Casas y Novoa (Santiago, 1718); La gran defensa:
nuevo méthodo de fortificacién, por Félix Prosperi (México, 1744),

en poder de algunos (muy pocos) arquitectos e ingenieros.

Muchos de los titulos extranjeros menos habituales debieron ser
importados por los propios artistas:

a) Por ser extranjeros ellos mismos. Lo poco que sabemos de los
nérdicos y centroeuropeos, como el borgofién Juan de Juni o el
austriaco Pere Ostris, no nos permite suponer que se trajeran libros
de sus paises. Especialmente para los germdnicos, ya seria un
problema habituarse al idioma del pais, y asi uno de los cinco
libros del mentado Ostris es un "libre pera apendre de escriure".
Diferente era el caso de un militar de alta graduacién como Verboom,
y entre sus libros hallamos gramdticas y diccionarios 1latinos,
flamencos, franceses y espafoles, con el francés como lengua-
charnela; apenas demuestra interés por la lengua de su lugar de
residencia, Barcelona, ciudad que Verboom ayudé a someter en 1714.

Los italianos traian, por 1lo general, un bagaje superior.
Sabatini vino para quedarse, acompafiando a Carlos III. Trabajando
para la Corona, fallecieron circunstancialmente en Madrid: Giovanni
Battista Castello (1569), que dejé unos pocos libros; Agostino
Mitelli (1660), Filippo Juvarra (1736) y Giambattista Tiepolo
(1770), de dguienes no se conocen inventarios. Pompeo Leoni
conservaba, como su padre Leone, sus intereses familiares en Mildn,
pero sus inventarios (1609 y 1613) se realizaron en Madrid, y alli
se rematdé la mayoria de sus bienes muebles, que incluian 598 libros,
entre los cuales manuscritos de Leonardo (dos de ellos, los Cédices
de Madrid que guarda la Biblioteca Nacional). En cambio, Pellegrino
Tibaldi debié dejar sus libros impresos en Mildn, puesto que su
testamento madrilefio (1594) manda remitir a Mildn "papeles vy
pinturas y cabezas de yeso y libros de trazas y dibujos y todo 1lo
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demds que hubiere tocante al arte de la pintura"?*, y seguramente
hubiera mencionado aquéllos, caso de haberlos