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Resumen

La presente tesis doctoral pretende abordar la relacion entre la cultura lingiiistica y la
recepcion de la identidad de los personajes literarios en las traducciones espafiol-chino.
Nuestros objetivos son los siguientes: 1) elaborar un modelo de analisis que nos permita
estudiar la relacion entre la cultura lingiiistica y la recepcion de la identidad de los personajes
literarios a partir de la revision tedrica sobre los parametros socioldgicos y cognitivos de los
elementos lingiiisticos culturales; 2) proponer una nueva clasificacion de la cultura
lingtiistica desde un enfoque socioldgico y cognitivo a fin de identificar a los personajes de
las obras literarias; 3) describir la traduccion del valor pragmatico de los elementos
lingtiisticos culturales; y 4) describir como se refleja y percibe la identidad de los personajes

en las traducciones.

La metodologia del presente trabajo de investigacion consiste en 1) recopilar elementos
lingtiisticos culturales a partir de dos obras espafiolas originales de La Colmena y El Jarama
y sus traducciones al chino segiin nuestra propia categorizacion de la cultura lingiiistica, y
2) disefiar un modelo de analisis que nos permita analizar la recepcion de la traduccion del

valor pragmatico y de los elementos identificativos.

La presente investigacion ha logrado establecer las siguientes conclusiones: En primer lugar,
el modelo elaborado para el andlisis de la relacion entre la cultura lingiiistica y la recepcion
de la identidad de los personajes literarios en las traducciones ha resultado eficaz, ya que nos
ha permitido analizar y comparar la recepcion del indicio identificativo contenido en cada
elemento lingiiistico. En segundo lugar, la evidencia demuestra que nuestra clasificacion de
la cultura lingiiistica ha sido una herramienta util, la cual nos ha permitido identificar la
identidad de los personajes literarios de una manera clara y coherente. En tercer lugar,
podemos afirmar que existe una estrecha relacion entre las estrategias de traduccion y la
recepcion pragmatica de las obras traducidas y que los recursos de la lengua de llegada van

a condicionar la solucion de los traductores, asi como la comprension de los lectores de



llegada. Por ultimo, hemos podido constatar, por un lado, que no siempre la traduccion al
chino permitird que se entienda la identidad de la misma forma en la obra de llegada, y por
el otro lado, la alta coincidencia en la recepcion pragmatica no significa una alta coincidencia

de contextos cognitivos para la interpretacion de la identidad.
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1. INTRODUCCION

1. Introduccion

1.1 Motivacion de la investigacion

La principal motivacion que me ha llevado a realizar este trabajo de investigacion ha sido,
por un lado, la necesidad de indagar sobre la literatura extranjera a través de las traducciones
al chino. Nunca habia podido tener una comprensioén completa de las obras traducidas, y atin

menos, de los personajes y las identidades creadas en las novelas.

Por otro lado, la eleccion de este tema en particular también se ha debido a mi interés
personal por la cultura. Cuando llegué a Espafia por primera vez me quedé fascinada por la
cultura espafiola, una cultura completamente distinta a mi cultura de origen. Estas diferencias
culturales me llevaron a estudiar el master en estudios interculturales, el cual me ha ofrecido

las herramientas necesarias para profundizar en estudios comparativos interculturales.

En concreto, el estudio traductologico del master me ha ayudado a comprender que la lengua,
en tanto que cultura, dificulta en muchos casos el ejercicio de traduccion. De aqui que haya
centrado mis esfuerzos en intentar descifrar de qué manera la cultura lingiiistica se refleja en
las traducciones y hasta qué punto esta afecta a la creacion de la identidad de los personajes
en las novelas. En el trabajo de Wu (2013), ya se averigu6 la relacion entre la cultura
lingtiistica y la recepcion de la identidad, pero el estudio se realizO con materiales
audiovisuales. A raiz de la lectura de Wu (2013), decidi centrar mi tesis en el estudio de la
traduccion de las obras literarias del espafiol al chino y mas concretamente, en la cultura

lingliistica y en como esta afecta a la recepcion de la identidad de los personajes literarios.

Para llevar a cabo el estudio, primero, propondremos un modelo de trabajo para analizar la
relacion entre la cultura lingiiistica y la recepcion de la identidad; en segundo lugar,
plantearemos una nueva clasificacion de la cultura lingiiistica considerando la aportacion del
contexto socioldgico y cognitivo; finalmente, con las dos propuestas, analizaremos cémo se

traduce el valor pragmatico de los elementos lingiiisticos y comparemos las imagenes de las
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1. INTRODUCCION

identidades entre el original y la traduccion.

1.2 Objetivos e hipotesis

En la presente investigacion, el objetivo general que planteamos es averiguar la relacion
entre la cultura lingiiistica y la recepcion de la identidad de los personajes literarios en la

traduccion.

Objetivo 1: Elaborar un modelo de analisis para la relacion de la cultura lingiistica y la

recepcion de la identidad de los personajes literarios.

Hipétesis 1.1: Los conocimientos que adquieren los lectores durante la socializacion son

factor clave para la interpretacion de la identidad de los personajes de obras literarias.

Objetivo 2: Proponer una nueva clasificacion para el analisis de la traduccion de la cultura

lingtiistica desde un enfoque socioldgico y cognitivo.

Hipétesis 2.1: Se requiere una categorizacion nueva para el analisis de la identidad literaria,

la cual requiere consideracion socioldgica y cognitiva.

Objetivo 3: Describir de qué forma la traduccion recoge el valor pragmatico de los

elementos culturales lingliisticos

Hipétesis 3.1: Para que los lectores de llegada entiendan el valor pragmatico de los
elementos lingiiisticos culturales, los recursos de la lengua de llegada condicionaran la

solucion de los traductores.
Objetivo 4: Describir el reflejo de la identidad de los personajes en las traducciones.

Hipotesis 4.1: Los didlogos de los personajes tienen un peso especifico alto en la

comprension de los personajes.

Hipoétesis 4.2: Como las dos culturas estan muy alejadas, y los universos sociales son
distintos, no siempre la traduccion al chino permitird que se entienda la identidad de la

misma forma.
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1. INTRODUCCION

Hipotesis 4.3: No se revela una correlacion relevante entre la recepcion del valor pragmatica

y la recepcion de la identidad.

1.3 Justificacion del corpus y la metodologia

Con el fin de averiguar la reproduccion de la identidad en las traducciones literarias a través
de la cultura lingiiistica, elegiremos dos novelas espafolas originales que actian como
reflejo de la sociedad espafiola del siglo pasado: La Colmena y El Jarama. Se trata de
obras donde se esconden entrelazos complejisimos sociales y abundan didlogos cotidianos.
Ademas, hay un amplio reparto de personajes, lo cual nos proporcionard una rica variedad

de identidades para nuestro analisis.

Las dos novelas originales se publicaron en la época de postguerra en Espafia. Esto nos
permitira comparar los usos de la cultura lingiiistica en las diversas obras de la misma época.
Por la parte oriental, elegiremos dos traducciones chinas de La Colmena y una de El Jarama,
las cuales se publicaron en China en los afios ochenta. Con las dos versiones chinas de La
Colmena, vamos a poder comparar el reflejo de las distintas identidades en cada una de las

traducciones.

Si nos centramos propiamente en la metodologia, el presente trabajo, como hemos ya
apuntado en la introduccion, se podria dividir en tres secciones: la recopilacion de datos, la
justificacion de la categorizacion de la cultura lingiiistica y la elaboracion del modelo de

analisis.

En concreto, la construccion del trabajo abarca dos fases. En la primera fase, escogeremos
todos los elementos lingiiisticos que corresponden a los tres criterios que estableceremos
luego, y con todos los elementos recogidos, intentaremos crear una clasificacion apropiada
para ordenar todos los elementos encontrados. En la segunda fase, con la clasificacion
recientemente planteada, volveremos a recopilar y clasificar los elementos lingiiisticos y

completaremos su informacion relativa en la tabla de analisis.
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En lo que se refiere a la clasificacion de la cultura lingiiistica, como acabamos de mencionar,
después de la recopilacion de datos de la primera etapa, intentaremos crear una clasificacion
de la cultura lingiiistica que pueda abarcar todos los elementos lingiiisticos. Cada categoria
principal la justificaremos con pruebas tedricas, las cuales verificaran su naturaleza cultural

y sociologica y la relacion con la identidad.

Con relacion a la elaboracion de los mdodulos de analisis, los hemos divido en tres secciones.
En el primer modulo, incorporaremos toda la informacion relativa a los referentes culturales
y, ademas, ubicaremos los elementos recopilados en nuestra clasificacion, tanto en el
apartado de la categoria principal como en la especifica. Ademas, examinaremos si pueden
llegar a pertenecer a varias categorias especificas. En el segundo modulo, analizaremos la
recepcion del valor pragmadtico de los referentes originales y los traducidos teniendo en
cuenta los conocimientos contextuales de los lectores a partir del efecto contextual y el
esfuerzo de procesamiento. Luego, indicaremos si la recepcion del valor pragmatico por
parte de los lectores chinos coincide con la de los lectores originales. Si las dos recepciones
pragmaticas concuerdan, veremos qué estrategia de traduccion se emplea para conseguir la
misma recepcion. El ultimo mddulo se centra en el andlisis del enfoque identificativo, donde
averiguaremos los indicadores de la identidad que conllevan los elementos lingiiisticos
originales y sus traducciones. En este moddulo, compararemos los conocimientos
fundamentales y los lingiiisticos relativos a los indicios identificativos de los lectores chinos
con los de los espafioles, los cuales son factores clave para evaluar la recepcion de las

traducciones de las identidades.

1.4 Estructuracion de la tesis

La introduccidon que encabeza la tesis construye el capitulo 1, en el que mostramos la
motivacion de la investigacion, los objetivos e hipoétesis, la justificacion del corpus y la

metodologia y la estructuracion de la tesis.

En el segundo capitulo se construird la base tedrica, con la revision de la cual seremos
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capaces de construir el modelo de andlisis para la relacion de la relacion entre la cultura
lingtiistica y la recepcion de las identidades de los personajes literarios. El marco tedrico
estd dividido en cuatro secciones. En la primera seccion, comenzaremos con una pequefia
introduccion, donde se explicard de manera clara la cohesion entre cada subcapitulo.
Después, en la segunda seccidn, seguiremos con la revision de las definiciones de la cultura,
donde se destaca la indole sociolégica y los problemas que puedan surgir en el proceso
intercultural. A continuacion, presentaremos la revision traductoldgica sobre los estudios de
los referentes culturales, sobre todo, en lo que se refiere a las definiciones y las

clasificaciones.

Con el fin de indagar en el aspecto socioldgico de la cultura y poder estudiar la relacion entre
la cultura lingiiistica y la identidad, en el proximo capitulo proseguiremos la investigacion
en la relacion entre la cultura, la sociedad y la lengua. Ademas, estudiaremos las distintas
manifestaciones culturales y la variacion sociolingiiistica, las cuales nos ayudaran entender
la relacion entre la sociedad y la identidad. Después, nos centraremos en el proceso de la

socializacion lingiiistica y el proceso mental para la seleccion lingiistica.

En la cuarta seccion, haremos una revision teoérica sobre la ideologia y la identidad con el
fin de establecer la relacion entre la identidad y la practica lingiiistica. Con los datos
aportados por los antecedentes tedricos, propondremos la figura 5, donde se conectan los
factores sociologicos y cognitivos que podrian afectar a la seleccion lingiiistica, por ejemplo,
los conocimientos fundamentales y los lingliisticos. Sin embargo, como nuestro objetivo es
averiguar las identidades de los personajes que aparecen en las obras literarias,

presentaremos en el mismo apartado la teoria de la recepcion estética literaria.

Para acabar la revision tedrica, partiremos de la teoria del escopo y de la relevancia para
determinar los criterios y los métodos para evaluar la recepcion de la interpretacion de la
identidad. Ademas, presentaremos las clasificaciones existentes de la cultura lingiistica, la

revision de las cuales nos demuestra la necesidad de plantear un nuevo enfoque
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sociolingiiistico y cognitivo para los cumplir con los objetivos de esta investigacion.

En el tercer capitulo, presentaremos la justificacion del corpus y la metodologia del trabajo.
En primer lugar, precisaremos la eleccion de las dos obras originales, y, ademas,
describiremos los contextos sociales de cuando se publicaron las dos obras originales en
Espana y las tres traducciones en China. A partir de aqui, presentaremos los criterios y los
pasos para la recogida de datos, y también justificaremos la nueva clasificacion de cultura
lingtiistica con que la que trabajaremos. Al final, elaboraremos la tabla del analisis con el fin

de averiguar las traducciones del valor pragmaticos y también de los indicios identificativos.

A continuacion, en los siguientes tres capitulos, llevaremos a cabo los analisis individuales
y los comparativos. Compararemos, en primer lugar, las recepciones del valor pragmatico
del referente tanto del original como de la traduccion (R.P, Recepcion Pragmatica) y los
contextos cognitivos para interpretar la identidad (C.C.I., Contexto Cognitivo para la

interpretacion de la Identidad).

En el quinto capitulo, nos centraremos en analizar las traducciones de las identidades.
Escogeremos de las dos obras originales unos personajes con identidades destacables y
analizaremos como los elementos lingtiisticos culturales pueden identificar las identidades
de los personajes en el original y describiremos el reflejo de las identidades en las

traducciones.

En el Gltimo apartado del analisis, haremos una comparacion de las dos traducciones de La
Colmena y otra entre las dos obras originales. Con la primera comparacion, observaremos
la similitud y las deferencias entre las dos traducciones en cuanto a la traduccion del valor
pragmatico y los elementos identificativos. Con la segunda examinaremos los distintos usos
de la cultura lingiiistica en cada novela original. Al final, compararemos y analizaremos la
coincidencia de R.P. (Recepcion Pragmdtica) y C.C.I. (Contexto Cognitivo para la

interpretacion de la Identidad) en las tres traducciones de las obras originales.
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Por ultimo, en el capitulo 6 se recogeran las conclusiones y se recomendaran futuras
investigaciones. Acabamos la presente tesis con la presentacion de la bibliografia revisada,

el anexo de la entrevista al traductor Meng y el corpus de nuestra investigacion.
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2.1 INTRODUCCION

2. Marco teorico

2.1 Introduccion

Con el fin de elaborar un modelo de andlisis para la relacion de la cultura lingiiistica y la
recepcion de la identidad de los personajes literarios, en este capitulo hemos desarrollado las

siguientes cuatro secciones.

En el siguiente apartado, presentaremos tanto la definicion como la clasificacion de los
referentes culturales a fin de averiguar qué porcentaje ocupa la categoria de la cultura
lingliistica entre todas las categorias culturales. Para adentrarnos en la cuestion de los
referentes culturales, en primer lugar, nos ocuparemos de la definicion de la cultura (Tylor,
1903; Kroeber & Kluckhohn, 1952; Keesing, 1974; Goodenough, 1964; Agar, 1992), para,
a continuacion, indagar en los rasgos culturales (cultural features) de la traduccion,
presentando los problemas que provocan (Nida, 1945; Newmark, 1988; Nord, 1997), la
variada nomina sobre los referentes culturales: términos culturales (culture terms)
(Newmark, 1988), culturemas (Vermeer, 1983; Okssar, 1988; Molina, 2006), indicadores
culturales (Nord, 1994), referentes culturales (Santamaria, 2000) o referencia cultural
(Mangirén, 2006) y las diversas clasificaciones existentes (Nida, 1945; Newmark, 1988;
Santamaria, 2000; Mangiron, 2008; Molina, 2006). Tomando en consideracion la propiedad
sociologica de la identidad como nuestro objetivo, decidimos, finalmente, emplear el
término referente cultural de Santamaria (2000), el cual pretende investigar la influencia
socioldgica causada por los elementos culturales. Al hilo de la propuesta sobre el vinculo
entre los referentes culturales y el valor expresivo de esta autora, planteamos en este apartado
dos figuras donde se indican la relacion entre los lectores, los referentes culturales y las

identidades.

En el tercer capitulo, las orientaciones de la antropologia lingiiistica, como la de Wilhelm
von Humboltel y la hipétesis de Sapir-Whorf, nos conduciran, en primer lugar, a verificar la

relacion entre la lengua y la cultura. Por lo demas, nos profundizaremos en el vinculo entre
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la lengua y el contexto social (Duranti, 1997; Schieffelin,1994; Salzmann, 1993). A
continuacion, estudiaremos, en el capitulo 2.3.2, la vinculacion entre las manifestaciones
culturales de distintos grupos sociales de una misma cultura y su variacion sociolingiiistica
(Salzmann, 1993; Duranti, 1997; Duranti, 2000; Catford, 1965; Mayoral Asensio, 1999;
Gregory & Carroll, 1978; Gumperz & Hymes, 1972), las cuales, como se demuestra
seguidamente, se obtienen a través de la socializacion lingiiistica. La comunidad lingiiistica
es donde se realiza la socializacion lingiiisitica, durante la cual, los miembros consiguen
conocimientos relativos y se enteran de los comportamientos lingiiisticos apropiados en
funcién de contexto social (Salzmann, 1993; Albert, 1972). De esta manera, el lenguaje se
convierte en indicios de pertenencia a una comunidad. Mdas adelante, continuaremos
analizando el proceso de la seleccion lingiiistica por parte de los hablantes para que, en el
siguiente capitulo, averigiiemos de qué manera los interlocutores comprenden la identidad
literaria con los didlogos. Con la propuesta de Verschueren (1998) sobre la conexion entre
la produccion lingiiistica y los mundos fisico, social y mental, presentamos una nueva figura,
la 3, donde se indica el procedimiento de la produccién lingiiistica en la representacion
mental del hablante, acudiendo a los nuevos términos que se proponen en el presente trabajo:

el contexto continuativo y el temporal.

Mas adelante, nos situamos en disposicion de conocer la ideologia y la identidad con el fin
de sefalar como los discursos construyen la identidad del hablante y qué peso ocupa la
identidad en las obras literarias. Ante todo, ponemos a la vista las definiciones del concepto
de la identidad que han involucrado a numerosos autores (Stryker y Burke, 2000; Vignoles,
Schwartz & Luyckx, 2011; van Dijk, 1998), con las que precisamos las dimensiones en las
que se adentra la presente tesis: la identidad personal y la social. En cuanto a la identidad
personal, establecemos la Figura 4 con la intencion de detallar como aquella afecta a la
seleccion lingiiistica. Y, ademas, distinguiremos entre identidad personal (Vignoles,
Schwartz & Luyckx, 2011) y personalidad (Levesque, 2011; McAdams & Pals, 2006). Antes

de profundizar en la identidad social, aclaramos, primero, la definicion de la ideologia, la
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cual han esclarecido Marx, el filosofo francés Destutt de Tracy, Thompson (1990) y van Dijk
(1998; 2003). Con lo cual, estimamos que la ideologia es la orientacion de los hablantes
sobre la practica lingliistica que corresponde a su identidad en determinados contextos
temporales. Es por ello que, planteamos la Figura 5, donde se establecen todos los factores
(el contexto continuativo y el temporal, los conocimientos lingiiisticos y fundamentales, la
ideologia y la identidad) que afectan a la seleccion lingiliistica. Las Figuras 6, 7y 8 que se
plantean a continuacion son explicaciones parciales de la Figura 5. La 6, considerando los
conocimientos fundamentales como instrucciones de un uso adecuado, ilustra la adquisicion
de los conocimientos fundamentales desde el contexto continuativo. La 7 demuestra como
la ideologia actia como base de la practica social. A partir de los estudios sobre la identidad
sociolingiiistica (Omoniyi & White, 2006; Gumperz, 1982), los cuales ponen de manifiesto
el papel del contexto temporal y los conocimientos fundamentales adquiridos en el contexto
continuativo, elaboramos la Figura 8 con el fin de revelar la relacion entre la identidad y la
produccion del enunciado. Con todo ello, es decir, con las Figuras 5, 6, 7 y 8, podemos
clarificar detenidamente como el individuo, con la ideologia que mantiene, construye su
identidad social en cierto contexto temporal y realiza la produccion lingiiistica empleando
conocimientos fundamentales y lingiiisticos obtenidos durante el proceso de socializacion

lingtiistica.

A continuacidn, como se establece en la Figura 9, mientras que los hablantes aprovechan la
lengua para mantener las relaciones sociales y expresar ideologias, sus interlocutores
pretende juzgar la identidad (Guernsey French, 2006; Gumperz & Hymes, 1972; Hoffman
1996), es decir: los enunciados del hablante igualmente son el marcador de la identidad
(Omoniyi, 2006) y son los unicos indicadores potenciales de su identidad social (Sallabank,
2006). De modo que, después de revisar los trabajos acerca de la interpretacion de la
identidad (Thompson, 1990; Verschueren, 2011; van Dijk, 2003; Burbano-Elizondo, 2006),
nos dedicamos, como se indica en la Figura 10, a la interpretacion de la produccion

lingtiistica.

27



2. MARCO TEORICO

Posteriormente, en el capitulo 2.4.3, nos centramos en la teoria de la novela donde se
comprueba que la red social creada en las novelas literarias es igual a la sociedad real y sus
personajes cuentan con propias identidades que se reflejaran igualmente a través de los
diadlogos. Por un lado, afirmamos el considerable peso que ocupan los personajes literarios
en las narraciones literarias (Garcia Ving, 2005; Alonso, 1998; Cafiabate, 2001), y el papel
clave de la comprension de los personajes y sus identidades para la apreciacion de toda la
obra literaria (Bajtin, 1989; Alonso, 1998). Por otro, proclamamos la importancia de la
manera de hablar en cuanto a la creacion del personaje, la cual permite la planificacion
elaborada de la diversidad social de la novela (Bajtin, 1989). Para ello, en este apartado,
concluimos que los didlogos facilitan la plasmacion concreta de la identidad de los

personajes literarios.

Mas adelante, ahondamos en la teoria de la lectura literaria que se centra en la recepcion de
los lectores (Warning, 1989; Jauss, 2000; Iser, 1987). Para interpretar el sentido implicito de
la obra e interactuar con el autor, los lectores activan de vez en cuando los conocimientos
antecedentes, los cuales son elemento clave en la teoria de schema (McCarthy, 1991; Cook,
1989). Los dialogos facilitan la plasmacion concreta de los personajes, tanto de manera
explicita como implicita y al mismo tiempo requieren conocimientos extra para descodificar
la figura completa. De manera que podemos constatar en la figura 11 que los lectores, para
interpretar correctamente la identidad tanto personal como social del personaje literario que
el autor pretende transmitir, ademas de manejar perfectamente la situacion temporal donde
tiene lugar el didlogo, tienen que contar tanto con los conocimientos fundamentales como

con los lingiiisticos.

En el Gltimo capitulo, desde el punto de vista del funcionalismo y de la relevancia de la
comunicacion, dirigimos nuestra mayor atencion al sentido implicito y al factor contextual
para con el estudio de la traduccion. Conforme a la teoria de escopo, el fin de la traduccion
es el de que ser idéntica a la original (Reiss & Vermeer, 1996). Ademas, la finalidad

comunicativa tanto de la novela original como de la traduccion es la interaccion entre el
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autor y sus lectores, durante la cual, el autor esconde cddigos implicitos para que los lectores
los descubran (Nord, 1997). Los didlogos de los personajes literarios son indicadores
potentes para la interpretacion de la identidad. Los lectores tienen que activar los mismos
conocimientos previos para que los indicadores implicitos generen el mayor efecto en ellos.
Con relacion al efecto de la recepcion de la traduccion, Nida (1969) plantea la equivalencia
dindmica, la cual sostiene el trasladado del sentido tanto gramatical como semantico. Sin
embargo, la interpretacion de la identidad de nuestro trabajo ya no se limita al sentido
referencial o connotativo, sino que segun Gutt (2006), dicha interpretacion reside en el
enfoque pragmatico, es decir, en el estimulo comunicativo que transmite la informacion tanto
explicita como implicita. Segiin Gutt (2006), la relevancia de la comunicacion otorga valores
indudables a dos parametros clave: el efecto contextual y el esfuerzo de procesamiento.
Ademas, los conocimientos contextuales de los lectores que se obtienen a través del contexto
continuativo tienen que ser suficientes y muy accesibles. Finalmente, presentaremos la
clasificacion de la cultura lingiiistica en el ambito traductolégico (Nida, 1945; Molina, 2006;
Mangiron, 2008; Wu 2013) para que mas adelante podamos plantear una nueva

categorizacion de este género.

Tal y como se indica en el presente apartado, cualquier actividad de comunicacion, incluida
la traduccién, requiere conocimientos contextuales para interpretar lo implicito de la
expresion lingliistica. La informacion de la identidad del personaje es uno de los elementos
ocultos en los didlogos de las obras literarias; el personaje, a la vez, es lo primordial para la
novela literaria. Asi que entendemos que la novela original lleva indicadores codificados que
impiden la comprension sobre toda la novela para potenciales lectores que no dispongan con
conocimientos similares. Por ello, los lectores de diversas culturas, aunque lean todo el
contenido semdntico transmitido del texto original, no conseguiran comprender de forma
plena la identidad de los personajes de la novela. Frente a dicho problema, empezaremos el

presente trabajo.
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2.2 Referentes culturales

El buen empleo de lengua no solo consiste en el uso de una gramatica correcta o en un Iéxico
adecuado, sino que también se perciben unos otros sentidos en ella, como el referencial o el
connotativo. En otras palabras, el significado completo de la expresion no solamente reside
en la descodificacion de las letras o caracteres graficos, sino que hay que interpretarla con
suficientes conocimientos culturales a fin de llegar a comprender todo lo escondido detrés
del contenido lingiiistico. Respecto a las traducciones, enfrentando los conflictos o
cuestiones en la comunicacion entre dos culturas, es imprescindible para los traductores
profundizar en la investigacion cultural mediante el medio comunicativo universal, es decir,

la lengua.

Por lo tanto, para adentrarnos en el tema cultural, ante todo, en la primera seccion de este
capitulo aclararemos la variada definicion de la cultura para que, mas adelante, presentemos
las amplias investigaciones sobre los referentes culturales, que son los precisos que impiden
la interpretacion correcta de los lectores de distintas culturas. A continuacion,
demostraremos la clasificacion de los referentes culturales con la intencion de averiguar qué
peso académico ocupa la cultura lingiiistica entre todas las categorias culturales. Para
concluir con todo el trabajo que habremos dedicado, elegiremos el término referente cultural

para los elementos culturales porque se adapten mejor con nuestra investigacion.

2.2.1 Definicion de la cultura

El objetivo que pretendemos llevar a cabo en esta tesis es analizar, a partir de las traducciones
de las novelas La Colmena y El Jarama, los elementos culturales, especialmente, en el
ambito de la cultura lingiiistica. Por lo tanto, empezamos, de primero, con las variadas
explicaciones sobre la cultura y varios aspectos que tenemos que tener en cuenta para la

presente investigacion.

La definicion de cultura es tan compleja que ya existen més de doscientas versiones hasta
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ahora; cada una tiene su propia perspectiva, como en el dmbito de la socioldgica, la
antropologica y la psicoldgica, entre otros. Como confirma Katan (2004: 16), la definicion
mas antigua y mas citada de la cultura es la de Tylor en 1871, la cual también es la definicion

citada oficialmente en la Enciclopedia Britanica:

La Cultura o la Civilizacion, tomada en su amplio sentido etnografico, es ese complejo conjunto que
incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, las leyes, las costumbres y cualesquiera otras

aptitudes y héabitos adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad (Tylor: 1903 [1871]).

Esta definicion clésica se convierte en la base de las multiples definiciones posteriores,
subrayando los conocimientos que tienen que adquirir los miembros de los distintos grupos
sociales. Para Tylor (1977), la cultura es igual a la suma de los valores que se han enumerado
en la definicion, mientras que, para otros autores, la definicién de la cultura tiene que ser
mas amplia, y, a la vez, mas esencial, dado que un concepto, como la cultura, es tan complejo
que la enumeracion no consigue reflejar toda la esencia de esta. Por ello, a lo largo de la
historia académica sobre la investigacion cultural, se encuentran bastantes especialistas que
se dedican a este tema. Se destaca, entre ellos, el trabajo de Kroeber y Kluckhohn (1952).
Los dos antropdlogos americanos, después de categorizar y analizar las ciento sesenta y

cuatro definiciones de cultura ya existentes, plantean su nueva definicion en 1952:

Culture consists of patterns, explicit and implicit, of and for behavior acquired and transmitted by
symbols, constituting the distinctive achievements of human groups, including their embodiment in
artifacts; the essential core of culture consists of traditional (i.e. historically derived and selected)
ideas and especially their attached values. Culture systems may, on the one hand, be considered as
products of action, and on the other, as conditioning elements of further action (Kroeber &

Kluckhohn, 1952:181).

Con posterioridad a la revision sobre la multitud de definiciones de la cultura que han
aportado los autores anteriores, Kroeber y Kluckhohn (1952) nos afirman que la concepcion

de la cultura y su uso abarcan todos los ambitos de la sociedad y en cada cultura se hallan
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manifestaciones culturales propias. Esta definicion nos destaca los fundamentos de la cultura:
los valores y las ideas, los cuales han orientado las acciones terminadas y a la vez orientaran
las acciones futuras. Ademas, el modelo (pattern) de la cultura se ve determinado segun los
valores culturales, los cuales consisten en los criterios y las reflexiones acerca del mundo y
de la relacion interpersonal. Aparte de esto, como sefialan Kroeber y Kluckhohn (1952), el
estudio de la cultura no se limita solamente al nivel individual, sino al colectivo, ya que estos
valores culturales se comparten y se comunican dentro de grupos determinados, mientras las
reflexiones interpersonales afectan a los comportamientos explicitos e implicitos y controlan,
en consecuencia, los actos del pasado y también los actos del futuro (Kroeber & Kluckhohn,

1952: 181).

Aunque los fenomenos culturales aparecen en cualquier momento y los reconocemos sin
ningun esfuerzo, la cultura, por su caracter tan general y abstracto, dificulta la formulacion
de una definicidon exacta, sobre todo si tenemos en cuenta todos los ambitos que llega a
abarcar la misma, como el cognitivo. Tomando en cuenta el aspecto cognitivo de la cultura,
Goodenough (1964: 36) considera la cultura como un conjunto de conocimientos, poniendo

énfasis en la fase de aprendizaje:

A society’s culture consists of whatever it is one has to know or believe in order to operate in a manner
acceptable to its members and do so in any role that they accept for any one of themselves. Culture is
not a material phenomenon; it does not consist of things, people, behavior, or emotions. It is rather an
organization of these things. It is the forms of things that people have in mind, their models for

perceiving, relating, and otherwise interpreting them (citado en Nord, 1997: 23).

Para este autor, la definicion de cultura ya no se limita a la enumeracion simple de los valores
0 comportamientos, sino a un conjunto de conocimientos que los miembros de la sociedad
tienen que aprender a través de un modelo apropiado, con el fin de convivir y comunicarse
dentro del conjunto de la comunidad. Este modelo de los conocimientos o el esquema no se
refiere a los conocimientos de la ciencia o de la humanidad, sino a un sistema que vincula
todos los elementos cognitivos en la representacion mental (Van Dijk, 1994) de los miembros,

orientdndoles a comportarse en un grupo social comun. Ademads, se requiere el
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reconocimiento de los otros miembros del mismo grupo, como nos sefiala Keesing (1974:89):

Culture, conceived as a system of competence shared in its broad design and deeper principles, and
varying between individuals in it specifications, is then not all of what an individual knows and thinks
and feels about his world. It is his theory of what his fellows know, believe, and mean, his theory of
the code being followed, the game being played, in the society into which he was born (citado en
Risager 2006: 46).

Hasta aqui, nos damos cuenta de que el punto de partida de las definiciones de dichos autores
se ubica Unicamente dentro de una misma cultura. Sin embargo, la definicion de la cultura
serda mas complicada si comparamos y comunicamos los elementos culturales entre
diferentes culturas. Sobre ello, Agar (1992: 11) propone una definicién desde una vertiente
intercultural, la cual nos facilita su estudio en la traduccidon, que es una actividad de

comunicacion intercultural:

Culture is something that the intercultural practitioner creates, a story he tells that highlights and
explains the differences that cause breakdowns. Culture is not something people have; it is something
that fills the spaces between them. And culture is not an exhaustive description of anything; it focuses
on differences, differences that can vary from task to task and group to group (citado en Nord, 1997:
23).

La definicion de Agar (1992) nos subraya la divergencia entre culturas y aclara el proposito
final de definir la cultura. Cuando se traslada la comunicacioén de una cultura a otra, lo que
realmente capta nuestra atencioén dentro del ambito cultural ya no es una enumeracion simple
de valores o un sistema de representacion mental, sino las disconformidades entre culturas,
las cuales piden prioridad en el ambito de las investigaciones interculturales. Por ejemplo,
en China, un dulce llamado yuebing (J J), ‘pastel de luna’ que tiene una forma redonda y
parecida a la luna llena, ademas de ser un pastel rico, es el simbolo de la reunion de toda la
familia, dado que se consume Unicamente en la Fiesta de Medio Otofio cuando se une la
familia y se contempla la luna llena. Por ello, cuando los chinos leen la palabra yuebing (H
Bt), “pastel de luna’, recuerdan con afioranza su tierra natal y su familia. Sin embargo,
cuando se lo traduce en espafiol como pastel de luna o en inglés como mooncake, los lectores

de la lengua de llegada no consiguen comprender el significado completo de la palabra por

33



2. MARCO TEORICO

la divergencia cultural, dado que para ellos solamente es un dulce chino que tiene un sabor

diferente.

Tomando en cuenta la cuestion cultural en la investigacion traductologica, Agar (1991:68)
la define como rich points, puntos que impiden la comprension de una cultura a otra, ya que
la complejidad cultural no se percibe exclusivamente con la forma lingiiistica. Para la
traduccion intercultural, también hay que profundizar en los sentidos ocultos de la cultura.
Por ello, en el siguiente apartado, nos adentraremos en los referentes culturales que llevan

también sentidos connotativos o estimulos de comunicacidn intercultural.

2.2.2 Denominaciones existentes de los referentes culturales

Sin duda, sin contar con suficientes conocimientos de la lengua, se impide la comprension
de la comunicacion. Sin embargo, las reglas lingiiisticas no es el tinico factor que se requiere
para la comprension completa del contenido. La cuestion cultural siempre ha ocupado un
lugar relevante a lo largo de la historia de la investigacion traductoldgica. Aunque la lengua
estd estrechamente relacionada con la cultura, el obstaculo cultural es mas complicado que
la barrera lingiiistica en la comunicacion intercultural, ya que la cultura no se aprende
sistematicamente como una lengua, ni tiene normas resumidas como la gramadtica, pero se

encuentra casi en cualquier momento de la comunicacion.

Dentro de una comunidad cultural se comprenden los fenémenos culturales facilmente. Sin
embargo, para los lectores de meta, los sentidos escondidos en la lengua se perciben con
dificultad y afectan a la comprension. Entre las investigaciones relacionadas con los
elementos culturales, Nida (1945) es el pionero en la investigacion de «los problemas de
traduccion planteados por las diferencias de indole cultural» (Hurtado Albir, 2011: 523). En
1945, este autor sefiald que en el pasado no se habian atendido debidamente los problemas
ocasionados por la cultura, ya que las traducciones que se habian hecho eran entre culturas

semejantes. Por el trabajo que habia hecho para las traducciones de la Biblia, en las que
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abundan las situaciones culturales, a Nida (1945) estas versiones en diferentes lenguas le
sirven como un recurso practico que le favorece en la cuestion cultural. Segun Nida (1945),
los conocimientos lingiiisticos no son suficientes para los traductores a fin de solucionar
todos los problemas que encuentran en las traducciones. Ademas, tienen que ser conscientes
de los conocimientos etnologicos que se consiguen comparando diferentes culturas de
diversas comunidades. Por ejemplo, la distancia entre la cultura espafiola y la china se
convierte en una gran dificultad para los mediadores interculturales cuando intentan trasladar

la comunicacion del chino al espafol o al revés.

Los errores que cometen con frecuencia los traductores que no tienen conocimientos
apropiados de etnologia son la estrategia literal y el intento de evitar la extranjerizacion, ya
que la traduccion literal es la opcion mas sencilla para los traductores que no reconocen los
sentidos culturales (Nida, 1945: 195). Sin embargo, de esta manera tampoco pueden hacer

comprender a los lectores que cuentan con conocimientos culturales de otra comunidad.

Para Nida (1945), las palabras son los simbolos fundamentales que representan la cultura.
Por lo tanto, con el fin de encontrar los equivalentes funcionales en la traduccion, el traductor
tiene que conocer bien tanto la cultura de origen como la de la traduccion. De esta manera,

se presenta a los lectores meta una escena vivida de la comunicacion intercultural.

En los afios ochenta, el interés por el estudio y la traduccion sobre los referentes culturales
se puede observar en los trabajos de Newmark (1988), quien define cultura como una manera
especial de vida con sus manifestaciones, las cuales son exclusivas para una comunidad
concreta en que se comunica con una lengua determinada. En esta definicion, se nos subraya
que la cultura es de posesion unica de una comunidad determinada, la cual no coincide con
la de otra comunidad cultural. Por la diversidad geografica o natural se van formando
diferentes costumbres, politicas, entre otros y, por consiguiente, cuando se traducen estas
disparidades de una cultura a otra, se encuentran discrepancias. A estas disparidades

Newmark (1981) denomina términos culturales (culture terms), que hacen referencia a los
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elementos que llevan color local del pais de origen.

Aunque las expresiones culturales implican un matiz local de una cultura concreta, no todas
las voces especiales se encuentran en el ambito cultural. Por ello, Newmark (1981) distingue
la lengua cultural de la lengua universal y la personal. Las palabras universales, como
desayuno, abrazo, tienen una funcién universal que no indican ninguna marca cultural.
Ademas, a las expresiones personales que no se comparten socialmente, se les llama

idiolecto, aunque igualmente provocan problemas de traduccion.

Para Newmark (1988), la lengua contiene toda la relevancia cultural, tanto en la gramatica,
como en la forma de tratamiento y el 1éxico. Es decir, cuando traducimos de una lengua a
otra, presentamos también la cultura de origen a los lectores de llegada. La traduccion no se
trata simplemente de una interpretacion de unas palabras a otras, sino de sentidos y estimulos.
Sin embargo, seglin la variedad cultural o las caracteristicas especificas de cada cultura, si
el texto original describe las situaciones marginales, serd complicado encontrar el sentido
equivalente que se expresa en el texto original. Mds concretamente, surgiran bastantes
problemas en el proceso de traduccion si la lengua de origen tiene mas vocabulario para el
fenémeno natural que especifican los rasgos culturales. Si se pretenden traducir estas
palabras culturales de la lengua original que no coinciden en la meta, los traductores tienen
que tener en cuenta también los conocimientos de los receptores para que se reduzca el efecto

divergente por las desigualdades de las culturas.

Algunas palabras culturales conllevan dificultades de traduccion, pero se perciben con
facilidad. Por contrario, el sentido cultural de muchas costumbres que se ocultan en
expresiones ordinarias se perdera si los traductores no cuentan con suficientes conocimientos
culturales, y de esta manera, la traduccion literal resulta distorsionada. Por ejemplo, la tarde
de Espafia comienza a las dos o las tres, y antes de esta hora, se considera la mafana. Pero
en China, la gente almuerza alrededor de las doce, y después de la comida, ya viene la tarde.

La expresion espafiola a la una de la maniana resulta extrafia para los chinos quienes pueden

36



2.2 REFERENTS CULTURALES

comprender como la una de la madrugada, porque la una del dia ya est4 en la tarde.

Segiin Newmark (1988), para tratar las palabras o expresiones culturales, hay dos
procedimientos contrarios: la transferencia literal y el analisis del componente. El primero
ofrece un color y ambiente local a los receptores para identificar al referente, pero al mismo
tiempo, impide la comprension por su brevedad y concision. El segundo es un procedimiento
mas preciso que pasa por alto la cultura y subraya el contenido, por lo tanto, pierde el impacto
cultural en el origen. Para resolver este dilema, el traductor tiene que tener en cuenta la
motivacion de la traduccion, el tema del texto y el nivel lingiiistico y cultural de los

receptores.

Con el cambio de década, la necesidad de estudiar y analizar los elementos culturales se
consolida, de forma que una de las lineas de investigaciéon mas importante de esos afios, el
funcionalismo, también se profundiza en este tema cultural. Nord, una de los representantes
del enfoque funcionalista (Hurtado 2011: 526), que se centra en la funcidn o las funciones
de los textos y de las traducciones, plantea que la teoria de la traduccion es una de las que
investigan las acciones o actividades humanas (Nord 1997:1). Seglin esta propuesta, la
traduccion ya no es una actividad pasiva, es decir, el traductor no es una maquina que solo
sabe recibir y enviar, €l tiene que saber elaborar la informacion que ha recibido durante el
proceso de traduccion. El traductor interpreta el texto a su manera a partir de conocimientos
propios y lo adapta segtin los conocimientos de los lectores de llegada a los que va dirigido.
En los postulados funcionalistas, se nos constata que cada uno de los emisores y los
receptores tiene su propia intencidon comunicativa durante el proceso comunicativo, lo cual
también pasa a los mediadores, es decir, a los traductores. Nord (1997: 2) advierte que como
coordinadores de dos grupos culturales, quienes hablan dos lenguas diferentes, los
traductores pueden tener su propia finalidad comunicativa, que a veces no coinciden con la
de los emisores ni la de los receptores. Y siendo una teoria que estudia las actividades

humanas, los funcionalistas no deben pasar por alto las intenciones comunicativas de estas
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tres partes. En las situaciones ideales, presumimos que, con la mediacion del traductor, la
comprension de los receptores de meta coincide con la de los emisores. Sin embargo, en las
situaciones reales no siempre concuerdan estas dos maneras de comprender, lo cual no solo
se debe a las barreras lingiiisticas, sino también a la divergencia cultural entre emisores y

receptores.

Como Nord (1997: 23) establece, traducir es una actividad intercultural y durante la cual,
los mediadores elaboran el texto original con sus conocimientos culturales para eliminar la
discrepancia de interpretacion. A partir de los intentos funcionalistas, en 1994, Nord analiza
las disconformidades culturales con novelas ficticias. En las obras literarias, los personajes
viven en un mundo ficticio pero completo, y, para crear un mundo completo en una novela,
es imprescindible que el autor emplee los elementos culturales especificos que pertenecen a

la lengua usada en la novela.

Segun Nord (1994), la finalidad de un texto literario no es describir la realidad sino despertar
a los lectores el entendimiento personal de la realidad y una novela literaria tiene que contar
con unos referentes relacionados con la realidad de los lectores para que ellos puedan
identificar el mundo ficticio con sus conocimientos previos. Esta forma personal de
comprender distintas realidades varia de persona a persona seguiin su experiencia o su bagaje
cultural, entre otros, y la mayoria estd relacionada con la cultura a la que los lectores
pertenecen. Los lectores del texto original y los de la traduccion entienden los textos de
manera diferente a causa de las distintas culturas, por lo tanto, el traductor tiene toda la
responsabilidad de acercar el entendimiento de los lectores de la traduccion al de los del
texto original. Sin embargo, como ya hemos presentado en el apartado anterior, la cultura es
de enorme complejidad. Por ello, durante tal accion intercultural, el traductor tiene que ser

muy consciente del aspecto cultural.

Frente a esta cuestion tan general y compleja, Nord (1994) lleva nuestra atencion al enfoque

de los elementos culturales, y a estos referentes que pertenecen exclusivamente a una cultura
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particular, Nord (1994) los define como indicadores culturales, dado que ellos reflejan la
situacion cultural de la novela ficticia. Y con dichos indicadores culturales, Nord (1994) nos
explica como la relacion entre el mundo ficticio y el mundo real de los lectores afecta al
entendimiento personal sobre la obra. Mejor dicho, si los indicadores culturales pertenecen
a la cultura de receptores, se les permite identificar el mundo ficticio con su experiencia
literaria porque no existe distancia cultural entre ellos, es exactamente lo que reside en su
vivencia. Por ejemplo, si en una novela china se menciona el animal del horéscopo chino al
que pertenece el personaje, los lectores chinos enseguida reconocen su edad. No obstante, si
los receptores cuentan con poco conocimiento de los indicadores culturales chinos, sera
imposible para ellos establecer una vinculacion entre el animal del hordscopo chino y la edad
por falta de conocimiento cultural. Por lo tanto, los indicadores culturales no muy bien
reconocidos por los receptores meta tienen que ser claramente explicados en el texto, lo cual
constituye una gran importancia durante el proceso de traduccion de los textos literarios

(Nord, 1994).

Entre los teéricos funcionalistas se emplea comunmente el término culturema, y, a partir de
la época de Vermeer y Nord, se consolida el término culturema para la investigacion de los
elementos culturales. En 1983, Vermeer utiliza culturemas para los rasgos culturales
(cultural features) (citado en Nord 1997: 34) y la mayoria de ellos se encuentran en las
normas y convenciones de una cultura. Para este autor, un culturema es un fenémeno social
que resulta particular de la cultura X cuando se compara con un fenémeno correspondiente
de la cultura Y. Nord (1997: 34) establece posteriormente que «correspondiente» se refiere
a una comparacion de dos fenémenos de ciertas condiciones definidas, por ejemplo, con una
funcién semejante pero de forma diferente (trenes vs. coches vs. bicicletas) o con una forma
semejante pero de funcidn diferente (7o have coffee por la mafiana en Inglaterra o tomar café
después de comer en Espana). Vermeer define el foco cultural como fendémenos sociales
orientados por las normas y convenciones, que son caracteristicas de una sociedad y por las

cuales los individuos de este grupo social se diferencian de los de otros (citado en Nord
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1997).

Mientras tanto, basada en la definicion de Okssar (1988), quien considera los culturemas
unidades abstractas de interaccion comunicativa y de conducta entre humanos (Nord 1994:
524), Nord (1994) mantiene que los fendmenos culturales se mostraran a través de los
comportamientos, los que permiten reconocer estos indicadores abstractos culturales y, al
mismo tiempo, comparar las dos culturas distintas (Nord 1994: 524). De esta manera, se nos
constata que la traduccidn intercultural nos ayudard conocer mejor las diferencias entre dos
culturas dadas y que, los conocimientos culturales, al revés, ayudaran a los traductores a

interpretar mejor los culturemas.

Siguiendo el término culturema, Molina (2006:77), basandose en la de Nord (1994), lo
define «un elemento verbal o paraverbal que posee una carga cultural especifica de una
cultura y que, al entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccion, puede provocar

un problema de indole cultural entre el texto origen y el de meta» (Molina, 2006: 79).

Esta autora subraya que los culturemas adquieren sentido Uinicamente cuando se tratan dos
contextos culturales diferentes. De este sentido y en relacion con la dimension dinamica,
Molina (2006) afirma que un culturema entre dos contextos concretos A y B no supone un
culturema entre dos otros contextos A 'y C. Es decir, un elemento que es un culturema para
la cultura B puede no considerarse como culturema en la cultura C. En La Colmena, cuando
se traduce al chino el ejemplo de la frase hecha original Paris bien vale una misa como
Huadubali —bushi —yizhaoyixi -jianchengde (‘{£45 LA A& — 5 — & E R 1)), ‘Paris no se
constituye en un dia’, este refran relacionado con Paris puede llegar a no ser entendido entre
los lectores occidentales, mientras que en la lengua inglesa, Paris is well worth a mass es
una frase hecha que tiene el mismo sentido. Por ello, de acuerdo con Molina (2006), se puede
afirmar que este dicho consiste en un culturema entre la cultura espafiola y la china, pero no

constituye un culturema entre la inglesa y la espafiola.
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Mientras que Molina (2006) incluye a la definicion del culturema la relacion entre dos
culturas, otra autora, Santamaria (2000), indica que los culturemas, ademas de tener funcion
cultural, pueden transmitir sentidos ideologicos de la sociedad y, para esta autora, lo
prescindible es analizar los elementos culturales a partir de la informacion ideoldgica que

aportan sobre las identidades de los personajes.

Esta autora hace un analisis cognitivo de los culturemas y los analiza desde un punto de vista
psicolédgico, insistiendo en que con los elementos culturales los lectores también van
conociendo poco a poco a los personajes de la obra. Ella tiene un punto de partida muy
distinto al resto de los autores citados, por lo tanto, Santamaria (2000) decide plantear un
nuevo término, el referente cultural, para mantener la diferencia conceptual del culturema
en el sentido que usan Vermeer y Nord. En los trabajos de Santamaria (2000), se dedica la
atencion en los valores sociales vinculados a las representaciones mentales correspondientes
y, de esta manera, se explora el papel de los referentes culturales en los contextos
socioculturales y como la traduccion afecta generalmente a la comprension global de todo

el texto (Santamaria, 2000).

Segun esta autora (2000), se consideran inicamente como referentes culturales una parte del
concepto encerrado en los culturemas, es decir, se va a referir solamente a los objetos
culturales que crean representaciones mentales y generan unos valores expresivos e
ideologicos con los que sus lectores son capaces de relacionar los personajes de las obras de
ficcion. En el ejemplo anterior, la expresion Paris vale una misa permite identificar al
hablante porque suele usar frases hechas y refranes en su habla, mientras que en la traduccion
al chino de la version Meng: Xiaoburen -zeluandamou (/N Z ML KIE), “si no tiene
paciencia con las cosas pequenas, se complicaran las cosas cuando se tenga un gran dilema’,
se traduce con un refran tradicional chino y en la otra version Huang lo interpretan como
Huadubali-bushi-yizhaoyixi-jianchengde (‘Tt#ELE A & — 5 — & i 1)), ‘Paris no se

constituye en un dia’, es decir, con un extranjerismo. Considerando la perspectiva de
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Santamaria (2000), se nos confirma que, aunque no presenta ninguna huella de
extranjerismos, la traduccion Meng conserva las caracteristicas del hablante de la obra
original, mientras que la traduccion Huang conserva Paris literalmente, pero pierde los

rasgos caracteristicos del hablante.

En una sociedad se encuentran diferentes microgrupos sociales que poseen propios valores
y sistemas ideoldgicos. Santamaria (2000) define la ideologia! como una construccion de
todas las formas simbolicas que reunen a los individuos en un grupo, quienes van
internalizando los valores e ideologias sociales determinados durante el proceso de
socializacion. Igualmente, los autores de los textos literarios también intentan crear sus
personajes, que pertenecen a uno de los microgrupos, de manera que se comporten como los
individuos reales de una sociedad. Por ejemplo, en La Colmena, Dofia Rosa, la duefia de la
cafeteria, quien también es una de los protagonistas de esta novela, es poco culta y utiliza
bastantes insultos en cualquier momento. De esta manera, el autor presenta a sus lectores un
personaje de clase baja que mantiene su arduo negocio, pero sobrevive en esa sociedad.
Mientras, su hermana Dofia Visi es considerada una sefiora religiosa quien bautiza a los nifios

chinos y emplea con frecuencia exclamaciones relacionadas con Dios.

Por ello, consideramos util para nuestra investigacion el anélisis de los referentes culturales
que dan informacidn sobre los grupos sociales, con los cuales los autores conciben las

identidades de los personajes.

Santamaria (2000: 418) propone la formula siguiente con la finalidad de adquirir
informacion a través de los referentes culturales, en la cual los lectores tienen que ser capaces
de asociar el significante y el significado para que de esta manera se obtengan los valores

expresivos:

! Véase el capitulo 2.4.2. para més definiciones de la ideologia.
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Referentes culturales --> Funcion referencial --> Valor expresivo

Cuando se rompe esta cadena por la distancia cultural, el traductor debe desempeniar el papel
de mediador cultural para que los lectores del texto final sean capaces de vincular los valores
correspondientes con los referentes culturales y, al final, con los propios personajes. No
obstante, nunca serd facil para los traductores y para los lectores de la traduccion asociar un
significante del texto meta a un significado del texto de origen, ni mucho menos si se

pretende captar los sentidos connotativos y denotativos.

Mientras tanto, Mangiron (2008) utiliza un término parecido al de Santamaria (2000). Para
mantener la diferencia con los referentes culturales, la autora utiliza el término referencia
cultural para designar los elementos discursivos de una cultura determinada que cuentan con
un cierto significado, un valor expresivo o un color local o una combinacién de estos tres
aspectos (Mangiron, 2008: 63). En lugar de cefiirse a la identificacién social de los
personajes, el ambito de la referencia cultural es mucho més amplio, porque también incluye
los culturemas, objetos y nombres propios. Ademas, mientras que Molina (2006) subraya la
relacion lejana entre dos culturas para los culturemas, para Mangiron, las referencias
culturales pueden existir independientemente en los textos originales de una cultura sin

mencionar la otra, o también pueden hacer referencia a otra.

Los problemas de la traduccion de las referencias culturales no se encuentran mayormente
en las denominaciones de estas referencias, sino en su andlisis y tratamiento porque, por
ejemplo, cuando se traduce flamenco al chino, no provocan ninguna dificultad de
comprension para los lectores chinos, sin embargo, la imagen y el sentido connotativo que
transmite e/ flamenco no se conservan como los de la lengua y la cultura espafiolas. Hay que
tener en cuenta de que la dificultad de la traduccion de las referencias culturales depende de
la lengua y la cultura a las que se traduce y el grado de coherencia de conocimiento entre las
dos culturas. Mangiron (2008) resalta que surgiran mas problemas cuando se trate de la

traduccion de una cultura a otra, las cuales no comparten los conocimientos y valores
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similares, tal como ocurre entre la cultura occidental y la oriental. Cuando haya mayor
intercambio de las culturas, se acortara la distancia entre ellas y, de esta manera, apareceran

menos problemas en la traduccion.

2.2.3 Clasificacion de los referentes culturales

En el apartado anterior ya aclaramos las diferentes definiciones de los referentes culturales,
por ello, en esta seccidn, presentaremos las clasificaciones de los elementos culturales con
el fin de averiguar hasta qué punto los teodricos dirigen la atencion a la categoria de la cultura

lingtiistica entre todas las categorias culturales, la cual es clave en la presente investigacion.

Aportaciones de Nida (1945)

Para Nida (1945), el padre de la teoria de la equivalencia dindamica, el problema cultural
esencial de la traduccion consiste en la biisqueda de la equivalencia dindmica y para ello,
Nida (1945) clasifica los elementos culturales en cinco categorias: la cultura ecolégica, la

cultura material, la cultura social, la cultura religiosa y la cultura lingiiistica.

1. La cultura ecoldgica: en el medio ecologico de una cultura existen varios elementos tipicos
que no se encuentran ni se reconocen en otras culturas. De ello, la divergencia ecologica
entre las diferentes culturas dificulta la biisqueda de equivalencia en traduccion, a menudo
es imposible presentar las caracteristicas exactas de la region original en la traduccion. Por
ejemplo, la palabra desierto resulta incomprensible en la cultura maya, la cual no conoce de

este fendOmeno natural.

2. Cultura material: la diferencia de la cultura material es mucho mas amplia que la de
ecologia y, como consecuencia, la traduccion es mas complicada. Aunque existe una gran
cantidad de semejanzas en los objetos de la vida cotidiana entre varias culturas, no hay que
ignorar la diferencia cultural de cada artefacto singular. La equivalencia de la forma material

no es una equivalencia apropiada, sino que hay que transmitir el sentido cultural en la
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equivalencia dindmica.

3. Cultura social: en este ambito, los traductores se enfrentan con frecuencia a las dificultades
de las organizaciones sociales que varian en diferentes culturas. Ademas, por la distincion
de la organizacion social y diversas formas del control social de cada cultura, el
entendimiento sobre los mismos elementos sociales puede variar de una cultura a otra. Por
ejemplo, los miembros del partido comunista de Espafia se consideraban ilegales en la época

de Franco, pero el Partido Comunista de China sigue siendo el lider del pais.

4. Cultura religiosa: en esta categoria, el autor muestra la dificultad de traducir los nombres
de deidades porque las palabras nativas pueden tener un sentido connotativo que no se
comparte en la cultura de llegada. Por ejemplo, algunos nombres en espafiol, como Ignacio
o Francisco Javier llevan un sentido religioso, pero cuando se traducen al chino segin su
sonido en la traduccion de La Colmena, no se percibe ningun contenido religioso, y los
lectores tampoco van a vincular estos nombres con la religion porque en China no se cree

tanto en el cristianismo como en Espaiia.

5. Cultura lingiiistica: segun Nida (1945), esta categoria puede analizarse desde cuatro
perspectivas: la fonologica, la morfoldgica, la sintictica y la léxica. Cada expresion
lingtiistica puede tener su carga cultural, que conduce finalmente a la dificultad de encontrar

una equivalencia en traduccion?.

Clasificacion de Newmark (1988)

En base a la clasificacion de Nida (1945), Newmark (1988) subclasifica unas categorias
principales de la clasificacion de Nida (1945). Ademas, elimina la categoria de la cultura

lingtiistica, pero afiade la de gestiones y habitos.

% Especificaremos la cultura lingiiistica en el siguiente capitulo 2.5.3.
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Clasificacion de Newmark (1988)

1. Ecologia: flora, fauna, vientos, llanuras, montes, etc.
2. Cultura material (artefactos):

2.1 comida;

2.2 ropa;

2.3 viviendas y poblaciones;

2.4transporte.

3. Cultura social: trabajo y ocio.

4. Organizaciones, costumbres, actividades, procedimientos, conceptos:
4.1 politicas y administrativas;

4.2 religiosas;

4.3 artisticas.

5. Gestos y habitos.

Categorias de Molina

Para encontrar una clasificacién que se adapte a la definicion de los culturemas, Molina
(2006) plantea una nueva catalogacion que le permite dar cabida a los culturemas que ella
propone. Su clasificacion abarca un &mbito amplio de conceptos culturales, de manera que
«se puede dar cabida a la variedad de situaciones culturales puntuales que pueden surgir
entre un texto y su traduccién» (Molina, 2006: 80). Molina (2006, 80-82) los clasifica en
cuatro categorias: el medio natural, el patrimonio cultural, la cultura social y la cultura

lingtiistica

1. Medio natural: abarca el &mbito de «la ecologia» de Nida (1945), «el ambiente natural»
de la clasificacion de Nord (1994) que se refiere al paisaje tanto natural como creado por

hombres y los topénimos que cuentan con una funcidn especial en el texto de origen.
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2. Patrimonio cultural: incluyen los comportamientos culturales que responden a la
funcion referencial de Nord (1994), la cultura religiosa y la cultura material de Nida (1945),
la cultura material de Newmark (1988) y la categoria de realia folkloricos mitolégicos de

Vlakhov y Florin.

3. Cultura social: ubican la cultura social de Nida (1945) y Newmark (1988), las palabras
culturales procedentes de la categoria organizaciones y costumbres de Newmark (1988) y
también los comportamientos culturales que responden a las funciones fatica, expresiva y

apelativa y a las condiciones del texto referentes al «modo de vivir» del modelo de Nord.

4. Cultura lingiiistica: coinciden con las fonologicas y las Iéxicas de Nida (1945) y la

cuestion del trasvase cultural de interjecciones, insultos y blasfemias, entre otros.

Clasificacion de ambitos culturales de Molina (2006:85)

Medio natural Flora, fauna, fendmenos atmosféricos, climas, vientos,

paisajes (naturales y creados), topénimos.

Patrimonio cultural Personajes (reales o ficticios), hechos historicos,
conocimientos religiosos, festividades, creencias populares,
folklore, obras y monumentos emblematicos, lugares
conocidos, utensilios, objetos, instrumentos musicales,
técnicas empleadas en la explotacion de la tierra, de la pesca,
cuestiones relacionadas con el urbanismo, estrategias

militares, medios de transporte, etc.

Cultura social Convenciones y habitos sociales: el tratamiento y la cortesia,
el modo de comer, de vestir de hablar; costumbres, valores
morales, saludos, gestos, la distancia fisica que mantienen los

interlocutores, etc.
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Organizacion social: sistemas politicos, legales, educativos,
organizaciones, oficios y profesiones, monedas, calendarios,

eras, medidas, etc.

Cultura lingiiistica Transliteraciones, refranes, frases hechas, nombres propios
con significado adicional, metaforas generalizadas,
asociaciones simbolicas, interjecciones, blasfemias, insultos,

etc.

Clasificacion de Santamaria (2000)

La tabla de Molina (2006) es més flexible para ubicar los culturemas, por ello, tiene menos
categorias. Al contrario, la de Santamaria (2000) es mas especifica. En la clasificacion de
Molina (2006), se incluye la categoria de la cultura lingiiistica, que es la que falta en la
clasificaciéon de Santamaria (2000). En cambio, la clasificacion de los referentes culturales
que propone Santamaria (2002) intenta recoger la relacion cognitiva que los lectores
establecen entre los valores de los referentes culturales y los personajes que los utilizan. Con
su tabla, identificamos la informacion que aportan los referentes culturales sobre los grupos

sociales a los que pertenecen los personajes literarios.

Clasificacion de Santamaria (2000)

1. Geografia; topologia Montafias, rios
1. Ecologia

2. Meteorologia Tiempo

3. Biologia Flora, fauna

4. Ser humano

2. Historia 1. Edificios Monumentos, castillos

2. Eventos Festivales, revoluciones

3. Personalidad Autores, estadistas, artistas
3. Estructura 1. Trabajo Comercio, industria, energia
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Organizaciones, sistema electoral

4. Instituciones

culturales

Bellas artes
Arte
Religion

Educacion

Medios de comunicacion

Musica, pintura, arquitecta
Teatro, cinema, literatura
Iglesia, rituales, festividades
Sistema educativo, planes de
estudios

Television, prensa, Internet

6. Universo

Condiciones sociales

Grupos, problematica social,

social relaciones familiares, motes
Geografia cultural Poblaciones, estructuras
Transporte Transporte colectivo, vehiculos
7. Cultura Alimentacion Comer, comidas, restauracion
material Indumentaria Piezas de ropa, complementos

Cosmética, peluqueria
Ocio
Objetos materiales

Tecnologia

Deportes, fiestas
Mobiliario, ropa del hogar

Chips, motores

Categorias de Mangiron (2006)

A partir de la clasificacion de Santamaria (2000), Mangiron (2008) plantea su propia

clasificacién con unas modificaciones a la de Santamaria (2000). También afiade la categoria

de la cultura lingiiistica. Ademas, con el fin de dar cabida a todos los ejemplos de su corpus,

agrega algunas nuevas subcategorizaciones que no se presentan en la tabla de Santamaria

(2000). Por ultimo, la categoria de interferencias culturales de Mangiron (2008) también

entra en su nueva clasificacion para agrupar los referentes de otras culturas, principalmente

la inglesa.
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Un factor al que tenemos que prestar atencion, también subrayado en la clasificacion de
Santamaria (2000), es que algunos referentes culturales se catalogan en mas de una categoria.
Por ejemplo, en La Colmena, pajarito mio es vocativo, pero también se encuentra en la
categoria de la manifestacion emocional. Por ello, creemos que existe un gran grado de

flexibilidad y de interseccion entre categorias.

Comparandola con la tabla de Santamaria (2000), podemos sefialar que en la de Mangiron
se afladen los antroponimos en las condiciones sociales de la categorizacion de la cultural
social. Ademads, en la tabla, Mangiron (2008) también incorpora la cultura lingiiistica e

injerencias culturales de Molina (2006), pero con pequefias modificaciones.

Cabe destacar su innovacion sobre los antroponimos, que dan las identidades de los
personajes. Estan incluidos en su definicion los nombres propios de personas, lugares o
instituciones que pertenecen a una cultura concreta y crean un ambiente cultural para los
lectores. En algunos casos, las connotaciones, los valores y la informaciéon de un nombre
propio no se interpretan de igual manera en cuanto a la cultura de origen y la de destino. Por
ejemplo, en La Colmena, Dofia Visi bautiza a los nifios chinos con los nombres de Francisco
Javier e Ignacio. En la religion catolica, Francisco Javier e Ignacio son dos precursores de la
Compania de Jesus. Este sentido connotativo se perdera en la traduccion literal al chino

porque la mayoria de los chinos son ateos y tienen pocos conocimientos religiosos.

Clasificacion de Mangiron (2006)

1. Medio natural 1.1 Geologia
1.2 Biologia 1.2.1 Flora

1.2.2 Fauna

2. Historia 2.1 Edificios
2.2 Eventos historicos

2.3 Instituciones y personajes historicos
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2.4 Simbolos nacionales

3. Cultura social 3.1 Trabajo 3.1.1 Profesiones

3.1.2 Unidades de medida
3.1.3 Unidades monetaria

3.2 Condiciones sociales 3.2.1 Antropénimos
3.2.1a. Antrop6onimos
convencionales
3.2.1b. Antropoénimos
simbolicos
3.2.2 Relaciones familiares
3.2.3 Relaciones sociales
3.2.4 Costumbres

3.3 Geografia cultural

3.4 Transporte

4. Instituciones 4.1 Bellas artes 4.1.1 Pintura, cerdmica y
culturales escultura
4.1.2 Artes florales
4.1.3 Musica y danza
4.2 Arte 4.2.1 Teatro
4.2.2 Literatura

4.3 Religion

4.4 Educacion
5. Cultura 5.1 Hogar
material 5.2 Alimentacion 5.2.1 Comida
5.2.2 Bebida
5.3 Indumentaria
5.4 Ocio 5.4.1 Juegos
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5.4.2 Deportes y artes
marciales

5.4.3 Hoteles y
restaurantes

5.5 Objetos materiales

6. Cultura

lingliistica

6.1 Sistema de escritura

6.2 Dialectos

6.3 Dichos, expresiones y frases hechas
6.4 Juegos de palabras

6.5 Insultos

6.6 Onomatopeyas

7. Injerencias

culturales

7.1 Referencias a otras lenguas
7.2 Referencias a instituciones 7.2.1 Pintura, ceramica y
culturales escultura

7.2.2 Literatura

7.3 Referencia historicas

2.2.4 Revision y justificacion de la terminologia que utilizaremos

Cada autor da aclaraciones con profundidad sobre esta cuestion cultural en el campo
traductoldgico con un punto de vista distinto. Nida (1945) es el que nos orienta inicialmente
en la cuestion cultural y quien desvia la atencion traductoldgica del campo lingiiistico al area
etnoldgica que estudia y compara, mas que todo, las diferentes culturas. Este precursor, con
la diversidad cultural que le proporciona la labor relacionada con la traduccion de la Biblia,
advierte de los errores que han cometido los traductores que no habian tomado en
consideracion los conocimientos culturales. Como iniciador de la cuestion cultural, no ha
dado una definicion exacta de los elementos culturales, pero como impulsor de la

equivalencia dinamica, lo que ha postulado para solucionar los problemas culturales en
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traduccion es buscar una equivalencia en la cultura meta.

Newmark (1988), mas adelante, mejora esta propuesta iniciativa con un analisis profundo
dedicado a la definicién de cultura y propone una denominacion especial para los elementos
culturales: los términos culturales. Ademads, la manera de evitar los errores provocados por
estos términos culturales planteada por Newmark (1988) es mas detallada que la de Nida
(1945). Desde el aspecto cultural, Newmark (1988) sugiere unas técnicas concretas que

pueden ayudar a los traductores en los problemas culturales.

Nord (1994), a partir de la propuesta funcionalista, desde el punto de vista de los lectores,
analiza, ante todo, los indicadores culturales que impiden la comprension de los lectores de
traduccion. Aunque existan muchos errores o malentendidos causados por los elementos
culturales en la traduccion, en la investigacion de los funcionalistas, se coloca en primer
lugar la comprension de los lectores. Y el culturema planteado por los funcionalistas para
los elementos culturales se convierte en uno de los términos mas empleados en el mundo
traductolégico. Molina (2006), usando el término culturema planteado por los funcionalistas,
precisa la delimitacion del contexto en que surgen los problemas culturales, indicando la

relacidn entre dos culturas.

La Traductologia es una investigacion multidisciplinar que se asocia con, ademds de la
lingtiistica, la antropologia, la etnologia, la sociologia y la psicologia, entre otros. Como
mencionaremos posteriormente, la lengua est4 vinculada en gran manera con la cultura y la
traduccion no se efectia con facilidad sin conocimientos culturales®. Sin embargo, cuando
estudiamos la relacion entre la lengua y la cultura, es inevitable referirse al contexto social
donde se desarrollan estas dos. Pero en la mayoria de los estudios traductologicos, como en
los de Nida (1945), Nord (1994) y Molina (2006), aunque se revisa y se analiza punto por

punto los factores culturales en la traduccion, pocos investigadores incorporan el estudio

3 En cuanto a la relacion entre la cultura, la lengua y la sociedad, la explicaremos con el maximo detalle en los préximos capitulos.
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sociologico a la traductologia. La cultura y la sociedad se conectan y se afectan mutuamente,
y esta relacion nos obliga a relacionar la investigacion traductoldgica con la sociologia. Esta
intencion coincide con la investigacion de Santamaria (2000), quien, a partir de los estudios
socioldgicos, plantea otro término cultural para investigar la influencia sociologica causada
por los elementos culturales, los cuales estan relacionados con los valores ideologicos que
facilitan la identificacion del individuo. Esta identificacion varia de una cultura a otra y, por
esa razon, el traductor, como mediador de dos culturas, tiene que concordar la identificacion

de los lectores de la traduccion con la de los lectores del texto de origen.

Después de revisar tantos términos y definiciones de diversos tedricos para los elementos
culturales y los analisis sobre los elementos culturales, considerando que nuestro objetivo es
analizar como los referentes culturales permiten identificar a los personajes, estamos de
acuerdo con la definicion de Santamaria (2000) y decidimos emplear el término referentes
culturales (RC) para referirnos a los elementos culturales que relacionan las identidades
sociales de los personajes. Los lectores, con los referentes culturales que aprenden en su
experiencia previa, reconocen a los personajes, es decir, los referentes culturales tienen un

componente ideoldgico que permiten que los lectores identifiquen a los personajes.

Tenemos que aclarar que los referentes culturales a los que nos referimos, distintos a los
elementos culturales que mencionan Nida (1945), Newmark (1988) o los funcionalistas, no
son los objetos que realmente existen, sino las representaciones mentales que crean las
hablas de los emisores, pero llevan un sentido ideoldgico en la cognicion mental de los
lectores del texto. Para entenderlo mejor, elaboramos una figura que muestra la relacion entre

los lectores, los referentes culturales y las identidades.

Figura 1 Relacion entre lectores, referentes culturales y identidades

Con los referentes culturales, los lectores forman unas representaciones mentales sobre las
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identidades* vy, de esta manera, reconocen a los personajes. En la primera etapa (I), los
lectores identifican a qué ideologia pertenecen los referentes culturales, y simultdneamente
en la otra fase (I), los lectores relacionan la ideologia identificada con el microgrupo social
a que corresponde. Al mismo tiempo, con comprension (II1), nos damos cuenta del proceso

de los lectores para deducir las identidades a qué grupo pertenecen los personajes literarios.

La actividad de la Figura 1 sucede dentro de una cultura, pero cuando se enlazan dos culturas
A'y B, como lo hacen en la traduccion, serd mas complicado. Veremos la siguiente figura,
donde se sefiala la comprension sobre la identidad de los lectores B de la cultura B que estan

intentando comprender los referentes culturales de la cultura A:

Figura 2 Comprension de la identidad para los lectores de distintas culturas

Los lectores A de la cultura A, donde se desarrolla toda la accion, leen el texto literario
original de la lengua A, identifican las identidades de los personajes de la manera que
mostramos en la Figura 1. Pero en cuanto a los lectores B, sin la mediacion cultural se rompe
las cadenas de comprension iy ii y también las fases I, II y III por la distancia cultural.
Cuando se rompe una de estas cadenas, los traductores tienen que desempeiar el papel de
mediador cultural y seran quienes arreglaran el puente entre los referentes culturales y las

identidades de los personajes.

4 Véase el capitulo 2.4 para consultar més sobre la ideologia y la identidad.
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2.3 Lengua y sociedad

En la seccion anterior, ya hemos presentado el concepto de cultura y sus referentes
relacionados que pueden provocar confusiones en la comprension de estos en la lengua de
llegada de las traducciones, refiriéndonos concretamente al ambito socioldgico que permite
estudiar las identidades de los personajes de obras literarias. A continuacion, en este apartado,
con el fin de aclarar la importancia de la cultura lingiiistica en la investigacion de la identidad,
seguiremos profundizando en la interrelacion entre los grupos sociales y sus variedades

lingtiisticas, cuyas formas son tnicas en relacion con las de los demas idiomas.

En primer lugar, especificaremos la relacion entre la cultura, la sociedad y la lengua, para
que, en el siguiente apartado, hablaremos de los fenomenos de las manifestaciones culturales
y la variacion sociolingiiistica, con las cuales pasaremos a la investigacion de la
identificacion de personajes en los siguientes capitulos. A continuacion, nos fijaremos en la
comunidad lingiiistica en que se ha formado la socializacion y, por Ultimo, pasaremos al
proceso mental, por el cual se guarda toda la informacion relativa a la identidad del hablante,
de la seleccion lingiiistica para indagar la relacion interna entre las unidades lingiiistica y su

entorno social.

2.3.1 Relacion entre la cultura, la sociedad y la lengua

En la presente investigacion, pretendemos abarcar la categoria la cultura lingiiistica en la
categorizacion de los referentes culturales que reflejan la identidad bajo una cierta cultura a
través de la lengua. Por ello, pretendemos presentar en este apartado la relacion entre la
lengua y la cultura y, sobre todo, la relacion entre la lengua y los grupos sociales dentro de
una cultura determinada. Con tantas definiciones de cultura que hemos presentado en el
capitulo anterior, estamos convencidos de que en el d&mbito de la cultura se encuentran
bastantes elementos relacionados con la sociedad. Ademas, los valores sociales de una

cultura se aprenden por la via lingiistica y la filosofia tradicional que también se transmite
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por medio de la lengua o la manera de actuacion. Por consiguiente, para profundizar en este
tema nos dirigimos a la investigacion de la estrecha relacion entre la lengua y la cultura. Con
este objetivo, pretendemos adentrarnos en el estudio de la antropologia lingiiistica (también
llamada /ingiiistica antropologica), en la que se investiga especialmente la relacion entre la

cultura y la lengua.

Wilhelm von Humbolt es el primer tedrico que intenta explicar sistematicamente la relacion
entre la cultura y la lengua, quien establece por primera vez que cada lengua tiene su propia
forma de cognicidn, es decir, su estructura interna particular, la cual se convierte en el reflejo
de la cultura y las representaciones mentales del pueblo. Por ejemplo, bajo la influencia de
la filosofia principal de China, es decir, el confucianismo, la ideologia Guanbenwei (B 7
i) “la significacion de la posicion social’ controla a los chinos en los valores principales y
en la manera de pensar, donde se subraya la posicion administrativa de la sociedad. En el
entorno tradicional de China, se valoran mucho mas a los que tienen poder que a los que
mantienen una posicion administrativa baja, lo cual se refleja explicitamente en los vocativos
de la lengua china. Cuando un individuo tiene un puesto administrativo o un trabajo de gran
estatus, como profesor o médico o tiene un titulo académico alto, como doctor, en China nos
dirigimos a esta persona con el tratamiento correspondiente a su posicion, como presidente
Xi, médico Li, decano Wang, o doctor Ji. Sin embargo, nunca lo hacemos de la misma
manera si la persona no tiene una posicion muy digna, por ejemplo, no utilizamos

expresiones como limpiadora Wu, o dependiente Sun.

Seglin la teoria de von Humbolt, la diferencia esencial entre cada lengua no reside en los
diferentes sonidos, simbolos o gramaticas, sino en su forma interna de representar los valores
principales de cada cultura (Yang, 1995). Las ideologias basicas que se comparten entre los
miembros de un grupo social son las principales formas internas de cada lengua y, en
consecuencia, afectan a la posicion que toma cada cultura sobre un mismo asunto. Por tanto,

von Humbolt concluye que la estructura lingiiistica estd bien relacionada con las
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caracteristicas culturales y el andlisis de la gramdtica no es suficiente para descubrir toda la

particularidad de la lengua (Yang, 1995).

Basandose en la propuesta de von Humbolt, Whorf sigue su investigacion en la lingiistica
antropologica y profundiza en la relacion entre cultura y lengua, indicando en la hipotesis
de Sapir-Whorf que la lengua y la cultura se afectan mutuamente. Ademas, de hecho, seglin
Whorf, el sistema lingiiistico, sobre todo, la organizaciéon semantica puede reflejar los
valores culturales porque diferentes lenguas, estructuras o gramaticas, y diferentes
organizaciones semanticas representan diferentes valores sobre el mundo (Salzmann, 1993).
La cancion You and me, Woheni (FAK), ‘yo y ti’, elegida para la Ceremonia de Apertura
de los Juegos Olimpicos en Pekin en 2008 tiene dos secciones, una en chino y la otra en
inglés. Lo que nos interesa en presente trabajo es su diferencia en la organizacion semantica
de expresar #1 y yo. En la misma cancién, la parte china pone wo (3%), ‘yo’ delante de ni (i),
‘tl1’, pero en inglés se pone al revés. Quitando el factor musical, nos damos cuenta de que en
inglés nunca se dice Me and you, mientras que, en China, se puede decir de las dos formas.
Esto se comprende de la siguiente manera teniendo en cuenta las distintas formas culturales
de entender las relaciones humanas. El pensamiento filosofico chino, propuesto por Meng
Zi, quien es uno de los representantes del confucianismo, wanwu -jiebeiyuwo (Ji'¥) & £ T
FK), ‘todo estéa preparado para mi’, es un pensamiento impactante en su filosofia, que sefiala
la relacion entre los objetos y yo: yo soy el centro de todo el mundo, por lo tanto, se describen
los objetos en la lengua china desde mi punto de vista. Mientras que en inglés se pretende
presentar los objetos desde un punto de vista objetivo, es decir, desde el punto de vista de
otros. Con este ejemplo, estamos convencidos de que los pensamientos culturales pueden
afectar a la manera de expresarse en una lengua, y cuando intentamos aprender una nueva,

aprendemos inconscientemente la manera especifica de pensar inconscientemente.

Ademas de dedicarse a la investigacion de la relacion entre la lengua y la cultura, el estudio

de la lingiiistica antropologica atin vincula la lengua con su contexto social. Segun Duranti
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(1997: 198), quien considera la lengua como un recurso cultural y la define como una
practica cultural, la lengua no solamente es una accion verbal, sino un instrumento esencial
de socializacion. La adquisicion de la lengua también va acompafiada de la adquisicion de
la cultura porque la adquisicion lingiiistica tiene una relacion estrecha con la socializacion y
durante el proceso de aprendizaje de una lengua, el nifio se convierte en uno de los miembros
de la sociedad’. Con el ejemplo de Schieffelin (1994), lo que los nifios aprenden de una
lengua depende de lo que les pretenden ensefiar los padres y de sus practicas sociales, que
estan estrechamente relacionadas con las ideologias de los padres (citado en Duranti, 1997:

198).

Se entiende generalmente que en una cultura hablan una misma lengua. Sin embargo, lo que
tenemos que prestar atencion es que esta lengua varia entre diferentes emisores o situaciones,
aunque consideremos que hablan la misma lengua. Por ejemplo, los estudiantes de la misma
clase, aunque tienen las mismas clases impartidas por los mismos profesores y hablan de los
mismos temas, pueden tener su propio estilo de hablar, que se ve afectado por el lugar donde
viven o por donde han vivido. Este estilo puede referirse al 1éxico, al tono, a la sintaxis, entre
otros y esta diferencia lingiiistica nos recuerda que la lengua de una cultura cuenta con
bastantes formas de expresion, dialectos, acentos y registros que varian entre diferentes
grupos sociales. Una persona puede pertenecer a varios grupos sociales y los miembros de
un grupo social se ponen en contacto, se comunican con frecuencia, y se va formando un
estilo de hablar caracteristico solamente en su comunidad. Segun Salzmann (1993), una
lengua es igual a una institucion social, sin la cual no funcionaria la sociedad. Cuando
adquieren una lengua desde muy pequefios, los nifios o los que aprenden un segundo idioma,
no solamente aprenden a hacer frases gramaticalmente y significativamente correctas, sino
que también aprenden las expresiones apropiadas para cada ocasion y su audiencia. De esta

forma, los nifios van consiguiendo dominar la lengua especialmente usada en su comunidad.

5 En cuanto a la socializacién lingiiistica, la explicaremos con el maximo detalle en el capitulo 2.3.3.

59



2. MARCO TEORICO

Con el fin de comparar las diferencias lingiiisticas entre diferentes comunidades sociales, en
la investigacion sociolingiiistica, se introduce el concepto red social para incluir toda la gente
que tiene relacion con el emisor (Salzmann 1993: 175). Una red de alta densidad se refiere
a un grupo de miembros que se mantienen en contacto con frecuencia y se conocen bien
mutuamente. Una red multiple se refiere a un grupo de individuos que tienen en la sociedad
mas de un papel, por ejemplo, uno puede ser un encargado y a la vez, un empleado. Los
miembros de una red densa y multiple emplean discursos informales en los que omiten
detalles innecesarios, y estos detalles pueden inferirse segun el contexto donde se realiza la
actividad comunicativa, dado que entre ellos se comparten suficientes premisas (Salzmann
1993: 175). Sin embargo, los de otras comunidades, no cuentan con tantos conocimientos

sociales relativos, y no llegan a comprender lo que se infiere en el discurso que realizan.

Desde una perspectiva etnologica, esta red donde los miembros comparten una serie de
reglas lingiiistica especificas se considera la comunidad lingtiistica (Salzmann 1993: 194).
La mayoria de los miembros sociales pertenecen a diferentes comunidades lingiiisticas,
aunque a lo mejor viven en una misma zona. Lo que identifica a los que pertenecen a una
misma comunidad son las caracteristicas en la pronunciacion, la gramadtica, el vocabulario y
la manera de hablar (Salzmann 1993: 194). La lengua es el vinculo que conecta cada
individuo y cada grupo, por lo tanto, en este trabajo, lo que nos llama la atencion no es la
lengua propia, sino el discurso en la vida actual y su sentido para toda la comunidad o para
la sociedad. La lengua y el estilo del discurso son caracteristicas prominentes para la
identidad étnica y social, por ello, las variedades lingiiisticas reflejan las diferencias sociales

entre los emisores (Salzmann 1993: 173).

Con todo lo que hemos sefialado anteriormente, podemos confirmar que en una misma
cultura se encuentran diferentes comunidades lingiiisticas. Por ello, debajo de esta cultura,
varia la lengua segiin las comunidades a que los miembros a que pertenecen sus miembros.

Con esta variedad lingiiistica de la misma cultura, la gente se identifica como miembro de
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esta comunidad. Consecuentemente, en el siguiente apartado, especificaremos cémo las

variedades lingiiisticas sociales permiten identificar a los individuos.

2.3.2 Manifestaciones culturales y variacion sociolingiiistica

La lengua es un elemento que cada dia usamos para comunicarnos y realizar actividades
sociales, también es el emblema de los humanos, sin el cual, no se desarrollarian los procesos
historicos ni las sociedades culturales. Como Salzmann (1993: 3) afirma, la lengua es una
de las caracteristicas mas potentes de los humanos. A lo largo de la historia la lengua ha sido
objeto de investigacion a partir de campos muy diversos como la lingiiistica, la antropologia,

la sociolingiiistica, la ciencia cognitiva, la traduccion, la didactica, etc.

El uso de la lengua es indispensable para obtener conocimientos precisos y solidos de una
cultura (Salzmann, 1993: 5). Una vez conseguidos estos conocimientos, los humanos los
utilizan para describir lo que ya esta construyéndose en su mente a través, asimismo, de la
lengua. Para un individuo, la lengua es un instrumento comunicativo que le permite
introducir y extraer informacion con su entorno exterior. Si aprovechamos este tunel,
fijdndonos en el proceso de como se producen, como se transportan y coémo se comprenden
estos signos lingiiisticos, conseguiremos indagar tanto en el interior, es decir, en la mente, la
ideologia y los conocimientos con los que cuenta el individuo, como en el exterior, es decir,
las sociedades, la cultura, etc. Considerando los beneficios que ofrece la lengua, en este
capitulo seguiremos investigando cémo la lengua conecta los individuos y los grupos

sociales que forman las sociedades.

En el capitulo anterior, mencionamos que la antropologia lingiiistica intenta aclarar la
conexion entre una lengua determinada y una cultura dada y, como ya sabemos, las
diferencias culturales conllevan dificultades en la comunicacion intercultural en el proceso
de traduccion. Sin embargo, la cuestion cultural serd mas complicada si tenemos en cuenta

los factores sociales, que son de suma importancia en relacion con la comunicacion
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intercultural, porque dentro de una cultura concreta, se hallan diversas manifestaciones
culturales que desarrollan cada uno de los grupos sociales que forman dicha cultura. Segun
Duranti (2000: 21), los hablantes, en primer lugar y, sobre todo, son actores sociales, es decir,
son miembros de comunidades, singulares, y atractivamente complejas, cada una de las
cuales esta articulada como un conjunto de instituciones sociales y a través de una red de
expectativas, creencias, y valores morales no necesariamente superpuestos, pero si
entrecruzados. Dentro de un grupo social, los miembros se comunican, se comportan y se
unen compartiendo habitos y actividades sociales parecidos, y maneras semejantes de
interactuar e interpretar los papeles sociales. Todas estas comunicaciones se conocen como
manifestaciones culturales y, a la vez, también se han conocido como subcultura®, a lo que
Salzmann (1993: 193) define como «Any complex of learned patterns of behavior and

thought that distinguishes various segments of a society».

No solamente las manifestaciones culturales varian dentro de una cultura concreta, sino que
las manifestaciones lingiiisticas tampoco son las mismas para todos los hablantes de una

sociedad o comunidad (Salzmann 1993: 194). Como indica Catford (1965: 83):

The concept of a ‘whole language’ is so vast and heterogeneous that it is not operationally useful for
many linguistic purposes, descriptive, comparative, and pedagogical. It is therefore desirable to have

a framework of categories for the classification of ‘sub-languages’ or varieties within a total language.

Con ello, estimamos que este autor establece que se han clasificado diferentes categorias
dentro de una misma lengua. Dentro de una misma cultura se van formando manifestaciones
culturales que retnen miembros de diferentes grupos sociales. Estas manifestaciones
culturales consisten en una serie de reglas propias de cada grupo social, tanto las costumbres
como las preferencias lingiiisticas, y sus miembros las observan para identificarse con este
grupo. Al mismo tiempo, estas manifestaciones culturales nos permiten observar de qué

forma se organizan las comunidades y, en consecuencia, como se manifiestan las variedades

® En esta tesis no utilizaremos ni el termino de subcultura ni sub-lengua, sino que a partir de Hatim y Mason consideramos que cada

cultura presenta sus manifestaciones culturales y lingiiisticas y nos referiremos a ellos como variedades culturales y lingiiisticas propias.
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lingtiisticas de los diversos grupos sociales.

La lengua se transmite, construye e insiere en la experiencia social humana (Gregory &
Carroll, 1978: 3), donde se hallan grupos sociales se van desarrollando variedades
lingiiisticas que pueden simbolizar las identidades de sus miembros. Es decir, el habla social
se convierte en una sefial crucial de las posibles subdivisiones dentro de una comunidad
(Duranti, 1997: 88). Los hablantes pueden juzgar estas manifestaciones lingiiisticas a partir
de su propia experiencia. Esta experiencia personal es la que permitira a los lectores entender

las identidades de los personajes de novelas como las de nuestro corpus.

Ademas, dado que las estructuras lingiiisticas del habla no se encuentran bajo el control de
conciencia (Gumperz & Hymes, 1972: 6), los hablantes, en la mayoria de los casos, no
emplearan las variedades lingiiisticas que no pertenezcan a su grupo social. Por otro lado,
los hablantes suelen juzgar a sus interlocutores tanto por su origen y prestigio como por su
identidad personal o social empleando los criterios de las variedades lingiisticas,
concretamente las que los hablantes también usan inconscientemente (Gumperz & Hymes,
1972: 12). Por lo tanto, podemos confirmar que las variedades lingiiisticas de los hablantes
no solamente son unidades lingiiisticas, sino que también conllevan informacion social y
con lo cual conseguiremos reconocer los grupos sociales a que pertenecen los hablantes vy,

de esta manera, su identidad social.

En resumen, en este apartado hemos presentado la relacion entre las diferentes
manifestaciones culturales dentro de una cultura concreta y las variedades lingiiisticas en
cada grupo social. Las formulaciones de grupos sociales varian entre diferentes
manifestaciones culturales y suelen ser menos similares cuando se encuentran en diferentes
culturas, asi que es poco posible que las manifestaciones culturales de la cultura A compartan
las mismas caracteristicas sociales que las de la cultura B. Por lo tanto, las informaciones
sociales que conllevan las variedades lingiiisticas tampoco pueden coincidir en diferentes

culturas, asi que las maneras de reconocer la identidad tanto social como personal son muy
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variadas en cada cultura. Esto ha de llamar la atencion de los mediadores interculturales que
trabajan en las obras donde la parte lingiiistica desempefia un papel esencial, como las
novelas de nuestro corpus. Para sacar en claro esta cuestion desembrollaremos, mas adelante,

las relaciones entre los grupos sociales y la socializacion lingiiistica.

2.3.3 Comunidad social y socializacion lingiiistica

La forma de hablar se diversifica segun la edad, el género y el grupo social y también varia
de persona a persona. De esta forma, como sefala Nida (1982, 127), podemos observar que
los mayores no llegan a entender el nuevo léxico o sintaxis de los jovenes, las mujeres hablan
de una manera mas tierna que los hombres y los cultos emplean menos palabras peyorativas
que los de clase baja (citado en Mayoral, 1999: 53). A continuacion, seguiremos con la
variacion lingiiistica y la informacion social a fin de establecer como los factores sociales
afectan la socializacion lingiiistica de los individuos y su vinculacion con unas identidades
determinadas. Pero antes de eso, de este momento, presentaremos coOmo se obtienen las
variedades lingiiisticas por la influencia de la comunidad lingiiistica a fin de analizar el
proceso mental de la produccion lingiiistica. Por ello, primero de todo, dedicamos un trabajo
a la comunidad sociolingiiistica donde tiene lugar la socializacion lingiiistica y, mas adelante,
indicaremos hasta qué punto el papel social esta relacionado con el contexto temporal,
partiendo de la socializacion lingiiistica. Por ultimo, estableceremos como la diversidad de
estos conocimientos lingiiisticos compartidos se encuentra en una de las funciones
comunicativas mas importantes para identificar la actitud de los hablantes y proporcionar

informacion acerca de la identidad social de los hablantes.

Como Duranti (2000) manifiesta sobre la etnologia:

(La etnologia) es la descripcion escrita de la organizacion social, las actividades, los recursos
simbdlicos y materiales, y las précticas interpretativas que caracterizan a un grupo particular de
individuos (...). Esta doctrina espera encontrar caracteristicas comunes a los miembros de un grupo:
una serie de costumbres, actividades sociales, formas de interactuar e interpretar los actos sociales

(Duranti, 2000: 126 &130).
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Por lo demas, entre los estudios etnoldgicos, contemplandose el discurso como un
instrumento importante en la vida diaria, se ha desarrollado la etnologia de comunicacién en
que se centra el interés inicamente en los comportamientos comunicativos de los miembros
de cada grupo social, tales como los usos lingiiisticos compartidos en diferentes

comunidades lingiiisticas.

La comunidad lingiiistica es donde se comparten reglas especificas para dirigir e interpretar
discursos (Salzmann, 1993: 17) y estos conocimientos comunicativos compartidos con que
cuentan, tales como las formas de peticion, las férmulas formales o informales para visitar,
las reglas de prioridad, las buenas maneras comunicativas, los modelos de respecto, el
relativismo de papeles (Albert, 1972), les ayudan a los miembros de una comunidad
lingliistica particular a comunicarse de una manera adecuada en las situaciones sociales
dadas. Al hilo de lo presentado, en el presente trabajo, empleamos el término conocimientos
lingiiisticos para referirnos a la capacidad comunicativa que se adquiere durante el proceso
de aprendizaje de una lengua. Es necesario para los miembros sociales estar dotados de una
serie de conocimientos lingiiisticos relativos, los cuales mas adelante les permiten a ellos
mismos comportarse bien en ciertas circunstancias o juzgar a otros con los mismos criterios

de su propia comunidad social.

Por un lado, toda la investigacion realizada no solamente nos obliga exclusivamente a
vincular estrechamente la variacion lingiiistica con la socializacion, también hay que dedicar
atencion al contexto social, como también confirma Catford (1965: 84): «A language variety,
then, is a sub-set of formal and/or substantial features which correlates with a particular type
of socio-situational feature». La lengua es el vinculo entre el individuo y el entorno social y,
por ello, el comportamiento lingiiistico que dirige el individuo estd, en gran medida,
determinada por su contexto social, el cual, al mismo tiempo, consiste en un parametro
decisivo al elegir, entre todos los papeles sociales con que cuenta el individuo, uno que

desempefiara en esa situacion temporal.
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Concretamente, los contextos en los que se lleva a cabo el discurso varian en cada situacion
y region, asi como el uso social del habla. Los hablantes han de tener en cuenta los contextos
en que se sitlan para interactuar con sus interlocutores de una manera mas apropiada y
correspondiente a su papel social o, por lo menos, aceptable porque un mismo uso lingiiistico
puede tener diferentes funciones comunicativas entre diferentes grupos sociales o en

contextos temporales variados.

Uno puede ser miembro de varias comunidades sociales, asi que cada uno tiene una serie de
papeles sociales en las actividades diarias, que se determinan dependiendo del contexto
social en el que uno se encuentra. Por ejemplo, una profesora de sociologia también puede
ser la madre de un nifio de escuela primaria, la clienta de un supermercado o una turista que

va de viaje a China.

Por otro lado, los esfuerzos que han hecho los etnodlogos sobre este tema nos han abierto una
perspectiva de como se retinen estos miembros en una colectividad que les hace tnicos y a
la vez predecibles a través, sobre todo, de un lenguaje comun. Es decir, si nos fijamos desde
otro punto de vista, se descifra que cuando se va formando la socializaciéon lingiiistica,
simultaneamente, como Albert (1972) mantiene, se revelan los perfiles fundamentales de los
papeles sociales, como la casta (caste), la edad o el género. El lenguaje es un indicio
importante de pertenencia a una comunidad, la variacion de los modelos lingiiisticos y la
alternancia frecuente entre lenguas, dialectos o registros son indicios de la existencia de una
posible subdivision interna dentro de esa misma comunidad (Duranti, 2000: 130), es decir,
segun Gumperz & Hymes (1972), con un lenguaje en comun y reglas comunicativas

compartidas se puede descodificar el significado social de la comunicacion.

En China, bajo la ideologia Guanbenwei (' A7) ‘la significacion de la posicion social” en
que se resalta la posicion jerarquica alta, los trabajadores nunca pueden contradecir a sus
superiores, lo cual supondria un insulto para el jefe. Asimismo, los trabajadores tienen que

mostrar humildad y obediencia a las 6rdenes de los jefes, incluso deben hablar en un tono
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muy suave y cortés para mostrar su respeto. Si uno no actia de esta misma manera, se le
considera una persona sin educacion y le daran una leccion. Por lo tanto, con esta pauta de
socializacion, cuando observamos a dos personas hablando, entendemos al instante quién es

el que tiene un poder jerarquico mas alto.

En resumen, en este apartado, hemos presentado, como se establece la conexion entre el
origen social y la forma de adquisicion de las pautas lingiiisticas correspondientes. La
capacidad comunicativa que se obtiene durante el proceso de la socializacion orienta al
hablante, a través de una serie de reglas comunicativas compartidas, a tomar decisiones
lingtiisticas y, al mismo tiempo estos comportamientos lingliisticos permiten descodificar el
significado social del papel que juega el individuo, es decir, este uso de las variedades

lingtiisticas expone la identidad social del hablante.

Después de presentar las dimensiones socioldgicas, como el contexto social que afectan al
uso lingiiistico, a continuacion, seguiremos desde enfoque cognitivo presentando como la
representacion mental del individuo puede influir en la seleccion lingiiistica, a fin de ofrecer
una descripcion mas especifica de cémo la identidad orienta al individuo a comportarse

lingtiisticamente en cada situacion.

2.3.4 Proceso de seleccion lingiiistica

Al principio de este capitulo, hemos mencionado que la lengua es el puente entre el individuo
y su entorno social y, en el apartado anterior, sefialamos cdmo se obtienen y emplean los
conocimientos lingliisticos partiendo de la socializacion. A continuacidn, en esta seccion,
veremos como se conectan el papel social del individuo y la lengua, es decir, como tiene
lugar el proceso mental del individuo respecto a la seleccion lingiiistica en la situacion

determinada.

Realizamos selecciones lingiiisticas de una manera consciente e inconsciente y por unos

motivos lingiiisticos o extralingiiisticos en cualquier momento en el que pretendemos hablar
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(Verschueren 1998: 55). Para nuestro objetivo de identificar los personajes con las
caracteristicas de su forma de hablar, primero analizaremos como los personajes llevan a

cabo las selecciones lingiiisticas y cuéles son los factores que determinan estas selecciones.

Verschueren (1998: 76) ha propuesto una tabla (Tabla 1) para representar la relacion entre la
produccion lingiiistica y los mundos fisico, social y mental. Podemos observar que las
selecciones lingiiisticas se realizan a cualquier nivel de estructura y las selecciones de

diferentes niveles se llevan a cabo simultaneamente (Verschueren, 1998: 56).

\
Physical world \

\
Social world \

Mental world

Utterer Interpreter
Production choices :/ Channel Interpretation choices

(Linguistic context)

Tabla 1 Relacion entre la produccion lingiiistica y los mundos fisico, mental y social
(Verschueren, 1998: 76)
En presente tabla, segun (Verschueren, 1998), el mundo social se vincula, en gran medida,
con las propiedades de los entornos y de las instituciones sociales. El contexto cultural, por
ejemplo, se puede tratar como un mundo social en que se aprende una serie de
comportamientos lingiiisticos apropiados. El mundo fisico se enlaza con el factor temporal
y el espacial. El primero lo contemplamos como el contexto temporal cuando se lleva a cabo
el acto comunicativo, mientras que el espacial hace referencia al escenario donde tiene lugar

el acto lingiiistico.

El punto clave de esta teoria para nosotros es su propuesta de la representacion mental, donde
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se encuentran la personalidad, las emociones, las creencias, los conocimientos, los deseos,
las intenciones del hablante, entre todos (Verschueren, 1998: 76). Este nivel mental se
conecta simultaneamente con los mundos fisico y social para producir las selecciones
lingiiisticas, mientras el receptor interpreta los actos comunicativos con el esquema’ que

tiene con el fin de poder inferir la informacion del hablante.

Tomando como punto de partida la Tabla 1, propuesta por Verschueren (1998), planteamos
nosotros mismos una nueva organizacion de procedimientos de seleccion lingiiistica,
reflejada en la siguiente figura (Figura 3), que relaciona con la representaciéon mental con
los factores sociales que hemos presentado, como el contexto social, la socializacion, la

variacion sociolingiiistica, la comunidad lingiiistica, etc.

CONTEXTO Socializacion

Seleccion lingiiistica

CONTINUATIVO
REPRESENTACION
MENTAL S1 S2 | Estado de 4nimo | | Motivacion |
Conocimientos Conocimientos | Personalidad | | Deseos | Etc..
fundamentales lingiiisticos
Otros factores cognitivos
contExTo ¢! 2] |e | L2
TEMPORAL | Situacion L1
temporal Papel social |

Figura 3 Procedimiento lingiiistico en la representacion mental del hablante

En esta figura, proponemos, en vez del mundo social que mantiene Verschueren (1998: 76),
un nuevo término, contexto continuativo, que se refiere a las circunstancias en que viven los
hablantes y en que van formando la socializacion. Mientras que el contexto temporal hace

referencia al mundo temporal y espacial en el que se encuentran la situacion inmediata y el

7 La interpretacion con el esquema por parte del interlocutor la presentaremos en el capitulo 2.4.4.
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correspondiente papel social temporal. Y en la representacion mental, se encuentran las
caracteristicas de la identidad de los hablantes, que pretenden interpretar a través del acto
comunicativo tanto el interlocutor que se encuentra en la situacion como los lectores de las

obras literarias o de las traducciones.

En la Figura, el hablante, a través de la socializacién (S1, S2), obtiene, durante el proceso
de socializacion al ser miembro de un grupo social determinado, los conocimientos
fundamentales® y lingiiisticos’, y los guarda en su memoria, es decir, en su mundo mental.
Cuando se encuentra en una situacion temporal en la que tiene lugar el acto comunicativo,
el hablante acude a sus conocimientos sociales almacenados (C1) en su memoria para
determinar cual es su papel social (C2) més adecuado en dicho contexto temporal. Una vez
determinado el papel social, el hablante busca en su almacenamiento lingiiistico los que
corresponden a su papel social (C3) y estos conocimientos lingiiisticos seleccionados (L1)
determinan la seleccion lingiiistica del hablante junto con otros factores cognitivos (L2),
tales como el estado de animo, la personalidad, las creencias, la motivacion, los deseos, etc.
Todo este proceso de produccion lingiiistica se realiza al mismo tiempo y, de esta manera,

se construye el tunel lingiiistico entre el hablante y el receptor.

Tal y como se sefiala, hemos indicado con la Figura 3 como se forman las selecciones
lingtiisticas partiendo de la representacion mental de los hablantes y, a continuacion, ademas
de presentar la identidad de los personajes de las obras literarias en que se describe una
sociedad real, pasaremos a completar el proceso de reconocimiento de la identidad en el
siguiente capitulo, observando como se interpretan estas selecciones lingiiisticas por parte
de los receptores tanto de la misma cultura, como de otra, es decir, tanto de la cultura original

como de la de meta.

8 Consulte al capitulo 2.4.2 de la pagina 79 para obtener mas informacién sobre la definicién de conocimientos fundamentales del presente
trabajo.

° Hemos presentado en el capitulo 2.3.3 de la pagina 65 la informacién relativa a los conocimientos lingiiisticos.
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2.4 Identidad y recepcion

En el capitulo anterior, hemos aclarado la cuestion entre la lengua y la sociedad. De momento,
nos dirigimos al enfoque principal de la investigacion nuestra, la identidad y su comprension
por parte de los lectores. La identidad, que es un concepto estrechamente vinculado con la
sociedad, se relaciona también, en gran medida, con las variedades lingiiisticas sociales. Por
ello, en este capitulo, seguiremos trabajando con el vinculo escondido entre la identidad y el
lenguaje. En el primer apartado, dejaremos claro la definicion de la identidad con que se va
a desplegar la investigacion nuestra. Més adelante, profundizaremos en la definicion de la
ideologia y el estudio sociolingiiistico con el propodsito de descifrar el proceso mental de la
formulacion de la identidad y la produccion lingiiistica. Seguidamente, nos extenderemos a
la teoria literaria para demostrar la relevancia que tiene la identidad en literatura en que se
hallan las dos obras de nuestro corpus. Por tltimo, con la teoria de la recepcion estética y
del esquema, destacamos el papel de los lectores y sus conocimientos previos en la
comprension del enlace implicito entre la identidad y la seleccion lingiiistica del personaje
literario. Asi que, en el capitulo siguiente, presentamos a la teoria traductologica para

averiguar como se transmite en las traducciones tal sentido escondido en la cultura.

2.4.1 Identidad

En este apartado, definiremos, en primer lugar, el término identidad y clarificaremos qué
pardmetros de identidad se pretenden profundizar en nuestro trabajo. Por un lado, el
concepto de identidad, segiin Stryker y Burke (2000: 284), se ha extendido a un ambito de
investigacion realmente amplio y se ha dividido en tres tendencias académicas. La primera
se aplica unicamente a la cultura concreta de la poblacion, que es igual a la etnia, como la
identidad nacional espafola. La segunda est4 estrechamente ligada a la teoria de la identidad
social, dentro la cual se resalta la de la identidad sociolingiiistica, y contempla la identidad
como la identificacion de cada miembro de la colectividad social. La tiltima se centra en los

multiples papeles que desempeiia cada individuo en diferentes contextos sociales.
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Por otro lado, segiin Vignoles, Schwartz y Luyckx (2011), encontramos diferentes enfoques
sobre la identidad a partiendo de tres niveles: el individual, el relacional y el colectivo. La
identidad individual, también conocida como la identidad personal, es una estimacién por si
misma que abarca tanto los metas, los valores, las creencias religiosas y espirituales como
los modelos de conducta y los principios para tomar decisiones. En la dimension de la
identidad relacional, se destacan las relaciones sociales con las que cuenta el individuo. A
este nivel, la identidad relacional no se trata exclusivamente de una estimacion propia de su
posicién social, sino de una identidad que se reconoce en el mundo social. En cambio, el
ultimo nivel de la identidad hace referencia a la identificacion con la colectividad, a través
de los sentimientos, creencias y actitudes compartidos, de grupos y categorias sociales a que

pertenecen los miembros.

Aunque, como acabamos de sefialar, se han llevado a cabo investigaciones relativas a la
identidad partiendo de diferentes perspectivas y se ha clasificado seglin diversos pardmetros
para estudiarse en varios campos de investigacion, lo que abarca la identidad no sobrepasara
a los dos rasgos, tanto el personal como el social, como manifiesta van Dijk (1998: 118) en
su definicion: «la identidad es una representacion mental de la construccion tanto personal
como social». Por ello, en la presente investigacion, continuaremos presentando la identidad
de los personajes a partir de estas dos dimensiones, la personal y la social. En cuanto a la
identidad personal, nos referimos a la estimacion propia que procede a nivel mental, de
elementos como los valores, las creencias, los objetivos y los modelos de conducta, entre
otros, la cual estd bien vinculada a la propia experiencia personal y, por ello, distingue al
individuo de los demas. En cambio, en la identidad social incluimos los pardmetros sociales,
como la profesion o la clase social, y la relacion social que mantiene el individuo. Se trata
de un conjunto de conocimientos sociales aprendidos y almacenados en la mente del

individuo.

Ni la identidad personal ni la social se consiguen de forma innata, sino que se van formando
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a lo largo del contexto continuativo. Aunque las identidades solo son representaciones
mentales, se reflejan en los comportamientos del individuo, sobre todo, a través de los
lingtiisticos. Es decir, el papel social que desempefia en el contexto temporal y los
enunciados que se dirigen son indicios clave para poder interpretar la identidad social del

hablante.

En la Figura 3 del capitulo 2.3.4, ya sefialamos como el contexto social determina el papel
que tiene que desempenar el hablante y como el hablante aprovecha sus conocimientos
sociales relativos al papel social para realizar la produccion lingiiistica. En el momento
presente, nos ocuparemos de ilustrar con la Figura 4 coémo la estimacion personal, es decir,
la identidad personal afecta, al mismo tiempo, a la seleccion lingtiistica teniendo en cuenta

el factor del contexto temporal.

CONTEXTO
CONTEXTO Socializacion | Situacion inmediata
CONTINUATIVO | | | TEMPORAL |
___,—____Cl-____—____—_-___—
REPRESENTACION I Identidades personales E2
MENTAL El
Conocimientos -
fundamentales Identidad
personal
| Estado de animo | | Deseos | -
P lidad Motivacié
| cronaTe | | — overet | | Conocimientos lingiiisticos
Etc.. Otros factores cognitivos
. Gl
PRACTICA
SOCIAL Seleccion lingtiistica

Figura 4 El papel que tiene la identidad personal en la seccion lingiiistica

Seglin se ve en la Figura 4, el individuo va construyendo sus propias identidades personales
y obteniendo conocimientos fundamentales relativos y otras construcciones mentales a
través de las experiencias individuales antecedentes (C1). Y cuando se encuentra en un

contexto temporal dado (E2), elige en la representacion mental una identidad personal propia
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(E1) y genera la seleccion lingiiistica (G1) consultando los conocimientos lingliisticos que

ha obtenido el individuo (C2).

En esta figura podemos observar la influencia del contexto social (C1, E2) hacia la
determinacion de la identidad personal y podemos confirmar que la identidad la tenemos que
estudiar teniendo en cuenta la dimension social, que es un factor clave en la investigacion

transcultural y nunca podemos desvincular la identidad del estudio socioldgico.

Adicionalmente, por un lado, debemos distinguir dos términos parecidos: la identidad
personal y la personalidad. La personalidad es un término que se emplea con preferencia en
el ambito psicoldgico, donde Levesque (2011) la define como las caracteristicas del
individuo, los pensamientos, sentimientos y comportamientos que les hacen unico. La
ciencia de la personalidad nos ayuda a conocer y comprender a una persona concreta
(McAdams y Pals, 2006) y, en cambio, la identidad es una categoria de mucha importancia
en la ciencia social (Vignoles, Schwartz y Luyckx, 2011), en la cual que el estudio no se
centra unicamente en un solo individuo sino en la colectividad. Por un lado, nuestro objetivo
en el presente trabajo ha sido investigar la comprension desviada provocada por las
discrepancias sociales en los referentes culturales por parte de los lectores de la traduccion,

y, finalmente hemos decidido emplear el término identidad para profundizar en este tema.

Por otro lado, la decision del uso de este término social también constata que nuestra postura
estd muy alejada a la psicolodgica, es decir, el analisis psicologico de la personalidad no se
encontrard en nuestro trabajo porque no se trata de una cuestion cultural y tampoco afectaria
a la comprension de los lectores meta en la comunicacion intercultural. Por ejemplo, si una
persona con frecuencia dirige palabras como rdpido, date prisa o apresurate, tanto los
lectores chinos como los espafioles lo consideraran una persona con poca paciencia. Sin
embargo, lo que nos ocupa principalmente en este trabajo es, por ejemplo, por qué el hablante
pierde su paciencia en el contexto temporal dado, y si la identidad que se ha reflejado en su

locucion tiene que ver con el entorno continuativo social, entre otros, y asi esperamos
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encontrar las diferentes maneras de reconocer las identidades entre diferentes culturas.

Tal como hemos indicado, durante el proceso de socializacion, cuando los miembros
participan en las actividades sociales, ellos van construyendo sus propias identidades
personales y sociales ajustando los comportamientos en los contactos con otros miembros
de la comunidad social. Con el entendimiento de la identidad personal en el presente
apartado, seguiremos con el estudio de la identidad social en el siguiente apartado. Como se
han hecho bastantes investigaciones relativas a la identidad social, en el presente trabajo,
nos centraremos concretamente en la identidad sociolingiiistica en la que se estudia la
vinculacién entre el individuo y su identidad, partiendo del uso lingiiistico, sobre todo, de

las variedades lingiiisticas.

2.4.2 Ideologia e identidad sociolingiiistica

Hemos constatado que se han extendido dos tendencias académicas relativas a la identidad
y en el apartado anterior, acabamos de presentar una de ellas: la personal. No obstante, para
profundizar en el estudio de la identidad del presente trabajo, hay que especificar mas atn,
concretamente en la identidad social, que es el aspecto mas importante en nuestra
investigacion por su estrecha relacion con la sociedad y representa uno de los mayores

obstaculos interculturales en las traducciones literarias.

Sin embargo, es preciso presentar, ante todo, un término atin mas primordial: la ideologia.
La identidad es una de las propiedades més caracteristicas de la ideologia, por ello, iremos
presentando, en este apartado, como la ideologia orienta a los miembros del grupo social
para controlar los comportamientos correspondientes a su identidad social, lo cual nos
permitira interpretar, mas adelante, la identidad del personaje de nuestro corpus analizando

las practicas sociales que ha realizado.

Basandonos en la Figura 3 planteada en la seccion anterior sobre la produccion lingiiistica,

hemos presentado la Figura 4 a fin de clarificar como la identidad personal puede afectar a
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los comportamientos lingiiisticos, y, a continuacion, en este apartado, aclararemos como los
miembros ideoldgicos realizan la seleccion lingiiistica con la orientacion de la identidad
social. Con este objetivo y partiendo de la Figura 3 que tomamos como base, proponemos
una nueva figura, la 5, en la que se conectan todos los factores que pueden afectar a la
seleccion lingiiistica, tanto los que hemos mencionado en el apartado anterior, la
socializacion en la comunidad ideoldgica en que se adquieren los conocimientos lingiiisticos,
como la ideologia y la identidad social que mostraremos en este apartado. Mas adelante,
seguiremos explicando paso a paso con las Figuras 6, 7'y 8 como se relacionan los conceptos

presentados en esta figura, pero de momento comenzaremos por la definicion de ideologia.

CONTEXTO I: — | CONTEXTO —— :
CONTINUATIVO Socializacion TEMPORAL .Sltuac.10n L Papf:l“SOCIal
I inmediata :
__________f_________lL____
, S1 S2 — S2.1 ' ' !
REPRESENTACION +[ideologias |——| Identidades sociales | !
MENTAL ! !
: D1 D3 D3.1
|
.. D2 v |
Conocimientos | | 7F -»| Identidad social |4———4I
fundamentales $3
| L1
Conocimientos lingiiisticos |
L2
PRACTICA

SOCIAL | Seleccion lingiiistica

Figura 5 Factores que afectan a la seleccion lingiiistica

La investigacion sobre la ideologia ha sido demasiado complicada y amplia en el ambito
politico y social por multiples aclaraciones y aplicaciones. Por un lado, conforme a la
interpretacion de Marx, se considera la ideologia como «falsa conciencia», la cual hace
referencia a «las creencias populares pero equivocadas, inculcadas por la clase dominante
para legitimar un status y esconder las condiciones socioecondmicas reales de los

trabajadores» (citado en van Dijk, 2003: 15). Pero esta evaluaciéon negativa ha sido
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rechazada por Thompson (1990), quien, aunque no niega la relacion interna entre el poder y

la dominacion, la considera como un fendmeno normal del mundo social.

Segun manifiesta Thompson (1990), la ideologia es un instrumento analitico que nos facilita
el reconocimiento de las formas usadas para de establecer y mantener el poder politico de
las clases dominantes y de la estructura social, entre otros. Aparte de la influencia politica
que extiende la ideologia, este término también ha ampliado su valor en el &mbito social, en
el que se la considera como «sistemas de pensamiento», «sistemas de creencia» o «sistemas

simbolicos» pertinentes a la accion social o a la practica politica (Thompson, 1990:5).

Por otro lado, el concepto planteado por van Dijk (2003), aunque este autor tampoco niega
el papel destacable de la legitimacion del dominio, tiene la tendencia de ser mas general que
el de Thompson (1990), el cual le permite una aplicacion mds amplia y flexible para el
estudio en la dimension positiva de la ideologia. La inspiracion de la propuesta de este autor
viene del filésofo francés Destutt de Tracy, el pionero en el estudio ideoldgico, quien
mantiene que la ideologia es un conjunto de «ideas fijas» que son muy dificiles de cambiar,
y una «ciencia de las ideas» que estudia como piensa, habla y argumenta la gente dentro de
un grupo o una comunidad (citado en van Dijk, 2003:13). Con estas ideas compartidas, los
miembros de un grupo interpretan la situacion y realizan las practicas sociales de la misma
manera. Partiendo de esta perspectiva colectiva, van Dijk (2003:14) define la ideologia como
«un conjunto de creencias fundamentales de un grupo y de sus miembrosy, y esta definicion,
aunque sobre ella cada autor cuenta con su propio punto de vista, como hemos visto
anteriormente, coincide con otras en la naturaleza colectiva de la ideologia: los

conocimientos compartidos.

Sin embargo, observando el hecho de que varios conjuntos de individuos se agrupan por
contar con diversas series de conocimientos similares, es imprescindible hacer una distincion
entre los diferentes tipos de conocimientos adquiridos en la representacion mental de los

miembros, es decir, las creencias fundamentales compartidas en una cultura y las creencias
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exclusivas de las ideologias.

Existe una gran cantidad de conocimientos basicos que nunca se cuestionan y que aceptan
todos los miembros de un grupo o de una cultura, los cuales Verschueren (2011) incluye en
el sentido comun y van Dijk (2003: 22) los denomina fundamento comun de un grupo o
cultura. Teniendo en cuenta la consideracion sobre la identidad del presente trabajo,
denominamos conocimientos fundamentales a las creencias relativas a las reglas sociales que
se alcanzan durante el proceso de socializacion en la sociedad, con las cuales la gente de una
cultura se comunica y se interactua sin ninguna explicacion, su finalidad, sobre todo, es

proteger y mantener la imagen de la identidad que se quiere proyectar.

No obstante, «las creencias del fundamento comiin no son creencias ideoldgicas en una
sociedad o culturay, y «la ideologia no debe darse por supuesto que todo el mundo la acepta»
(van Dijk, 2003) . Los miembros de un grupo ideoldgico forman la ideologia que solo se
comprende en su comunidad social y durante la socializacion, adquieren sus propios criterios
y creencias evaluadoras que les distinguen de los del otro grupo y los manifiestan de forma
colectiva. Los conocimientos fundamentales pertenecen a los miembros de toda la sociedad,
en cambio, los ideologicos los aprenden solo los miembros del grupo social, y cada grupo

tiene su propia creencia ideologica.

Exactamente por estas diferencias de creencias que mantienen entre distintos grupos
ideologicos, «se desarrollan las ideologias como las formas mentales de la identificacion de
un grupo» (van Dijk, 2003: 49). Por un lado, segin van Dijk (1998:118), cuando un
individuo se define a si mismo como un miembro de un grupo ideoldgico, ¢l manifiesta su
identidad social con las practicas sociales orientadas por la ideologia. Mejor dicho, la
ideologia no solamente hace a los individuos entenderse rapidamente entre ellos por las
creencias evaluadoras compartidas, sino que esta misma ideologia que mantienen los
miembros les orienta a ejecutar los comportamientos correspondientes de su identidad social.

Por ello, la ideologia se puede considerar como una forma de autorepresentaciéon o
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representacion de otros, que es una forma basica de cognicion social que define la identidad

de un grupo.

Por otro lado, cuando un individuo consigue una identidad no por sus creencias evaluadoras,
sino por otros motivos, por ejemplo, por su nuevo trabajo, las ideologias del nuevo grupo
van afectando a sus creencias y sus valores, y, poco a poco, los nuevos conocimientos
ideologicos que va recibiendo el individuo le acercan a la nueva identidad y le facilitan la
construccion final de la nueva identidad en su mundo mental. Como confirma van Dijk (1998:
120), es dificil ser profesor y al mismo tiempo no sentirse profesor, aunque sus propios
objetivos o valores no coincidian con los de los profesores, ya que las practicas sociales que
realizan diariamente como profesor estan relacionadas en gran medida con las ideologias
profesionales. Concretamente, la construccion de la identidad social en la representacion

mental viene, en cualquier caso, de la formacion de la ideologia.

En la siguiente la Figura 6, que trata de la ilustracion parcial de la Figura 5, se sefala
detenidamente el proceso de adquisicion de los conocimientos relativos (los fundamentales
y los lingiiisticos) y de las identidades sociales. Tal como hemos manifestado anteriormente,
durante el proceso de socializacion en el contexto continuativo, los miembros adquieren en
su representacion mental los conocimientos fundamentales de la sociedad o de la cultura (S1)
y los conocimientos exclusivos (conocimientos ideoldgicos) que vienen de las
manifestaciones culturales de la comunidad ideoldgica (S2) y, ademas, los conocimientos
lingtiisticos (S3). Por lo demés, una vez se han formado las ideologias, se construyen

enseguida las identidades sociales (S2.1) en la representacion mental.
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Figura 6 Adquisicion de los conocimientos a la representacion mental del contexto continuativo

En esta figura hemos sefialado la obtencion de los conocimientos en la representacion mental
desde el contexto continuativo, a continuacion, como se establece en la siguiente Figura 7,
seguiremos demostrando como se realizan las practicas sociales desde la representacion
mental, mejor dicho, como la ideologia funciona como base de las practicas sociales, sobre

todo, de la produccion lingiiistica.

Tal como acabamos de indicar, aparte del hecho de que la ideologia hace sentirse a uno como
miembro de un grupo, o sentirse conjuntamente como grupo (van Dijk, 2003: 27), los
individuos sociales igualmente actian como miembros por la orientacion de la ideologia, es
decir, la ideologia no exclusivamente retine a los miembros en un grupo concreto, sino que
sienta la base de las practicas sociales de sus miembros. Como establece van Dijk (2003:43),
las personas que actfian como miembros de grupos sociales manifiestan ideologias concretas

en sus acciones e interpretaciones.

La dimension mental de la ideologia fundamenta las practicas sociales que se realizan y una
de las més potentes es el empleo del lenguaje y del discurso, ya que «la mayor parte de

nuestro discurso, especialmente cuando hablamos como miembros de un grupo, expresa
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opiniones con un fundamento ideoldgico» (van Dijk, 2003: 17). Como se muestra en la
Figura 7 con las flechas en negrita, el hablante acude a sus creencias evaluadoras, es decir,
la ideologia, al decidir el contenido que pretende transmitir en una situacioén concreta (S 2.1)
y estos valores ideoldgicos le facilitan la determinacion de la identidad social (D1) junto con
otros factores contextuales como el contexto temporal, que presentaremos mas adelante. Una
vez determinada la identidad social, el individuo busca en los conocimientos lingiiisticos en
su representacion mental para determinar la seleccion lingiiistica mas adecuada (L2) para la

situacion temporal.
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CONTINUATIVO I TEMPORAL inmediata : *
|
__________f_________e_____
S S2 s2.1 . : |
» ideologias = Identidades sociales !
|
ID1 | D3 D3.1
|
i D2 !
Conocimientos e ——— ——_- - - + Identidad social <-———-!
fundamentales S3 .
REPRESENTACION 0 :
MEIIETAL Conocimientos lingliisticos e ======sasazasasas
1 1 1
i | L2
—-s\';l—————=———————————————
PRACTICA v
SOCIAL
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Figura 7 La ideologia como la base de practica social

Como hemos presentado en el capitulo anterior que sefiala Duranti (1997:198), el individuo
aprende la mayoria de las creencias ideoldgicas al leer y escuchar a otros miembros del grupo,
con lo cual, entendemos que utilizarian las mismas selecciones lingiiisticas que los otros
miembros del mismo grupo ideoldgico. Desde esta mirada, se afirma que el uso discursivo
se convierte en una practica social clave para identificar la ideologia que tiene el hablante, y

caracteriza a los miembros de un grupo ideolégico.

Con todo lo que hemos aclarado sobre la relacion entre la ideologia y sus propiedades,
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incluidas la identidad y la practica social, ya revelamos el vinculo entre la identidad y el
discurso, que son dos categorias esenciales en el ambito social. Por consiguiente, con el
propoésito de profundizar en el andlisis de este vinculo, continuaremos presentando otro
estudio relativo que investiga la identidad a partir de la perspectiva sociolingiiistica, en la
cual se centra principalmente en la manera lingliistica de construir la identidad, y las
variedades lingiiisticas se consideran como marcadores de la identidad (Omoniyi y White,
2006). Este estudio analiza la conversacion contemplando los factores sociolégico y
cognitivos ya que la comunicacion lingiiistica nunca se podra estudiar sola, sino teniendo en

cuenta la influencia que ha ejercido en la vida de la poblacion (Gumperz, 1982: 1).

Igual que las diversas ideologias con las que puede contar un individuo en la misma sociedad
donde se dan diversas ideologias (van Dijk, 2003: 23), la identidad, una de las propiedades
caracteristicas de la ideologia, segin Omoniyi &White (2006: 3), también es dindmica:
«Identity is constructed within established context and may vary form one context to
another». Ademads, segin el mismo autor, «identity is fluid and that people negotiate between
several identity categories or selves in different moments of identification (Omoniyi & White,

2006:3).

Sin embargo, aunque se han moldeado varias identidades sociales en la representacion
mental del individuo, no las manifiesta a la vez. La determinacion de la identidad social tiene
que ver con el contexto temporal en que se sitlia el hablante, considerando las decisiones de
lo apropiado en los mementos de elegir entre las identidades (Omoniyi, 2006) y dichos
conocimientos vienen de los conocimientos fundamentales que ya se han obtenido en la

representacion mental.
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Figura 8 Identidad social y produccion lingiiistica

Como se propone en la Figura 8 en que se indica todos los factores socioldgicos y cognitivos
que afectan a la determinacion de la identidad social dentro de una cierta situacion temporal,
el hablante, empleando sus conocimientos sociales fundamentales (D2), elige la identidad
social (D1) mas apropiada para el contexto temporal (D3) entre todas las identidades sociales
que tiene segin las ideologias. Y una vez determinada la identidad social apta para la
circunstancia del contexto temporal dado, el individuo se da cuenta del papel

correspondiente que tiene que desempeiiar en dicha situacion social (D3.1).

A continuacion, por la orientacion de la identidad ya determinada, el hablante, acudiendo a
los conocimientos lingtiisticos (L1) que ya habia obtenido, realiza finalmente la seleccion
lingtiistica (L2) que transmite lo que pretende intercambiar con el entorno. Y esta capacidad
comunicativa, como la habilidad de manejar diversas situaciones comunicativas o la
habilidad de interactuar con otros, hoy en dia es esencial y crucial dentro de la sociedad (J.

J. Gumperz, 1982).

Con la Figura 8, podemos clarificar detenidamente como el individuo, con la ideologia que

mantiene, construye su identidad social en cierto contexto temporal y de esta manera
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participa en una serie de actividades sociales. Este vinculo oculto entre la identidad y la
practica discursiva al revés nos posibilita la identificacion de las personas con el grupo
ideoldgico a que pertenece con la seleccion lingiiistica que realizan. Como Hoffman (1996:
309) establece: «The way people choose to speak plays a crucial role in ‘creating and
painting the roles we fill, the statuses we occupy our social identities’.» (citado en Sallabank,

20006).

Por un lado, el hablante emplea la lengua para establecer y mantener las relaciones sociales
y expresar la identidad (Sallabank, 2006). Por otro, el interlocutor suele juzgar la identidad
del hablante, como el origen y el prestigio, empleando criterios de las variedades lingiiisticas,

las que ellos mismos también usan inconscientemente (Gumperz y Hymes 1972: 12).

Seleccion

Hablante
(identidad) Lingiiistica

Interlocutor

Figura 9 Lengua como puente entre hablante y interlocutor

Como se muestra en la Figura 9, la lengua funciona como el intermedio que conecta el
hablante con el entorno, es decir, con su interlocutor. Durante el proceso I, una vez que se
determine la identidad social que se han explicado en la Figura 8, el hablante emplea la
seleccion lingliistica para transmitir informacion al interlocutor. Mientras tanto, en el
proceso II, el interlocutor emplea sus conocimientos fundamentales para interpretar la
informacion lingiiistica a fin de descodificar la identidad del hablante. El proceso I y II tienen

lugar al mismo tiempo cuando se realiza la seleccion lingiistica.

El lenguaje que emplea el individuo, es decir, la seleccion lingiiistica del hablante, es el
marcador de la identidad (Omoniyi, 2006), y es el tinico marcador potencial de la identidad
social (Sallabank, 2006), contemplando el hecho de que se han desarrollado diversas formas

lingtiisticas en la misma sociedad por los distintos procesos de socializacion en que se
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forman las diferentes identidades, tanto las pronunciaciones caracteristicas, como se ha
comprobado en el estudio de Labov (1972) de las diferentes pronunciaciones de la letra
inglesa R en diferentes clases sociales; como las formas lingiiisticas, por ejemplo, las
unidades especificas gramaticales o 1éxicas. Seglin lo presentado en la Figura 9, justamente

dichos marcadores lingiiisticos nos permiten interpretar la identidad de los hablantes.

Las maneras de interpretar también se encuentran en los intereses principales de los tedricos
ideologicos. Segun manifiesta Thompson (1990), la manera de interpretar tiene el mismo
peso que formar las propias ideologias. Este punto de vista coincide con la aclaracion de
Verschueren (2011), en que sefiala que las ideas, los valores y las opiniones son solamente
contenidos de las creencias; la ideologia, sin embargo, tiene que estar relacionada, ademas,
con «underlying patterns of meaning, frames of interpretation, world views, or forms of
everyday thinking and explanation». El modo de interpretacion, que es el sentido mas
profundo de la ideologia, es la tarea de explicar como se entiende el contenido de la ideologia,

por ejemplo, la identidad.

Igual que el contenido, la interpretacion de los valores ideoldgicos varia también en funcion
del grupo y de sus intereses y esta establece los pilares de las creencias ideologicas (van Dijk,
2003: 25). Los diferentes grupos ideologicos tienen sus maneras especificas de establecer el
enlace entre la ideologia y las variedades lingiisticas y, por ello, los miembros de diferentes
grupos sociales cuentan con diversos juicios para evaluar los mismos comportamientos y,
por consiguiente se explica lo que manifiesta Burbano-Elizondo (2006: 114): «The same
language or language feature may be rationalized differently by different communities». Por
lo demads, segln este autor, «speakers generally are able to not only identify the explicit
referential meaning coded in linguistic utterances but also to identify other meanings implicit
in linguists utterances». Por ello, estimamos que el enlace que existe entre las formas

lingtiisticas y la identidad social también es lo que pretende interpretar el interlocutor.

Sin embargo, como se afirma en la siguiente la Figura 10, para interpretar correctamente la
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identidad del hablante, se necesitan varios tipos de conocimientos, tales como «(a) listerner’s
linguistic knowlege, (b) contextual presuppositions informed by certain cues, and (c)
background information brought to bear on the interpretation» (Gumperz, 1982: 17). El
interlocutor, ademdas de conocer explicitamente la situaciéon temporal en que se sitiia el
hablante, también tiene que contar con los mismos conocimientos fundamentales y los
lingtiisticos que tiene el hablante, con el fin de interpretar la ideologia que mantiene, y a su
vez, la identidad. Si le falta cualquier conocimiento, se rompe el proceso de interpretacion
por parte del interlocutor. Con lo cual, con la Figura 10, podemos entender como que, para
interpretar bien la identidad del hablante, cuyo reflejo es el papel social que juega en el
contexto social y los enunciados que dirigen, el interlocutor tiene que tener los mismos
conocimientos fundamentales y lingiiisticos que el hablante, los cuales se obtienen de la

misma socializacion del contexto continuativo.
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Figura 10 Interpretacion de la produccion lingiiistica

La forma mas apropiada para interpretar la ideologia, segiin van Dijk (2003: 27), es el
«esquemay (schema), que tiene una naturaleza similar a la de la ideologia, el cual permite a

los miembros sociales comprender, construir, rechazar o modificar rapidamente una
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ideologia. Para interpretar la ideologia que fundamentan las creencias sociales de un grupo
o la identidad, pasaremos, mas adelante, a presentar la teoria del esquema para adentrarnos

en la identificacion social de los miembros.

Sin embargo, nuestro objetivo no es analizar las maneras de interpretar la identidad de los
interlocutores, sino la de los lectores, tanto de la obra literaria original, como de la traduccion.
Por eso, en el siguiente apartado, estudiaremos primero cémo en las obras literarias se
plasman las identidades de los personajes para que mas adelante analicemos, empleando la
teoria del «esquemay, la manera en la que los lectores interpretan las identidades de los

personajes con estos marcadores lingtiisticos.

2.4.3 Sociedad e identidad en las obras literarias

Tal como hemos indicado en el presente trabajo, lo que pretendemos es revelar la identidad
de los personajes de las obras literarias a través de la herramienta lingiiistica, la cual sirve
como una tarjeta social y personal en la que se graba una serie de informacion sobre el
hablante. Para ello, con el fin de complementar nuestro modelo tedrico de andlisis, nos
resulta imprescindible adentrarnos en la teoria de la novela, que nos permitira comprobar
que la red social creada en las novelas literarias se considera un microcosmo de la sociedad

real y sus personajes tienen sus propias identidades que se reflejaran a través de los didlogos.

Sin duda, tal como hoy entendemos, la descripcion de los personajes literarios ocupa una
mayor parte de las narraciones literarias, y como confirma Garcia Viid (2005: 76), nunca
faltarian los personajes en este tipo de narraciones. No podemos imaginar las novelas sin

personajes porque no se plasmarian tramas atractivas. Como Alonso (1998) concluye:

La presencia del personaje es fundamental en la novela, ya que, si la tarea del primero es contar una
historia, las acciones que la integran deben ser realizadas forzosamente por un ser animado e

inanimado, es decir, por un personaje.

Para crear una figura con caricter fuerte, el autor, ademds de ofrecer un retrato fisico, la
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completa con unos detalles delicados, como los pequefios movimientos corporales, la
experiencia excepcional que ha tenido, varios rasgos tanto psicoldgicos como socioldgicos
y, ademas, las preferencias lingiiisticas, entre otros (Alonso, 1998). Cuanto mas complicadas

son las figuras, mas atractiva sera la novela para los lectores.

A lo largo de la indagacion académica realizada para interpretar las leyes literarias, se han
hecho infinitos trabajos en los que se iba enriqueciendo la teoria de los personajes con la
integracion de la ciencia psicologica y la socioldgica (Canabate 2001, 57). En nuestro trabajo,
no nos explayaremos en los caracteres psicologicos de los personajes. No los iremos a
desplegar en nuestro trabajo porque la comprension de las personalidades psicologicas,
como hemos comentado en el capitulo 2.4.1, no se alteraria en otra cultura. Sin embargo, la
comprension de la identidad y el nticleo socioldgico del personaje, si se desviara por la

divergencia sociocultural.

Por lo demas, la comprension de los personajes y sus identidades es crucial para apreciar
toda la obra literaria. La identidad es un parametro socioldgico vital en el mundo real, por
ello, entendemos que también lo es para el autor en la planificacion literaria, ya que pretende
crear un mundo inexistente pero muy parecido a la sociedad real. Esto permite que los
lectores establezcan una conexion mental entre la creacion literaria y su propia experiencia,
de manera que comprenden facilmente el mundo creado y siguen con curiosidad la lectura
(Griswold, 1981). En cambio, si el mediador intercultural no consigue entender la
importancia que tiene la identidad, y no presenta una imagen completa del personaje a los
lectores de las traducciones como lo que hace el autor a los lectores del original, los lectores

de meta acabaria la lectura perdiendo informacién y curiosidad.

La identidad es un parametro primario en las obras literarias y de esta manera, el lenguaje
del personaje es un aspecto que tiene que llamar la atencion de todos, como afirma Bajtin
(1989): «Lo fundamental del personaje es su forma de hablar, ya que emplea un sociolecto

determinado, lo que a menudo hace que se convierta en portavoz de la comunidad a la que
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pertenece» (citado en Alonso, 1998).

La identidad y la manera de hablar del personaje son elementos bdsicos tanto en las
estructuras sociales reales, como en las narraciones literarias. Aparte de estos elementos, que
siempre revelan informacion socioldgica, la obra literaria entera es un reflejo conjunto de
los diferentes mundos sociales, es decir, en una novela, ademas de los personajes, tampoco

faltaria la red social donde se conectan y se comunican los mismos (Garcia Vind 2005: 52).

La novela no es una simple narracién de cuentos, sino «un fenémeno pluriestilistico,
plurilingual y plurivocal» (Bajtin, 1989). El plurilingiiismo de la novela se debe a la
diversidad de voces de una lengua nacional, que se estratifica en «dialectos sociales, argots
profesionales, lenguajes de género; lenguajes de generaciones, de edades, de corrientes;
lenguajes de autoridades, de circulos y modas pasajeras; lenguajes de los dias, e incluso de
las hora; lenguajes socio-politicos[...]»(Bajtin, 1989). Seglin este autor, la estratificacion
interna del lenguaje, reflejada, sobre todo, en el lenguaje de los personajes, permite la

planificacion de la diversidad social de la novela.

La obra literaria estd conectada, en gran manera, a la sociedad real donde se compone y se
valora la novela, con lo cual, se permite confirmar que en la narracion literaria se encuentran,
todas las dimensiones socioldgicas como en la realidad, como la comunidad social a la que
pertenece el individuo y las manifestaciones culturales que distinguen el grupo social, la
estratificacion social y la socializacion, asi como las variedades lingiiisticas y el proceso de

la seleccioén lingiiistica.

De igual modo, en las obras literarias cada personaje, como miembro de alguna comunidad
social, va obteniendo conocimientos sociales durante el proceso de socializacion en el
contexto continuativo creado en la novela, lo que los lectores conocen como la experiencia
anterior del personaje. Por otro lado, el personaje, exactamente de la misma manera, va

formando sus preferencias lingiiisticas, como el idiolecto o el dialecto, que se revelan en los
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didlogos novelescos.

La manera de hablar es esencial para la creacion del personaje. Ademaés, como hemos
manifestado anteriormente, tanto la identidad social como la personal del individuo pueden
afectar a la seleccion lingiiistica. Por ello, los autores, contemplando el hecho de que la
produccion lingiiistica del personaje en la novela debe realizarse de la misma manera como
se hace en la realidad, durante el proceso de composicion, dotan al personaje de una
identidad con las caracteristicas de la estratificacion interna de la lengua, es decir, con las

variedades lingiiisticas sociales.

El sociolecto que emplea el personaje en la novela no sirve exclusivamente a la conversacion
con su interlocutor, es decir, con otro personaje de la narracion, sino que también ayuda a la
comprension de los lectores, para quienes el autor compone la novela. Este tipo de
informacion social no se revela directamente en la obra literaria a través de la descripcion
novelistica, sino de una manera indirecta con los didlogos del personaje, asi que los lectores
aplican sus propios conocimientos sociales, o, mejor dicho, emplean el esquema de
conocimientos, para inferir la identidad. Sin embargo, si los lectores de la traduccion no
comparten los conocimientos sociales de la sociedad donde se crea la novela, no tendran la

capacidad de interpretar los didlogos del personaje de la misma manera que el autor supone.

La cuestiéon socioldgica en la comunicacion intercultural ha Illamado la atencidén
recientemente y existen muchas corrientes relativas a este tema. No obstante, atin no se han
encontrado trabajos que revisen la identidad reflejada en los didlogos de la novela, lo cual
es lo que pretendemos estudiar en la presente investigacion, a través de la observacion del
hecho de que la manera de hablar puede revelar la informacion de la identidad tanto para su

interlocutor en la novela como para los lectores de esta.

Anteriormente, hemos planteado los procedimientos de como se realiza la produccion

lingtiistica contemplando el factor del contexto continuativo y el contexto temporal, ademas
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de la identidad. En el presente apartado, presentamos la plasmacion de la identidad de los
personajes en obras literarias. Y en el siguiente, analizaremos como los lectores interpretan
la identidad del personaje de la novela utilizando sus propios conocimientos sociales, en

otras palabras, usando el esquema.

2.4.4 Recepcion estética y esquema

Los miembros, como hemos sefalado en las secciones anteriores, construyen en el mundo
real la identidad social con las practicas realizadas, sobre todo, con la seleccion lingiiistica,
y al mismo tiempo la identidad del hablante la pretende interpretar su interlocutor
inconscientemente a través de su acto lingiiistico. Sin embargo, la comunicacion entre dos
individuos fisicos de la realidad no es lo que pretendemos investigar en el presente trabajo,
nuestro objetivo final es, aprovechando el vinculo demostrado entre la identidad y el habla,
identificar el personaje literario con los didlogos de la novela por parte de los lectores tanto
de la original como de la traduccién. Ya confirmamos, con la aclaracion del apartado anterior,
que los personajes creados en la obra literaria realizan e interpretan los didlogos de una
manera similar a los de la realidad, ademads, lo especial de los textos literarios es que la
produccion lingiiistica del hablante de la obra no los interpreta solamente su interlocutor
literario, es decir, otro personaje, sino también que los lectores de la obra lo hacen de la

misma manera.

Los lectores, sin duda, tienen la tendencia de interpretar la identidad del personaje literario
a través de los didlogos de la novela, exactamente como lo hacen en la realidad. Sin embargo,
aunque los autores de las obras literarias se toman mucho trabajo en los didlogos para dotar
al personaje de la identidad, lo que interpretan los lectores sobre la identidad no es lo exacto
que crean los autores, y, por lo contrario, cambia de uno a otro la interpretacion concreta de
cada lector en funcién de los conocimientos que han obtenido en el pasado. Por ello, la
interpretacion de los lectores se halla de suma importancia para nuestro estudio de la

recepcion de las identidades en la novela literaria.
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Los conocimientos antecedentes de los lectores es un factor clave para la recepcion de
cualquier texto, ya que los conocimientos los tienen que asociar los lectores para comprender
lo que presentan en la obra actual. Por ejemplo, si un lector que no cuenta con ningln tipo
de conocimientos relativos a la musica comienza con un libro en que se ensefia la
composicion de la melodia de piano, €l no consigue a entender, aunque el autor la explica de
una manera explicita y con mayor detalle, porque le faltan en su mundo mental los
conocimientos fundamentales musicales, ni sabe a qué representa cada simbolo lingiiistico,
ni tiene la capacidad de vincular las frases con sus significados pragmaticos. Por lo contrario,
los alumnos de la musica lo consideran un libro Util porque con los conocimientos anteriores

ellos comprenden perfectamente a qué se refiere cada frase.

La teoria de la creacion literaria, ya la hemos sefialado en el apartado anterior, y a
continuacion, seguiremos con la teoria de la lectura literaria en que se centra en la recepcion
de los lectores. Sin embargo, como los efectos generados en los receptores son muy dificiles
de medir (Jauss, 2000), los tedricos, durante un largo plazo de la investigacion, tanto de la
literatura, como de la traduccidn, no desviaban la atencion del texto mismo. Este estudio,
comparado con la objetividad cientifica de la investigacion del texto mismo, se habia dejado
por su dificultad de cuantificar. Aun asi, la teoria de la recepcion estética, donde «se estudia
los modos y resultados del encuentro de la obra y su destinatario» (Warning, 1989), se ha

convertido en una investigacion potente.

La recepcion literaria que estudiamos en el presente trabajo no es tan precisa que nos obliga
a cuantificar las menudas diferencias de recepcion entre dos lectores concretos, sino
comparar de una manera general las diferencias entre los lectores de dos culturas, es decir,
los de Espafia y de China. Y al respecto a los lectores que tienen el origen chino, pero

manejan perfectamente la cultura espanola, no los incluimos en nuestra investigacion.

Jauss (1967[2000]), con un articulo titulado «La historia de la literatura como provocacion

de la ciencia literaturay, inicia el estudio de la recepcion tedrica y subraya el papel clave de
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los lectores de la obra literaria. Como este autor confirma: «La historicidad de la literatura
(...) se basa en la experiencia pasada de sus lectores, experiencia que es la que sirve de

intermediaria entre el pasado y el presente de la literatura» (Jauss, 2000).

Sin embargo, lo mas primordial para la recepcion de la lectura ni es el texto mismo ni sus
lectores, aunque no podra faltar cualquiera de los dos que comparten la misma importancia

en el proceso de la lectura, sino la interaccion inseparable entre los dos.

Iser (1987), quien pone de relieve el valor de la comunicacion entre el texto y sus lectores,
sefiala que el resultado final del producto literario no se halla en el texto, més bien que deben
concretarlo con la propia imaginacion los lectores mismos. Segun este autor, «although the
text may well incorporate the social norms and values of its possible readers, its function is
not merely to present such date, but in fact, to use them in order to secure its uptake» (Iser,
1987:107). Sera determinada por la interaccion de los dos, que son el texto y sus lectores, la
funcién final de la novela literaria, la cual, aunque el autor ya ha tenido en consideracion
durante la concepcion de la obra los factores de los conocimientos antecedentes de sus
lectores potenciales, varia conforme con la diversa capacidad de imaginacion de cada lector,

es decir, los diferentes niveles de conocimientos previos.

La descripcion no es la unica funcion del texto escrito, el cual tiene que facilitar, ademés de
los sentidos referenciales, la interpretacion mas profunda de los simbolos lingiiisticos, es
decir, la percepcion del sentido implicito!?, por ello, los lectores tienen que interpretarlo con
los conocimientos ya obtenidos para descifrar la informacion implicita del texto. Como
confirma Iser (1987: 110): «the sentences set in motion a process which will lead to the
formation of the aesthetic object as a correlative in the mind of the reader». Segln este autor,
«Every reading momento sends out stimuli into the memory and what is recalled can activate

the perspetives in such a way that they continually modify and so individualize one another»

10 Especificaremos la traduccién del sentido implicito en el capitulo 2.5.2 Teoria de relevancia y contexto.
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(Iser, 1987: 115). Continuamente los lectores activan los conocimientos antecedentes para

interactuar con la obra a fin de construir una imagen apropiada sobre lo que esta leyendo.

Comprenden la narracion literaria por completo y mejoran la experiencia lectora siempre
que los lectores hayan experimentado anteriormente algun suceso similar al que se narra en
la novela (Iser, 1987). Sin embargo, si los lectores no tienen los conocimientos relativos o la
capacidad de relacionar el texto con sus conocimientos previos, como se muestra
anteriormente, pasan por alto lo que implica la narracion, lo cual bloquea la comprension de

las lecturas posteriores.

A continuacion, con el fin de ahondar en como los lectores integran la narracion, sobre todo,
los didlogos con sus conocimientos previos para la identificacion de los personajes, pasamos
a presentar la teoria de esquema, en que destaca el papel sobresaliente de los conocimientos
previos en la capacidad de comprender el texto (McCarthey, 1991,168). El schema, mejor
dicho, la estructura de conocimientos «are mental representations of typical situations, are
used in discourse processing to predict the content of the particular situation which the

discourse describes (Cook, 1989:69) ».

Con acuerdo con este autor, por las palabras o las frases clave en el texto o por el contexto,
se activa y se aplica el schema de conocimientos en la representacion mental de los lectores
para interpretar enteramente la lectura. Sin embargo, segun McCarthey (1991:168): «new
knowledge can only be processed coherently in relation to existing knowledge frameworks,
and that the efficient reader activates the necessary frameworks to assist in decoding the text
being read». En otras palabras, los lectores tienen la capacidad de comprender con mayor
rapidez la narracion literaria y fortalecer de nuevo la imagen de la descripcion siempre y
cuando posean suficientes conocimientos previos relativos. Si ellos solo cuentan con los
conocimientos similares, los lectores modifican en su mundo mental la imagen de la
descripcion para elaborar una parecida. Sin embargo, si los lectores ni poseen los

conocimientos requeridos ni los similares, o, mejor dicho, no le resulta posible vincular los
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elementos lingiiisticos con ninguna imagen, ellos no consiguen la recepcion precisa de la

obra literaria.

Al hilo de todo lo sefialado en el presente apartado, estimamos que, por un lado, los
personajes literarios construyen, por la concepcion elaborada del autor, la identidad de la
misma manera que se ha propuesto en la Figura 5 de la pagina 76 que se ha presentado en el
capitulo 2.4.2. Por otro, los lectores de la obra literaria interpretan la identidad del personaje
literario por la seleccion lingiiistica de la misma manera como ellos hacen en la realidad, tal
como hemos sefialado en la Figura 10 del mismo capitulo que la 5. Y si contemplamos estos
dos factores que hemos confirmado en varios apartados anteriores con la teoria del esquema
que acabamos de presentar, podemos concluir que los lectores, para interpretar
correctamente la identidad tanto personal como social del personaje literario que el autor
pretende transmitir, tienen que contar con, ademas de manejar perfectamente la situacion
temporal donde tiene lugar el didlogo, los conocimientos antecedentes relativos,

concretamente, los conocimientos fundamentales y los lingiiisticos!!.

Interpretacion
correcta de la
identidad

Si

Conocimientos
requeridos

Empargjar con: Interpretacion
C. fundamentales divergente u omision
o, de identidad
. lingiiistico,
Conocimientos Si
similares

Interpretacion REPRESENTACION MENTAL
OBRA parecida de la DE LECTORES
LITERARIA identidad

Consulte a la pagina 65 y la 79 para obtener mas informacion sobre conocimientos lingiiisticos y conocimientos fundamentales del presente

trabajo.
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Figura 11 Interpretacion de la identidad en base a los didalogos literarios

Como planteamos en la Figura 11, cuando los lectores intentan interpretar los didlogos de la
obra, ellos primero tienen que emparejar los elementos lingiiisticos que leen con los
conocimientos fundamentales y los lingliisticos que tienen. Si tienen los conocimientos
exactos requeridos para la interpretacion, consiguen elaborar en la mente la correcta imagen
de la identidad del personaje. Si cuentan con conocimientos similares, logran una
interpretacion similar a la identidad que crea el autor, la cual, en la mayoria de los casos, no
bloquearia su interpretacion posterior. Sin embargo, si no tienen la capacidad de encontrar
los conocimientos necesarios para la identificacion del personaje, se construye una
formacion equivocada de la identidad u omiten este mensaje implicito, lo cual puede

provocar comprension divergente sobre la obra.

En este capitulo, hemos presentado el concepto de la identidad tanto de la sociedad real como
en las obras literarias y como se relaciona la identidad con la seleccion lingiiistica con el fin
de averiguar como los lectores pueden interpretar la identidad de los personajes literarios a
través de los didlogos que leen. En el apartado siguiente, seguiremos con los estudios
traductologicos para presentar como los mediadores interculturales en las traducciones
compensan el sentido implicito de los elementos lingiiisticos por la asimetria de los

conocimientos fundamentales o lingiiisticos entre dos culturas.

2.5 Traduccion y cultura lingiiistica

Como se manifiesta durante la larga buisqueda de la teoria traductolégica, la traduccion, sin
duda, a pesar de lo complejo de la actividad encargada de reproducir el mensaje de una
cultura a otra distinta, se define como una actividad de comunicacion entre el emisor y sus
lectores. No obstante, la funcion de la comunicacion no solamente consiste en la emision de
la materia semantica, sino que, ademas, revela huellas comunicativas que permiten que sus
interlocutores sigan infiriendo contenido implicito del mensaje. La identidad, que es el tema

principal de nuestra investigacion, es una de las informaciones escondidas detras del
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contenido semantico.

En los dos apartados anteriores, hemos ilustrado el proceso de comunicacion de la identidad
entre dos hablantes, revelando cémo el hablante construye y mantiene su identidad personal
y social dirigiendo el discurso en una situacion temporal y como su interlocutor percibe la
identidad del hablante a través de la interpretacion lingiiistica empleando sus conocimientos
contextuales. De la misma manera, el autor de la obra literaria dota a los personajes de
identidades con los dialogos, presuponiendo que los lectores las comprenderan con las

representaciones semanticas que expresan los personajes.

La traduccion literaria, como todas las traducciones escritas, descifra el mensaje original y
lo recodifica en la lengua meta para que los receptores de la traduccion lo capten de la misma
manera que los del original. Sin embargo, el mismo contenido puede provocar
interpretaciones distintas por los obstaculos culturales existentes entre dos lenguas

plenamente desemejantes, como el espafiol y el chino.

Ademas, gracias a la propuesta del esquema, se nos constata que, en la comunicacion literaria,
el emisor y el mismo texto no son los Unicos factores significantes que contribuyen en el
¢éxito de la obra, los receptores, por lo demas, determinan el resultado final de la composicion
ficticia. Por ello, cuando se analiza una traduccion literaria, no solamente se tiene que
averiguar qué estrategias, métodos o técnicas se han empleado para la reproduccion del
contenido original, también resulta prioritario dedicar esfuerzo a la recepcion del mensaje
traducido que acogeran los lectores de la lengua meta hacia el mensaje traducido, lo cual se
convierte en un enfoque esencial en el estudio traductolégico por el primer planeamiento de
Nida, quien en 1969 introdujo el papel del receptor y lo consider6é un factor clave en la

evaluacion del texto traducido.

Para adentrarnos en el tema de la recepcion, en especial, en la de la identidad, que se estudia

principalmente en el presente trabajo, en los siguientes apartados tedricos iremos
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presentando la teoria del funcionalismo (Nord, 1997) y la de la relevancia (Gutt, 1991), con
las que demostraremos como los lectores reconocen a las identidades de los personajes con
la cultura lingiiistica. Aunque son teorias con puntos de vista distintos, encontramos temas
similares en estos dos itinerarios de la investigacion de la recepcion: codigos semanticos y
codigos contextuales, a pesar de los términos especificos establecidos por cada autor, como
las representaciones semdanticas y el entorno cognitivo de Gutt (2006) o los cddigos

lingtiisticos y extralingiiisticos de Nord (1997).

En el presente trabajo, la teoria del funcionalismo de Nord (1997) nos sefiala el efecto
sustancial de la funcion de cada obra en la recepcion y cémo el traductor pretende reproducir
la misma funcion en el texto traducido aprovechando los codigos lingiiisticos y contextuales.
A continuacién, indicaremos la deficiencia de la equivalencia dinamica de Nida (1969)
respecto a la equivalencia de la recepcion, la cual insiste en la duplicacion del mismo
significado del mensaje original tanto el referencial como el connotativo, introduciendo la
teoria de la relevancia (Gutt, 1991) aplicada a la traduccion, la cual pretende transmitir el
significado completo, explicito e implicito, considerando el factor del contexto cognitivo.
Mas adelante, presentaremos las clasificaciones existentes de la cultura lingiiistica y las de
las variedades lingiiisticas para que, finalmente, planteemos una nueva clasificacion de la

cultura lingiiistica, mas adecuada para la presente investigacion.

2.5.1 El funcionalismo en traduccion

The target text should be composed in such a way that it fulfils functions in the target situation that

are compatible with the sender’s intention(Nord, 1997: 92).

La traduccién es un acto que tiene objetivo comunicativo (Nord, 1997:1) y este objetivo u
objetivos son lo mas importante a conseguir en toda la actividad comunicativa, mientras que
lo demés que se realiza es secundario frente al objetivo de la accion y su consecucion (Reiss

& Vermeer (1996, 82).

La traduccion, como todas las acciones comunicativas que vienen determinadas por su
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finalidad (Reiss & Vermeer, 1996:84), a pesar del mensaje que pretenden trasmitir, tiene que
clarificar su finalidad igualmente, tal como lo que se nos propone la teoria del escopo: el
principio dominante de toda la traslacion es su finalidad (Reiss & Vermeer, 1996: 80). La
teoria del escopo requiere que los traductores sean capaces de mantener la misma
comunicacion entre el mensaje original y los receptores de la traduccidon, aunque el
contenido original lleve cédigos culturales caracteristicos. De entre los cddigos culturales
caracteristicos, los que suponen una gran dificultad de comunicacion son los marcadores
contextuales. En consecuencia, el centro clave de la traduccion se reside en la busqueda de
la equivalencia que puede expresar la relacion entre un texto final y un texto de partida que
cumple de igual modo la misma funciéon comunicativa en cada cultura respectiva (Reiss &

Vermeer, 1996: 124).

Ademas, como ya concluimos en el capitulo anterior, la obra literaria se convierte en una
obra completa solamente después de la apreciacion de los lectores y justamente durante la
cual el texto literario produce un efecto estético o poético especial entre los receptores (Nord,
1997: 82). Como en el caso del discurso literario, con la incorporacion de los didlogos en las
novelas, ademas de narrar el argumento de manera directa, también se refleja la identidad.
Asimismo, los didlogos facilitan la plasmacion concreta de los personajes y requieren
conocimientos extra para descodificar la figura completa, de esta manera, al final, la imagen

plena se convierte en un adherente para la apreciacion estética de toda la obra.

Por igual, el estudio de la traduccion literaria tampoco tiene que limitarse a la obra misma,
sino que hay que considerar la respuesta final de los lectores de meta, teniendo en cuenta de
los elementos culturales que pueden impedir la interpretacion estética de la intencion original
del autor. Las obras literarias, tanto la original como la traduccién, son comunicaciones
escritas entre el autor y sus lectores, por lo tanto, el mediador intercultural se siente obligado
a transmitir una intencidén comunicativa idéntica a los lectores de meta a fin de que el texto

traducido ejerza la misma funcion en la cultura meta. La novela literaria tiene su propio valor
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especifico, que es facilitar la interaccidn comunicativa entre el autor y los lectores de
diversas comunidades culturales (Nord, 1997: 82). Por ello, si la traducciéon no comparte la
misma finalidad comunicativa que el mensaje original, a pesar del éxito en mantener la
fidelidad del texto original con diversas estrategias, los efectos producidos entre los

receptores meta no coincidirdn con lo que concibi6 el autor originalmente.

La intencion del emisor y la expectativa del receptor son los dos factores determinantes para
la funcién y el efecto del texto literario. Sin embargo, considerando las diferentes
expectativas de los receptores de diferentes culturas, la funcién de la interaccion
comunicativa sera dificil que sea la misma entre el texto original y la traduccién, dado que
los receptores meta de diferentes comunidades culturales interpretaran la intencion del
emisor con diversos conocimientos fundamentales, tanto lingliisticos como contextuales. Por
ello, con el fin de obtener la misma funcion en la traduccion, Nord(1997: 84) sefiala cuatro
relaciones cruciales en la comunicacion cultural que tienen que llamar la atencion de los
traductores: la relacion entre la intencion del emisor y del texto, la relacion entre la intencion
del emisor y la expectativa del receptor, la relacion entre el referente y el receptor, y la
relacion entre el receptor y el texto. En el presente trabajo, por ende, para detallar la
interaccion comunicativa durante la interpretacion de la traduccion, contaremos las
siguientes cuatro perspectivas: la intencion del autor, la recepcion de la obra, los codigos

intertextuales y los cddigos extratextuales.

Por un lado, el emisor de la obra literaria, sin duda, es el mismo autor de la novela, quien
emplea la creatividad y las técnicas de composicion para crear un mundo ficticio en la obra
literaria, teniendo en cuenta el objetivo de motivar la comprension personal de la realidad
(Nord, 1997: 80). Sin embargo, durante el proceso de creacion, el autor no solamente emplea
su imaginacion para rellenar detalles de la obra, sino con sus propios conocimientos
fundamentales sobre el mundo donde vive. Por consiguiente, al mismo tiempo, se exponen

en los argumentos novelescos de la obra original los indicadores especificos culturales del
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mundo real del autor (Nord, 1997: 81). Ademas, el autor no solamente tiene ganas de crear
una obra clasica, sino que pretende que la obra creada pueda obtener éxitos, es decir, generar
efecto entre los receptores, y para ello, el autor tiene que ser muy consciente del mundo, de
los conocimientos culturales, de las emociones, de las situaciones socioculturales y de las
experiencias literarias previas de los receptores para que se produzca el efecto esperado
(Nord, 1997: 85). Por ejemplo, para la plasmacion mediata de la identidad del personaje y a
efectos de comunicarla con los lectores, el autor, considerando la orientacion del esquema
de comprension ilustrada en la Figura 11 del capitulo 2.4.4, primero prevé hasta qué punto
los lectores pueden descifrar los didlogos de los personajes, que son descripciones indirectas
de la identidad, y asi, mas adelante, se las codifica en su narracion de marcadores disefiados

para los lectores.

Por otro lado, aunque los receptores intentan interpretar la intencion original del autor
durante el proceso de lectura, lo que consiguen descodificar no siempre es lo que persigue
comunicar el autor. Con lo anteriormente establecido, el efecto final del texto depende de las
expectativas de los receptores, las cuales vienen determinadas por las experiencias literarias
previas (Nord, 1997: 83) y los factores culturales e individuales (Nord, 1997: 84). El caso
ideal sera que el autor haya previsto correctamente los conocimientos fundamentales con los
que cuentan sus receptores potenciales y haya tenido éxito en comunicar su intencion
verbalmente en el texto y solamente en este caso, la funcion y la intencion del autor pueden
ser idénticas (Nord, 1997: 86). Hay que afadir que, aunque los lectores tienen sus
interpretaciones individuales gracias a sus propias experiencias literarias y vivencia, los

receptores de una comunidad cultural comprenden la obra de una manera similar.

Seglin Nord (1997), para por llevar a cabo la intencion en el texto, el autor emplea dos
codigos literarios: los indicadores intertextuales y los extratextuales, los cuales permiten que
los receptores interpreten la informacion expresada indirectamente. Los cddigos

intertextuales se refieren al contenido lingiiistico o estilistico que se trasmite en el texto
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literario y los extratextuales hacen referencia a los conocimientos contextuales

fundamentales que van adquiriendo los individuos durante el proceso de socializacion.

De modo semejante, el traductor, es decir, el emisor del texto traducido, para conseguir que
los receptores meta capten la intencion original del autor, en primer lugar, tiene que inferir
correctamente la intencion del texto original para que, mas adelante, verbalice la finalidad
en el texto traducido (Nord, 1997: 86). Como sefiala Nord (1997: 89), a fin de garantizar la
misma funcion que la del texto original entre los receptores meta, la interpretacion del texto

original del traductor tiene que ser idéntica a la intencion del autor.

Aparte de eso, la correcta interpretacion de la intencion no es la tnica dimension a la cual
tiene que dedicar trabajo el traductor. Con lo que propone Nord (1997: 86), «bastantes
presuposiciones de los textos literarios originales suponen un gran problema para el traductor
(traducido por la autora)», asi que entendemos que las presuposiciones disenadas con los
codigos literarios también pueden provocar una mala comprension de la informacion
implicita por la traduccidén incompleta. El traductor, en cambio, como confirma Nord (1997:
86): «translator succeeds in verbalizing this interpretation in such a way that it can, in turn,
be interpreted correctly by the target receiversy», tiene que tener en cuenta la relacion entre

los receptores meta y los marcadores literarios culturales.

Por un lado, nos sefala Nida (1975) que uno de los problemas mas completos y sutiles a los
que se enfrenta el traductor es la correspondencia adecuada de los niveles estilisticos del
lenguaje (citado en Mayoral Asensio, 1999). La forma especifica de los referentes
lingtiisticos de cada lengua es uno de los problemas que los traductores tienen que superar y
las caracteristicas estilisticas, como el ritmo, la prosodia, la sintaxis, la metafora y los
simbolos, tienen un peso crucial en la traduccion literaria. Sin embargo, como se establece
segun Gutt, «tanto los tedricos como los traductores dedicados en la traduccion literaria ya
han dedicado bastante atencion a la preservacion de las propiedades estilisticas del texto»

(traducido por la autora, Gutt, 1991: 123). Por ejemplo, en La Colmena, Paris bien vale una
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misa es un refran en espafiol, mediante el cual se indica que alguien es capaz de renunciar o
sacrificar algo que importe, para conseguir algo que se considera més importante o valioso.
Aunque en chino, una traduccion literal no puede comunicar el mismo sentido a los lectores
de meta, para resolver este problema, el traductor lo sustituye con un refran tradicional
xiaoburen -ze -luandamou (/NS JFELKHE), “sino tiene paciencia con las cosas pequefias,

se complicarén las cosas cuando se tenga un gran dilema’.

Sin embargo, «los codigos lingiiisticos tradicionales siempre llevan nuevas connotaciones y
significados cuando se ha transferido a otro entorno literario» (Nord, 1997). En consecuencia,
aunque se han conservado los mismos estilos lingiiisticos en las traducciones literarias, si el
contexto meta no coincide con el original, el efecto producido en los lectores de meta no
sera el mismo que el original. Mejor dicho, la funcién del texto tanto el original, como la
traduccion, también depende de los conocimientos contextuales culturales que se esconden
detras de los codigos extratextuales. Se obtiene la misma comprension del texto traducido
solamente cuando los receptores establecen la misma coherencia entre los conocimientos y
la informacion proporcionada en el texto. En La Colmena, tabaco de noventa es un tipo de
tabaco barato y a los lectores espafioles les pueden llegar la imagen de que dona Rosa fuma
tabaco barato. Sin embargo, el tabaco era el cigarrillo extranjero que se consumia en la clase
alta y se consideraba un buen tipo de cigarrillo que costaba noventa en la época de los
ochenta cuando se publicaron las traducciones en China. En las dos traducciones, se
mantiene el contenido de tabaco de noventa literalmente, pero la funcion de noventa se
modifica por el cambio contextual. Consecuentemente, los lectores chinos pierden la
informacion dirigida a la descripcion del estrato social de dofia Rosa, e incluso a ellos les da
la impresion de que dona Rosa es capaz de pagar el tabaco caro. Sin embargo, por la
prudencia del traductor, en una de las dos versiones, se afiade jinjin ({X ¥, ‘solamente’) antes
del noventa y de esta manera, aunque los lectores chinos no pueden percibir que sea barato
por la interpretacion de noventa, la expresion jinjin ({XAY, ‘solamente”) les consigue facilitar

la construccion de la identidad de dona Rosa.
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Como nos confirma Nida (1982: 127):

El uso lingtiistico refleja ciertos hechos sociologicos y entre los factores que afectan a la variacion
lingiiistica se encuentra: 1) la edad, 2) el sexo, 3) el nivel educativo, 4) la profesion, 5) la clase social

y 6) la confesion religiosa. (citado en Mayoral Asensio, 1999).

Cada lengua tiene su representacion especifica y la manera con la que se vincula cada palabra
también varia entre lenguas. Esta diferencia no solo se refiere a la forma estilistica, sino que,
a través de la representacion estilistica, se comunica otro sentido oculto, como la funcion
sociologica de la identidad, que se interpreta de una manera diferente en el contexto cultural
determinado. Un claro ejemplo lo encontramos en La Colmena, cuando dofia Rosa habla con
la sefiorita Elvira, a quien muestra afecto y paciencia, que son cualidades que carece dofia
Rosa en toda la novela. Este carifio no se refleja solamente en el tono dulce que dirige dofia
Rosa, aunque no la oimos realmente, sino en el nombre hipocoristico de Elvira que dofia
Rosa dirige: Elvirita, cuando la mayoria de los demas le llaman Elvira. Este apelativo
carinoso es una deformacion de diminutivo del nombre propio verdadero, que es una manera
estilistica especifico en las lenguas de alfabeto latino y especialmente en espafiol, mientras
que en la escritura china no se encuentra ninguna manera apropiada para sustituir esta forma
lingiiistica caracterizada. En la primera traduccion, se traduce Elvirita con aier -weilida(3%
IRYENNIR) y Elvira con aier -weilida(3% /R 4E41). Cuando se traduce el antropénimo segiin
el sonido, que es una de las formas de traduccion mas habitual y comoda para los nombres
extranjeros, se pierde la designacion carifiosa, es decir, se pierde la informacion sobre la
afectuosa entre dofia Rosa y Elvira, que requiere nociones del contexto espafiol para su

interpretacion.

De esta manera, entendemos que la cultura lingiiistica refleja la identidad socioldgica tanto
en la obra original como en las traducciones no solamente por las representaciones
lingtiisticas, sino por los significados implicitos interpretados por el contexto cognitivo.
Igualmente, la conservacion de las propiedades estilisticas no es suficiente para nuestro

corpus en el que se encuentran bastantes didlogos, dado que también son marcadores
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sociologicos de la identidad de cada personaje. Con el fin de explorar el efecto maximo
producido por el factor contextual, seguiremos, en el siguiente apartado, con la teoria de la

relevancia, la cual nos demuestra mas detalles sobre la influencia del contexto.

2.5.2 Teoria de la relevancia y contexto

En este apartado, seguiremos manifestando el efecto resultante del indicador contextual tanto
en el original como en la traduccion, centrandonos en la teoria de la relevancia con la que se
detalla la clave de la recepcion lectora de la traduccion literaria. Por un lado, aclararemos
que la proposicion de la nocidon de la equivalencia dinamica de Nida (1969) también
demuestra la consideracion del papel de los receptores, pero su intencion es transmitir el
mismo significado del mensaje original, tanto gramatical como semantico. Por otro lado, el
objetivo de la teoria de la relevancia es generar una interpretacion correcta entre los
receptores de la comunicacion literaria sobre contenidos explicitos e implicitos (Gutt, 1991:
72). Desde este punto, demostraremos, a continuacion, la teoria de la relevancia en que nos
propone cémo el contexto cognitivo desconformado del receptor provoca mala
interpretacion del significado del mensaje original. Y, finalmente, concretaremos las dos
condiciones imprescindibles de la teoria de la relevancia para la investigacion de la

traduccion: el efecto contextual y el esfuerzo de procesamiento.

Nida es uno de los tedricos pioneros que «enfatiza el papel central de los receptores y el
impacto total del mensaje hacia ellos» (Nida & Taber, 1969: 22). Su punto de vista cambia
la concentracion traductologica desde la observacion lingiiistica a la actual investigacion
sobre la relacion entre los receptores meta y el mensaje original, o sea, sobre la respuesta de
los receptores meta al recibir el mensaje descifrado. Segun Nida (1969), la inteligibilidad de
una obra traducida no solamente requiere la sustitucion de la frase gramatical, sino también
la comprension completa del mensaje entre los lectores de meta. Por este motivo, Nida y

Taber plantean la nocidn de la equivalencia dindmica de la siguiente manera:

Dynamic equivalence is therefore to be defined in terms of the degree to which the receptors of the
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message in the receptor language respond to it in substantially the same manner as the receptors in the
source language. This response can never be identical, for the cultural and historical settings are too
different, but there should be a high degree of equivalence of response, or the translation will have
failed to accomplish its purpose. (E. A. Nida & Taber, 1974)

Segtin Gutt (1991), la equivalencia dindmica es el primer intento traductoldgico para el fin
de reproducir el equivalente mas natural del mensaje original desde la perspectiva de la
comprension de los lectores, en la cual destaca la respuesta del receptor que requiere que sea
esencialmente igual a la de los receptores originales. Por esta propuesta, a lo largo de la
investigacion traductoldgica, la busqueda del equivalente de la unidad gramatical de la
traduccion se convierte en la comparacion de la equivalencia de la respuesta. Y, desde
entonces, el significado del papel del receptor en la comprension del mensaje original entra

en la investigacion teodrica de la traduccion.

Asegurar que los receptores comprendan de la misma manera que los del original se
convierte en una ocupacion elemental en la investigacion teodrica, y, logicamente, la
reivindicacion de acercar la frase recodificada al significado del mensaje original se
subrayaba por largo tiempo (E-A Gutt, 2006), aunque en la lengua meta faltan algunos
equivalentes lingliisticos, como la de los morfemas u onomatopeyas, una combinacion de
caracteristicas 1éxicas y sintacticas puede superar la divergencia gramatical y llegar al
traslado del significado lingiiistico del original en la traduccion (Gutt, 2006). Sin embargo,
segun Nida (1969), la equivalencia dindmica no solamente se limita a la trasmision del
sentido gramatical, el traductor también tiene que comunicar a los receptores el significado
semantico, en que abarcan el sentido referencial y el connotativo. Viendo el ejemplo de
Elvirita de la seccion anterior, el sentido referencial es el nombre hipocoristico de Elvira y
el connotativo, es la forma de tratamiento afectuosa desde dofia Rosa hacia Elvira. Para la
comprension total de la frase original de los lectores chinos, en la traduccioén hay que superar
los obstaculos tanto referenciales como connotativos. Si no, no se consigue la equivalencia
dindmica de la comprension. Mientras, con otro ejemplo, el de guapetona en La Colmena,

cuando dofia Isabel dice: «jQué guapetona estd usted!», se comprende literalmente que la
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chica estd mas guapa hoy que otros dias o que otras chicas. Sin embargo, en vez de la palabra
guapa, los lectores espafioles perciben con la forma aumentativa guapetona el estado de
animo de dofia Isabel y sus ganas de seguir la conversacion con otros. En la primera
traduccion, aunque en chino no existe el estilo aumentativo que puede comunicar tanto el
sentido literal como el connotativo, el mediador, con estrategia sutil, lo traduce como nike -
zhengoupiaoliang -de (YR 7] 4% E 55 ] ! )‘iEstas verdaderamente bastante guapa!’,
mientras que, en la segunda, se traduce como ni-zhenpiaoliang (1R L+ ) ¢jEstds muy
guapa!’. En la primera version, se sustituye zhenpiaoliang (3.1% %), ‘verdaderamente guapa’
por zhengoupiaoliang (B.A%1%57), ‘verdaderamente bastante guapa’, y solo con un caricter

extra gou (%), ‘bastante’, los lectores chinos perciben la emocion positiva de dofia Isabel.

Seglin la formula de la equivalencia dinamica, en la traduccion se logra la equivalencia de
comprension si se comunica a los receptores meta el significado total, tanto el gramatical
como el semantico y, de esta manera, se obtiene la misma funcién en la traduccién y, en

especial, se recibe la misma identidad del personaje entre los lectores chinos.

Sin embargo, la teoria de la relevancia nos ensefia una perspectiva mas fundamental que la
gramatical o la semdntica: la pragmatica. Con todo lo que se ha establecido previamente, el
fin de la designacion de la equivalencia dinamica es reproducir el mismo significado del
original para generar una comprension correcta. A pesar de ello, si la aplicamos al siguiente
ejemplo, entenderemos que transmitir el sentido total en la traducciéon no es igual a la

interpretacion completa del estimulo comunicativo.

Es normal saludarse con un %ola para dos individuos espafioles que se encuentran tanto en
situaciones formales como informales. Existe en chino asimismo un equivalente de saludo
que permite transmitir el mismo sentido, nihao ({R4F), ‘hola’. No obstante, excepto a la
popularidad de este saludo internacional entre los jévenes, como hei (%) Hi’, nihao (YR4F),
‘hola’ no se usa con tanta frecuencia en China como en Espafia. En la lengua china, existen

varias expresiones de saludos y se usan diferentes tipos segun diferentes circunstancias. Por
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ejemplo, solo se usa nikao (YRUF), ‘hola’ en situaciones formales o a la primera vista, como
en una reunion de trabajo o entre dos desconocidos o amigos poco familiares. Dos amigos
conocidos nunca se saludan con nihao (YR%F), ‘hola’, sino con una expresion interrogativa,
como ni —chile -ma (Y877 T "2 ) ‘Has comido’ o chumen -a ({1710 ? );Te vas de casa?’.
El intento auténtico de la interrogacion no es una averiguacion de asuntos personales, sino
exclusivamente saludarse. El interlocutor puede responder «Si, he comido, ;y ta?» o «Si,
voy a hacer algunas cosas.» O si ellos cuentan con una relacion mas cercana, el interlocutor
va a contestar un «Si, voy al hospital para visitar a mi tia» en vez de «hacer algunas cosasy.
Y de este momento, el interlocutor envia el estimulo al otro de comenzar una conversacion.
Si el otro individuo tiene ganas de seguir, charlaran un poco. Si no, responde simplemente
«Y yo también voy al trabajo» aunque nadie le ha preguntado. Cuando se encuentra este
segmento de didlogo en una novela literaria, los lectores chinos enseguida reconocen la
relacion entre los dos hablantes, mientras que los lectores de otra cultura nunca pueden

interpretar la funcion de estos saludos e imaginar la relacion entre los dos interlocutores.

Este ejemplo nos demuestra que, aunque se encontrara una equivalencia mas adecuada para
el sentido semantico que pueden reproducir todo el significado de la expresion original, sin
los conocimientos fundamentales obtenidos en el contexto continuativo original durante la
socializacion, no se interpretara completamente la informacion implicita codificada con los
marcadores contextuales. La equivalencia dindmica para la reproduccion del sentido
completo tiene su mayor éxito en las situaciones con contextos similares, en otras palabras,
esta orientacion resulta cada vez menos eficaz en los contextos diferentes al de la lengua
original y tiene que integrarse con los marcadores contextuales proporcionados en el original

ya que el fundamento de la comunicacion es su mayor dependencia al contexto (Gutt, 1991:

99; Gutt 2006).

El traslado de un mensaje original tiene que incluir la parte explicita y la implicita (Ernst-

August Gutt, 1991), y a causa de la desigualdad contextual, a los receptores meta que no
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tienen conocimientos contextuales correspondientes les falta la habilidad de vincular la
propiedad implicita con la representacion semantica, que es el estimulo comunicativo que
transmite la informacion explicita y la implicita. Partiendo de este punto de vista, de la
siguiente forma Gutt (1991: 25) nos establece otra perspectiva pragmatica con la aplicacion

de la teoria de relevancia a la traduccion:

(...) semantic representation (that) are the output of the language module of the mind, and thoughts
with propositional forms that are derived from semantic representations by further processing. The
way in which audiences get from semantic representations to propositional forms crucially involves

the use of context.

Este principio nos esclarece por qué, aunque por mucho trabajo que haya dedicado el
mediador al sentido semantico en la traduccion, los lectores no lograran percibir todo lo que
comunica la obra original, lo cual se debe a la propiedad implicita que lleva cada concepto
semantico. Como confirma anteriormente Nord (1997), para producir un mayor efecto con
la obra original, el autor encubre incentivos implicitos que solo se pueden activar con
conocimientos contextuales respectivos. De la misma manera, para adquirir la misma
funcion como la del original en la cultura meta, se requiere que en la traduccion se imparta
a los lectores el mismo estimulo que se esconde en la obra original, particularmente las
propiedades explicitas e implicitas que la obra original pretende transmitir (Gutt, 1991:94).

Sin indicadores implicitos, no se logra la misma finalidad del texto original.

Como plantea Gutt, la solucion central para la interpretacion de la propiedad implicita tapada
por la representacion semantica reside en el contexto, que es una construccion psicoldgica 'y
un subconjunto de las suposiciones sobre el mundo de los oyentes (Gutt 1991:25). Los
individuos consiguen la capacidad de extraer informacion sutil a través de los marcadores
externos que se aprenden durante la socializacién en el contexto continuativo de los
receptores para que, posteriormente, comience el proceso de interpretacion mental en un

entorno cognitivo original familiar.

Por la indagacion incesante en las propiedades del contexto, Sperber y Wilson (1986)
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proponen la teoria de la relevancia que sirve como formula comunicativa con las siguientes

condiciones que tiene que cumplir el entorno cognitivo:

Relevance

Extent condition 1: an assumption is relevant in a context to the extent that its contextual effects in

this context are large.

Extent condition 2: an assumption is relevant in a context to the extent that the effort required to

process it in this context is small (citado en Gutt, 1991: 30).

Los principios de la relevancia nos recuerdan los factores primordiales en la interpretacion
comunicativa: los efectos contextuales y el esfuerzo de procesamiento. Los conocimientos
contextuales correspondientes (incluye conocimientos fundamentales y conocimientos
lingiiisticos del presente trabajo!'?) que se han obtenido anteriormente en el contexto
continuativo son los elementos claves para adquirir los efectos contextuales en la

comunicacion.

Ademas, no todos los conocimientos del mismo entorno sirven para la comunicacion
efectiva en cualquier momento, es decir, para la interpretacion de las propiedades implicitas
que comunican las representaciones semadnticas, los interlocutores deben contar con
conocimientos contextuales muy accesibles, dicho de otro modo, cuanto mas esfuerzo
requieren los lectores para hacer la interpretacion, menos posibilidades tienen de conseguir
la interpretacion completa del marcador implicito. Y si el mensaje se traslada a un contexto
diferente y se requiere bastante esfuerzo de procesamiento para la interpretacion del
contenido, no se producen los mismos efectos que el comunicador supone, e incluso puede
provocar una indicacion no planteada en los diferentes entornos cognitivos de los receptores

por la preservacion de la informacion explicita dada (Gutt, 1991: 95).

Por ejemplo, en el original de La Colmena, se lo juro o le juro que ... es una expresion

12 Hemos definido en el capitulo 2.4.2 los conocimientos fundamentales como una serie de las creencias que se alcanzan durante el proceso

de socializacion en la sociedad, con las cuales la gente de una cultura se comunica y se interactiia sin ninguna explicacion.
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frecuente de dofia Rosa porque la expresion se lo juro o te lo juro es muy coloquial y usual
en los dialogos diarios en Espana. Mientras, en la traduccion al lengua china, también se
encuentra un equivalente seméntico wo -fashi (FX %), Yo juro’ que puede comunicar todo
el significado de jurar, tanto el sentido referencial, como la accién de prometer, es decir, el
connotativo, la sinceridad del hablante. Segun el propdsito de la equivalencia dinamica, ya
se consigue la equivalencia de comprension de los lectores. A pesar de todo eso, los lectores
chinos aun lo encuentran raro dado que en China jurar es una expresion que solo aparece en
tribunales o en las novelas Wuxia, un tipo de ficcién con historia e imaginacion, en los que
los lectores chinos entienden perfectamente que la persona que jura esta prometiendo con su
corazoén. Sin embargo, en el mundo actual de China, nunca se usa esta forma para una
promesa, y si una persona ‘jura’ varias veces, los lectores chinos la consideran muy rara o

tonta. En consecuencia, cuando wo -fashi (F & %),

“Yo juro’ aparece en la traduccién china,
aunque los lectores chinos pueden entender la accion de jurar de dofia Rosa, el esfuerzo de
procesamiento por un contexto cognitivo distinto les hace percibir una interpretacion

diferente a lo que pretende transmitir el autor.

La frase que traslada solamente los cddigos semanticos solo puede reproducir el sentido
superficial a los receptores meta y, en cuanto al estimulo de la propiedad implicita, hay que
interpretarlo con suficientes conocimientos contextuales correctos. Segin Gutt (2006),
cuanto mas similar es el contexto original al de meta, la interpretacion serd mas original, por
ello, los lectores de meta o el traductor, quienes estan interesados por conocer tanto el
significado completo como el incentivo de la informacion, tienen que conocer bien primero

el contexto original, asi no les costara tanto procesarlo.

Considerando los efectos contextuales y el esfuerzo de procesamiento, el emisor se siente
obligado a transmitir los indicadores tanto explicitos como implicitos revelando suficientes
estimulos comunicativos para que sus receptores puedan disponer de la mdaxima

accesibilidad para tener un mayor efecto contextual sin malgastar esfuerzos. Como Gutt
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(1999: 102) concluye:

It is extremely useful in making the translator sensitive to the importance of the assumptions present
in the cognitive environment in which he produces his translation, not only with regard to the content
of the text to be translated, but also with regard to the nature of the whole act of communication in

which he is involved.

Con estas dos condiciones derivadas de la teoria de la relevancia, el traductor, aparte del
traslado del sentido semantico y considerando el efecto contextual, también tiene que,
cumplir la misma responsabilidad que el autor, quien esconde en la obra original estimulos
comunicativos para que los lectores de meta lo interpreten sin ningun esfuerzo de

procesamiento.

En resumen, en el presente apartado se establece que la identidad es una propiedad implicita
de los diadlogos de la novela y accesible a través de ciertos conocimientos contextuales.
Segun las teorias traductolégicas que he recorrido (la teoria del escopo y de la relevancia),
entendemos que, para conseguir una mejor recepcion de la identidad de los personajes en las
traducciones, la interpretacion de la identidad de los lectores de meta tiene que coincidir con
la de los del original. En otras palabras, para conseguir una misma recepcion de la identidad,
las traducciones tienen que activar conocimientos contextuales similares (tanto
fundamentales como lingiiisticos). En definitiva, si los lectores de meta son conocedores del
contexto de la obra original, seguramente podran obtener la misma o similar interpretacion
de la identidad que los lectores del original. Por el contrario, si los lectores de meta no tienen

suficientes conocimientos, van a tener una interpretacion divergente o nula de la identidad.

A continuacion, en el siguiente apartado, seguiremos con la clasificacion de la cultura
lingtiistica, que es el elemento fundamental del discurso, para que, més adelante, planteamos

una clasificacion nueva con la consideracion sociologica y cognitiva.

2.5.3 Cultura lingiiistica

En nuestra investigacion, ya concluimos que los referentes lingiiisticos tienen una funcion
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socioldgica para identificar los personajes en las obras literarias, por ello, para ahondar en
este tema, presentaremos en este apartado las clasificaciones ya existentes de la cultura
lingtiistica a lo largo de la investigacion tedrica para que en la siguiente seccion coloquemos
de nuevo las categorias de la cultura lingiiistica partiendo de una perspectiva sociologica y

cognitiva.

Nuestro objetivo es analizar la cultura lingiiistica como referente cultural, sobre el cual ya
expusimos en el primer capitulo las clasificaciones de los elementos culturales de cada autor.
Sin embargo, segiin lo que hemos presentado en la seccion anterior, no todos los autores
dedican suficiente atencion a la investigacion de la cultura lingiiistica, por ello, en este
momento, recopilamos las clasificaciones existentes, en las cuales se basara nuestro trabajo

de analisis.

Entre las cuestiones culturales derivadas en la traduccion, Nida (1945) por primera vez
plantea los problemas provocados por la propia forma lingiiistica. Considerando la relacion
estrecha entre la manera de pensar y la formacion lingiistica, las propiedades lingiiisticas se
convierten en una categoria caracterizada de cada cultura. Nida, en 1945, los clasifica en
cuatro categorias: la fonologia, la morfologia, la sintaxis y el Iéxico. La primera categoria
proviene de la diferencia fonoldgica entre lenguas. La mayoria de las dificultades
provocadas por la fonologia reside en la traduccion de los nombres propios, las canciones o

los poemas, donde se requiere el estricto mantenimiento del ritmo.

La morfologia se refiere a la estructura interna de la expresion gramatical, y casi nunca se
hallan dos lenguas que compartan una conformacion lingiiistica semejante. Como en el caso
de la lengua china, cuando se repite el verbo, el hablante pretende comunicar una
connotacion especial, por la cual el ambiente se hace mas agradable o con un ritmo mas
armonioso. Por ejemplo, en la frase china hecha ("57%), ‘tomar té’, si se repite el verbo he
("), ‘tomar’, la frase hehecha (M5 7%), ‘tomar y tomar té’ revela el signo de una atmosfera

grata e informal. Sin embargo, como ya se sabe, no existe forma igual en la lengua espaiola.
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La disimilitud de la sintaxis entre lenguas también supone grandes obstaculos lingiiisticos a
los mediadores interculturales puesto que en la sintaxis se codifica la manera especifica de
concebir el mundo de cada cultura. Por ello, para evitar una mala interpretacion del mensaje
provocada por la sintaxis, el traductor suele adaptar la forma sintactica a la lengua meta. Por
ejemplo, en espafiol, cuando se pretende destacar un componente en la frase, las reglas
gramaticales requieren que se lo pongan al principio de toda la frase: «Es el ‘presidente’
(zhuxi, =EJ%) que ha dado el discurso por la mafiana». No obstante, cuando se traslada a la
lengua china, se modifica la sintaxis, colocandose al final de la expresion: jintianshangwu —

Jfabiaojianghuadeshi — ‘zhuxi’(% R FA KB HG R 2 FE ).

Al final, la asimetria del Iéxico entre diferentes lenguas capta la ultima atencion a Nida, ya
que el vocabulario en cada lengua varia por la relacion entre el humano y su entorno mas
cercano. Tomar el postre es una costumbre alimentaria tipica en Espafa, sin embargo, en
China no se consume después de cada comida. Y cuando nos encontramos delante de este
caso, solo lo podemos traducir con una explicacién: fanhoutianshi (Y5 ), ‘el dulce

después de la comida’.

La clasificacion de Nida (1945)

Diferencia 1 fonologica
lingliistica 2 morfologica
3 sintéctica

4 1éxica

Basandose en la clasificacion pionera de Nida (1945), Molina (2006) plantea una
clasificacion mas detallada y actualizada desde la perspectiva pragmadtica, en que se
mantienen la subcategoria fonoldgica y la 1éxica de Nida (1945), abandonando la sintactica
y la morfolégica por su irrelevancia con la cuestion cultural y la repeticion en la categoria

de la cultura social (Molina, 2001: 94). Ademas, se abarcan los problemas derivados desde
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las transliteraciones, los escollos culturales provocados por refranes, frases hechas y
nombres propios con significado adicional y los desencuentros generados por las metéaforas

generalizadas y por las asociaciones simbolicas.

La clasificacion de Molina (2006)

Cultura lingiiistica Transliteraciones, refranes, frases hechas, nombres propios
con significado adicional, metaforas generalizadas,
asociaciones simbolicas, interjecciones, blasfemias, insultos,

etc.

Mientras, tratando de agrupar los elementos culturales encontrados en el corpus desde
dimension pragmatica, la clasificacion de Mangiron (2008) coincide con la de Molina (2006)
en varias subcategorias como las frases hechas y los juegos de palabras. La primera
innovacion de su clasificacion es la propuesta del sistema de escritura, que proviene del
analisis del corpus en japonés, el cual, junto con el chino y el alfabeto latino, son las tres
categorias principales que conforman la mayoria de los sistemas de escrituras. Ademas, lo
que destaca en la clasificacion de Mangiron (2008) es la proposicion de la categoria de
dialectos, que es una subcategoria de las variedades lingiiisticas, las cuales las
introduciremos después de la clasificacion de la cultura lingiiistica por su coherencia con la

identificacion del personaje.

La clasificacion de Mangiron (2010)

Cultura lingiiistica Sistema de escritura
Dialectos
Dichos, expresiones y frases hechas

Juegos de palabras
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Insultos

Onomatopeyas

Compartiendo el mismo punto de vista de Santamaria (2000) de relacionar los elementos
culturales con el personaje, Wu (2013) afiade a la clasificacion de Santamaria (2000) una
nueva clasificacion de la cultura lingiiistica que nos permite identificar a los personajes en

las peliculas.

La clasificacion de Wu (2013)

Cultura lingiiistica Léxico
Sintaxis
Escritura Simbolos de notacion fonética
Cualidades Timbre, resonancia, intensidad o
primarias volumen, tempo, tono, campo
entonativo, duracion silabica y ritmo.
Calificadores Reacciones de expectacion o terror,

tragar saliva, etc.

Diferenciadores Risa, llanto, grito, suspiro, jadeo,
bostezo, tos y carraspeo, escupir,
eructo, hipo y estornudo.

Alternantes Onomatopeyas, interjecciones, etc.

Silencio y pausas &

Kinésica Gestos, maneras, posturas.

Partiendo de la perspectiva sociolingiiistica, Wu (2013) plantea su clasificacion desde

enfoque cognitvo, que permite reconocer si el hablante pertenece a China Continental o a
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Taiwan en la mayoria de los casos. La audiencia china reconoce a qué grupo social
pertenecen los personajes en base a las diferencias lingiiisticas entre el mandarin de China
Continental y el chino de Taiwén, por ejemplo, con la indicacidn sintéctica. Por lo tanto, en
su clasificacion se abarcan algunos elementos lingiiisticos que nos facilitan la identificacion

de los hablantes.

Ademas, aplicando la teoria de la relevancia de la traduccion, esta autora también destaca el
factor contextual y situacional en la clasificacion de la cultura lingiiistica, dado que los
elementos tienen posibilidad de pertenecer no solo a no una categoria de la cultura lingiiistica,
sino a varias. Por ello, nos advierte de que no debemos confundirnos con la categoria sin
tener en consideracion los contextos, donde se encuentran los referentes culturales. Por
ejemplo, en La Colmena, cuando Dofia Rosa grita jBestia!, 1o consideramos como un insulto.
Sin embargo, también lo podemos tratar como una interjeccion tomando en cuenta el factor
situacional. Es decir, el mismo elemento puede cambiar de categoria dependiendo del

contexto o el punto de vista del analisis.

Ademas, la mayoria de las categorias de la clasificacion de Wu (2013) estan relacionadas
con los elementos lingliisticos sacados de las peliculas, con lo cual no nos sirve para los
referentes lingiiisticos extraidos de las obras literarias escritas. Las cualidades primarias y

los diferenciadores, por ejemplo, no surgen en nuestro caso.

En este apartado hemos listado las clasificaciones de la cultura lingiiistica. Concretamente,
Nida (1945) construye el fundamento de la cultura lingiiistica y plantea una clasificacion
general, la que tomamos como el cimiento de la categorizacion. Posteriormente, Molina
(2006) especifica la clasificacion de Nida (1945) e incluye la mayoria de las subcategorias
de la cultura lingiiistica en su clasificacion. Mangiron (2008) afiade el sistema de escritura,
que muestra la diferencia primaria cultural entre la escritura oriental y la occidental. A
continuacion, Wu (2013) plantea su clasificacion mediante el andlisis entre el chino y el

espafiol, y también desde la perspectiva para identificar los personajes, pero centrandose en
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el material audiovisual.

Sin embargo, como hemos visto con anterioridad, existen ciertas limitaciones para estas
clasificaciones. En primer lugar, en la mayoria de los trabajos sobre la cultura lingiiistica no
se reiteran los factores cognitivos (Nida 1945; Molina 2006; Mangiron 2006; Santamaria
2000). En su turno, el trabajo de Nida (1945) se limita al enfoque lingiiistico y semantico,
Molina (2006) y Mangiron (2006) se centran en los factores contextuales externo. Y
Santamaria (2000) no concibe la categoria de cultura lingiiistica como aquella que puede
dificultar la comunicacion intercultural. En segundo lugar, aunque Wu (2013) centra su
trabajo en el enfoque cognitivo y socioldgico, la clasificacion que propone esté relacionada
exclusivamente con materiales audiovisuales. Y con todo eso, ya vemos la necesidad de
elaborar una nueva que abarca todos los fendmenos que consideramos como la categoria de

la cultura lingiistica.
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3. Corpus y metodologia

3.1 Descripcion y justificacion del corpus

A medida que nos vamos adentrando en la busqueda cientifica, en este apartado,
continuaremos exponiendo detalles de nuestro corpus: las obras literarias espafiolas La
Colmena y El Jarama, que son dos novelas clésicas de la época de postguerra espafiola, en
las cuales se encuentran bastantes didlogos que nos serviran como fuentes socioculturales de
analisis. Con ello, podremos identificar a los personajes literarios y comparar, con suficientes
datos, las imagenes de la identidad de los personajes, tanto de la obra original espafiola como
de la version traducida al chino. En este apartado, primero presentamos la descripcion tanto
de los autores como de las obras originales. A continuacion, sigue una indicacion sumaria
sobre las traducciones al chino de dichas obras espafiolas. Por ultimo, averiguaremos la
situacion de las publicaciones de las traducciones en la China de aquella época, donde se
presentan, entre otros, la situacion de las editoriales, las preferencias en la seleccion de obras

espafiolas y un pequefio fragmento de la obra La Casa de Té.

3.1.1 La Colmena

La Colmena es una de las novelas mas relevantes y populares en la época de postguerra y se
publicé por primera vez en Espafia en el afio 1955. Su autor Camilo José Cela recibi6, mas
adelante, el Premio Principe de Asturias de las Letras en 1987 y el Premio Nobel de
Literatura en 1989. Empleando un tono frio y con la intencion de denunciar la sociedad, el
autor pretende presentar en la novela las vidas cotidianas pero desesperadas del alrededor de
cientos personajes de la clase humilde. En la presente obra se ilustra el desanimo de tres dias
en la capital, donde la gente ha perdido el sentido de vida y estd buscando una nueva

orientacion (Duran, 1960; Kirsner, 1958).

El caf¢ de Dona Rosa es un microcosmos donde se desarrolla toda la novela, y que nos

permite analizar, sobre todo, a la clase media empobrecida por la guerra civil y a los grupos
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humildes que giran en derredor de esta clase media. Dofia Rosa, un personaje relativamente
principal, quien cobra relieve e importancia en esta novela, maneja siempre un estilo de habla
agresivo y negativo. Marco Martin es uno de los pocos personajes simpaticos presentados
en la obra; tiene la aspiracion de ser escritor, pero esto no le puede sacar del apuro econdmico.
Y la sefiorita Elvira, timida y orgullosa, sigue sobreviviendo a una situacion ardua (Spires,

1972: 874).

En La Colmena, los personajes mantienen entre si mismos una relacion muy estrecha. Segun
hemos propuesto en el capitulo 2.3.1, tales entrelazos complejisimos entre los clientes del
café suponen una red social densa y multiple!®, en la que se esconden bastantes detalles que
se deben inferir mas adelante con los conocimientos contextuales que tienen los lectores.
Con el intento de facilitar la aparicién y la desaparicion de los personajes en el café
madrilefio, el autor habia adoptado una técnica pionera en cuanto a la elaboracion de la
compleja estructura novelistica (Durdn, 1960). Y, gracias a ella, se multiplican las

situaciones insospechadas y las sorpresas (Duran, 1960) .

En esta obra, no predomina la descripcion de determinados protagonistas, sino que aparecen
muchisimos personajes secundarios dialogando uno tras otro (Duran, 1960). Mejor dicho,
en la presente novela, Cela dedica mas preocupacion a lo colectivo que a lo individual
(Duran, 1960). Su desinterés por los protagonistas ha sido compensado por la plasmacion de
la sociedad (Duran, 1960). Tal y como nos establece Kirsner (1958): «Others, like Baroja
and Cela, have excelled more in painting social conditions than in moulding protagonists

whose lives we can experience as our owny.

El literato intenta reflejar con el maximo verismo la realidad social de la época adoptando
un punto de vista objetivo y logico (Pennisi, 2009) y esta descripcion al estilo realista sobre

la ciudad espafiola y las personas insignificantes consiguio una gran repercusion en aquella

13 Consulte al capitulo 2.3.1 Relacién entre la cultura, la sociedad y la lengua para obtener mas informacion sobre la concepcion de red

densa y multiple de Salzmann (1993: 175).
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época. La descripcion de la vida cruel y el ambiente social vulgar de una gran ciudad logra
llevar a la mente a los lectores la desesperanza, la pobreza, el miedo y el aburrimiento (Spires,
1972). Ademas, cabe mencionar que la novela, El Jarama, cuya escena se sitiia en el campo,
también narra sobre la vida cotidiana, los prejuicios, las estrecheces y las ilusiones de la

masa de la gran ciudad (Duran, 1960).

Sin embargo, la concentracion de lo social requiere una mayor participacion de los lectores.
Como sefiala Spires (1972): «it is in fact the reader’s experience of and participation in the
creative process of La Colmena that reveals its thematic content». Por ello, estimamos que,
durante la lectura de toda la novela, los lectores necesitan acudir a sus conocimientos previos

para completar su experiencia lectora.

Como hemos mencionado previamente, sus personajes se entretejan de tal forma, que van
conversandose unos a otros. En cuanto a los recursos dialogales ricos y abundantes de los
hablantes, el narrador utiliza un vocabulario que no le corresponden a ¢l sino a sus personajes
literarios (Pennisi, 2009) y el objetivo de Cela es describir una realidad social caracterizada
por una manera de hablar concreta y directa (Pennisi, 2009). Teniendo en cuenta la mayor
repercusion del disefio dialogistico de la novela y su preocupacion sobre la sociedad,

consideramos La Colmena el material adecuado para nuestra investigacion.

3.1.2 El Jarama

El Jarama también se encuentra entre las novelas del estilo realista de aquella época, donde
se presenta un panorama dindmico de 16 horas en un pueblo donde un grupo de jovenes
acude desde Madrid para pasar un domingo de agosto en el rio El Jarama. El autor, Rafael
Sanchez Ferlosio, lo escribid entre el 10 de octubre de 1954 y el 20 de marzo de 1955 y lo
publico en el ano 1956 (Hernando Cuadrado, 2005: 379). Es una obra a la que dedica
bastante trabajo el escritor y algunas secciones las ha modificado hasta ocho ediciones

(Hernando Cuadrado, 2005: 379). La novela lleg6 a tener tres versiones en el afio de
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publicacion y con tal obra, el escritor gano el duodécimo premio Eugenio Nadal (Hernando

Cuadrado, 2005: 380).

En la obra, los chicos jovenes, quienes tienen trabajos en la capital del pais, intentan escapar
de la cruda realidad de Madrid y divertirse durante todo el tiempo alrededor del rio Jarama.
Mientras, los vecinos del pueblo no paran de hablar del desanimo y el aburrimiento de la
vida. Los personajes del pueblo, se dividen en dos grupos sociales, Mauricio y Aniano, por
ejemplo, son de la clase media, y con ellos conviven durante varias horas otros de clase

inferior, como el carnicero o el barbero (Hernando Cuadrado, 1987).

Esta novela apunta cada detalle de las conversaciones diarias y refleja el habla viva en toda
su variedad y amplitud (Hernando Cuadrado, 2005). Segin Hernando Cuadrado (2005), cada
personaje de E/ Jarama muestra su propio caracter y empleo lingiiistico, lo cual refleja el
intento del autor de reproducir los didlogos vivos de vida real. Conforme a las resefias
(Cuadernos Hispanoamericanos, Arbor, ABC, Revista de Literatura, Clavileio, Nuestro
Tiempo...), sus didlogos merecen la mayor atencion, lo cuales se consideran «testimonio
austero de la sociedad ofrecido y la preocupacion filosofica por el tiempo» (Hernando
Cuadrado, 2005: 380). En la presente obra, el autor codifica en los didlogos la identidad
social del hablante mediante el uso del dequeismo y del deismo o algunas voces cultas
dirigidas por el grupo de los jovenes. Ademas, la relacion social entre los interlocutores se
esconde de la misma manera en el empleo de los intensificadores o los marcadores de control
de mensaje, como hombre, pues. Las emociones cubiertas en los enunciados afectivas o la
exclamacion igualmente constituyen el hilo de la identificacion del individuo (Hernando

Cuadrado, 2005).

Con todo lo presentado, estos didlogos con tanta informacion implicita como los de La
Colmena, nos permiten comparar los diversos usos del habla entre las personas de variada
indole de la sociedad espafiola. Por ello, estimamos que, esta obra, junto con La Colmena,

nos ayudara a completar el analisis sobre la cultura lingiiistica.
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3.1.3 Las traducciones y su situacion en China

3.1.3.1 Breve presentacion de las traducciones

Primera traduccion de La Colmena: Version Meng'*

Titulo de la traduccion I: #§)5 Feng Fang

Traductor: # 4kl Jicheng Meng

Ao de publicacion: 1986

Lugar: 1t 5% Beijing (China Continental)

Editorial: b5+ H 3¢5 H kAt Beijing October Literature Publishing House

Segunda traduccion de La Colmena: Version Huang

Titulo de la traduccion I1: #8 Feng Chao

Traductores: ¥ & K Zhiliang Huang, X5 Jingyan Liu

Ao de primera publicacion: 1987 Ao de segunda publicacion: 1988
Lugar: Beijing (China Continental) Lugar: Taibei (Taiwan)

Editorial: I S5 H iRt Editorial: f0/= H ARk

Foreign Literature Publishing House Yunchen Publishing House

" La Colmena tiene tres versiones chinas en los afios ochenta. Aparte de las dos presentadas arriba, la otra version fue traducida por Zhu
Jingdong (5 7R) en el 1986 y publicada por la editorial Qinghai People Publishing House (75 A\ [ iift). Sin embargo, en la

actualidad ya no se encuentra ninguna copia del acceso publico de tal version.
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Traduccion de El Jarama

Titulo de la traduccion: P&+ 57 Halama He

Traductores: Wi 7 Xiao Sheng; FIFd Wen Tao

Ao de publicacion: 1984

Lugar: Jb3% Beijing

Editorial: #}E 2% H kit Foreign Literature Publishing House

3.1.3.2 Situacion de las traducciones en China

Con lo presentado anteriormente, entendemos que en los afios ochenta se publicaron en
China las dos versiones de La Colmena y la unica traduccion de El Jarama. Ante tantas
coincidencias, la curiosidad de nos ha llevado a averiguar por qué en esos mismos afnos
surgieron tantas traducciones. Con tal intencidon, hemos realizado una entrevista con el
maestro Meng Jicheng!®, uno de los traductores de La Colmena de las versiones chinas,
quien, como especialista de espafiol de aquella época, empezo a saber noticias del extranjero
por la nueva politica abrir la puerta de China. Tomandolo como hilo de nuestra
investigacion, a continuacion, empezamos esta seccion con la presentacion del contexto

politico general de aquel periodo de China.

En el afio 1978, se celebro6 la reforma y la apertura econdmica de China; hasta entonces los
lectores chinos ni sabian ni tenian recursos sobre lo que ocurria mas alla de sus propias
fronteras. Este cambio politico permitid al pais asitico tener un mayor flujo de intercambios
y progreso en los ambitos econdmico, industrial y literario. Antes de la apertura, la escasez

de fuentes sobre el exterior, junto con la carencia de traductores obré hasta los afios ochenta

15 La entrevista con el traductor Meng la adjuntamos en el Anexo I de la presente tesis.
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en detrimento de la difusion de las traducciones de la literatura espaiola en China. Fue
entonces cuando, tras tantos afos de escasez para la literatura extranjera, ademas de los
traductores, los lectores comunes empezaron a fascinarse por las novelas foraneas. Tal y
como nos cuenta el traductor Meng en la entrevista, tanto los traductores como las editoriales
estaban dispuestos a presentar cuanto antes las novedades del extranjero, temiendo que «la

puerta pudiera ser cerrada otra vezy.

Con la nueva politica, la situacion de las traducciones en China se alteré bruscamente. Se
presencian dos cambios notables en cuanto a las traducciones de los afios cincuenta y los
sesenta y las de después de los afios setenta. La primera distincion trata de la diversidad de
las traducciones de las ultimas décadas del siglo pasado (Cha & Xie, 2007: 772-773). Tras
la fundacion de la Republica Popular de China en el afio 1949, la introduccion de la literatura
extranjera fue regulada por el control ideoldgico del gobierno. Con el fin de fortalecer la
amistad con algunos paises, como Corea Norte, Vietnam o Camboya, abundaron en los afios
cincuenta y los sesenta las obras traducidas de tales paises. Sin embargo, las obras de Europa
y las americanas no llegaron al alcance de los lectores chinos. Por ello, las obras de grandes
autores del mundo literario, como Kafka, Hemingway o Garcia Marquez habian sido
desestimadas en China en aquel entonces (Cha & Xie, 2007: 772-773). Después de la
reforma econdmica, es decir, desde al final de los afos setenta, ya se empezaron a traducir
obras de diversos paises o con variados temas o estilos. Ademas, el fendmeno de mostrar
amistad a los paises vecinos con la traduccion de sus obras habia desaparecido. En vez de
ello, al final del siglo pasado, se introdujeron en China casi todas las composiciones célebres
del mundo literario y ciertas obras de los escritores nombrados: incluso se publicaron varias

versiones traducidas (Cha & Xie, 2007:772-773).

La otra caracteristica novedosa en los aflos ochenta la encontramos en el cambio de las
editoriales que publicaron traducciones. Entre los afios cincuenta, el gobierno chino limito

la emision de publicaciones de las editoriales. Solo se encontraron unas cuatro editoriales
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con permiso para publicar literatura extranjera (Cha & Xie, 2007: 798). A mediados de los
afios ochenta, pudieron empezar a publicar obras foraneas muchas mas casas editoriales, lo
que refleja el auge de las obras extranjeras de esa época en China (Cha & Xie, 2007:
774&798). Entre ellos, es de mencionar el caso de dos editoriales ilustres: People’s
Literautre Publishing House (A [ 3C2% Hih#t) y Shanghai Translation Publishing House
(b3 ST L), las que dirigieron mas atencién a las traducciones de la literaturas
espafiola (Jin, 2012). Como se ha mencionado anteriormente, la editorial de la segunda
traduccion de La Colmena y la traduccion de El Jarama es el Foreign Literature Publishing
House (7IME 3% H hif1), 1a cual es la sucursal de la editorial People’s Literautre Publishing
House (A K324 hitt). La otra editorial, Shanghai Translation Publishing House (-
PESCHRAL), se fundo en el afio 1978. Esta editorial es la més representativa entre todas las
que publicaron obras extranjeras de versiones traducidas. Por ello, las cifras ofrecidas por
esta editorial son mas precisas, lo que nos permite generar unas tablas para conocer mejor la

situacion de las traducciones en China de aquella época.

Tabla 2 Género de Nuevas Ediciones de Traduccion'® (Shi, 2013)

!¢ Los datos de la Tabla 2 y la 3 estan seleccionados de Shi (2013) y estén reorganizados.
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Tabla 3 Numero de los paises originales de traduccion (Shi, 2013)

En la primera tabla se infiere que, al principio de la apertura, por la escasez de traductores,
no se consiguieron publicar una gran cantidad de libros traducidos. Sin embargo, después
del afio 1980, cuando la gente comenzé a albergar el entusiasmo por leer, la cantidad de
traducciones aument6 gradualmente. En el afio 1991 trajo un gran aumento debido al gran
avance de las publicaciones de la literatura extranjera. Al afio siguiente, al firmar China el
Convenio Berna y la Convencion de Ginebra de 1992, se produjo un descenso en el volumen

de traducciones debido a conflictos en la negociacion que afectaba a los derechos de autor

(Shi, 2013).

Ademas del volumen de publicacion de traducciones, los paises originales desde los que
parten las obras literarias para ser traducidas también variaron. Al principio de los afios
ochenta, las editoriales decidieron tomar la medida més segura, que es limitarse a publicar
obras clasicas del extranjero, ya que los lectores chinos aun no parecieron dispuestos a
aceptar culturas o ideas nuevas (Shi, 2013). En poco tiempo, los paises originales ya
superaron los veinte en numero. Comparado con los afos anteriores a 1978, centrados en la

publicacion de obras rusas y de otros paises comunistas, paulatinamente la gente recibi6 la
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oportunidad de conocer obras mundiales en ese periodo.

Segun los cambios y las fluctuaciones del mercado editorial, se han establecido tres etapas
para la publicacion de las traducciones de obras extranjeras. La primera etapa (1977-1979)
se considera como la fase de recuperacion de los trabajos de traduccion en China. La segunda
(1980-1989) es la que suple la deficiencia de las publicaciones traducidas. Y en la ultima

(1990-2000), florece la literatura forastera (Cha & Xie, 2007: 787-790).

Como demuestra Cha y Xie (2007: 783) en su gran obra A History of the 20th Century
Foreign Lierary Translation in China, los conocimientos de los lectores chinos sobre la
literatura extranjera esta mas directamente relacionados con las publicaciones traducidas. La
repercusion publica hacia las traducciones literarias a la vez apasiona a los traductores (Cha
& Xie, 2007: 783). Una nueva generacion de traductores aparecio a mediados de los afos
ochenta. Entre ellos, el equipo de los traductores de japonés, francés y espaiiol se expandid
notablemente (Cha & Xie, 2007: 773). Aun asi, desde el afio 1979 al 2008, la literatura
inglesa ocupa la mayor parte de las traducciones al chino. Al final del siglo XX, dichas
traducciones suponen el 60%, mientras las versiones del francés ocupan el segundo lugar, el
16%. Seguidas por las del aleman y las de Espafia, que ocupa el sexto lugar (Jin, 2012: 5).

Esto se debe a la escasez de traductores de espafiol en comparacion de los de inglés.

Sin embargo, desde una perspectiva positiva, podemos constatar que casi todas las obras
principales de los autores eminentes espafioles, como Cervantes, Vega o Cela, ya se han
traducido al chino durante aquella época (Jin, 2012). Las obras literarias de Espafa se
popularizaron progresivamente en China en aquel entonces y llegé el momento de apogeo
en los afios ochenta y noventa. Por un lado, en dichas décadas, surgieron bastantes grandes
autores espafioles y la literatura ibérica consiguié un gran progreso entre estos afios (Cha &
Xie, 2007: 1254). Por ello, dichos autores se hicieron bastante famosos en el mundo literario
chino. Por otro, la aparicion del conjunto de los especialistas de espafiol igualmente facilitd

la popularidad de la literatura espafiola en China (Cha & Xie, 2007). Adicionalmente, de
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acuerdo con la entrevista al traductor Meng, gracias a la apertura de China, fue posible para

los traductores consultar a ‘expertos extranjeros’.

Segun lo planteado en la investigacion de Jin (2012), durante el afio 1975 y el 2010, se han
publicado en total unas 300 obras de la literatura espafiola, de las que 275 son de género
novelistico. Como se indica en la Tabla 3, las novelas modernas, como La Colmena y El
Jarama, ocupan un 12 % de las obras traducidas de la literatura de Espafia (Jin, 2012:7). En
cuanto al afio de la publicacion de las traducciones, sefialado en la Tabla 4, suponen un 18,5%
las traducciones de obras espafiolas publicadas en el periodo de 1975 -1989, en el cual se
divulgaron las tres versiones de La Colmena (1986; 1987; 1987) y la tnica de El Jarama
(1984). En 1989, cuando Cela gano el Premio Nobel de la Literatura, empezaron a florecer
paulatinamente las traducciones e investigaciones sobre la literatura espafiola (Jin, 2012: 8),

lo cual se refleja en la subida de cifras mostradas en la Tabla 4.

Obras narrativas de la literatura espafiola Cantidad Porcentaje

Novelas clasicas
176 59%
(Edad Media — Generacion del 98)

Novelas modernas

Novel
e 275 | 37 | 92% | 12%
(piezas) (Generacion del 98- 1975)
Novelas contemporaneas
62 21%
(1975-2010)
Historias literarias espafiolas 10 3%
Antologias 6 2%
Versiones originales 9 3%

Tabla 4 La distribucion de las traducciones para obras narrativas de Espaiia (1975- 2010)" (Jin,
2012)

'7 Los datos de la Tabla 4 y la 5 estan seleccionados de Jin (2012): Traduccion y difusién de la novela espaiiola en China (1975-2010) y

estan reorganizados.
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Periodo de tiempo Cantidad
1975-1989 51
1990-1999 86
2000-2010 138

Tabla 5 La distribucion de las obras traducidas de Esparia en tres décadas (Jin, 2012)

Como ya hemos establecido anteriormente, debido a la carencia de traductores, no se
tradujeron todas las obras espafiolas en esa época. Por ello, en cuanto a la seleccion de las
obras literarias a traducir, se manifiestan las siguientes caracteristicas principales (Jin,
2012:11). En primer lugar, se eligen obras conforme a la popularidad del autor o al premio
que obtiene (Jin, 2012). Por ejemplo, las obras de Cervantes tienen 64 ediciones y las de
Benito Pérez Galdos, 28. Mientras, Cela, el ganador del Premio Nobel de Literatura,
cuenta seis obras traducidas al chino: tres versiones de La Colmena (1986; 1987; 1987),
dos de La familia de Pascual Duarte (1991; 2004) y una de Mazurca Para Dos Muertos
(1992). Comparado con el ganador de Nobel, el autor de E/ Jarama, Ferlosio, a pesar de
ser un escritor prestigioso en Espana, no recibe tanta atencién como Cela y solo tiene una

novela traducida al chino (E/ Jarama).

En segundo término, los traductores buscan novelas con temas similares a la situacion
contextual de China. Tal y como nos confirma el traductor Meng en la entrevista, la obra
La Colmena, aunque espafiola, tiene su semejanza alguna con una composicion china de la
misma época, Chaguan (La casa de Té) del escritor Lao She'®, bastante conocida entre los

lectores chinos:

[L]a situacion en que vivian los espafioles, los numerosos personajes con distintas actitudes, la vida
cotidiana siempre repetida sin ver un horizonte nuevo, todo y todo, se parece mucho a la obra teatral

La Casa de Té por el gran escritor chino Lao She. (...) [P]or lo menos, los literatos, intelectuales y

¥ Lao She: Un escritor chino, uno de los representantes de la literatura china del Siglo XX. Tiene bastantes obras conocidas, por ejemplo,
El camello Xiangzi, La casa de Té, Historia de mi vida. Entre todos, la obra Historia de mi vida se ha traducido al espafiol por Javier

Barrado.
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estudiantes universitarios, o parte de gente comun, quienes estaban muy familiarizada con La Casa
de Té, podian comprenderla. (...) He usado un estilo del idioma chino algo parecido al sefior Lao She,
porque las dos grandes obras tienen semejanza en muchos aspectos, y por otra parte tanto el sefior Lao
She como yo somos Pekineses idénticos, yo puedo manejar muy bien este estilo. Ademas, ambos
cuentos y personajes son los capitalinos, o sea, los de Cela son de Madrid y los de Lao She son de
Pekin (Beijing). (Entrevista a Meng, 2013)

Una de las razones por las que los consideramos semejantes en cuanto al contexto de ambas
novelas es que al mismo tiempo que los autores de Espana del Siglo XX luchaban en sus
obras por librarse de la posicion atrasada que ocupaba su pais, los narradores chinos
criticaban en sus obras el poder establecido y la poca modernidad del pais (Shen Xinxin &
Shaobing, 2009). La Casa de Té es una obra con tal intencion. Esta obra de teatro se public
por primera vez en el afio 1958. Parecida a La Colmena, en esta obra aparecen alrededor de
70 personajes de todas las clases sociales. En la casa de té, como el café de Dofia Rosa, se
visualizan conflictos, desproteccion y desesperanza de la primera mitad del siglo XX de
China. Con el fin de reflejar la situacion social de entonces, en la obra se destaca su
descripcion viva de los didlogos. Para acabar este apartado, tomamos un pequefio fragmento

de La Casa de Té con el fin de apreciar la peculiaridad del habla de cada personaje.

Fa = 45 (Song Erye): M R A F )L ? Song: ;Y ahora qué pas?

(haoxiang -youyou -shier?)

W VY 45 (Chang Sive): R IE4T AN#E K ! Chang: Psché! No sera nada
(fanzheng -dabugilail) B B 3T 1) i (vao
zhenda -dehua), Y-E|I 5tk % Wi (zaodao
chengwaitouqu -la) ; ¥ %% 16 K T '3 (dao

serio. Si no, se han ido a las

afueras, jya! ;qué hacen por aqui?

chaguanlai -ganma)?

T B(Er Dezi):  ARIX 2N i B TEWE (ni

Dezi: ;Como se te ocurre decir

zheshi -duishui -shuaixianhua -ne)? tamanas burradas?

W V45 (Chang Siye) :  ARIAFRIE(ni -wenwo

Chang: /A mi me preguntas?
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na)? M7k (huagian -hecha), MEIEILFME (Eh? [Claro! Tal vez me castiguen

B " (nandao -hai -jiaoshui -guanzhema)? por tomar t¢€ aqui...

FA — 55 (Song Erye) : FILIXPLFF (woshuo - Song: Digo vo, sefior, ;usted sirve

zheweiye), &ie8 B2 % KW (ninshi -yingli en las fuerzas armadas? jVenga,
dangchai -deba)? X (Lai), " T ¥ —#fi )L tome una  tacital  Somos
(zuoxia -he -yiwaner), AW A 25 H N camaradas.

(women -yedoushi -waichangren).

T HEF(Br dezi) : MREKUEAS K ZEW Dezi: (A ti qué te importa si sirvo

(niguanwo -dangchai -budangchai -ne) ! o no?

VY 45 (Chang Siye) : ¥l B X (yaodou - Chang: ;Por qué te pones como
weifeng), RV NT Z:(gen -yangren -ganqu),  gallo con tus hermanos? Mas bien
ENJG E (vangren -lihai)! JeiEBCZ e T IHBH  hazlo con los forasteros que son
bl (yingfa -lianjun -shaole -Yuan Ming Yuan), — mas fuertes. Las Fuerzas anglo-
BRI % B W(zunjia -chizhe -guanxiang), V] francesas han quemado los
W I b B FT AL (ke -meijiannin -qu  Jardines Imperiales, y_usted, su
chongfengdazhang)! Majestad, recibiendo la paga del

pais, pero no acude al combate.

iAjam! jHaz lo que yo digo mas no

lo que yo hago!

—fE-f(Er dezi) : BB U FEANANFT (bengshuo Dezi: No hablemos de los
-dayangren -buda), FICEZEE R (woxian - forasteros, jes a ti a quien falta el

guanjiao -guanjiao -ni) ! castigo!

(traducida por la autora)
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En este pequefio fragmento, ya vemos la utilizacion rica de la lengua coloquial china del
autor Lao She y su similitud con La Colmena. Por ejemplo, el uso frecuente del personaje
Dezi con el dialecto pekinés, shuai -xianhua (FAIH1%) ‘lanzar agravios’ y beng (73) ‘no’,
llevan a los lectores a la identificacion del origen geografico de este personaje. Los
marcadores metalingiiisticos, como woshuo (F 1) digo yo’y lai, () ‘venga’, sirven para
enfatizar la interacciénentre Song y Dezi. El vocativo, zheweiye (X 47) ‘este sefior’,
muestra el respecto de Song hacia Dezi, ya que es un vocativo que solo se usa entre el inferior
hacia el superior. El uso irénico de Chang, como yangren -lihai (7 N\ )i 3 ) los forasteros
son méas fuertes’s zunjia (%-%)‘su Majestad’ nin ({&) ‘usted’, muestra su desprecio hacia

Dezi

3.2 Metodologia del analisis

Este apartado esta dividido en tres secciones. En primer lugar, propondremos los criterios y
el método para la recogida de datos. Asimismo, en esta seccion también justificaremos la
necesidad de una nueva clasificacion desde la perspectiva social y cognitiva, conclusion
obtenida durante la creacion de la base de datos. Para colocar adecuadamente los elementos
lingtiisticos culturales recopilados de nuestro corpus, en la segunda seccion, presentaremos
nuestra categorizacion pragmatica y la defenderemos considerando el contexto cognitivo.
En esta clasificacion destacaremos, sobre todo, el contenido implicito sobre la identidad que
se esconde en el valor pragmatico. En la tercera seccion, retomaremos la relacion entre los
referentes culturales lingliisticos y la identidad que presentamos en el capitulo 2.3 y a

continuacion propondremos un modelo de andlisis conveniente para el presente trabajo.

3.2.1 Recopilacion de datos

La recogida de datos se dividi6 en dos etapas. En la primera, coleccionamos todos los
elementos culturales lingiiisticos del corpus de acuerdo con los criterios planteados, que
veremos a continuacion. Con estos mismos criterios, establecimos una clasificacion

adecuada para colocar los elementos obtenidos. En la segunda etapa, volvimos a recopilar y
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clasificar los elementos a partir de la nueva categorizacion y completamos la informacion

requerida para la tabla de andlisis propuesta en la tercera seccion.

Para la elaboracion del corpus, ambas etapas de recogida de datos cumplieron los criterios
establecidos que se indican a continuacion. Primero, todos los elementos lingiiisticos
tuvieron que ser recopilados de las dos obras presentadas en el capitulo anterior: La Colmena
y El Jarama. Ademas, como uno de nuestros intereses es indagar sobre la traduccion del
sentido implicito transmitido durante la comunicacion verbal, englobamos en nuestra base
de datos los referentes lingiiisticos que aparecen en los didlogos y excluimos los de la
narracion, ya que las comunicaciones interactivas entre los personajes no se hallan en el
componente narrativo de la obra. Cabe sefialar que la comunicacion interactiva a la que nos
referimos arriba no se trata de la interaccion entre las obras y los lectores, sino de la
comunicacion verbal entre los personajes en situaciones inmediatas de las novelas, la cual,
puede contener elementos implicitos, sobre todo, informacion sobre la identidad del

personaje.

En segundo lugar, como nuestro objetivo es analizar como se traducen los elementos
lingtiisticos, en particular, desde la perspectiva pragmatica, recopilamos en nuestro corpus
con nuestra clasificacion presentada en la siguiente seccion referentes lingiiisticos que tienen
sentidos pragmadticamente correspondientes a la nueva categorizacion, considerando los

contextos cognitivos tanto de Espafia como de China.

Por ultimo, tal y como hemos expuesto anteriormente en el capitulo 2.4.2, los elementos
lingtiisticos pueden ser marcadores de la identidad del interlocutor (Omoniyi, 2006;
Sallabank, 2006) y, si se dispone de diferentes conocimientos contextuales, se puede
provocar una interpretacion impropia de la identidad, hecho ya sefialado en la figura 11 del
capitulo 2.4.4. Teniendo esto en cuenta, para obtener datos adecuados para el analisis de la
recepcion correcta de identidad en el contexto de llegada, primero seleccionamos como
objetos de analisis personajes literarios que tienen identidades tipicas y luego extrajimos los

elementos culturales dentro de los didlogos de estos personajes.
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En cuanto al método de recopilacion y codificacion de los elementos lingiiisticos que
aparecen en las dos obras literarias, utilizamos el programa MAXQDA 12 que nos permitid
codificar y clasificar las unidades e incluirles comentarios. Usamos primero el programa
para codificar todos los referentes culturales lingiiisticos de ambas obras, e intentamos
colocar estos elementos lingiiisticos en las clasificaciones de la cultura lingiiistica ya
existentes. Sin embargo, como se ha presentado en el apartado 2.5.3, después de revisar las
clasificaciones de la cultura lingiiistica sefialadas en el mismo apartado, nos dimos cuenta
de que, por un lado, aunque el enfoque de la mayoria de las categorizaciones se halla en la
dimension pragmatica (Mangiron 2006; Molina, 2006), no presentan mayor atencion a las
condiciones contextuales cognitivas, por consiguiente, dichas clasificaciones no eran
idoneas para nuestro estudio. Por otro lado, a pesar de que Wu (2013) indaga sobre el entorno
cognitivo tanto del original como de la traduccion, su investigacion se centra en el &mbito
audiovisual. Con relacion a eso, el intento de colocar los elementos recopilados de nuestro
corpus en su categorizacion resultaba otra vez inapropiado, ya que el enfoque del presente

trabajo es analizar los referentes lingiiisticos con materiales escritos.

Por estos motivos y dada la gran repercusion que ha tenido en las tltimas décadas la teoria
de la relevancia, sentimos la necesidad imperiosa de formular una nueva taxonomia sobre la
cultura lingiiistica a partir de la dimension cognitiva y social, con materiales escritos en
espafiol y chino. Por esta razon, en la siguiente seccion, propondremos la nueva clasificacion
y justificacion, intentando arrojar luz sobre el andlisis de la traduccion respecto a la
propiedad identificativa. Ademas, una vez creada nuestra clasificacion, compararemos y
analizaremos los elementos lingiiisticos que dirigen cada personaje con el fin de escoger
ciertos personajes que cuentan con identidades tipicas. Al final, volveremos a recopilar los
elementos lingiiisticos de los personajes elegidos e intentaremos colocarlos en la nueva
clasificacion. De esta manera, formaremos la version final de los datos de los referentes

culturales lingiiisticos.
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3.2.2 Justificacion de la categorizacion de la cultura lingiiistica

En este apartado, planteamos nuestra clasificacion de la cultura lingiiistica, que nos
favorecerd, mas adelante, el andlisis sobre la recepcion del valor pragmatico del referente
original y la identificacion del personaje literario que lleva por parte de los lectores chinos.
A partir de los datos que conseguimos durante la primera etapa de la recopilacion de datos,
presentamos la categorizacion de la cultura lingiiistica con cinco categorias principales:
formulas de cortesia, manifestaciones emocionales, recursos fraseoldgicos, marcadores
comunicativos y variedades lingiiisticas. Como se muestra inmediatamente después, cada

categorizacion principal se especifica con subcategorias, es decir, con categorias especificas.

Antes de presentar la categorizacion, nos vemos obligados a poner en claro unos puntos
relevantes. Por un lado, esta categorizacion difiere de la categoria universo social de la
clasificacion de los referentes culturales de Santamaria (2000) a pesar de ser una
aproximacion social y lingiiistica, ya que nuestro enfoque principal se basa en el valor
pragmatico y la informacion identificativa que se transmiten a través de la comunicacion
verbal. Por otro, cabe sefalar que un elemento lingiiistico puede tener varios valores
pragmaticos y pertenecer a varias categorias a la vez. Por ejemplo, el referente 102M me
Jjuego la tela puede pertenecer a la categoria Frases hechas y expresiones idiomaticas, que
cumple la funcién intensificadora. Igualmente puede ser miembro de la categoria Dialecto
social, una subcategoria de Variedades lingiiisticas, ya que se revela el indicio de la clase

social baja de la interlocutora.

A continuacidn, presentamos la clasificacion y la justificacion de cada categoria:

Categorias principales Categorias especificas
(C1) Agradecimientos
Formulas de cortesia (C) (C2) Cumplidos

(C3) Despedidas o buenos deseos
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(C4) Disculpas

(C5) Manifestacion de empatia o amabilidad

(C6) Muestra de respeto o educacion

(C7) Salutacion

Manifestaciones emocionales (E1) Emociones positivas

(E) (E2) Emociones negativas

(F1) Colocaciones de sentido literal

Recursos fraseolédgicos (F) (F2) Frases hechas y expresiones idiomaticas

(F3) Refranes y proverbios

Marcadores comunicativos (M1) Marcadores conversacionales
(M)

(M2) Marcadores de contacto

(M3) Vocativos

(V1) Dialecto geografico

Variedades lingiiisticas (V) (V2) Dialecto social

(V3) Idiolecto

Figura 12 Clasificacion de la cultura lingiiistica

3.2.2.1 Formulas de cortesia

A pesar de ser una conducta global que tienen en comun todos los humanos, la cortesia se
afronta de maneras distintas en cada cultura. Como Escandell Vidal (1998:9) trata de mostrar,
las formulas desarrolladas para la cortesia y las estrategias que se toman durante la
interaccion verbal de cada cultura difieren entre si de manera tacita. Dichas diferencias
culturales inciden tanto en el uso como en la interpretacion de tales formas corteses
(Escandell Vidal, 1998:10). Ademas, Barros Garcia (2011), después de revisar numerosos
trabajos en el campo de la cortesia, también nos confirma que cada sociedad cuenta con
estilos marcados de interaccion verbal de cortesia que no se comparten con otras culturas.

Por todo lo manifestado, entendemos que la cortesia se enmarca evidentemente en la
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dimension cultural, lo cual se considera motivo suficiente para la incorporacion de tal
categoria a nuestra taxonomia, cuya finalidad es profundizar en los problemas de traduccion

provocados por las divergencias culturales.

De entre las aportaciones extensas y variadas que han hecho diversas disciplinas para el
estudio de la cortesia destaca, sin duda, para nosotros, la exploracion sociocultural. Dentro
de tales aproximaciones, encontramos la conceptuacion de Escandell Vidal (1993: 136), que
perfectamente se ajusta al nuestro trabajo. Esta autora define la cortesia como «un conjunto
de normas sociales, establecidas por cada sociedad, que regulan el comportamiento
adecuado de sus miembros, prohibiendo algunas formas de conducta y favoreciendo otrasy.
Dicho enfoque pragmatico nos pone de relieve dos pardmetros relevantes de cortesia: las
reglas sociales compartidas en la comunidad social y los actos idoneos para el contexto

inmediato.

Partiendo de la nocién de esta autora, a continuacion, indagamos, en primer lugar, en la
primera dimension citada, donde destacan la socializacion de las normas sociales. En cuanto
a las normas sociales, Bravo (2005) en su definicion igualmente menciona «normas vy (...)
codigos sociales que se suponen en conocimientos de los hablantes» para referirse a la
cortesia. Esta aproximacion coincide con lo que hemos sefialado en el capitulo previo sobre
la socializacion: los miembros obtienen durante el proceso de socializacidn conocimientos
fundamentales que sirven como orientaciones para comportamientos adecuados. Con
respecto a dichos conocimientos, Escandell Vidal (1998) los denomina conocimientos
adquiridos, entre los cuales, se hallan tanto las normas corrientes como las formulas que son
instrucciones de comportamientos apropiados en ciertos contextos temporales. Tales
instrucciones engloban usos de determinadas expresiones verbales, a las que se nombran la
cortesia social. Dichos actos que se consideran como iddneos en el contexto inmediato
tienen la intencion de «quedar bien con el otro» (Bravo, 2005). De la manera similar,

Vizcaino (1998:1) mantiene que el conjunto de estas estrategias verbales «favorecen las
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relaciones socialesy.

Para poder comprender y explicar la cortesia de una manera detallada, ante todo, nos vemos
obligados a presentar otra nocion, la imagen, que estd mas directamente relacionada con la
cortesia. Goffman (1967:5) delimita el concepto imagen (face) como «the positive social
value a person effectively claims for himself by the line others assume he has taken during
a particular contact». Con esto, estimamos que la imagen es el reflejo de lo que evalua el
individuo sobre si mismo de una manera positiva. Ademads, esta imagen no puede desligarse
de la ideologia que adquiere el actor de la comunidad social, donde les ensefian en qué grado
afecta la imagen a su propio sentimiento y de qué manera tiene que proteger la imagen
(Goftman, 1967: 6). Spencer-Oatey (2005) manifiesta que la construccion y la proteccion de
la imagen no se ocurre aisladamente, sino que se trata mas bien un acto global (citado en
Barros Garcia, 2011:62). Conforme a lo indicado de Carrasco Santana (1999: 37), un
conjunto de normas de cortesia se establecen en cada comunidad con el fin de proteger los
personajes pubicos de los interlocutores participantes, lo cual favorece el mantenimiento de
condiciones sociales agradables, bien para sus propios fines, bien para aprovechar a obtener
otros beneficios. En lo que se refiere a la motivacion de la cortesia, Barros Garcia (2011:
105) agrega que la finalidad de la cortesia es prevenir o disminuir las amenazas potenciales
hacia la imagen publica, tanto del emisor como del destinatario, para buscar equilibrio de

los deseos mantener la identidad social de los interlocutores.

Segun Escandell Vidal (1998), tal efecto que genera la cortesia depende directamente de los
conocimientos con los que uno cuenta sobre las normas sociales, que tratan de conocimientos
fundamentales que se adquiere durante el proceso de socializacion. Ademads, de acuerdo con
Goffman (1967: 12), la bisqueda del equilibrio de imagen es un acto de interaccion, asi que
el estudio de la cortesia se coloca también en el &mbito comunicativo. Al referirse a la
comunicacion, merece la pena volver a consultar a la teoria propuesta por Sperber y Wilson

(1986). Tal y como hemos expuesto en el capitulo 2.5.2 Teoria de la relevancia y contexto,
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cuanto mas accesibles los conocimientos sobre la cortesia, menos requerird el esfuerzo de

procesamiento y mas posibilidad sera para obtener el mayor efecto.

Aparte de los correspondientes conocimientos, también es necesario tomar en consideracion
otro parametro, el de la condiciones clave propuestas en la teoria de la relevancia: el contexto,
el cual también es la segunda dimension relevante que subraya Escandell Vidal (1993: 136)
en la definicion previa. En su trabajo, Escandell Vidal (1998) determina la importancia del
contexto temporal con relacion a la elaboracion e interpretacion de enunciados de cortesia.
Sin embargo, hay un altisimo grado de variaciéon de una cultura a otra en cuanto a la
interaccion cortés en diferentes contextos (Escandell Vidal, 1998:18). Por ejemplo, en
Espana preguntar por asuntos personales entre amigos puede considerarse como una cortesia
para mostrar amabilidad, pero en China, puede conllevar todo lo contrario. En la mayoria de
los casos, los chinos no lo hacen por cortesia, sino por interés. Por ello, si los interlocutores
participantes no son amigos de muy buena relacion, preguntar por asuntos personales puede
considerarse como una intromision personal. Escandell Vidal (1998: 20) nos manifiesta que,
si tal interaccion se produce entre actores de la misma cultura, la inadecuacion puede
considerarse como falta de educacion, es decir, sin cortesia. Pero si pasa en una
comunicacion intercultural, constituye, en la mayoria de los casos, dificultades de

comprension y estereotipos culturales.

Con el fin de evitar comunicaciones equivocas y favorecer la recepcion de los lectores chinos
de la novela traducida, en la presente categoria, analizamos las estrategias verbales y el
contexto de uso de la cortesia en cada cultura. Partiendo de los referentes recopilados en la
primera etapa, abarcamos en esta categorizacion seis aspectos corteses: agradecimientos,
cumplidos, despedidas y buenos deseos, disculpas, manifestacion de empatia, mostrar
respeto, amabilidad e interés y salutacion, con el fin de averiguar cudles son los enunciados
que se tratan como cortesia adecuadas en Espafa, pero que provocan problemas de

comprension durante la comunicacion intercultural a los lectores chinos.
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3.2.2.2 Manifestaciones emocionales

Como se ira delimitando, en este apartado intentaremos comprender la construccion de las
emociones durante el proceso de socializacion y, ademas, poder explicar e interpretar la

manifestacion emocional de manera verbal en cierto contexto temporal.

Para tal objetivo, volvemos, ante todo, a consultar la figura 5 que se ha formulado en el
capitulo 2.4.2, donde se explica con todo detalle como los individuos asimilan
conocimientos fundamentales de nivel sociocultural- por ejemplo, la formaciéon emocional-
a lo largo del proceso de socializacion y, por afiadido, como eligen una identidad apta para
encajar su practica social- la manifestacion emocional en caso del previo ejemplo- en el
contexto temporal. Aparte de esto, también recomendamos a nuestros lectores repasar la
figura 10 de la misma seccidn, que consolida el comportamiento lingiiistico como un canal
eficaz para la interpretacion de la identidad del hablante. Al considerar la manifestacion
emocional como una practica social que es orientada por los criterios ideoldgicos, a
continuacion, nos situamos en disposicion de intentar esclarecer el papel relevante que tienen
las expresiones verbales emocionales en cuanto a la interpretacion de la identidad del

interlocutor.

Por ahora nos interesa poner en claro la definicion de la nocion emocional, sobre la cual no
existe aun un acuerdo unanime. A nuestro juicio, el andlisis de la construccion y la expresion
emocional no deben limitarse al ambito psicoldgico, sino que hemos de dirigir nuestra
atencion a la dimension sociocultural donde el marco ideoldgico se considera punto clave
de referencia. Por ello, la concepcion emocional que nos parece mas acertada a nuestro

trabajo es la de Gross y Feldman Barrett (2011: 11):

Emotions are viewed as social artifacts or culturally-prescribed performances that are constituted by
sociocultural factors, and constrained by participant roles as well as by the social context (Gross &
Feldman Barrett, 2011: 11) .

Por un lado, este intento sobre la emocidn nos resalta tanto el parametro sociocultural- en
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nuestras palabras, el contexto continuativo- como la situacion inmediata donde se desarrolla
la interaccion emocional. Se debe poner de manifiesto que la construcciéon emocional, junto
con la cortesia, tal y como hemos expuesto en la categoria previa, es un producto cultural
(Turner & Stets, 2006: 26) y que son variadas las perspectivas y orientaciones entre distintas
culturas (Gross & Feldman Barrett, 2011: 11). Los individuos consiguen del contexto
continuativo los conocimientos fundamentales culturales tales como Iéxico, normas, reglas
o maneras de pensar. Dichos criterios les ensefian qué emociones deben experimentar y
demostrar en ciertas situaciones interactivas y qué deben compartirse y cumplir dentro de
toda la sociedad (Turner & Stets, 2006: 26 &27; Gross & Feldman Barrett, 2011). Tal y como
Pollak y Thoits (1989:22) nos sefialan, los nifios desarrollan una serie de estrategias para
formular la interaccion emocional contemplando la manifestacion verbal de otros. De esta
manera, son capaces de concebir y controlar sus propias emociones y, a la vez, interpretar

los comportamientos emocionales de otros.

Aparte de la socializacion del nivel sociocultural, la regulacion de la practica emocional
también estd determinada en buena medida por la socializacion ideoldgica. Cuando un
individuo se identifica como miembro de cierta comunidad social, los conocimientos
ideologicos adquiridos en tal comunidad inciden en la manifestacion de emociones, tal y
como los partidarios de /a teoria de la interaccion simbdlica nos confirman: la identidad es
una dimension esencial para la estimulacion emocional (Turner & Stets, 2006: 29). Cada
individuo tiene diversas identidades sociales que se forman en distintas comunidades
ideoldgicas y cada ideologia cuenta con su propia serie de normas que les orientan la

expresion emocional (Burke 1991, 1996 & Turner & Stets, 2006: 29).

Por otro lado, el contexto inmediato donde se encuentra el emisor también tiene un reflejo
directo en la manifestaciéon emocional. Conforme a la figura 5 que hemos elaborado en el
capitulo 2.4.2, los actores, consultando los conocimientos fundamentales que se obtienen en

el contexto continuativo, eligen entre todas las identidades sociales la mas apta para la
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situacion temporal, modificando su comportamiento emocional con el fin de adaptarlo al

papel social que desempefia en la interaccidn comunicativa.

El comportamiento verbal es uno de los canales mds potentes para la manifestacion
emocional. Los niflos aprenden en la comunidad social la expresion verbal tanto el modo
formal como el informal para demostrar emociones (Pollak & Thoits, 1989:22). Como Sela-
Sheffy y Leshem (2016) nos confirma, la manifestacion verbal de la emocion, tanto de
manera explicita como implicita, es una técnica basica para controlar la intimidad o la
distancia con los otros. Ademas, la expresion emocional se considera una manera efectiva
para transmitir la ideologia a sus interlocutores, hecho que ya ha indicado en el estudio de
Sela-Sheffy & Leshem (2016), quien sositiene que se encuentran valores sociales entre las
emociones que el hablante intenta comunicar a sus interlocutores (Sela-Sheffy & Leshem,
2016). Al hilo de lo dicho, hemos podido constatar que la expresion verbal de emociones es
uno de los pardmetros relevantes para la representacion de identidad del hablante, es decir,
mediante las comunicaciones verbales de emocion, los actores mantienen relaciones sociales
y expresar valores ideologicos con los demas. Tal y como hemos expuesto en la figura 9 del
apartado anterior, a medida que se conciben comportamientos verbales en determinados
contextos, ellos mismos se convierten al mismo tiempo en indicios de la interpretacion de
informacion identificativa del hablante; en nuestro caso, la identidad. Es decir, el hablante,
por un lado, trata de comunicar la emocioén verbal con su interlocutor. Por otro, su
interlocutor, con las expresiones verbales, intenta juzgar la identidad del hablante (Gumperz

y Hymes 1972: 12).

Conforme a las teorias de interaccion ritual, los individuos aspiran siempre a ser
reconocidos s al maximo por los demas, tanto por ciertos grupos sociales como por toda la
sociedad (Turner & Stets, 2006). No obstante, no todos los criterios ideologicos que
mantiene el individuo se comparten conjuntamente en la misma situacion. Cuando la

ideologia que expresa el hablante es reconocida por otros que sostienen la misma creencia,
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el actor pretende generar en ellos emocione positivas, como satisfaccion o orgullo(Turner &
Stets, 2006). En caso de no poder confirmar la identidad, uno puede sentir emociones

negativas, como angustia, preocupacion, enojo o culpa (Turner & Stets, 2006).

Es bien sabido que los humanos pretenden comunicar el sentimientos de emociones positivas
o negativas. Pero no siempre las normas culturales se lo permiten. Ellos conocen
perfectamente las reglas emocionales para cada situacion temporal y, por ejemplo, saben sin
fallos en qué situacion o contexto se permite sentir o manifestar enfado (Gross & Feldman
Barrett, 2011). Cuando uno siente emocion positiva y las reglas socioculturales que ha
aprendido de la socializacion se las permite mostrar en el contexto inmediato, revela
afectividad, satisfaccion o respeto a sus interlocutores. En caso de sentir alguna emocion
negativa, consulta igualmente a los codigos culturales para averiguar si es adecuado mostrar
tal emocion. Segun la teoria de interaccion simbolica (Turner & Stets, 2006), es normal que
el actor sufra conflictos entre los sentimientos actuales y las normas socioculturales que
regulan los comportamientos emocionales. Al detecar la emocion negativa provocada por la
disconformidad de creencias, y al mismo tiempo unas normas culturales que no le dejan
mostrarla, el individuo intenta adoptar una serie de estrategias para controlar las
manifestaciones emocionales con el fin de protegar la imagen en la situacion temporal'®. Por
ejemplo, el actor trata de convencer a otros o escapar del contexto inmediato, o si no, intenta
ajustar sus comportamientos sociales: pasar por alto el mensaje que no tiene concordancia
con su criterio, atribuir a causas externas o ignorar o reprimir la emocion negativa, y en este
caso, adoptan medidas como acusar a otros o a la situacion actual (Turner & Stets, 2006),
como amenazas o insultos, que pueden expresarse verbalmente a través de manera

interrogativa, ironica o exclamativa.

El presente estudio nos lleva a darnos cuenta de que como las normas socioculturales en

torno a la estimulacion y manifestacion emocional puede diferir entre diversas sociedades,

19 La nocion imagen y las estrategias corteses se ha aclarado en la previa seccion: Formulas de cortesia
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la manera verbal de construir e interpretar la identidad en via emocional varia entre culturas.
Es por ello, que partiendo de la perspectiva sociocultural y al hilo de todo lo dicho sobre la
(des)concordancia ideoldgica, incluimos la manifestacion emocional en nuestra clasificacion
y la tipificamos en dos categorias especificas: la manifestacion emocional positiva y la
negativa, con el fin de adentrarnos en el estudio de comparacion de recepcion de identidades

entre la novela original y su traduccion.

Ha de tenerse en cuenta que, aunque, en cierta medida, la cortesia y, sobre todo, los
cumplidos también pueden tratarse como una manifestacion emocional positiva. Sin
embargo, los referentes corteses no los colocamos en la presente categorizacion porque la
emocion positiva mencionada en este apartado se refiere a las emociones generadas
espontdneamente. Los gestos de cortesia que incluimos en el previo grupo en su mayor parte
consisten en expresiones que tienen funcién fatica, cuya sola intencion es mantener
relaciones sociales. Aunque las manifestaciones emocionales se adaptan al contexto
temporal por las reglas sociales con el fin de proteger la imagen, el criterio que establecimos
para la recopilacion de datos de esta categoria es la generacion primitiva de las emociones,

ya sean producidas por la coincidencia o por la discrepancia de ideologias.

3.2.2.3 Recursos fraseoldgicos

Hemos de admitir la enorme complejidad que conlleva la traduccion de las unidades
fraseologicas debido a las divergencias culturales entre las sociedades, sus costumbres y sus
tradiciones. Dicha complejidad no solo capta rapidamente la atencion de los mediadores
interculturales, sino a muchos expertos en el ambito lingiiistico. Dada la importancia del
recurso fraseologico en el proceso comunicativo, la némina de tales unidades es muy extensa
y variada: locuciones, idiotismos, expresiones idiomdticas, modismos, frases hechas, dichos,
entre otros. Cada autor intenta denominar y definirlas de manera propia por lo que el limite
entre estas denominaciones es muy ambiguo. Es por ello, que decidimos hacer uso del

registro recurso fraseologico intentando ajustar a esta categoria todas las unidades
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fraseoldgicas mencionadas anteriormente.

Zuluaga (1980:16) define la expresion fraseologica como una combinacion fija de palabras
(citado en Miranda Marquez, 2014) y Corpas Pastor (1997) las delimita como unidades
léxicas formadas por mads de dos palabras grdficas en su limite inferior, cuyo limite superior
se situa en el nivel de la oracion compuesta. Pese al estudio formal en el que se centran los
autores mas relevantes en dicha area, la fraseologia como objeto de punto de vista
pragmatico ya se ha convertido en una realidad so6lida que esta despertando cada vez mayor

interés. Wotjak (1988) adopta tal criterio como punto de partida de su definicion:

Si dos o mas palabras reaparecen repetidas (varias) veces en un mismo texto o en varios textos en
idéntica combinacion/colocacion, constituyendo una unidad léxica compleja, usual y recurrente,
pueden llamarse una UF?, pues son un elemento prefabricado del discurso, de texto repetido, que se
‘reproduce’ tal cual en su forma memorizada al igual que cualquier lexema no combinado y no se

‘produce’ por la combinacion de varios lexemas (Wotjak, 1988: 537).

Entendemos de estas definiciones que la de Zuluaga (1980) y la de Corpas Pastor (1997) se
centran en la composicion y la fijacion de las frases hechas, mientras la de Wotjak (1988)
subraya el peso pragmatico: la repeticion en cierto contexto. Aparte de esta particularidad,
segin Timofeev (2006), otra caracteristica fundamental de las frases hechas es su
idiomaticidad, o sea, el significado de un fraseologismo no se compone de la suma de

significados de sus componentes (Timofeev, 2006: 1030).

Nuestra necesidad de analisis de dichas traducciones también nos sitia en disposicion de
intentar conocer las diversas clasificaciones existentes sobre el recurso fraseologico con el
fin de proponer la nuestra propia. Zuluaga (1980) divide las unidades fraseologicas entre
locuciones y enunciados. En la primera categoria, las subagrupa como instrumentos
gramaticales y unidades léxicas y la segunda la subclasifica como enunciados de sentido
literal, enunciados semiidiomaticos 'y los idiomaticos. Corpas Pastor (1997) las separa entre

enunciados y no enunciados. Esta Gltima la subdivide a colocaciones que forman parte de la

20 UF: Unidades Fraseolégicas

146



3.2 METODOLOGIA DEL ANALISIS

norma, y locuciones que forman parte del sistema. Mientras, Rey (1998: 58), a partir de
punto de vista pragmatico, las categoriza en tres partes: colocaciones, expresiones
idiomaticas y paremias. Las colocaciones son las combinaciones formadas por elementos
que conservan su valor semantico y las expresiones idiomaticas son las que ya pierden su
valor recto. Mientras las paremias, como proverbios, refranes o méximas, suman tanto un

contenido literal como un mensaje idiomatico (Rey, 1998: 58).

Al hilo de las clasificaciones presentadas, sin perder de vista el enfoque pragmatico que se
presenta como el mds adecuado en nuestro trabajo, esta categoria de los recursos
fraseologicos la presentamos en tres grupos. En el primero, agrupamos las colocaciones de
sentido literal, las que constituyen menos problema a la traduccion. En el segundo,
recopilamos todo el resto de las unidades fraseologicas exceptuando los refranes y los
proverbios, y los denominamos frases hechas y expresiones idiomaticas. En la ultima
categoria se incluyen los refranes y proverbios, en los cuales se representan reflexiones

morales, consejos o ensefianzas.

El uso de las colocaciones o expresiones idiomaticas o refranes con la reproduccion y la
idiomaticidad no es una coincidencia individual, sino un reflejo de todo el pueblo. El recurso
fraseologico, como referente cultural, es un punto de encuentro entre la lengua y la cultura
de un pueblo, ya que los miembros de una cultura lo combinan con hechos historicos,
religion, mitos, moral y sabiduria (Pennisi, 2009). Segun Vigara Tauste (1998: 101), las
expresiones idiomaticas forman parte de la cultura general del pueblo. Los sujetos adquieren
dichos conocimientos fraseologicos en el contexto continuativo de la socializacion, y los
ensefian a las generaciones posteriores?!. Una vez adquiridas las expresiones fraseologicas,
los hablantes las usan con toda naturalidad, como lo que nos afirma Casares (1992: 229) con

el registro espontaneidad:

La primera norma que ocurre para el uso de los modismos [...] es [...] la espontaneidad, entendida

21 Véase el Capitulo 2.3.4 para obtener més informacion sobre el contexto continuativo y la socializacion.
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como sigue: no buscar el modismo cuando la expresion logica fluye de manera natural y no rehuirlo

si se viene a la boca o a la pluma y resulta adecuado a la situacién o al proposito (Casares, 1992: 229).

Esta espontaneidad se lleva a cabo cuando el hablante encuentra que las frases encajan
correctamente con el contexto temporal, es decir, cuando es adecuado a la situacion o al
proposito (Casares, 1992: 229). Toda comunicacion es un acto social; los participantes deben
evaluar la relacion social en el contexto temporal con el fin de adaptar su comportamiento
comunicativo a la jerarquia social (Albert, 1972). Segin Vigara Tauste (1998), dichas
expresiones idiomaticas tienen una alta dependencia del contexto temporal: cuando tales
frases acuden a nuestros labios, necesitamos un esfuerzo considerable para sustituirlas
debido a que las unidades que vienen de la vida cotidiana cultural tienen bastante fidelidad

respecto a lo que queremos decir. Se nos impone inconsciente y espontaneamente su uso.

La brevedad, la idiomaticidad y la procedencia de la realidad vital son unos aspectos
relevantes para el uso espontaneo del recurso fraseoldgico en el contexto temporal. No
obstante, otro factor que, en nuestra opinién, merece mayor atenciéon en los estudios

fraseoldgicos actuales es el que se refiere al sentido secundario de las unidades fraseologicas.

Kiihn (1985) mantiene que las expresiones idiomaticas, ademés de contar con significado
denotativo, transmiten unas connotaciones que nos informan sobre el sentido indirecto y
adicional (citado en Schellheimer, 2015:62). Estos significados implicados representan un
valor emocional, expresivo o estilistico a las frases hechas, que contribuyen a la
intensificacion del enunciado. Con todo ello, el hablante la aprovecha con el fin de expresar
una actitud emocional o de llevar a cabo una valoracion sobre lo expresado (Schellheimer,

2015:62).

Ademas, como fendmeno sociocultural, deriva de las expresiones fraseoldgicas la variacion

sociolingiiistica??. Numerosas frases hechas provienen de los hechos culturales de una

22 Consulte el capitulo 2.3.2 Manifestaciones culturales y variedades lingiiisticas sociales para obtener mas informacion sobre la variacién

lingiiistica y comunidad lingiiistica.
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comunidad lingiiistica, reflejando el entorno, las costumbres y las manifestaciones de la
practica social de esta comunidad. Con lo cual, dichos registros lingiiisticos reflejan algun
aspecto de la vida real del hablante, como la procedencia geografica o social del hablante
(Schellheimer, 2015). Vigara Tauste nos plantea (1998: 100) que la procedencia social o
geogrdfica, las preferencias individuales, la historia personal, la actividad laboral etc.
pueden propiciar el que aparezca una determinada expresion. Por ello, entendemos que las

unidades fraseoldgicas estan institucionalizadas sociolingiiisticamente.

Todas las expresiones, generalmente, incluso las altamente marcadas, se comparten entre
todo el pueblo. Por ello, tanto el hablante como el interlocutor reconocen el significado
connotativo y las expectativas de la comunicacion, o sea, ambos identifican el sentido
completo de las frases, y de esta manera las frases obtienen el efecto deseado (Schellheimer,
2015). No obstante, determinadas frases resultan menos concebibles si el emisor y el

receptor no pertenecen a la misma comunidad lingiiistica:

Muchas expresiones se consideran poco menos que patrimonio de una determinada generacion
(jovenes (...)) y su empleo por hablantes que no pertenecen a esa generacion podria parecer ‘impropio’
o ‘inadecuado’ (Schellheimer, 2015: 106).

Al hilo de todo lo dicho, estimamos que en cuanto a la comunicacion intercultural entre el
autor de novela original y los lectores de traduccién- quienes no compartan mismos
conocimientos sociolingiiisticos- el papel mediador de la traduccion resulta relevante porque,
en el intento de obtener el mismo efecto deseado que transmiten las frases hechas, la version
traducida tiene que transmitir tanto el sentido semantico como el contenido codificado; es
decir, la emocion a la que contribuye la estructura fijada y la idiomaticidad de las expresiones
fraseologicas. El ejemplo siguiente pertenece a La Colmena y es lo que Don Roque responde

a su sefiora Dofia Visi cuando esta le manifiesta alegria ante su regreso pronto.

Dotia Visi besa en la calva a su marido.
- iSi vieses qué contenta me pongo cuando vienes tan pronto!

- {Vaya! A la vejez, viruelas.
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Dotia Visi sonrie; dofia Visi, la pobre, sonrie siempre.

(Cela, Capitulo 3)

El refran original a la vejez, viruela indica que alguien de edad avanzada realiza cosas que
no corresponden a su edad?’. En la version de Meng, se traduce como shangle -suishu, nidao
-laijinle (L. 7 %81, 1REKE)T) ‘tienes edad avanzada, pero al contrario, estas animada’.
No obstante, la frase hecha original se dice con un tono irénico, ademas de protestar el acto
inoportuno de Dona Visi, intensifica la burla de Don Roque hacia su sefiora por dicho
comportamiento. Mientras en la traduccion, aunque se transmite la protesta negativa de Don
Roque hacia su mujer, se pierde la formacién fijada del refran, lo cual indica la perdida de
la acentuacion de la actitud de Don Roque. Por ello, los lectores chinos no perciben la

intensificacion de la burla que transmite el refran que emplea Don Roque en el original.

3.2.2.4 Marcadores comunicativos

Los marcadores comunicativos que proponemos en este apartado provienen de la nocion
marcador discursivo, el cual Martin Zorraquino y Portolés (1999: 4057) delimitan como
unidad lingiiistica invariable y esta definicion nos permite poner de manifiesto la

particularidad de implicacion de dichos marcadores:

Los marcadores del discurso son unidades lingiiisticas invariables, [...] poseen un cometido
coincidente en el discurso: el guiar, de acuerdo con sus distintas propiedades morfosintacticas,
semanticas y pragmaticas, las inferencias que se realizan en la comunicacion (Martin Zorraquino &
Portolés, 1999: 4057).

No obstante, la diversidad de las concepciones siempre se presenta como un hecho inevitable.
Schiffrin (1987) los define como expresiones destinadas para la interaccion conversacional.
Mientras, Briz (1998: 167) denomina a estas unidades de naturaleza heterogénea conectores

con cualidad pragmatica:

(...) encadenar las unidades de habla y asegurar la transicion de determinadas secuencias del texto

(hablado), colaborando asi en el mantenimiento del hilo discursivo y la tension comunicativa (citado

2 Significado de Carratal4, E. (2001). Gran diccionario de firases hechas.
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en Galué, 2002: 28).

Al hilo de lo presentado sobre los marcadores discursivos, hemos podido constatar que todos
marcadores discursivos especificados cumplen la funcion de enlazar las secuencias
comunicativas. Es, por ello, que decidimos seleccionar el término marcador comunicativo

para nuestro trabajo.

Aparte de la diversidad de las descripciones, la clasificacion de dichos marcadores
igualmente es muy variada. Martin Zorraquino y Portolés (1999: 4057) los categorizan por
cuatros grupos: comnectores, reformuladores, operadores argumentativos y marcadores
conversacionales. Dado el papel relevante que juega la interacciébn comunicativa, nuestro
trabajo se ha centrado en el plano de la tltima categoria: la funcidon conversacional. Para
adentrarse en la misma, Martin Zorraquino y Portolés (1999) los subdividen segun cuatro
modalidades: los de modalidad epistémica, los de modalidad dedntica, los de alteridad y los
metadiscursivos. Segun ellos (Martin Zorraquino & Portolés, 1999), los marcadores
epistémicos son los que muestran evidencias o que indican al interlocutor el comienzo de la
conversacion. El segundo indica la actitud del hablante. Las unidades de alteridad
normalmente apuntan fundamentalmente al oyente y en algunas ocasiones a ambos

interlocutores. Mientas, los tltimos desempenan el papel de formular y organizar el discurso.

Las clasificaciones sobre los marcadores comunicativos no siempre han sido coincidentes.
Slobin (1985) ha distinguido los marcadores de discursos segun las funciones: referential-
propositional notions 'y social-conventional-notions (citado en Escalera, 2002). A partir de
tal reflexion como punto de partida, Escalera (2002:16) los adapta y los distingue entre las
unidades de funcion social y las de la ideacional. Los marcadores sociales ayudan a mantener
la conversacion, controlando el turno de hablar o captando atencion al interlocutor. Mientras,
los ideacionales organizan y marcan la relacion entre ideas. De una manera similar, Borderia
(1992) los separa entre tres niveles: dimension interaccional, modalizacion (atenuacion e

intensificacion) y conexion (citado en Mesas, 2015).
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Las clasificaciones mencionadas abarcan casi todos los marcadores discursivos. No obstante,
en nuestra investigacion, para obtener los logros que nos proponemos alcanzar con el analisis
de la interaccion verbal entre los hablantes, excluimos las unidades argumentativas (por lo
contrario, en primer lugar, de hecho, etc.), cuya funcion principal no es la interaccion
conversacional, sino demostrar o justificar razones. Por ese motivo, la delimitacion de los
marcadores comunicativas que presentamos debe tomarse con la prudencia oportuna, esto
es, sin perder de vista del nivel contenido, asi como el papel pragmatico: unidades vacias de
contenido (digo yo, a ver) o las que pierden su sentido original, pero adquiriendo
connotaciones adicionales durante de proceso de interaccion verbal (/sabes?, hombre). La
mayoria de ellos son expresiones invariables, pero hay unos que no se limitan a una forma
fija, como los nombres propios de los interlocutores que sirven como vocativos. Pero la
unica finalidad de todos dichos marcadores comunicativas es organizar y controlar la

interaccion conversacional.

Creemos que nadie pone en duda que la mayoria de los marcadores comunicativas cumplen
la funcion fatica, segin Jakobson (1981), la cual es establecer, prolongar o interrumpir la
comunicacion, llamando la atencion del interlocutor o confirmando si su atencion se
mantiene. Pese a lo dicho, no todas las expresiones que desempenian la funcion fatica las
consideramos marcadores comunicativos, puesto que, de acuerdo con nuestra definicion, los
marcadores comunicativos deben tratar de elementos vacios de contenido o los que pierden
su sentido estricto. De este modo, determinadas expresiones como el saludo, las excluimos

de esta categoria por su conservacion del sentido semantico.

Todo lo constatado arriba nos lleva a comprender que los marcadores comunicativos tienen
la funcion de favorecer la interaccion comunicativa, cuya intencion es mantener la relacion
social con su interlocutor, es, por ello, involucramos esta categoria en nuestra clasificacion.
En presente trabajo, adoptando la funcion fatica de Jakobson (1981) como punto de partida,

categorizamos los marcadores comunicativos a tres grupos: los marcadores conversacionales,
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los de contacto y los vocativos. Por un lado, los marcadores conversacionales se centran en
el mantenimiento del canal de la comunicacion. Por otro, los marcadores de contacto y los

vocativos cumplen la otra funcion fatica, la de captar o consolidar la atencion del interlocutor.

Marcador conversacional

Cumpliendo la funcién fatica, los marcadores conversacionales abren, mantienen o
interrumpen la comunicacion, controlando los turnos de comunicar o para que la
conversacion continue. Esta categoria da indicios del deseo de comunicacion entre los
interlocutores, asi como nos permite examinar el desarrollo de la conversacion. Los
marcadores, como desde luego, claro, ya, reflejan la voluntad del hablante, o sea, demuestran
el &nimo de seguir la conversacion. Mientras, los marcadores, bueno, bien, anda, muestran
la interrupcion del tema anterior y el inicio de otro tema. Ademads, incluimos en este género
los elementos como yo qué sé. Estas unidades son vacias de contenido y en vez de ser
conectores argumentativos, se tratan como expletivos de conversacion, los cuales, en

muchos casos pueden convertirse en muletillas (Borderia, 2014).

Marcador de contacto

En esta categoria, incluimos todos los marcadores que ocupan el cargo de reforzar la
interaccion, los cuales generan a la vez efectos de intensificacion o atenuacion. Unos
marcadores desempenan la funcion de atraer atencidon al interlocutor, como oye, mira,
Jsabes?. Otros realizan interacciones entre ambos interlocutores, como vamos, anda. Sin
embargo, la mayoria de los marcadores de contacto que recopilamos en esta categoria
desempeiia el papel de reforzar o atenuar el tono, como jme entiendes?, vaya, ya lo creo,
digo yo, lo que yo le digo, ya veras, en fin, ya sabes, a ver, hombre, mujer, amigo, etc. Es de
aclarar que la funcién de dichos marcadores varia segiin el contexto temporal en que se
emplean. Ciertos marcadores, como unos presentados en la subcategoria anterior, bueno,

anda, pueden convertirse en otros contextos en marcadores de presente grupo, que subrayan
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la sorpresa o duda del emisor.

Hombre, igual que mujer, es una expresion destacable de esta categoria, las cuales pueden
reforzar la sorpresa, el desprecio o la vacilacién. Segin Briz (2012), hombre realiza dos
funciones, una trata del apelativo cortés atenuante y valorizador, y la otra, intensificador de
afirmacion o desacuerdos con los interlocutores (Mesas, 2015: 342). Los referentes de uso
apelativo lo catalogamos a la siguiente categoria especifica, Vocativos, mientras que en este
grupo precisamos su papel enfocador. El valor que otorga este marcador puede variar
dependiendo del contexto temporal, indicando sorpresa o desprecio; tal intensificacion se
considera en algunas ocasiones como interjeccion (Portolés, 2016: 4173). Pese a lo
argumentado anterior, hemos de eliminarlo de la categorizacion de manifestaciones
emocionales y situarlo a presente rango puesto que estos propios marcadores no llevan
encima emociones determinadas, sino que dicho efecto reforzador estimula de buena medida

la interaccion interpersonal, y en algunos casos, capta atencion a su interlocutor.

Vocativos

Igual a los marcadores de contacto, los vocativos permiten a los hablantes llamar la atencion
a su interlocutor, generalmente sefialando afectividad o antipatia del hablante. De acuerdo
con Leech (1999), la primera funcion de los vocativos consiste en llamar atencion a sus
interlocutores y la segunda, conferirle al enunciado connotaciones (Brandimonte, 2011: 253).
Estos significados implicitos nos dan indicios de la relacion social entre los interlocutores.
A partir de lo dicho, los presentamos en tres categorias, los vocativos afectivos, los negativos,

los sociales. Y quitamos los nombres que no llevan ningun sentido de estos tres.

Los vocativos que muestra afectividad pueden presentarse con sustantivos positivos, como
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guapa, mona, o con diminutivos®*, Elvirita, amiguito. Este tipo de vocativos pueden reflejar
la relacion afectiva o familiar de los interlocutores (Pauli, hijo) o la relacibn amorosa
(querido, mi cielo). Los vocativos con sentido negativo demuestran desprecio o hostilidad a
su interlocutor, como idiota, bobo o chinitos. No obstante, es de distinguirlos con los insultos

que no cumplen el cargo de atraer atencion, como se presenta en el siguiente ejemplo:

- iUsurera! jGuarra! ;Que te comes el pan de los pobres!
i i i

(Cela, Capitulo 1)

En previo caso, usurera o guarra no los consideramos como vocativos porque su funcion
principal es manifestar emociones negativas, es decir, insultar a otros. De la misma manera,
las expresiones pobre hijo o madre mia tampoco la colocamos a presente rango ya que solo
tratan de unidades que manifestar empatia o emociones. En la tlltima categoria se encuentran
sustantivos neutros, que sefialan ni afectividad ni sentido negativo, sino relaciones sociales,

como serior, sefiorita o capitan.

3.2.2.5 Variedades lingiiisticas

En la ultima categoria de nuestra clasificacion, queremos presentar las variedades
lingtiisticas. Tal y como hemos presentado en el capitulo 2.3.2, se desarrollan en una misma
lengua diversas variedades lingiiisticas usadas por diferentes comunidades lingiiisticas.
Segun Gumperz y Hymes (1972: 12), estas unidades dialectales se convierten en marcadores
de identificacion del hablante. Con todo ello, hemos de admitir que juegan un papel relevante
tales variedades dialectales en cuanto a la identificacion de personajes. Sin embargo, entre
todas las clasificaciones presentadas en el apartado anterior sobre la cultura lingiistica, el
dialecto, un elemento sustancial de las variedades lingtiisticas sociales, se menciona una sola

vez en el trabajo de Mangiron (2006), donde tampoco se detalla la distincion de la variacion

2% Hay que destacar que los diminutivos también pueden tener un sentido irénico, con lo cual el significado es precisamente el contrario.
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lingiiistica social entre culturas. Teniendo en cuenta de la relacion estrecha entre cultura,
sociedad y lengua establecida en el capitulo 2.3.1, presentamos, a continuacion, las
clasificaciones de las variedades lingiiisticas, las cuales consideramos una categoria basica

de nuestra clasificacion de la cultura lingiistica.

Como son numerosas las perspectivas y orientaciones con las que se ha enfocado su estudio
en la traduccion de las variedades lingiiisticas, centran nuestro interés al presente en las
clasificaciones lingliisticas de Catford (1965) y Gregory (1978), ya que estas

categorizaciones nos dan indicio a descodificar las identidades de los personajes literarios.

Al hablar de las variedades lingiiisticas, Catford (1965) las tipifica segun las peculiaridades
sociales permanentes del hablante y establece una vinculacion estrecha entre el uso y el
contexto situacional donde se realiza el discurso. Catford (1965) las cataloga de dos maneras,
de la primera lo hace entre idiolecto y dialecto partiendo de las caracteristicas del contexto
continuativo, y mas adelante, tomando en cuenta los factores del contexto temporal las

clasifica en tres grupos: registro, estilo y modo®.

El idiolecto estd vinculado con la identidad personal del hablante y revela indicios tanto
sociales o geograficos. Un idiolecto es una variedad lingiiistica utilizada por un individuo,
ya que presenta un empleo frecuente de unos vocabularios concretos (Catford, 1965: 86). El
idiolecto lo consideramos esencial en nuestro trabajo puesto que por tales usos léxicos
concretos pueden revelarse de manera evidente las caracteristicas sociales personales. Por
ejemplo, en nuestro corpus La Colmena, dofia Rosa emplea con frecuencia un vocabulario
peyorativo, como bestia, mierda, con lo cual los lectores entienden que dofia Rosa no es una
persona con cortesia y sigue comportandose de forma brusca aun en situaciones donde
deberia hablar de una manera educada. Otro personaje, dofia Visi, dirige a menudo palabras

religiosas que nos llevan a entenderla como una persona devota. Sin embargo, si las

2 Véase el capitulo 2.3.4 Proceso de seleccion lingiiistica para consultar més informacion sobre el contexto continuativo y el contexto

temporal.
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traducciones al chino no consiguen transmitir estas connotaciones, los lectores chinos no
llegaran a comprender correctamente la identidad de este personaje, es decir, de la misma
manera que la entienden los lectores espafioles. Por ejemplo, cuando dofia Visi decide
denominar a unos nifos chinos con Ignacio y Francisco Javier, que tienen sentido religioso
muy claro en espaiiol, los lectores espafioles reconocen enseguida a dofia Visi como una
persona que lleva una vida religiosa. Por parte de los lectores chinos, las traducciones
literales segin sonido yigenaxiao (fFF&4NPE B) ‘Ignacio’ y fulangxisike -haweier (3 H P
Wrk}eng 4 /K) ‘Francisco Javier’ que aparecen en el texto meta no transmiten ningin
connotacion religiosa, o sea, no permiten que se perciba a dofia Visi de la misma manera con

la que lo hacen los lectores espafioles.

El dialecto, segundo componente de la clasificacion de Catford (1965), es una variedad
lingtiistica relacionada con aspectos como el espacio, el tiempo y la clase social. Catford
(1965) lo subdivide entre dialecto geografico, el temporal y el social, y lo cual nos facilita

en buena medida la identificacion social de los personajes.

El dialecto geografico tiene que ver con la zona geografica que nos indica el origen del
hablante. El espafiol es una lengua que se habla tanto en Espafia como en Latinoamérica,
con lo cual el acento y el vocabulario que se emplea varian en diferentes zonas de Espana y
aln mas en distintos paises. Esto ocurre de la misma manera en China, aunque el chino
mandarin se considera la lengua oficial de todo el territorio chino. Diferentes provincias
tienen sus propios dialectos y, a veces, algunas ciudades cercanas no comparten los mismos
usos lingiiisticos. Por ejemplo, en la zona septentrional de China, sobre todo, en el dialecto
de Pekin, se encuentra habitualmente el fendmeno erhua, un proceso fonético que afiade el
sonido er a la silaba final. En cambio, los hablantes del sur no lo pronuncian. Ademas, estos
no distinguen los consonantes zh [ts], ch [ts"], sh[s] v z[ts], c[ts"], s[s], quienes suelen
pronunciar zidao en vez de zhidao (F11E) ‘saber’. Estas diferencias fonéticas se notan con

frecuencia en las conversaciones, lo cual permite a su interlocutor chino obtener enseguida
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informacion geografica del hablante.

El dialecto temporal pretende dar indicios sobre el momento historico en que tiene lugar la
interaccion conversacional. En las novelas o telenovelas chinas que tratan sobre la historia
de la antigua China, los personajes utilizan este dialecto que los espectadores perciben como
chino antiguo. El estilo al hablar en chino clasico varia entre dinastias. Los lectores chinos
son capaces de determinar la época temporal en que viven los personajes con solo ver el
estilo de la poesia que aparece. Esto no es dificil de comprender si sabemos que cada dinastia
de la historia china tiene sus preferencias en cuanto al estilo poético. Shi, es conocida como
poesia Tang por ser un estilo de poesia popular, sobre todo, de la dinastia Tang. En los
poemas hubo una preferencia por cuatro lineas pentasilabas o heptasilabas y generalmente
con multiples pareados. Ci, conocida como poesia Song, es un tipo de poesia lirica que gano
su fama y popularidad en esta dinastia, en la cual el nimero de caracteres y los tonos se
elegian entre unas ochocientas combinaciones predefinidas y cada una de ellas tenia su
propio titulo. Yuan Qu o poesia Yuan, es un tipo de poesia solamente asociada con la dinastia
Yuan, la cual que se ha incorporado en la Opera China. Con estas diferencias lingiiisticas
temporales entre distintas épocas, los lectores chinos consiguen identificar la dinastia donde
viven los actores. Sin embargo, en un contexto concreto de novela a estilo realista como las
nuestras, no es posible que aparezcan personas que vienen de diferentes €pocas, por ello,

esta categoria la excluimos de nuestra categorizacion.

El dialecto social es la variedad asociada con la estratificacion o el estatus social del hablante.
Cuando hablamos de las distinciones lingiiisticas a nivel social, cabe mencionar el trabajo
hecho por Labov (1972), quien nos dirige a la vinculacion fonética con la jerarquia social,
que es, segun Barber y Merton (1957), el producto de diferenciacion y evaluacion social.
Por un lado, segtin el resultado de Labov (1972), si los hablantes de dos subgrupos de Nueva
York tienen diferentes estratificaciones sociales, se encuentran en ellos distintos empleos

fonéticos de la r. Por otro, los diferentes niveles de la adquisicion de los codigos elaborados
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y restringidos (Bernstein, 1964) también revela la relacion escondida entre el factor social y
el lingiiistico. Las nuevas generaciones de la clase social culta tienen un nivel alto de la
planificacion verbal para un discurso, lo cual se conoce como codigo elaborado, en cambio
los jovenes que se encuentran en familias con trabajo de nivel inferior emplean opciones

sintacticas mas simples, también llamado, el codigo restringido (Bernstein, 1964).

Aparte de las variedades vinculadas con las caracteristicas permanentes del hablante, las
unidades lingliisticas asociadas con el contexto temporal en el que tiene lugar la
conversacion también pueden facilitar en la identificacion de los personajes. Como hemos

mostrado anteriormente, Catford (1965) las clasifica en tres grupos: registro, estilo y modo.

El registro se refiere al alcance lingliistico que se emplea en un determinado contexto
temporal y que estd bien vinculado con el papel social que desempeiia el hablante (Catford,
1965: 89). El tema de la conversacion esta determinado con la situacion temporal en que se
encuentran el hablante y su interlocutor y este tema ayuda a los interlocutores a juzgar y a
elegir sus papeles sociales. Cuando la esposa del profesor le dice «Deja de hablar como un
profesor», ella estd manifestando insatisfaccion hacia el mal uso de registro de su marido
(Catford, 1965: 85- 89). Al entender el papel social que tiene que desempeiiar en tal
circunstancia, el hablante emplea, consultando los conocimientos obtenidos en el proceso de
la socializacion de la comunidad lingiiistica, un Iéxico que encaja mejor con la situacion

temporal.

La variacion lingiiistica de estilos se vincula con la forma de tratamiento entre los
interlocutores y las relaciones que han establecido entre ellos. Los tratamientos pueden
variar de manera formal a la coloquial y sus marcadores pueden ser 1éxicos, gramaticales o
fonéticos (Catford, 1965: 85). Nunca hablamos a nuestros jefes o superiores de la misma
manera que conversamos a nuestras madres. El estilo que usamos al hablar representa en
cierta medida las relaciones sociales entre los hablantes y sus interlocutores lo pueden

percibir al instante.
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El modo se refiere al medio en que se tienen lugar las conversaciones entre los hablantes,
como el escrito o el oral. Sin embargo, como en nuestra tesis solo se limita a hablar de las
conversaciones en novelas literarias, el modo no va a influir en los resultados de nuestra

investigacion y por ello no vamos a extendernos mas en este tema.

La diversidad de las clasificaciones de las variedades lingiiisticas se presenta como un hecho
inevitable, por lo tanto, ademés de la investigacion de Catford (1965), Gregory y Carroll
(1978) también nos muestran en su investigacion las relaciones entre las variedades
lingiiisticas y sus contextos sociales. Gregory y Carroll (1978) las dividen en dos categorias,
variedades dialectales y variedades diatipicas. Las variedades dialectales incluyen el

idiolecto, el dialecto temporal, el dialecto geografico, el dialecto social y el dialecto estandar.

Gregory y Carroll (1978) definen el idiolecto de la misma manera como Catford (1965), es
decir, un dialecto individual que muestra los rasgos lingiiisticos asociados con el hablante,
porque todos tenemos expresiones favoritas que usamos con mas frecuencia, asi como
algunas formas sintacticas o pronunciaciones especiales. El idiolecto puede reflejar algunas
experiencias personales y los cambios en valores e ideologias (Gregory y Carroll, 1978). Al
mismo tiempo, las cosas que hacemos y las actividades en las que participamos pueden

afectar a nuestro uso lingiiistico.

Tanto Catford (1965) como Gregory y Carroll (1978) mencionan el dialecto temporal, y para
ello presentan un ejemplo de inglés antiguo, moderno y contemporaneo para distinguir las
variedades lingiiisticas con las fechas temporales. Ademas del dialecto temporal, Gregory y
Carroll (1978) coinciden con Catford (1965) otra vez en la clasificacion del dialecto
geografico, en que se subraya el acento regional que se nota de forma inmediata. El dialecto
social lo hay que asociar con la organizacion social, que es una dimension decisiva para la
adquisicion de este dialecto a través de la socializacion lingiiistica, la cual esta determinada
por la clase social de los individuos, tales como nacimiento, educacion, profesion, riqueza,

casta o religion. Aunque los medios de comunicacion y la educacion universal nos conectan
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con todo el mundo y aunque tenemos mas tolerancia hacia las mayores divergencias, las

diferencias evidentes del dialecto social no desapareceran.

El dialecto estandar no aparece en la clasificacion de Catford (1965), Gregory y Carroll
(1978) lo definen como un discurso perfecto emitido por cualquier institucion social. La
estandarizacion es una variedad empleada por la mayoria de los individuos de la comunidad,
impartida en las universidades, academias, cuerpos cientificos y tecnoldgicos, comités
regulatorios, entre otros, los medios de comunicacion. El dialecto estandar no tiene nada que
ver con los factores sociales o geograficos, ni nada con el acento, sino que es la forma
universal de una lengua, como la serie de pautas semanticas, gramaticales, 1éxicas o fonéticas

que permite que todos sus hablantes se comuniquen inteligiblemente con otros.

Ademas de las variedades dialectales, Gregory y Carroll (1978) también han fijado su
atencion en los factores contextuales que se relacionan con el papel social que desempeiia el

hablante, como el campo, el modo y el tenor, lo que se conocen como variedades diatipicas.

El campo es similar al registro de Catford (1965), ya que se refiere al tema que se trata en la
conversacion temporal. En esta categoria, Gregory y Carroll (1978) nos distinguen entre el
campo técnico y el campo no—técnico. El papel de los especialistas limita a los hablantes el
uso lingiiistico en cierto campo y resulta que solo los que trabajan en un mismo campo
pueden entender completamente la especializacion y las acciones verbales especiales. Las
actividades de los especialistas pueden abarcar investigaciones cientificas, actividades
administrativas o profesionales y aficiones, y los técnicos tienen su propio uso del
vocabulario y de la gramética (Gregory y Carroll, 1978: 30). El modo es el medio por el cual
se establece la comunicacion, es decir, el medio que emplean los hablantes para divulgar sus
ideas: el escrito o el oral. Tal como hemos indicado anteriormente, no vamos a extendernos
en este campo, ya que nuestro corpus son dos novelas, es decir, solo analizaremos dos
expresiones de la comunicacion escrita. Cuando se habla del tenor, parecido a la categoria

del estilo de Catford (1965), hablan de las relaciones interpersonales.
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Consultando las clasificaciones tanto de Catford (1965) como de Gregory y Carroll (1978),
exceptuando las categorias que no tienen reflejo directo e indirecto sobre la identificacion
de identidad de personajes y abarcamos en nuestro estudio los siguientes géneros como
objetos de presente analisis: dialecto geografico, dialecto social y idiolecto. Conforme a lo
presentado arriba, el dialecto geografico da indicios sobre el origen geografico del hablante.
El dialecto social refleja la informacion social del emisor, como edad, profesion, género o
religion, etc. Y el idiolecto trata del Iéxico utilizado frecuentemente por un actor, y la

muletilla es un buen ejemplo de esta categoria.

En este apartado, hemos presentado cinco categorias principales, los cuales nos permiten
profundizar en descodificar la identidad de los interlocutores: las férmulas de cortesia, las
manifestaciones emocionales, los recursos fraseologicos, los marcadores comunicativos y
las variedades lingiiisticas. EI motivo principal por el cual las consideramos referentes
culturales lingiiisticos es porque se requieren conocimientos especificos fundamentales y

lingtiisticos obtenidos durante la socializacion de cada cultura para entenderlos.

Por un lado, los conocimientos fundamentales sirven para que los actores entiendan sus
identidades y consigan actuar y conocer como mantener relacion con individuos de
diferentes clases sociales. Por el otro, los conocimientos lingliisticos permiten a los
individuos saber de qué manera hablar y mantener la imagen y relaciones sociales, como
seria el caso de los saludos cotidianos o de las manifestaciones emocionales. De esta manera,
los enunciados lingiiisticos se convierten en marcadores de identidad del hablante. Cuando
los interlocutores interpretan el contenido de una expresion lingliistica, interpretan a su vez
la identidad que se refleja en el empleo lingiiistico con los conocimientos correspondientes.
Las categorias tanto principales como especificas presentadas en este apartado pueden
provocar una interpretacion divergente de la identidad por los diferentes conocimientos

culturales y es por todo esto que planteamos la presente categorizacion.
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3.2.3 Modelo de analisis

Como indicamos anteriormente, aspiramos a averiguar hasta qué punto se puede reflejar la
identidad en la traduccion. Tal aproximacién pragmadtica nos ha planteado diversos
interrogantes, por ejemplo, de qué manera los enunciados lingiiisticos pueden intervenir en
la interpretacion de la identidad. Para ello, elaboramos varias figuras como la 8 y la 11 del
apartado tedrico con la intencion de aclarar el complicado vinculo entre la identidad y los
elementos lingiiisticos 0o, mejor dicho, entre la identidad y los referentes culturales

lingiiisticos.

Tras la revision previa del capitulo 2.3.1 acerca de la relacion entre la cultura, la sociedad y
la lengua, hemos podido constatar que la sociedad tiene su reflejo directo en la lengua. Tal y
como se revela en las secciones 2.3.2 y 2.3.3 sobre la variacion sociolingiiistica y el proceso
de la socializacion lingiiistica, se encuentran ingentes manifestaciones sociales y variedades
sociolingiiisticas bajo cada cultura. Los individuos se socializan y adquieren conocimientos
del contexto continuativo, tanto de la sociedad como de las comunidades ideologicas a las
que pertenece cada uno. Estos conocimientos adquiridos se convierten en instrucciones
sociales que orientan su conducta verbal, y tal comportamiento tiene que corresponder a su
papel social que se desempeia en el contexto temporal. Ademads, el contexto temporal no es
el Gnico parametro que incide en la seleccion lingiiistica del hablante, hecho que ya ha sido
sefialado en la Figura 5 del capitulo 2.4.2, donde se expone que la identidad, que se ha
formulado a partir de la ideologia, también ha tomado carta de naturaleza en cuanto al acto
social del hablante. Con lo cual, la Figura 8 del mismo capitulo acerca de la vinculacion
entre los enunciados y la identidad esta presentada como una asociacion sintetizada de todos
los aspectos a los que nos hemos referido: los conocimientos fundamentales, los lingiiisticos,

la ideologia, la identidad social, el papel social y la seleccion lingiiistica.

A continuacion, con la intencidon de interpretar la identidad escondida tras los enunciados
dialégicos de las novelas literarias, la Figura 11, elaborada con la orientacion de la teoria de

la recepcion estética y el esquema, nos sefiala que disponer de suficientes conocimientos
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fundamentales y lingliisticos es un factor clave para conseguir la correcta recepcion de la

identidad.

Después de clarificar el reflejo verbal de la identidad, a continuacion, a partir del capitulo
2.5, investigaremos la recepcion de la identidad a través de las traducciones literarias. Se ha
constatado que las diferentes culturas cuentan con modos de socializacion diversos y que
existe un altisimo grado de variacion de una cultura a otra en lo que se refiere a los
conocimientos fundamentales y lingiiisticos para la interpretacion de identidades. Teniendo
esto en cuenta y retomando el hilo de la teoria de la relevancia (Gutt, 1999), pretendemos
aplicar esta teoria a nuestro trabajo para analizar la recepcion de las identidades traducidas.
Seglin la teoria de la relevancia (Gutt, 1999), cuya aproximacion comunicativa hacia la
traduccion estd plenamente vigente hoy en dia, los lectores de la Inegua meta tienen que
disponer de los conocimientos contextuales suficientes para generar una recepcion apropiada
de las implicaciones. En el presente trabajo, entendemos que el contenido implicito que
pretendemos averiguar trata de la identidad del personaje, la cual solo se puede interpretar a
través de los didlogos con adecuados conocimientos fundamentales y lingiiisticos. Gutt
(2006), ademas de presentar su reflexion sobre la traduccion del mensaje implicito, establece
que el efecto contextual y el esfuerzo de procesamiento son dos dimensiones relevantes para
la recepcion de las implicaciones originales para los lectores de la lengua meta. Por este
motivo, mas adelante, siguiendo la teoria de la relevancia, analizaremos la recepcion de la
identidad considerando los contextos cognitivos, tanto los de los lectores espafioles como

los de los chinos.

Partiendo de estas premisas, a continuacion, planteamos el modelo de analisis para los
referentes culturales lingiiisticos, centrandonos en la traduccion de los valores pragmaticos
y la de las indicaciones identificativas. Nuestro analisis estd dividido en dos fases: la primera
consiste en el analisis individual por categorias y personajes, y la segunda es un el analisis

comparativo entre las dos obras y sus traducciones.

Con respecto al analisis individual, primero examinaremos los valores pragmaticos con los
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que cuenta cada elemento lingiiistico original y su traduccidon, comparando ambos contextos
cognitivos. Adicionalmente, consultando la teoria de la relevancia, averiguaremos si dichos
referentes culturales llevan hilos implicitos para la interpretacion de la identidad para que,
luego, estudiemos qué identidad se refleja en la obra original y compararla con la traducida.
Por ultimo, concretaremos los factores clave que afectan a la reconstruccion de la identidad
en la traduccion. En lo referente a la segunda fase del anélisis, indagaremos si en las distintas
novelas de la misma época existen diferencias en el uso de la cultura lingiiistica o en los
valores implicitos que contienen. Asimismo, compararemos las mismas identidades
presentes en las traducciones de La Colmena, tanto la de Meng como la de Huang,e
intentaremos revelar de qué manera las traducciones pueden afectar a la reconstruccion de

la identidad.

Partiendo de esta base, elaboramos el siguiente modelo de analisis, el cual cuenta con tres
modulos. En el primer mddulo (azul) se representa toda la informacion del elemento cultural
lingiiistico y su categorizacion. En el segundo (verde), analizaremos el sentido pragmatico
que conlleva y compararemos las correspondientes recepciones. Mientras que en el ultimo

(naranja) nos centraremos en el andlisis de la identificacion de los personajes.

Cultura lingiiistica Categorizacion

3.9 > Categoria Categoria Categorias

Enfoque pragmatico Enfoque identificativo

Figura 13 Modelo de andlisis

3.2.3.1 Modulo 1: Cultura lingiiistica y categorizacion

Cultura lingiiistica Categorizacion

Categoria Categoria Categorias
.R. . P. | Referente original | Tr: ion .2 s . o
ol eferente origina AT principal especifica coincidentes

Moédulo 1: Cultura lingiiistica y categorizacion
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Cultura lingiiistica y categorizacion: Esta seccion contiene el nimero del referente cultural
lingiiistico (numero de referente, V. R.), el nimero del parrafo de la novela original donde
se encuentra el referente cultural (nimero de referencia, N. P), el referente cultural
lingtiistico original (Referente original) y su traduccion al chino (7raduccion). Ademas,
colocaremos el referente a nuestra categorizacion Categoria Principal (C.P) y Categoria
especifica (C.E.) y examinaremos desde la perspectiva pragmatica si también pertenece a

otras categorias en la columna Categorias Coincidentes (C.C.).

Para poder hablar de a los distintos referentes culturales hemos disefiado una formula
concreta. Teniendo en cuenta de que basamos nuestro estudio en dos novelas y tres
traducciones, hemos constituido la férmula con un nimero y con una letra. Con los nimeros
marcamos los referentes originales seglin el orden en que aparecen en la novela La Colmena
y El Jarama, mientras que afiadimos la letra M, H o J para referirnos respectivamente a la
traduccion de la version Meng (M), la de la version Huang (H) de La Colmena o a la

traduccion de El Jarama (J).

En cuanto al nimero del parrafo, considerando que los parrafos pueden variar por las
diferentes ediciones de las novelas, elaboramos nuestra edicion digital con el programa
MAXQDA mencionado anteriormente. Este programa codifica los parrafos
automaticamente, lo cual nos ayuda a localizar el referente y el contexto temporal de la
conversacion. Adicionalmente, para tener una mejor comprension de lo que se traduce en las
versiones chinas, no solamente completamos la columna 7raduccion con la traduccion china
del referente lingiiistico, sino que también afiadimos una traduccién inversa al espafiol con
notas, en las cuales se expone de manera clara si las traducciones chinas estin en forma
idiomatica, si tienen sentido positivo o negativo, o si reflejan algunas connotaciones, tal y
como se muestra en el referente 1M de la lista de ejemplos presentada en la pagina 175.
Ademas, marcamos con el simbolo ©, cuando la traduccién no contiene el referente del
original, como veremos en los referentes culturales 168M y 168H mostrada en la Tabla 6 en

la pagina 175.
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Respecto a la categorizacion, en la seccion anterior hemos presentado cinco categorias
principales que tienen categorias especificas correspondientes: las formulas de cortesia, las
manifestaciones emocionales, los recursos fraseologicos, los marcadores comunicativos y
las variedades lingiiisticas, y ordenamos los elementos siguiendo estos criterios. Ademas, tal
como indicamos en el apartado anterior en la pagina 136, un elemento lingiiistico puede
pertenecer a varias otras categorias segin el uso pragmatico que tiene. Por ello, en la
columna Categorias coincidentes especificamos si hay coincidencia de categorias del mismo
elemento lingiiistico en el original y en la traduccion, como se presentan en los referentes

179M, 180M y 181M al final de este capitulo.

3.2.3.2 Médulo 2: Enfoque pragmatico

Enfoque pragmatico

Moédulo 2: Enfoque pragmatico

El segundo moddulo se corresponde al enfoque pragmatico: En este modulo se indica en la
columna Valor pragmatico el valor pragmatico con el que cuenta el elemento lingliistico
original en el contexto espafol. Para determinar este valor pragmatico hemos tenido en
cuenta los conocimientos contextuales a partir del efecto contextual y el esfuerzo de
procesamiento necesario para su comprension, lo cual hemos hecho aplicando la teoria de la
relevancia (Gutt, 1999) a nuestro estudio. La siguiente columna la hemos denominado R.P.
(recepcion pragmatica), donde se indica la similitud o la diferencia de la recepcion del valor
pragmatico del elemento lingiiistico traducido con respecto al original partiendo del efecto

contextual y el esfuerzo de procesamiento.

Con el objetivo de analizar como se traducen los referentes lingiiisticos desde la perspectiva
pragmatica, a parte de marcar con el simbolo v/ (Coincidente) para indicar la coincidencia
de las recepciones, también diferenciamos si en la traduccion emplea el método
traductologico de domesticacion o de extranjerizacion. Si se usa la domesticacion, usamos

el simbolo VD  (Coincidente: domesticacién), el cual indica que el traductor ha utilizado
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este método para que la recepcion pragmatica del referente cultural lingiiistico en la
traduccion coincida con la del original. De la misma manera, se etiqueta con el signo V'E
(Coincidente: Extranjerizacion) para indicar que el traductor emplea el método de
extranjerizacion para la conformidad de las recepciones del valor pragmatico. Si la recepcion
no coincide en la traduccion en relacion con el original, marcamos con el simbolo ¥ (No
coincidente), es decir, la recepcidon no coincide. De esta manera, observaremos cudles son
las categorias que pueden obtener mas efecto contextual adecuado y analizaremos qué

factores han contribuido a tal resultado.

Adicionalmente, marcamos en esta columna con el signo SV (Sin valor) si se encuentren
omisiones o errores en cuanto a la traduccion de ciertos referentes culturales. Hemos de
precisar que para indicar en la tabla el valor pragmatico del referente lingiistico, tenemos
que considerar el contexto temporal donde se realiza la conversacion. Por ejemplo, anda
puede ser un marcador para interrumpir la conversacion y cambiar del tema, y, ademas,
también puede usarse para interactuar con sus interlocutores. Sin embargo, como se muestra
en el siguiente ejemplo, anda en este contexto inmediato sirve como un marcador
conversacional que Sebastidn usa para interrumpir lo que estd hablando su novia, Paulina.
Asi que rellenamos Organizar conversacion en la columna Valor pragmatico de este

referente.

—Hija, no creo que eso moleste a nadie. Fue el perrito, ademas, el que empezo.
—A mi es a la que me molesta. Me molesta el que tengas que ser las miradas de toda la gente.

—iQué tonteria! Anda, anda, vete con ellas, que acabéis cuanto antes, a ver si nos bafiamos de una

VEZ.

Aunque los elementos lingiiisticos se han recopilado a nuestra categorizacion segun su valor
pragmatico, tales referentes pueden contar con varios valores pragméaticos en el mismo
contexto inmediato. En el ejemplo 198M de la pagina 175, cuando el sefior Roberto pide tres
duros al Sefior Ramon, se puede entender que el valor pragmatico del referente ;Le seria a

usted igual darme tres duros a cuenta? es la peticion del dinero. Sin embargo, nos vemos
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obligado aclarar que lo que nos interesa en el presente trabajo no es su intencion de pedir,
sino la forma educada y respetuosa con la cual realiza la accion, asi que, en nuestra tabla de
analisis, rellenamos Forma educada y respetuosa en la columna Valor pragmatico, ya que
creemos que es el valor pragmatico que corresponde al de la categorizacion especifica
Mostrar respeto, amabilidad e interés. De esta manera, compararemos si en la traduccion

también se interpreta esa peticion de manera educada.

Al mencionar el valor pragmatico correspondiente a la categoria especifica, también cabe
sefialar que, aunque el sentido pragmatico que indicamos en la tabla concuerda con el
correspondiente a la categoria especifica, también tenemos que tener en cuenta el valor
relacionado con la categoria principal. En el ejemplo 670J de la pagina 175, cuando el juez
se lamenta ante la sefiora por pedirle que guarde el cuerpo muerto en la tienda, el valor
pragmatico correspondiente a la categorizacion especifica es la manifestacion de lamento,
mientras que en la traduccion, con la frase Z7R74#( (‘Lo siento mucho’), el juez esta
pidiendo perdon. Cuando comparamos con el valor pragmatico mostrado en la categoria
especifica, podemos decir que no coinciden los dos, porque uno es lamentarse y el otro es
pedir disculpas. Sin embargo, si lo analizamos desde la perspectiva de la categoria principal,
podemos afirmar que tanto la manifestacion de lamento como la peticion de disculpa pueden
tratarse como un acto de cortesia. Para resolver este tipo de dilema, marcamos el simbolo
en la columna R.P, que quiere decir que, aunque el valor pragmatico de la traducciéon no
coincide con el valor indicado en la categoria especifica, coincide con el de la categoria
principal. De esta manera, podemos analizar en qué situaciones las traducciones mantienen

el valor de la categoria principal en vez del de la especifica.

Por ultimo, cuando analizamos la recepcion de la traduccion del referente lingiiistico, cabe
recordar que no hay que comparar la recepcion del valor pragmatico provocado por otras
variables que aparecen en el mismo referente. En el ejemplo 362M de la pagina 175,
entendemos que el valor pragmatico de este referente original Que Dios te bendiga es

expresar los buenos deseos entre madre e hija. Mientras que en la traduccion de Meng, lo
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traduce como /&_L- 7714 #7 717 (‘Que Dios te bendiga’). Con el verbo /% #7 (‘bendecir’)
ya se entiende como un acto para expresar buenos deseos entre los lectores chinos, aunque
el referente /-7 (‘Dios’) se considera un referente cultural entre China y Espafia de la
categoria instituciones culturales de la clasificacion de Santamaria (2000)2¢ y puede
provocar distinta asociacion contextual. Es decir, aunque los lectores chinos no tienen
suficientes conocimientos para tener la misma recepcion del referente cultural religioso /2
7% (‘Dios’) debido a la menor popularidad del Cristianismo en China, son capaces de
interpretar toda la frase como un buen deseo. De esta manera, hemos podido constatar que
las recepciones de este referente lingiiistico coinciden y marcamos el signo v/

(Coincidente)en la columna R.P.

3.2.3.3 Médulo 3: Enfoque identificativo

Enfoque identificativo

Moédulo 3: Enfoque identificativo

En este modulo, indicamos primero en la columna Personaje a qué personaje corresponde
el elemento lingiiistico e indicamos en la columna siguiente llamada Indicacion
identificativa la informacion implicita sobre su identidad. Posteriormente, en la ltima
columna, compararemos el original y la traduccion. En esta ocasion, sin embargo, nos
centramos en la comparacion de los entornos cognitivos de los lectores espafioles y de los
chinos. En la columna C.C.I. (Contextos Cognitivos de los lectores esparioles y los chinos
para interpretar la identidad), cuando los lectores chinos tienen los mismos conocimientos
contextuales que los espafioles para interpretar la identidad, marcamos con el signo v/
(Coincidente), y si no, marcamos ¢l simbolo¥ (No Coincidente), que significa que sus
conocimientos contextuales no coinciden. De esta manera, presentamos cudales son las

categorias que llevan mas hilos identificativos y cudles son las indicaciones identificativas

26 La clasificacion de los referentes culturales de Santamaria (2000) la hemos presentado en el capitulo 2.2.3.
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de cada categoria que generan menos efecto en el contexto de llegada. Ademas, esta tabla
nos permite, asimismo, comparar las similitudes y diferencias entre cada categoria con

respecto a la posibilidad de llevar una pista identificativa.

La identidad sobre la que pretendemos analizar es la identidad personal y la social. Como se
ha mostrado en la seccion 2.4.1 sobre el estudio de la identidad, con la primera nos referimos
a la estimacion propia que cada personaje tiene sobre si mismo, como los valores, las
creencias, los objetivos y los modelos de conducta, entre otros, mientras que la segunda

abarca parametros sociales, como la profesion, la clase social y la relacion social.

Tal y como hemos expuesto anteriormente, en la columna C.C.Z, la base de nuestro analisis
se centra especialmente en buscar la coincidencia de los contextos cognitivos de los lectores
de ambas culturas y no tanto en tratar de encontrar la coincidencia en las recepciones, ya que
como hemos senalado en la Figura 11, los conocimientos contextuales (como los
fundamentales y los lingiiisticos que se adquieren durante el proceso de la socializacidon) son
los factores claves para la interpretacion de la identidad. Es decir, analizaremos si los lectores
de China cuentan con los mismos conocimientos contextuales que los lectores espafioles con
el fin evaluar la recepcion de la interpretacion de los elementos identificativos en las

traducciones.

Como se indica en el referente 363M de la obra original presentada en la pagina 175, el hijo
le da las gracias a su madre, lo cual es un acto comun en el contexto cognitivo de Espaia,
sobre todo, en los afios cincuenta o sesenta. Sin embargo, en China, en ninguna época la
manifestacion de agradecimiento se ha considerado como un acto comun entre familiares,
con lo cual, los conocimientos de los chinos no coinciden con los de los espafoles. En este
caso, marcamos una ¥ (No coincidente) en la columna C.C.I. Y desde esta mirada, se afirma,
por ejemplo, que los lectores chinos no tenderian la misma interpretacion como la de los

lectores espafioles sobre la relacion que lleva el hijo con la madre.

Por un lado, ya que nuestro objetivo es analizar los elementos identificativos reflejados en
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el valor pragmatico del referente cultural lingtiistico, no tiene sentido comparar los contextos
cognitivos relacionados con el valor pragmatico pues ya en la traduccion se pierde el sentido
pragmatico. Como se indica en el referente 402M, aunque el elemento original viejecita
denota el carifio que muestra la madre a su hija, el valor pragmatico original de la
manifestacion de la emocion positiva resaltado por un diminutivo se pierde en la traduccion.
Es decir, en la traduccion china Z A 4" (anciana) no lleva ningtin sentido pragmatico. Por
este motivo, carece de sentido buscar elementos de identificacion de la traduccion. Para ello,
encontramos necesario usar el simbolo SV (Sin valor) en la columna C.C.7, si bien mas
adelante lo excluimos de la contabilizacion del analisis cuantitativo. De manera similar, si
se encuentran omisiones o errores en la traduccion de los referentes culturales originales,
también usamos el simbolo SV (Sin valor) en la columna R.P. y la C.C.1. para indicar que se

pierde el valor pragmatico original en la traduccion y lo excluimos de la contabilizacion.

Por otro lado, no todos los elementos lingiiisticos llevan hilos identificativos, en este caso,

cuando no se encuentra ninguna indicacion, marcamos el signo © en la columna Indicacion

identificativa y la C.C.1.

Ademas, de la misma manera que procedimos en el mddulo 2, Enfoque pragmatico, la
indicacion identificativa que marcamos en la tabla solamente se refiere a la de la misma
categoria. Como se muestra en el referente 180M, aunque el referente ese muerto de hambre
también corresponde a las categorias Colocaciones de sentido literal y Dialecto social, como
se ha colocado en la categoria Manifestacion emocional negativa, analizaremos solamente
la informacion identificativa mostrada por la manifestacion emocional. Asi mismo,
averiguamos simplemente la denotacion de la clase social cuando lo encontramos en la
categorizacion Variedades lingiiisticas, como se presenta en el referente 179M en la pagina

175.

Tal como se muestra en el siguiente referente 181M, cuando se trata de la indicacion

identificativa que llevan los recursos fraseologicos, marcamos el simbolo ©, ya que creemos

que la formacién idiomatica no lleva ninguna indicacién identificativa a pesar de que el
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mismo referente, cuando se coloca en las categorias de Manifestacion emocional o Variedad
lingiiistica, si que lleva informacion de identidad. Desde una perspectiva similar, tampoco
marcamos ninguna indicacion identificativa para los marcadores conversacionales y los de
contacto porque creemos que son marcadores que puede usar cualquier persona. Sin embargo,
como hipdtesis del presente trabajo, suponemos que los personajes de diferentes identidades
pueden tener sus propias preferencias en el uso de marcadores comunicativos, asi que las

analizaremos mas adelante de manera cuantitativa.

Como se muestran en los referentes 41M y 55H, los marcadores comunicativos originales
pueden reflejar las formulas de tratamiento los personajes. Cuando en las traducciones se
omiten o se cambian las formulas de tratamiento originales (por ejemplo, de usted a tii o de
tu a usted), los conocimientos activados en la mente de los lectores chinos no coincidiran
con los de los espafioles y segun los criterios que hemos establecido anteriormente,
tendriamos que usar el signo ¥ (No coincidente) en la columna C.C. I. en ambos casos. Asi
que, cuando en las traducciones se cambian los tratamientos llevados por los marcadores
comunicativos originales, como se muestra en el referente 55H, seguiremos marcando X
(No coincidente) con el fin de presentar que el contexto cognitivo de los lectores chinos no
coincide con el de los espafioles. Sin embargo, al intento de diferenciar si la indicacion
identificativa de la traduccion se pierde por la omision de tratamiento o por el cambio, lo
pretendemos marcar de maneras distintas. Es decir, cuando el elemento identificativo se
pierde por la omision del tratamiento, como se muestra en el referente 41 M, marcamos en la
columna C.C.I. el signo ¥ 0. De esta manera, podemos indicar que en la traducciéon no se
mantiene la indicacion identificativa por la omision del tratamiento. Finalmente, usaremos
el simbolo ¥ C con el fin de sefialar que en la traduccion se modifican las férmulas de trato,

ya sea de tu a usted o de usted a tu.

En el altimo aspecto, pero no menos importante que queremos destacar es que el contexto
cognitivo mencionado en este apartado se refiere a los conocimientos contextuales que tiene

toda la poblacion, en general, de cada cultura. No se trata de conocimientos de algunos
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grupos ideologicos especificos, sino de las reglas socioculturales que los lectores consiguen
durante la socializacion cultural. Adicionalmente, con el fin de tener pardmetros uniformes
para el futuro analisis, los contextos cognitivos mencionados en el apartado de analisis, tanto
para interpretar el valor pragmatico como el hilo identificativo, son concretamente los de las
épocas cuando se publicaron las obras originales y las traducciones, es decir, el contexto
cognitivo de los afios cincuenta o sesenta de Espafia, y de los ochenta o noventa de China.
El motivo por el cual acordamos tales contextos es porque, por una parte, no podemos negar
la verdad de que, comparado con el momento actual, la época en que se publicaron estas
obras corresponde al de mayor éxito y acogida por parte del piiblico, aunque en la actualidad,
siguen siendo bien acogidas por el publico en general. Por otra parte, tal y como hemos
indicado anteriormente en el apartado de la descripcion del corpus, los lectores chinos
empezaron a conocer el mundo a partir del afio 1978, asi que en los afios ochenta o noventa,
los chinos aun estaban en las primeras etapas de la modernizacion global. Sin embargo, con
la presentacion sucesiva y continua de la cultura occidental al pueblo chino, las fronteras
entre culturas han vuelto cada vez més ambiguas. Por ello, estimamos que seria mas
complicado diferenciar los contextos cognitivos de los lectores espafioles y de los chinos en

la actualidad.

En este apartado, hemos presentado la metodologia de la recogido de datos y del analisis.
Asimismo, ademds de plantear una nueva clasificacion y justificacion de la cultura
lingtiistica desde la perspectiva pragmatica, también hemos propuesto un modelo de anélisis
y unas pautas para rellenar la tabla. En el siguiente capitulo, seguiremos presentando

nuestros analisis individual y comparativo con el fin de obtener nuevos resultados.
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Tabla 6 Lista de ejemplos del modelo de analisis

Enfoque

Cultura lingiiistica .
pragmatico

Categorizacion Enfoque identificativo

El referente

Categoria

Categoria | Categorias | Valor pragmatico

Traduccion

Indicacion C.1
identificativa original |~ ™

original principal | especifica | coincidentes original
No se puede estar sin
AREW AR vista. (La parte .
No . . . Expresiones que - .
F1Z8 )L subrayada tiene la Variedades | Dialectos o Dona Denotacion de
1 M 1 | perdamos la o L . indican aspectos | 8 . %
erspectiva (expresion forma idiomatica; lingiiisticas sociales sociales Rosa nivel cultural alto
Persp idiomatica)  ningun matiz
dialectal social alto )
Darse prisa (No se Marcadores | Marcador Interaccién con | | Dofia
41 M| 162 | Anda e — & especifica el comunicativ | es de . Tratamiento de ta O
- interlocutor D | Rosa b 4
pronombre personal) | 0s contacto
Marcadores | Marcador Intensificador o v | Doit T . d
L ks C e ¢ e ona ratamiento de ®
55 H| 203 | ya sabe que | 1i4rid Tu sabes comunicativ | es de atenuador de lo D | Rosa usted
0s contacto expresado
Colocacio
. Recursos . ., -
16aMl 851 | oMo Dios ® fraseolégico nes de Intensificacion | E | Dofia ® ®
manda? s sentido idiomatical rr | Rosa
literal
Colocacio
. Recursos . ., o
1681|851 | oMo Dios o fraseolégico nes de Intensificacion | E | Dofia O ©
manda? s sentido idiomatical rr | Rosa
literal
Colocaciones
ese muerto . Ese 'bas.tardo (mng%m Variedades | Dialectos d.e sentido Expresmnes dque Dofia Denotacion de
179M] 856 AR IR matiz dialectal social | .. .., . . literal indican aspectos | % . R
de hambre ) lingiiisticas | sociales . ) Rosa nivel popular o bajo
bajo) Emociones sociales
negativas
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Cultura lingiiistica Categorizacion Enfoq’u.e Enfoque identificativo
pragmatico
N .P| El referente o Categoria | Categoria | Categorias | Valor pragmatico|R. Indicacién
N.R. Traduccion ° ° > . q : : o C.1
. original principal | especifica | coincidentes original identificativa original .
Colocacio | Emociones
ese muerto Ese bastardo(ningun Recursos nes de negativas Intensificacion Dorfia
181 M 856 AR R fraseolégico ) . ’ . . %
de hambre UK matiz idiomadtico) s g sentido Dialectos idiomatical Rosa © ©
literal sociales
Le seriaa | 41 j2 47 40 5, (Si me da tres duros Muestra Dialogo educado y
usted igual | _ por adelantado, no . Muestra de respetuoso del
EAREF . Férmulas de | de respeto Don .
198M|1030| darme tres . es lo mismo para , respeto o ® rango superior al Err
i IR R 2 — o cortesia 0 ., Roberto | . . .
duros a usted? (ningun ., educacion inferior o amigos
%> . educacion
cuenta? sentido respetuoso) de menos confianza
Colocacio
. ; - ue Dios te bendiga | Recursos . . . Dona
Que Dios te | & L4 45 Q o . & L. nes de Despedidas y | Intensificacion S
362M4136 ] (ningin matiz fraseolégico ) o . ® | Visitaci © ©
bendiga... F AR Lo sentido buenos deseos | idiomatical .
idiomatico) s . on
literal
Gracias, #HHf, 45 ) , Formulas de | Agradeci o v Dpﬁa .| Agradecimiento de
363M|4138 , Gracias, mamad , . Agradecimiento Visitaci . ®
mama. 45, cortesia miento E on hijos a padres
Anciana (con uso de | Manifestaci Emocione Emocion Dona Identidad personal:
402M4875| viejecita KK lenguaje de nivel ones i o ® | Visitaci | Manifestar carifio Err
A S positivas positiva | ..
cultural alto) emocionales on de padres a hijos
Manifesta
cion de
. . . Foérmulas de ; Muestra de
6707 |8259| Lo siento F AP Lo siento , empatia o . Juez © ©
cortesia . compasion
amabilida
d
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4.1 FORMULAS DE CORTESIA

4. Analisis del corpus. La cultura lingiiistica en La

Colmena y El Jarama.

En este apartado, trataremos de presentar los analisis por categorias principales, donde
realizaremos, en primer lugar, un analisis cualitativo con ejemplos culturalmente tipicos de
cada categoria y, luego, haremos analisis cuantitativos con el fin de describir y explicar las

tendencias de las traducciones de la cultura lingiiistica.

En la parte del andlisis cualitativo, nos situaremos en disposicion de comparar las
recepciones del valor pragmatico del referente tanto del original como de la traduccion (R.P,
Recepcion Pragmdatica) y los contextos cognitivos para interpretar la identidad (C.C.Z,
Contexto Cognitivo para la interpretacion de la ldentidad), asi que vamos a dividir la parte
cualitativa en tres secciones: el contexto temporal de la conversacion, el enfoque pragmatico

y el identificativo.

En la primera seccion, presentaremos detalles sobre el contexto temporal donde se desarrolla
la conversacioén, como el avance de la conversacion, los papeles sociales que desempenan
los personajes y la relacion que mantienen entre ellos. Después, en el apartado del enfoque
pragmatico, analizaremos las estrategias que emplean los traductores y compararemos los
pertinentes conocimientos fundamentales y lingiiisticos que consiguen los lectores espaifioles
y los chinos durante la socializacion lingiiistica. Asi que, a partir del efecto contextual y el
esfuerzo de procesamiento, compararemos las recepciones de ambos lectores. En lo que se
refiere al enfoque identificativo, revelaremos el elemento identificativo que lleva cada
referente original y analizaremos, a partir de los conocimientos correspondientes, si estas

indicaciones se reproducen en las traducciones chinas.

En el andlisis cuantitativo, presentaremos la probabilidad de la coincidencia de R.P. y la de
C.C.I de cada categoria e intentaremos explicar las posibles causas que conducen a tal
resultado. También revelaremos graficamente los porcentajes de las estrategias de traduccion

que se emplean en cada categoria, y, ademas, intentaremos aclarar la correlacion entre el uso
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de la estrategia de traduccion y la coincidencia de C.C.1.

Para tener una comprension general de la traduccion de las categorias principales, al final
del presente capitulo, compararemos las similitudes y diferencias de las traducciones entre
cada categoria principal con respecto a la coincidencia de R.P. y C.C.1., y analizaremos las

traducciones de los referentes que pertenecen a varias categorias.

Otro aspecto que tenemos que destacar es que los conocimientos que tienen los lectores
varian entre personas y épocas, es decir, no existe una manera exacta para concretar de forma
uniforme los conocimientos comunes con los que cuentan todos los lectores de cada cultura.
Como investigadores de la actualidad, tampoco seremos capaces de adivinar los
conocimientos de los lectores del siglo pasado, donde se publicaron las novelas originales y
las traducciones chinas. Nuestro criterio sobre los conocimientos contextuales o lingiiisticos
por parte de los lectores de ambas culturas no necesariamente tienen que coincidir con el de
todos, ya que, como mencionamos anteriormente, los conocimientos que tiene cada persona
varian por experiencias o ideologias distintas. Sin embargo, tampoco es nuestro objetivo
cuantificar exactamente la recepcion de la traduccion de cada lector, sino que, con la
comparacion de los conocimientos generales de ambas culturas, conseguiremos comparar
de manera general la divergencia de la recepcion del valor pragmatico o de la identidad

segun una cuestion cultural.

4.1 Formulas de cortesia

Las formulas de cortesia, como presentamos anteriormente en la pagina 138, son
conocimientos adquiridos que se obtienen durante la socializacion lingiiistica y se guardan
en la memoria de los miembros de una comunidad. Tales férmulas son actos verbales que
enseflan a los miembros de cada comunidad cultural a comportarse de manera idonea en el
contexto inmediato, cuya finalidad es proteger la imagen social y favorecer las relaciones
sociales. Como Escandell Vidal (1998: 9) hemos indicado que afirma anteriormente en el

capitulo 3.2.2.1, la socializacién de la cortesia avanza de manera distinta en cada cultura,

178



4.1 FORMULAS DE CORTESIA

entendemos que las maneras de proteger la identidad y las relaciones sociales varian por las
distintas estrategias verbales de cortesia que se emplean en cada cultura. Asimismo, también
podemos entender que las distintas interpretaciones sobre las identidades sociales de los
individuos derivan de la discrepancia de los conocimientos contextuales sobre la cortesia de

cada cultura.

Con todo ello, antes de empezar a analizar la recepcion de las identidades en las traducciones
chinas, nos situamos en disposicion de conocer primero las disconformidades de los
contextos cognitivos con relacion a las expresiones verbales de cortesia entre la sociedad

espafiola y la china.

En la cultura china, no se aprecian tanto las expresiones verbales de cortesia entre las
personas que mantienen una relaciéon de confianza como ocurre en la sociedad espafiola. Los
agradecimientos y las disculpas, por ejemplo, normalmente no se expresan de manera
explicita en China entre familiares, ya que marcan distancia entre los interlocutores (Ji, 2018;
Yang, 2017; Zhou, 2018). Por este motivo, las gracias y las disculpas se dan exclusivamente
en contexto formales o entre desconocidos o conocidos de menos confianza con el fin de
mostrar amabilidad y disminuir la distancia entre ellos (Yang, 2017; Zhou, 2018). De este
modo, podemos ver que la expresion verbal de cortesia en China varia dependiendo de la

relacion interpersonal que mantienen los hablantes con sus interlocutores.

Eje x: intimidad de la
relacion interpersonal

Expresion verbal de cortesia

Tabla 7 La relacion de la expresion verbal de cortesia y la

intimidad de la relacion interpersonal
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Elaboramos la Tabla 7 en un intento de tener una idea general de la relacion entre las
expresiones verbales de cortesia y las relaciones interpersonales en China. Como se muestra
en la Tabla 7, antes de llegar a ser amigos (es decir, antes del punto 4 en el eje X en la Tabla
7, los interlocutores emplean varias estrategias de cortesia, como dar las gracias, pedir
perddn o mostrar empatia o pronunciar un cumplido, con el fin de proteger su propia imagen
o acercar la relacion interpersonal con su interlocutor. Una vez llegada la relacion de cierta
intimidad, como el punto 4 en la Tabla 7, se reducen gradualmente las expresiones de
cortesia, ya que se cree que la excesiva expresion de cortesia representa falsa amabilidad (Ji,

2018).

La tabla presentada arriba es simplemente una descripcion general de la expresion de cortesia
de China, no engloba la expresion de cortesia entre todas las relaciones interpersonales. La
distancia de poder (power distance) mencionada por Lustig & Koester (2012: 117), es otro

factor que ejerce influencia en las estrategias de cortesia en China.

Segtin Hofstede (2011), en culturas de alta distancia de poder, es muy apropiado mantener
la diferencia entre clases sociales, mientras que en culturas de baja distancia de poder, es
importante disminuir o incluso eliminar tal diferencia. La importancia de mantener la
jerarquia social en China, por ejemplo, comprueba la alta distancia de poder de la cultura
china (Lustig & Koester, 2012: 118). El taoismo, que es una de las ideologias filosoficas
principales de China, indica que las reglas sociales, sobre todo, la cortesia, son creadas para
proteger el desnivel social (Gu, 1992: 10). Ademas, la cortesia de la antigua China esta
relacionada con el respeto y la sumision (Gu, 1992: 11). Segun las doctrinas tradicionales
chinas, “todas las personas, ya sean de clase social alta o baja, mayores o menores, ricas o

pobres, tienen que obedecer las reglas de cortesia?”” (citada en Gu, 1992), cuya finalidad es

27 El texto original en chino: £ P A X, #MHH 7 KGE HEHE HNIULNE,
A28, (KEF i)

180



4.1 FORMULAS DE CORTESIA

proteger la imagen de los que tienen poder y mantener la diferencia social.

Estas reglas sociales, aunque son antiguas, han dejado huella hasta la China actual.
Guanbenwei, mencionado en el capitulo 2.3.1, es una de las pruebas lingiiisticas de tal
desnivel social. Segun las reglas sociales de cortesia, la imagen social que deben mantener
los individuos de clase social alta, los mayores y los ricos es la de autoridad, y, a su vez, la
responsabilidad de los de clase social baja, los menores y los pobres es mostrar respeto y
obediencia a los primeros. Con esto podemos entender que en China los primeros, con la
intencion de mantener la autoridad, raras veces expresan en situaciones cotidianas
agradecimiento, disculpa o respeto a otros que son inferiores en cuanto a la clase social. Por
lo contrario, los inferiores expresan elementos verbales de cortesia como agradecimiento,

disculpa o respeto a los superiores con el fin de mostrar obediencia.

En cambio, la distancia de poder en Espaia es relativamente baja en cuanto a las expresiones
verbales de cortesia. Como se mostraran en los siguientes ejemplos, la expresion verbal de
la cortesia en Espafia es mas flexible y directa. Para ello, a continuacién, veremos ejemplos
de traduccion de las formulas de cortesia, con el fin de comparar si se producen distintas
recepciones de las relaciones sociales por los diversos conocimientos contextuales que

tienen los lectores chinos y espafioles sobre las formulas de cortesia.
4.1.1 Agradecimiento

Ejemplo 1 de La Colmena

N.R.: 392M, 392H | N. P.: 4852 Personaje: Dofia Visitacion R.P. | CL

Referente original | Gracias, hija, muchas gracias

Valor pragmatico Agradecimiento

Indicacion Agradecimiento de padres a hijos
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identificativa

TR, #Z7, EHZ 2R

Gracias a ti, hija, muchas gracias a ti.

W, L, R T

Gracias, hija buena, muchas gracias a ti.

Versién Meng VvE | X

Version Huang VvE | X

1) Contexto temporal de la conversacion

La madre, velozmente, temerosa de que todo sea un suefio que se vaya de
pronto a romper en mil pedazos como una bombilla, se apresura a echar las
falsas cuentas de la lechera.

——Y tu primer hijo, Julita, si es nifio, se llamard Roque, como el abuelo,
Roque Aguado Moisés. jQué felicidad!jAy, cuando lo sepa tu padre!;Qué
alegria!

Julita ya esta del otro lado, ya cruzd la corriente, ya habla de si misma como
de otra persona, ya nada le importa fuera del candor de la madre.

Si es nifa, le pondré tu nombre, mama. También hace muy bien
Visitacion Aguado Moisés.

—Gracias, hija, muchas gracias, me tienes emocionada. Pero, pidamos
que sea varon; un hombre hace siempre mucha falta.

Estan conversando dofia Visitacion y su hija Julita sobre el novio de esta y estan imaginando
los hijos que tendran en el futuro con el presente novio. La hija le dice a su madre que, si
tiene una hija, le pondra el nombre de su madre, Visitacion. Dofia Visitacion esta muy

emocionada y da las gracias a su hija.
2) Enfoque pragmatico

Segun Bloch (1932) y Francois Héran (1987), la denominaciéon de nifios puede revelar el
pensamiento y el estado emocional actuales de los padres (citado en Arboleda Guirao, 2016)
ya que intervienen en el proceso sus preferencias o valores (Aldrin, 2011, citado en Arboleda
Guirao, 2016). De esta manera, en el contexto cognitivo original se entiende que, cuando
Julita quiere nombrar a su hija con el nombre de dofia Visitacion, ella quiere honrar a su

madre. Con respecto a dofia Visitacion, se interpreta en el contexto cognitivo original que
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ella estd muy contenta y agradecida por el acto de Julita porque el nombre elegido para la
nifia le demuestra respeto, carifo y admiracion. Por este motivo, dofia Visitacion da las

gracias a su hija, por su intento de complacerla.

De la misma manera, en China, con la eleccion del nombre también se puede reflejar el
sentimiento emocional de la interlocutora. Por ello, los lectores chinos tienen suficientes
conocimientos para interpretar que la eleccion del nombre es un acto de alabanza de las
cualidades y méritos de la persona. Tanto en la version de Meng, la frase #/#/ 17 % 1 BZ
ZW U (Gracias, hija, muchas gracias) como en la version de Huang, %/, 474 /I,
KB (Gracias, hija buena, muchas gracias), se mantiene el acto de agradecimiento de
la madre a la hija por la eleccion del nombre de la nieta. Con lo cual, la recepcion del valor

pragmatico del agradecimiento en la traduccion coincide con la del original.
3) Enfoque identificativo

En Espafia, sobre todo en los afos cincuenta o sesenta del siglo pasado, era frecuente dar las
gracias entre padres e hijos. Los lectores espafioles lo considerarian como un acto realizado
habitualmente entre familiares. Considerando el contexto de la conversacion, en el que la
hija quiere llamar a su hija con el nombre de dofia Visitacion y la sefiora le da gracias
emocionada, se interpreta en el original que la hija y la madre tienen un vinculo profundo y

de mucho carifno.

Sin embargo, en los afios ochenta o los noventa, aunque por la influencia de la cultura
occidental si que habia algunos padres que podian dar las gracias a sus hijos pequefios, la
mayoria de padres chinos de aquella época, sobre todo, los de mayor edad, raras veces daban
las gracias a sus hijos (Ji, 2018). En China, como presentamos anteriormente, los
agradecimientos se dan en situaciones formales o en situaciones informales entre conocidos
que no tienen relaciones cercanas (Yang, 2017; Zhou, 2018). Si se dan agradecimientos entre
los que tienen relacion de intimidad, parece que el interlocutor marca el distanciamiento a

proposito (Tang, 2018). Estimamos que cuando los lectores chinos de los afios ochenta o los
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noventa encontraron en ambas traducciones el agradecimiento que se dan entre la madre y
la hija, seguramente les costd mucho esfuerzo entender la relacion de carifio entre la madre
y la hija por los distintos conocimientos contextuales. Puede, incluso, provocar entre los
lectores chinos una divergente indicacion de la relacion social entre las dos, por ejemplo,

que Julita y su madre no mantienen una muy buena relacion por el tono formal al hablar.

Aunque en ambas versiones se emplea el método de extranjerizacion para traducir el
agradecimiento, mediante el cual, los lectores chinos pueden interpretar el mismo valor
pragmatico del referente como los espafioles, ellos no llegan a tener la misma interpretacion

de la relacion de carifio entre la madre y la hija.

Ejemplo 2 de El Jarama

N.R.: 654) N. P.: 8151 Personaje: Juez R.P. | CLL

.. Le agradezco que me lo haya advertido usted tan a
Referente original }
tiempo.

Valor pragmatico Agradecimiento

Indicacion
Agradecimiento del cargo superior al inferior
identificativa

WHAHE S i PRI IR
Traduccidn il QT. & TT}_\EM%‘ ) VvVE | X
Gracias por recorddrmelo a tiempo.

1) Contexto temporal de la conversacion.

Ahora el Secretario se volvia hacia el Juez.
—Seifor Juez.
—¢Qué pasa, Emilio?

—Antes no me he atrevido a decirselo, don Angel; ;se ha mirado usted la
solapa?

—Yo no. ;/Qué hay?
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Incliné la cabeza hacia el pecho y se vio el clavel.

—Caray, tiene usted razon. No me habia apercibido siquiera. Le agradezco
que me lo haya advertido usted tan a tiempo.

Al enterarse del accidente de la muerta del rio Jarama, el secretario encontré al juez en una
fiesta, quien llevaba un traje con un clavel. El juez fue a la escena de crimen directamente
de la fiesta sin cambiarse. Asi que, de camino a la escena del crimen, el secretario advierte

al juez sobre el clavel. Al darse cuenta, el juez se lo agradece.
2) Enfoque pragmatico

En el contexto cognitivo de los lectores espafioles, no les costaria esfuerzo entender que el
juez, por educacion, le responde al secretario con las gracias por el favor de avisarle sobre

el clavel.

En la traduccion #f# 4: & #7832 # (Gracias por recorddarmelo a tiempo), se emplea la

estrategia de extranjerizacion, la cual mantiene el mismo valor pragmatico de dar las gracias
que hay en la lengua original. Ademas, en el contexto chino, dar las gracias al recibir un
favor se considera un acto educado igualmente. Es decir, con los conocimientos lingiiisticos,
los lectores chinos entienden la frase traducida como un acto de agradecimiento a la
advertencia. De esta manera, hemos podido constatar que el valor pragmatico original tiene

la misma recepcion entre los lectores chinos.
3) Enfoque identificativo

Para los lectores espafioles, aunque el juez tiene un rango superior que el secretario, esta
bien visto que el juez dé las gracias a su empleado. Con los conocimientos contextuales y
los lingiiisticos que consiguen los lectores espafioles durante el proceso de socializacion, los
lectores espafioles interpretarian que el juez es educado y, ademas, el juez y el secretario

pueden mantener una relacion de confianza.

En cambio, China, como se han indicado al principio de este apartado, es un pais de alta

distancia de poder, en el cual se valora mas la jerarquia social. Para los lectores chinos, el
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juez, que tiene un rango superior que el secretario, pocas veces va a dar las gracias de manera
directa a alguien de rango inferior con tal de proteger la imagen, es decir, mantener la

autoridad delante de los inferiores.

Aunque en la traduccion se mantiene el valor pragmatico del agradecimiento del juez al
secretario, les va a costar mucho esfuerzo a los lectores chinos interpretar la relacién que
hay entre ellos reflejada en el original. Para los lectores chinos, dar las gracias marca
distanciamiento entre los personajes (Zhou, 2018), asi que ellos no tienen conocimientos
accesibles para poder interpretar la relacion de confianza entre los interlocutores. Al
contrario, pueden entender que en Espafia el secretario a lo mejor tiene un rango
administrativo igual que el del juez. De esta manera, entendemos que los lectores pueden
tener una recepcion distinta que la que tienen los espafoles en cuanto a la relacion entre el

juez y el secretario.

4.1.2 Disculpas

Ejemplo 3 de La Colmena

N.R.: 340M, 340H | N. P.: 4012 Personaje: Dona Visitacion R.P. | C.I.

Referente original | Perdoname

Valor pragmatico Disculpas

Indicacién
Pedir disculpas entre padres e hijos
identificativa
, 5 T R
Version Meng JiRi , VvE | X
Perdonarme (No se especifica el pronombre personal)
, 5 T R
Version Huang SRR vE | X

Perdonarme (No se especifica el pronombre personal)

1) Contexto temporal de la conversacion
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La madre ensaya un gesto severo.

Entonces... {Te habran besado?

Por Dios, mama, ;por quién me tomas?
La mujer, la pobre mujer, coge a la hija de las dos manos.
——Perdéname, hijita, jes verdad! jQué tonterias digo!

Se queda pensativa unos instantes y habla muy quedo, como consigo misma:

Es que a una todo se le imagina peligro para su hijita.

Dofia Visitacion detecto el olor de tabaco de su hija, Julita, y le pregunto si habia fumado.
Al recibir una respuesta negativa, la madre siguié preguntando si le habia besado. Julita
quiere comportarse como una mujer decente de esa época y reprocha a su madre que le haga
una pregunta tan brusca. La madre, al comprender que su comportamiento ha molestado a

su hija, le pide perdon.
2) Enfoque pragmatico

En el contexto original, se entiende que al saber que su actitud decepciona a la hija, la madre
le pide perdon por su pregunta inadecuada. Asimismo, en ambas versiones chinas, se

mantiene el sentido original del referente con las traducciones extranjerizantes. Con los

conocimientos lingiiisticos de los lectores chinos, las traducciones del referente original /&

77 # "€ (Perdonarme), tanto en la version de Meng como en la de Huang, les pueden

provocar la misma interpretacion del valor pragmatico que se muestra en el original. Es decir,

los lectores chinos lo consideraran también como una peticion de disculpas.
3) Enfoque identificativo

Aunque se consigue la misma recepcion del valor pragmatico del referente original en la
traduccion, la recepcion de la relacion entre dofia Visitacion y su hija puede variar entre los
lectores chinos. En el original, cuando la madre pide perdén a su hija, los lectores espafioles
entenderan que dofia Visitacion es una madre que, ademas de mostrar respeto hacia su hija,

se comporta de forma educada y amable con ella.
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En cambio, en China, como hemos presentado antes, entre los familiares chinos, la cortesia
ya no es la estrategia adecuada para mostrar amabilidad o carifio hacia su interlocutor, sino
que marca distancia entre ellos. Ademas, con tal de mantener la autoridad, los mayores piden
perdon a los jovenes con poca frecuencia (Yang, 2017). Esto quiere decir que los lectores
chinos no tendran acceso a los conocimientos contextuales que permitirian interpretar que
la madre tiene intencidon de mostrar educacion y amabilidad hacia su hija. La divergencia de
tales conocimientos puede llevar a los lectores chinos a obviar el detalle de la relacion entre
la madre y la hija, o incluso interpretar la relacion de una manera muy distinta, por ejemplo,

que la madre reacciona de una manera muy severa consigo misma.

4.1.3 Muestra de respeto y educacion

Ejemplo 4 de La Colmena

N.R.: 210M,
N. P.: 1745 Personaje: Don Mario de la Vega RP. | CL
210H
Referente (...) se entiende que, si no tiene usted ningtn
original compromiso, yo no quisiera ser inoportuno.
Valor
Muestra de respeto y educacion
pragmatico
Indicacion Dialogo educado y respetuoso que muestra la intencion
identificativa | d€ acercarse del rango superior al inferior
W RARBA T I LI 2= 1
) RARBEATEL A 224, 3 A, Sino tienes
Version Meng . . . vD |V
otro compromiso. No quiero interrumpir el plan de otros
y ser desagradable.
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TEARBEA D IZI2IE, FRATAE AR .

Version Entiendo que mas probablemente no tienes otras citas. No vD

quiero comportarme como_una persona desagradable (la

Huang

parte subrayada esta en forma idiomatica).

1) Contexto temporal de la conversacion:

Don Mario de la Vega sonrio.

—Pues trato hecho. Y ahora, para empezar con buen pie, le invito a usted
a cenar.

Al bachiller se le nubld la vista.
—Hombre...

El impresor le sali6 al paso.

Vamos, se entiende que, si no tiene usted ningin compromiso, yo no
quisiera ser inoportuno.

—No, no, descuide usted, no es usted inoportuno, todo lo contrario. Yo no
tengo ningiin compromiso.

En la cafeteria de dofia Rosa, don Mario de la Vega conocid al joven, quien no tenia trabajo
por el momento. Considerando que el joven tenia el titulo de bachiller y, ademés, mostraba
ganas de trabajar, don Mario le ofrecid el trabajo de corrector. Ademads, en el presente

contexto, don Mario quiere invitar al joven a cenar.
2) Enfoque pragmatico:

Don Mario invita al joven de una manera educada, preguntando si tiene alguna
inconveniencia para la cena. Por parte del contexto cognitivo espafiol, este acto se puede
interpretar como una muestra de respeto y amabilidad de don Mario, puesto que don Mario
valora la privacidad del joven y no quiere obligarlo, asi que le da la opcidon de rechazar la

invitacion facilmente.

Mientras, en ambas traducciones se conserva la pregunta de la inconveniencia de manera
domesticante. Con los conocimientos fundamentales de los lectores chinos, cuando se

respeta la intimidad del interlocutor, se considera también como una muestra de educacion.
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Por este motivo, estimamos que entre los lectores chinos se mantiene la buena educacion de

don Mario.
3) Enfoque identificativo

Seglin los conocimientos lingtiisticos y fundamentales de los lectores espafioles, la pregunta
sobre si le resulta la inconveniente al joven ir a cenar, no solamente es el reflejo de la
educacion de don Mario, sino también se puede revelar la voluntad de don Mario de

mantener una relacion afable e igualitaria con el joven.

Asimismo, en la traduccion de Meng se mantiene el sentido del referente original, es decir,
don Mario le da la opcion de rechazar la invitacion facilmente. En China, que las personas
de rango superior atiendan a los de rango inferior de manera igualitaria y muestren
amabilidad para reducir la distancia interpersonal, se considera una virtud de los jefes (Ziran,
2018: 4). Con eso, para los lectores chinos, esta oracion exhortativa atenuada puede reflejar

la simpatia de don Mario y la voluntad de mantener buena relacion con el joven.

En cambio, en la segunda version, la oracion condicional se convierte en una contestacion
negativa espontanea del sefior Vega a la inconveniencia del joven. Comparado con el original,
se trata mas bien como una invitacion directa y reforzada, de manera que se pierde de alguna
medida el tono atenuador de la buena voluntad de don Mario. Sin embargo, como hemos
presentado en el apartado anterior sobre la jerarquia social de China, los jefes generalmente
imponen la autoridad y formulan peticiones a los de rango inferior, mientras que los
empleados obedecen las ordenes. Con lo cual, en la segunda traduccién, la invitacion
reforzada con una negacion espontdanea de don Mario a la inconveniencia se puede
interpretar por parte de los lectores chinos como una demanda normal del rango superior al
inferior. Estimamos que se trata de la estrategia intencional de los traductores, cuya finalidad
es intentar adaptar la trama novelistica original al contexto cognitivo de los lectores chinos
sobre los jefes y empleados. En consecuencia, los lectores chinos, en vez de tratarlo como

una invitacion igualitaria de don Mario, lo considerarian mas bien como la exigencia del jefe.
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4.1.4 Cumplidos

Ejemplo 5 de El Jarama

N.R.: 567] N. P.: 6435 Personaje: Esndider RP | CL
Referente iMenos mal que yo veo finalmente mi Prinzesa, mas
original guapa de Espania!
Valor
Cumplido
pragmatico
Indicaciéon
Cumplidos de hombre a chica joven
identificativa

TR WBEAET,
Traduccion RV F FERIFENIL, KIEFT! Por fin, veoa | VE | X

mi princesa, mi belleza mas bonita de Espana, jgenial!

1) Contexto temporal de la conversacion

Apareci6 Justina.

—Madre, ;me deja un pafio? Hola, sefior Esnaider, buenas noches.
Se derramo un poco de vino en la mesa de ahi fuera.

—¢En donde tiene un pano?

—iOh, la Diosa de San Fernando, que viene a coger un paiiito! ;Menos mal
que yo veo finalmente mi Prinzesa, mas guapa de Espania! Yo suefio las
cosas buenas esta noche; yo soy seguro no vienen los demonios esta noche
cuando duermo.

Justina se reia.

—iVaya, qué cosas mas galantes sabe usted! Cualquiera se le resiste. ;Se
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estila asi en Berlin? Dara gusto andar una por la calle.

Esnaider es un cliente de edad avanzada, que paso por la cafeteria del sefior Mauricio y la
sefiora Faustina para ofrecerles los higos que cultivaba. Justina es la hija del sefior Mauricio
y la sefiora Faustina. Antes de la llegada de Justina, Esndider ya ha dirigido varios cumplidos
a la sefiora Faustina y al sefior Mauricio, como se muestra en los referentes 493J, 495J y

565J.
2) Enfoque pragmatico

En la novela original, Esnéider alaba a Justina como una princesa, la chica mas guapa de
Espana. En el contexto cognitivo espafiol, se trata el acto verbal como un cumplido de

Esnaider hacia Justina.

Asimismo, en la traduccidn, se reproduce con la estrategia extranjerizante, de manera que se
transmite todo el sentido original en la traduccion. En China, cuando uno elogia a la otra que
es una princesa, quiere decir que es tan elegante y bonita como una princesa. Asi que, segiin
los conocimientos de los lectores chinos, el contenido traducido también se interpreta como

un cumplido que hace Esnaider a la chica. Ademas, al final de la traduccion, los traductores
afiaden una exclamacion £ #7 7 (‘Genial’), la cual intensifica de nuevo el cumplido hacia
la chica.

En definitiva, por parte de los lectores chinos, no les va a costar interpretar toda la frase

traducida como un cumplido hacia Justina, de modo que el valor pragmatico del referente

original tiene la misma recepcion en China y en Espaiia.
3) Indicacion identificativa

Como lo presentamos arriba en el contexto temporal de la conversacion, Esnéider, al llegar
a la cafeteria de la sefiora Faustina y el sefior Mauricio, ya les ha dirigido varios cumplidos.
Cuando aparece la hija, Esnaider sigue halagandola a ella, lo cual se podria interpretar en el

contexto original como un elogio indirecto a los padres. Los lectores espanoles pueden
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interpretar que Esnaider es una persona que, ademds de ser educado, también pretende

mantener una buena relacion con la hija y los duenos de la cafeteria.

Sin embargo, aunque en China, con la estrategia de elogiar la belleza de las pequefias
también se puede satisfacer a los padres, no resulta apropiado si un hombre de edad mayor
alaba la belleza de una chica adulta. Con la ideologia del confucianismo, los hombres y las
mujeres tienen que mantener cierta distancia entre ellos?®, que es la cortesia tradicional que
tienen que obedecer todos. No estaba bien visto en la época de los ochenta o noventa, que
un hombre de mayor edad mostrara adoracion a una chica joven y bonita, lo cual se

interpretaria como un coqueteo inadecuado (Zhou, 2018).

Aunque en China el cumplido también se trata como una estrategia para mostrar afabilidad
y afecto hacia el interlocutor, con este contexto cognitivo diferente con relacion a la distancia
entre hombre y mujeres, los lectores chinos no conseguirian tomar el cumplido de Esnaider
como una tactica para mantener buena relacion con los padres, sino que incluso, lo

considerarian como un hombre con mala conducta.
4.1.5 Manifestacion de empatia o amabilidad

Ejemplo 6 de La Colmena

N.R.: 242M, 242H | N. P.: 2084 Personaje: Dofia Ramona R.P. | C.I.

Referente original | jPues, hija, mi enhorabuena!;Bien la ha colocado!

. Mostrar alegria por noticias favorables para la otra
Valor pragmatico
persona

Indicacién Muestra de empatia (alegria) entre amigos

28 La doctrina original en chino es % %-#¢ % 7 7o
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identificativa

RER, REMEES !
Version Meng WERA T FEE! vD |V
iQuerida, quiero felicitarle! jElla es un buen partido!
WE, WNE, ZHK! REHES!

Version Huang jEnhorabuena, enhorabuena, hermana! vD |V

i Tienes mucha suerte!

1) Contexto temporal de la conversacion

Dofia Ramona se cal6 los lentes y leyo:

“La esposa de mi novio ha fallecido de unas anemias perniciosas.”
jCaray, dofia Asuncidn, asi ya se puede!

Siga, siga.

“Y mi novio dice que ya no usemos nada y que si quedo en estado,
pues ¢l se casa.” jPero, hija, si es usted la mujer de la suerte!

Si, gracias a Dios, tengo bastante suerte con esta hija.

——Y el novio es el catedratico?

Si, don José Maria de Samas, catedratico de Psicologia, Logica y Etica.

iPues, hija, mi enhorabuena!;Bien la ha colocado!

——iSi, no va mal!

La hija de dofia Asuncion, Paquita, llevaba muchos afios con su novio, don José, aunque este
tenia esposa. Pero, recientemente la esposa de don José fallecié y Paquita puede ser la esposa
oficial de don José. Paquita informo de ello a su madre dofia Asuncidn en una carta y dofia

Asuncion comparte esta carta con su amiga donia Ramona, la duefia de una panaderia.
2) Enfoque pragmatico

La muestra de empatia es un acto de cortesia en Espafia, la cual trata de ‘mostrar alegria por
el contacto con el otro o por conocer una informacion favorable para la otra persona o para
alguno de sus allegados; y mostrar conmiseracion por el mal ajeno’ (Barros Garcia, 2011:
480). En el contexto temporal de la conversacion, doiia Ramona, al saber la notica de Paquita,
muestra empatia, es decir, alegria y felicitaciones a su amiga dofia Asuncidn, con las cuales
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se mantiene la buena relacion con ella.

Asimismo, en China, al saber la informacion favorable de su interlocutor, como en Espaiia,
los interlocutores se comportan de la misma manera con la que lo hacen los espafioles, es

decir, les felicitan con expresiones corteses como muestra de amabilidad. Las expresiones

de ambas traducciones chinas, tanto & -Z (‘felicitar’)* de la traduccion de Meng como

A Z (“felicitar’) 3° de la traduccién de Huang, son expresiones domésticas de China para

felicitar las buenas noticias de los demas.

En la traduccion de Meng, se reproduce el mismo sentido original. La primera parte de la
traduccion & -2y 44 Z 7! (‘jQuiero felicitarle!’) y la segunda 7 7 /474 %/ (‘Es
un buen partido’) son dos expresiones idiomadticas del chino que intensifican las
felicitaciones de dofia Ramona hacia dofia Asuncion. La segunda parte % J 4724 &/

(‘Tiene buen partido’) tiene el mismo sentido que el original, que es una alabanza que dirige
dofia Ramona a la hija, Paquita, pero se entiende que su intencion es alegrar a su interlocutora,

dofia Asuncion.

En la version de Huang, en la primera parte, se repite dos veces la expresion 7% &

(‘Enhorabuena’). La reiteracion de la expresion #.Z (‘Enhorabuena’) se trata de un uso

habitual en China para casos de felicitaciones. Con lo cual, entendemos que en la segunda
traduccion se usa el método de domesticacion para intensificar la manifestacion de empatia
de dona Ramona. Ademads, en la parte posterior, en vez de halagar a la hija de dona Asuncion,
lo sustituye con otro tipo de estrategia de cortesia: dar alabanza a la misma dona Asuncion.
Entonces, entendemos con la traduccion, que, aunque es la hija quien encuentra un buen

marido, es dofia Asuncidn con la que dona Ramona pretende mantener la buena relacion.

? Recuperado del diccionario de chino por http://www.zdic.net/c/3/e8/234506.htm.

30 Recuperado del diccionario de chino por http://www.zdic.net/c/d/31/77720.htm
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Con relacion a eso, aunque en la segunda traduccion, se altera el contenido del referente
original, el valor pragmadtico de la manifestacion de empatia sigue siendo el mismo que en

el original.

3) Enfoque identificativo

En el original, trata de mostrar empatia entre amigos con el fin de mantener buena relacion
entre ellos. Asimismo, en las traducciones, se usan expresiones domésticas que también son
apropiadas para un uso entre amigos. De este modo, los lectores chinos de ambas
traducciones tienen suficientes conocimientos contextuales para interpretar la relacion tal

como lo hacen los lectores espanoles.

4.1.6 Despedidas y buenos deseos

Ejemplo 7 de La Colmena

N.R.: 202M, 202H | N. P.: 1372 Personaje: Don Roberto R.P. | C.I.

Referente original | Adids, sefior Ramon, hasta el proximo dia.

Valor pragmatico | Despedidas

Indicacion
D i t |
identificativa espedida entre colegas
I_I b A % EE b - I_I o
Versién Meng ﬁ)b hjﬁz% Rl o vE |V
Adios, sefior La Meng, nos vemos la proxima vez.
W, s 0,
Versién Huang L, Rz, MR I VE | v

Adios, sefior La Meng, nos vemos otro dia.

1) Contexto temporal de la conversacion

Don Roberto, en la panaderia, seca con cuidado el asiento de la ultima partida
de su libro. Después lo cierra y rompe unos papeles con los borradores de las
cuentas.

En la calle se oye lo de los pantalones estrechitos y lo de los seforitos de la
misa.

——Adids, seiior Ramon, hasta el proximo dia.
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——A seguir bien, Gonzélez, hasta mas ver. Que cumpla muchos la sefiora y
todos con salud.

Gracias, sefior Ramon, y usted que lo vea.

Don Roberto trabaja como contable en la panaderia de don Ramoén. Don Roberto ha pedido
a don Ramon el mismo dia tres duros por adelantado para comprar un reglo para su mujer
Filo, cuyo cumpleafios llegara pronto. Después del trabajo, don Roberto se despide de don

Ramon.

2) Enfoque pragmatico

En el contexto original, Adids se interpreta como una expresion de despedida de don Roberto
a don Ramon al salir del trabajo. En la primera parte de las traducciones, # % (Adios) se

trata de una traduccion extranjerizada, la cual se puede usar, pero, no es la forma comun de
despedirse en China. En cuanto a la segunda parte de la despedida, hasta el proximo dia, en
la version de Meng, se mantiene el sentido original, la cual, se considera para los lectores

chinos como una forma de despedida. Mientras tanto, en la version de Huang, se la interpreta
con una expresion doméstica K X %, (nos vemos otro dia). Ambas traducciones del

referente original consiguen mantener el valor de despedida en el contexto cognitivo chino.

3) Enfoque identificativo

Don Roberto trabaja con don Ramoén en la misma panaderia, de modo que entendemos que
en el contexto temporal original son colegas los dos. Adios es una forma comtn de despedida

en Espafia entre personas de distintas relaciones, como amigos, desconocidos y colegas.

Aunque -# %, (‘adi6s’) no es una forma habitual de despedirse en China, se trata de un uso
aceptable entre colegas. Con respecto a la segunda parte de la traduccion, la frase 7 — =%

J(‘nos vemos la proxima vez’) en la version de Meng también se entiende como una
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despedida entre todos, lo cual quiere decir que para los lectores chinos igualmente es una

manera de despedida que se puede usar entre colegas. Ademas, en la version de Huang, &

A X, (‘nos vemos otro dia’) también es una forma adecuada para despedirse entre colegas.

Asi que los lectores chinos pueden activar los mismos conocimientos que los espafioles en

cuanto a la despedida entre don Ramoén y don Roberto.

4.1.7 Salutacion

Ejemplo 8 de La Colmena

N.R.: 306M, 306H | N. P.: 3087 Personaje: Don Roberto R.P. | C.I.
Referente original | Hola.

Valor pragmatico | Salutacion

Indicacion . . .

. . . Salutacién entre el matrimonio

identificativa

Versién Meng fRYF  Hola VE | X
Versién Huang 5>k 7 He vuelto vD |V

1) Contexto temporal de la conversacion

Don Roberto llama al timbre de su casa; se habia dejado las llaves en el otro

pantalon, siempre le pasa lo mismo y eso que no hacia mas que decirlo:

—*“Cambiarme las llaves del pantalén, cambiarme las llaves del pantalon”.

Le sale a abrir la puerta su mujer.

Hola, Roberto.

—Hola.

La mujer procura tratarlo bien y ser amable; el hombre trabaja como un negro

para mantenerlos con la cabeza a flote.

Cuando don Roberto vuelve a casa, su mujer le saluda y don Roberto le responde.

2) Enfoque pragmatico

Hola es una salutacion tipica de Espafa. En la version de Meng, se traduce como 7% 47
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(‘hola’), el cual, junto con Z# 4 (‘adios’) del apartado anterior son formas de saludos
foraneos, pero, con los conocimientos lingiiisticos de los lectores chinos, se puede identificar

747 (‘hola’) como una forma de saludos.

En cambio, en la otra version, se reproduce con un saludo tipico de China. El saludo original

de don Roberto, Hola, que es la forma convencional del saludo en Espaiia, se sustituye con
=% 7 (‘He vuelto’), que es un saludo doméstico en China. Asi que, en la segunda

traduccion también se mantiene el valor pragmatico de la salutacion.

3) Enfoque identificativo

Don Roberto y Filo son una pareja, y en el contexto cognitivo espafiol, #ola es una forma de

salutacion habitualmente usada entre parejas.

En la primera traduccion, aunque #% 47 (‘hola’) se entiende como un saludo, para los

lectores chinos, se trata de un saludo que se usa en situaciones formales y marca

distanciamiento si se usan entre parejas. Con lo cual, los conocimientos contextuales
relacionados con la traduccion #%#47 (‘hola’) de los lectores chinos no coinciden con los de

los espafioles en cuanto a una relacién entre marido y mujer. La disconformidad de los
conocimientos incluso puede provocar una interpretacion divergente sobre la relacion entre

ellos, por ejemplo, tienen una relacion lejana e indiferente.

Mientras que, en la segunda traduccién, /Z/¢ J~ (He vuelto), que es un saludo doméstico
que se usa entre familiares y parejas, los lectores chinos de esta version pueden vincular los

conocimientos correspondientes a la relacion entre ellos.
4.1.8 Recapitulacion de las formulas de cortesia

Después de analizar cada categoria especifica de las formulas de cortesia, a pesar de los
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diferentes conocimientos contextuales que tienen los lectores de distintas culturas sobre las
formulas de cortesia, queremos destacar el elevado nimero de coincidencias de las
recepciones de los valores pragmaticos con los que cuentan los referentes tanto en el original
como en la traduccidén, como puede verse en el Grafico 1. Asi, en este grafico, presentamos

el nimero de concordancias de la recepcion pragmatica (R.P.) de los referentes corteses:

No coincidente con el
especifico, pero coincidente

Salutacion 1 12 2 con el principal
Muestra de respeto o educacion 215 2 11 No coincidente
Manifestacion de empatia o...11 9 20
Disculpas 2 10 Coincidente
(Extranjeriacion)

Despedidas o buenos deseos 2 13 5

Cumplidos 1 8 8 Coincidente (Domesticacion)

Agradecimiento 31
0 10 20 30 40

Grdfico 1 Recepcion pragmatica de las formulas de cortesia (cantidad)

Entre los 146 referentes de las formulas de cortesia recopilados en nuestro corpus, solo 12
de ellos, es decir, el 82% (mostrado en el Grafico 2) de los referentes se califican como No
coincidente en cuanto a la recepcion del valor pragmatico. El fuerte predominio de la
coincidencia del valor pragmatico de la cortesia nos hace pensar que, a pesar de que cada
cultura avanza de manera distinta con relacion a la cortesia (Escandell Vidal, 1998: 9), con
el esfuerzo de los traductores, los lectores chinos pueden activar los conocimientos tanto
contextuales como lingiiisticos correspondientes para interpretar correctamente el valor

pragmatico de la mayoria de las expresiones corteses.
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No Coincidente Coincidente
coincidente (Extranjerizacion) (Domesticacion)

Salutacién 6,7% 80,0% 13,3% 0% | 100%
Muestra de respeto

. 25,0% 10% 55,0% 10% | 100%
o educacion
Manifestacion de
empatia o 3,2% 29,0% 64,5% 3,2% | 100%
amabilidad
Disculpas 16,7% 83,3% 0,0% 0% | 100%
Despedidas o

10,0% 65,0% 25,0% 0% | 100%

buenos deseos
Cumplidos 5,9% 47,1% 47,1% 0% | 100%
Agradecimiento 0% 100% 0% 0% | 100%
Total 8,2% 58,2% 31,5% 2,1% | 100%

Grdfico 2 Recepcion pragmatica de las formulas de cortesia (porcentaje)

En el grafico anterior (Grafico 2) se resume respectivamente el porcentaje de coincidencia
de la recepcion pragmatica que ocupa cada categoria especifica de las férmulas de cortesia.
Ademas de observar la mayor proporcion de coincidencia de R.P, resulta llamativo observar
que en todos los casos de las traducciones de la categoria especifica agradecimiento, los
traductores mantienen el estilo original de la expresion de agradecimientos con la estrategia
de extranjerizacion. Probablemente la explicacion se halla en la carencia de los
conocimientos de los lectores chinos en cuanto a la expresion verbal de agradecimientos,
quienes pertenecen a una cultura de alto contexto, donde se pretende codificar los mensajes
con expresiones no verbales (Lustig & Koester, 2012: 104). Ademads, como nos confirma el
traductor Meng en la entrevista’!, cuando se publicaron las traducciones en la época de los
afios 80, es decir, momento politico en que China se abri6 al extranjero, los traductores
recibieron con entusiasmo la oportunidad de presentar las novedades de otros paises, hecho
que también puede ser una de las explicaciones del elevado uso de la extranjerizacion en las

traducciones.

Asimismo, el mayor nimero de usos de extranjerizacion en traducciones también se registra

3! La entrevista con el traductor Meng, la adjuntamos en el Anexo II de la presente tesis.
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en las categorias especificas salutacion y disculpas y la razon a la que se alude con respecto
a la desproporcion también puede ser la prevalencia de la manera indirecta de la cultura

china y la falta de expresiones verbales en cuanto a los saludos y disculpas.

Al contrario, la domesticacion es la estrategia principal de las traducciones en la categoria
muestra de respeto o educacion. La explicacion es sencilla, como hemos tratado de mostrar
al principio de este apartado, China es un pais donde se destaca el desnivel social, mientras
que la cortesia son reglas sociales que protegen la alta distancia de poder, de modo que se

encontraran mas equivalentes domésticos que pueden revelar el respeto y sumision en chino.

La categoria manifestacion de empatia o amabilidad es la otra categoria en la que se emplea
mas la estrategia domesticante en las traducciones. Esto nos lleva a pensar que la cultura
china y la cultura espafiola pueden coincidir en buena medida en la expresion verbal de

empatia o amabilidad.

Otro rasgo observado en el Grafico 2 es el leve predominio (25%) de la categoria muestra
de respeto o educacion con relacion a la discordancia de la recepcion pragmatica de todas

las categorias especificas. A continuacion, se recoge la informacion relativa a la discordancia

de los cinco referentes en el Grafico 3:

N.R. | El referente original Traduccion
108 (Le seria a usted igual BRWAR AT EERL—EFE?
1030 | darme tres duros &
M . /Si me da tres duros por adelantado, no es lo
cuenta? . L .
mismo para usted? (ningun sentido respetuoso)
108 .Le seria a usted igual RAETA X R =AAE T A ?
1030 | darme tres duros &
H cuenta? . JPuedes darme tres duros por adelantado?
uenta’
(ningun sentido respetuoso)
289 : S w
H 2710 | Servidora. KA
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Soy yo.  (ningun matiz dialectal social alto)
convenia que nos fuese Y ,
430 1 B R AL EANH I
183 | usted llenando... cuatro
J
botellas Jpara nosotros..... cuatro botellas?
666 querria dejar en algin A0 0 JARAAA L Ho T
8245 | sitio los restos de la ) .
J . Querer dejar en algun sitio los restos de la
victima .
victima

Grdfico 3 Referentes de la categoria muestra de respeto o educacion con relacion a la
discordancia de R.P.
Se observa que la cortesia de la muestra de respeto y educacion mostrada en el referente
original 198M, 198H, el 430] y el 666] es expresada mediante la conjugacion verbal del
espafiol, la cual no existe en la lengua china. Esto constituye un indicio de que el desacuerdo
del valor pragmatico de todos estos cincos casos no tiene lugar por la discordancia de

conocimientos contextuales de las dos culturas, sino por la disconformidad lingiiistica.

Ademas del elevado numero de coincidencias de la recepcion pragmatica con relacion a la
categoria principal formulas de cortesia, reflejamos en el grafico 4 las cifras relativas al

porcentaje de las estrategias que se emplean en las traducciones:

Coincidente
(Domesticacion)
35%
Coincidente (Domesticacion)
Coincidente
(Extranjeriacion)
65%

Coincidente (Extranjeriacion)

Grdfico 4 Estrategias empleadas en traduccion con respecto a las formulas de cortesia

Por lo general, la extranjerizacion se usa con mayor frecuencia, la cual ocupa un 65%, frente

al 35% que ocupa la domesticacion. Consideramos que la razén de esta primacia puede
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deberse, quiza, por un lado, al intento de los traductores de presentar al maximo la cultura
espaflola a los lectores chinos de aquella época, en la que carecian de literatura extranjera
(Cha & Xie, 2007). Por otro, como hemos discutido anteriormente, la falta de equivalentes

domésticos corteses también puede ser otra explicacion de este predominio.

A partir del enfoque identificativo, en el Grafico 5 quedan recogidos los nimeros de la

coincidencia de C.C./, mientras que los porcentajes relativos se muestran en el Grafico 6.

Agradecimiento 11 19
Cumplidos | 15
Despedidas o buenos deseos 7 11
Disculpas 6 4 No coincidente
Coincidente
Manifestacion de empatia o amabilidad 28
Muestra de respeto o educacion 2 11
Salutacion 4 10
0 5 10 15 20 25 30 35
Grdfico 5 C.C.1. de las formulas de cortesia (cantidad)

Salutacion 28,6% 71,4% 0,0% | 100%

Muestra de respeto o 13,3% 73,3% 13,3% | 100%

educacion

Manifestacion de empatia o 0,0% 100,0% 0,0% | 100%

amabilidad

Disculpas 60,0% 40,0% 0,0% | 100%

Despedidas o buenos 38,9% 61,1% 0,0% | 100%

deseos

Cumplidos 6,3% 93,8% 0,0% | 100%

Agradecimiento 36,7% 63,3% 0,0% | 100%

Total 23,7% 74,8% 1,5% | 100%

Grdafico 6 C.C.1 de las formulas de cortesia (porcentaje)

Se nota en el Gréafico 6, por lo general, el contexto cognitivo con el que los lectores chinos
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reconocen los referentes traducidos coincide, en la mayoria de los casos, con el de los
espafioles. Por este motivo, nos ocuparemos primeramente del andlisis de la alta

conformidad de C.C./, la cual ocupa el 74,8% frente al 23,7% de la discordancia

Por un lado, los 28 casos de coincidencia en la categoria manifestacion de empatia o
amabilidad presentada en el Grafico 5 apoyan la idea de que los lectores chinos son capaces
de vincular conocimientos pertinentes para obtener la misma recepcion del indicio
identificativo de los personajes originales. Por otro, como se presenta en el Grafico 6, la
mayor frecuencia (93,8%) que se registra en el area relacionada a la categoria cumplidos
también demuestra una alta conformidad de los contextos cognitivos de aquella categoria
especifica, y la tinica excepcion es el referente 567J, el cual hemos comentado anteriormente

en la pagina 192, que trata del cumplido que dirige Esnaider a la chica joven Justina.

En concreto, el predominio de la concordancia de los contextos cognitivos en las dos
categorias especificas presentadas (manifestacion de empatia o amabilidad y cumplidos)
demuestra que, con el esfuerzo de los traductores, los lectores chinos en la mayoria de casos
pueden activar suficientes conocimientos para descodificar la indicacion identificativa
escondida en los elementos de estas dos categorias especificas, de modo que en esto casos,

los lectores chinos pueden obtener la misma recepcion de la informacion de la identidad.

Ademas, con los datos que se muestran en el Grafico 6, entendemos que la coincidencia de
ambos contextos cognitivos predomina en todas las categorias especificas, a excepcion de la
categoria disculpas, donde se nota una ligera mayor frecuencia de la discordancia. Asi que

recogeremos los 6 ejemplos de discordancia de la categoria disculpas en el Grafico 7:

i )R % P ; Pedir discul t

2241 | 1912 | Perdéname | J&. 1% Por favor, perdonarme (No ed%r disculpas entre
. novios
se especifica el pronombre personal)

24M | 1912 | Perdéname AR R % Por favor, perdoname (No Ped%r disculpas entre
novios

se especifica el pronombre personal)
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340H | 4012 P.ejr.déname, J&. 3% K72 Perdonarme (No se Pedir dis01.1.1pas entre
hijita , padres e hijos
especifica el pronombre personal)
340M | 4012 P.ejr.déname, JR. 3% & e Perdonarme (No se Pedir dis01.1.1pas entre
hijita , padres e hijos
especifica el pronombre personal)
Pedir discul t
448] | 640 | Perdona A F R A2 Lo siento mucho. © .1r iscuipa entre
amigos
AR R IR Pedir disculpa ent
621J | 7924 | Dispénsame AR IR edir disculpa entre
, amigos
Por favor perdoname

Grdfico 7 Referentes de la categoria disculpas con relacion a la discordancia de C.C.1

Con lo presentado en el Grafico 7, se puede observar una informacion comun en la columna
Indicacion identificativa: los interlocutores son parejas, amigos o familiares, es decir, todos
ellos mantienen una relacién de confianza. No obstante, en China normalmente la disculpa
no se pide entre personas de confianza, lo cual, como mencionamos antes, marca el
distanciamiento entre ellos. Con lo cual, esta divergencia cultural nos explica por qué los
lectores chinos no logrardn identificar correctamente la relacion que mantienen los

personajes originales.

Después de analizar respectivamente la estrategia de traduccion que se emplea en traduccion
en el Grafico 4 y la coincidencia del indicio identificativo del Grafico 6, continuaremos con
el andlisis de la correlacion entre las estrategias que se utilizan en las traducciones y el reflejo

de la identidad en las versiones chinas.

En el Grafico 8, se recopila la probabilidad de la coincidencia de la recepcion de la indicacion
identificativa cuando se consigue la coincidencia del valor pragméatico de manera
domesticante, mientras en el Grafico 9 se registra la probabilidad de coincidencia cuando se

emplea la extranjerizacion como la estrategia de traduccion.

206



4.1 FORMULAS DE CORTESIA

Salutacion 100%
Muestra de respeto o educacion 91% 99,
Manifestacion de empatia o amabilidad 100% Coicidente
No coincidente
Despedidas o buenos deseos 100%
Cumplidos 100%
0% 25% 50% 75% 100%

Grafico8 C.C.lde las formulas de cortesia al emplear la estrategia de domesticacion

Llama la atencion en el Grafico 8 el mayor predominio de la coincidencia del indicio
identificativo cuando se emplea la estrategia domesticante. La excepcion de discordancia se
situa en la categoria muestra de respeto o educacion, hecho ya discutido anteriormente en el
Grafico 3 de la pagina 203, el cual se debe a la disconformidad de los conocimientos

lingtiisticos de ambas lenguas.

Muestra de respeto o educacion 50% 50%
Cumplidos  13% 88%
Manifestacion de empatia o amabilidad 100%
Disculpas 60% 40% No coincidente
Coincidente
Salutacion 33% 67%
Despedidas o buenos deseos 54% 46%
Agradecimiento 37% 63%
0% 24% 48% 72% 96%

Grdfico 9 C.C.I de las formulas de cortesia al emplear la estrategia de extranjerizacion

Al contrario, con el Grafico 9 entendemos que, aunque los conocimientos relacionados con
las categorias de cumplidos, manifestacion de empatia o amabilidad, o incluso la de
salutacion, se activan correctamente entre los lectores chinos en la mayoria de los casos, no

llegan a ser iguales mas de la mitad de C.C.I relacionados con las otras categorias
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especificas como disculpas, despedidas o buenos deseos y muestra de respeto o educacion.
Con lo cual, las recepciones de la identidad vinculada con tales elementos no llegan a ser

idénticas para los lectores chinos.

Extranjerizacion Domesticacion
100% 3,23%
75% 45,92%
50% 96,77%
25% 54,08%
0%
Coincidente No coincidente

Grdfico 10 Correlacion entre la coincidencia de C.C.1. y las estrategias de traduccion en cuanto a
las formulas de cortesia

En definitiva, se nos indica en el Grafico 10 la correlacion entre la coincidencia de C.C.1. y

las estrategias que se emplean en las traducciones. Como se ve en las dos columnas, aunque

la extranjerizacion y la domesticacion pueden obtener unos porcentajes similares en cuanto

a la coincidencia de C.C.1., la extranjerizacion es la estrategia que provoca la mayoria de la

disconformidad de C.C.J, idea comprobada ya en el Grafico 8 y el Grafico 9

4.2 Manifestaciones emocionales

Como hemos precisado en el capitulo de 3.2.2.2, la manifestacion verbal de la emocion es
una tactica basica para mantener la intimidad y la distancia interpersonal (Sela-Sheffy &
Leshem, 2016). También es reflejo verbal de la identidad del hablante, lo cual se ha
argumentado en la péagina 144 del capitulo 3.2.2.2. Ademas, como se ha indicado en la
pagina 143, al sentir emociones primitivas, uno consulta primero las reglas socioculturales
aprendidas durante la socializacién contextual, y si las normas culturales no le permiten
mostrar dichas emociones, adopta una serie de estrategias para controlar la manifestacion

emocional en un intento de proteger la imagen.
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Las reglas sociales para la manifestacion emocional son variadas entre distintas culturas
(Gross & Feldman Barrett, 2011: 11; Turner & Stets, 2006: 26). Segtin lo que propone Hall
(1976) sobre CAC (la cultura de alto contexto) y CBC (la de bajo contexto), los miembros
de la cultura del alto contexto pretenden expresar sus sentimientos de manera implicita,
mientras que los de la cultura del bajo contexto los expresan de forma mas explicita y de
manera mas directa. A continuacion, se presenta en la Tabla 8 las caracteristicas de las

culturas de altos y bajos contextos planteadas por Lustig y Koester (2012: 105).

High-Context Cultures Low-Context Cultures

Indirect and implicit Direct and explicit

Messages internalized Messages plainly coded

Much nonverbal coding Details verbalized

Reactions reserved Reactions on the surface
Distinct ingroups and outgroups Flexible ingroups and outgroups
Strong interpersonal bonds Fragile interpersonal bonds
Commitment high Commitment low

Time open and flexible Time highly organized

Tabla 8 Caracteristicas de culturas de alto y bajo contexto (Lustig & Koester, 2012: 105)

Segun Hall (1976), gran parte de Asia, China incluida, son ejemplos de la cultura de alto
contexto. La manifestaciéon emocional, (reaction en término de Lustig & Koester) es evitada
mas probablemente en una cultura de alto contexto, donde se destaca la harmonia, cuya
finalidad es proteger la imagen de todos (Lustig & Koester, 2012: 104), como en China, de
acuerdo con la ideologia de Zhongyong, que es una de las principales ideologias del
confucianismo, he( #/), la harmonia de la sociedad, y requiere que todos actlien con
indulgencia (Jiang, 2018: 75). Ademas, las analectas de Confucio, donde se dictan las
discusiones del confucianismo, subrayan que la harmonia es crucial para la sociedad, y para
mantenerla, hay que observar las reglas sociales de cortesia®?. En otras palabras, en China,
para mantener la harmonia y evitar conflictos, los miembros tienen que disimular las

emociones negativas, lo cual ayuda a construir una convivencia harmoniosa y a proteger la

32 El texto original en chino es 7L< /7, #2745
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imagen (He, 2018: 2).

El concepto de las culturas del alto y bajo contexto es relativo. No se puede decir que las
culturas de algunos paises son definitivamente de alto o bajo contexto. Segun las
caracteristicas que define Lustig y Koester (2012), en cuanto a la manifestacion emocional
del presente trabajo, la cultura china se puede considerar como una de alto contexto y la
espafiola, una de relativamente bajo contexto, donde las manifestaciones emocionales son
frecuentemente mas explicitas y mas obvias (Lustig & Koester, 2012: 104). Para la segunda
cultura, lo esencial es transmitir de manera explicita la informacién completa y exacta

(Lustig & Koester, 2012: 104).
4.2.1 Emociones positivas

Ejemplo 9 de La Colmena

N.R.: 259M, 259H | N. P.: 2376 Personaje: Dona Visitacion RP | C.L

Referente original | Este marido mio es muy bueno

Valor pragmatico Emocion positiva

Indicacion
Manifestar carino al marido delante de otros
identificativa

Versién Men JOLASLRIE, Al vD |V
g Mi esposo, aunque es bueno,

Versién Huan Fax LR, AELEIRLT, VD | v
g Mi esposo, aunque es bueno,

1) Contexto temporal de la conversacion

Levantando la voz volvi6 a dirigirse a su marido.
——iQue le des a la chica...! ;Me entiendes?
——Si!
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——iPues que le des a la chica el papel donde viene lo de los chinos!
——(Qué papel?

——iEl de los chinos, hombre, el de los chinitos de las misiones!

——(Eh? No te entiendo. ;Qué dices de chinos?

Dofia Visi sonrie a dofia Montserrat.

—Este marido mio es muy bueno; pero nunca se entera de nada. Voy yo
a buscar el papel, no tardo ni medio minuto. Usted me perdonard un instante.

Dofia Montserrat estd visitando la casa de dofia Visitacion, y le quiere mostrar la revista
donde se registra el bautismo de dos nifios chinos por su cuenta. Dofia Visitacion llama a su
marido desde otra habitacion para que le traiga la revista. El marido, sin embargo, no le
entiende a pesar de que lo ha repetido varias veces en voz alta. Dofia Visitacion tiene que

buscarla ella misma, asi que pide perdon a dofia Montserrat.

2) Enfoque pragmatico

En el contexto original, aunque el marido no entiende a dofia Visitacion a pesar de tantas
repeticiones, dofia Visitacion no estd enfadada, sino que expresa su sentimiento de carifio y
compasion al marido directamente delante de su amiga, dofia Monserrat.

Hemos ensefiado anteriormente que las manifestaciones emocionales en China son mas
implicitas e indirectas. La frase idiomatica, -ZZ A # 7 & (‘las emociones positivas y

negativas no se muestran en cara’) es otra doctrina china que regula las manifestaciones
emocionales en la sociedad china. En la version de Meng, el traductor emplea la estrategia

de domesticacion para presentar la emocion positiva de dofia Visitacion de una manera
modesta, afladiendo un concepto adversativo #7<& #7 (‘aunque es bueno’) y, de esta manera,

poniendo el énfasis de toda la frase en la parte posterior: nunca se entera de nada. En China,
mostrar carifio a la pareja de manera directa delante de otros no estd bien visto, sobre todo
en la época de los afios ochenta o noventa, y puede tratarse como una ostentacién de la
relacion afectuosa entre ellos. En la cultura china, no se aprecia la ostentacion sino la
modestia, la cual se fomenta elogiar a otros y despreciarse a uno mismo (Yang, 2017; Zhou,
2018).

En la traduccion de Meng, dofia Visitacion manifiesta el carifio a su marido de manera
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modesta, poniendo el acento en la otra parte: desvalorar al marido. Aunque el tono de la
emocion positiva transmitida en la traduccion no es tan sélido como el que se manifiesta en
el original, los lectores de la lengua de llegada, quienes son buenos en percibir emociones
expresadas indirectamente, tienen suficientes conocimientos para detectar la emocion
positiva que muestra dona Visitacion.

Mientras en la segunda version, los traductores emplean el mismo método de domesticacion,
afiadiendo el sentido adversativo y resaltando la modestia. De la misma manera, los lectores
chinos consiguen interpretarlo como una emocion positiva.

3) Enfoque identificativo

En el original, dofia Visitacion muestra carifio a su marido directamente delante de su amiga
dofia Monserrat. Como hemos precisado anteriormente en la pagina 210, en una cultura de
bajo contexto, las manifestaciones son mas explicitas y obvias. Dofia Visitacion, como
quiere mucho a su marido, expresa su sentimiento afectivo directamente delante de su amiga.
Sin embargo, también hemos comentado que, en la cultura china, las emociones, incluyendo
las positivas, no se recomienda manifestarlas, de este modo, se evita la ostentacion y se
protege la imagen de los demas. Teniendo esto en cuenta, ambas versiones adaptan el
referente original al contexto cognitivo de llegada mediante el concepto adversativo y asi, la
dofia Visitacion de la traduccidon se comporta bien delante de su amiga en el contexto
temporal de la conversacion. De este modo se consigue que los lectores chinos no interpreten
de manera divergente la identidad de dofia Visitacion o la relacion entre ella y dofa
Montserrat.

4.2.2 Emociones negativas

Ejemplo 10 de El Jarama

N.R.: 515J N. P.: 4185 Personaje: Sebastian R.P. | CLL

.. ;No te fastidia? Ahora las pagas conmigo. No se le
Referente original | _ pag g
puede ni tocar.

Valor pragmatico Emocion negativa
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Indicacion . ., . . .
Manifestar emocion negativa hacia los amigos

PR IR ? AR R PR I
X FAR R AR AL o

(Estas molesto? Entonces descargas tu enfado vD

identificativa

Traduccion ) ,
conmigo (la parte subrayada est4 en forma

idiomatica). A este tipo_ni siquiera te puedes acercar

(la parte subrayada esta en forma idiomatica).

1) Contexto temporal de la conversacion

—T la has seguido, Miguel. A mi no me digas nada. Yo te adverti, lo primero,
que no era con animo de entrometerme en la vida de nadie. Si te ha escocido
lo que ha dicho tu novia, conmigo allé peliculas.

—Anda, mira, date una vuelta, ;sabes? Déjame ya. Habéis metido la pata y
se ha terminado.

—iJo, qué tio! —dijo —Ahora se pone que yo he metido la pata. ;No te
fastidia? Ahora las pagas conmigo. No se le puede ni tocar.

Miguel y Sebastian son dos jévenes que vinieron al campo a pasar unas horas en el rio Jarama
y estan descansando en la orilla. Miguel tiene una novia, pero no se casa con ella por asuntos
familiares. Sebastidan le ha dado consejos, pero Miguel se puso serio. Los dos estan

discutiendo.
2) Enfoque pragmatico

En el original, Miguel y Sebastian estan discutiendo por las disconformidades y estan

reprochandose con emociones negativas. En la traduccion, toda la frase se reproduce de

manera domesticante, transmitiendo las mismas emociones negativas del original. Ademas,

los traductores emplean dos frases idiomaticas en la traduccion £/ (‘descargar enfado’)
e , ) ) ) )

y AP (“ni siquiera poder acercarse’), las cuales intensifican las emociones negativas de

Sebastian. De esta manera, los lectores chinos son capaces de interpretar todo el referente

como una manifestacion emocional negativa.
3) Enfoque identificativo

Como hemos constatado, en una cultura de bajo contexto, las manifestaciones emocionales
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son mas explicitas y directas. En el contexto original, cuando surgen discusiones o
disconformidades entre amigos, se permite en cierta medida expresar enfado, reproche,
ironia o burla, sin ofender a otros ni perjudicar la relacion que mantienen. Asi que, para los
lectores espafioles, la discusion entre Miguel y Sebastian puede ser una disputa habitual y
normal entre amigos.

En cambio, en China, por las reglas sociales promovidas por la necesidad de la harmonia,
cuando uno no esta de acuerdo con alguien, con el fin de proteger la imagen del otro, no le
indica de frente los errores o disconformidades (Liang, 2017). Al sentir las emociones
negativas, los miembros chinos las tienen que disimular para evitar conflictos y mantener
una atmosfera armoniosa. Sin embargo, cuando uno no se ha podido contener y manifiesta
emociones negativas hacia los interlocutores de una relacion intima, su acto puede ofender
y perjudicar de manera severa la relacion entre ellos. Como confirma Sela-Shefty & Leshem
(2016), la manifestacion emocional es la técnica para controlar la distancia con los demas.
En la traduccion del referente, se mantienen las expresiones con sentidos negativos que
dirige Sebastidn, y, ademads, se intensifican el matiz negativo con frases idiomaticas. En el
contexto cognitivo de los lectores chinos, esto seguramente perjudicaria la relacion de
amistad. De esta manera entendemos que, por la falta de los conocimientos correspondientes
sobre la manifestacion emocional negativa, los lectores chinos no interpretarian de la misma
manera la relacion de amistad que mantienen Miguel y Sebastian.

4.2.3 Recapitulacion de las manifestaciones emocionales

La informacion relativa a la recepcion pragmatica de las manifestaciones emocionales se ha
recogido en el Grafico 11 y el Grafico 12, de los cuales hemos de destacar el numero

considerable de discordancia de las recepciones del valor pragmatico.
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Emociones positivas 21 20 7 No Coincidente
Coincidente (Extranjeriacion)
Emociones negativas 9 33 59 Coincidente (Domesticacion)

0 20 40 60 80 100 120

Grdfico 11 Recepcion pragmadtica de las manifestaciones emocionales (cantidad)

No Coincidente Coincidente Total
ota
coincidente (Extranjerizacion) (Domesticacion)
E .
TOFIONES 43,8% 41,7% 14,6% 100%
positivas
E .
TOCIones 8,9% 32,7% 58,4% 100%
negativas
Total 20,1% 35,6% 44,3% 100%

Grdfico 12 Recepcion pragmatica de las manifestaciones emocionales (porcentaje)

Como se presenta en el Grafico 11, encontramos 21 referentes de disconformidad en cuanto
a la recepcion de las manifestaciones emocionales positivas. La discordancia, segun se
muestra en el Grafico 12, ocupa el 43,8% del resultado de la recepcion pragmatica de la
misma categoria especifica. Asi que, a continuacion, resumimos en el Grafico 13 los 21

referentes que generan distintas recepciones del valor pragmaético en las traducciones:

Traduccion

N.R. | N.P. Elreferente original

215H | 1882 | purito %5 El cigarro

215M | 1882 | purito %95 El cigarro

254H | 2312 | vigjecita FELOLIR KT tiene edad ya muy avanzada

254M | 2312 | viejecita 40K T tiene edad avanzada

273H | 2430 | los pequeiitos ABEEFZ 1411 los nifios

273M | 2430 | los pequeiiitos HBLL/NFZ 111 Esos nifios pequefios

3130 | 3139 | madurita SEEPANIYIT EEETE tener la .c’ert.ez.a derl F)Chenta
0 noventa por ciento (expresion idiomatica)

313M | 3139 | madurita B4 A Ya estd madura

337H | 3868 | dormiditos fBAT1EREE 2L T Todos estan dormidos

337M | 3868 | dormiditos HRIETS U7 47 /1) Todos duermen muy bien
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339M | 3983 A tu madre, que tanto | IXAEXTIRIN], 2 ABMIERIHG! A
te quiere... mi, jcuanto me gustaria saber de ti!
342H | 4014 | hijita %1 Hija
395M | 4862 | chatita %1 Hija
396H | 4862 | nietecito /N5 #% Nifio pequefio
396M | 4862 | nietecito 5911 Nieto
402M | 4875 | viejecita % K Anciana (con uso de lenguaje de nivel
cultural alto)
419 | 145 | pegarnos un bafiito KR[N . Venir al rio a tomar un bafio
A SN, AR RA T, LR AT — R
Tres de vermut, dos de | UK, #MW$E, HMisHi, FEIEK, KK
ginebra, unas gotas de | Tres de vermuts, dos de ginebra, unas gotas de
460] | 1646 | menta, un trocito de menta y un trozo de hielo, revolver, revolver,
hielo, agitese y sirvase | revolver, revolver, mezclar hasta que su textura
en el acto. es la de jarabe, ya lo pueden tomar todos, por
favor.
543] 4833 | casita %E‘ casa
546] | 5528 | un quesito de oveja YT Queso de cabra
viene a coger un
568] | 6435 .
paiiito /NHRAT trapo pequeiio

Grdfico 13 Referentes de la categoria emociones positivas con relacion a la discordancia de R.P.

Como podemos observar en el Grafico 13, en los 19 de los 21 casos (215H, 215M, 254H,

254M, 273H, 273M, 313H, 313M, 337H, 339M, 339H, 342, 395M, 396M, 396H, 402M,

419]J, 460J, 543J, 546J, 568]J), la emocion positiva se manifiesta a través de los diminutivos,

es decir, a través de la forma morfoldgica del espafiol. Todos estos elementos, aunque en

algunos de ellos se transmite el sentido de pequefiez en las traducciones, como el 273M, el

296H, y €l 568]J, en los que se afiade 4 (‘pequefio’) delante del sustantivo traducido, no

logran comunicar a los lectores chinos el valor emocional positivo que denota el referente

original en el contexto temporal de la novela. Estimamos que la dificultad de duplicar en las

traducciones chinas la emocién positiva codificada es debido a la falta de equivalentes

lingtiisticos en chino. Desde esta mirada se afirma de nuevo que en muchos casos el valor

pragmatico del referente original que se comunica a través de la forma lingiiistica no se llega

a mantener en las traducciones chinas, constatacion establecida en la pagina 203.
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Coincidente

. Coincidente “oinci sticacic
(Extraneriagion) 1 Coincidente (Domesticacion)
o (Domesticacion) . .,
45% 559 Coincidente (Extranjeriacion)

Grdfico 14 Estrategias empleadas en traduccion con respecto a las manifestaciones emocionales

En lo que se refiere a la coincidencia de las recepciones pragmaticas tanto del original como
de la traduccion de la manifestacion emocional, existe un paralelismo significativo entre el
uso de la estrategia de extranjerizacion (45%) y la de domesticacion (55%), como queda
reflejado en el Grafico 14. Ademas, también podemos observar en el Grafico 12 de la pagina
215 que el mayor nimero de coincidencias de la recepcion pragmatica de las emociones
positivas tiene lugar con la estrategia de extranjerizacion (41,7%), y las negativas con la de

domesticacion (58,4%).

La razoén de nuestra reflexion sobre el predominio de la extranjerizacion en las traducciones
de emociones positivas radica en que, como la cultura china es de alto contexto, donde la
manifestacion emocional positiva es mas indirecta en cuanto a la expresion verbal (Lustig
& Koester, 2012: 105), no se encuentran una cantidad adecuada de recursos lingiiisticos para

la manifestacion emocional positiva.

Sin embargo, en contra de las expectativas de las manifestaciones indirectas de las
emociones, en las traducciones se han encontrado bastantes equivalentes domésticos para la
manifestacion emocional negativa. Tal resultado nos sefala que, aunque las reglas sociales
no permiten la manifestacion emocional negativa con el motivo de mantener la harmonia de
la sociedad y asi proteger la jerarquia social, como se ha sefialado en el apartado anterior, se
han desarrollado bastantes expresiones lingiiisticas con emociones negativas, mediante las

cuales el pueblo chino es capaz de manifestar enfado hacia sus interlocutores del mismo

217



4. ANALISIS DEL CORPUS

nivel social o similar.

Con respecto a la comparacion de C.C. 1., todos los datos relativos estan recogidos en el

Grafico 15 y el

Grafico 16:
Emociones
. 7,41% 92,59% 100%
positivas
Emociones
) 22,99% 77,01% 100%
negativas
Total 19,3% 80,7% 100%
Grdfico 15 C. C. 1. de las manifestaciones emocionales (porcentaje)
Emociones negativas 20 67
No coincidente
Coincidente
Emociones positivas 2 25

0 20 40 60 80 100

Grdfico 16 C. C. 1. de las manifestaciones emocionales (cantidad)

Segun se muestra en el Grafico 15, podemos verificar el predominio de la coincidencia
(80,7%) de C.C.I. Sin embargo, nuestra curiosidad se centra en el 22,9% de desacuerdo de
los contextos cognitivos con relacion a la manifestacion emocional negativa, que son 20
referentes en concreto. Con ello, recopilamos en la siguiente tabla, el Grafico 16, las 20
indicaciones identificativas relativas que no consiguen interpretarse en el contexto cognitivo

de los lectores chinos.

126M | 468 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

126H | 468 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos
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295H | 2745 | Manifestar emocion negativa a los desconocidos

297M | 2745 | Manifestar emocion negativa con los desconocidos

297H | 2745 | Manifestar emocion negativa con los desconocidos

450] | 772 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

477] | 2487 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

514J | 4185 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

515J | 4185 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

517) | 4188 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

529] | 4722 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

530J | 4724 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

535J | 4815 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

536J | 4815 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

570J | 6594 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

574] | 6671 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

580J | 6687 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

600J | 7407 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

604J] | 7764 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

606J] | 7766 | Manifestar emocion negativa hacia los amigos

Grdfico 17 Desacuerdo de C.C.1. con relacion a la categoria de emociones negativas

Como se ve en el Grafico 17, 17 casos de disconformidad de contextos cognitivos con
respecto a las emociones negativas son manifestados entre amigos. La razén de este
predominio puede deberse a que, como se ha presentado en el ejemplo 10 de la pagina 212,
segun los conocimientos contextuales de los lectores, el acto de manifestar enfado entre
amigos puede ofender, e incluso perjudicar de manera severa su relaciéon de amistad,
mientras que en Espana la expresion de emocion negativa de cierta manera puede tratarse
como una disputa normal y habitual entre amigos. Esta discrepancia de conocimientos
contextuales puede provocar una interpretacion distinta entre los lectores chinos sobre la

relacion que mantienen los personajes en la novela original.

Ademas, a continuacion, representamos graficamente la correlacion entre la estrategia de
traduccion y la coincidencia de ambos contextos cognitivos a través del Grafico 18 y el

Grafico 19.
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Emociones positivas 100%

Coicidente

No coincidente

Emociones negativas 74% 26%

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Grdfico 18 C.C.1 de las manifestaciones emocionales al emplear la estrategia de domesticacion

Emociones positivas 90% 10%
Coincidente
No coincidente
Emociones negativas 82% 18%
0% 24% 48% 72% 96%

Grdfico 19 C.C.1 de las manifestaciones emocionales al emplear la estrategia de extranjerizacion

Seglin se ve en el Grafico 18, cuando se emplea la estrategia de domesticacion, las

traducciones de todos los elementos de la categoria especifica Emociones positivas activan

suficientes conocimientos correspondientes a los lectores chinos para la interpretacion de la

indicacion identificativa. Ademas, como se revela en el Grafico 18 y el Grafico 19, no existe

una diferencia muy grande entre el uso de la estrategia de traduccion en lo que se refiere al

predominio de la concordancia de C.C.I. de cualquier categoria especifica de la

manifestacion emocional.
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Extranjerizacion Domesticacion
100%
75% 51,09%
63,64%
50%
25% 48,91%
36,36%
0%
Coincidente No coincidente

Grdfico 20 Correlacion entre la coincidencia de C.C.1. y las estrategias de traduccion en cuanto a
las manifestaciones emocionales

Ademas, se refleja de nuevo en el Grafico 20 un considerable equilibrio entre el uso de la

extranjerizacion y la domesticacion con respecto a la concordancia de C.C.I. Este balance

demuestra que los conocimientos contextuales que activan los lectores para la interpretacion

de la indicacion identificativa no revelan una correlacion significativa entre las distintas

estrategias que emplean los traductores.

4.3 Recursos fraseologicos

Por un lado, como hemos expuesto en el capitulo 3.2.2.3, el valor pragmético de los recursos
fraseoldgicos reside en la repeticion en ciertos contextos, la cual les aporta un matiz especial:
la idiomaticidad, es decir, el significado de una frase idiomatica entera supera la suma de los
significados de sus componentes (Timofeev, 2006: 1030). Ademas, el sentido denotativo que
contiene cada expresion idiomatica contribuye a la intensificacion del enunciado

(Schellheimer, 2015: 62).

Por otro lado, los recursos fraseologicos son reflejos del contexto sociocultural, lo cual
también se ha mencionado en el capitulo 3.2.2.3. El pueblo los aprende del contexto
continuativo durante la socializacion y los usa mas adelante con toda naturalidad (Casares,

1992: 229) vy, de estos registros idiomaticos, se revelan indicios identificativos, como la
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procedencia geografica o la clase social del hablante (Schellheimer, 2015; Vigara Tauste,

1998).

A pesar de esto, teniendo en consideracion que hemos planteado otra categoria, la de
variedades lingiiisticas, para analizar el dialecto social y geogréfico, no indagaremos en este
apartado el contenido identificativo que se esconde detras de las expresiones fraseologicas.
Como comentamos en la pagina 172 del capitulo 3.2.3.3, la propia forma de los registros
idiomaticos no lleva informacion de la identidad, sino que mas bien intensifica el enunciado.
Por ello, en esta seccion nos limitamos a estudiar el enfoque pragmatico de los recursos

fraseologicos, y utilizamos el signo © para marcar la indicacion identificativa.

Hemos dividido en el capitulo 3.2.2.3 los recursos fraseoldgicos en tres partes seglin la
perspectiva pragmatica y las caracteristicas del espafiol: colocaciones de sentido literal,
frases hechas y expresiones idiomadticas, y refranes y proverbios. En cambio, en chino, las
expresiones fraseologicas se clasifican diferente, donde se incluye chengyu, guanyongyu,
refranes o proverbios y aforismos (Sun, 1989). A continuacion, presentamos mas detalles de
las principales formas idiomaticas que se presentan en las traducciones chinas del corpus:

los chengyu y los guanyongyu.

Segun Huang, Liao (2011) y el diccionario Xinhua de expresiones idiomaticas, los chengyu,
son expresiones cortas con formas fijas de cuatro caracteres chinos, que se emplean mas para
el uso escrito que el oral. En las obras literarias chinas se encuentran bastantes chengyu (Xu,
Lin, Yang, & Xu, 2019). Son expresiones idiomdticas usadas mas frecuentemente por la
clase social alta y menos usadas por las personas sin estudios (Wu, 2007), ya que la mayoria
de ellas provienen del concepto sintetizado de obras de la literatura tradicional china (Yu

&Li, 2019; Zhou, 2016).

Los guanyongyu son registros idiomaticos que se usan principalmente en el lenguaje
coloquial de todo el pueblo (Li, 2017; Wang & Ren, 2018) y, por lo general, expresan ideas

abstractas (Z. Chen, 2017). La mayoria de ellas tienen una estructura fija con tres caracteres
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chinos, y en el resto, se puede agregar otros componentes entre cada unidad de la expresion

(Wang & Ren, 2018). Los guanyongyu contienen altas denotaciones emocionales (Li, 2017;

Wang & Ren, 2018) y la mayoria de ellas son negativas o neutras (Wang & Ren, 2018).

4.3.1 Colocaciones de sentido literal

Ejemplo 11 de La Colmena

N.R.: 48M, 48H

N. P.: 168

Personaje: Dofia Rosa R.P | CL

Referente original

iqué lefie!

Categorias

coincidentes

Emociones negativas, dialectos sociales

Valor pragmatico

Intensificacion idiomatica

Indicacion

identificativa

©

Version Meng

i ! Ze ze (Onomatopeya; ninglin matiz
idiomatico; ningin matiz dialectal social alto)

Version Huang

fB AR A ! Su puta madre (expresion idiomatica con vD
uso de lenguaje de nivel popular y bajo)

1) Contexto temporal de la conversacion

——Qué miras! ;Qué miras! jBobo! jEstas igual que el dia que llegaste! ;A

vosotros no hay Dios que os quite el pelo de la dehesa! jAnda, espabila y

tengamos la fiesta en paz, que si fueras mas hombre ya te habia puesto de

patas en la calle! ;Me entiendes? jPues nos ha merengao!

Dofia Rosa se palpa el vientre y vuelve de nuevo a tratarlo de usted.

Ande, ande...Cada cual a lo suyo. Ya sabe, no perdamos ninguno la

perspectiva, jqué lefie!, ni el respeto, ;me entiende?, ni el respeto.

Dofia Rosa es una persona con un caracter muy fuerte, y segin el autor, una de las
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expresiones que suelen decir es /erie. En el contexto temporal de la trama novelistica, dona

Rosa estd descontenta con lo que hace algun camarero y le dirige enunciados negativos.

2) Enfoque pragmatico

En espafiol, /efie es un eufemismo que denota asombro o enfado, y jqué lerie! es una
expresion idiomdtica que transmite la emocion negativa que expresa dofia Rosa con el
camarero. Segin lo que acabamos de comentar arriba, la forma idiomatica del referente
original intensifica de nuevo el desagrado y enojo de dona Rosa. Ademés, como se indica en
la tabla, es un dialecto social que puede reflejar la clase social baja a la que pertenece dona

Rosa.
En la primera version, se traduce como %% (Ze ze), una onomatopeya que en este caso

transmite una actitud impaciente y disgustada®®. Sin embargo, en chino no es ninguna forma
idiomatica, asi que la traduccidon no reproduce ninglin valor pragmatico de la intensificacion
idiomatica. Adicionalmente, tampoco es un dialecto social de China, de modo que la
traduccion del referente no ayuda a los lectores chinos a identificar a dofia Rosa como una
persona de clase social baja.

En la version de Huang, se reproduce de manera doméstica con una expresion idiomatica
negativa tipica en China: #£4£47 (‘su puta madre’), que se usa normalmente entre la clase

social baja. De esta manera, los lectores chinos de esta version pueden percibir la
intensificacion de la emocidon negativa que transmite el referente original, y, ademas,
vincular a dofia Rosa con la identidad de clase social baja.

4.3.2 Frases hechas y expresiones idiomaticas

Ejemplo 12 de El Jarama

N.R.: 626J N. P.: 7939 Personaje: Juez RP | C.L

3 Recuperado del diccionario de chino por http://www.cidianwang.com/zd/ze/ze9677.htm.
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Referente original | (...) es una tortuga

Valor pragmatico Intensificacion idiomatica
Indicacion

©
identificativa

&4 2 6 es un coche de tortuga (ningtin matiz

Traduccion e
idiomatico)

1) Contexto temporal de la conversacion

El Juez mir6 la hora.

—Bueno. jHa pedido usted un coche?

—Si, sefior; a la puerta lo tengo. El de Vicente.

—Caray, es una tortuga.

—No habia otro. Los domingos, ya sabe usted, no se encuentra un taxi; y
menos hoy, que ha salido la veda de la codorniz.

Al enterarse del accidente del ahogamiento, el juez pregunta al secretario si ha pedido
vehiculo para dirigirse al rio Jarama. El secretario le responde que ya tiene el coche de

Vicente.
2) Enfoque pragmatico

En el contexto original, la frase idiomatica ser tortuga se refiere a la persona o vehiculo que

se mueve muy lentamente e intensifica la queja del juez hacia el chofer Vicente.

En la traduccidn, los traductores lo reproducen de manera extranjerizante, comunicando el
sentido original del referente a los lectores de llegada. Sin embargo, la frase traducida #S&
W51 (es un coche de tortuga) no es ninguna forma idiomaética en chino. Con lo cual,
aunque en el contexto cognitivo de los lectores chinos se puede interpretar la queja del atraso
de Vicente por la figura del animal, se pierde la intensificacion que contribuye la forma

idiomatica.
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4.3.3 Refranes y proverbios

Ejemplo 13 de La Colmena

N.R.: 123M,123H | N. P.: 419 Personaje: Dona Visitacion R.P. | C.I.
Referente original | jCria cuervos y te sacaran los ojos!
Valor pragmatico Intensificacion idiomatica
Indicacion
o ©
identificativa
GF A LFAR !
Version Meng No se obtiene buenos resultados actuando con buen vD | ©
corazon. (expresion idiomatica)
R FRAE, FRIEMR &
Version Huang Tolerar el mal es incitarlo (Chengyu), criar tigre vD| ©

provocara problemas futuros (Chengyu).

1) Contexto temporal de la conversacion

El echador, sin mirar para los ojos de dofia Rosa, habla con un hilo de voz:

Dice que cuando tenga ya vendra a pagar.

Las palabras, al salir de la garganta de dofia Rosa, suenan como el laton.

Eso dicen todos y después, para uno que vuelve, cien se largan, y si te
he visto no me acuerdo. jNi hablar! ;Cria cuervosy te sacaran los ojos! Dile

a Pepe que ya sabe: a la calle con suavidad, y en la acera, dos patadas bien
dadas donde se tercie. jPues nos ha merengao!

Un cliente, después de tomar café en la cafeteria de dofia Rosa, le dijo al camarero que no
llevaba dinero para pagarlo. Al enterarse, dofia Rosa manifiesta su enfado delante de los

camareros.
2) Enfoque pragmatico

Segtin el diccionario, tal expresion tiene el sentido literal de que los cuervos empieza por los

ojos cuando se comen los cadaveres. Se usa para “simbolizar la ingratitud, al desagradecido
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que paga con el mal el bien que le han hecho” 34, En el contexto temporal de la conversacion,
dofia Rosa lo emplea con tono enfatico para intensificar que el mundo nunca se acuerda de
los favores que hace ella, y encima, se lo devuelve con el mal.

Como en China no tenemos el mismo refran de los cuervos, en la primera version, el

traductor lo sustituye con un equivalente doméstico, que es una expresion idiomatica en
China: 7&K /724778 (‘no se obtiene buenos resultados actuando con buen corazoén’), la

cual, igualmente refleja el juicio de dofia Rosa en el original. Ademas, como es una expresion

ya existente en China, intensifica el tono negativo de dofia Rosa.

En la segunda version, los traductores lo reproducen con dos chengyu: +#8 7<+4F (tolerar

el mal es incitarlo), 7/ /%% (‘criar un tigre provocara problemas futuros’). Aunque no se

emite el mismo sentido semantico que el original, comunican el efecto negativo de la
metafora original. Ademads, la repeticion del uso de dos chengyu intensifica ain mas el
enfado de dona Rosa. En resumen, en ambas traducciones, ademas de comunicar la idea
central del enunciado, se transmite la intensificacion idiomatica del referente original.

4.3.4 Recapitulacion de los recursos fraseologicos

En este apartado, solo nos limitamos a elaborar el analisis desde el enfoque pragmatico, y
no vamos a situarnos en disposicion de indagar en el ambito identificativo, ya que, como
mencionamos arriba, creemos que la propia formacion idiomatica de los referentes de la
categoria recursos fraseologicos y su funcion de intensificacion idiomatica no conllevan
ninguna indicacion identificativa, y la informacion social, por ejemplo, que se refleja
mediante las expresiones fraseoldgicas, la vamos a estudiar en la categoria variedades

lingiiisticas.

En la siguiente tabla, el Grafico 21, se presentan los niimeros de la coincidencia del valor

pragmatico de las categorias especificas de Recursos fraseologicos, y en el Grafico 22, los

3 SEVILLA MUNOZ, J.; ZURDO RUIZ-AYUCAR, M. I. T. [dir.] (2009): Refranero multilingiie. Madrid. Instituto Cervantes (Centro

Virtual Cervantes). Recuperado de https://cvc.cervantes.es/lengua/refranero/ficha.aspx?Par=58386&Lng=0
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porcentajes correspondientes:

Colocaciones de sentido literal 74 6 47
No coincidente
Frases hechas y expresiones . Lo
idiomaticas 59 6 51 Coincidente (Extranjeriacion)
Coincidente (Domesticacion)
Refranes y proverbios 54

0 20 40 60 80 100 120 140

Grdfico 21 Recepcion pragmatica de los recursos fraseologicos (cantidad)

Coincidente Coincidente
No coincidente - -
(Extranjerizacion) (Domesticacion)
Refranes y proverbios 55,6% 0,0% 44,4% 100%
Frases hechas y expresiones
L 50,9% 5,2% 44,0% 100%
idiomaticas
Colocaciones de sentido
) 58,3% 4,7% 37,0% 100%
literal
Total 54,8% 4,8% 40,5% 100%

Grdfico 22 Recepcion pragmdatica de los recursos fraseologicos (porcentaje)

En primer lugar, se observa en el Grafico 21 que se encuentran en nuestro corpus bastantes
colocaciones de sentido literal y expresiones idiomaticas, mientras que no se detectan tantos

refranes o proverbios.

Otro rasgo notado en el Grafico 22 es que mas de la mitad (54,8%) de los referentes
originales no consiguen mantener el valor pragmatico original en las traducciones, es decir,

la intensificacion del enunciado se perderia en las traducciones chinas.

Ademas, estos dos graficos (el Grafico 21 y el Grafico 22), junto con el Grafico 23, donde
se refleja graficamente el uso de la domesticacion y de la extranjerizacion, nos sefialan un

fuerte dominio del uso de la domesticacion con respecto a la conformidad de R.P.
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Coincidente
(Extranjeriacion)
11%
Coincidente (Domesticacion)
Coincidente (Extranjeriacion)
Coincidente
(Domesticacion)
89%

Grdfico 23 Estrategias empleadas en traduccion con respecto a los recursos fraseologicos

La explicacion para las dos observaciones anteriores es sencilla. Por un lado, el recurso
fraseologico es el tesoro lingiiistico de cada pueblo, y por los distintos avances de cada
cultura, no es posible encontrar equivalentes fraseologicos para todos los referentes
originales. Con lo cual, cuando no se sustituyen las expresiones idiomaticas originales con
equivalentes domésticos de la lengua de llegada, se pierde el valor implicado, es decir, la
intensificacion del enunciado, la cual se obtiene a través de la repeticion en el contexto

continuativo original®.

Por otro lado, cuando los recursos fraseoldgicos se reproducen en las traducciones con
equivalentes domésticos que ya existen en el recurso lingiiistico de la lengua de llegada, las
caracteristicas de las expresiones fraseologicas domésticas, como la estructura fijada y la

idiomaticidad, contribuyen al valor pragmatico de la intensificacion.

4.4 Marcadores comunicativos

Segun hemos comentado en el capitulo 3.2.2.3, los marcadores comunicativos que
recopilamos en nuestro corpus tienen la funcion de organizar y controlar la interaccion

comunicativa. De esta manera, hemos dividido los marcadores comunicativos en tres partes:

3% Consulte el capitulo 3.2.2.3 para més informacién sobre el valor pragmatico de la funcién intensificadora de los recursos fraseolégicos.
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los marcadores conversacionales, los de contacto y los vocativos.

Los marcadores conversacionales de esta categoria reflejan la voluntad del hablante o
muestran el &nimo o desdnimo de seguir la conversacion. Los marcadores de contacto, en
cambio, tienen la funcion de reforzar el enunciado o interactuar con el interlocutor. También
hemos distinguido los dos distintos valores pragmaticos de hombre y mujer. Segun los
criterios que habiamos establecido, colocamos en la categoria de los marcadores de contacto
los referentes (hombre o mujer) que intensifican el enunciado, mientras que depositamos los
otros en la categoria vocativos, cuya funcion principal es atraer la atencion del interlocutor.
Esta ultima categoria del presente apartado, es decir, los vocativos, ademds de permitir la
llamada de atencion, confieren otras connotaciones al enunciado (Brandimonte, 2011: 253),

como afecto, disgusto, o revelan datos sociales.

Con respecto a esta Ultima connotacion, los vocativos chinos llevan bastantes indicios
identificativos sociales del hablante (Yuan, 2011). Como hemos presentado en el apartado
sobre las formulas de cortesia, China es un pais de alta distancia de poder, la ideologia del
mantenimiento de la jerarquia social protege la autoridad y el poder de los de clase social
alta. Los vocativos son otra prueba lingiiistica de tal filosofia (Li, 2001; Yang & Wang, 2011).
Ademas, por la influencia de los principios de modestia mencionados en el capitulo 4.1.1.2,
en la antigua China, sus miembros llaman a otros con los vocativos de respeto y emplean los
modestos para ellos mismos (Gu, 1992; He, 2018; Liang, 2017; Yang, 2017). Aunque se esta
desarrollando la tendencia de emplear los vocativos de manera igualitaria (Yao, 1995), en la
China actual, a los menores aun no se les permite llamar directamente los nombres de los
familiares mayores (Chen, 1990; Li, 2001), y los tienen que tratar con apelativos comunes,
como tio o abuelo (Liu, 2010). En cambio, por la falta de vocativos sociales comunes, los
apelativos sociales, como sefior, o sefiorita, no se encuentran equivalentes domésticos en

China (Chen, 1990; Li, 2015; Liu, 2010).
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4.4.1 Marcadores conversacionales

Ejemplo 14 de La Colmena

N.R.: 158M, 158H | N. P.: 816 Personaje: Dofia Rosa R.P. | CL

Referente original | Anda, anda

Valor pragmatico Organizador de conversacion

Indicacion
Tratamiento de th
identificativa

Version Meng UfWi, 4fWi,  Bueno, bueno (No se especifica el vD | ox
pronombre personal)
Version Huang REPRE  Vete, vete (No se especifica el OX

pronombre personal)

1) Contexto temporal de la conversacion

El echador deja las cacharras sobre una mesa y trae un plato con un vaso
mediado de agua, una cucharilla y el azucarero de alpaca que guarda el
bicarbonato.

——Ya habéis acabado con las bandejas?

Asi me lo dio el sefior Lopez, sefiorita.

Anda, anda; ponlo ahi y largate.

Dofia Rosa esta hablando con el echador de la cafeteria y después de obtener su respuesta le

pide que se vaya.
2) Enfoque pragmatico

La palabra ande en espaiol tiene varios valores pragmaticos, pero en el presente contexto

temporal, dofia Rosa lo emplea para interrumpir la conversacion con el echador.

En la primera traduccion, se reproduce con un marcador conversacional doméstico de China:

L7, 27 #7 (‘bueno, bueno’), cuya funcién pragmatica es impedir la continuacion de la
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charla. De esta forma, la traduccion cumple el valor de organizar la conversacion entre los

lectores chinos.

Sin embargo, en la version de Huang, la traduccion 7224 M % (‘Vete, vete’) es un
imperativo que pide al echador que se vaya. En vez de traducirlo como organizador de la
conversacion, se reemplaza con un marcador doméstico chino de contacto, cuya funcion
pragmatica es interactuar con el interlocutor. Este también es el otro valor pragmatico de
anda en espanol. Es decir, aunque la traduccion no cumple el valor pragmético como un
organizador de la conversacion, puede servirse como un marcador comunicativo que facilita

el mantenimiento de la comunicacion.
3) Enfoque identificativo

En la novela original, dona Rosa trata a los camareros de dos maneras, de usted o de fu. En
el contexto temporal de la conversacion, dofia Rosa no emplea el tratamiento de respeto,
sino que tutea a su interlocutor. Con el cambio de la forma del tratamiento, los lectores
espafioles pueden percibir el cambio de la relacién que mantiene dofia Rosa con el echador

en el momento: la reduccion del respeto.

No obstante, no especifica el pronombre personal en ambas traducciones. Esto se debe al
hecho de que no existen conjugaciones verbales en chino y no se detecta el pronombre
personal con caracteres verbales. Con ello, se puede constatar que entre los lectores chinos
se perderia el detalle del cambio de la actitud que mantiene dofia Rosa con el camarero por

la diferencia de conocimientos contextuales y lingiiisticos.

4.4.2 Marcadores de contacto

Ejemplo 15 de La Colmena

N.R.: 277M, 277H | N. P.: 2437 Personaje: Dofia Visitacion RP | C.L

Referente original | mire usted
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Valor pragmatico Interaccion con interlocutor
Indicacion
Tratamiento de usted
identificativa
Version Meng © Err | Err
Version Huang RAEAE th piensa X

1) Contexto temporal de la conversacion

Dofia Visi suspira con ternura.
——iPobres hijas, qué ajenas estan al peligro que corrieron! Menos mal que
nacieron en Espafia, jpero mire usted que si llegan a nacer en China! Igual
les pudo pasar, ;verdad, usted?

Dofia Visitacion estd conversando con dofia Monserrat de los nifios chinos que nacieron en
China, y manifiesta pena por los nifios que no se pueden bautizar por no ser catdlicos.

2) Enfoque pragmatico

En el contexto temporal de la conversacion, dofia Visitacion pretende llevar la atencion de
donia Monserrat con el marcador de contacto mire usted hacia el enunciado que va a elaborar.
En la traduccion de Meng, se omite el referente original y solamente se limita a reproducir

el contenido posterior.

En cambio, en la version de Huang, se traduce con un imperativo 7% (‘t4 piensa’),

cuya funcion es reforzar el enunciado posterior. De esta manera se sustituye el valor
pragmatico original de la interaccion con la intensificacion, pero se mantiene el valor
pragmatico de la categoria principal: el control de la comunicacion de marcadores

comunicativos.

3) Enfoque pragmatico
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En la novela original, dofia Visitacion trata a dofia Monserrat con usted porque alin no
mantienen una relacion de mucha confianza. En la version de Meng, a causa de la omision
del referente, se pierde el detalle de la relacion entre ellas.

En cambio, en la segunda version, se sustituye el tratamiento de usted por tu. Estimamos que
el motivo por el que los traductores efectiian el cambio apelativo es por el intento de adaptar
la traduccion al contexto cognitivo de los lectores chinos. Usted en China es un tratamiento
de respeto que emplean los de edad menor o los de clase social baja para dirigirse a los
mayores 0 a los de clase alta. Sin embargo, segiin la novela, dofia Visitacion y dofa
Monserrat son amigas del mismo nivel social, entre las cuales, no se suele usar el tratamiento
de respeto en China. El mantenimiento del tratamiento original de respeto puede provocar
un nuevo indicio identificativo entre los lectores chinos, por ejemplo, conferir la diferencia
social entre las dos. Sin embargo, este cambio de tratamiento también elimina el indicio
original de la relacion que mantienen dofia Visitacion y dofia Monserrat. De esta forma, los
lectores chinos no llegarian a activar los correspondientes conocimientos que permitirian
interpretar la relacion identificativa original.

4.4.3 Vocativos

Ejemplo 16 de El Jarama

N.R.: 462] N. P.: 1646 Personaje: Sebastian RP | C.L

Referente original | bonita

Valor pragmatico Llamada de atencion
Indicacién
Vocativo que muestra amistad
identificativa
Traduccion FI/NE N Mi pequefia belleza VvE | X

1) Contexto temporal de la conversacion
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Sebas cogia el gorro y luego le metia los papeles y revolvia, diciendo:
—Tres de vermut, dos de ginebra, unas gotas de menta, un trocito de hielo,
agitese y sirvase en el acto. Toma, Luci, bonita.

Sebastian y Lucia, junto con otros nueve jovenes de la ciudad de Madrid, vinieron a
divertirse al rio Jarama. La novia de Sebastian, Paulina, también esta presente. Estos jovenes
estan haciendo un sorteo para decidir quién va a subir al bar para coger comida para el

almuerzo.
2) Enfoque pragmatico

En el original, bonita es un vocativo que emplea Sebastian para llamar la atencion de Lucia.
En la traduccion, se reproduce de manera extranjerizante, afadiendo un adjetivo posesivo de
primera persona: /7> FEN (mi pequeiia belleza). Segin el contexto de la traduccion, esta
expresion se puede identificar como un vocativo, cuyo valor pragmaético es llamar atencion

de Lucia.
3) Enfoque identificativo

En el contexto original de Espafa, los apelativos como guapa, bonita, nifia son vocativos
habitualmente usados entre amigos, los cuales transmiten cierto matiz de amabilidad y
confianza. El vocativo original bonita que usa Sebastian hacia Lucia demuestra que los dos
mantienen una buena relacion de amistad. En cambio, en la traduccion, ademas de transmitir
el sentido original de manera extranjerizante, los traductores afiaden 4> (‘pequefia’) delante

del apelativo £ A (‘belleza’) con el fin de transmitir la amabilidad de Sebastian.

Sin embargo, como hemos comentado en la pagina 192 con respecto al cumplido que
muestra Esndider a Julita, aunque en China se trata la alabanza como un acto que puede
ayudar a acercar la distancia interpersonal, no se considera educado cuando un hombre
elogia la belleza de una mujer, ya que la doctrina del confucionismo requiere que los
hombres y las mujeres mantengan cierta distancia entre ellos. De modo que los lectores
chinos no tendran suficientes conocimientos para comprender la manifestacion de carifio de

Sebastian hacia una amiga, y menos, delante de su novia Paulina. De este modo, entendemos
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que, por la divergencia de los conocimientos contextuales de los lectores chinos, no se

interpretara el vocativo como un tratamiento adecuado entre amigos de distintos sexos.

4.4.4 Recapitulacion de los marcadores comunicativos

No Coincidente
Marcadores conversacionales B 21 28

No coincidente con el especifico,
pero coincidente con el principal
Marcadores de contacto 17 27 21 129 Coincidente (Extranjeriacion)

) Coincidente (Domesticacion)
Vocativos 34 114 50

0 50 100 150 200 250
Grdfico 24 Recepcion pragmadtica de los marcadores comunicativos (cantidad)

Se recoge en el Grafico 24 la informacion relativa a la columna R.P. con relacién a los
marcadores comunicativos. En primer lugar, hemos de destacar el notable nimero del
simbolo mostrado en esta categoria principal, el cual indica que, aunque el valor
pragmatico de la traduccidon no coincide con el valor indicado en la columna R.P. de la
categoria especifica, coincide con el de la categoria principal®*®. Hemos recopilado los
elementos de los marcadores comunicativos, en cuya columna R.P. se marca con el simbolo

X, para que reflejemos graficamente en el

Grafico 25 los porcentajes relativos a cada categoria especifica.

3¢ Véase en el capitulo 3.2.3.2 de la pagina 169 para consultar mas informacion.
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Grdfico 25 Marcadores con el simbolo X en la columna R.P. (porcentaje)

Con el Grafico 25, podemos observar el predominio de la categoria especifica Marcadores

de contacto (79%), cuyo valor pragmatico altera el de otros marcadores comunicativos. Con

el fin de averiguar la tendencia del cambio del valor pragmatico, revelamos, a continuacion,

la informacion pertinente a todos estos elementos de los marcadores de contacto en el

Grafico 26, con la cual, indicamos el nuevo valor pragmatico comunicado por el referente

traducido. Ademas, segun los datos recogidos en el Grafico 26, elaboramos el Grafico 27,

donde se revela graficamente la configuracion del cambio de valor pragmatico.

Valor pragmaitico

Valor pragmatico de

El original Traduccion - >
original traduccion
RICAS N[ |
258 Pz A AL iy persona ., Marcador de contacto
2372 | hombre | como tu (con un tono de | Interaccion .
H N (Intensificador)
reproche y cariio)
R
261 s ﬁt ., Marcador de contacto
2379 | hombre |y tu (con un tono de Interaccion .
H N (Intensificador)
reproche y carifio)
272 Mire PR EIE ., Marcador de contacto
2427 i , Interaccion )
H usted que | Tu verds (Intensificador)
277 mire n] J& IR A A Pero ti B Marcador de contacto
2437 ) Interaccion .
H usted que | piensa (Intensificador)
293 /RHERER : Marcador de contacto
2743 Ande M\, ) e Interaccion arca .or ©¢
H Tu verds (Intensificador)
320 Mire | BEE B Marcador de contacto
3144 , Interaccion .
M usted que | Usted verd (Intensificador)
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343 ZIE Marcador de contacto
M 4017 | Anda, | Vaya (No se especifica el | Intensificador | (Interaccion con
pronombre personal) interlocutor)
| /I{_:_l; 2 | /I{_:_l; ! .D J ]
T R o arse prisa Marcador de contacto
348 Anda, |darse prisal (No se . .,
4068 ) Intensificador | (Interaccion con
M anda especifica el pronombre .
interlocutor)
personal)
413 . R 2 ' Marcado¥ ’de contacto
5153 | muyer, , Intensificador | (Interaccion con
M Tu escucha .
interlocutor)
414 ' i ' Marcador ’de contacto
5157 | digo yo . Intensificador | (Interaccion con
H Yo digo .
interlocutor)
L
Oye (Oiga) (No se Marcador de contacto
467) | 1703 | Hombre | especifica el pronombre | Intensificador | (Interaccion con
personal; marcador de interlocutor)
contacto)
I
Oye (Oiga) (No se Marcador de contacto
526] | 4252 | Hombre | especifica el pronombre | Intensificador | (Interaccion con
personal; marcador de interlocutor)
contacto)
g
108 Olvidarl N Marcad
397 Anda v c.zro (No ¢ Interaccion area or‘
H especifica el pronombre conversacional
personal)
I Olvidarlo (N
234 L E vidarlo (No se ) Marcador
1944 | Ande especifica el pronombre | Intensificador :
M conversacional
personal)
343 ) Marcad
4017 | Anda, |41 yaesta Intensificador | oo
H conversacional
) Marcad
697) | 8447 | Vamos, | 4 Bueno Interaccion arcador.
conversacional
) Marcad
700) | 8461 | vamos | 4FIE Bueno Interaccion area or‘
conversacional
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(cNg
234 ) Marcador
1944 | Ande Venga (no se especifica el | Intensificador )
H conversacional
pronombre personal)
B, BT Olidarlo,
348 Anda, olvidarlo! no se : Marcador
4068 ) 0 Intensificador .
H anda especifica el pronombre conversacional
personal)
358 ) Marcador
4116 | Aver | X} S7 Interaccion ,
H conversacional
57H | 226 | {Hombre! | % 5 Hermano menor Intensificador | Vocativos
57M | 226 | jHombre! | #kit! hombre Intensificador | Vocativos
159 . ., .
q 821 | hombre | &3z Hermano menor Interaccion | Vocativos
190 . . .
0 921 | hombre | ¥ Hermano menor Intensificador | Vocativos
190 . . .
M 921 | hombre | kit Hombre Intensificador | Vocativos
452) | 842 mujer | ZHIRATT Chicas Intensificador | Vocativos
5581 | 6400 | mujer | &iRAT Chicas Interaccion | Vocativos
Grdfico 26 Referentes de la categoria marcadores de contactos con el simbolo X en la columna
R.P
Marcador conversacional
Interaccion con interlocutor 33% 50% 17%
Marcador de contacto
(Intensificador o atenuador
de lo expresado)
Marcador de contacto
Intensificador o atenuador de lo 0 o 0 (Interaccion con
expresado 27% 40% 33% interlocutor)
Vocativos
0% 20% 40% 60% 80%  100%

Grdfico 27 Nuevos valores pragmaticos en traducciones de los 27 marcadores de contacto con
simbolo &

Con el Grafico 27, podemos observar que casi la mitad de las traducciones de los 27
marcadores de contacto con el simbolo X, tanto de valor pragmatico de interaccion como de
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intensificacion, siguen siendo incorporados a la categoria de marcadores de contacto, pero
como se presenta en el Gréafico 26 y Gréfico 27, denotan un valor pragmatico distinto. Es
decir, la mitad (50%) de los marcadores de contacto con valor pragmético de interaccion en
el original se convierten en marcadores con la funcion de intensificar el enunciado en las
traducciones. Mientras, los que tienen funcidn intensificadora en el original (40%) se

transforman en marcadores de interaccion.

Ademas, algunos marcadores de contacto (33% con funcién interactiva y 27% con
intensificacion) se convierten en marcadores conversacionales, cuyo valor pragmatico es

organizar la conversacion. Mientras, el resto se convierte en vocativos, con funcion de llamar

la atencion de sus interlocutores.

Coincidente Coincidente
No Coincidente -
(Extranjerizacion) (Domesticacion)
Marcadores
] 1,9% 39,6% 52,8% 5,7% | 100%
conversacionales
Marcadores de contacto 8,8% 10,8% 66,5% 13,9% | 100%
Vocativos 1,8% 66,7% 29.2% 2,3% | 100%
Total 5,0% 37,3% 49,5% 8,1% | 100%

Grdfico 28 Recepcion pragmdtica de los marcadores comunicativos (porcentaje)

En el Grafico 28, presentamos las cifras relativas al porcentaje de la probabilidad de
coincidencia de R.P. Seglin se presenta, hay un 13,9% de los marcadores de contacto que no
mantienen el valor pragmatico de la categoria especifica, sino del de otros marcadores de la

categoria principal.

A pesar de esto, la mayoria de los marcadores comunicativos originales mantienen su valor
pragmatico original en las traducciones, de los cuales, el 37,3% se logra mediante la

estrategia de extranjerizacion y el 49,5%, mediante la domesticacion.

En cuanto a los marcadores conversacionales y los de contacto, la estrategia mas usada es la
domesticacion (52,8%), mientras que la de los vocativos es la extranjerizacion. Con esto,

podemos deducir que tanto en los marcadores conversacionales como en los de contacto
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pueden encontrarse bastantes equivalentes domésticos en chino, mientras que la mayoria de
los vocativos espafioles mantienen el estilo original mediante la estrategia de
extranjerizacion. Tal resultado nos hace pensar que, por un lado, los traductores pretenden
emplear la extranjerizacion para mantener en las traducciones el estilo original de los
antroponimos nacionales espafioles que aparecen como vocativos en nuestro corpus. Por otro,
constituye un indicio de que el espanol y el chino pueden tener distintos usos sobre los
apelativos, lo cual obstaculiza la busqueda de equivalentes en las traducciones. A partir de
estos resultados, podria plantearse una hipdtesis para un trabajo posterior sobre la posible

diferencia de los vocativos de los presentes idiomas.

Coincidente
(Extranjerizacion) = Coincidente
43% (Domesticacion)
Coincidente
(Extranjerizacion)

Grdfico 29 Estrategias empleadas en traduccion con respecto a los marcadores comunicativos

Ademas, si partimos de la perspectiva de toda la categoria principal, observamos
en el Grafico 29 una ligera mayor frecuencia del uso de la estrategia de domesticacion ante
la de extranjerizacion en cuanto a la coincidencia de los valores pragmaticos del referente
original y el traducido. De esta manera, entendemos que, por un lado, el recurso de la lengua
de llegada puede condicionar la solucion de los traductores para comunicar el mismo valor
pragmatico de los marcadores comunicativos en las traducciones, sobre todo, en lo que se
refiere a los marcadores conversacionales y de contacto; por otro, en cuanto a la traduccioén
de los vocativos, los traductores prefieren conservar el valor pragmatico de llamar la

atencion mediante el estilo original de los vocativos espafioles.

Ademas, se registran en la siguiente figura, el Grafico 30, las cifras relativas a la
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comparacion de C.C.I, y, a continuacion, revelamos en el Grafico 31 los porcentajes
relativos. Hemos de anadir que, debido al hecho de que haya marcadores originales que no
demuestran ningin indicio identificativo, como la mayoria de los marcadores

conversacionales, no los contabilizamos cuando elaboramos los siguientes graficos.

. B/ Coincidente
Marcadores conversacionales 4

X No Coincidente

Marcadores de contacto _ 13 63

0 50 100 150

X C No Coincidente por el
cambio de tratamiento

X O No Coincidente por la
omision de tratamiento

Grdfico 30 C. C. 1. de los marcadores comunicativos(cantidad)

Con el resultado obtenido en el Grafico 30, se observa un importante niumero del signo X0
en la categoria especifica marcador de contacto, el cual, como hemos explicado
anteriormente del capitulo 3.2.3.3, sefiala que la indicacion identificativa se altera por la
omision del tratamiento en la traduccidon, mientras que el simbolo X C indica que la
interpretacion de la informacion de identidad de los lectores chinos difiere de la del original
por el cambio de tratamiento, es decir, de segunda persona (#1) a tercera persona (usted), o

al revés.

Por un lado, se observa en el Grafico 30 que, aunque de nuestro corpus solo encontramos
cuatro marcadores conversacionales originales que llevan indicaciones identificativas, todos
estos referentes no consiguen reproducir el indicio de identidad por la omision de tratamiento

en las traducciones.

x x X v
Marcadores conversacionales 0 100,0% 0 0 100%
Marcadores de contacto 0 52,1% 10,7% 37,2% 100%
Vocativos 19,5% 0 0 80,5% 100%
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Total | 9% 27,0% | s2% | 581w | 100%

Grdfico 31 C. C. 1. de los marcadores comunicativos (porcentaje)

Por otro lado, como puede verse en el Grafico 31, solo el 37,2% de los marcadores de
contacto mantienen su indicacion identificativa original en las traducciones, y el 62,8%
restante conlleva indicios divergentes. Entonces, se entiende con las cifras indicadas en el
Grafico 31 que la mayoria de la disconformidad (52,1%) tiene lugar por la omision de
tratamiento en las traducciones. Estimamos que esto se debe al hecho de que no existe en el
recurso lingliistico chino la conjugacion verbal, que es la peculiaridad lingiiistica de la
lengua original, con la cual, se indica a la vez el tratamiento hacia el interlocutor. El ejemplo
14 presentado en la pagina 231 es uno de los ejemplos de este caso, donde se indica que el
detalle de la forma de tratamiento, el cual es el indicio de identidad del personaje, se perderia
en las traducciones chinas. No obstante, a pesar del hecho de que la mayoria de las dos
primeras categorias especificas de los marcadores comunicativos (marcadores
conversacionales 'y marcadores de contacto) no consiguen comunicar el mismo indicio
identificativo en las traducciones, se nota en el Grafico 31 un mayor porcentaje de la
coincidencia de C.C.1I. de vocativos, donde se indica que el 80,5% de los vocativos pueden

mantener la denotacidn de la identidad en las traducciones.

Dado que, como se presenta en el Grafico 28, la estrategia més empleada con relacion a la
reproduccidn de los vocativos en las traducciones es la de extranjerizacion, lo mas probable
seria que los referentes del estilo foraneo no consiguieran activar conocimientos accesibles
sobre los indicios identificativos de los lectores chinos, ya que estos no cuentan con
suficientes conocimientos correspondientes sobre los apelativos extranjeros. Pese a ello,
como se muestra en el Grafico 31, la mayoria de los vocativos traducidos al chino si que
logran comunicar la denotacion identificativa original del indicio. Con lo cual, es muy
interesante indagar hasta qué medida la estrategia de traduccion va a afectar a la recepcion

del indicio identificativo de los lectores de lengua de llegada.
De esta manera, representamos, a continuacion, graficamente en el Grafico 32 y el Grafico
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33, la relacion entre el uso de domesticacion y de extranjerizacion y el resultado de C.C.1.

Marcadores conversacionales 100%
Marcadores de contacto 61% 399, No Coicidente
Coicidente
Vocativos 18% 82%
0% 25% 50% 75% 100%

Grdfico 32 C.C.I de los marcadores comunicativos al emplear la estrategia de domesticacion

Marcadores de contacto 53% 47%

No Coicidente

Coincidente
Vocativos 20% 80%

0% 25% 50% 75% 100%
Grdfico 33 C.C.Ide los marcadores comunicativos al emplear la estrategia de extranjerizacion

Como se ve en el Grafico 32 y el Grafico 33, cuando se emplea la estrategia de domesticacion,
la probabilidad de la coincidencia de C.C./I. en cuanto a los marcadores de contacto es de un
61%, mientras que al emplearse la extranjerizacion es de un 53%. En cuanto a los vocativos,
la coincidencia es del 18% en el uso de domesticacion y del 20% en el de extranjerizacion.
En conclusion, las cifras del Grafico 32 y del Gréfico 33 nos indican que cualquier estrategia
que empleen los traductores, ya sea la domesticacion o la extranjerizacion, no se percibe una

distincion significativa entre el resultado de C.C.1.

4.5 Variedades lingiiisticas

En este apartado, hemos abarcado dos categorias: dialecto geografico y dialecto social.
Como hemos presentado en el capitulo 3.2.2.5, proponemos esta categorizacién porque

creemos que son los elementos que pueden revelar de manera indirecta informacion
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identificativa sobre el hablante. Los dialectos geograficos pueden indicarnos de manera
indirecta el origen del hablante (Catford, 1965) y los sociales, el nivel social del hablante.
Como hemos mostrado en la pagina 158 del capitulo 3.2.2.5, la diferenciacion lingiistica
puede revelar estratificacion social (Labov, 1972; Barber & Merton, 1972; Bernstein, 1964).
El idiolecto, como hemos constatado, trata de las expresiones favoritas y mas usadas de cada
uno, las cuales se consiguen durante el proceso de socializacion (Gregory & Carroll, 1978:
30) y pueden reflejar indicios identificativos de manera evidente (Catford, 1965). Sin
embargo, como no hemos podido encontrar en nuestro corpus suficientes ejemplos de

idiolecto, no lo vamos a abarcar en el nuestro apartado de andlisis.

4.5.1 Dialecto geografico

Ejemplo 17 de El Jarama

N.R.: 491] N. P.: 3634 Personaje: Esnaider R.P | CL

Referente original | Mi mujer preparado cestita spezialmente para usted

Valor pragmatico Dialectos geograficos

Indicacion
Denotacioén de acento foraneo
1dentificativa
RO 2T R B AL X)L,
Traduccion % «

Mi esposa prepar6 especialmente esta pequefia cesta

para usted. (Ninguna denotacion de acento foraneo)

1) Contexto temporal de la conversacion

Schneider reia. —Higos—dijo, cargado de satisfaccion. —Usted prueba los
higos de Schneider.

—Ni nada. cort6 Faustina —No tenia usted que molestarse en esto. Esta vez,
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desde luego, no se los pienso aceptar. Se ponga como se ponga. Conque
hagame usted el favor de recoger esa cesta. Vamos!, ;es que nos va usted a
regalar la casa, ahora? ;Todo lo que se cria en esos arboles se lo va usted a
traer para aca?

—Usted, hace favoor, prueba higos de Schneider. Mi mujer preparado

cestita spezialmente para usted.

Esnaider, que siempre habla con un acento fordneo en la novela, viene a la cafeteria de la

sefiora Faustina para regalarle higos que ¢l cultiva.
2) Enfoque pragmatico e identificativo

En la novela original, Esnaider muestra un deficiente conocimiento del espafiol (Hernando
Cuadrado, 2005: 162). Por ejemplo, como se muestra en el presente referente, de la palabra
spezialmente se reduce el prefijo es a s (Hernando Cuadrado, 2005: 162). Ademads, demuestra
la deficiencia fonética, que pronuncia z en vez de ¢ (Hernando Cuadrado, 2005: 162). Como
se presenta en el referente original, Esndider pronuncia spezialmente en lugar de
especialmente. También se omite en su habla diversas clases de palabras (Hernando
Cuadrado, 2005: 162), por ejemplo, se elide ha de ha preparado. En concreto, por un lado,
la muestra de la insuficiencia de conocimientos de la lengua espafiola puede sugerir a los
lectores espafioles que el espafiol no es la lengua materna de Esnéider. Por otro lado, con el
referente 499 Danke schon que también esta en nuestro corpus, se puede deducir en el
contexto cognitivo original que Esndider probablemente es un extranjero que viene de algun

pais de lengua alemana.

En cambio, en la traduccion del referente # 47 £ 7 A4k 59 M5 & 69 % . # L (‘Mi

esposa prepar6 especialmente esta pequeiia cesta para usted’), el personaje de Esndider no
denota en el contexto cognitivo de llegada ningtin indicio de que carece de los conocimientos
lingtiisticos. De esta manera podemos constatar que los lectores chinos no son capaces de

activar los conocimientos correspondientes para interpretar a Esndider como una persona
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con acento foraneo.

4.5.2 Dialecto social

Ejemplo 18 de La Colmena

N.R.: 1M, 1H N.P:1 Personaje: Dofia Rosa R.P. | CL

Referente original | No perdamos la perspectiva

Valor pragmatico Expresiones que indican aspectos sociales

Indicacion
Denotacion de nivel cultural alto
1dentificativa
AR R A IR ROL
Version Meng No se puede estar sin vista. (La parte subrayada tiene | ¥ X

la forma idiomatica; ningin matiz dialectal social

alto)

AR A F WK, B R4

No podemos mirar el cielo desde el pozo (la parte
Version Huang vD | v
subrayada esta en forma de Chengyu y con uso de

lenguaje de nivel cultural alto) y ni tener una vision

reducida.

1) Contexto temporal de la conversacion

——No perdamos la perspectiva, yo ya estoy harta de decirlo, es lo Uinico
importante.
Dofia Rosa va y viene por entre las mesas del Café, tropezando a los clientes

con su tremendo trasero.
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La novela comienza con el presente referente, que es una expresion que suele dirigir dona

Rosa a los carameros de la cafeteria.
2) Enfoque pragmatico e identificativo

En el contexto cognitivo de los lectores espafioles, el referente original No perdamos la
perspectiva es una frase que suelen emplear las personas que tienen un alto nivel cultural.
El uso de tal expresion puede ayudar a los lectores espafioles a vincular a dofia Rosa con una

persona que dispone de conocimientos lingiiisticos de nivel cultural alto. En la traduccion
de Meng, se reproduce el referente original con un guanyongyu (48 77 %, ‘estar sin vista’),

que es, como hemos comentado en el capitulo 4.1.1.3, una expresion idiomatica del lenguaje
coloquial chino. Sin embargo, no muestra ninguna denotacion de nivel cultural, asi que los
lectores chinos no pueden percibir el detalle de la informacion identificativa de este

personaje.

En cambio, en la version de Huang, antes de traducirse el referente original de manera

equivalente con & £4Z% (‘no tener una vision reducida’), se afiade un chengyu £ # 9,

A (‘mirar el cielo desde el pozo’) que tiene un sentido implicito similar al original. Es una

expresion que se encuentra en los cuentos clasicos, la cual se usa para referirse a la limitacion
de la vista. Como hemos comentado en el capitulo 4.1.13, los chengyu son expresiones mas
usadas en la clase social alta, de modo que los lectores chinos pueden acceder a los

conocimientos que permiten la interpretacion correcta del nivel cultural alto de dofia Rosa.
Ademas, con la segunda expresion del referente, 4 £#4Z % (‘no tener una vision reducida’),

que tiene cuatros caracteres chinos como los chengyu, podemos deducir que los traductores
intentan imitar la forma idiomatica de los chengyu para intensificar el sentido que pretende
transmitir dofia Rosa en el original y, de esta manera, se intensifica a la vez la denotacion

del nivel cultural de dofia Rosa.
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4.5.3 Recapitulacion de las variedades lingiiisticas

Como hemos mencionado anteriormente, proponemos esta categorizacion porque creemos
que los dialectos pueden revelar de manera indirecta la informacion identificativa de los
hablantes. Ademads, en este apartado, combinamos el enfoque pragmaético y el identificativo,
ya que creemos el valor pragmatico de las variedades lingiiisticas ya es el indicio

identificativo de los personajes.

A continuacion, reflejamos en el Grafico 34 las cifras relativas al nimero de probabilidad de

coincidencia de C.C.1, y en el Grafico 35, representamos los porcentajes relativos.

Dialectos sociales 75 27 No Coincidente

Coincidente (Extranjeriacion)

Dialectos geograficos 17 1 Coincidente (Domesticacion)

0 20 40 60 80 100 120

Grdfico 34 C.C.1 de las variedades lingiiisticas (cantidad)

Dialectos sociales 73,53% 26,47% 100%
Dialectos
) 94,44% 5,56% 100%
geograficos
Total 76,7% 23,3% 100%

Grdfico 35 C.C.1 de las variedades lingiiisticas (porcentaje)

Se observa en ambos graficos que la mayoria (73,53%) de los dialectos que denotan
informacion social de los personajes no consiguen comunicar el mismo valor pragmatico en
las traducciones, de manera que se perderia en las traducciones la mayoria de los mensajes

sociales relativos, por ejemplo, la profesion o el nivel sociocultural de los personajes.

En cambio, segun el Grafico 34, se encuentran 27 referentes (26,47%) que logran reproducir
la denotacion social en las traducciones, los cuales han sido traducidos tinicamente usando

la estrategia de domesticacion. Esto se debe al hecho de que los lectores chinos ya cuentan
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con conocimientos correspondientes sobre los equivalentes domésticos, los cuales les

ayudan a vincular la informacién social con los personajes.

Si partimos de la perspectiva de la otra categoria especifica dialecto geogrdfico, notamos de
nuevo en el Grafico 35 una mayor proporcion (94,44%) de la disconformidad de C.C.1. La
explicacion a la que se alude con respecto a esta desproporcion se halla probablemente en
la menor atencion que presta el traductor a la traduccion de las variedades lingiiisticas

geograficas.

Con la informacion que muestra el Grafico 34, entendemos que solo se encuentra un
referente que consigue transmitir el mismo acento foraneo del hablante en las traducciones.

Recogemos el unico ejemplo en la siguiente tabla:

N.R.: 499] N. P.: 4079 Personaje: Esnaider R.P | CL

Referente original | Danke schon

Valor pragmatico | Dialectos geograficos

Indicacion ., ,
. . . Denotacién de acento foraneo
identificativa
Danke schon (#piz: #23%: #tift)
Traducciéon vE |V

Danke schon (nota de pie: aleman: gracias)

Puede verse en la tabla que la razon por la que se mantiene la denotacion de la informacion
geografica en las traducciones es que en estas se conserva el referente original del referente
sin traducirse. Es decir, se reproduce en las traducciones la misma expresion alemana del

original, anadiéndose una nota de pie, indicando que significa gracias en aleman.

Otro aspecto que tenemos que tomar en consideracion es que todos estos 18 casos de

dialectos geograficos pertenecen al personaje de Esndider, quien, como hemos presentado
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en el ejemplo 17 de la pagina 245, demuestra un deficiente conocimiento del espaiol
(Hernando Cuadrado, 2005: 162) en la novela original. Sin embargo, como mencionamos
arriba, el 94,44% de estos referentes no logran reproducir la denotacion geografica en las
traducciones. La insuficiencia de indicios identificativos del personaje de Esndider puede
conducir, en consecuencia, a la divergencia en la recepcion conjunta del personaje por parte

de los lectores chinos, lo cual vamos a analizar en el siguiente apartado.

4.6 Recapitulacion de la cultura lingiiistica

Después de analizar de manera detallada los aspectos de cada categoria especificas
respectivamente, el analisis de este apartado se ha de centrar en la comparacion de las
categorias principales, el cual se tratard de una aproximacion a partir de dos enfoques: el

pragmatico y el identificativo.

Férmulas de cortesia 90% 8% 2%
Manifestaciones emocionales 80% 20%
Coincidente
Marcadores comunicativos 87% 5% 8% .

No coincidente

Recursos fraseoldgicos 45% 55%

Variedades lingiiisticas 23% 77%

0% 25% 50% 75% 100%

Grdfico 36 Coincidencia de R.P. de categorias principales

En primer lugar, se centra nuestra curiosidad en comparar la coincidencia de R.P. entre cada
categoria principal. Como se observa en el Grafico 36, por un lado, las categorias de
formulas de cortesia, de marcadores comunicativos y de manifestacion emocional son las
tres categorias que obtienen mayor coincidencia de R.P. Por otro, las de recursos
fraseologicos y de variedades lingiiisticas son las categorias que muestran mayor obstaculo
para el logro de la coincidencia de R.P. Ademas, los marcadores comunicativos representan

la categoria donde se encuentra el mayor porcentaje de referentes con el simbolo X, es decir,
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el cambio de valor pragmatico.

Formulas de cortesia 35% 65%
Manifestaciones emocionales 55% 45% Coincidente
(Domesticacion)
Marcadores comunicativos 57% 43%

Coincidente

Recursos fraseoldgicos 89% 11% (Extranjerizacion)

Variedades lingiiisticas 96% 4%

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Grdfico 37 Estrategia de traduccion en cuanto a la coincidencia de la recepcion pragmdtica

A continuacion, representamos en el Grafico 37 el uso de la estrategia de domesticacion y
de extranjerizacion en cuanto a la coincidencia de la recepcion pragmatica. Se puede
observar que, en la categoria de recursos fraseologicos y la de variedades lingiiisticas, la
estrategia de domesticacion es la mas usada, mientras que en la de manifestaciones
emocionales y los marcadores comunicativos, el uso de domesticacion y extranjerizacion
son bastante similares. No obstante, en la de formulas de cortesia, la extranjerizacion es la

estrategia mas usada por los traductores para lograr la coincidencia del valor pragmatico.

Formulas de cortesia 76% 24%
Manifestaciones emocionales 81% 19%
Coincidente
. No coincidente
Marcadores comunicativos 58% 42%
Variedades lingiiisticas 23% 77%
0% 25% 50% 75% 100%

Grdfico 38 Coincidencia de C.C.1. de categorias principales
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El Gréfico 38 nos demuestra la probabilidad de coincidencia desde el enfoque identificativo,
con el cual podemos observar que la categoria de formulas de cortesia y la de manifestacion
emocional siguen siendo categorias que obtienen mayor coincidencia con respecto a C.C.1.
En cambio, casi la mitad (42%) de los indicios de identidad de la de marcadores
comunicativos no se reproducen en las traducciones. Ademas, la categoria de variedades
lingiiisticas es la que demuestra mas dificultad para la reproduccion del indicio identificativo

en las traducciones.

Por tltimo, nos interesa profundizar en el andlisis de la coincidencia de categorias. Con esta

intencion, elaboramos el Grafico 39, donde sorprenden algunos niimeros.

Foérmulas
Recursos Emociones Emociones Dialectos
Categorias coincidentes . de . Vocativos
fraseologicos | negativas positivas . sociales
cortesia

Variedades lingiiisticas

Recursos fraseolégicos

Marcadores

comunicativos

Manifestaciones
. 0 0
emocionales

Formulas de cortesia 0 0

Grdfico 39 Coincidencia de categorias

En primer lugar, se encuentran 55 referentes de la categoria emociones negativas y 8
referentes con emocion positiva que también pertenecen a la categoria recursos
fraseologicos. Con esto, elaboramos el Gréfico 40, donde se representa graficamente la

correlacion de los referentes emocionales y las expresiones fraseologicas.
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Emociones negativas 52% 48%

Emociones positivas 16% 84%

0% 25% 50% 75% 100%

Referentes coincidentes con Recursos fraseologicos
Referentes No coincidentes con Recursos...

Grdfico 40 Correlacion de referentes emocionales y expresiones fraseologicas

Puede verse en el Grafico 40, de los 105 referentes de la categoria especifica emociones
negativas, mas de la mitad (52%, 55 referentes) se expresan a través de frases idiomaéticas,
cuyo valor pragmatico es intensificar el enunciado. Es decir, en el original, cuando
manifiestan la emocion negativa, en la mitad de los casos los hablantes suelen optar por

expresiones fraseoldgicas para intensificar el sentimiento.

Ademas, de los 55 referentes originales de la categoria emociones negativas, encontramos
53 referentes que consiguen transmitir la emocidn negativa en las traducciones y, de estos
53 referentes, solo se encuentran 27 referentes que logran mantener la formacion idiomatica
en las traducciones chinas. Es decir, aunque de los 55 referentes originales con emocion
negativa hay 53 que pueden demostrar la emocion negativa en las traducciones, el 50,9% de
las emociones negativas originales no se intensifican tanto en las traducciones como en el
original por la falta de los equivalentes domésticos de las expresiones idiomaticas en la

lengua de llegada.

Lo mismo pasa con los referentes de emociones positivas. A pesar de los 8 referentes
originales (16%), cuya emociéon positiva se intensifica a través de las expresiones
fraseologicas, solo encontramos 1 referente, el 399H, que se sustituye con una expresion
fraseoldgica en la traduccion. A consecuencia, la intensificacion de la emocion positiva se
pierde en el resto de los 7 referentes.
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Variedades

lingiiisticas 31% 69%

0% 25% 50% 75% 100%

Referentes coincidentes con Recursos fraseologicos

Referentes No coincidentes con Recursos fraseoldgicos

Grdfico 41 Correlacion de variedades lingiiisticas y expresiones fraseologicas

Otro rasgo que observamos en el Grafico 39 es que hay 38 referentes que pertenecen a la
vez a la categoria variedades lingiiisticas y a la de recursos fraseologicos. Revelamos
graficamente en el Grafico 41 la proporcion de coincidencia de categorias, donde se observa

que hay un tercio (31%) de las variedades lingiiisticas que son expresiones fraseoldgicas.

Por tltimo, hemos notado una posible correlacion entre los recursos lingiiisticos y la
denotacion de nivel popular o bajo ya que, de los 38 referentes idiomaticos, el 79 % (30
referentes) tienen una denotacioén de nivel popular o bajo. Aunque carecemos de ejemplos
suficientes para sacar la conclusion de que las expresiones fraseoldgicas tienden a denotar
aspectos sociales populares o bajos, la posible correlacion entre el uso de recursos
fraseologicos y su denotacion social en la lengua original y en sus traducciones al chino

podria ser una hipoétesis interesante para un trabajo posterior.
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5. Analisis por identidades

5.1 Personajes de La Colmena

Antes de empezar a indagar en cada identidad reflejada en el original y las traducciones de
la novela La Colmena, es importante introducir los personajes de la obra con relacion a sus
preferencias de sus usos lingiiisticos, tal y como podemos ver en el Grafico 42. Se nota que
don Mario de la Vega, don Roberto y dofia Ramona tiene una alta preferencia del uso de los
marcadores comunicativos. Ademads, don Roberto, don Mario de la Vega y dofia Ramona
emplean mas expresiones de cortesia. Mientras tanto, dofia Rosa, ademas de demostrar alto
conocimiento sobre los recursos fraseoldgicos, se comporta con menor cortesia y manifiesta
un numero considerable de emociones negativas. Por el contrario, dofia Visitacion, aunque
es hermana de dona Rosa, no demuestra tantos indicios identificativos sociales como dofia
Rosa y, ademds, emplea mas expresiones corteses. A continuacion, presentamos las

identidades de cada personaje con mas detalles.

80%
. 70%
65% 67%
60%
48%
40% 37%
30%
22% 23% . 22%
0 ) 0, 0, 0, 20% 0, 0,
20% 18% . 17% 18%  17% 17% 17% 17%
15 A) 1 3% 13%
7% 9%
30 ° 4 4% 5% 5o,
0%
Don Mario de la Don Roberto Dona Ramona Dona Rosa Dona Visitacion  Sefior Suarez
Vega
Formulas de cortesia Manifestaciones emocionales = Marcadores comunicativos
Recursos fraseologicos Variedades lingiiisticas

Grdfico 42 Proporciones de los referentes originales de cada categoria principal
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5.1.1 Dona Rosa

Foérmulas de cortesia

10
Variedades » .
lingiifsticas Mani estacwnes ) )
38 emocionales Formulas de cortesia
39 . . .
Manifestaciones emocionales
Marcadores comunicativos
Marcadores Recursos fraseologicos
Recursos comunicativos . o
fraseologicos 50 Variedades lingiiisticas
81

Grdfico 43 Referentes que emplea dofia Rosa

Como acabamos de mencionar en lo que se refiere al Grafico 42, dofia Rosa, en comparacion
con otros personajes de La Colmena, demuestra una alta manifestacion de emociones. Sin
embargo, cabe mencionar que, de los 39 referentes de la manifestacion emocional, indicado
en el Grafico 43, ninguno pertenece a la categoria emocion positiva. Es decir, dofia Rosa no
demuestra ninguna emocion positiva en la novela original, sino que todo el 18% de los
referentes que dirige dofia Rosa corresponde a la manifestacion emocional negativa. Ademas,
como se demuestra en el Grafico 42, se encuentran pocos referentes de cortesia en lo que
corresponde a dofia Rosa. En fin, con todas estas dos observaciones, podemos confirmar que,
en el original, dofia Rosa es una persona con un caracter muy fuerte, que demuestra mas

emociones negativas que positivas y tampoco se comporta como una persona muy educada.

Ademas, como se sefiala en el Grafico 44, el 46,2% (18 referentes) de los referentes
emocionales también pertenecen a la categoria recursos fraseologicos. Como hemos
discutido anteriormente, el valor pragmatico de las expresiones fraseologicas es relativo a la
intensificacion emocional del enunciado. Con lo cual, entendemos que el 46,2% de las
emociones negativas originales se intensifican de nuevo a través de las expresiones

idiomaticas.
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Referentes emocionales
coincidentes con los
recursos fraseologicos;
46,2%

Referentes emocionales
coincidentes con los recursos
fraseologicos

Referentes emocionales no
coincidentes con los recursos
fraseologicos

Referentes emocionales

no coincidentes con los

recursos fraseologicos;
53,8%

Grdfico 44 Referentes emocionales coincidentes a la categoria de recursos fraseologicos

6 referentes con denotacion
de nivel cultural alto 15,8%

6 referentes con denotacion
de nivel cultural alto

32 referentes con denotacion

D eSS @o de nivel popular o bajo

denotacion de
nivel popular o
bajo 84,2%

Grdfico 45 Variedades lingiiisticas con denotaciones sociales de doia Rosa en el original

En cuanto al aspecto social de dofia Rosa, como se muestra en el Grafico 45, de los 38
referentes de la categoria variedades lingiiisticas, el 84,2% de los referentes muestran
indicios identificativos que denotan la clase popular o bajo de dofia Rosa. Por el contrario,
6 de ellos (15,8%) nos ofrecen expresiones con indicaciones de nivel cultural alto. Con esto,
deducimos que, en la novela original, dofia Rosa, aunque intenta emplear unas expresiones
cultas que aprendid con personas de clase social alta, se comporta claramente como una
persona de clase baja por el uso de los referentes dialectales que aprendidé en un ambiente

humilde.

259



5. ANALISIS POR IDENTIDADES

Formulas de 10
cortesia 9

Manifestaciones 24 39
emocionales 36

Marcadores ~ 50
comunicativos 34

Recursos 18 81
fraseologicos 45

Variedades 5 38
lingiiisticas 9

Original = Traduccion M «* Traduccién H

Grdfico 46 Traducciones de referentes que emplean dovia Rosa

Con relacion a las traducciones, se indican en el Grafico 46 las cantidades de los referentes
originales de cada categoria de dofia Rosa y también los referentes que logran comunicar los

mismos valores pragmaticos en ambas traducciones.

Con el grafico podemos confirmar que no se observa gran diferencia con relacion a la
reproduccion de los valores pragmaticos de los referentes correspondientes a las categorias
formulas de cortesia y manifestaciones emocionales en las traducciones. Es decir, en ambas
traducciones, la traduccion Meng y la traduccion Huang, se plasma la misma imagen de dofia

Rosa, un personaje irritable y menos educado.

Al contrario, en el Grafico 46 se nota una mayor disminucion de la reproduccion del valor
pragmatico de los recursos fraseologicos en ambas traducciones. Es decir, casi la mitad de

la intensificacion del enunciado de dona Rosa se omiten en ambas traducciones.
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90
80
70
60 28 Nueva intensificacion

idiomatical mostrada en
50 otros referentes del corpus

40 81 15

30 Intensificacion idiomatical

20 45

33

El original Traduccion Meng Trauccion Huang

Grafico 47 Traduccion de expresiones fraseologicas

Sin embargo, aunque no se pueden reproducir todas las expresiones fraseologicas originales
con equivalentes propios chinos por las divergencias culturales y lingiiisticas, los traductores,
para compensar, hacen uso de frases idiomaticas chinas que no son expresiones fraseologicas
en el original. Como se observa en el Grafico 47, en la traduccién Meng se encuentran 15
referentes que no son frases idiomaticas en el original, pero se traducen como expresiones

fraseoldgicas. Y en la traduccion Huang, 28 referentes.

Original 18 21 39
Traduccion Huang 8 8 20 36
Traduccion Meng 6 3 25 34
0 10 20 30 40

Referentes con intensificacion idiomatical m Nueva intensificacion idiomatical

Referentes sin intensificacion emocional

Grdfico 48 Traduccion de referentes que pertenecen la categoria de manifestacion emocional y la

de recursos fraseologicos.

Ademas, también es interesante observar la traduccion de los referentes con las categorias
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coincidentes, sobre todo, los que pertenecen la categoria de manifestacion emocional y la de
recursos fraseologicos. Como mencionamos anteriormente, de los 39 referentes emocionales
en el original, se encuentran en total 18 referentes con formas idiomaticas. Es decir, la
emocion negativa de dofia Rosa se intensifica 18 veces mas en el original, lo cual se presenta

con el color de rosa oscuro en el Grafico 48.

Sefialamos previamente también con el Grafico 46 que, de los 39 referentes con emociones
negativas, se mantienen 34 referentes en la traduccion Meng con el mismo valor pragmatico,

mientras, 36 en la traduccion Huang, porcentajes igualmente presentados en el Grafico 48.

Si nos fijamos en las traducciones de los 18 referentes originales de categorias coincidentes,
notamos que solo se encuentran 8 referentes en la traduccion Huang y 6 en la traduccion
Meng, que se reproducen con formas fraseoldgicas domésticas chinas, nimeros indicados
con el color rosa oscuro en el Grafico 48. Es decir, en las traducciones del resto de los
referentes, no se logra mantener el efecto de la intensificacion de la emocidon negativa

manifestada por dofia Rosa.

Sin embargo, como se marca en el Grafico 48 con el color amarillo, en la traduccion Huang,
se encuentran otros 8 referentes emocionales traducidos con equivalentes fraseoldgicos
chinos, aunque estos 8 referentes no son expresiones idiomaticas en el original. Asi que se
intensifican en total 16 veces las emociones negativas manifestadas por dofia Rosa en la
traduccion Huang. Con lo cual, hemos podido constatar que en general, el efecto de la
intensificacion de la emocidon negativa comunicada en la traduccion Huang no difiere

demasiado del original.

Contrariamente, en la traduccion Meng, solo se encuentran otros 3 referentes traducidos en
formas idiomaticas chinas, y de esta manera, la emocion negativa de dofia Rosa se intensifica,
en total, 9 veces en la traduccion. Con lo cual, concluimos que el fuerte caracter de dona
Rosa reflejado en el original no se recalca tanto en la traduccién Meng, por la disminucion

del efecto de la intensificacion de la emocion negativa de dona Rosa.
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Otra mayor discrepancia notada en el Grafico 46 entre el referente original y las traducciones
sucede en la categoria variedades lingiiisticas. Como ensefiamos anteriormente, en el
Grafico 45, de los 38 referentes originales que denotan la informacion social de dofia Rosa,

32 de ellos (84,2%) indican la clase social baja, y el 15,8%, el nivel cultural alto.

Y, a continuacion, en el Grafico 49, presentamos las traducciones correspondientes de los

dialectos lingiiisticos de dona Rosa.

Original 32 6

Traduccion Huang 6 3 8

Traduccion Meng 3 3 2

0 10 20 30 40

Denotacion de nivel popular o bajo Denotacion de nivel cultural alto

Nueva denotacion de nivel cultural alto
Grdfico 49 Traduccion de variedades lingiiisticas con denotaciones sociales de doria Rosa

Como se ve en el Grafico 49, por un lado, de los 32 referentes con denotacion de nivel social
bajo o popular, en 6 ocasiones se reproduce con la misma denotacion en la traduccion Huang,
y en 3 en la de Meng, niimeros indicados con color gris en el Grafico 49. Con ello, creemos
que en ambas traducciones se perderian la mayoria de los indicios identificativos sobre el

origen social bajo o popular de dofia Rosa.

Por otro lado, de los 6 referentes originales con denotacion de nivel cultural alto, 3 se
reproducen en la traduccion Huang, y 3 en la traduccién Meng, como se indica con el color

naranja en el Gréfico 49.

En la traduccion Meng, con 3 referentes traducidos con la denotacion de clase baja y 3 con
la del nivel sociocultural alto, los lectores chinos no seran capaces de identificar a dofia Rosa

como una persona de nivel sociocultural bajo y su intento de emplear frases de nivel cultural
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alto. Igualmente, no podemos confirmar que la identidad de dofia Rosa tiene la misma
recepcion entre los lectores chinos de la traduccion Huang, por los pocos indicios sociales

reflejados en la traduccion.

Adicionalmente, otro aspecto que tenemos que tomar en cuenta son los usos varios de los
chengyu en las traducciones. Se trata de expresiones empleadas preferentemente por la clase
social alta de China, como sefialamos en la pagina 222. Con el color amarillo claro del
Grafico 49, indicamos la cantidad de los referentes encontrados en ambas traducciones (8 en
la traduccion Huang y 2 en la Meng). Estos, no solamente que no ayudan a identificar

claramente el personaje en el original, muestran nuevos indicios de identidad a dona Rosa.

No obstante, notamos que en la traduccion Huang, en total, existen 11 referentes con
denotacion de nivel sociocultural alto y 6 con bajo. Debido a la poca cantidad de referentes
dialectales en la traduccion y el cambio del predominio de la denotacidon, encontraremos,

entre los lectores chinos una gran divergencia en la recepcion de la identidad de dofia Rosa.

Después de adentrarse en la traduccion de la identidad personal y social de dofia Rosa, nos
ocuparemos de la traduccion de las relaciones interpersonales que mantiene dofia Rosa con
otros personajes. Sobre todo, nos interesa indagar acerca de la relacion que tiene dofia Rosa
con los camareros y los musicos de su cafeteria, con quiénes dofia Rosa efectuia la mayoria

de los dialogos.

Segun nuestro corpus, de los 39 referentes con emociones negativas de dofia Rosa, se
encuentran 31 que van dirigidos a los camareros y los musicos. Con lo cual, podemos inferir
que dofia Rosa no mantiene una relacién muy armoniosa con los que trabajan en la cafeteria

y de vez en cuando manifiesta enfado con ellos.

En el Grafico 50 se presentan las traducciones de los referentes originales con emociones
negativas y los marcadores comunicativos con indicios identificativos que emplea dofia Rosa
hacia los camareros y musicos. Podemos observar, en ambas traducciones, que se transmiten

claramente la mayoria de las emociones negativas (30 casos en la traducciéon Huang y 27 en

264



5.1 PERSONAJES DE LA COLMENA

la traduccion Meng). Con esto podemos confirmar que en las traducciones se mantiene la

relacion insatisfactoria que dofia Rosa mantiene con los camareros y musicos.

Referentes con 30 31
emociones negativas 27

Marcadores 13
comunicativos con 3
tratamiento de ta~ *2

Marcadores 4
comunicativos con 1
tratamiento de usted -2

Original = Traduccion Huang * Traduccion Meng

Grdfico 50 Traducciones de referentes emocionales negativas y marcadores comunicativos de dofia
Rosa

En cuanto a los marcadores comunicativos, encontramos 13 referentes en el original que

indican el tratamiento en segunda persona (ti1) que emplea dofia Rosa hacia los camareros y

musicos, y 4 con connotaciones de respeto (usted). Como sefialamos en el ejemplo 14 de la

pagina 232, en la época que se publico la novela original, el uso del cambio al tratamiento

de tu implica la reduccion de respecto de dofia Rosa a los camareros y musicos.

No obstante, se omite en las traducciones los indicios del tratamiento tanto de fz como de
usted por la falta de conjugacion verbal en la lengua china. A consecuencia, no se logran
reflejar la reduccion de respeto de dofia Rosa hacia los camareros y musicos en ambas

traducciones.

Ademas, como indicamos en el ejemplo 15 de la pagina 234, usted en China es un
tratamiento de respeto que emplean los de edad menor o los de clase social baja para dirigirse
a los mayores o a los de clase alta. El uso de usted de dofia Rosa hacia los camareros se
perderia en las traducciones, ya que no van a activar conocimientos contextuales accesibles
entre los lectores chinos, e incluso podria confundir a los lectores acerca de la relacion que

dofia Rosa mantiene con ellos.
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En resumen, con la gran cantidad de manifestaciones emocionales negativas de dofia Rosa
que encontramos en el original y los pocos usos verbales de expresion emocional positiva y
de cortesia, dofia Rosa se interpreta, por parte de los lectores espafoles, como un personaje
con un cardcter muy fuerte y con poca cortesia. Ademas, los referentes emocionales
originales que corresponden a la categoria recursos fraseologicos intensifican de nuevo la

actitud negativa de dona Rosa.

De forma similar, en ambas traducciones se reproducen la mayoria de las emociones
negativas de dofia Rosa y sus expresiones corteses siguen siendo pocas. En el caso de la
traduccion Meng, por la falta de equivalentes fraseoldgicos, las emociones negativas de dofia
Rosa pierden intensidad. Con esto, confirmamos que, aunque los lectores chinos de la
traduccion son capaces de interpretar a dofia Rosa con identidad colérica, el efecto de su
imagen no es tan evidente como el original. En cuanto a la traduccion Huang, la identidad
susceptible de dona Rosa es parecida al original, ya que hay un niimero mayor de formas

idiomaticas referidas a las emociones.

En cuanto a la relacion que lleva dofia Rosa con los camareros y musicos, comprobamos que
la relacion poca satisfactoria se logra comunicar en ambas traducciones ya que en ellas se
mantienen la mayoria de las emociones negativas que manifiesta dofia Rosa hacia ellos. Sin
embargo, en ambas traducciones se pierde la evidente falta de respecto de dofia Rosa hacia
los camareros y musicos por la omision de ciertos indicios escondidos en los marcadores

comunicativos originales.

Por ultimo, si bien en el original se interpreta a dofia Rosa de manera clara como un personaje
que habria crecido en un ambiente humilde y proveniente de clase social baja, en las

traducciones no seria tan evidente.

5.1.2 Dona Visitacion

En este apartado, nos ocuparemos del analisis de la identidad de dofia Visitacion, hermana

de dona Rosa. Segiin hemos sefialado en el Grafico 42, a diferencia de su hermana, dona
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Visitacion se comporta con mas cortesia. En el Grafico 51 presentamos los porcentajes
detallados de los 12 referentes de la categoria de formulas de cortesia de dofia Visitacion,
los cuales ocupan el 17% de todos los 83 referentes empleados. Ademas, presentamos en el
Grafico 52 los numeros de los referentes traducidos con de mismos valores pragmaticos en

las traducciones.

Original

= Agradecimiento

= Cumplidos

= Despedidas o buenos deseos
Disculpas

= Manifestacion de empatia o
amabilidad

Grdfico 51 Referentes originales de la categoria de formulas de cortesia de dofia Visitacion

Traduccion Meng Traduccion Huang

Disculpas; 2

deseos; 1

Grdfico 52 Referentes traducidos de la categoria de formulas de cortesia de dovia Visitacion

Comparando los datos del Grafico 51 y el Grafico 52, notamos que, de los 12 referentes
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originales, en la traduccidn Meng se mantienen 9 con los mismos valores pragmaticos y 11

en la traduccion Huang.

Sin embargo, de todos los referentes corteses que reproduce dona Visitacion, cabe destacar
los vocablos corteses que esta dirige a su hija Julita. Tal y como se muestra en el Grafico 53,
los hemos dividido en tres apartados: agradecimiento, buenos deseos y disculpas. Para
empezar, se observa que, en el original, dofa Visitacion ha dado las gracias una vez a su hija,
le ha pedido disculpas una vez y le ha deseado bonanza una vez. Segtn el grafico, estos tres

actos se reproducen con los mismos valores pragmaticos en ambas traducciones.

Agradecimiento Buenos deseos Disculpas

Original Traduccion Meng Traduccion Huang

Grdfico 53 Valores pragmaticos de los referentes corteses que emplean doria Visitacion a su hija
Julita
Después de esta comparacion desde el enfoque pragmatico, cabe hacer hincapié¢ en el reflejo
de los indicios identificativos de los referentes. A saber, en el Grafico 54 presentamos los
valores de los referentes originales y de los traducidos, los cuales que activan contextos
cognitivos parecidos entre los lectores chinos. Con los actos que efecttia dofa Visitacion con
su hija, como hemos discutido en el ejemplo 1 y el 3 del capitulo 4.1, los lectores espanoles
interpretan a dofia Visitacion como una madre que, ademas de mostrar respeto hacia su hija,
se comporta de forma educada y amable. Y, ademas, madre e hija tienen un vinculo profundo

y de mucho carifio.

Sin embargo, como se observa en el Grafico 54, con respecto a la interpretacion de la
identidad de dofia Visitacion, ninguno de los tres referentes corteses que dirigen dofia

Visitacion a su hija activan conocimientos accesibles entre los lectores chinos de ambas
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traducciones, ya que en China, las gracias y la peticion de disculpa, incluso las expresiones
de buenos deseos no se realizan entre personas de confianza. Los lectores chinos, al usar de
otra manera las expresiones de cortesia, pueden tener una interpretacion divergente sobre la

identidad de dona Visitacién como una madre amable.

Original
Traduccion Meng

Traduccion Huang
0 0 0 0 0 0

Agradecimiento Disculpas buenos deseos

Grdfico 54 Coincidencia de C.C.1. con relacion a los referentes corteses que emplean dofia

Visitacion a su hija Julita

A continuacion, seguimos con el analisis de los referentes de la categoria manifestacion

emocional de dofia Visitacion y presentamos los porcentajes correspondientes en el Grafico

55.
10 ..
4 Referentes originales con
8 4 emociones positivas
6
11 Referentes que no se reproduce
4 el valor pragmatico por a
6 7 disconformidad lingiiistica
2 Referentes traducidos con
0 emociones positivas
Original Traduccion Meng Traduccion Huang

Grdfico 55 Referentes originales la categoria manifestacion emocional de doria Visitacion y su

traduccion

Cabe mencionar que, todas las emociones manifestadas por dofa Visitacion en la novela son
emociones positivas. Es decir, aunque su hermana, dofia Rosa, se comporta en la novela

original como un personaje que siempre manifiesta enfados, dofia Visitacion mantiene una
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imagen simpatica, educada y positiva. Tal y como se sefiala en el Grafico 55 con las
columnas del color rosado, solo la mitad de las emociones positivas manifestadas por dofia
Visitacion se consiguen reproducir en ambas traducciones. De esta manera, y a diferencia de
las emociones negativas de dona Rosa, en las traducciones aqui se reduce el efecto de la

interpretacion de la identidad de dofa Visitacion como una persona simpatica y optimista.

En el caso de la traduccion Meng son 5 los referentes que no logran la reproduccion de la
emocion positiva, de los cuales, 4 son diminutivos en el original, mientras que en la de Huang,
son diminutivos todos los 4 referentes originales que no logran la reproduccién del mismo
valor, nimeros marcados en el Grafico 55 con el color gris. La razén que responde a tal
discordancia se ha discutido en el analisis del Grafico 13 de la pagina 216 en las traducciones

se omite la emocion positiva por la falta de equivalentes lingiiisticos en chino.

6
4
6
of
2
3
1 0 1 1 1 I
0
Marcadores de contacto para Marcadores de contacto para ~ Vocativos con la funcion de llamar
intensificar el enunciado interactuar con amiga Monserrat atencion
Original Traduccion Meng Traduccion Huang

Grdfico 56 Marcadores originales y los traducidos con mismos valores pragmaticos que emplea
dofia Visitacion a Monserrat
Con respecto a la categoria de marcadores comunicativos, nos situamos en disposicion de
analizar, a través del Grafico 56, la traduccion de los marcadores que emplea dofia Visitacion

hacia su amiga, Monserrat.

Con relacion al enfoque pragmadtico, no se nota mayor diferencia entre el original y las
traducciones, a excepcion de la menor cantidad de marcadores con funcioén de interaccion

en la traduccion Huang. En el original, se encuentran 6 marcadores de contacto que dofia
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Visitacion emplea para reforzar la interaccion con Monserrat.

Si bien la traducciéon Meng, se mantienen la mayoria (5 referentes) de los marcadores de
interaccion, en la traduccion Huang se omiten la mitad (3 referentes) de marcadores
originales. Con esta distincion, estimamos que el acercamiento de dofia Visitacion hacia su

amiga resulta menos claro en la traduccién Huang.

En resumen, en el original, dofia Visitacidn se interpreta como un personaje que se comporta
con cortesia y que manifiesta bastantes emociones positivas. Contrariamente, en ambas
traducciones, a causa de la omision de la mitad de las emociones afectivas de dofia Visitacion,

no se hace tan clara su identidad positiva.

Con el andlisis de las traducciones de las expresiones corteses que dofia Visitacion dirige
hacia su hija, notamos que, a pesar de la reproduccion de los valores pragmaticos de todos
referentes en ambas traducciones, la identidad de la madre amable se pierde por las

discordancias de C.C.1.

Por ultimo, en la traduccion Meng se reproduce de manera similar la interaccion de dofia
Visitacion con Monserrat con los marcadores de contacto traducidos, mientras en la de
Huang la interacciéon se atenta por la disminucion de marcadores del mismo valor

pragmatico.
5.1.3 Don Mario de la Vega

En cuanto al analisis de la identidad de don Mario de la Vega, nos interesa ver la relacion
interpersonal que este mantiene con el joven que se encuentra en la cafeteria. Como hemos
presentado en el ejemplo 4 de la pagina 188, el joven Eloy no tiene trabajo en el momento y
don Mario le ofrece uno de corrector. Con los referentes que recopilamos en el presente
trabajo, se entiende que de todos los 34 referentes que emplea don Mario, 28 son enunciados
realizados hacia el joven. Y de los 28 referentes, encontramos 13 referentes que llevan
indicios identificativos en el original. Con lo cual, a continuaciéon, nos ocuparemos de

analizar las traducciones de estos 13 referentes.
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Como se sefala en el Grafico 57, en el original don Mario dirige 5 expresiones corteses hacia

el joven, 1 enunciado con emociéon positiva y 7 marcadores comunicativos. En las

traducciones, se traducen bastantes de los referentes con mismos valores pragmaticos.

7
6
5
4
7
3
5 5
2 4
1
1 0 0
0
Formulas de cortesia Manifestaciones emocionales Marcadores comunicativos
Original Traduccion Meng Traduccion Huang

Gradfico 57 Valores pragmaticos de los referentes que emplea don Mario al joven Eloy y su

traduccion
Dialogo educado y respetuoso del
231MH | 1942 Como usted guste 8 u y p 5
rango superior al inferior
234MH | 1944 Ande Tratamiento de usted
——Bueno, muchacho, hasta )
324MH | 3746 . Y Y Despedida entre colegas
mafiana, jeh?
233MH | 1944 que.todos hemos sido . Muesj[ra de .amal?ilidad del rango
cocineros antes que frailes superior al inferior
se entiende que, si no tiene Didlogo educado y respetuoso que
210MH | 1745 usted ningin compromiso, yo | muestra la intencion de acercarse
no quisiera ser inoportuno. del rango superior al inferior
36MH | 3746 muchacho Vocativo que.: muestra intencion de
acercarse al interlocutor
156MH | 786 amigo mio Vocativo que.: muestra intencion de
acercarse al interlocutor
) Agradecimiento del i
230MH | 1942 y muy agradecido gra eFlmlen 0 ¢ RS0 Superior
al inferior
210 1942 amigo Eloy Vocativo que.: muestra intencion de
acercarse al interlocutor
228MH | 1932 amigo mio Vocativo que.: muestra intencion de
acercarse al interlocutor
208MH | 1731 (sabe lo que le digo? Tratamiento de usted
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Manifest ili
215MH | 1882 purito anifes a.1r amabilidad a
desconocidos

154MH | 777 ande Tratamiento de usted

Grdfico 58 Referentes originales con informaciones identificativas que emplea don Mario al joven
Eloy y su traduccion

En lo que se refiere al enfoque identificativo, en el Grafico 58 pueden verse recogidos todos

los 13 referentes originales con informacion identificativa del original. Con todos los

elementos identificativos que se revelan en la tabla, el tratamiento de usted, la manera

educada de hablar y el agradecimiento que el personaje da al joven, don Mario se manifiesta

como una identidad positiva, con un comportamiento amable, humilde y respetuoso.

12

9
Referentes originales que indican la
relacion interpersonal

6 12 P
Referentes traducidos que indican la

3 7 6 relacion interpersonal

0

Original Traduccion Meng  Traduccion Huang

Grdfico 59 Coincidencia de C.C.1. de referentes originales que emplea don Mario al joven Eloy y
su traduccion
En el Grafico 59 se recoge la informacion relativa a la coincidencia de C.C.I. de las
traducciones. En lo que se refiere a la traduccion Meng, de los 12 referentes originales, solo
se encuentran 7 referentes que pueden identificar a Mario como en el original. En cuanto a
la traduccion Huang son 6. Con esto, estimamos que el intento del don Mario de ser educado

y amable con el joven no se mantiene en general de la misma manera que en el original.
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5.1.4 Senor Suarez

Cabe mencionar en este apartado la mayor proporcion (30%) de los referentes de la categoria
variedades lingiiisticas que denotan la identidad social del sefior Suédrez. En el nuestro
corpus, se encuentran un total de 23 elementos que dan informacion social del sefior Suérez,

de los cuales, siete son dialectos.

En el Grafico 60, senalamos la cantidad de los referentes con indicios identificativos
codificados en el original y los de referentes traducidos con las mismas indicaciones, donde
podemos observar 4 referentes originales con denotacion de habla femenina y 3 con

indicaciones sociales altas.

4

3

2 4

3
1 2 2
1 1
0
Rferentes con denotacion de habla femenina Referentes con denotacion de nivel cultural alto
Original Traduccion Meng Traduccion Huang

Grdfico 60 Numeros de indicios identificativos en los referentes originales y traducidos

Por un lado, en el original y en las traducciones, el sefior Suarez demuestra un conocimiento
del vocabulario de nivel cultural alto. Por otro lado, en el original, con el uso de vocablos
feminizados, se reafirma la identidad homosexual del sefior Suarez. Sin embargo, como en
ambas versiones se encuentra solo un referente traducido con la misma denotacion, las
expresiones lingiiisticas traducidas no facilitan la interpretacion de la identidad homosexual

del sefior Suarez a los lectores chinos.
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5.2 Personajes de El Jarama

80%

60%

0 56%
60% 51%
. 41%
40% 37%340,
28%
23%
20% 9% 9% 13% o
6% ’ 6% 7% 0
0% 0% 0% 1% 1%
0%
El alcarrefio Esnaider El Juez Sebastian
Formulas de cortesia Manifestaciones emocionales = Marcadores comunicativos
Recursos fraseologicos Variedades lingiiisticas

Grdfico 61 Proporciones de los referentes originales de cada categoria principal de El Jarama

En el Grafico 61 se presentan los personajes de E/ Jarama en relacion con los registros que
usan a lo largo de la obra. De entrada, es importante destacar, a diferencia de La Colmena,
la mayor variedad del uso de la cultura lingiiistica en cada personaje. Se observa una clara
diferenciacion social a través del lenguaje y una cantidad considerable de expresiones
corteses; tal es el caso de Esndider y del Juez, quienes emplean el mayor numero de
expresiones de cortesia. Sin embargo, el tiltimo no manifiesta ninguna emocién durante toda
la novela. En cuanto a los marcadores comunicativos, Sebastidn es quien demuestra un uso
frecuente de estos mientras que, Esndider, es mas bien reservado. Por otro lado, el Alcarrefio,
aparte de la buena cantidad de manifestaciones emocionales, emplea bastantes referentes

fraseologicos, de los cuales Esndider, como un extranjero, no conoce ninguno.

A continuacioén, nos situamos en disposicion de intentar conocer las identidades que se

reflejan tanto en la obra original como en la traduccion china.

5.2.1 Sebastian

En lo que atafie al andlisis de la identidad de Sebastidn, partimos de las traducciones de las
referencias de la categoria de manifestacion emocional y la de marcadores comunicativos.

Empezamos, en primer lugar, con la traduccion de las manifestaciones emocionales. De los
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108 referentes de Sebastian que encontramos en nuestro corpus, 14 son manifestaciones

emocionales, de las cuales se recopilan 6 emociones negativas y 8 positivas.

Fijémonos ahora en el Grafico 62. En la primera columna, se revela la cantidad de referencias
originales con manifestaciones emocionales negativas. En la segunda columna, podemos
distinguir los elementos traducidos con el mismo valor pragmatico. En la tercera y ultima
columna, se refleja la proporcion de los referentes traducidos con los mismos elementos
indicativos que el original. Cabe mencionar que todas las 6 emociones negativas que
Sebastian manifiesta van dirigidas hacia sus amigos, quienes vienen junto con Sebastian al

rio Jarama a pasar un dia del verano.

6
Referentes originales con mismas
indicaciones identificativas

6 Referentes traducidos con el

5 3 mismo valor pramgatico

Referentes originales
0
0
Original R.P. C.C.L

Grdfico 62 Referentes originales y los traducidos con coincidentes R.P. y C.C.I. de Sebastian

A saber, en cuanto a la traduccion a las emociones negativas, se consigue reproducir en la
mayoria (5 referentes) de los 6 referentes. Sin embargo, ninguno de los 5 referentes es capaz
de activar los correspondientes contextos cognitivos entre los lectores chinos para poder

interpretar dichas emociones.

Como hemos sefialado en el analisis del ejemplo 10 de la pagina 212, cuando Sebastian
discute con su amigo Miguel, y manifiesta enfado con él, se interpreta entre los lectores
espafloles como una disputa habitual y normal entre amigos, la cual no perjudica de manera
severa su relacion de amistad. No obstante, la manifestacion emocional negativa entre
amigos no se considera como un acto socialmente aceptado en China, asi estos episodios se

tratarian como una ofensa contintia, la cual puede perjudicar cualquier relacién de amistad.
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En el original, Sebastidn se interpretaria como un chico que, a pesar de algiin desencuentro
con amigos, mantiene buena relacion con ellos. Por el contrario, en la traduccion, las

discusiones entre Sebastian y sus amigos tienen una mayor connotacion negativa.

4

3 Referentes originales con
mismas indicaciones
identificativas

2 Referentes traducidos con el

3 3 3 mismo valor pramgatico

1 .
Referentes originales

0

Original R.P. C.C.L

Grdfico 63 Referentes originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que Sebastian emplea a
los amigos
Por un lado, de las 8 emociones positivas que expresa Sebastidn, 3 de ellas van dirigidas a
su novia, Paulina, mediante las cuales Sebastian declara su amor hacia ella. Tal y como se
muestra en el Grafico 63, si nos fijamos en las emociones positivas de Sebastian, veremos
que existe una alta coincidencia de R.P. y C.C.1I. tanto en las referencias originales como en
la traduccion. Cabe mencionar que todos los 3 referentes se traducen a través de la estrategia

de extranjerizacion.

Asimismo, el carifio que manifiesta Sebastian hacia la novia no solamente se expresa a través
de las emociones positivas; el afecto también se nota mediante los vocativos carifiosos que
emplea Sebastian para llamar a Paulina. A saber, en la primera columna del Gréfico 64, se
revelan la cantidad de apelativos carifiosos con los que Sebastidn trata a su novia y en las

dos siguientes columnas vemos la cantidad de apelativos en las traducciones.
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9

6 Referentes originales con mismas
indicaciones identificativas

9 9 g Referentes traducidos con el

mismo valor pramgéatico

3
Referentes originales

0

Original R.P. C.C.L

Grdfico 64 Referentes originales y los traducidos con coincidentes R.P. y C.C.I. que Sebastian
emplea a su novia
Con los resultados mostrados en el Grafico 64, se observa que se mantienen el valor
pragmatico y los elementos identificativos de los referentes originales en la mayoria de las
traducciones. Y, ademas, se nota que todos los 9 referentes se traducen con la estrategia de

extranjerizacion.

En resumen, con las dos observaciones anteriores sobre los 12 referentes originales (3 de
emocion positiva y 9 vocativos), se interpretaria entre los lectores espafioles a Sebastian
como un chico que manifiesta mucho carifio hacia su novia y, ademés, mantiene una buena
relacion con ella. Sin embargo, aunque en la traduccion los 12 referentes traducidos tienen
alta coincidencia en cuanto a la R.P. y al C.C.I, no podemos confirmar que la identidad de

Sebastian que se muestra en la traduccion coincide con la del original.

En la sociedad china, también se manifiesta carifio entre parejas, no obstante, la alta
frecuencia de la declaracién de amor no es una costumbre habitual en la CAC, donde se
recomienda manifestar las expresiones amorosas de manera indirecta. En cuanto a la relacion
amorosa que lleva Sebastidn con la novia, la expresion verbal continua de amor puede
provocar una distinta interpretacion de la identidad de Sebastian entre los lectores chinos,
los cuales lo tratarian como un chico astuto que maneja bastantes recursos carifiosos para

complacer y engafiar a las chicas.
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6

4 Referentes originales con mismas
indicaciones identificativas
Referentes traducidos con el

5 3 5 mismo valor pramgatico
Referentes originales

0
0
Original R.P. C.C.L

Grdfico 65 Vocativos originales y los traducidos con coincidentes R.P. y C.C.1. que Sebastian
emplea a las amigas
En el Grafico 65 mostramos otros 5 vocativos que emplea Sebastian para llamar a otras
chicas, y los presentamos en relacion con las traducciones. Se nota en el grafico que todos
los 5 de referentes se reproducen con el mismo valor pragmatico, es decir, se mantiene la
funcién de llamar atencion en la traduccion. Sin embargo, el resultado de la duplicacion de
los indicios identificativos en la traduccion ya no es tan positivo como la del valor

pragmatico.

En el original, las dos referencias originales de los 5 vocativos, 462J (bonita) y 495] (guapa),
son apelativos normalmente usados entre amigos en Espaiia, los cuales pueden revelar la
buena relacién que tiene Sebastian con las chicas. En la traduccion, todos los vocativos se
reproducen de manera extranjerizante, donde también se comunica el carifio que muestra
Sebastian a las chicas. Hemos comentado en al analisis del ejemplo 4 de la pagina 188 que,
en China, hay que mantener cierta distancia entre los chicos y las chicas por la influencia de
la ideologia del confucianismo. Asi que llamar a otras chicas con vocativos que muestra
carifo no es un acto bien visto en China. A consecuencia, la identidad de Sebastian y la
relacion que lleva con las amigas reflejadas en la traduccion no es nada parecida que la del

original.

En resumen, por un lado, la manifestacion de las emociones negativas que expresa Sebastian

con los amigos se interpretaria entre los lectores del original como una discusiéon normal
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entre amigos, la cual no perjudicaria la buena relacion que llevan. No obstante, los distintos
conocimientos socioculturales sobre la manifestacion emocional no permiten a los lectores

chinos interpretar la identidad de Sebastian de la misma manera.

Por otro lado, el carifio y el amor que Sebastian demuestra con su novia se interpreta entre
los lectores espafioles como una prueba de la buena relacion que llevan los dos. Sin embargo,
a pesar de la alta coincidencia de R.P. y C.C.I. de los referentes traducidos, los lectores chinos
interpretarian a Sebastian como una persona astuta en cuanto a la relacion amorosa que lleva

con la novia.

Ademas, los vocativos usuales de Espafia que emplea Sebastian para llamar a las amigas
pueden provocar una distinta interpretacion entre los lectores chinos sobre la relacion que

Sebastian lleva con ellas.

5.2.2 Esnaider

Como se muestra en el Grafico 61 de la pagina 275, se registran, por un lado, cierta
recurrencia en el uso de expresiones corteses y dialectos sociales, y, por otro, una menor
apelacion a los marcadores comunicativos y expresiones fraseoldgicas. El poco uso de las
dos ultimas categorias podria deberse a la deficiencia de los conocimientos lingiiisticos en
espafiol, lo cual no le permitiria al personaje emplearlos con espontaneidad y naturalidad y

esto corresponde a su identidad extranjera en la novela original.

Por ahora, nos interesa ver la traduccion de los elementos de las dos primeras categorias: la
de formulas de cortesia y la de variedades lingiiisticas. De todos los 9 referentes corteses
que dirige Esnaider, 8 son empleados hacia los miembros de la familia de Mauricio: el sefior
Mauricio, la sefiora Faustina y la hija Justina. A continuacion, recogemos en el Grafico 66
el nimero de expresiones corteses que emplea Esnaider a la familia de Mauricio en el

original y el resultado de la coincidencia de R.P. y C.C.L

280



5.2 PERSONAJES DE EL JARAMA
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Grdfico 66 Referentes originales y los traducidos con coincidentes R.P. y C.C.1. que Esndider
emplea a la familia de Mauricio
Con las expresiones de cortesia que Esnaider emplea en el original, Esndider se dibuja, entre
los lectores espafioles, como una persona muy educada y con el intento de mantener una

buena relacion de amistad con la familia de Mauricio.

Como se presenta en el Grafico 66, se emplean 2 estrategias de extranjerizacion y 6 de
domesticacion en la traduccién, y todos, ademas de obtener una alta coincidencia de C.C.1.,
consiguen los mismos valores pragmaticos, es decir, consiguen transmitir lo mismo. La tinica
discordancia de C.C.I. la encontramos en el cumplido que Esndider lanza a la hija Justina,
cuyo ejemplo ya hemos comentado en la pagina 192. Por el hecho de contar con muchas
expresiones de cortesia traducidas, Esndider se presenta también entre los lectores chinos
como un personaje que aspira a mantener y mejorar la relacion de amistad con la familia de

Mauricio, exactamente igual que en la obra original.

En cuanto a la categoria de variedades lingiiisticas, se encuentran 18 dialectos geograficos
con denotacion de acento foraneo que Esndider emplea y en el Grafico 67 presentamos el

resultado de la traduccidn.
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Referentes traducidos con el mismo
indicio identificativo; 1

Referentes originales con
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Referentes traducidos con el

Referentes originales con . S e
mismo indicio identificativo

denotacion de acento foraneo; 18

Grdfico 67 Referentes con denotacion de acento foraneo de Esndider

Ya hemos comentado en el analisis del ejemplo 17 de la pagina 245 que el acento extranjero
de Esnaider se nota por la deficiencia de conocimientos del espafiol. Ademas, con la
informacion que el personaje da a conocer acerca de Berlin, los lectores espafoles no tendran

problemas para identificar a este como un extranjero que viene de Alemania.

Sin embargo, de los 18 referentes denotativos, solo se comunica en la traduccion un referente
con la misma denotacion geografica, el cual trata de la conservacion de la lengua alemana
Danke schon, 1o cual hemos ya discutido en la pagina 250. No obstante, el mantenimiento
de una unica referencia en la traduccion no es suficiente para la conocer el estatus social de
Esnaider, y, a consecuencia, la identidad geografica de este no se logra captar entre los

lectores chinos.

5.2.3 El Juez

Con el Grafico 61 de la pagina 275 se puede observar que el Juez, con una discreta
denotacion profesional, emplea un mayor numero de expresiones de cortesia y una alta
frecuencia de marcadores comunicativos. Ademas, no demuestra ninguna emocién durante
todo el desarrollo de la novela, lo cual, entendemos que, corresponde a la propia identidad
intrinseca de un Juez, quien asume la responsabilidad de ejercer justicia y actuar con
prudencia en lo que se refiere al tratamiento de la muerta del rio Jarama. Seguidamente, nos
ocuparemos del andlisis de la traduccion de los marcadores comunicativos y las expresiones

de cortesia que emplea el Juez.
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Como se muestra en el Grafico 61, encontramos un alto predominio de los marcadores
comunicativos empleados por el Juez, entre los cudles hay un mayor numero de marcadores

conversacionales. Estos estan traducidos conservando el valor pragmatico. Véase el Grafico

68.
16
12 Extranjerizacion;
9
8 16
4 Domesticacion; 7
0

Original Traduccion
Grdfico 68 Marcadores originales y los traducidos con coincidentes R.P. que emplea el Juez

Con los marcadores conversacionales de la obra original, entendemos que el Juez, a raiz de
la escena del ahogamiento, procura controlar las conversaciones entre los testigos y el
personal administrativo. De la misma manera, en la traduccion, tal y como se muestra en el
grafico, se reproduce el mismo valor pragmatico de todos 16 marcadores conversacionales,
de los cuales 7 se consigue con la estrategia de domesticacion y 9 con la de extranjerizacion.
De esta manera, se puede afirmar que el Juez de la traduccion también asume la
responsabilidad de organizar la interrogacion de los testigos y repartir encargos entre el

personal de vigilancia.

Salutacion 3 3
Muestra de respeto o educacion 7 8
Manifestacion de empatia o amabilidad 2 4
Original
Disculpas 3 3 Traduccion
Despedidas o buenos deseos 5 6
Agradecimiento 14 14
0 2 4 6 8 10 12 14
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Grdfico 69 Referentes originales y los traducidos con coincidentes R.P. que emplea el Juez

Después de una pequeia revision de la traduccion de los marcadores, nos centramos en la
gran parte de expresiones corteses que emplea el Juez durante toda lanovela. Es en el Gréfico
69 donde podemos ver el nimero de referentes corteses originales que emplea el Juez y de

los traducidos con los mismos valores pragmaticos.

Con relacion al enfoque identificativo de las expresiones de cortesia, empezamos el analisis
a partir de tres perspectivas: la identidad con la que se dirige el Juez con el ptblico, es decir,
con los testigos o habitantes que aparecen en la escena de ahogamiento, la que muestra con

los amigos y la identidad como jefe del rango superior con el Secretario, el del rango inferior.

En el Gréfico 70 se presentan, a continuacion, los referentes corteses originales que emplea
el Juez con el publico y la traducciéon del indicio identificativo, donde se nota una alta

frecuencia del uso de agradecimiento y didlogos respetuosos.

9

6
9 9 Original
3
5 5 Traduccion
2 2
1 1
0
Agradecimiento Muestra de Dialogo educado y Pedir disculpas
amabilidad respetuoso

Grdfico 70 Referentes corteses originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que emplea el

Juez con el publico

Con las expresiones originales que emplea el Juez con los de la escena del ahogamiento, se
interpreta entre los lectores del original que el Juez es un hombre muy educado y amable, e

intenta tratar con cortesia a cada persona.

Entendemos que, en el original, el Juez no conoce muy bien al publico del rio Jarama, por
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lo menos, no tiene una relacion de confianza con ellos. A proposito, en China, como hemos
sefialado en la pagina 180, las expresiones corteses entre los desconocidos o conocidos de
menos confianza ejercen también la funcion pragmatica de mostrar amabilidad y reducir la
distancia interpersonal. Desde esta manera, se explica la alta coincidencia de C.C.I. de los
referentes que emplea el Juez con el publico, lo cual se refleja en el Grafico 70. Y se entiende

que, en la traduccion, el Juez consigue mantener la imagen educada entre los lectores chinos.

4
3
5 5 Original
2 Traduccion
1
1 0 1 0
0
Agradecimiento Pedir disculpa Despedida

Grdfico 71 Referentes corteses originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que emplea el
Juez con los amigos
En el Grafico 71 se muestra el uso de referentes corteses y como estos afectan en la relacion
que lleva el Juez con los amigos, se revela nimeros pertinentes tanto en el original como en
la traduccion. Cabe destacar que en ambas versiones se logran plasmar los mismos indicios
identificativos. En el original, por ejemplo, cuando el Juez agradece o pide disculpas a sus
amigos, se muestra su educacion y la buena relacion que mantiene con ellos. En lo que
concierne a la traduccion, a pesar del mantenimiento de ciertas indicaciones identificativas
-ya sea el caso de las 5 despedidas comunes entre los amigos o el agradecimiento-, no se
pueden activar los mismos conocimientos entre los lectores chinos, para los cuales, el
agradecimiento y la disculpa son marcas de distancia entre amigos. Para ello, la buena
relacion del Juez con los amigos, presentada en el original, se convierte en una relacion de

menos confianza en la traduccion por los distintos contextos cognitivos de ambos lectores.
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Traduccion
1
0
0
Dialogo educado y respetuoso Agradecimiento

Grdfico 72 Referentes corteses originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que emplea el
Juez con el Secretario
Continuaremos con el andlisis de los 4 referentes corteses que muestra el jefe con el
secretario, quien tiene el rango inferior. Véase en el Grafico 72 el resultado de la traduccion
de los elementos identificativos escondidos en los 4 referentes. En el original, el
agradecimiento y la manera educada de hablar con el Secretario demuestra, de nuevo, la

educacion y la amabilidad del Juez.

Mientras tanto, en la traduccion, tal y como se expone en el Grafico 72, solo se encuentra un
referente que se traduce con el mismo indicio identificativo, el cual revela la manera educada
de hablar del Juez. No obstante, los otros 3 referentes con elementos identificativos, como
el respeto y los agradecimientos que muestra el Juez al Secretario, no pueden producir
semejantes efectos entre los lectores chinos, ya que en China, segiin la organizacion
confuciana social jerarquica, para los de rango superior no es condicion sine qua non
agradecer o mostrar respeto a los del rango inferior. A consecuencia, los lectores chinos no
seran capaces de interpretar la relacion de confianza entre el Juez y el Secretario; al contrario,
podrian concluir que en Espafia el Secretario ocuparia un rango administrativo comparable

al del Juez.
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Referentes traducidos con mismo indicio
identificativo; 3

Referentes traducidoes con distinto indicio
identificativo; 3

Grdfico 73 Referentes con denotacion de lenguaje profesional del Juez

Por ultimo, en el Grafico 73 presentamos la traduccion de los 6 referentes originales con
denotacion del lenguaje profesional del Juez, con los cuales, los lectores espafioles pueden
identificar la identidad profesional del Juez. En la traduccién vemos que solo se reproducen
la mitad de los indicios identificativos, con lo cual, entendemos que el efecto de la identidad

profesional del Juez no se intensifica de la manera semejante que la del original.

En resumen, a través de la traduccion de los mismos valores pragmaticos se reproduce con
los marcadores conversacionales la misma identidad del responsable del control de las
conversaciones con los del rio Jarama del Juez, mientras que la identidad profesional no
tendra el mismo efecto que el del original por la falta de la traduccion de los dialectos

profesionales.

Con relacion a la traduccion de los elementos de la relacion que lleva el Juez con el publico
mediante expresiones corteses, podemos confirmar que, en la traduccién, el Juez mantiene
la misma imagen amable y educada con los testigos del rio de Jarama como en el original.
Sin embargo, en cuanto a la relacion que lleva con los amigos y con el secretario, los lectores
chinos no seran capaces de interpretarla correctamente por los distintos conocimientos

contextuales intrinsecos.
5.2.4 El Alcarreiio

Con el Grafico 61 de la pagina 275 se percibe que el Alcarrefio es el unico personaje que no
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dirige ninguna expresion de cortesia y, ademas, comparado con los otros personajes de E/
Jarama, manifiesta una mayor proporcion de emociones. Partiendo de esta premisa,
intentaremos estudiar las relaciones de amistad que lleva el Alcarreio con don Marcial, Coca

cofa, y el hombre con zapatos blancos.

Primeramente, en el Grafico 74 recogemos la traduccion del valor pragmatico de los 15

referentes emocionales que dirige el Alcarrefo.

6 13

2 0
Emociones negativas Emociones positivas

Original " Traduccion

Grdfico 74 Referentes emocionales originales y los traducidos con coincidentes R.P. que emplea el
Alcarreiio

Por un lado, en el Grafico 74 podemos observar que el Alcarrefio manifiesta en total 13

emociones negativas en el original, mientras que se mantienen 9 en la traduccion. Ademas,

de las 2 emociones positivas (referentes con N.R. 543J, 546] que se han comentado en el

analisis del Gréfico 13 de la pagina 216) que expresa en el original, el valor pragmatico no

se mantiene en la traduccion. Es decir, el Alcarrefio no manifiesta, en la version china,

ninguna emocion positiva, sino que todas son negativas.
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Grdfico 75 Referentes emocionales originales y los traducidos con coincidentes R.P. y C.C.1. que
emplea el Alcarreiio
Por otro lado, de los 13 referentes de emociones negativas, encontramos 10 que son dirigidas
a los amigos con los que conversa el Alcarrefio en la cafeteria del Mauricio. Y de los 10
referentes, como se muestra en el Grafico 75, 8 se reproducen con el mismo valor pragmatico
en la traduccion. Sin embargo, ninguno de los 10 referentes mantiene el mismo indicio
identificativo en la traduccion, datos también presentados en el Grafico 75. La razon la
hemos explicado en el andlisis del Grafico 62, cuando Sebastian manifiesta emociones
negativas a sus amigos. Como ya hemos descrito mds arriba, la manifestacion emocional
negativa entre amigos se trataria en la sociedad china como una ofensa intencionada del

hablante, cuyo exceso podria perjudicar la relacion de amistad entre amigos.

Para entender mejor la traduccion de las relaciones que lleva el Alcarrefio con los amigos,
presentaremos, a continuacion, el andlisis segiin los interlocutores con los que habla el
Alcarrefio, de los cuales elegimos tres personajes representativos con los que el Alcarrefio
mantiene distintas relaciones de amistad: don Marcial, Coca Cofia y el hombre con zapatos

blancos.
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Recursos fraseologicos, 6 Variedades lingiiisticas, 1 Marcadores comunicativos

Manifestaciones emocionales
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0 Férmulas de cortesia
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Manifestaciones emocionales, 0

Grdfico 76 Referentes que emplea el Alcarrerio con don Marcial

En el Grafico 76 quedan reflejados los referentes originales que el Alcarrefio emplea para
hablar con don Marcial. A través de estos, observamos que, aunque el Alcarrefio no expresa

verbalmente ninguna cortesia con don Marcial, tampoco le manifiesta ninguna emocion

negativa.
3
2
3 3 Original
Traduccion
1 2
1
0
Tratamiento de usted Vocativo que muestra respeto

Grdfico 77 Marcadores originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que emplea el
Alcarreiio con don Marcial
Seglin los datos presentados en el Grafico 77, de los 8 marcadores comunicativos que emplea
el Alcarrefio con don Marcial, encontramos 5 referentes que llevan indicios identificativos
en el original, con los cuales entendemos que el Alcarrefio no solamente detiene la
manifestacion de la emocidn negativa con don Marcial, sino que se dirige a ¢l tratandole de
usted, y, ademads, emplea vocativos que muestran respeto (572J: sesior 'y 584J: don Marcial).

En el original se entiende que a deteniendo las emociones negativas, el Alcarrefio intenta
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comportarse de una manera educada con don Mario y ademads le muestra respeto.

En el Grafico 77 se muestra pues que la mayoria de los elementos identificativos de los
marcadores se mantienen en la traduccion, a excepcion del referente 584J) (don Marcial).
Segun los conocimientos de los lectores espafioles, don es un tratamiento de respeto que se
antepone al nombre propio de una persona de aquella época. Sin embargo, segun la version
china %4 /7 ;7% (‘Tang Ma Xi Ya er’; transliteracion), entendemos que don se traduce
en con la técnica de transliteracion como una parte del nombre propio. Es por ello que se
pierde el elemento identificativo en la traduccion creando, si se quiere, cierta atemporalidad
a la obra. Sin embargo, como en la traduccion se mantienen la mayoria de las muestras de
respeto, se entiende también entre los lectores chinos el intento del Alcarreno de comportarse

educadamente con don Marcial.

De la conversacion con Coca Coila, encontramos 4 referentes con manifestacion emocional
negativa y como hemos ensefiado en el Grafico 75, ninguno de los indicios identificativos
se mantiene en la traduccion. Ademas, en lo que se refiere a los marcadores comunicativos,
encontramos 3 que pueden revelar la relacion que lleva el Alcarrefio con Coca Cofia, los

cuales, junto con la traduccion, los reflejamos en el Gréfico 78.

2
1 2
1
0 0
0
Vocativos que manifiesta emocion negativa Marcadores de contacto con tratamiento de ti
Original + Traduccion

Grdfico 78 Marcadores originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que emplea el

Alcarreiio con Coca Coria

En el presente grafico, ademas de las 4 emociones negativas que manifiesta el Alcarrefio con

Coca Cona, también se muestra su enfado a través del vocativo negativo (586J: canijo). Para
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ello, en el original se interpreta que, aunque el Alcarrefio tiene un caracter muy fuerte y
manifiesta varias veces enfado con Coca Cofia, mantiene una relacion de buena amistad con
¢l ya que tolera el insulto y la burla sin ofensa. Sin embargo, la conservacion de la repeticion
de la emocion negativa que manifiesta el Alcarrefio con Coca Cona hard divergente la

interpretacion de los lectores chinos sobre la relacion que lleva el Alcarrefio con €l.

Ademas, con los elementos identificativos de los marcadores de contacto mostrados en el
Grafico 78, se entiende en el original que el Alcarrefio trata a Coca Cofia como i, que es
otra prueba de la relacion de confianza que llevan ambos. Mientras tanto, en la traduccion,
como comentamos en la pagina 203 por la falta de la conjugacion verbal en la lengua china,
los indicios identificativos revelados en los marcadores no se consiguen mantener. Sin
embargo, como el Alcarrefio sigue tuteando a Coca Cona en el resto de la novela, la perdida
en la traduccion del indicio identificativo de los marcadores de contacto no va a afectar en

gran medida la interpretacion del presente detalle.

Manifestaciones
emocionales; 2

Marcadores

Variedades lingiiisticas; 1 R
comunicativos; 3

Recursos fraseologicos; 3

Grdfico 79 Referentes que emplea el Alcarrerio con el hombre con zapatos blancos

En el Grafico 79 reflejamos las proporciones de los 9 referentes que el Alcarrefio dirige
durante el contacto con el hombre de zapatos blancos, de los cuales se encuentran 5
referentes con indicios identificativos: 2 referentes de la categoria manifestacion emocional
y 3 marcadores comunicativos, los cuales, junto con la traduccion, los presentamos en el

Grafico 0.
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Grdfico 80 Referentes originales y los traducidos con coincidentes C.C.1. que emplea el Alcarrerio
con el hombre con zapatos blancos

Con el Grafico 80 se observa que el elemento identificativo del tratamiento de usted se

reproduce en la traduccion, mientras que el de la manifestaciéon emocional no se mantiene.

Ademas, en el original encontramos un vocativo que, segun el contexto temporal, sirve para

marcar distancia entre el Alcarrefio y el hombre: 608J (sesior mio). El referente se traduce

con HFEEHIHAA (‘Mi querido sefor’), el cual no tiene el valor pragmatico de marcar

distancia en el chino, sino que denota un sentido de acercamiento.

Con todos los indicios identificativos revelados en los referentes originales que dirige el
Alcarrefio y el hombre de zapatos blancos -el tratamiento de respeto, el vocativo de
distanciamiento y las expresiones emocionales negativas- es probable que los lectores
espafioles entiendan la relacion como una entre amigos de menos confianza o entre
conocidos y como tienen distintos criterios, el Alcarrefio disputa con ¢l y le demuestra

insatisfaccion.

En cambio, en la traduccion, la manifestacion emocional negativa que el Alcarrefio
manifiesta con el hombre confunde a los lectores chinos en cuanto a su relacion. Ademas, la
traduccion del referente 608)J da mas pistas sobre la relacion que llevan los dos. A

consecuencia, los lectores chinos no logran la misma interpretacion que los espafioles.
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Por ultimo, finalizaremos el presente apartado con los dialectos sociales del Alcarrefio, los
cuales, segun el Grafico 61 de la pagina 275, ocupa el 6%. Revelamos numeros pertinentes

en el Grafico 81, donde se registran referentes originales los traducidos con indicios

identificativos.
Original; 4 &
4
Traduccion; 2
2
0
Original Traduccion

Grdfico 81 Referentes con denotacion popular del Alcarrerio

En el original, encontramos 4 referentes sobre la denotacion de nivel popular o bajo, lo cual
coincide con la aclaracion de Hernando Cuadrado (2005: 162), quien establece que el
Alcarrefio introduce expresiones marcadamente populares sin que se perciba matizacion
regional alguna. En cuanto a la traduccion, se comunica el mismo indicio identificativo solo
en dos referentes traducidos, con lo cual, el efecto del origen popular no se intensifica tanto

en la traduccion.

En resumen, ademas de la denotacion del pueblo del Alcarreno, también hemos analizado la
relacion que este mantiene con don Marcial, Coca Cofia y con el hombre con zapatos blancos.
Podemos concluir pues, que en la traduccion se mantiene la mayoria del respeto que muestra
el Alcarreio a don Marcial, mientras que la relacion con amistad que lleva con Coca Cofia
y la distancia que mantiene con el hombre de zapatos blancos no se interpretarian de la

manera semejante en la traduccion como en el original.

Al final de todo, cabe indicar que, aunque, en algunos casos, se trate de menor cantidad de

referentes con relacion al andlisis de las identidades de dos novelas, entendemos que si se
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puede establecer la tendencia sobre la interpretacion de la identidad ya que el patron de

traduccion se repite.]
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6. Analisis comparativos

En los dos apartados anteriores hemos llevado a cabo un analisis sobre la traduccion de la
categorizacion de la cultura lingiiistica y la de las identidades. A continuacion, seguiremos
con un analisis comparativo entre las traducciones y las obras originales. En primer lugar,
efectuaremos una comparacion entre la traduccion Meng y la Huang en La Colmena.
Seguidamente desarrollaremos otra comparacion de la cultura lingiiistica en la obra original
de La Colmena y la de El Jarama. Con el primer analisis comparativo, observaremos,
ademas de las estrategias que se emplean en cada version, la probabilidad de la coincidencia
de R.P. y C.C.I. También averiguaremos los nuevos indicios identificativos reflejados en las
expresiones idiomaticas en ambas traducciones. La comparacion del segundo apartado nos
permitira averiguar los distintos usos de la cultura lingiiistica en cada novela original y
examinar la probabilidad de referentes con categorias coincidentes. Ademas, al final de este
apartado, compararemos y analizaremos la coincidencia de R.P. y C.C.I. en las traducciones

de ambas obras originales.

6.1 Comparacion entre las dos traducciones de La Colmena

El presente apartado, lo dividiremos la comparacion en dos secciones: la comparacion desde
el enfoque pragmatico y desde el identificativo. En primer lugar, empezamos con la
traduccion de los valores pragmaticos en ambas traducciones. En el Grafico 82 se revelan
los numeros de los referentes de cada categoria principal que se traducen con el mismo valor
pragmatico. Como se presenta en el grafico, en la columna verde, se registran los numeros
de los referentes originales de nuestro corpus; en la columna roja y la azul se presentan
respectivamente los numeros de los referentes traducidos con los mismos valores

pragmaticos de la traduccion Meng y de la de Huang.
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Grafico 82 Referentes originales y sus traducciones con similares valores pragmaticos

Debemos destacar que no se nota gran diferencia entre ambas versiones en cuanto a la
traduccion de los referentes en las categorias formulas de cortesia, manifestaciones
emocionales y variedades lingiiisticas. Ademas, se observa una mayor coincidencia en
cuanto a la traduccion de los valores pragmaticos, revelados en los marcadores
comunicativos de la traduccion Meng. La traduccion Huang es la que emplea mas

equivalentes domésticos idiomaticos para traducir los recursos fraseoldgicos originales.

20 Recursos
fraseologicos; 1

15
Marcadores
10 L
comunicativos; 18
5 Marcadores
comunicativos; 7
Formulas de Formulas de
0 cortesia; 1 cortesia; 1
Traduccion Meng Traduccion Huang

Grdfico 83 Referentes con el simbolo X en la columna R.P.
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Ademas, notamos que en la traduccion Huang, aunque no se mantienen tantos valores
pragmaticos de los marcadores comunicativos como en la de Meng, en la columna R.P, se
encuentran un mayor numero del simbolo X, el cual significa que, aunque el valor
pragmatico traducido no coincide con el original, concuerda con el de otros marcadores de
la misma categoria principal. Asi es como se expresan, en el Grafico 83 los referentes

traducidos en ambas traducciones.

Asi pues, a través del Gréfico 83, podriamos afirmar que, en la traduccion de Huang, se
pretenden aprovechar mas los marcadores con semejantes valores pragmaticos para traducir

los marcadores comunicativos.

A continuacidn, nos centraremos en comparar las estrategias que se emplean para conseguir
la coincidencia de R.P. en ambas traducciones. En el Grafico 84, revelamos los referentes
que consiguen la coincidencia de R.P. en ambas traducciones con la estrategia de

domesticacion, y en el Grafico 85, con la de extranjerizacion.

Formulas de cortesia 131 6
Manifestaciones emocionales 21 3
Marcadores comunicativos ) 70
Recursos fraseoldgicos S 51
Variedades lingiiisticas 912
0 10 20 30 40 50 60 70
Traduccion Meng Traduccion Huang

Grdfico 84 Referentes con las mismas R.P. a través de la estrategia de domesticacion
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Grafico 85 Referentes con mismas R.P. a través de la estrategia de extranjerizacion

En primer lugar, centrandonos el Grafico 84, podemos observar que, en cuanto a la
traduccion de los referentes de cada categoria principal, se emplean mas las estrategias de
domesticacion en la traduccion Huang que en la de Meng. Por contra, con los datos
presentados en el Grafico 85, se afirma que en la traduccion Meng se emplean mas las
estrategias de extranjerizacion. En resumen, se puede concluir que en la traduccion Meng se
prefiere el uso de la estrategia de extranjerizacion, mientras en la de Huang, se usa mas la

de domesticacion.

En segundo lugar, en cuanto a la traduccion de la categoria de formulas de cortesia, no se
nota una gran diferencia entre ambas versiones, las prefieren emplear la estrategia de
extranjerizacion. Tal preferencia, como hemos comentado anteriormente en el capitulo 5.1,
puede deberse, a la falta de expresiones domésticas verbales en la lengua china. Otra
explicacion plausible podria encontrarse en el entusiasmo de los traductores de aprovechar

la apertura politica de aquella época para presentar la cultura extranjera al pueblo chino.

En tercer lugar, como se presenta en los dos graficos, la coincidencia del valor pragmatico
de las variedades lingiiisticas no se consigue a través de la estrategia de extranjerizacion en

las dos traducciones, sino con la de domesticacion. Tal evidencia nos hace pensar que la
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denotacion social de los referentes dialectales no se puede reproducir a través de la estrategia

de extranjerizacion.

En cuarto lugar, en ambas traducciones también podemos encontrar diferencias en la
preferencia del uso de estrategia para las categorias principales: manifestaciones
emocionales, recursos fraseologicos y marcadores comunicativos. La distincion se observa,
sobre todo, en el uso de la estrategia de domesticacion al traducir los referentes de recursos

fraseoldgicos y el uso de la de extranjerizacion para traducir los marcadores comunicativos.

Por un lado, como se presenta en el Grafico 84, cabe destacar una mayor evidencia del uso
de la estrategia de domesticacion en la categoria recursos fraseologicos en la traduccion
Huang que en la de Meng, es decir, en la traduccion Huang se traduce con mas equivalentes

fraseologicos domésticos, de esta manera, se intensifican los enunciados de los personajes.

Por otro lado, en cuanto a la traduccion del valor pragmatico de los marcadores
comunicativos, se emplean cantidades semejantes de la estrategia de extranjerizacion y la de
domesticaciéon en la traduccion Meng, mientras que en la traduccion Huang, la

extranjerizacion no es la estrategia preferida, sino que la de domesticacion es la dominante.

Después de desarrollar el andlisis desde el enfoque pragmatico, seguiremos ahora con el
analisis identificativo. Como en el capitulo 5.1. ya se ha llevado a cabo el andlisis
comparativo de la traduccion de las identidades reflejadas en ambas versiones, ahora,
trataremos de efectuar el analisis de la traduccion de los indicios identificativos escondidos

en los referentes originales.

En el Grafico 86 se registran en color verde los referentes originales que recopilamos en
nuestro corpus y en color naranja los originales que contienen indicios identificativos. El
grafico también muestra los referentes que comunican los mismos elementos identificativas

en la traduccién Meng y la de Huang, véase la columna roja y la azul.
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Grdfico 86 Indicios identificativos en el original y las traducciones

Seglin los datos mostrados en el Grafico 86, confirmamos que no se nota una gran diferencia
entre ambas traducciones en cuanto a la coincidencia de los indicios identificativos de cada
categoria principal. Esto nos hace pensar que, a pesar de las estrategias que se emplean en
ambas traducciones, por los distintos contextos cognitivos de dos culturas lejanas, los
indicios identificativos revelados en el original no siempre se logran mantener en las
traducciones. A consecuencia, algunas de las identidades de los personajes reflejadas en el

original se interpretarian de distinta manera entre los lectores chinos.

Por ultimo, queremos finalizar el presente apartado con la presencia de las nuevas
expresiones fraseologicas encontradas en las traducciones, cuyos referentes originales no
tienen formas idiomaticas en espanol. Este tema lo hemos analizado en el Gréfico 48 de la
pagina 261 al intentar indagar en la traduccion de la intensificacion de la emocion negativa

de dofia Rosa.
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Traduccion Meng
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Grdfico 87 Nuevas expresiones fraseologicas encontradas en las traducciones

En el Grafico 87 hemos plasmado la cantidad de este nuevo tipo de expresiones fraseologicas,
tanto en la traduccion Meng como en la Huang. Si nos fijamos en los datos, podemos
observar que en la traduccion Huang se emplean mas frases domésticas (sin equivalentes en
la version original) que en la traduccion Meng. De las 24 expresiones encontradas en la
traduccion Huang, 12 son manifestaciones emocionales. Como hemos comentado con
anterioridad, en el analisis del Grafico 48 de la pagina 261 sobre la manifestacion emocional
de dofia Rosa, el aumento del uso de las expresiones idiomaticas en la traduccion Huang

puede fortalecer la intensificacion de la emocion de la traduccion con el original.

Ademas, el Grafico 87 también nos confirma que, ademas de las expresiones idiomaticas, se
emplean también mas cantidad de chengyu en la traducciéon Huang. Sumados con los datos
presentados en el Grafico 84 en cuanto a la traduccion de los recursos fraseologicos con
equivalentes domésticos, podemos afirmar que en la traduccion Huang se prefiere traducir

con mas frases idiomaticas domésticas que en la de Meng.

Sin embargo, con relacion al enfoque identificativo, debemos aclarar que, en China, los
chengyu, dotan a los personajes de nueva informacion relativa al indicio identificativo de los
personajes traducidos, a saber, de su nivel sociocultural. A consecuencia, los lectores chinos
pueden tener distinta interpretacion de la identidad de los personajes por el marcado uso de

chengyu en ambas traducciones.
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6.2 Comparacion entre la obra original La Colmena y la de El

Jarama

En este apartado, continuaremos con el analisis comparativo entre las dos obras originales,
La Colmena y El Jarama. Se trata de dos novelas clésicas de la época de postguerra, las
cuales tratan de la vida cotidiana pero desesperada de los madrilefios. En La Colmena,
recopilamos en total 416 referentes, y en el El Jarama 297. Por la desigualdad de la cantidad
de los referentes encontrados en cada novela, no podemos comparar directamente los
nameros de las dos obras, asi que, con el fin de comparar la formacion de la cultura
lingtiistica de los didlogos de cada novela original, presentamos en el Grafico 88 las

proporciones que ocupan los referentes de cada categoria principal.

La Colmena El Jarama
Recursos
Variedades fraseologicos,  Variedades
. .7 . 0 14(y . .y .
R lingtiisticas, 11% 0 llng;l;)so;lcas,
fraseologicos, 26% >
Formulas de
cortesia, 11% Marcador Férmulas de cortesia,
es 19%
comunica
Marcador tivos,
€s Manifestaciones 46%
comunicat emocionales, 15%
ivos, 37% Manifestaciones

emocionales, 11%

Grdfico 88 Proporciones de los referentes en las dos obras originales

En el Gréfico 88, se nota una gran similitud entre la formacion de las categorias principales
de las dos obras. Primeramente, podemos observar que, en ambas obras, los marcadores
comunicativos y los recursos fraseologicos son las dos categorias que ocupan una mayor
proporcioén, mientras que la categoria de variedades lingiiisticas es la que contiene menos
referentes. Ademads, en la novela E/ Jarama se emplean mds expresiones corteses que

manifestaciones emocionales, mientras que en La Colmena encontramos mas

304



6.2 COMPARACION ENTRE LA OBRA ORIGINAL LA COLMENA Y LA DE EL JARAMA

manifestaciones emocionales que expresiones de cortesia. Sin embargo, estimamos que la
menor diferencia entre la proporcion que ocupan los referentes emocionales y la del uso de
la cortesia de ambas obras espafiolas no cobra ningun sentido especial, sino que se produce

por la necesidad de la descripcion de las distintas identidades de cada novela.

No obstante, se nota que, en la obra La Colmena, Cela prefiere usar mas expresiones
fraseoldgicas para la plasmacion de la identidad de los personajes; a diferencia, el escritor

de la novela El Jarama, Ferlosio, tiene preferencia por el uso de los marcadores.

A continuacién vamos a describir en el Grafico 89, el Grafico 90, el Grafico 91 y el Grafico
92 respectivamente, los porcentajes que ocupan los referentes especificos de las categorias
principales formulas de cortesia, manifestaciones emocionales, marcadores comunicativos
y recursos fraseologicos. En este caso, no haremos hincapié a las variedades lingiiisticas,
ya que creemos que la proporcion del uso de los referentes dialectales no depende de la
preferencia del uso de la cultura lingiiistica de los autores, sino de la necesidad de la
caracterizacion de los personajes en cada novela.
Salutacion 9% 1%

e . acid 9%
Muestra de respeto o educacion 21%

Manifestacion de empatia o amabilidad 12% 27%
Disculpas 7% 9% La Colmena
El Jarama
Despedidas o buenos deseos 14% 13%

> idos 16%

Cumplidos 7% 0

sradecimi 16%

Agradecimiento 30% 0

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%

Grdfico 89 Porcentajes de los referentes traducidos con mismos valores pragmaticos de la

categoria formulas de cortesia

En el Grafico 89 se observa que existen diferencias entre las dos obras en lo que se refiere a
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los usos de los referentes de todas las categorias especificas, con excepcion de la de
salutacion y despedida o buenos deseos. Entendemos que las diferencias del uso de
referentes de tales categorias se deben a la necesidad de caracterizacion de diferentes
personajes, ya que en las novelas diferentes personajes se dotan de distintos niveles de
cortesia. En cambio, la salutacion o la despedida son cortesias que efecttian todos, asi que
no se nota gran diferencia en cuanto al uso de las dos categorias especificas.

70%

60%

50% La Colmena

40%
69% 0
30% 66% El Jarama

20%
' 31% 4%

10%

0%
Emociones negativas Emociones positivas

Grdfico 90 Porcentajes de los referentes traducidos con mismos valores pragmaticos de la
categoria manifestaciones emocionales
En el Grafico 90, en donde se registran proporciones de las emociones positivas y negativas
de cada novela original, la similitud de la formacion emocional de ambas obras capta
rapidamente nuestra atencion: se recopilan mas elementos con emociones negativas que con
positivas. La razon de nuestra reflexion radica en el hecho que ambas obras tratan la pobreza
de aquella época como uno de los temas mas relevantes y centrales. Entendemos que, en la
novela, la abundancia del uso de las referencias con emociones negativas y la ausencia de
las manifestaciones emocionales positivas son pruebas de la insatisfaccion y el desanimo del

pueblo espafiol sobre la vida actual.
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idiomaticas

Grdfico 91 Porcentajes de los referentes traducidos con mismos valores pragmaticos de la
categoria recursos fraseologico
En cuanto al uso de los recursos fraseoldgicos, se nota, como vemos en el Grafico 91 que,
en La Colmena se emplean mas expresiones fraseoldgicas de sentido literal que frases
idiomaticas, pero la diferencia no es grande. Al contrario, en la obra E/ Jarama se nota una
preferencia notable del uso de las expresiones idiomaticas por encima del uso de expresiones

consentido literal. Ademads, en ambas obras se emplean pocos refranes y proverbios.

50%

25% 49% La Colmena

44% 41% 389% El Jarama

18%
10%

0%
Marcadores conversacionales Marcadores de contacto Vocativos

Grdfico 92 Porcentajes de los referentes traducidos con mismos valores pragmaticos de la
categoria marcadores comunicativos
En el Grafico 92 se observa gran similitud del uso de los marcadores comunicativos de cada
categoria especifica. Estimamos que esto se debe a la misma demanda de los marcadores

comunicativos para ilustrar las interacciones conversacionales entre los personajes en ambas
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Grdfico 93 Referentes con categorias coincidentes

Después de la comparacion entre las categorias especificas seguiremos, a continuacion, con
el analisis comparativo sobre los referentes con categorias coincidentes. Como se muestra
en el Grafico 93, se encuentra una proporcion considerable de la coincidencia de los
referentes en la obra La Colmena, mientras en el Jarama, la probabilidad de la coincidencia
es menor. De esta manera, podemos afirmar que el autor de La Colmena pretende emplear
mas referentes para comunicar varios valores pragmaticos, por ejemplo, aprovechar las
frases hechas para intensificar el enunciado o usar expresiones idiomaticas para denotar el

origen social de los personajes.

Por ultimo, acabamos el apartado analitico con la comparacion de las traducciones de ambas
obras. Revelamos en el Grafico 94 las probabilidades de la coincidencia de R.P. presentadas
en las tres traducciones: la traducciéon Meng y la traduccion Huang de la obra La Colmena,

y la traduccion de El Jarama.
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Grdfico 94 Probabilidades de coincidencia de R.P. en las tres traducciones

En Grafico 94 podemos descubrir en ciertas coincidencias semejantes en las tres
traducciones de la categoria de formulas de cortesia y la de variedades lingiiisticas: todas
comunican la mayor parte del valor pragmatico de las expresiones corteses de las obras
originales, mientras que los referentes de la categoria variedades lingiiisticas siguen siendo

la mas dificil para los traductores para conseguir el mismo valor pragmatico.

Sin embargo, tampoco se notan grandes diferencias en las traducciones de los referentes de
las tres categorias restantes. En todas las tres traducciones, se reproducen mismos valores
pragmaticos en mas de la mitad de los referentes en la categoria de manifestacion emocional
y la de marcadores comunicativo. En cuanto a la traduccion de los referentes de la categoria
de recursos fraseologicos, en todas las tres traducciones la probabilidad de la coincidencia

no supera el 50%.
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Grdfico 95 Probabilidades de coincidencia de C.C.1. en las tres traducciones

En el Gréfico 95 presentamos la coincidencia de C.C.I. de las tres traducciones segun el
enfoque identificativo. Podemos observar, en primer lugar, que no existe notable diferencia
en cuanto a las traducciones de los referentes de la categoria formulas de cortesia y
variedades lingiiisticas. Si bien en el Grafico 94 entendemos que se logran comunicar los
valores pragmaticos de la mayoria de los referentes corteses en todas las tres traducciones,
el resultado de la reproduccion de los indicios identificativos ya es no tan positivo; la
coincidencia de C.C.I. de la categoria formulas de cortesia se disminuye por los distintos

contextos cognitivos de los lectores.

En segundo lugar, existe una diferencia notable que merece nuestra atencion y esta proviene
de la categoria manifestaciones emocionales. Si comparamos ambas novelas, se consigue
una menor coincidencia de los indicios identificativos en la traduccion de la novela El/
Jarama. Consideramos que la razon puede encontrarse al hecho que la mayoria de las
manifestaciones emocionales de E/ Jarama son emociones negativas expresadas entre
amigos. Como las reglas sociales establecidas sobre la manifestacion emocional son distintas
en ambas culturas, los lectores chinos no tienen conocimientos accesibles para interpretar

correctamente la relacion de amistad que se revela en la novela original.
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En ultimo lugar, remitiéndonos al Grafico 95, afirmamos de nuevo, a pesar de los esfuerzos
de los traductores, los elementos identificativos se pierden en mas o menos manera en las
traducciones. De la misma manera, la recepcion de los elementos identificativos no es la

misma entre los lectores espafioles y chinos, debido a sus diferencias socioculturales.
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7. CONCLUSIONES

7. Conclusiones

La presente tesis ha estudiado la relacion entre la cultura lingiiistica y la recepcion de la
identidad de los personajes literarios en las traducciones. A continuacion, especificaremos
los resultados obtenidos para cada uno de los cuatro objetivos planteados y los nuevos

caminos de investigacion que se han visto abiertos.

I. ELABORAR UN MODELO DE ANALISIS PARA ESTABLECER LA RELACION
ENTRE LA CULTURA LINGUISTICA Y LA RECEPCION DE LA IDENTIDAD

DE LOS PERSONAJES LITERARIOS.

En lo que se refiere al andlisis de la relacion de la cultura lingiiistica y la recepcion de la
identidad de los personajes literarios, se ha propuesto un modelo de anélisis integrado por

tres figuras distintas:

e Elprimer modelo se muestra en la Figura 5, donde se conectan los factores sociologicos
(el contexto continuativo y el contexto temporal) y los cognitivos (los conocimientos
fundamentales y lingiiisticos que se adquieren durante el proceso de socializacion, asi
la identidad social que se elige para desempenar en el contexto temporal) que pueden
afectar a la seleccion lingiiistica. Las Figuras 6, 7 y 8 son ilustraciones parciales de la
Figura 5, donde se explica detalladamente la vinculacion entre la identidad y la seleccion
lingtiistica. En nuestro trabajo, por contexto continuativo nos referimos a las
circunstancias en que viven los hablantes y en que se forman con la socializacion, y el
contexto temporal hace referencia a la situacion donde se lleva a cabo el acto
comunicativo. Ademas, los conocimientos fundamentales se refieren a las creencias
relativas a las reglas sociales que se usan para proteger y mantener la imagen de la
identidad que se quiere proyectar y estas creencias nunca se cuestionan y se aceptan
entre todos los miembros de la comunidad cultural. Al mismo tiempo, por
conocimientos lingiiisticos entendemos los conocimientos comunicativos que ayudan a

los miembros a comunicarse de una manera adecuada en las situaciones sociales dadas.
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Figura 5 Factores que afectan a la seleccion lingiiistica

A partir de la Figura 5, planteamos la 10, la cual describe el proceso mental de los

interlocutores al emplear los conocimientos correspondientes para interpretar la

informacion de la identidad de hablante a través de los enunciados.
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Figura 10 Interpretacion de la produccion lingiiistica

Hemos afirmado en los apartados 2.4.3 y 2.4.4 que los didlogos son indicadores para la
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interpretacion de las identidades de las obras literarias por parte de los lectores.
Partiendo de este enfoque y de la Figura 10, en la Figura 11 se propone un modelo que
ilustra la representacion mental de los lectores para la interpretacion de la identidad de
las obras literarias a través de los didlogos, es decir, a través de los enunciados dirigidos
por los personajes literarios. De esta manera, podriamos destacar dos factores relevantes
para la interpretacion de la identidad de las obras literarias: los conocimientos
fundamentales y los lingiiisticos. Si los lectores tienen conocimientos exactos o
similares, podrian tener una interpretacion correcta o similar de la identidad de los

personajes literarios que los autores pretenden comunicar.

Interpretacion
correcta de la
identidad

Si

Conocimientos
requeridos

Emparejar con: Interpretacion
C. fundamentales divergente u omision
. : de identidad
. lingiiistico
Conocimientos Si
similares

Interpretacion REPRESENTACION MENTAL
OBRA parecida de la DE LECTORES
LITERARIA identidad

Figura 11 Interpretacion de la identidad en base a los didalogos literarios

En cuanto a la evaluacion de la recepcion de la identidad de las traducciones, hemos recorrido a
la teoria del escopo (Reiss & Vermeer, 1996) y a la teoria de la relevancia (Sperber & Wilson,

1986).

e Por un lado, con la teoria del escopo, entendemos que el objetivo dominante de las
traducciones es comunicar la finalidad de los textos originales (Reiss & Vermeer, 1996:

80) y la finalidad de las obras literarias es facilitar la interaccidn comunicativa entre el
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autor y los lectores (Nord, 1997: 82). Al hilo de lo dicho concluimos que, para el mayor
efecto de la recepcion de las traducciones, la comunicacion entre la traduccion y los
lectores de meta tiene que coincidir con la que el autor intenta mantener con los lectores
originales. Es decir, la interpretacion de la identidad de los lectores de meta tiene que

coincidir con la de los del original.

e Por otro lado, la teoria de la relevancia de Sperber y Wilson (1986) fue introducida a la
teoria traductoldgica por Gutt (1991: 30), donde se indica dos pardmetros relevantes
para conseguir una comunicacion efectiva: efecto contextual y esfuerzo de
procesamiento. Segun Gutt (1991: 95), hay que tener conocimientos contextuales
suficientes y muy accesibles para adquirir un mayor efecto contextual de la recepcion.
De esta manera, entendemos que, para efectos similares en la recepcion, las traducciones
tienen que activar conocimientos contextuales suficientes y similares entre los lectores

de meta.

En resumen, a partir de los modelos propuestos arriba y las teorias traductologicas
consultadas, concluimos que, por un lado, para conseguir un mayor efecto en la recepcion
entre los lectores de meta, la interpretacion de la identidad de los personajes literarios de las
traducciones tiene que coincidir con la del original. Por otro, para conseguir la misma
recepcion de la identidad, las traducciones tienen que activar similares conocimientos
fundamentales y lingliisticos que se han obtenido anteriormente en el contexto continuativo.
Al hilo de lo dicho, entendemos que cuando los lectores de meta son capaces de activar
conocimientos similares, pueden obtener la misma o similar interpretacion sobre la identidad
que los lectores del original. Sin embargo, si los lectores de la traduccion no cuentan con
suficientes conocimientos correspondiente, van a tener una interpretacion divergente o nula

de la identidad.

Pensamos que el modelo de andlisis para la relacion de la cultura lingiiistica y la recepcion

de la identidad de los personajes literarios ha resultado una herramienta 1til, ya que nos ha
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permitido, por un lado, identificar y analizar desde enfoque socioldgico los factores
cognitivos que permiten a los lectores del original y de la traduccion entender la identidad
de los personajes literarios a través de la cultura lingiiistica, como los conocimientos
fundamentales, los conocimientos lingliisticos, la ideologia, la socializacion del contexto

continuativo y el papel social en la situacion inmediata.

Por otro lado, con la teoria del escopo (Reiss & Vermeer, 1996) y la teoria de la relevancia
(Sperber & Wilson, 1986), hemos podidos evaluar la recepcion de la identidad de las
traducciones desde enfoque socioldgico y cognitivo. En otras palabras, los conocimientos
fundamentales y lingiiisticos que se consiguen a través de la socializacioén en el contexto
continuativo nos han permitido analizar y comparar la recepcion de los indicios
identificativos contenidos en cada elemento lingiiistico. De esta manera, hemos podido

averiguar el reflejo de la identidad entre los lectores chinos.

Ademas, con estas dos constataciones, también podemos verificar la hipotesis 1.1., donde se
plantea que los conocimientos que consiguen los lectores durante la socializacién son un
factor clave para la interpretacion de la identidad de los personajes de obras literarias tanto

del original como de la traduccion.

II. PROPONER UNA NUEVA CLASIFICACION PARA EL ANALISIS DE LA
TRADUCCION DE LA CULTURA LINGUISTICA DESDE UN ENFOQUE

SOCIOLOGICO Y COGNITIVO.

Después de una revision detallada sobre las clasificaciones existentes de la cultura lingiiistica,
se nos ha confirmado la hipdtesis 2.1 propuesta en el apartado de introduccion: se requiere
una categorizacion nueva para el andlisis de la identidad literaria, la cual requiere

consideracion sociologica y cognitiva.

Con tal confirmacidn, propusimos ya en el apartado 3.2.2. una nueva clasificacion de la

cultura lingiiistica, la cual abarca 5 categorias principales: formulas de cortesia,
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manifestaciones emocionales, recursos fraseologicos, marcadores comunicativos 'y

variedades lingiiisticas.

Formulas de cortesia: Hay dos razones por las cuales cabe enmarcar esta categoria en
nuestra categorizacion: por una parte, las expresiones verbales de cortesia son variadas
entre distintas culturas (Escandell Vidal, 1998: 9). Por otra, la cortesia es una de las
estrategias para proteger la identidad y mantener relaciones sociales (Barros Garcia,
2001: 105). El anélisis de los ejemplos recopilados del capitulo 4.1 evidencia la
necesidad de integrar la categoria en la clasificacion. Por ejemplo, los agradecimientos
y las disculpas que son actos corteses corrientes de la cultura espafiola provocarian
distintas interpretaciones entre los lectores chinos sobre la relacion interpersonal entre

familiares o amigos de confianza.

Manifestaciones emocionales: Hemos escogido esta categoria debido a que, por un
lado, las expresiones emocionales verbales conforman una estrategia para mantener la
relacion interpersonal (Sela-Shefty & Leshem, 2016). Por otro lado, las reglas sociales
sobre la manifestacion emocional se avanzan de diferentes maneras en distintas
culturas (Gross & Feldman Barrett, 2011: 11; Turner & Stets, 2006: 26). En la cultura
china, una cultura de alto contexto, las emociones se expresen de manera indirecta;
mientras que, en la cultura espafiola, una cultura de relativamente bajo contexto, las
manifestaciones emocionales son mas explicitas y obvias. Un ejemplo destacable que
encontramos en el nuestro corpus es el multiple uso de la manifestacion emocional
negativa hacia amigos, elemento que, en Espana, se entenderia como una disputa
normal entre amigos que no tendria por qué perjudicar la relacion de amistad. Mientras
que, en la cultura china, la repeticion de la manifestacion emocional negativa,
especialmente los insultos o las burlas, puede tratarse como una ofensa, la cual

perjudicaria la relacién de amistad.

Recursos fraseologicos: Los recursos fraseologicos, cuyo valor pragmatico, es decir,

la intensificacion del sentido viene de la repeticién en cierto contexto continuativo
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(Wotjak, 1988) son propias de cada cultural. Ademas, como fendmenos socioculturales,
pueden convertirse en variedades lingiiisticas que reflejan la identidad geografica o

social del hablante (Schellheimer, 2015; Vigara Tauste, 1998).

Marcadores comunicativos: Los marcadores comunicativos los recopilamos en
nuestra categorizacion porque, en primer lugar, tienen la funcion de organizar y
controlar la interacciéon comunicativa, es decir, funcionan para interactuar con los
interlocutores. Asimismo, también conllevan indicios identificativos en la conjugacion
verbal, la cual es una peculiaridad lingiiistica de la lengua original y genera dificultad

para la traduccion, datos ya mostrados en el Grafico 30 de la pagina 242.

Variedades lingiiisticas: Esta categoria la incluimos porque en distintas culturas se han
desarrollado distintas variedades lingliisticas y estos referentes dialectales se
convierten luego en marcadores de la identificacion del hablante (Gumperz y Hymes:
1972: 12). Sin embargo, los matices sociales no se comunicarian a los lectores de meta
si les faltan ciertos conocimientos correspondientes. Como ya hemos sefialado en el
Grafico 35 de la pagina 249, solo el 23,3% de las variedades lingiiisticas originales

consiguen comunicar los mismos indicadores de la identidad.

La eficacia de la propuesta de clasificacion de la cultura lingiiistica que efectuamos en esta

investigacion se asienta esencialmente en dos constataciones. La primera es que la

elaboracién de esta propuesta nos ha permitido identificar y clasificar los elementos

lingtiisticos culturales espafiol-chino desde un enfoque sociologico y cognitivo. La segunda

radica en que esta organizacion esta realizada para identificar la identidad de los personajes

literarios de una manera clara y coherente. Esta ultima conclusion la extraemos a

consecuencia de los siguientes resultados:

Como hemos visto a partir de los resultados del Capitulo 5, en el original se han
identificado las identidades de algunos personajes clave, como dofia Rosa, dofia

Visitacion, don Mario de la Vega y el sefior Suarez en La Colmena, y Sebastian, Esnaider,
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el Juez y el Alcarrefo de El Jarama, a partir de los elementos de la clasificacion de la

cultura lingiistica presente.

e Con la comparacion de las identidades en ambas obras originales segin el Grafico 42
de la pagina 257 y el Grafico 61 de la pagina 275, se observa que se muestra una mayor
variedad del uso de las categorias principales para plasmar la identidad de cada

personaje en El Jarama que en La Colmena.

e Aunque en La Colmena, el autor pretende usar mas frases idiomadticas para la
plasmacion de las identidades (26%) de las que son empleadas en E/ Jarama (14%) y
tales frases hechas en muchos casos (100 de los 416 referentes) se emplean para
intensificar enunciados y aludir el origen social de los personajes, se observa en el
Grafico 88 de la pagina 304 una gran similitud entre la formacion de las categorias
principales en las dos obras originales. Por ejemplo, los marcadores comunicativos (37%
en La Colmena 'y 46% en El Jarama) y los recursos fraseoldgicos (26% en La Colmena
y 14% en El Jarama) son las dos categorias que ocupan una mayor proporcion en ambas
obras, mientras que la categoria de variedades lingiiisticas (11% en La Colmena y 10%

en El Jarama) es la que contiene menos referentes.

e Tal como se refleja en el Grafico 89 de la pagina 305 y el 92 de la pagina 307, por la
necesidad de describir distintos personajes, en ambas novelas se presentan distintas
proporciones en el uso de las expresiones corteses, como cumplidos (16% en La
Colmena y 7% en El Jarama), agradecimiento (16% en La Colmena y 30% en El
Jarama) o muestras de respeto (9% en La Colmena 'y 21% en El Jarama). Sin embargo,
también se nota en las dos obras literarias la misma demanda del uso de expresiones de
salutacion (11% en La Colmena 'y 9% en El Jarama), despedida (13% en La Colmena
y 14% en El Jarama) y marcadores comunicativos para la ilustracion de las
interacciones entre los personajes (10% en La Colmena 'y 7% en El Jarama para el uso
de los marcadores conversacionales; 49% en La Colmena 'y 44% en El Jarama en lo que

se refiere al uso de los marcadores de contacto y 41% en La Colmena y 38% en El
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Jarama con relacion al empleo de los vocativos).

Otra similitud interesante que se encuentra en ambas obras originales consiste en los
usos similares sobre las manifestaciones emocionales para la descripcion de los
personajes que se muestran en el Grafico 80 de la pagina 304 (un 69% en La Colmena
y 66% en El Jarama en cuanto a las emociones negativas y un 31% en La Colmena y
34% en El Jarama en cuanto a las emociones positivas). La razoén de nuestra reflexion
radica en que, en las dos novelas, la abundancia de las manifestaciones de emociones
negativas y la ausencia de las manifestaciones emocionales positivas son pruebas de la

pobreza de aquella época, la cual es el tema mas relevante y central de las dos novelas.

DESCRIBIR DE LA TRADUCCION DEL VALOR PRAGMATICO DE LOS

ELEMENTOS LINGUISTICOS CULTURALES.

1) Para que los lectores de llegada entiendan el valor pragmatico de los elementos

lingiiisticos culturales, los recursos de la lengua de llegada condicionaran la solucion

de los traductores.

Llegamos a esta conclusion, que es también la validacion de la hipdtesis 3.1, a partir de las

dos constataciones siguientes:

Por un lado, en lo que se refiere a la traduccion de los referentes de las siguientes categorias,

los lectores chinos cuentan con bastantes conocimientos similares, asi que se emplea con

mayor frecuencia la estrategia de domesticacion para conseguir las mismas recepciones

pragmaticas.

Como se muestra en el Grafico 2 de la pagina 201, se emplea con mayor frecuencia la
estrategia de domesticacion en las traducciones de las categorias especificas de muestra
de respeto o educacion (55% de domesticacion y 10% de extranjerizacion) y de
manifestacion de empatia o amabilidad (64,5% de domesticacion y 29% de
extranjerizacion), ya que los lectores chinos son conocedores de bastantes expresiones

verbales para demostrar respeto y amabilidad y los traductores tienen maés recursos
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domésticos.

e Ademads, como mencionamos en el apartado de manifestacion emocional negativa, se
han desarrollado bastantes expresiones lingiiisticas que pueden condicionar la solucion
de los traductores. Entre los referentes traducidos con coincidencia de las recepciones
pragmaticas, se encuentra una mayor frecuencia del uso de la estrategia de
domesticacion (cincuenta y nueve emplean la estrategia de domesticacion y treinta y

tres, la de extranjerizacion).

e En cuanto a la coincidencia de las recepciones pragmaticas de los elementos de la
categoria recursos fraseoldgicos, la estrategia de domesticacion sigue siendo el uso de
mayor frecuencia (40,5% de domesticacion y 4,8% de extranjerizacion). La explicacion
es sencilla: cuando las frases idiomaticas se reproducen en las traducciones con
equivalentes domésticos que ya existen en la lengua de llegada, las caracteristicas de las
expresiones fraseoldgicas domésticas, como la estructura fijada y la idiomaticidad,
ayudan a los traductores a reproducir el valor pragmatico de la intensificacion en las

traducciones.

e Segun datos presentados en el Grafico 28 de la péagina 240, los marcadores
conversacionales (52,8% de domesticacion y 9,6% de extranjerizacion) y los de contacto
(66,5% de domesticacion y 10,8% de extranjerizacion) son las otras dos categorias que
mas se emplean la estrategia de domesticacion. Ademas, para compensar, como ya se
ha presentado en el Grafico 24 de la pagina 236, en las tres traducciones, sus traductores
aprovechan marcadores domésticos con semejantes valores pragmaticos para traducir
los marcadores comunicativos originales (tres casos para la traduccion de marcadores
conversacionales, veintisiete respecto a marcadores de contacto y cuatro en vocativos),
sobre todo, en la traduccion Huang de La Colmena, informaciéon ya mostrada en el
Grafico 83 de la pagina 298 (dieciocho casos en la traduccion Huang y siete en la de

Meng).
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Por otro lado, en lo que se refiere a la traduccién de las siguientes categorias, cuando a los

lectores chinos les faltan las expresiones verbales en la lengua de llegada, la estrategia de

extranjerizacion es la dominante para conseguir la coincidencia de las recepciones

pragmaticas.

Como se muestra en el Grafico 2 de la pagina 201, en cuanto a la categoria especifica
agradecimiento de la categoria formulas de cortesia, el 100% de la coincidencia de las
recepciones de valor pragmadtico tiene lugar por el uso de la estrategia de
extranjerizacion. Ademas, como se sefiala en el mismo grafico, las categorias
especificas salutacion (80%) y disculpas (83,3%) también emplean mas la estrategia de
extranjerizacion para conseguir una mayor coincidencia de las recepciones pragmaticas.
Como hemos constatado anteriormente, el mayor uso de la estrategia de extranjerizacion
puede deberse a la falta de las expresiones verbales de tales actos corteses en una cultura

de alto contexto, donde se pretende expresar sentimientos de manera indirecta.

En cuanto a la traduccion de los elementos lingiiisticos de la categoria emocion positiva,
la estrategia de extranjerizacion, que ocupa el 41,7%, es la mas usada para conseguir la
misma recepcion pragmatica, relegando la estrategia de domesticacion a solo un 14,6%.
Esto se debe también a la falta de las expresiones verbales en una cultura de alto contexto,

donde se requiere contener la manifestacion emocional.

Seglin los datos presentados en el Grafico 28, vocativos es otra categoria especifica
donde se emplea mas la estrategia de extranjerizacion para conseguir la coincidencia de
las recepciones pragmadticas (66,7% del uso de extranjerizacion y 29,2% de
domesticacion). La explicacion se halla en el hecho de que los lectores chinos no tienen
suficientes conocimientos de los antroponimos nacionales espafioles y de sus distintos

usos pragmaticos.

2) No se revela una correlacion significativa entre el uso de la estrategia de traduccion

y la recepcion pragmatica de la cultura lingiiistica, sino que se destaca cierta
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probabilidad de semejanza en las tres traducciones respecto a la coincidencia de la

recepcion pragmatica de cada categoria principal.

Los siguientes resultados demuestran las distintas preferencias del uso de la estrategia de

traduccion en las dos versiones de La Colmena, la traduccion Meng y la de Huang.

e En primer lugar, se perciben usos similares de las estrategias en cuanto a la traduccion
de las categorias formulas de cortesia y variedades lingiiisticas. Como se muestra en
los graficos 84 y 85 de la pagina 299, la categoria formulas de cortesia es la que mas
emplea la estrategia de extranjerizacion en ambas traducciones (veintiséis referentes con
extranjerizacion y trece con domesticacion en la traduccion Meng; veinticuatro
referentes con la extranjerizacion y dieciséis con la domesticacion en la traduccion
Huang), mientras que en la categoria de variedades lingiiisticas se emplea la estrategia
de domesticacion con mayor frecuencia (nueve referentes con domesticacion y ninguno
con extranjerizacion en la traduccion Meng; doce referentes con domesticacion y

ninguno con extranjerizacion en la traduccién Huang).

e Encambio, conrelacion a la coincidencia de la recepcion pragmatica de las traducciones
de los referentes de recursos fraseologicos, se usan mas expresiones domesticantes en
la traduccion Huang que en la de Meng (treinta y cuatro referentes con la domesticacion
y seis con extranjerizacion en la traduccidon Meng; cincuenta y uno referentes con
domesticacién y cuatro con extranjerizacion en la traduccidon Huang). Ademas, en
cuanto a la traduccién del valor pragmatico de los marcadores comunicativos, se
emplean cantidades semejantes de extranjerizacion y domesticacion en la traduccion
Meng (sesenta y cuatro referentes con domesticacion y sesenta y seis con
extranjerizacion), mientras que en la traduccion Huang, la de domesticacion es la
dominante (setenta referentes con domesticacion y cuarenta y cuatro con

extranjerizacion).

e En general, y ya sostenido en los mismos datos, se confirma que, en la traduccion Meng,
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para conseguir la coincidencia de la recepcion pragmatica se emplea mas la estrategia

extranjerizante, mientras en la de Huang se prefiere utilizar equivalentes domésticos.

Sin embargo, a pesar de los distintos usos de estrategia mostrados en las dos traducciones,
con el resultado de la comparacion de las recepciones pragmadticas que se muestra en el
Grafico 82 de la pagina 298, se percibe una gran diferencia en ambas versiones respecto a la
traduccion de los referentes para las categorias de formulas de cortesia, manifestaciones
emocionales y variedades lingiiisticas. Adicionalmente, el Grafico 94 de la pagina 309
también nos demuestra que no se encuentran grandes diferencias de la coincidencia de las
recepciones pragmaticas de cada categoria principal entre las tres traducciones de distintas
novelas originales. De esta manera, podemos concluir que no existe una correlacion

significativa entre el uso de la estrategia de traduccion y la recepcion pragmatica de la cultura

lingtiistica.
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Grdfico 94 Probabilidades de la coincidencia de R.P. en las tres traducciones

Sin embargo, si que podemos constatar que existen ciertas semejanzas en lo que se refiere a

la coincidencia de la recepcion pragmatica de cada categoria principal.

e Con el Grafico 94 de la pagina 309, se subraya que en las tres traducciones se
demuestran probabilidades similares en cuanto a la coincidencia de las recepciones
pragmaticas. las categorias de formulas de cortesia, manifestacion emocional y
marcadores comunicativos son las que tienen mas coincidencia de las recepciones
pragmaticas. Las de recursos fraseologicos y variedades lingiiisticas son las que
concentran un mayor grado de conflictividad en las traducciones a la hora de

conseguir la misma recepcion pragmatica.

3) Se encuentra una enorme complejidad al comunicar los mensajes codificados en las

formas lingiiisticas originales a las traducciones chinas.
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En primer lugar, como se muestra en el Grafico 3 de la pagina 203, la mayoria (cuatro de los
cinco referentes) de las expresiones corteses originales con relacion a la muestra de respeto
y educacion se comunican mediante la conjugacion verbal del espafiol. En segundo lugar,
segun el Grafico 13 de la pagina 216, una buena parte (diecinueve de los veintilin referentes)
de la emocion positiva es codificada a través de los diminutivos espafioles. Sin embargo, los
valores pragmaticos de los referentes mencionados, que se comunican a través de las formas
lingtiisticas, no se llegan a mantener en las traducciones chinas por la falta de equivalencia
lingtiistica en la lengua china. Ademas, como se muestra en el Grafico 31 de la pagina 243,
los indicios identificativos que son transmitidos a través de la conjugacion verbal de los
marcadores comunicativos originales tampoco se mantienen en las traducciones chinas por
la omision de tratamiento (el 100% de los marcadores conversacionales y el 52,1% de los

marcadores de contacto).

En definitiva, las evidencias presentadas nos demuestran que en las traducciones chinas
existen dificultades insalvables en cuanto a la reproduccién de los mensajes codificados
desde las formas lingiiisticas espafiolas, como son el caso de la conjugacion verbal o de la

morfologia de los vocablos.

IV. DESCRIBIR DE LA IDENTIDAD DE LOS PERSONAJES LITERARIOS EN

LAS TRADUCCIONES

1) Identificacion de las categorias de la cultura lingiiistica que generan mayor grado de

desacuerdo respecto a los contextos cognitivos para la interpretacion de la identidad.

Seglin los datos mostrados en el Grafico 38 de la pagina 252, la categoria principal
variedades lingiiisticas es la que denota mas dificultad a la hora de conseguir la coincidencia
de los contextos cognitivos para la interpretacion de la identidad. El porcentaje de la
coincidencia es de un 23%, es decir, mas de dos tercios de los referentes dialectales de las

traducciones pierden su indicio identificativo.

De forma similar, con un 58,1% de coincidencia en los contextos cognitivos para la

327



7. CONCLUSIONES

interpretacion de la identidad los marcadores también demuestran dificultad para transferir
los elementos de identificacion en las traducciones. El mayor porcentaje de estos
desacuerdos se ubica en la categoria especifica marcadores conversacionales y en la de
marcadores de contacto, cuyo elemento identificativo —y el cual se pierde mas— se esconde
en la conjugacion verbal de la lengua original (se pierden los indicios del 100% de los
marcadores conversacionales y del 52,1% de los marcadores de contacto). Sin embargo, cabe
sefialar que la mayoria de los referentes de la categoria especifica vocativos (80,5%) obtienen
la coincidencia con contextos cognitivos para la interpretacion de la identidad, dato ya

mostrado en el Grafico 31 de la pagina 243.

Finalmente, las formulas de cortesia y las manifestaciones emocionales son las categorias
que demuestran mayor coincidencia con contextos cognitivos para la interpretacion de la
identidad. Volviendo de nuevo al Grafico 38 de la pagina 252, el 76% de las expresiones
corteses y el 81% de los referentes emocionales logran obtener coincidencia para contextos

cognitivos para la interpretacion de la identidad.

En concreto, las categorias especificas de manifestacion de empatia y amabilidad (100%) y
cumplido (93,8%) obtienen una alta coincidencia con los contextos cognitivos para la
interpretacion de la identidad. Contrariamente, la categoria especifica de disculpa es la mas
problematica (60% del desacuerdo) de la categoria principal ya que es la que manifiesta

menos coincidencia de C.C.1., datos ya expuestos en el Grafico 6 de la pagina 204.

Con respecto a la traduccion de la categoria de manifestacion emocional, presentada en el
Grafico 15 de la pagina 218, tanto la emocion positiva (92,59%) como la negativa (77,01%),
demuestran alta coincidencia con respecto a los contextos cognitivos para la interpretacion
de la identidad; si bien cabe sefialar que el 22,99% de la discordia cultural de la emocion
negativa se debe, en buena parte, a la distancia cultural entre Espafia y China a la hora valorar

las expresiones negativas manifestadas entre amigos.

2) La cultura lingiiistica tiene un peso especifico alto en la comprension de la identidad
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de los personajes y no siempre la traduccion al chino permitira que se entienda la

identidad de la misma forma.

Con relacion a la identidad personal, hemos analizado detenidamente la recepcion de dofia
Rosa y de dona Visitacion, y hemos encontrado una serie de diferencias entre la modelacion

de la identidad personal de ambos personajes en las distintas versiones.

e De entrada, la abundancia de enunciados negativos y la poca expresion verbal de
cortesia de dofia Rosa dibujan, en la obra espafola, a un personaje con un caracter muy
fuerte y poco cortés. Como ya hemos sefialado en el capitulo 5.1.1, a través de la
reproduccion de la mayoria de las emociones negativas en la traduccion Meng (donde
se precisan treinta y cuatro de los treinta y nueve referentes) y la de Huang (con treinta
y seis de los treinta y nueve referentes), el caracter fuerte de dona Rosa se consigue

mantener.

e Sin embargo, seglin el Grafico 48 de la pagina 261, por la falta de utilizacion de los
equivalentes fraseologicos en la traduccion Meng (en la que se mantiene la
intensificacion emocional en los nueve de los dieciocho referentes), las emociones
negativas que expresa dofia Rosa pierden intensidad, de manera que la imagen de dofia
Rosa en esta traduccion no queda intensificada como en el original. De forma distinta,
por el uso de las frases domésticas en la traduccion Huang (se mantiene la
intensificacion emocional en dieciséis de dieciocho referentes), la recepcion de la

identidad personal de dofia Rosa es parecida a la del original.

e El caso de dona Visitacion es distinto, ya que su identidad afectiva no se consigue
mantener en ninguna de las traducciones por la disconformidad lingiiistica entre ambas
lenguas. El ejemplo mas claro lo encontramos en el uso de diminutivos que emplea el
personaje a la hora de expresar sus emociones positivas (se mantiene la denotacion
positiva en seis de los once referentes originales en la traduccién Meng, y siete de los

once en la traducciéon Huang). Como hemos concluido con anterioridad, la omision de
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estos en las traducciones reduce la intensidad afectiva de la personalidad de dofia

Visitacion.

Para hablar de identidades sociales nos hemos centrado, por un lado, en dona Rosa y en el

sefior Suarez de La Colmena, y por el otro, en el caso de Esnaider, el Juez y el Alcarrefio de

la obra El Jamara.

Con los elementos lingiiisticos culturales en las dos obras originales, hemos encontrado
que tanto dofia Rosa como el Alcarrefio provienen de clase social baja. Mientras tanto,
Esnaider es un extranjero que no maneja bien la lengua espafiola. Ademas, la forma de
hablar poco connotada de masculinidad y la denotacion de un nivel cultural alto del
sefior Suarez confirman su identidad homosexual. Por ultimo, la identidad del Juez se
confirma por el uso de términos profesionales. Sin embargo, a excepcion del nivel
cultural alto del sefior Sudrez, el resto de los elementos que conforman las identidades
de nuestros personajes no se consiguen reproducir de la misma manera en las

traducciones.

En lo que se refiere a la interpretacion de las relaciones interpersonales que mantienen los

personajes literarios, cabe destacar la dificultad de la traduccion de las relaciones de amistad.

Esto lo hemos visto en las relaciones de amistad que Sebastian, el Alcarrefio y el Juez

mantienen con sus amigos.

Entre estas relaciones de amistad, la categoria de emociones negativas es una de las
categorias que dificulta mas la interpretacion entre los lectores chinos. Por ejemplo,
cuando Sebastidn manifiesta emociones negativas a sus amigos jovenes o cuando el
Alcarrefio se dirige a Coca Cofia con insultos, los lectores chinos tenderian a hacer una
lectura literal de estas conversaciones, sin captar en muchas ocasiones los elementos
identificativos del original. En otras palabras, estos no harian la misma interpretacion
que los lectores espafioles por las divergencias culturales en las reglas sociales de la

manifestacion emocional negativa.
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e De forma similar, la afectividad que se manifiesta entre amigos de distintos sexos
también puede generar distintas recepciones entre los lectores chinos, como la relacion
que lleva Sebastian con las amigas, lo cual ya se ha mostrado en el Grafico 65 de la

pagina 279.

e Otros elementos que se pierden en la traduccion son, por un lado, la distancia que el
Alcarrefio quiere mantener con el hombre de zapatos blancos y por el otro, la buena

relacion de amistad que el Juez mantiene con los amigos.

e En cambio, elementos como el respeto que el Alcarrefio muestra a don Marcial, la buena
relacion que Esndider pretende mantener con la familia del sefior Mauricio y la manera
educada y cortés del Juez para hablar con los testigos del rio Jarama generan un efecto
similar entre los lectores chinos. Ademas, la interaccion que dona Visitacion mantiene
con Monserrat también se reproduce de manera similar en la traduccion de Meng, pero

se atenta en la de Huang.

La relacion entre jefes y empleados tampoco es capaz de obtener una recepcion positiva
entre los lectores chinos. La identidad de don Mario, quien pretende ser humilde y respetuoso
con el joven y la amabilidad y el respeto que demuestra el Juez con el secretario no generan
efectos similares entre los lectores chinos. Ademads, con la traduccidn se podria provocar una
recepcion distinta entre los lectores chinos sobre los rangos administrativos del Secretario y

el Juez.

Asimismo, otros elementos como la falta de respeto que se revela a través de los marcadores
que emplea dofia Rosa hacia los camareros y musicos, la amabilidad de dofia Visitacion con
la hija y la relacion carifiosa que mantiene Sebastian con la novia, tampoco se conservan en
las traducciones. Y no solo no se conservan, sino que incluso, con vemos en el Grafico 87
de la pagina 303, el uso de chengyu en las traducciones podria dotar a los personajes de

nueva informacion identificativa, tal y como el nivel sociocultural.

En concreto, los resultados obtenidos a través del analisis de los elementos lingiiisticos que
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se recopilan en nuestro corpus nos han permitido, en primer lugar, identificar la identidad de
los personajes literarios con los didlogos que mantienen en las obras originales, desde esta
mirada también se valida la hipotesis 4.1 propuesta: los didlogos de los personajes tienen un
peso especifico alto en la comprension de los personajes. En segundo lugar, podemos validar
la hipdtesis 4.2, la cual indica que, como las dos culturas son muy lejanas y los universos
sociales son distintos, no siempre la traduccion al chino permitird que se entienda la

identidad de la misma forma.

3) No siempre se revela una correlacion significativa entre el uso de la estrategia de
traduccion y la coincidencia de C.C.1. (Contextos Cognitivos para la interpretacion de
la Identidad) y 1a alta coincidencia de R.P. (Recepcion Pragmadtica) no significa la alta

coincidencia de C.C.1. (Contextos Cognitivos para la interpretacion de la Identidad).

En primer lugar, los resultados siguientes nos demuestran que a pesar de que en dos
categorias principales se destaca la estrategia de domesticacion en cuanto a la coincidencia
de contextos cognitivos para la interpretacion de la identidad, en general no siempre existe
una correlacion significativa entre el uso de estrategia de traduccion y la coincidencia de

contextos cognitivos para la interpretacion de la identidad.

e Con relacion a la traduccion de la categoria de formulas de cortesia, segin los datos
sefalados en los graficos 8 y 9 de las paginas 207 y 207, cuando se emplea la estrategia
de domesticacién, se alcanza alta coincidencia contextos cognitivos para la
interpretacion de la identidad (solo se muestra un 9% del desacuerdo de C.C.I. en la
traduccion de la categoria muestra de respeto o educacion), mientras que, si se usa la
estrategia de la extranjerizacion, la probabilidad de la coincidencia de contextos
cognitivos para la interpretacion de la identidad ya no es tan positiva, sobre todo, en
cuanto a la traduccion de las categorias especificas de muestra de respeto o educacion
(50% No Coincidentes), disculpas (60% No Coincidentes) y despedidas o buenos deseos

(54% No Coincidentes).
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e Sinembargo, sinos fijamos en la traduccion de los elementos lingiiisticos de la categoria
de manifestaciones emocionales (51,09% de domesticacion y 48,91% de
extranjerizacion en cuanto a la coincidencia de C.C.1.; 63,64% de domesticacién 'y 36,36%
de extranjerizacion en cuanto al desacuerdo de C.C.1.) y la de marcadores comunicativos
(39% de domesticacion y 47% de extranjerizacion en cuanto a la coincidencia de C.C.1.
de los marcadores de contacto; 82% de domesticacion y 80% de extranjerizacion respeto
a la coincidencia de C.C.1. de los vocativos), como se ha mostrado en los graficos 20,
32 y 33 de las paginas 221 y 244, no se nota gran diferencia entre el uso de la estrategia
de traduccion y la coincidencia de los contextos cognitivos para la interpretacion de la
identidad. Ademas, en lo que se refiere a la traduccién de la categoria especifica
vocativos se consigue mayor coincidencia de los contextos cognitivos para la
interpretacion de la identidad con la estrategia de la extranjerizacion (80,5%, dato

presentado en el Grafico 31 de la pagina 243).

En segundo lugar, cabe afiadir, por un lado, que, como se revela en los graficos 94 y 95 de
las paginas 309 y 310, si bien se logran comunicar la mayoria de los valores pragmaticos en
todas las tres traducciones, la reproduccion de los indicios identificativos disminuye en gran
medida. Por otro lado, entendemos con el Grafico 95 de la pagina 310 que la mayoria de las
probabilidades de la coincidencia de contextos cognitivos para la interpretacion de la
identidad de cada categoria principal son semejantes. Con estos dos resultados, podemos
verificar la constatacion de que la alta coincidencia de las recepciones pragmaticas no
equivaldria a la alta coincidencia de contextos cognitivos para la interpretacion de la

identidad, y resta validar la hipotesis 4.3.
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V. LIMITACIONES E INVESTIGACIONES FUTURAS
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Al acabar la tesis, aspiramos a mostrar las limitaciones del presente trabajo y los nuevos

caminos para futuras investigaciones:

1) La presente investigacion consiste en un trabajo pionero que trata de profundizar en el
estudio de la relacion entre la cultura lingiiistica y la recepcion de la identidad de los
personajes literarios. La eleccion de las obras no ha sido en vano, pues se han escogido

novelas con numerosos personajes para una mayor profundizacion en los temas de estudio.

Sin embargo, a pesar de los distintos resultados que nos ha brindado el andlisis sobre las
numerosas identidades, el nimero de los referentes que llevan indicadores de las categorias
principales o especificas no han sido suficientes para abordar todas las identidades. No
obstante, como ya hemos sefialado en el apartado de andlisis, aunque los casos no sean
muchos, si se puede establecer una tendencia de estudio ya que el patron de traduccion se
repite. Por este motivo, se recomienda en investigaciones futuras, que se sigan efectuando
analisis con el mismo modelo de anélisis, centrandose, por ejemplo, en obras con menos
personajes, pero con mas dialogos, los cuales son una fuente de elementos lingiiisticos para
el andlisis de cada identidad, con lo cual, se esperaria obtener resultados méas detallados para

cada categoria principal y especifica.

2) En nuestro corpus hemos elegido dos novelas originales del mismo pais y de la misma
época, y cuyas traducciones también se publicaron en la misma €época en China. De esta
manera, hemos podido comparar las similitudes y las diferencias de las caracteristicas de las
obras originales y de las traducciones, como hemos hecho en el capitulo 6. En esta linea,
también seria interesante aplicar el modelo de analisis y la categorizacion de la cultura

lingtiistica al analisis con los distintos corpus:

e Se podria llevar a cabo un estudio mediante el uso de obras espafiolas modernas y sus
traducciones recientes al chino, para averiguar si la proporcion del uso de la cultura
lingtiistica de las novelas modernas sigue siendo la misma a la de la época de postguerra

que presentamos en nuestro trabajo. El estudio con las traducciones recientes también
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nos permitiria saber si se hoy en dia han disminuido las discrepancias de la recepcion

de la identidad por la cercania de ambas culturas del mundo globalizado en que vivimos.

Como en los paises latinoamericanos existen distintos avances culturales y sociologicos,
se recomienda también explorar con obras latinoamericanas originales y traducciones
chinas, con el fin de averiguar si existen distintos usos de la cultura lingiiistica en las
obras latinoamericanas originales, y averiguar cudles son los aspectos que afectan mas
a la interpretacion de la identidad entre los lectores chinos. También se podria comparar

con los resultados del presente trabajo y analizar las causas.

Un analisis similar también puede realizarse en las traducciones inglés-chino.

3) Mejora de la categorizacion de la cultura lingiiistica

La categorizacion de la cultura lingiiistica puede ser complementada con similares

analisis sobre las traducciones chino-espafiol.

4) Aplicacion en otros campos.

El modelo de analisis que factiblemente se ha empleado para analizar la informacion
identificativa de los personajes literarios, también se podria usar para el andlisis de
discursos reales. A saber, con este modelo podriamos averiguar, como se interpretarian
las identidades reales de los hablantes chinos por parte de los interlocutores espanoles y

viceversa, por los distintos conocimientos sobre la cultura lingiiistica.

Los resultados que hemos obtenido en cuanto a los distintos conocimientos contextuales
que pueden afectar a la interpretacion de la identidad proporcionard una fuente
pedagbgica adecuada para la formacion de competencias comunicativas para los que

aprenden espafiol o chino.
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Anexo I: Entrevista al traductor Meng Jicheng de La Colmena

1. 80 F{CHGLELI B T3 T iFEA, WKL T4, T4 aEw i a— i i 2

En los arios 80, surgieron 3 versiones continuamente, ;Qué paso en esa época? ;Por qué se

tradujo la misma obra?

Los afios ochenta del siglo pasado era la primera década en que se aplicaba la nueva politica
de “abrir la puerta de China”, llamada “la politica abierta posteriormente. Es decir, so6lo
desde entonces los que trabajamos en las lenguas extranjeras empezamos a poder saber un
poco de la informacion del exdtranjero y tener mas oportunidades de establecer contacto con
amigos extranjeros. En mi caso, era que yo habia ayudado a un sefior en su visita a la Feria
de Guangzhou, lo que le conmovié mucho y siempre queria agradecerme de alguna manera.
Entonces, carecia de libros en espaiol en China, constituyendo una lastima para los que
enseflamos espafiol. Pues, no le solicitaba mas que un libro que le interesara. Al regresar a

Espana, ¢l me envié La Colmena.
Yo la lei inmediatamente y me parecid que el estilo se parecia a algo conocido en obras chinas.

Como estaba muy interesado en explorar la vaga semejanza que sentia, lei otra vez y
encontraba que, desde la época, la sistuacion en que vivian los espafioles, los numerosos
personajes con distintas actitudes, la vida cotidiana siempre repetida sin ver un horizonte
nuevo, todo y todo, se parece mucho a la obra teatral La Casa de Té por el gran escritor chino

Lao She (% %). Entonces, yo decidi traducirla al chino.

2. BHHIFEX A F it 2 LR BR AT 2 L2 ST 2 94 FEX i i ?
RIS NI KT AT T 2

JEs lo que pidio la editorial o que lo usted elijo? ;jPor qué se elijo esta obra? ;La eleccion

estd relacionada con los premios que gano?
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Como mencioné arriba, yo mismo decidi traducirla porque entendia que seria una gran obra
sin saber los premios que gano. Solo después, mientras la traducia empezaba a buscar datos
personales del autor Camino José Cela, de modo que pude poner unas pocas palabras sobre el

autor y la importancia de esta obra en la sinopsis.
Era yo que convenci a la editorial para publicar la traduccion.

Ni yo ni los editores sabian que otros tuvieran la misma decision de traducirla, porque en

aquella época la communicacion era muy escasa y cada quien trabaja con sus propios planes.

No creo que fuera por la competicion entre las editoriales ni entre los traductores, sino que

todos estaban dispuestos a introducir la novedad del extranjero con entusiasmo.

3. EBNFEX B Eda 1915, ZIEZY =50 PN K= (B 2073 747

JHabia considerado los factores (politicos, economicos, etc.) de China en esa época cuando

tradujo esta obra?

Si, queria aprovechar la oportunidad de la declarada “politica abierta de China” para hacer lo
que se permitia, agarramos el tiempo para hacer muchas cosas temiendo que la puerta pudiera

ser cerrada otra vez por algin accidente politico. La situacion no estaba muy estable.

4. BYFEL A g 22 TS TNELCHT 1N GEGEEERE ] 0 1 JIr i 8 Y AL D H 5 1 2

Lo que los chinos de esa época tenian los mismos sentimientos que los personajes en

la obra constituye uno de los factores que le inspiraron a traducir esta obra?

Si, por lo menos una parte de los lectores de edad podian comprender el contenido de la obra
y, sobre todo, los literatos, intelectuales y estudiantes duniversitarios, o parte de gente comun,

quienes estaban muy familiarizada con La Casa de T¢, podian comprenderla.
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b, BERFER A TFaaHIT 1%, TG 364 HE AR IPLE ? Fg 22 7 3 A2 28 g D
i, XA For, il LA RS e L i ?

/Quiénes eran los lectores de su traduccion? /;Los estudiantes o los que habian

experimentado la guerra contra Japon, la guerra civil y la revolucion cultural?

Esta pregunta parece ya contestada con la explicacion arriba. Sin embargo, yo no me
preocupaba de quiénes fueran los futuros lectores porque solo tenia ganar de traducirla lo mas
pronto posible por un lado, y por otro, en aquella época no tenia el concepto sobre los negocios,

lo cual siempre correspondia a la responsabilidad de las editoriales.

6. 1Edn iR, HIRFEA T [ 1 S X B8 e 9T 51 8 /R 2

¢La editorial le ha contado algo sobre esta obra después de su publicacion?

Decian que la reaccion era afirmativa y activa y se vendia bastante bien.

7. BEXTH AR HTER L1 THE? rERHELL A & TR L 7 IR 5 5%
JSabe algo sobre otras versiones? ;jHa hablado con ellos para intercambiar opiniones?

No, no sé nada de las otras versiones.

8. BB F LT B T ISP FEN 195 H B GIHH TS ?
JHa consultado a algunos hispanohablantes o hablado con otros expertos chinos?

Si, como teniamos dos “expertos extranjeros”, siempre que tenia dudas, le consultaba una vez

a la semana.

9. KT af#FEFid, L H 14 ZrH TR ?
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¢ Tiene algo para aniadir sobre esta traduccion?

He usado un estilo del idioma chino algo parecido al sefior Lao She, porque las dos granobras
tienen semejanza en muchos aspectos, y por otra parte tanto el sefior Lao she como yo somos
Pekineses idénticos, yo puedo manejar muy bien este estilo. Ademas, ambos cuentos y
personajes son los capitalinos, o sea, los de Cela son de Madrid y los de Lao She son de Pekin

(Beijing).

Pienso en traducirla de nuevo cuando tenga tiempo.

SR TR O R
iGracias por su atencion y paciencia!

24 de diciembre de 2013
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Anexo I1:

Corpus de referentes de la cultura lingiiistica
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N.R. N.P.

El referente
original

No perdamos la

AL A IR L

Traduccion

No se puede estar sin vista. (La parte subrayada tiene la

C.C.

Valor pragmatico
original

Expresiones que indican

Denotacion de

1M 1 R T T T, o : V2 . &8 |Doila Rosa . %
perspectiva, (expresion idiomatica) forma idiomatica; ningun matiz dialectal social alto ) aspectos sociales nivel cultural alto
No podemos mirar el cielo desde el pozo (la parte subrayada
R AT R g AL 3E WL K Std en fa > uy con u: > je jve . o .
EXIEN ) A esta en forma de -Cheng}u v Cz?rz. 'uso de le‘nguaje de nivel e e N2 X Denotacién de
I H (Chengyu), B 42X cultural alto) y ni tener una vision reducida (la parte V2 . Dofia Rosa . (4
: 5 ; ) aspectos sociales D nivel cultural alto
(Chengyu) subrayada esta en forma de Chengyu y con uso de lenguaje de
nivel cultural alto).
Expresiones que indican Denotaci6n de
2M 4 |[“leiie” Ny Ze ze (Onomatopeya; ningun matiz dialectal social bajo) V2 P ,q & | Dofia Rosa nivel popular o x
aspectos sociales .
bajo
Mg 69 (expresion idioma  Su puta madre (expresion idiomdtica con uso de lenguaje de Expresiones que indican | ¢/ - .enotac10n =
2 H . . . : V2 : Dofia Rosa nivel popular o 4
tica) nivel popular y bajo) aspectos sociales D bai
ajo
“nos ha % 11 L8 5 (expresion Slmglemente aporreai.zdo el plcmf) (f‘xpresz.on fdzomatlca -con el Expresiones que indican . .enotamon de
3M 6 . e sentido de hacer un disparate; ningun matiz dialectal social V2 . ® |Doiia Rosa nivel popular o ®x
merengao idiomatica) ) aspectos sociales .
bajo) bajo
448 £l (expresion idioma  Solo saber hacer destrozar las cosas (expresion idiomatica, Expresiones que indican - Denotac10n =
3 H . o g ; ) V2 . ® |Dofia Rosa nivel popular o ®
tica) ningun matiz dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
or amor de AL b agE E (expresi Considerando los deseo de Dios (La parte subrayada tiene la Intensificacion v
aM 16 | ALL L@ (exp — (Lap 3 F1 enst Doiia Rosa ® o
Dios on idiomatica) forma idiomatica) idiomatical E
A 1 L6 8 (expresi Considerando los deseo de el Dios (La parte subrayada tiene Intensificacion 4 N
4H A AL i . (exp S — (R : F1 enst Dofia Rosa o ®
on idiomatica) la forma idiomatica) idiomatical E
se planto de . o o, L . Intensificacion N
5M 16 p oA b4 & AT Arrodillandose delante de él (ningun matiz idiomdtico) F1 - . ® | Dofia Rosa O O
rodillas idiomatical
Arrodillarse con ambas rodillas (ningun matiz idiomatico, con Intensificacion
S5 H S 36T ) ) Fl1 . . & |Dofia Rosa
w5 T uso de lenguaje de nivel cultural alto) idiomatical O O
un corazon de . | L, o Intensificacion N
6M 16 oF—KER S El corazon tan amable como el oro (ninguin matiz idiomdtico) F1 . . 8 |Dona Rosa O O
oro idiomatical
— 3 & 35 3 7 (expresion  con un corazdn compasivo (La parte subrayada estd en Intensificacion (4 N
6 H e on un corazon compasive (Lap . F1 enst Dofia Rosa ® o
idiomatica) forma idiomatica) idiomatical D
. , Expresiones que indican | ¢/ Denotacion de
7M 16 [indulte AL Perdonar (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) V2 P _q Dona Rosa . v
’ aspectos sociales D nivel cultural alto
Expresiones que indican | ¢/ Denotacion de
7H XSS Perdonar (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) V2 P ‘q Dorna Rosa . v
’ aspectos sociales D nivel cultural alto
. . Denotacion de
Son todos buenos (ningun matiz idiomatico; ningun matiz Expresiones que indican N
8 M 17 [“jQué tios! HRAAFAE Y (ning & V2 | Fl P 4 % [Dofia Rosa nivel popular o ®

dialectal social bajo)

aspectos sociales

bajo
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Denotacion de

JF R Ak!  (expresion 'Qué tio! (expresion idiomatica,; ningun matiz dialectal social Expresiones que indican N
8 H skl (exp jQuétiol (ext - v2 | F1 [P . % |Dofia Rosa nivel popular o x
idiomatica) bajo) aspectos sociales .
bajo
Son todos buenos (ningun matiz idiomatico, ningun matiz Intensificacion
I9M 17 [“Qué tios! AT . . . ’ F1 [ V2| .. . ® | Dofia Rosa
iQ A i dialectal social bajo) idiomatical o o
9 H ¥R A4k! (expresion jQué tio! (expresion idiomatica; ningun matiz dialectal social 1| va Intensificacion v Dofia R o o
e . e . ofia Rosa
idiomatica) bajo) idiomatical D
jhay que tener ri |4,i% sb 4545 &4 &g Se necesita coraje para decir estas palabras. (ningiin matiz Expresiones que indican N .cno acion de
10 M 19 |. - . X . V2 : ® |Dofia Rosa nivel popular o %
flones! z dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
| Realmente, los ladrones tienen que poder enfrentarse a la Expresiones que indican I
10 H Lk iR RhER! S o 7 Ap R V2 P .q % (Dofia Rosa nivel popular o x
muerte! (ningun matiz dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
Identidad personal:
Para golfos ya , . .. Manifest: 10
1M 145 tengogbastan}t/e WA T, FikkA— Cuando se trata de picaro, ya he aprendido lo suficiente con 0 Emocion negativa 4 Dofia Rosa N ljglaiiqure:nocm v
S EROCZAHS T mi cuiiado. D 2 :
con mi cufiado. ausencia del
afectado
Identidad personal:
R IFITEAR T Odio a los perezosos que a la vez comen mucho (la parte v Manifestar emoci6
11 H (Chengyu)#9 A, A —/A~ subrayada esta en forma de Chengyu), y un cuiiado es E2 Emocién negativa D Dofia Rosa n negativa en v
KO ZEB KLY T  suficiente para mi. ausencia del
afectado
. Demasiado verde (con sentido negativo, ningun matiz dialectal . . v N
12 M| 147 |verdecito PE: 4 . . ( g g E2 | V2 [Emocion negativa Dofia Rosa O O
social bajo) D
Usted todavia es muy joven, (ningun sentido negativo, ningun . .
12 H TR 42 - ! ’ E2 [ V2 [Emocion negativa Dofia Rosa
L matiz dialectal social bajo) & O ©)
. S Denotacion de
. Demasiado verde (con sentido negativo, ningun matiz dialectal Expresiones que indican N
13 M| 147 |verdecito K . . ( & & V2 | E2 P .q ® (Dofla Rosa nivel popular o x
social bajo) aspectos sociales .
bajo
Usted todavia es muy joven, (ninguin sentido negativo, ningun Expresiones que indican Denotacion de
13 H BRRF5, S I Jove, (St s s v2 | B2 [P d % (Dofia Rosa nivel popular o  J
matiz dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
Intensificador o v Tratamiento de
14 M| 147 |;me entiende? [{&vg ¢Entender? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo E Doiia Rosa ted %0
: uste
expresado
Intensificador o .
4 Tratamiento de
14 H g ? ¢Entender? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo E Dofia Rosa ted %O
uste
expresado
iPues estaria el | (expresion idioma [No creo que seas capaz de hacerlo! (dialecto septentrional; ., . v N
15 M 148 | .z sl (exp ! ., q L P ( P E2 F1 [Emocion negativa Dofia Rosa O O
bueno! tica) expresion idiomatica) D
. ~ uizas esto no sea algo malo. (ningun matiz idiomatico; ningii ., . N
15 H HFXRERIRE 0 g (ning 8 E2 [ F1 |Emocion negativa % [Dofia Rosa O @)

n sentido negativo)
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iPues estaria a5k (expresion idioma [ No creo que seas capaz de hacerlo! (dialecto septentrional; Intensificacion (4
16 M 148 | U 5okt (exp 1Yo cren que seds capaz f P FIo| B2 | Dofia Rosa o o
bueno! tica) expresion idiomatica) idiomatical D
16 H LT ARF Quiza'is esto no i5'6(1 algo malo. (ningun matiz idiomdtico, ningu Fl B Fn'tensifjlcaci(')n Dofia Rosa o o
n sentido negativo) idiomatical
Organizador de
17 M 148 |Pues O MI gamzaco SV |Dofia Rosa O SV
conversacion
Organizador de
17 H ©) M1 SR SV|Dofia Rosa o SV
conversacion
como un v Manifestar emocié
18 M 149 | it % —f5 )% Como un sefiorito (con sentido negativo) E2 Emocion negativa E Dofia Rosa nnegativa con los | ¢
seflorito
de rango inferior
v Manifestar emocié
18 H FAK Y S Como un gran seiiorito. (sentido negativo) E2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa con los | ¢
de rango inferior
. . . ., o Intensificacion N
19 M| 149 [pisando fuerte | —3iZ %k & My pisando (ningiin matiz idiomatico) F2 . . ® |Doiia Rosa O O
idiomatical
s Caminar haciendo Zhuangzhuang (la parte subrayada es Intensificacion N
19 H A AL R H of 89 e 2 - (.[. e ‘ F2 . . # [Dofia Rosa O O
onomatopeya y no tienen ningun matiz idiomdatico) idiomatical
Intensificador o v Tratamiento de
20 M) 150 |se lo juro By Lo juro (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo B Doia Rosa ted %0
uste
expresado
Intensificador o .
. v N Tratamiento de
20 H RT ALK L Puedo jurar (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo E Dofia Rosa ted %0
uste
expresado
Vocativo que
Suspenso para qué? (una pregunta con exclamacion E2, ., N fal
21 M| 152 [pasmado FA 4 ¢ p p , 4 .( . preg . . M3 Llamada de atencion &8 |Doila Rosa muestra falta de SV
negativa; ningun matiz dialectal social bajo) V2 respeto del rango
superior al inferior
Vocativo que
'Suspenso para qué? (una pregunta con exclamacion E2, ., N fal
21 H BAT 4 1% ¢ p ‘ [ , 4 _( . [ . . M3 Llamada de atencion ® | Dofia Rosa TR SV
negativa; ningun matiz dialectal social bajo) V2 respeto del rango
superior al inferior
Manifestar emocio
'Estas pasmado? (una pregunta con exclamacion negativa; M3, ., . (4 N
22 M| 152 |pasmado 124+ 4 ¢ o, p L (una p 'g . gatt E2 Emocion negativa Dofa Rosa n negativa con los v
ningun matiz dialectal social bajo) V2 D o
de rango inferior
, Manifestar emocid
'Estas pasmado? (una pregunta con exclamacion negativa; M3, ., . (4 N
22 H B4z o p o (una p Ag . & E2 Emocion negativa Dofia Rosa n negativa con los | ¢/
ningun matiz dialectal social bajo) V2 D .
de rango inferior
. . Denotacion de
'Estas pasmado? (una pregunta con exclamacion negativa; M3, |Expresiones que indican N
23 M| 152 |pasmado B4 ¢ o, p L (una p 'g . & V2 p 'q 8 |Dona Rosa nivel popular o ®
ningun matiz dialectal social bajo) E2 |aspectos sociales bai
jo
; g > . . . Denotacion de
¢Estas pasmado? (una pregunta con exclamacion negativa; M3, |Expresiones que indican - .
3 H A4 oSt nad ' : V2 : % [Dofia Rosa nivel popular o
ningun matiz dialectal social bajo) E2 |aspectos sociales

bajo
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Sin respeto (y sin vergiienza) (esta en_forma ritmica con el

Expresiones que indican

Denotacion de

24 M| 153 |no hay respeto | Lo %, (X F BBk V2 | F1 . Dofia Rosa . v
Y resp LAY, (LRI referente26, con uso de lenguaje de nivel cultural alto) aspectos sociales D nivel cultural alto
24 L Ni son obediAcntes (ningun matiz idiomdtico, ningun matiz va | F1 Expresiones .que indican Dofia Rosa Denotacién de ®
dialectal social alto) aspectos sociales nivel cultural alto
ols de;rla yo par’;l — B (Chengyu) & /2 Si algu; dia (la parlye Sub;cty;a'? atvtclz enfo;’l;ta. de Chengyu)r y Manifestar emocié
25 M) 153 ? pero, 3, stalg T RAEFARAI AT mg cabreara (ningin matiz dialec a, socd aj'o)',os m E2 | F2 [Emocion negativa Doia Rosa n negativa con los | ¢/
un dia me . sin dudarlo (la parte subrayada estd en forma idiomatica y D s
(expresion idiomatica) ! ) ) ) de rango inferior
cabreara con uso de lenguaje de nivel popular y bajo).
wR— K & KT &K, s jAlgun dia me enfadaré, jtener cuidado que no os gquite la piel v Manifestar emocio
25 H F| T ARA1469 & (expresion /[ (La parte subrayada esta en forma idiomatica y con uso de E2 | F2 [Emocion negativa D Dofia Rosa n negativa con los | ¢
idiomatica)! lenguaje de nivel popular y bajo) de rango inferior
. . . (Sin respeto y) sin vergiienza (esta en forma ritmica con el Intensificacion v N
26 M| 153 |ni hay decencia |(BLZ3 , X T BBk . i F1 v2 |. .. . Doia Rosa
Y (LAEH) LR referente24; con uso de lenguaje de nivel cultural alto) idiomatical E O o
2 H SR L4 ]Yi (,’()'n()(:er /as fmrma/ﬁs‘ S{)cialas"(m'ngzin matiz idiomatico; Fl V2 Fn.tensifjlcacién % |Doiia Rosa o o
ningun matiz dialectal social alto) idiomatical
. . . (Sin respeto y) sin vergiienza (estd en forma ritmica con el Expresiones que indican | ¢/ N Denotacion de
27 M| 153 hay d R , XTIk ) V2 | F1 . Dofia R . v
ni hay decencia |(BLA 4 ), XA referente24; con uso de lenguaje de nivel cultural alto) aspectos sociales D onaRosa nivel cultural alto
27 1 R e /Yi (fono'cer‘ las reglas -sociales (ningun matiz idiomdtico; ning v2 | Fi Expresiones .que indican % |Doia Rosa Penotacién de "
un matiz dialectal social alto) aspectos sociales nivel cultural alto
. . Sin respeto (Esta en forma ritmica con el referente26,; con uso Intensificacion v
28 M| 153 |no hay respeto |BLAE %, (X TLEAE : : Fl1 V2 | . . Dofia Rosa
Y resp LASF, (XA de lenguaje de nivel cultural alto) idiomatical E O O
. Ni son obedientes (ningun matiz idiomatico; ningun matiz Intensificacion
28 H AR h © F1 | v2 [ . . ® |Dofa R
LT dialectal social alto) idiomatical o Rosa O o
. Manifestar emocio
si algin di A3 —H %2 Sialgundia (I te subrayada estd e de Che . . v
20 M 153 s1 algin dia me : (Chengyu) % 2. Sialgun dia (a]'mrrc Su l'ayav a esta cnforma' e Chengyu) B2 | v2 |Emocion negativa Dofia Rosa n negativa con los v
cabreara T & me cabreara (ningun matiz dialectal social bajo) D L
de rango inferior
Expresiones que indican LDl e
29 H wR— K & KT &K Algun dia me enfadaré (ningun matiz dialectal social bajo) V2 | E2 . .q ® | Dofia Rosa nivel popular o ®
aspectos sociales .
bajo
S - . L, , . L Denotacion de
sialgiin dia me |7 37— B (Chengyu)#% % Sialgun dia (la parte subrayada estd en forma de Chengyu) Expresiones que indican N .
30 M 153 N L, . . . V2 | E2 . ® | Dofia Rosa nivel popular o %
cabreara e me cabreara (ningun matiz dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
v Manifestar emocio
30 H R — K & KT 3K Si algun dia me enfadara (ningun matiz dialectal social bajo) E2 [ V2 [Emocion negativa D Dofia Rosa n negativa con los | ¢
de rango inferior
] s . L , . S Denotacion de
os darfa yo para | 3E 3 4R41 A 7T (expresion  os pegaria sin dudarlo (la parte subrayada esta en forma Expresiones que indican N .
31 M| 153 T . . i . . V2 F2 R ® [Doiia Rosa nivel popular o %
el pelo idiomatica) ! idiomatica y con uso de lenguaje de nivel popular y bajo). aspectos sociales bai
ajo
2 T 4di e s _quite jel | rte subray . o i6
s 2 T AR AL 8 ,lcnru cLlndad()' q'u( n,()'()s quite la piel | (La p?’ te su{)) ayada LBk oA el | (2 i Penotac10n de
31 H PR estd en forma idiomdtica y con uso de lenguaje de nivel V2 | F2 . Doiia Rosa nivel popular o v
(expresion idiomatica) ! aspectos sociales D

popular y bajo)

bajo
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M 153 [ daria yo para .ﬁk.iévi,‘:‘ji’ 7~ 7T (expresion ‘os. Qeg'a‘ria sin dudarlo (La paffle subf’ayada esta en ﬁ.)rma m | v ?n.tensif?caci(')n v Dofia Rosa o o
el pelo idiomatica) ! idiomatica y con uso de lenguaje de nivel popular y bajo). idiomatical D
L itener cuidado que no os _gquite la piel ! (La parte subrayada . .,
s ] T ARAIT 69 K / . o ) ) Intensificacion (4 N
32 H ST ostd itica y 0 de le e de nivel F2 (V2 | .. . Doiia Rosa
e estd en\/orma‘ idiomatica y con uso de lenguaje de nivel diomatical D O O
popular y bajo)
jHabra—se Intensificacion
33 M 154 |'. F2 | E2 | SV |Dofia Rosa
visto! O idiomatical O O
PP Esperar y ver (No se especifica el pronombre personal; Intensificacion v -
33 H £ - o : F2 E2 |... . Dofia Rosa
A expresion idiomatica) idiomatical D O O
. Manifestar emocio
jHabra—se ., . N R
34 M| 154 visto! O E2 | F2 |Emocion negativa SV [Dofia Rosa n negativa con los | SV
) de rango inferior
Manifestar emocio
Esperar y ver (No se especifica el pronombre personal; . . 4 N
34 H % £ e, 4 o ( .. pectf ¢ . E2 | F2 [Emocion negativa Dofia Rosa n negativa con los | ¢/
expresion idiomatica) D . .
de rango inferior
v Manifestar emocio
35 M| 159 [iBobo! &l Idiota E2 Emocién negativa E Dofia Rosa n negativa con los | ¢
de rango inferior
v Manifestar emocié
35 H B Estupido E2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa con los v
de rango inferior
- T XA A s i _
iA V0§OHOS no | fAn l‘*f 3/\’ ht')?’)& Gente como vosotros, jincluso los fantasmas (sentido Manifestar emocio
hay Dios que os | & &R =R . ; . . . v ~ .
36 M 161 g | T negativo) no vendran a tiraros un pelo ! (la parte subrayada E2 | F2 [Emocion negativa Dona Rosa n negativa con los | ¢/
quite el pelo de | £! (expresion idioma . e E P
- estd en_forma idiomatica) de rango inferior
la dehesal! tica)
Manifestar emocio
A5 A, K E# Incluso a los dioses del cielo les cuesta haceros entender! ., . v N .
36 H . . ) = L, . E2 F2 [Emocion negativa Doia Rosa n negativa con los (4
AL RAEP RN FF 25 (ningun matiz idiomdtico) E S
de rango inferior
RA sk AR — A7 . .
el pelo de la LA %#Jf 4,”—&“ No vendran a tiraros un pelo ! (la parte subrayada estd en Intensificacion v .
37 M 161 2% (expresion idioma o F2 E2 |. .. . . |Dona Rosa O O
dehesa fica) forma idiomdtica) idiomatical E
i Intensificacion 4
cues eros entender! (expresion idiomdtic fi
37 H (et e Forviiten) jcuesta haceros entender! (expresion idiomdatica) F2 | E2 diomatical E Dofia Rosa O (@)
si fueras mas Manifestar emocio
hombre ya te BRI, Kakfeir Siteatreves a ser rebelde (ningun matiz idiomatico), te echaré ., . 4 N .
38 M 162 i o o o E2 F1 [Emocion negativa Doia Rosa n negativa con los v
habia puesto de |#3 %] #f £ 3! a la calle! (ningin matiz idiomatico) D L
de rango inferior
patas en la calle!
HhREALREE TR Si tuvieras algo de coraje masculino (la parte subrayada esta v Manifestar emoci6
38 H (expresion idiomatica) &9 en forma idiomatica), deberias haberte ido (la parte E2 [ F1 [Emocion negativa E Dofa Rosa n negativa con los | ¢/
%, FiZ A TRET. subrayada tiene sentido negativo). de rango inferior
fueras mas . , L. . Intensificacion N
39 M 162 RERIET, te atreves a ser rebelde (ningiin matiz idiomdtico) F1 E2 |.,. . % [Dofia Rosa O O
hombre idiomatical
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REAR EHTAN

39 1 5. (expresion idiomd Si tszz'cra‘sj a'/go de coraje masculino (La parte subrayada esta F1 B Fn'tensifjlcaci(')n t/ Dofia Rosa o o
. en forma idiomdtica) idiomatical E
tica)
sto de patas Intensificacié
40 M| 162 |PUCSTO Sopaas Kekfe ik 28 L& Teecharé a la calle! (ningiin matiz idiomdtico) F2 | p2 [ Ctcacion ® (Dofa Rosa O O
en la calle idiomatical
P B AT si Intensificacié v
40 H (T)iii:iiimziﬁ T (expresi Tener que largarse ya (expresion idiomatica) F2 | E2 icrlliznmsaltilzzlc o D Doia Rosa O O
Interaccion con v .
41 M) 162 |Anda e — & Darse prisa (No se especifica el pronombre personal) M2 . Dona Rosa Tratamiento de ti | 80O
interlocutor D
. Interaccion con 4 .
41 H 3 P Fuera de aqui (con sentido negativo) M2 .n ! Dofa Rosa Tratamiento deta | %0
interlocutor D
tengamos la . a . L, o Intensificacion N
42 M 162 & AR IR F Estamos bien(ningun matiz idiomatico) F2 . . 8 |Dona Rosa O O
fiesta en paz idiomatical
o . . , L Intensificacion N
42 H YERER Evitar fastidiarme (ningun matiz idiomatico) F2 diomatical ¥ |Doiia Rosa O O
Intensificador o v
43 M| 163 |;(Me entiendes? |vwf 0,744 ? ¢Me oir? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo D Doia Rosa Tratamiento de ti | ®0O
expresado
Intensificador o v
43 H F vl ¢Entender? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo E Doia Rosa O O
expresado
44 M 166 |Ande, ande B Darse prisa, darse prisa... ... (No se especifica el pronombre M2 Fnteraccién con v Dofia Rosa Tratamiento de %0
personal) interlocutor D usted
44| AT AT Largarse, Largarse ...(No se especifica el pronombre M2 Fnteraccién con 4 Dofia Rosa Tratamiento de %0
personal) interlocutor D usted
45 M| 166 Cada cualalo R F(Chengyu)%k.  Cada uno hace su propio trabajo (Chengyu) F1 Intensificacion v Dofia Rosa O O
B R B o i s .
suyo. il prop / & idiomatical D
Intensificacio
45 H BATFEANGFEE Todos hacen su trabajo. (ningun matiz idiomdtico) F1 'n' st 1 cacion ® |Dofia Rosa O O
idiomatical
Intensificador o .
v Tratamiento de
46 M| 167 |Yasabe Mednid Usted sabe M2 atenuador de lo D Dona Rosa sted ] v
u
expresado
Intensificador o .
v Tratamiento de
46 H i Usted sabe M2 atenuador de lo D Dofia Rosa sted ' v
u
expresado
F1 Manifestar emocio
47 M| 168 |iqué lefie! P | Ze ze (Onomatopeya, ningun matiz idiomdtico) E2 V2’ Emocion negativa ® |Doiia Rosa n negativa con los | SV
de rango inferior
] i Manifestar emocio
b4 64 | 5 Su puta madre (expresion idiomdtica con uso de le je de F1, . . v
47 1 4 : 3 ,J. (expresion Iil puta madre (e rP) esion idiomatica con uso de lenguaje de 0 Emocién negativa Doia Rosa n negativa con los |
idiomatica) nivel popular y bajo) \' D L.
de rango inferior
N Ze ze (Onomatopeya; ningun matiz idiomatico,; ningun matiz E2, |Intensificacion N
48 M| 168 [jqué lene! v | F1 - . ® |Dofia R
ique fene e dialectal social alto) V2 |idiomatical onaRosa O o
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48 H HL&&\'J/J' (expresion SL-l puta madre (e,vc/‘)ra,vio'n idiomatica con uso de lenguaje de Fl E2, Fn.tensittlcaci('m 4 Dofia Rosa o o
idiomatica) nivel popular y bajo) V2 |idiomatical D
Intensificador o v Tratamiento de
49 M| 168 |, ;me entiende? |f&vg ? ¢Entender? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo E Dona Rosa usted %0
expresado
Intensificador o .
49 H [ v, ? ¢Entender? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo ‘; Dofia Rosa I;?etzmlento de %0
expresado
50 M| 168 [ni el respeto AR RE kAL Tampoco puede ser descortés (ningun matiz idiomdtico) Fl1 EIZII:;SCC;C o ® | Dofia Rosa O O
50 H T~k 4625 (Chengyu) No saber apreciar favores (Chengyu) F1 ?n.tensﬁjlcacu')n v Dofia Rosa O O
) - idiomatical D
(Qué.me dice,
Elvirita? AL 4B, B R Y% ) Saludo entre
51 M 185 |——Puesyave |__. ’ (Alguna noticia, Ei er wei li da? C7 Salutacion ® |Doifia Rosa . SV
. Al ik ? amigos
usted, sefiora,
poca cosa.
51 H Eattels, KRBT 006 1ol Bi or wei li da? C7 Salutacién Y DofiaRosa  [ooudoentre v
P2 I amigos
v Vocativo que
52 M| 194 [ hija FEM Querida M3 Llamada de atencion B Dofia Rosa muestra afecto x
entre amigos
v Vocativo que
52 H %F Hija M3 Llamada de atencion B Dofia Rosa muestra afecto v
entre amigos
v Vocativo que
53 M| 202 |Elvirita BR YL Ei er wei li da (transliteration) M3 Llamada de atencion E Dofia Rosa muestra afecto ®
entre amigos
v Vocativo que
53 H R Y Ai er wei li ta (transliteration) M3 Llamada de atencion E Dofia Rosa muestra afecto ®
entre amigos
. . o Muestra de
54 Ml 203 |IHer© para. Bl K- RAH T Sabe que siempre hago lo mejor para usted C5 Muestra de amabilidad v Dofia Rosa amabilidad entre v
usted lo mejor  [&F, D .
amigos
o A 03 o = Muestra de
54 H g Fil B RARA R Sabes que siempre deseo lo mejor para ti. C5 Muestra de amabilidad ‘l; Dofia Rosa amabilidad entre v
amigos
Intensificador o .
55 M| 203 |yasabe que dmid Usted sabe M2 atenuador de lo g Dofia Rosa I:fetzmlento de v

expresado
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Intensificador o

v Tratamiento de
55 H AR dmiE Tu sabes M2 atenuador de lo Dona Rosa RC
D usted
expresado
v Vocativo que
56 M| 210 |Elvirita AR YT L Ai er wei li da (transliteration) M3 Llamada de atencién v Dofia Rosa muestra afecto 3
) entre amigos
v Vocativo que
56 H R g Ai er wei li ta (transliteration) M3 Llamada de atencion E Dorna Rosa muestra afecto ®
entre amigos
Intensificador o Don Mario de
57 M| 226 |jHombre! Mt hombre (vocativo) M2 atenuador de lo @) O
la Vega
expresado
Intensificador o .
Don Mario de
57 W 4 T GNEGHET M2 atenuador de lo la Vega @) O
expresado
jAsino ha HELFT! (expresion v Manifestar emocio
58 M| 286 | Y o ,? ) P ¢Como puede ser! (expresion idiomatica) E2 | F1 [Emocion negativa Dofia Rosa nnegativa con los | ¢
quien pueda! idiomatica) D L
de rango inferior
o . Manifestar emocio
Como te atreves a hacer esto! (expresion idiomatica c . 4
i T A j o{no ‘e a {uc s a hacer esto! (expresion idiomatica con B | O | B fa i Dofia Rosa nicEfe el |
sentido irénico) D .
de rango inferior
no hay quien HELMFT! (expresion i o Intensificacion 4 N
59 M| 286 pueda idiomitica) ¢Como puede ser! (expresion idiomatica) F1 E2 diomatical D Doia Rosa O O
Intensificacion
59 H AR T A 47! jQué bueno eres! (expresion idiomdatica con sentido irénico) F1 | E2 idiomatical ® | Dofia Rosa O O
60 M| 287 |bases de trabajo |5, %4 HLAE T, En elf'itt‘uro, o bien hacer con reglas sociales o...(ningun matiz | v -lnFensittlcacién % |Doiia Rosa o o
idiomatico) idiomatical
. . . , ., e Intensificacion N
60 H HR FAR XA F Si todos hacen cosas como tu...(ningun matiz idiomatico) F2 L . % |Dofia Rosa O O
idiomatical
61 M 287 |bases de trabajo |25, % 4 HLAEF, En ?l futuro, o bien hacer con reglas... (ningun matiz dialectal va | m Expresiones .que indican % | Dofia Rosa D.enotacmn de "
social alto) aspectos sociales nivel cultural alto
18 i indi Denotacion di
61 H HR FAR XA E Si todos hacen cosas como tu(ningun matiz idiomdtico) V2 | E2 Xpresiones 'que fndican % |Dofa Rosa 'eno acion ce ®
aspectos sociales nivel cultural alto
. . . ., R Intensificacion N
62 M| 288 |quesila Virgen | & & st5]F! 1O no hacerlo! (ningun matiz idiomatico) F1 diomatical ® |Doiia Rosa O O
E 2737 ! (expresio Intensificacion
62 H . dion:éti;) (expresion ;Cémo puede ser! (expresion idiomdtica) F1 idiomatical ® | Dofia Rosa O O
iPues estaria AR4% T (expresion Intensificacion 4
63 M| 293 |! A ‘Basta ya! (expresion idiomdtic F1 o Doiia Ros
buenol idiomética) jBasta ya! (expresion idiomdtica) diomatical p |Pofia Rosa O O
. Intensificacion N
63 H AT 247 Mejor largarse (No se especifica el pronombre personal) F1 . . ¥ |Doiia Rosa O O
idiomatical
64 M 293 [2 dondej se lo 5 B b &£ Ir a otro lugar para estc.tr nrzey'or‘ (Nq s‘e esrp?ciﬁca el m .In.tensif?cacién % | Dofia Rosa o o
den mejor pronombre personal; ninguin matiz idiomatico) idiomatical
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A %} R )UsE _E AR )L K45 Ir- adf)nde p-re_?(ie‘ra(s') -(No se especifica el pronombre personal; m Fn.tensittlcacién % |Dofia Rosa o o
] ningun matiz idiomatico) idiomatical
. T A E i0 Intensificaci¢ 4
65 M| 294 (iHabrése visto! ﬁ"ﬁkﬁ P ¥ ! (expresién jHay tal cosal(expresion idiomatica) F2 | E2 .n' enst 1 cacion Doiia Rosa O O
idiomatica) - idiomatical D
A0 4% % (expresion idioma Intensificacion v
65 H tﬁjj A (expresic obviamente(expresion idiomdtica) F2 | E2 diomatical D Dofia Rosa O O
Identidad personal:
66 M 295 [5€ piemas Af}u'fé A (expresion idioma Diab-lo sin moral (exg)resio’n idiomatica, con uso de lenguaje E2 | v2 [Emocion negativa v Doia Rosa anj;f:tiS‘t/zre:nomo y
desgraciado tica) de nivel popular y bajo) E .
ausencia del
afectado
Identidad personal:
v Manifestar emoci6
66 H 15 B R Diablo de mal augurio (expresion idiomatica) E2 [ V2 [Emocion negativa B Doia Rosa n negativa en (4
) ausencia del
afectado
67 M 295 ese piethlaS ﬁ"?}%'ff?} A(expresion idioma Diab‘lo sin moral (ex;An‘esz‘é)1 idiomatica; con uso de lenguaje v2 | m Expresiones -que indican % |Dofia Rosa ?iir;f;a(j;)(:llacrli ®
desgraciado tica) de nivel popular y bajo) aspectos sociales bai
ajo
Expresiones que indican DETEES i 6
67 H 15 E R Diablo de mal augurio (ningun matiz dialectal social bajo) V2 E2 p .q % |Dofia Rosa nivel popular o ®
’ aspectos sociales .
bajo
. . . . , , , Intensificacion N
68 M| 295 |gracias a Dios |44 & L Valiéndose de Dios (ningun matiz idiomatico) F1 idiomati]cal ® |Doiia Rosa O O
) . , L Intensificacio ~
68 H Rt B Gracias a Dios (ningun matiz idiomdtico) F1 igiznmsgt;z:flon % [Dofia Rosa O O
Intensificador o v
69 M| 296 |;Te enteras? R TR 2 v 2 ¢No lo crees tu? M2 atenuador de lo D Dona Rosa Tratamiento de t v
expresado
Intensificador o v
69 H R ? ¢Entiendes? M2 atenuador de lo B Dofia Rosa Tratamiento de ta v
expresado
Identidad personal:
. Manifestar emocié
iPues ni que 172 & . i . F1, ., . 4 N
70 Ml 298 lfu::ran reng! 4/;‘3 j; 'iﬁ EEXRCED=5E (Ni que ellos fueran el reyy la reina!(ningun matiz idiomatico) E2 V2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negaﬁva en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
Manifestar emocio
XA G IR IR 2 E : F1, . . v N
70 H g;{z fo?ﬁi !ﬂ] L /No saludo a ese cliente, aunque fuera el rey! E2 V2 Emocion negativa B Dofia Rosa n negativa en v

ausencia del
afectado
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Denotacion de

71 M 2908 iPues ni que 4{!1,{13 REIAEELE (;Ni'que e'llos_ﬂteran el reyy la reina!(ningun matiz dialectal V2 F1, |Expresiones 'que indican % |Dofia Rosa nivel popular o "
fueran reyes! 2L A social bajo) E2 |aspectos sociales .
bajo
71 H A 3X K 6 R R 2 H [ No saludo a ese cliente, aunque fuera el rey!(ningiin matiz V2 F1, |Expresiones que indican % |Doiia Rosa D.en;)tamoT de ®
TR R R dialectal social bajo) E2 |aspectos sociales E“,le popuiaro
ajo
P : T & . . E2, |Intensificacio ~
72 M 298 1f u;l:nlljz:! Z& 3;2 'IQE] EXCED-DE ¢Ni que ellos fueran el rey y la reina!(ningiin matiz idiomdtico) F1 V2 i(rjli::;til(?:lc on ® (Dofa Rosa O O
A 3X K 6 R KRG 2 E [ No saludo a ese cliente, aunque fuera el rey! (ningun matiz E2, |Intensificacion -
72 H : F1 - . ® | Dofia Rosa
E &AL AR idiomdtico) V2 |idiomatical O )
Identidad personal:
v Manifestar emocio
73 M| 299 |es una vibora R EFHw Es una vibora E2 | V2 [Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
v Manifestar emoci6
73 H 2 AT Es una vibora E2 V2 |Emocion negativa B Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
Expresiones que indican Denotacion de
74 M| 299 |vibora Pl S Es una vibora (ningun matiz dialectal social bajo) V2 | E2 P _q ® |Doiia Rosa nivel popular o 3
aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican S IeE
74 H ¥ Es una vibora (ningun matiz dialectal social bajo) V2 | E2 P .q ® |Dofia Rosa nivel popular o ®
aspectos sociales .
bajo
iYo no tengo BE LT A A6 Intensificacion 4
75 M| 303 [pelos en la (expresion idiomatica) /No tengo puerta en mi boca! (expresion idiomatica) F2 | E2 idiomatical D Doina Rosa O O
lengua!
AR HEAH ) o Intensificacion v N
75 H (Chengyu)! Digo lo que pienso (Chengyu) F2 | E2 diomatical D Dofia Rosa O (@)
. 24 AR (expresion ; Intensificacion 4
76 M| 304 |;vivir para ver! iq?i—iométic[af (expresi Hay cualguier tipo de persona (expresion idiomatica) F2 | V2 ; diomati]cal D Doiia Rosa O O
Intensificacio v
76 H Z A Z3R(Chengyu) Quien mal anda mal acaba. (Chengyu) F2 [ V2 i(riliznmsaltilzzlc o D Doiia Rosa O (@)
77 M| 304 |ivivir paraver! | # 2 A% Hay cualquier tipo de personas (ningun matiz dialectal social v2 | m Expresiones 'que indican % | Dofia Rosa Penotacién de "
alto) aspectos sociales nivel cultural alto
77 1 4 4 (Chengyu) Qz«ien mal anda m‘al acaba. (Chengyu, con uso de lenguaje de va | m Expresiones .que indican | ¢/ Dofia Rosa Denotacién de v
nivel popular y bajo)) aspectos sociales D nivel cultural alto
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Identidad personal:
Manifestar emocid

78 M| 304 [ese mastuerzo |ARANIRE Ese bastardo E2 Emocion negativa ; Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
v Manifestar emoci6
78 H X ANRE Este bastardo E2 Emocion negativa D Dofia Rosa n negativa en (4
ausencia del
afectado
Identidad personal:
la liosa de la v Manifestar emocié
79 M| 304 dofia Pura L d5 kA T La despreciable de la sefiora Pu La (transliteracion). E2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
v Manifestar emocio
79 H IR 69 kR El maltrato de Tang Na Pu La (transliteracion) E2 Emocion negativa D Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
v Manifestar emocio
80 M| 304 |un culebrén % v — %A tan venenosa como una serpiente E2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
v Manifestar emocio
80 H EX R Demonio de serpiente venenosa E2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa en v
ausencia del
afectado
21 M 304 como decia mi B R A A T cfl co{n.o dijo mi madre antes de su muerte. (ningun matiz Fl ‘ln'tensifjlcacién % |Doiia Rosa o o
madre idiomatico) idiomatical
81 H R AT RO FR L Como solia decir mi difunta madre (ningun matiz idiomatico) F1 ?n.tensﬁjlcacmn % [Dofia Rosa O O
g ‘ idiomatical
82 M| 304 |como un cordero| % /s F % —4F Como un corderito (ningun matiz idiomatico) F1 il(rjlit::;fils:lcmn % [Dofia Rosa O O
82 H %2 48 F 0 Como una oveja (ningiin matiz idiomdatico) F1 Fn.tensdjlcacwn # |Dofia Rosa O O
idiomatical
83 M| 304 [darle gusto ;;j)iz;;‘;;(expresmn darle gusto (expresion idiomatica) F1 Igltzgls;gcc:f on ‘]; Dofia Rosa O O
b A gl o~ <103 3 1A
83 H :;Qiiili);)u (expresion darle gusto (expresion idiomdtica) F1 f;lltznmsgf:z:r on ; Dofa Rosa O O
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g4 M 304 |du€ €N P2z E’,&{EE% 7% Z ‘jE (expresi Que de.scans? en Huang Quan_ (expresion idiomatica, uso de Fl ?n.tensif?caci()n (4 Dofia Rosa o o
descanse on idiomatica) % &; lenguaje de nivel cultural alto) idiomatical E
Intensificacion
84 H O Fl1 . . SV |Doiia Rosa (@) SV
idiomatical
’ . r SR % ) i ; " S CATL . . . 10
como decia mi 2‘3\&7&% )f, &&E_j}i Tal comf dyo mi 'm'adi e, que devcan?e en h.fuang Quan Expresiones que indican i Penota01on de
85 M| 304 |madre, queen |2 X F(expresion idioméd (expresion idiomdtica; uso de lenguaje de nivel cultural alto), V2 aspectos sociales ® |Dofa Rosa nivel popular o ®
paz descans tica) % &.—— A A PT3._ antes de sumuerte, bajo
HER O EFE T Como solia decir mi difunta madre (ningun matiz dialectal Expresiones que indican - D.enotac10n iE
85 H , . . V2 . ® |Dofia Rosa nivel popular o x
9 social bajo) aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican | ¢/ Denotacion de
86 M| 304 [ese mastuerzo |R7%& Bastardo (ningun matiz dialectal social bajo) V2 P -q Dofia Rosa nivel popular o v
’ aspectos sociales D .
bajo
Expresiones que indican | ¢/ DS
86 H R Bastardo (ningun matiz dialectal social bajo) V2 p ,q Dofia Rosa nivel popular o v
: aspectos sociales D .
bajo
v Manifestar emocio
87 M| 307 [no sea un ladron | m R R 69 A Uno que no es derrochador E2 Emocion negativa £ Doia Rosa n negativacon los | ¢/
i de rango inferior
— N B Uno que no haga cosas a escondidas (La parte subrayada est ., . v N Manlfe?tar emocio
87 H . ) 5 E2 Emocion negativa Dofia Rosa n negativa con los (4
(Chengyu) &4 a en forma de Chengyu) E L
de rango inferior
N ' , , Intensificacid -
88 M| 307 2;1;;:: e sus A2 EE Una persona normal(ningiin matiz idiomatico) F2 i(rjli:):f:;tilc(:::lcmn ® |Doiia Rosa O O
Intensificacion
88 H JERA Persona decente(ningun matiz idiomatico) F2 . . 8 |Dona Rosa O
idiomatical
Expresiones que indican | ¢/ Denotacion de
89 M| 342 |ala caidade 15 al atardecer (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) V2 P .qu Sefior Suarez . v
aspectos sociales D nivel cultural alto
X . . Expresiones que indican | ¢/ 5 Denotacion de
89 H 1% W al atardecer (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) V2 . Sefior Suarez . v
aspectos sociales D nivel cultural alto
. . X . . Expresiones que indican | ¢/ N Denotacion de
90 M| 342 |multitud de #% multitud (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) V2 P 'q Sefior Suarez . v
aspectos sociales D nivel cultural alto
Expresiones que indican Denotacion de
90 H — X numerosos (ningun matiz dialectal social alto) V2 . .qu ® |Seior Suarez . ®
aspectos sociales nivel cultural alto
v Vocativo que
91 M| 350 |chato £ M )lo Bebé (muestra cariio) M3 Llamada de atencion B Sefior Suarez muestra afecto (4
entre las parejas
Vocativo que
91 H - Chato (Que tienen la nariz poco prominente y aplastada) M3 Llamada de atencion SV |Sefior Suarez muestra afecto SV
entre las parejas
. . g v -
92 M| 367 |hijo K3 Hombre (vocativo) M3 Llamada de atencion D Dona Rosa O O
92 H FF Buen chico M3 Llamada de atencion Dofia Rosa O O
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Organizador de

93 M| 384 |claro B IK Claro M1 ., Dona Rosa
& conversacion E o o
Organizador de
93 H ®) Ml E SV/|Dofia Rosa o sV
conversacion
) . Manifestar emocio
iPues menudos | &k 2 —# v A(expresion | Todos son un grupo de infames! (La parte subrayada estd en . . v
94 M| 386 | . B . (exp " e -g P v (Lap 7 E2 Emocion negativa Dofa Rosa n negativa con los v
son! idiomatica) ! forma idiomatica) D L
de rango inferior
v Manifestar emocio
94 H ARATT A2 2R AR jVosotros realmente sois inutiles! E2 Emocion negativa D Doia Rosa n negativa con los v
de rango inferior
Interaccion con
95 M| 388 |aver O M2 . SV|Dofia Rosa (@) SV
interlocutor
Interaccion con
95 H O M2 . SV |Doiia Rosa O SV
interlocutor
iSi sois capaces v Manifestar emocié
96 M| 392 |de no decir RAE 4 2 # ARt ¢Por qué no decis nada? E2 Emocién negativa E Dofia Rosa n negativa con los | ¢/
nada! de rango inferior
. . . Manifestar emocio
RAT RS — & g Vosotros tenéis el proposito de no decir nada . (La parte ., . (4 N
96 H K 1'11»(}):?& S= — 2 . prop o (Lap E2 Emocion negativa Doia Rosa n negativa con los v
(expresion idiomatica) ! subrayada esta en forma idiomatica) D L
‘ de rango inferior
me viera en la . o s oL 4 s o Probablemente queréis que yo sea pobre. (ningun matiz idiom Intensificacion N
97 M| 393 | [ . A kAR R LT . F1 . . % [Dofia Rosa O O
miseria atico) idiomatical
BFEERFRL LM Tener el deseo ferviente de que me arruine pronto (la parte Intensificacion 4 N
97 H o i = G ‘,/ . § (lap F1 L . Dofia Rosa O O
% 7= (Chengyu). subrayada esta en forma de Chengyu,). idiomatical D
vendiendo los wlE F—AEE 8 40t Pedir dinero cantando como un ciego. (La parte subrayada Intensificacion v
98 M 393 ‘ I , lango go. (Lap s F2 ensit Doiia Rosa O ®
cuarenta iguales [(expresion idiomatica).  estd en forma idiomdtica) idiomatical D
w2, = e A B g . . . .1
q B RFRLEM  Tener el deseo ferviente de que me arruine pronto (la parte Intensificacion v N
98 H (R aOkihe Jerviente de que me arruine pronio (Ia p F2 e Doiia Rosa ©) ®)
X 3 r=(Chengyu). subrayada esta en forma de Chengyu). idiomatical D
. , . . Denotacion de
me viera en la . Probablemente queréis que yo sea pobre. (ningun matiz Expresiones que indican | ¢/ N
99 M 393 [TV" S TS U T Hequeras queyo seal g V2 P d Dofia Rosa nivel popular o v
miseria dialectal social bajo) aspectos sociales D bai
jo
Tanar @ dlesas ariame de crie e amiie e . L i
Aty TN ener el de seo/el viente de que me arruine pronto (la pa{ te By e ] Denotac10n ke
99 H s subrayada esta en forma de Chengyu; con uso de lenguaje de V2 . % |Doiia Rosa nivel popular o ®
% 2 = (Chengyu),. . ’ > ’ aspectos sociales .
nivel cultural alto). bajo
vendiendo los  |fefE F—#f 5298 2 4F Pedir dinero cantando como un ciego. (La parte subrayada Expresiones que indican N D.enotacwn de
100 M| 393 . RO . P V2 . ® | Dofia Rosa nivel popular o x
cuarenta iguales [(expresion idiomatica). esta en forma idiomatica) aspectos sociales bai
ajo
T Ty Tener el deseo. ’fervi?nre de que me arruine pronto (la pa;ﬁt@ Fressiies e e i D'enotaci(')n de
100 H o subrayada esta en forma de Chengyu; con uso de lenguaje de V2 . ® | Dofia Rosa nivel popular o ®
% 3% r=(Chengyu). . ’ - < aspectos sociales .
nivel cultural alto). bajo
iPero os reventa Expresiones que indican Denotacién de
101 M| 394 |! %y [Maldita sea! (ningiin matiz dialectal social bajo) V2 P .q ® | Dofia Rosa nivel popular o ®
is! aspectos sociales

bajo
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IR A1 3144 5 45 (expresion

jHabéis calculado mal! (la parte subrayada esta en forma

Expresiones que indican

Denotacion de

101 H LT , , V2 . 8 |Dona Rosa i
idiomatica) 7 ! idiomatica; ningun matiz dialectal social bajo) aspectos sociales E“_/el T
ajo
. AL sion idioma , Intensificacio 4
102 M| 395 [me juego la tela. | (expresion idiomd Tratando con ello. (expresion idiomatica) F2 [ V2 -n. enst 1 cacton Doiia Rosa O
tica) T o idiomatical D
R ib resion idioma Intensificacio v
102 H }{T LG Tratando con ello. (expresion idiomatica) F2 | V2 ‘n' cnst 1 cacton Dofia Rosa O
tica) idiomatical D
103 M 395 |me juego la tela. %3‘ % i (expresion idioma T I-*atando 601.1 ello.‘ (expresion idiomdtica, (ningun matiz v2 | ;2 Expresiones que indican % | Doria Rosa ?i\c/r;f;ag;:l?acrlco
tica) 7 o dialectal social bajo) aspectos sociales .
bajo
47 2 38 (expresion idioma  Tratando con ello. (expresion idiomdtica; (ningiin matiz Expresiones que indican - Penotac10n -
103 H . ; . . V2 | F2 . Dofia Rosa nivel popular o
tica) dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
. Manifestar emocio
. A4 7! (expresion C - . 4 =
104 M| 396 |iEstais buenos! ; diofnzticag' P jBasta ya!(expresion idiomatica) ! E2 | F1 [Emocion negativa D Doia Rosa n negativa con los
) de rango inferior
104 H ﬁ’ 'f'l'] 'z*ﬂi Xﬂ {Jﬁ JF 5 (expresi ,‘VQué b'u'ena f'n'tencio'n tenéis ! (La parte subrayada estd en % || 51 |Bussbunemie v Dofia Rosa nMI?:;;is‘t/zr;n;Olzlso
on idiomatica) ! forma idiomatica) D . .
de rango inferior
. EgT! , Intensificacid v
105 M| 396 [;Estais buenos! i:iio:nzticagexpremon jBasta ya! (expresion idiomdtica) F1 E2 izlliz:;tilcczlclon D Doiia Rosa O
105 H ﬁ' 'f'l'] '?ﬂi X”‘ {Jﬁ JF 5 (expresi ,‘VQué b'uc"na i,nfen(fi()'n tenéis! (La parte subrayada esta en F1 B Fn'tensifjlcacién v Dofia Rosa o
on idiomatica) ! forma idiomatica) idiomatical D
mover las Ir a preguntar qué quiere la gente. (ningun matiz dialectal Expresiones que indican Denotacion de
106 M| 397 | . xR AR B4 4 . . ' V2 F1 . 8 |Doila Rosa nivel popular o
piernas social bajo) aspectos sociales .
bajo
todos fuera de aqui (con uso de lenguaje de nivel popular y Expresiones que indican DETeTein al
106 H KRG KRBT o E e R S V2 | Fl P d ® |Doiia Rosa nivel popular o
bajo) aspectos sociales .
bajo
mover las . Intensificacion
107 M| 397 | . N B AR A 4 Ir a preguntar qué quiere la gente. (ningun matiz idiomatico) F1 [ V2| . . ® | Dofia Rosa O
piernas idiomatical
107 0 éfr, éfr,é’é,\é& 7 JF(expresion toc/}os_ fuera c/e az?l{z' (w’nA uso de lenguaje de nivel popular y Fl | v2 Fn'tensifjlcaci(')n v Dofia Rosa o
idiomatica) bajo, expresion idiomdatica) idiomatical D
Interaccion con v .
108 M| 397 |Anda He— & Darse prisa (No se especifica el pronombre personal) M2 . Dofia Rosa Tratamiento de ti
interlocutor D
- Interaccion con - . ,
108 H T OMlvidarlo (marcador conversacional) M2 . Doia Rosa Tratamiento de ta
interlocutor
Interaccion con v
109 M| 397 |vamos, ] J2] 1 reguntar (No se especifica el pr b X / M2 . Dona Rosa
2 19 14 ry preguntar (No se especifica el pronombre personal) interlocutor D O
Interaccion con
109 H @) M2 SV [Dona Rosa (©)

interlocutor
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no se me suba la

110 M 397 |sangreala f?‘l%%@ AT K (expresion No me hacer enfadar (la parte subrayada esta en forma idiom o Fn'tensifjlcaci(')n t/ Dofia Rosa o o
idiomatica) dtica) idiomatical E
cabeza
110 H 1%41:‘ & Z:iZJ AT K (expresi {93})151@1?‘ que no me enfade (la parte subrayada esta en forma 2 Fn.tensifjlcaci()n v Dofia Rosa o o
on idiomatica) idiomatica). idiomatical E
sacarle Expresiones que indican Denotacion de
111 M 404 |, b R Pide que se lo entregue (ningun matiz dialectal social bajo) V2 | Fl pres ) ,q ® | Dofia Rosa nivel popular o ®
loscuartos aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican LDl e
111 H B AR Sacar el dinero (ningun matiz dialectal social bajo) V2 | F1 . .q ® | Dofia Rosa nivel popular o ®
aspectos sociales .
bajo
sacarle . , N Intensificacion N
112 M| 404 loscuartos Bk R Pide que se lo entregue (ningun matiz idiomatico) F1 | V2 diomatical ® | Dofia Rosa O O
5 . ., . Intensificacion N
112 H &R Saca el dinero (ningiin matiz idiomdtico) F1 | V2 |. . . % |Dofia Rosa O O
idiomatical
Hasta ahi podi L L, o Intensificacion N
113 M| 405 A, 2 AE A Solo se puede hacer esto (ningun matiz idiomdtico) F1 [ V2| . . ® | Dofia Rosa O O
amos llegar idiomatical
13 H YR AL ﬁ’z\ 4;"1 ji "" {f'*_’, ,',C(ﬁm‘() puccAch (/e/'(’nj que se aproveche (la parte subrayada est 1| v Fn'tensifjlcaci(')n v Dofia Rosa o o
(expresion idiomatica) ! d en forma idiomatica)de nosotros! idiomatical D
Expresiones que indican Denotacion de
114 M| 409 [qué tio XA —APA Es tal persona (ningun matiz dialectal social bajo) V2 | F1 P .q ® |Doiia Rosa nivel popular o 3
aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican S IeE
114 H ® v2 | F1 [P i SV |Dofia Rosa nivel popularo | SV
aspectos sociales .
bajo
sy , . Intensificacion 5
115 M| 409 |qué tio XA —PA Es este tipo de persona(ninguin matiz idiomdtico) F1 [ V2 diomatical ¥ |Doiia Rosa O O
Intensificacion
115 H F1 V2 ... . SV |[Dona R
O idiomatical ona osa O O
Intensificador o
116 M| 409 [Anda LE) Ah (Onomatopeya) M2 atenuador de lo ® |Doiia Rosa Tratamiento de ta | SV
expresado
Intensificador o
116 H =3 jeng (Onomatopeya) M2 atenuador de lo ® |Doiia Rosa Tratamiento de ti | SV
expresado
117 M| 409 |tiene gracia A 7]?13,%3 »%_75 %A‘% 5% Par.ece qu? 'estore.s un poco extraiio . (La parte subrayada estd Fl Fn.tensifjlcaci()n 4 Dofia Rosa o o
(expresion idiomética) en forma idiomdtica) idiomatical D
AR E] 516 ; ; Intensificacion 4 N
117 H i;ii(iiética) (expresion Realmente interesante! (expresion idiomdtica) F1 ; diomatilcal D Dofia Rosa @) O
Int i6 4 .
118 M| 410 [Oye, R Oye M2 'n eraceion con Dofia Rosa Tratamiento de ti | 8O
interlocutor D
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Interaccion con

118 H O M2 . SV|Dofia Rosa Tratamiento deta | SV
interlocutor
. . , s, o Intensificacion N
119 M| 410 |regla de tres XRAERITHY ¢ Qué plantean hacer? (ningiin matiz idiomatico) F2 diomatical ® | Dofia Rosa O O
idiomatical
YR K &9 AL4E(expresion Intensificacion v
119 H o . Con qué regla social(expresion idiomatica F2 o . Dona Rosa
idiomatica) 7 g (exp 4 idiomatical D ) ©)
lo que faltaba X AN R 442 Lo que falta en este mundo es el duro.(ningun matiz idioma Intensificacion
120 M 413 |29 ARSI Lo quef (ning Fl e % |Doiia Rosa o o
para el duro b tico) idiomatical
B4 % 4%, ke Sabiendo que no tiene dinero, viene a comer y quiere irse sin Intensificacion (4
120 H A B, RALE 7 e oA Fl st Dofia Rosa ® @
(expresion idiomatica) pagar (la parte subrayada esta en forma idiomatica). idiomatical D
para uno que 2L . TS
. —EAT S E kR . o, R Intensificacion .
121 M| 417 7~ Se van cie elve uno. tiz idiomatic Fl S % Dofia Rosa
vuelve, ciense |~ N e van cien y vuelve uno. (ninguin matiz idiomdtico) diomatical O O
largan,
g —F A S} Me temo que es dificil encontrar una entre cien personas.(ning Intensificacion N
121 H \fﬁ FAAE IR , . ] ,.f 2 (ning F1 . . ¥ (Dofia Rosa O O
B —A un matiz idiomatico) idiomatical
Z ik (expresion Intensificacion v
122 M| 418 [;Ni hablar! o~ . ' No se puede decir!(expresion idiomatica F1 . . Dona Rosa
! idiomatica) ! P (exp ) idiomatical D o o
## (expresion idioma Intensificacion v
122 H . Ni soniarlo (expresion idiomdtica F1 . . Dofia Rosa
tica) (exp ) idiomatical D O o
iCri S , . . , e
i-na cu'ervos y 38 R AFAFHR (expresion - No se obtiene buenos resultados actuando con buen corazon. Intensificacion (4 N
123 M| 419 [te sacaran los e e F3 e . Dofia Rosa O O
o idiomatica)! (expresion idiomatica) idiomatical D
ojos!
%% 8 7:4F(Chengyu), 7~ tolerar el mal es incitarlo (Chengyu), criar tigre provocard Intensificacion (4 N
123 H A gyw), 7 ‘ ft gyu) B F3 . . Dofia Rosa O @)
J& % % (Chengyu)! problemas futuros (Chengyu). idiomatical D
2 . . Interaccion con v N . i
124 M| 423 [iOye! I A jOye (Oiga)! (No se especifica el pronombre personal) M2 terlocut E Doia Rosa Tratamiento de ti | #0O
interlocutor
Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; Interaccion con v . ,
124 H R ve (Oiga) ( IPEE P P M2 . Doia Rosa Tratamiento de ti %0
marcador de contacto) interlocutor D
v Diminutivo como
125 M| 464 |Elvirita WR YA Ai er wei li da (transliteration) M3 Llamada de atencion E Dona Rosa vocativo afectivo ®
entre amigos
v Diminutivo como
125 H R Y Ai er wei li ta (transliteration) M3 Llamada de atencion E Dofia Rosa vocativo afectivo x
entre amigos
(Usted también v Manifestar emocié
126 M| 468 |me sale roma WA KRR T ik ke (Usted también me sale romdantica? E2 | F1 |Emocién negativa E Dofia Rosa n negativa hacia 2 3
ntica? los amigos
Manifestar emocié
RELA LR R AALT F L, . L . . Vi, .
126 H {% % f i&'ﬁ&%“ TR ¢ Por qué tii también me sales romantica? E2 | F1 |Emocion negativa E Dotfia Rosa n negativa hacia 2 3
& ? .

los amigos
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(Usted también

Intensificacion
127 M| 468 A " L kT S an &P ' También me sales romdantica? (ningun matiz idiomatico, F1 E2 |. .. . 8 |Dona Rosa
me sale romé CEURERT W L? ¢ (ning ) idiomatical © ©
ntica?
RE LB R AR T 2 JPor qué ti también me sales romantica? (ningun matiz idioma Intensificacion N
127 H ﬁ fx’@ R KAT Z cborq (ning F1 | B2 |... . % [Dofia Rosa O O
L ET? tico) idiomatical
. R Entonces son perjudiciales para nosotros.(ningiin matiz idiom Intensificacion N
128 M| 469 |vamos servidos |#RegA1sk4E T o L. pery p (ningi F2 o . & |Dofia Rosa O O
dtico) idiomatical
N L, . Intensificacion N
128 H AT 2 & E L 69! Vamos a ser engafniados!(ningiin matiz idiomatico) F2 e . & (Dofia Rosa O O
idiomatical
Intensificador o v Tratamiento de
129 M| 470 [Lejuro austed |2k T vAzd 4 & 2 Se lo puedo jurar M2 atenuador de lo B Dofia Rosa ted v
uste
expresado
Intensificador o .
v Tratamiento de
129 H KT AR EE, Te lo puedo jurar M2 atenuador de lo B Doia Rosa stod xC
u
expresado
o AL R &R GG S Nadie puede compararse con mi corazén tierno . (La parte Intensificacion 4 N
130 M| 470 |a corazon tierno & . %(' J,% p ; P T (Lap F1 . . Dona Rosa O O
(expresion idiomatica) subrayada esta en forma idiomatica) idiomatical D
B B B Y ) .
%n# A}]ﬂ )\(ef)?plesmn A corazon tierno (la parte subrayada esta en forma idioma Intensificacion v N
130 H idiomatica), fALLART ) ’ F1 . . Dona Rosa O @)
% tica), nadie puede ganarme. idiomatical D
jPara que . . ., ., . 4 N
131 M| 545 dal P-SlE & KA jDarle una leccion! E2 F1 |Emocion negativa D Dofia Rosa O O
aprenda!
T e B AL R REE 2 [La proxima vez nunca se atreverd a robar dinero (la parte v
131 H A8 3 (expresion idiomé  subrayada esta en forma idiomdtica) de una _persona honesta E2 | F1 [Emocion negativa D Dofa Rosa O @)
tica) 7! (la parte subrayada estd en forma idiomdtica)!
iPara que YA (expresion B o Intensificacion (4 N
132 M 545 | d %i H;,i. ! (exp jDarle una leccion! (expresion idiomatica) F1 | E2 |. . . Dofia Rosa O O
aprenda! idiomatica) idiomatical D
K= S PIP/ o 7L, OXI] ez a se reverd o v diner rte ) .,
T 13 4‘&-@)& T-ITUAJ /‘é 4; jLa proxima v% nufzca 5e‘afi el%l‘a a robar dinero (la parte Intensificacion v .
132 H A #]% (expresion idiomd  subrayada estd en forma idiomdtica) de una persona_honesta F1 | E2 diomatical D Dofia Rosa O (@)
tica) 7 ! (la parte subrayada estd en forma idiomatica)!
Ahora no esto . No me preocupa el negocio en este momento.(ningun matiz Intensificacion N
133 M 623 ML S T e (ning Fl1 ensty % |Doiia Rosa o o
para meterme en idiomatico) idiomatical
XA LR T R F 4 En este momento no quiero gastar mas dinero en Intensificacion N
133 H RELRT R BAIK rento no quiero gast F1 iensib % |Doiia Rosa ® ®
£k compras.(ningun matiz idiomatico) idiomatical
. ., o Intensificacion N
134 M| 623 |no me da la gana | ;& #54¥ & No tengo ganas de (ningun matiz idiomatico) F1 diomatical ® |Doiia Rosa O O
idiomatical
Intensificacion
134 H A8 No quiero(ningun matiz idiomdtico, F1 L . % [Dofia Rosa
B ! (ning 4 idiomatical O O
Interaccion con 4 . ,
135 M| 624 |Oye 3+ T Por cierto M2 . Dofia Rosa Tratamiento de ti | 8O
interlocutor D
Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; Interaccion con v . i
135 H R ve (Oiga) ( pecif . . M2 . Dona Rosa Tratamiento de ti | %O
marcador de contacto) interlocutor D
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eso es un pacto (Chengyu, con uso de lenguaje de nivel

Expresiones que indican

Denotacion de

136 M| 631 |ni Dios. —FAZ V2 | Fl : ® (Dona Rosa nivel popular o ®
cultural alto) aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican DTz i
136 H O V2 | Fl P ‘q SV [Dofia Rosa nivel popular o SV
aspectos sociales .
bajo
137 M| 631 |ni Dios % 3 % (Chengyu) Hecho! (Chengyu) F1 | vp |[ntensificacion Y | Dofia Rosa ®) ®
. —ZF A Hecho! engyu s .
~ il / &y idiomatical D
Intensificacio
137 H ©) F1 | va [ Lonsticacion SV|Dofia Rosa o SV
idiomatical
Intensificador o v
138 M| 631 |yasabes R &aiE Tu sabes M2 atenuador de lo D Doiia Rosa Tratamiento de t v
expresado
138 H ﬁ' }%H,E A\’—J A (expresion c‘res laA UAersornAg que entienda _(la parte subrayada esta en M2 :;;zz:;vfrajzrls v Dofia Rosa Tratamiento de tG v
idiomatica) forma idiomatica) D
expresado
Interaccion con .
139 M| 731 |anda wL Ai ya (Onomatopeya) M2 . ' ® |Doiia Rosa Tratamiento de ta | SV
interlocutor
Int i6 v .
139 H * Andar (No se especifica el pronombre personal) M2 'n Craceion con Doiia Rosa Tratamiento de ti | %O
: interlocutor D
Menudos v Manifestar emoci6
140 M| 733 ll)riboncs' H T e k| jTodos son astutos! E2 Emocion negativa D Doiia Rosa n negativacon los | v/
) de rango inferior
140 H ﬁ%‘ﬁ /‘g -ﬁ &:/,{%erxpresién me', /10111171155 C]l;l&i no tienen futur o! (La parte subrayada esta 0 BreslEn e v Dofia Rosa rﬁg;ii?\:iiﬁizf v
idiomatica) 9 XAk ! en forma idiomadtica) D o
de rango inferior
Expresiones que indican Denotaci6n de
141 M| 733 [bribones Bk astutos (ningun matiz dialectal social bajo) V2 P -q ® |Doifia Rosa nivel popular o ®
’ aspectos sociales .
bajo
XA E A B B (expresion  hombres sin futuro! (La parte subrayada estd en forma idiomd Expresiones que indican - D.enotac10n €
141 H e o . et o . . V2 . & | Dofia Rosa nivel popular o x
idiomatica) 89 4k ! tica;, ningun matiz dialectal social bajo) aspectos sociales bai
ajo
Intensificador o .
v Tratamiento de
142 M| 748 |Ya sabe kit Usted sabe M2 atenuador de lo D Doria Rosa usted v
expresado
Intensificador o .
v Tratamiento de
142 H 1 R Fnid 6 Tu sabes M2 atenuador de lo D Doria Rosa — ®C
expresado
Intensificador o v
143 M| 755 |anda £ 2N Esperar (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo D Doia Rosa Tratamiento de ti | #0O
expresado
Intensificador o
143 H " | Jjeng (Onomatopeya) M2 atenuador de lo ¥ |Doiia Rosa Tratamiento de ti | SV

expresado
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que no es usted

Manifestar emocid

144 M| 756 0 seco thit, BRI,  Hombre también tienes demasiada sed. E2 Emocion negativa SV |Dona Rosa n negativa con los | SV
P de rango inferior
v Manifestar emoci6
144 H — SR AT ;T no eres educado! E2 Emocion negativa D Doia Rosa n negativa con los | ¢/
de rango inferior
. . iy v -
145 M| 756 |hijo 1k Hombre M3 Llamada de atencion . Doiia Rosa O O
145 H ARIX N F Chico como tu M3 Llamada de atencion Doia Rosa O O
1o es para estar v Manifestar emoci6
146 M| 759 an 5050 AR E T X AR Tampoco seas tan envidioso E2 Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa con los (4
de rango inferior
146 1 AR AL TR 3% X A P A% 5 Tam}J()(,‘() deberia ser tan raro .(La parte subrayada esta en B BN A v Dofia Rosa nMr?:;;is\t/zrcirzolzlso v
(Chengyu) forma Chengyu) D L.
de rango inferior
Intensificador o v
147 M| 759 |digo yo S 2 ) Lo que quiero decir es M2 atenuador de lo D Doia Rosa O O
expresado
Intensificador o v
147 H ; £ Dofia R
KA Segiin yo veo M2 atenuador de lo p [PofaRosa O O
expresado
148 M 761 [c0™© si fueran 4&1’1] x/ijq'fﬁ k32 — & Luego muestran una actitud de prepotencia propia de marqué 0 F1, Emocion negativa v Doria Rosa nMj:;;S\tlzr;I:(;(c)lso y
marqueses. & G097 ses. V2 E ) )
de rango inferior
F1 v Manifestar emocio
148 H 7 5 B AE B KA. Parece un marqués por la manera de hablar E2 v 2’ Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa con los | ¢
de rango inferior
como si fueran [ #ofi] LA K 3EH — &) Luego muestran una actitud de prepotencia propia de marqué E2, |Expresiones que indican N Penota010n de
149 M) 761 © 2 e o o . . V2 . ® |Doiia Rosa nivel popular o ®x
marqueses. & & 6T ses.(ningun matiz dialectal social bajo) F1 [aspectos sociales bai
ajo
. . . o Denotacion de
o Parece un marqués por la manera de hablar(ningiin matiz E2, |Expresiones que indican N .
149 H 7 A RALAE F KA. . . ! . r “ V2 P -q % (Dofia Rosa nivel popular o ®
dialectal social bajo) F1 |aspectos sociales bai
ajo
150 M 761 [€0™© si fueran 4{!3,41] xz;.jq'fﬁ K3z —&) Luego muestran una actitud de prepotencia propia de marqué Fl E2, Fn.tensifjlcaci()n % |Doiia Rosa o o
marqueses. 1% 5 094 F ses. V2 |idiomatical
- Parece un marqués por la manera de hablar (ningun matiz E2, |Intensificacion N
150 H 7 R FAE KA F1 s . ® (Doifia R
WRALR X idiomatico) V2 |idiomatical ona Rosd o o
Organizador de v/ [Don Mario de
151 M| 773 [CI: SN Cl M1 .
o & aro conversacion E |la Vega O o
Organizador de v/ |Don Mario de
151 H AR B R Pues, clar M1 .
= ues, caro conversacion E |la Vega O )
Organizador de v |Don Mario de
152 M| 773 |cl E S Clar: M1 .
oo & ao conversacion E |la Vega O o
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Organizador de v/ [Don Mario de
152 H S Clar M1 .
S e conversacion E [la Vega O O
Interaccion con v |Don Mario de
153 M| 773 [homb hombr M2 .
omore il romore interlocutor D |la Vega o O
., Interaccion con v/ |Don Mario de
153 H X3 Her: nor M2
= crimano menor interlocutor D [la Vega O O
154 M 777 |ande M2 ?nteraccién con SV Don Mario de |Tratamiento de SV
interlocutor la Vega usted
154 H M2 Fnteraccién con sV Don Mario de |Tratamiento de SV
interlocutor la Vega usted
155 M 777 |Vamos oo | Ai ya (Onomatopeya) M2 Interaccion con % |Don Mario de o SV
T Y Py interlocutor la Vega
Interaccion con Don Mario de
155 H ARKF I Eso es facil M2 % SV
[ 50 s Jaci interlocutor la Vega O
Vocativo que
. . v |Don Mario d stra i i
156 M| 786 |amigo mio RGP A Mi amigo M3 Llamada de atencion on Viano de-jmuesira intencion v
E [la Vega de acercarse al
interlocutor
Vocativo que
. v |Don Mario d i i
156 H ¥ % Hermano menor M3 Llamada de atencion on Mario €e | muestra Intencion | -,
D [la Vega de acercarse al
interlocutor
Intensificacion Don Mario de
157 M| 786 [sin d | 2 S Sin hacer nada(ningui tiz idiomati F2 x
sin dar golpe L HR AT in hacer nada(ningiin matiz idiomatico) diomatical la Vega O O
157 H WL 35 (expresion idioma  Remojar setas (expresion idiomdtica, que significa que perder 0 Intensificacion v |Don Mario de o o
tica) tiempo entreteniendo intencionadamente). idiomatical D |la Vega
(0) izador d v .
158 M| 816 |Anda, anda; Y, A, Bueno, bueno (No se especifica el pronombre personal) M1 reanza ,O,r ¢ Dona Rosa Tratamiento deta | 80O
conversacion D
O izador d .
158 H e B Vete vete (No se especifica el pronombre personal) M1 reantza .(?r ¢ Dofia Rosa Tratamiento de ti | 80O
conversacion
Interaccion con 4
159 M| 821 [homb Yo di M2 Dofia R
ombre At o digo interlocutor D |Pofia Rosa O O
. Int 16
159 H % o Hermano menor M2 ieraceion con Dona Rosa O O
interlocutor
Identidad personal:
estoy a matar v Manifestar emocio
160 M| 851 con mi cufiado ENZAE T €3 Odio a mi curiado. E2 | F1 [Emocion negativa D Dona Rosa n negativa en v

ausencia del
afectado
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Identidad personal:
Manifestar emocio

. . v
160 H 1R 58 T &RARAR R Odia a mi cuiiado E2 | F1 |Emocidn negativa . Dofia Rosa n negativa en
ausencia del
afectado
L R A58 16 Intensificaci6 v
161 M| 851 |lasopa boba * “ ,I, #8 (expresion Comer lo que otros han ganado.(expresion idiomatica) F2 | E2 'n' enst 1 cacton Dofia Rosa O
idiomatica) - idiomatical D
vz, I R SR (expresion . , Intensificacion v N
161 H iczojm;:i;a; xpre Tomar comida preparada (expresion idiomdatica) F2 | E2 diomatical D Dofia Rosa O
E2 |[Expresiones que indican Denotacién de
162 M| 851 |a matar con 1R T Odiar a muerte (ningun matiz dialectal social bajo) V2 P ,q ® |Doiia Rosa nivel popular o
F1 |aspectos sociales .
bajo
E2 |Expresiones que indican DTS WA
162 H g Odiar a muerte (ningun matiz dialectal social bajo) V2 P ‘q ¥ |Doiia Rosa nivel popular o
F1 |aspectos sociales .
bajo
E2, |Intensificacion
163 M| 851 tar R 5t Odi erte(ningu tiz idiomatic F1 2 . % (Doa Ros
a matar con [R5 7T iar a muerte(ningun matiz idiomdtico) V2 |idiomatical ofia Rosa O
E2, |Intensificacion
163 H ;879 Odiar “te(ningit tiz idiomatic F1 L. . ® |Dofia R
IR st T iar a muerte(ningun matiz idiomatico) v2 lidiomatical ofia Rosa O
Identidad personal:
Manifestar emocid
ara comerse la [ i FEX . . v -
164 M| 851 Is)o aboba ;g%@ BIRALH A Volver a casa y comer lo que otros han ganado. E2 | F2 |Emocion negativa D Doiia Rosa n negativa en
’ ausencia del
afectado
Identidad personal:
. . Manifestar emoci6
ot 31 2% A T . . v
164 H b /Lﬁ,%g';/i(expleilon Tomar comida preparada (expresion idiomatica) E2 F2 |Emocion negativa Dofia Rosa n negativa en
idiomatica) D .
ausencia del
afectado
' Muestra de
[ t ted . 4
165 M| 851 L’Sze 1::;6 uste O A ¢Tiene prisa? Cs Muestra de amabilidad D Dona Rosa amabilidad entre
un apuro?
P colegas
Muestra de
 Tienes alg cesidad econdmica (con uso de lenguaje de . v
165 H AT ! ienes alguna nu,ém ad economica (con uso de lenguaje de Cs Muestra de amabilidad Dofia Rosa amabilidad entre
nivel cultural alto)? D
colegas
Por su cara
bonita le iba a Identidad personal:
N 2 [\ ;& K 12 =) M f t 10
166 M| 851 pacsjar o qued giiiﬁigg%%% ¢No es por la cara bonita? Asi que simplemente le dejo E2 Emocién negativa v Dofia Rosa n r?: 1aﬁ;iS zreimomo
¥ , i ativ. ; \%
anduviese todo T e R quedarse con las criadas todo el dia. g E €

el dia por ahi
calentandose con
las marmotas.

S Lo AR — 3 Lo

ausencia del
afectado
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o252 R e B

Si él todos los dias come mucho v no hace nada (la parte

Identidad personal:
Manifestar emocio

expresion idiomatica) , . ; . ; . ., . v N .
166 H ( ‘XP ) © ) ( ) ., subrayada esta en forma idiomatica), le daré una bofetada (la E2 Emocioén negativa Dofia Rosa n negativa en v
R 3t & 4 5E (expresion , . . D 7
o parte subrayada estd en forma idiomdtica). ausencia del
idiomatica)
afectado
Identidad personal:
‘ . Manifestar emocio
El 1 L te subrayada esta idioma . . v ~
167 M| 851 |[es un golfante |4 Z A =% F /i e)s un picaro (La parte subrayada estd en forma idioma E2 Emocion negativa D Dotia Rosa n negativa en (%4
ica).
ausencia del
afectado
Identidad personal:
e Bk (Chengyu) 49 =  Gandul (la parte subrayada estd en forma idiomatica) que v Manifestar emocio
167 H /T (expresion idioma come mucho y no hace nada (la parte subrayada esta en E2 Emocion negativa D Doiia Rosa n negativa en (4
tica) forma Chengyu). ausencia del
afectado
168 Ml 851 como Dios o Fl Intensificacion sV|Doiia Rosa o o
manda? idiomatical
Intensificacion
168 H F1 SV [Dofia R
O idiomatical ona osa O o
Intensificacio
169 M| 851 |otracosaseria |#R 1% 5Lk # A Pues las cosas son diferentes(ningiin matiz idiomdtico) F1 i(rjliz;ttilz:lclon # | Dofia Rosa O O
: = ., o Intensificacion N
169 H ARAAR—EDFT Pues ese es otro asunto.(ningun matiz idiomatico) F1 e . ® (Dofia Rosa O O
idiomatical
arrimara el Intensificacion
170 M| 851 hombro A AT Trabajar duro(ningiun matiz idiomdtico) F2 . diomatilcal ® | Dofia Rosa O O
HEAA 516 Intensificaci v
170 H .”A'ﬁ'z?%‘ (expresion Ganarse la vida trabajando duro F2 'n' et 1 cacion Doiia Rosa O O
idiomatica) idiomatical D
. Intensificacion
171 M| 851 [esta ahi subido |-F &9 4% Hacerlo bien(ningun matiz idiomatico) F2 e . ® | Dofia Rosa O O
idiomatical
Intensificacion
171 H Rie & Tocar muy bien la guitarra(ningiin matiz idiomdtico) F2 idiomatical ® | Dofia Rosa O O
1 Intensificacio
172 M| 851 sieég:rse agran B 4L % Vagueando (ningiin matiz idiomatico) F2 i(rjliz;ttilz:lclon ® |Doiia Rosa O O
Intensificacion 4
172 H 7# 54F 17 (Chengyu) Vaguear y no hacer nada (Chengyu) F2 diomatical D Doia Rosa O O
. Intensificacion v
173 M| 851 [sin dar golpe. FBr ¥ % (Chengyu) Sin hacer nada (Chengyu) F2 idiomatilcal D Dofia Rosa O O
173 H #% 4717 (Chengyu) Z h la (Ch F2 il Y |Dofia Rosa ©) ®
o2 = ouear v er CHOVI
3 F4F gyu aguear y no hacer nada engyu) diomatical p |Pefia Ros
174 M 853 |nacié para chulo i %?ﬁ%ﬁ% AMNE (expresi .N.acia'ro. para ser miserable (la parte subrayada esta en forma O I Fn.tensifjlcaci()n % | Dofia Rosa o o
on idiomatica). idiomatica) idiomatical
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174 H i‘ /e 6‘1(ex‘%presi(m idioma  Nacido (la parte subrayada esta enﬁfrma.[diomfil{ca) {)fzra m | » Fn.tensittlcaci('m v Dofia Rosa o o
tica) 1~ £n Rk (Chengyu) ser descarado (la parte subrayada esta en forma idiomatica) idiomatical D
. , S . ., . . oo Denotacion de
zangano . . un zdangano (de sentido literal) malcriado (ningun matiz E2, |Expresiones que indican N .
175 M| 853 . % 9 A ¥ V2 . ® | Dofia Ros t 4
malcriado A AT Y A 2 dialectal social bajo) F2 [aspectos sociales ona Rosa E“.le] popular o
ajo
E2, |Expresiones que indican Denotacion de
175 H R IR R Vago inculto (ningun matiz dialectal social bajo) A" F 2’ aspictos soci(;les ¥ |Doiia Rosa niYel popular o %
bajo
Elandovaes un |iX 5 A& H 3t 2 %A 5 ijengfda? person'fl}:
. ! anifestar emocid
4 9 K % kAN Esta cosa es ¢ ing de sentido literal) malcriado, F2, . . v
176 M 853 ZangaFlo 0 A %7‘}’1’@ ) 0y aﬂwva es como. un zdngano (de S'efi l. 0. i u'ﬂa.) malcriado B Emocion negativa Dofia Rosa n negativa en v
malcriado que | AJE (expresion idiomd  nacié para ser miserable (en expresion idiomdtica). V2 E .
. . ausencia del
naci6 para chulo. |tica)o
afectado
I ANIR 3 F(expresion Identidad personal:
idiomatica) 2 N % A 2 5+ Este donjudn ( en forma idiomadtica) es un vago inculto, " v Manifestar emocio
176 H #g W R, K& &9(expresi nacido (la parte subrayada esta en forma idiomatica) para ser E2 v 2’ Emocion negativa E Dofia Rosa n negativa en v
6n idiomatica) e g Ji  descarado(la parte subrayada estd en forma idiomatica) ausencia del
(Chengyu), afectado
177 M 854 lo digo a sus &2 {»’/;ﬁ. : jth ’.'a"‘ }é g 2%, Yo sol? i'tablro. a sus espaldas (La parte subrayada esta en Fl Fn'tensifjlcacién v Dofia Rosa o o
espaldas (expresion idiomatica) Jforma idiomatica) idiomatical D
177 | %k # %‘, i (c‘>~<prc:§. E(’)n Hc.zblaf" Va sus espaldas (La parte subrayada esta en forma Fl Fn.tensifjlcacién v Dofia Rosa o o
idiomatica) iX X .4k idiomatica) idiomatical D
en sus propias |34 & 4 49 & F-(expresion : Intensificacion 4
178 M| 854 .us prop L . (:jp ! Insultar sefialando su nariz . (expresion idiomatica) F2 .y ] Doifia Rosa O O
narices. idiomatica)iX 4 & idiomatical D
A BT i6 - ) Lo Intensificacio v
178 H ; dionj{itica) (G senalando su nariz. (expresion idiomatica) F2 i(riliznmsaltilzzlc on D Dona Rosa @ @
ese muerto de F1, |Expresiones que indican Denotacion de
179 M| 856 AR IR Ese bastardo (ningun matiz dialectal social bajo) V2 ’ P _q ® |Doiia Rosa nivel popular o 3
hambre E2 |aspectos sociales .
bajo
4478 R(expresion idiomd  Fantasma hambriento (en forma idiomdtica; ningiin matiz F1, |Expresiones que indican | ¢/ - D.enotac10n iE
179 H . . . . V2 . Doia Rosa nivel popular o (%4
tica) dialectal social bajo) E2 |aspectos sociales D bai
ajo
Identidad personal:
ese muerto de F1 v Manifestar emocio
180 M| 856 hambre AR R Ese bastardo E2 v 2’ Emocion negativa D Dofia Rosa n negat-iva en v
ausencia del
afectado
Identidad personal:
. Manifestar emoci6
k5 R resion idioma : F1, . . v
180 H tﬁ*x )b & (expresion idioma Fantasma hambriento (en forma idiomatica) E2 V2 Emocion negativa D Doia Rosa n negativa en v
ica

ausencia del
afectado
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ese muerto de E2, |Intensificacion
181 M| 856 hamb:e ARAS IR Ese bastardo(ningun matiz idiomdtico) F1 Vo idiomati]cal ® |Doifia Rosa O O
IR resion idioma : , E2, |Intensificacio v N
181 H :i;)t & (expresion idioma Fantasma hambriento (en forma idiomatica) F1 V2 i(riliznmseitif:lc on D Dofia Rosa O O
Por quién nos ha| X £ # JL(expresion Intensificacion v
182 M| 856 - - Quién eres? resion idiomati F2 e . Doia Rosa
tomado idiomatica) ? ¢Quién eres? (expresion idiomdtica) idiomatical D o o
A4 AT 510 ) Intensificacion 4
182 H idﬁ(ij;ica) T (expresion ¢ Por quién nos ha tomado? (expresion idiomatica) F2 ; diomatilcal D Dofia Rosa O O
Identidad personal:
Son unos Manifestar emocio
183 M| 887 golfos, unos ARHAHM, —H E. de pi de auténti { E2 Emocion negativa v Doia Rosa o is . v
) s un grupo de picaros, un grupo de auténticos picaros. A%
verdaderos 8 T o grup p grup p g D n nega '1va en
ausencia del
golfos
afectado
Identidad personal:
e Rk R i v Manifestar emocio
= | .7 . ~
183 H ; J; ; :ﬁ wB % Todos son picaros, auténticos picaros. E2 Emocion negativa D Dofia Rosa n negativa en v
g N o .
- ausencia del
afectado
v Vocativo que
184 M| 890 [hijito Vi &as hombre (vocativo) M3 Llamada de atencion D Dofia Rosa muestra %
superioridad
v Vocativo que
184 H * % Hermano menor M3 Llamada de atencion D Dofia Rosa muestra x
superioridad
L t Intensificacio
185 M| 890 as cuentas B & Las cuentas deben ser claras(ningun matiz idiomdtico) Fl 'n' enst 1 cacion % [Dofia Rosa O O
claras idiomatical
e L, L, Intensificacion v N
185 H U 5 B K (refran) Las cuentas claras entre hermanos (refran) F1 o . Dofia Rosa O O
idiomatical D
Oye (Oi, No ] [ br g I8 Interaccion con (4 .
186 M| 910 [Oye VR ve (Oiga) (No se especifica el pronombre persona M2 . ! Doia Rosa Tratamiento de ti %0
marcador de contacto) interlocutor D
186 H o Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 Fnteracci(')n con v Dofia Rosa Tratamiento de t | %0
marcador de contacto) interlocutor D
. R N N ., (4 N Vocativo que
187 M| 910 |rico IR Niiio pequerio M3 Llamada de atencion Doia Rosa ¥ ql.{ v
D muestra carifio
. - - ., 4 N Vocativo que
187 H KA Nifio pequerio M3 Llamada de atencion Dofia Rosa o v
D muestra cariio
jParal Intensificacio
188 M| 918 | 4 ° gue .se A A& B & AT ! ;Esta bien si se puede entender!(ningiin matiz idiomatico) F2 | E2 'n' enst '1Ca(:10n ® |Dofia Rosa O O
saca en limpio! idiomatical
26 E 2 — e )Lk o ) ) . L, R L. Intensificacion ~
188 H ?E‘ T}L TR EF LA Esta bien si se explican con claridad(ningun matiz idiomatico) F2 | E2 diomatical ¥ |Doiia Rosa O O
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jPara lo que se

Identidad personal:

Manifestar emocid

189 M| 918 o it A A AT ! ;Estd bien si se puede entender! E2 | F2 |Emocién negativa % |Dofia Rosa n negativa en Y%
saca en limpio! .
ausencia del
afectado
Identidad personal:
B R # — 3 )Lk Manifestar emocid
189 H ;’;? L e Esta bien si se explican con claridad E2 [ F2 [Emocion negativa ® | Dofia Rosa n negativa en SV
i ausencia del
afectado
Intensificador o
190 M| 921 [hombre kot Hombre (vocativo) M2 atenuador de lo Doina Rosa O O
expresado
Intensificador o
190 H % % Hermano menor M2 atenuador de lo Doia Rosa O (@)
expresado
tienen mas S A o Estas personas son tan timidas como las ratas . (La parte Expresiones que indican Denotacion de
= ﬁ;/ NI S ~ .
191 M| 945 [miedo que o - subrayada estd en forma de Chengyu; con uso de lenguaje de V2 | Fl . ® |Dofia Rosa nivel popular o ®
) (Chengyu) : aspectos sociales .
ovejas nivel cultural alto) bajo
, Y esos italianos son tan timidos como las ratas . (La parte . S Denotacion de
7R 2 k) AR ) Expresiones que indican - .
191 H r? ) KA subrayada esta en forma de Chengyu; con uso de lenguaje de V2 | Fl . ‘q ® | Dofia Rosa nivel popular o 3
A (Chengyu) . ’ - ’ aspectos sociales X
nivel cultural alto) bajo
192 Ml 945 tie-nzn s iX e A R2 v Ae R Estas personas son tan timidas como las ratas . (La parte Fl V2 Intensificacion (4 Dofia Rosa
mle. o que (Chengyu) subrayada esta en forma de Chengyu) idiomatical D ©) ©)
ovejas
30 e B ko A A ; o Intensificaci v|_ .
192 H T’T?;[S L& XA Y esos italianos son tan timidos como las ratas. F1 | V2 'n. st 1 cacion Dona Rosa O O
JA(Chengyu) idiomatical D
193 M 961 una mirad:t:l % 2 AR T AL BBk Dos ojos con miradas como tigres .(La parte subrayada esta Fl Fn'tensifjlcacién v Dofia Rosa o o
como un tigre. |(Chengyu), en forma de Chengyu) idiomatical D
R B R —HEARIE  Es tan temible (la parte subrayada estd en forma de Chengyu) Intensificacion v N
193 H s - ’ - F1 e . Dofia Rosa
fiz 5 (Chengyu). como un tigre. idiomatical D O O
Organizador de 4
194 M| 968 |iBueno! ¥ T Bueno Ml £aniz L Doiia Rosa O O
conversacion D
Organizador de v
194 H v, Bue M1 . Dofia Rosa
! nene conversacion D O O
(Como sigue su v Muestra de
195 M| 970 |sefiora de sus WRKGRELFHET?  (Como vala enfermedad de su esposa? C5 Muestra de amabilidad D Doiia Rosa amabilidad entre v
cosas? colegas
Muestra de
RA K EILE L HE ; . v ~
195 H {/} f—\}—\ 1S 24 ¢Como se encuentra tu esposa? C5 Muestra de amabilidad D Dofia Rosa amabilidad entre 4

colegas
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Muestra de

. v N
196 M| 972 |Pobre Sonsoles | 484 & & 5] 47 Pobre Song Suo Lie Si (transliteracion) C5 Muestra de compasion £ Doia Rosa compasionentre v
i amigos
v Muestra de
196 H TG RN R 2 2 Pobre Song Suo Lan Si (transliteracion) C5 Muestra de compasion B Doia Rosa compasion entre (4
) amigos
. Intensificacio
197 M| 977 |{Vaya por Dios! | A 2 %! /Es raro!(ningun matiz idiomatico) F2 enstieacion ® |Dofia Rosa O O
idiomatical
197 H 2R 69 X R Mi cielo (expresion idiomdtica) F2 ik o i Doiia Rosa O O
) e idiomatical D
Dialogo educado y
;Le seria a usted respetuoso del
198 Ml 1030 fgual darme tres 4@«‘}%’@ ?i.\& AT oS me da- treys duroAS por adelantado, no es lo mismo para c6 Muestr‘af de respecto o % | Don Roberto Tang9 superi(.)r al -
, C|BERE—mE? usted? (ningiin sentido respetuoso) educacion inferior 0 amigos
duros & cuenta?
de menos
confianza
Dialogo educado y
respetuoso del
_ ﬁ, ﬁﬁ X R EANAEFT N Puedes darme tres duros por adelantado? (ningun sentido c6 Muestr"c% de respecto o % |Don Roberto Tangf) superi(?r al SV
2% v p respetoso) educacion inferior 0 amigos
de menos
confianza
< . . N . ., . 4 Vocativo que
199 M| 1034 [sefior Ramén BEERE, sernior La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion Don Roberto v
E muestra respeto
. v Vocati
199 H BEEAE, senor La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion _ |Don Roberto Ocatvo que v
IE) muestra respeto
Oye (O No se especifica el bre personal; Int i 4 .
200 M 1060 [Oye g ve (Oiga) (No se especifica el pronombre persona M2 'n eraccion con Dofia Rosa Tratamiento de t | %0
marcador de contacto) interlocutor D
200 H " Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 Fnteraccién con 4 Dofia Rosa Tratamiento de ti. | %0
marcador de contacto) interlocutor D
Expresiones que indican Denotacién de
201 M| 1062 |arreado b2 Patear (ningiin matiz dialectal social bajo) V2 P .q ® | Dofia Rosa nivel popular o ®
aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican Denotacion de
201 H H golpear (ningun matiz dialectal social bajo) V2 . _q ® | Dofia Rosa nivel popular o x
aspectos sociales .
bajo
——Adios,
seflor Ramon, .
’ WL, 351% 5 — . v Despedida entre
202 M 1372 |hasta el proximo AR, HBEARE, T Adios, seiior La Meng, nos vemos la proxima vez. C3 Despedidas Don Roberto P v
= F o E colegas

dia.
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N ) 3 ’ . v Despedida entr
202 H FL, BERE, KR Adios, seiior La Meng, nos vemos otro dia. C3 Despedidas Don Roberto bR v
o g colegas
N , . N . L, ., 4 Vocativo que
203 M| 1372 |senor Ramon R AL, seiior La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion Don Roberto v
E muestra respeto
. 4 Vocati
203 H S - A senor La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion Don Roberto ocativo que v
B muestra respeto
a5 - . ., . 4 Vocati
204 M| 1375 [senor Ramon =E A senor La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion . |Don Roberto ocattvo que v
E muestra respeto
o - L ., v Vocati
204 H B=E A senor La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion Don Roberto e v
E muestra respeto
Gracias,
mamita, T, 104, ALtk 8 Gracias mama, que descanses bien, dame un beso.
205 M 1673 igualmente; ¥, HE—T” c3 Despedidas con buenos | v/ Sefior Suarez Despedida' .entre %
dame un beso. deseos E padres e hijos
——No, mami. No lo voy a olvidar, mama, adios.
Adios. CERT, i, AR
CHHRAR, A R
.ﬁﬁﬁj J N H‘&l}%ﬂ} , &b Gracias, buena mamad, también te deseo buenas noches. Dame
MRBE . HE—TC
205 H o ‘ C3 Despedidas con buenos | v/ Sefior Suarez Despedidauentre "
deseos E padres e hijos
Rk, 45, 8 , }
;f r Y Ea Bl No lo olvidaré, mama, hasta manana.
Lo
v Vocativo que
206 M[ 1674 |mami querida ¥ & 09484, Querida mama M3 Llamada de atencion E Seflor Suarez muestra afecto del | ¢/
hijo hacia la madre
v Vocativo que
206 H F 204545, querida mama. M3 Llamada de atencion E Senor Suarez muestra afecto de v
hijo a madre
. L ., . Expresiones que indican N Denotacion de
207 M| 1677 |mamita 4545 mama (ninguna Denotacion de habla femenina) V2 ® |Sefor Suarez . 3
aspectos sexuales habla femenina
T AR ;
207 1 ”%fjg; i &rﬁzi’ J}ki Gracias, buena mamd, te deseo buenas noches. Dame un beso V2 Expresiones que indican % |Seiior Suarez Denotacion de "
GRS b (ninguna denotacién de habla femenina) aspectos sexuales habla femenina
Intensificador o . .
jsabe 1 1 v/ |Don Mario de |Trat: to d
208 M| 1731 | PO AUeE A f 8 K ABGEAT 4 2 ¢Sabes lo que quiero decir? M2 atenuador de lo . on viano de ratamienio €e xC
digo? E |la Vega usted
expresado
R Fo i K TR BAT 4 ) . Intensificador o ¢ [Don Mario de |Tratamiento de
208 H . JSabes lo que quiero decirte? M2 atenuador de lo xC
v E |la Vega usted

expresado
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" , Intensificacié Don Mario d
209 M| 1741 ET::;?Z eon H & T4 AF IR A Para que comience sin problemas.(ningun matiz idiomdtico) F2 igizrr]r:ti]z:lc ron x laO:/egaanO ¢ O O
. Intensificaci6 Don Mario d
209 H A T ARG BAF I 3% Para tu buen comienzo(ningun matiz idiomdatico) F2 icrlliznmseitif:lc on ® laoillegaano ¢ O O
se entiende que Dialogo educado y
sino tiene usted o AR A ] 8 24 respetuoso que
210 M 1745 ningun ,; %%‘ ;:jil—jl i;jﬁj\é}z Si no tienes otra cita. No quiero interrumpir el plan de otros y c6 Muestra de respecto o v |Don Mario de |muestra la intencid v
Compr.o.miso’ yo ; " ]"zﬂ % ,ﬁ; ;’ i;/k Iy ser desagradable. educacion D |la Vega nde acercar'se del
no quisiera ser rango superior al
inoportuno. inferior
Dialogo educado y
e 4{ ’fi]— A &9 24 = ¢Entiendo que mas problamente no tienes otras citas? No . respetuoso.que .
e, R AL R4 . Muestra de respecto o v |Don Mario de |muestra la intencid
210 H L == quiero comportarme como una persona desagradable (la C6 ., 3
(expresion idiomatica) #9 . . o educacion D |la Vega n de acercarse del
parte subrayada esta en forma idiomadtica). .
Ao rango superior al
inferior
Interaccion con v |Don Mario de
211 M 1745 |V kAT L jero deci M2
ames AR O quequiero decres interlocutor D [la Vega O O
Int i6 Don Mario d
211 H w417 A& v Nos vamos M2 -n eraceion con SV on Viario de O SV
interlocutor la Vega
Intensificador o .
v |Don Mario de
212 M| 1756 | Entendido? BT ' Entendido? M2
;Entendido T ;Entendido atenuador de lo D [la Vega O @)
expresado
Intensificador o ]
v |Don Mario de
212 H Bl G v 2 ' Entender? M2
A ;Entender atenuador de lo D |la Vega © O
expresado
. ] ' E - ndi - o ——
213 M| 1760 |;Ay, chico! %MK jAy, chico! (ninguna Denotacion de habla femenina) V2 XPresiones que INAICAN 1 o |Sefior Suarez enotacion . ¢ %
aspectos sexuales habla femenina
- , : E: i indi N Denotacion d
213 H 7 5 Ay hermano menor (ninguna Denotacion de habla femenina) V2 XPresiones que mdica ¥ |Seior Suarez enotacion . ¢ 2 3
aspectos sexuales habla femenina
iQué 0 RAF T A% 5% , ) . v, . Cumplido entr
214 M 1771 égz:,iﬁii on %'7 RTRRE, R ;Qué guapo estds hoy, Pepe! C2 Cumplido B Sefior Suarez n;j:fsl o entre 4
AR, RITIH IR A IZ , . (4 N C lid tr
214 H {Lﬂm’ AT B AR R iR Pepe, estas tan guapo! C2 Cumplido Sefior Suarez urr.lp 1co entre (4
5! I novios
. Manifestar
: . .. Don Mario d
215 M| 1882 [purito e El cigarro El Emocion positiva % laoil/'e y:no ¢ amabilidad a SV
£ desconocidos
. Manifestar
. .. Don Mario d
215 H =5 El cigarro El Emocion positiva x 1aoil/egaar10 ®  |amabilidad a SV

desconocidos
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Si, sefor;

muchas gracias. v Agradecimiento
216 M| 1883 iCaramba, |29, %4, %t Si, sefor, gracias. C1 Agradecimiento E Eloy del rango inferior v
amigo, no pasa al superior
usted a nada!
Agradecimiento
ERT ) ~ ) . 4 .
216 H Wy, A, FE M Ok, serior, muchas gracias. Cl1 Agradecimiento B Eloy del rango inferior (4
o ’ al superior
217 M 1892 Ay, qué rico me B, ek LA R Ah, el s‘abor.es realmente bueno! (ninguna Denotacion de V2 Expresiones que indican % |Sefior Suarez Denotacion fie "
sabe! habla femenina) aspectos sexuales habla femenina
217 H W wkid AT i?ien, ‘Tl sabor es tan bueno! (ninguna Denotacion de habla V2 Expresiones que indican % |Sefior Suarez Denotacion fie "
femenina) aspectos sexuales habla femenina
Expresiones que indican Denotacion de
218 M| 1893 |aroma Ak Aroma (ningun matiz dialectal social alto) V2 P 'q ® |Sefor Suarez . 3
aspectos sociales nivel cultural alto
. . . Expresiones que indican | ¢/ | _ Denotacion de
218 H A El aroma (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) A" . Sefior Suarez . v
aspectos sociales D nivel cultural alto
AREA T Intensificacio v
219 M| 1904 |;hay que ver! (’(‘:l:ziﬁr‘g Cémo puede ser! (Chengyw) 2 | B2 i;‘iz:;tg:f‘on | sefior Suarez ® ®
219 H KR A A 2] Esto esta relacionado con la educacion! (con uso de lenguaje m | m Intensificacion % |Sefior Suare o o
5 I ! : - . uarez
= A de nivel cultural alto) idiomatical
Manifestar emocio
/g]_ h=Ars ) . . V
220 M[ 1904 |;hay que ver! (’(‘:;Z fﬁjﬁ—b% jComo puede ser! (Chengyu) E2 | F2 [Emocion negativa D Sefior Suarez n negativa hacia v
u)!
& los desconocidos
Manifestar emoci6
Esto esta relacionado con la educacion! (con uso de le je . . v
T AR 2 5 ()Acs a relacionado con la educacion! (con uso de lenguaje || 7 s Sefior Suarez e v
de nivel cultural alto) D .
los desconocidos
Qué v Manifestar emocio
221 M| 1905 {)arbari dad! KALE T ! jQué barbaridad!(con uso de lenguaje de nivel cultural alto) E2 | F1 [Emocion negativa £ Sefior Suarez n negativa hacia v
) los desconocidos
. . . Manifestar emoci6
' Realmente barbaro! (c o de le e de nivel cultur
71 | ey ;izjhn(nfc barbaro! (con uso de lenguaje de nivel cultural 5 || 51 |Busstbnnemie t; Sefior Suarez n negativa hacia v
) los desconocidos
iQué Intensificacio
222 M| 1905 i)ca?rT)Zri dad! KA T ! ;Qué barbaridad!(ningiin matiz idiomdtico) F1 E2 i(rjli:):f:;tilc(:::lcmn % |Sefior Suarez O O
) Intensificacion
222 H A Realmente barbaro! (ningun matiz idiomatico) F1 E2 |. . . R |Sefior Suarez O O
idiomatical
. i . . | ., . . Expresiones que indican | ¢/ N Denotacion de
223 M| 1910 |jAy Dios mio! |%, K& X! jAy, Cielo mio! (Con Denotacion de habla femenina) V2 Sefior Suarez . v
aspectos sexuales D habla femenina
3 H s K4 RN ,‘\Ai yo? (Onomatopeya), Cielo mio! (Con Denotacion de habla Va2 Expresiones que indican | ¢/ St Suriez Denotacion fie v
femenina) aspectos sexuales D habla femenina
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. ) , . V. . Pedir Disculpas
224 M| 1912 |Perdéname AR R, Por favor, perdoname C4 Disculpas Sefior Suarez e 1s.cu pas 3
E entre novios
224 H R, Por favor, perdonarme (No se especifica el pronombre ca Disculpas t/ Sefior Suarez Pedir Dis'culpas %
personal) E entre novios
225 M 1913 |Oye i Yo digo (No se especifica el pronombre personal; marcador M2 Fnteracci(’)n con v Sefior Suarez Tratamiento de t | %0
de contacto) interlocutor D
Int 16
225 H O M2 .n eraceion con SV |Sefior Suarez Tratamiento de ti | SV
interlocutor
11 | cartelit RAE— AL R 2 — Intensificacio
226 M| 1914 d:‘;)arroii;?;; 1o i%;;ﬁ AR R Deberia llevar un cartel colgado.(ninguin matiz idiomatico) F2 i(r:llizisait;z:lc on ® | Seilor Suarez O O
Intensificacié
226 H RIFHEE T Lo mejor es colgar un cartel.(ninguin matiz idiomatico) F2 'n. st 1 cacion ¥ |Seior Suarez O O
idiomatical
(0) izador d v |Don Mario d
227 M| 1932 [Bueno dF v Anda (como un marcador conversacional) Ml reanza .O,r ¢ on ano de O O
conversacion D [la Vega
Organizador de v [Don Mario de
227 H dFv Bue M1 .
e neno conversacion D |la Vega O O
Vocativo que
. . v/ |Don Mario d i i
228 M| 1932 |amigo mio EXG)iv S Mi amigo M3 Llamada de atencion . on Mano de - imuestra intencion v
E |la Vega de acercarse al
interlocutor
Vocativo que
. ¢ [Don Mario de [muestra intencién
228 H Rk Mi amigo M3 Llamada de atencion 4
A9 R A g E [la Vega de acercarse al
interlocutor
Intensificacio Don Mario d
229 M| 1932 |;a chutar! X T 5! jEmpezar a trabajar maniana! (ningiin matiz idiomdtico) F1 i(rjliz:;til(f:]cmn x laoillegaarlo ¢ O O
AEAR B9 resion idioma Intensificacio v |Don Mario d
229 H fica) jj 7(exp1e§1on (ioma Esperamos a ver qué haces (expresion idiomatica) F1 igiznms;tilzzlc o D laoilfegaano ) O O
. Agradecimiento
. v (Don M d
230 M| 1942 Zglgzi}(;cido k7 Rt Muchas gracias Cl Agradecimiento E ]aO;l/'egaaI‘IO ¢ de% rango superior ®
al inferior
v |Don Mario de Agradecimiento
230 H EF R GFE Muchas gracias por tu amabilidad. Cl1 Agradecimiento E lla Veea del rango superior | %
3 al inferior
Dialogo educado y
C ted Muestra di 1 Don Mario d
231 M| 1942 | OO ST [E 18 8918 Como usted quiera C6 ues ra e respecto o on Alario e respetuoso ('iel
guste educacion la Vega rango superior al
inferior
Dialogo educado y
Muestra d f Don Mario d
231 H FEAR 8912 Como i quieras C6 RSl O on Mario de | respetuoso qel
educacion la Vega rango superior al

inferior
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Don Mario de

Vocativo que
muestra intencion

232 M| 1942 |amigo Eloy AT R A Amigo Ai Luo Yi (transliteracion). M3 Llamada de atencion v
E [la Vega de acercarse al
interlocutor
Vocativo que
. v/ |Don Mario d i i
232 H BAAFE S Hermano menor, Ai Luo Yi (transliteracion). M3 Llamada de atencion on Mario de | muestra fntencion (4
E |la Vega de acercarse al
interlocutor
que todos hemos Muestra de
: , X EFHRNAE 20 . v [Don Mario d li
233 M| 1944 |sido cocineros _ﬁ" FARRAAR G 2 jHemos visto tantas cosas! C5 Muestra de amabilidad on Mariode  |amabilidad (_161 v
: it D [la Vega rango superior al
antes que frailes .
inferior
Muestra de
AR AR A 5 : - v |Don Mario d ili
233 H ;ﬁﬂ l. ‘ é;_g(expresl Todos hemos vivido tanto.(en forma idiomatica) C5 Muestra de amabilidad Rl e (_161 v
on idiomatica) 7 » D [la Vega rango superior al
inferior
234 M 1944 | Ande g7 OMlvidarlo (marcador conversacional; No se especifica el M2 Ta]:etrelz:cl::raj(enis Don Mario de |Tratamiento de %0
pronombre personal) la Vega usted
expresado
Intensificador o . .
Venga (marcador conversacional; no se especifica el Don Mario de |Tratamiento de
234 1 87 8 pecif M2 atenuador de lo ®0
pronombre personal) la Vega usted
expresado
. ;B i6n idiomé ) , Intensificacio v |Don Mario d
235 M| 1944 [hombre de Dios & 9 K (expresion idiomd Mi cielo(expresion idiomatica) F1 -n‘ enst -1cac10n on aro €e O O
tica) idiomatical D |la Vega
" . Intensificacid Don Mario d
235 H * 5 Hermano menor(ninguin matiz idiomatico) F1 icrlliznmséitilzzlc on laoil/'egaarlo ¢ O O
todos hemos . . .
X R E RN 2] Intensificacio Don Mario d
236 M| 1944 [sido cocineros ‘ﬁx FiE R 2L jHemos visto tantas cosas!(ningun matiz idiomatico) F3 -n‘ enst 1 cacton % on viaro de O O
. it idiomatical la Vega
antes que frailes!
kAR 2 A R A resi . Intensificaci6 v/ (Don Mario d
236 H iiliinﬁﬁ(explem Todos hemos vivido tanto.(en forma idiomatica) F3 icrlliznmsaltif:lc o D laoillegaano ¢ O (@)
v Vocativo que
237 M 2069 |hija EEW Querida M3 Llamada de atencion £ Dofia Ramona  [muestra afecto v
i entre amigos
v Vocativo que
237 H i Hermana M3 Llamada de atencion D Dofia Ramona  [muestra afecto v
entre amigos
Int i0
238 M| 2072 | (A ver?A ver? | & 23697 & ZHEP Oué dice? ;Qué dice? M2 eraceion con % [Dofia Ramona ®) sV
interlocutor
Int —
238 H BAREE, HEHZ?  Ddame ver, jqué decir? M2 fieraccion con % |Dofia Ramona ©) sV

interlocutor
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si es usted la

Muestra de alegria por

Muestra de empati

v -
239 M) 2080 |mujer de la X T T2 AET jEsta vez ha tenido suerte! C5 noticias favorables para D Dofia Ramona  |a (alegria) entre
suerte la otra persona amigos
Muestra de alegria por v Muestra de empati
239 H RERKT 47! ;Tienes suerte! Cs5 noticias favorables para D Dofia Ramona  |a (alegria) entre
la otra persona amigos
v Vocativo que
240 M| 2080 |hija FEM Querida M3 Llamada de atencion B Dofia Ramona  |muestra afecto
entre amigos
v Vocativo que
240 H P i Hermana M3 Llamada de atencion D Dofia Ramona |muestra afecto
entre amigos
tgrac1ai)a zltis, ot b R v Manifestacion de
o aste 7 3
241 M| 2081 |'ene0 Pastante > K N ﬂj’ ~ AR Gracias a Dios, tengo suerte con esta hija. El Emocion positiva Dofia Asuncion |alegria delante de
suerte con esta [N IUIR AR A B, E i
. los amigos
hija.
Manifestar alegria
Bt L, RA XA . .. v - 8
241 H = 1?? J;— %A = j}kﬁ e Gracias a Dios, tengo buena suerte con esta hija. El Emocion positiva Dofia Asuncion |delante de los
ILHRRT 478, I .
amigos
iPues, hija, mi . . . . .
horabuenal: | F X1, AZ@EiEE Muestra de alegria por | Muestra de empati
242 M| 2084 eBn lah Tl T WERE TAEE  [Querida, quiero felicitarle! [ Ella tiene buen partido! CS5 noticias favorables para D Dofia Ramona |a (alegria) entre
fen 1a %\ la otra persona amigos
colocado!
. Muestra de alegria por Muestra de empati
RE, RE, 244!  Enhorabuena, muchas felicidades, hermana! | Tienes mucha u . el v ~ ; o P
242 H gy Cs noticias favorables para Dofia Ramona |a (alegria) entre
A A suerte! D .
la otra persona amigos
v Vocativo que
243 M) 2084 |hija FEN Querida M3 Llamada de atencion E Dofia Ramona  [muestra afecto
entre amigos
v Vocativo que
243 H Fd % Hermana M3 Llamada de atencion D Dofa Ramona  |muestra afecto
entre amigos
en una gran
capital como
Barc;:lona .est.a e g v Muestra de
244 M| 2093 [ n_lejor,’ i 5 ,E 1; T Es mucho mejor en una gran ciudad como Barcelona. CS5 Muestra de complicidad Dofia Ramona |complicidad entre
se apreciamas | A¢ T 2 BIFIF % D

su arte, lo
respetan mas, |
todo!

amigos
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Muestra de

244 1 j%%% ;g 7 é)ﬁ %)}j %9 XA La situacion es mucho mejor en una gran ciudad como s Muestra de complicidad v Dofia Ramona | complicidad entre v
IR RUE e Barcelona. D :
amigos
[ Qué tal, . 4 N Saludo entre
245 M| 2158 «Q o BIFT, BRRYmik.  Hola a usted, Aierweilida (transliteration) C7 Salutacion _ |Dofia Rosa . 3
Elvirita? E amigos
. 4 N Saludo entre
245 H WA, BRI Estds bien, Ei er wei li da(transliteracion)? C7 Salutacion E Dofia Rosa amiljgos x
Pues yo, regular,| . .
; EBh, ER . . . . v N Saludo entre
246 M| 2161 |hija, nada més ;%ﬁz%:;%i;f; i\’/a\j}& 9, Yo? regular, querida, solo se puede decir que regular. C7 Salutacion E Doia Rosa amigos v
que regular.
I, B B R ["f ¢Yo? Regular (La parte subrayada esta en forma de
(Chengyu), 44, R#E - ) . v N Saludo entre
246 H - L Chengyu), chica, solo puedo decir que es regular (La parte C7 Salutacion Dofia Rosa . v
AT 1 % % (Chengyu) , . D amigos
subrayada esta en forma de Chengyu,).
v Vocativo que
247 M| 2161 |hija FEW Querida M3 Llamada de atencion B Dofia Rosa muestra afecto v
i entre amigos
v Vocativo que
247 H SEB Chica M3 Llamada de atencion D Dona Rosa muestra afecto v
entre amigos
Intensificador o
248 M[2165|Y quelo diga! | Z& 2 F#c& 4 Fve!  Haz lo que quieras M2 atenuador de lo ® |Doiia Rosa O SV
expresado
Intensificador o v
248 H P, Tener razon M2 atenuador de lo D Dofia Rosa O O
expresado
Intensificador o v Tratamiento de
249 M| 2167 |ya sabe usted, |/ % 40if 49 Usted sabe M2 atenuador de lo D Dofia Rosa usted v
expresado
Intensificador o .
v Tratamiento de
249 H Th A Jaih 8, Ty sabes M2 atenuador de lo D Dofia Rosa usted %xC
expresado
Yo digo (No se especifica el pr bre personal; marcad, Int i v .
250 M| 2280 |Oye . o digo (No se especifica el pronombre personal; marcador M2 ‘n eraccion con Sefior Suarez Tratamiento de t. | %0
de contacto) interlocutor D
250 H " Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 ?nteracci()n con v Sefior Suarez Tratamiento de ti | %0
marcador de contacto) interlocutor D
X A4 F i Intensificacio 4
251 M[ 2304 [qué modales (,; ii::ri;ica;% (expresi jQué es esto!(expresion idiomdtica) F2 | E2 igi::;ﬂf:lc on . Sefior Suarez O O
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X ™ A+ 4 4 7 (expresion i i Intensificacion 4
251 H idkioméltica)! (exp ¢Esto qué es? (expresion idiomatica) F2 | E2 diomatical D Sefior Suarez O O
v Manifestar emocio
252 M| 2304 |qué modales AT L F jQué es esto! E2 | F2 [Emocion negativa D Sefior Suarez n negativa hacia v
los desconocidos
. . Manifestar emocio
X A 4 % % (expresion ., . v, .
252 H 1; stica) ! (exp ¢Esto qué es? (expresion idiomatica) E2 | F2 |Emocién negativa D Sefior Suarez n negativa hacia v
idiomatica)!
los desconocidos
. Yo digo (No se especifica el pronombre personal; marcador Interaccion con (4 N Tratamiento de
253 M| 2310 |Oiga Kt 20 (i pecif P p M2 . Sefior Suarez %0
de contacto) interlocutor D usted
Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal,; Interaccion con (4 N Tratamiento de
253 H & ye (Oiga) (No se especifica el p pe M2 _ Sefior Suarez %0
marcador de contacto) interlocutor D usted
Identidad personal:
254 M| 2312 |viejecita FRKT tiene edad avanzada El Emocion positiva R |Sefior Suarez Preocupacion de la| SV
madre
Identidad personal:
254 H ERCBRKT tiene edad ya muy avanzada El Emocion positiva %8 |Sefior Suarez Preocupacion de la| SV
madre
. L . . 4 - <. . ., |Vocativo que
255 M| 2338 |hijo EEN Querida M3 Llamada de atencion . |Dona Visitacion , v
E muestra cercania
B Mirate. (expresion idiomatica para reprochar respecto a lo ., ~ <. . ., |Vocativo que
255 H FEAR XA . M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion ,
que otros hacen o dicen) muestra cercania
. t. 79 X (expresion idioma i Intensificacion 4 .,
256 M| 2365 [santo Dios! %(' 1A (exp Mi cielo(expresion idiomatica) F1 .y . Donia Visitacion O O
tica) idiomatical D
% R %! (expresion Intensificacion v L
256 H e iDios! (expresion idiomdtica F1 . . Dona Visitacion
idiomatica) ! (exr ca) idiomatical D O o
Intensificador o v
257 M| 2368 |(Me entiendes? w1 7 5 H ¢Entendido o no? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo D Dona Visitacion |Tratamiento de ti | 80
expresado
Intensificador o v
257 H YRR G T AR P ¢Entendido o no? (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo D Doiia Visitacion |Tratamiento deti | %O
expresado
Interaccion con v
258 M| 2372 |hombre %t Yo digo M2 . Dona Visitacion
#it & interlocutor D O o
. i " Interaccion con e,
258 H RIXAATG /¥ persona como tu (con un tono de reproche y cariio) | M2 . Dofia Visitacion O O
. interlocutor
. Manifestar carifio
Este marido mio | £% ix 4~ v 2 . .. 4 R
259 M) 2376 REALRT, A Mi esposo, aunque es bueno, El Emocion positiva Dofia Visitacion |al marido delante v
es muy bueno ¥, D
de otros
Manifestar carifio
R 3% 5 2 4 ., .. 4 O .
259 H RELR, ABIAR Mi esposo, aunque es bueno, El Emocion positiva D Donia Visitacion |al marido delante v

3,

de otros
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Usted me

. ~ <. . ., |Pedir Disculpas
260 M| 2377 |perdonaré un X 2 S Espere un momento (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) C4 Disculpas ® |Doiia Visitacion entre ami rosp SV
instante. &
260 H AR — T Por favor, espera un momento (con uso de lenguaje de nivel c4 D % |Doiia Visitacion Pedir Di.sculpas SV
cultural alto) entre amigos
261 M| 2379 [hombre 9 Yo di M2 Interaccion con Y | Dofia Visitacion ®) ®
o digo
ks & interlocutor D
Interaccion con s
261 H AR T » tii (con un tono de reprochey cariino) M2 . Dona Visitacion O O
interlocutor
(No tiene usted
frio, IR BB A AR Muestra de
oo = 1] JA v = 7
2 |S eI, FAVE No sientes firio, Meng Te Sai La Te (transliteracion)? | Est v
262 M| 2407 [MontsSVarri B EAETFEEE O o sten e frio, jens fesalna i (transliteracion)? | Esta C5 Muestra de amabilidad Dofia Visitacion |amabilidad entre v
Esta casa esta = e casa tiene unos dias frios al aiio como un cueva helada! D .
, ARG 5k amigos
algunos dias
heladora!
2 WA AR R AR . o o Muestra de
A ? & Meng S Te La (transliteraci X tienes frio? ;| A veces v
262 H X 5 AR 4% A Meng Shan Te La (trans Al Uacf?” gno tienes frio? A veces Cs Muestra de amabilidad Dofia Visitacion |amabilidad entre v
en esta casa hace demasiado frio! D .
91 amigos
Tienen ustedes v Cumplido entre
263 M| 2409 |una casa muy AT FARASAEIWR, Vuestra casa es muy agradable C2 Cumplido D Monserrat amigos de menos v
grata confianza
v Cumplido entre
263 H A8 R+ 547 E Vuestra casa es muy comoda. C2 Cumplido D Monserrat amigos de menos (4
confianza
. . . . . . . ., Agradecimiento
G S X Reg Ak 4% Gracia su ¢ lido, Meng Te Sai La Te (transliterac .. v O
264 M 2410 racias ); R AR FAEE racias por su cumplido, Meng Te Sai La Te (transliteracio cl Agradecimiento Doiia Visitacion |entre amigos de v
MontsSVat. EoX =R n). E
menos confianza
v Agradecimiento
264 H o, F Wt Gracias, Meng Shan La Te (transliteracion) Cl1 Agradecimiento E Doiia Visitacion |entre amigos de 4
menos confianza
Usted siempre v Cumplido entre
265 M| 2410 P WY EXHEEA, Siempre eres tan amable. C2 Cumplido Doiia Visitacion |amigos de menos (%4
tan amable. D
confianza
v Cumplido entre
265 H B AL E R Siempre eres tan amable. C2 Cumplido D Doiia Visitacion |amigos de menos v
confianza
Interaccion con v
266 M| 2418 |;Eh? 8 ? En? dor d tacty M2 . Dona Visitacio
¢ ¢En? (marcador de contacto) interlocutor D |Potia Visitacion O O
) Interaccion con v P
266 H B, (Ai? (marcador de contacto) M2 interlocutor D Doiia Visitacion O (@)
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Intensificador o

267 M| 2422 |iYalo creo! D/l Claro M2 atenuador de lo % |Dona Visitacion O O
expresado
Intensificador o v
267 H AT R jClaro! M2 atenuador de lo D Dofia Visitacion O O
expresado
268 M 2423 s.e iban todos al f&q’f]ﬁ)\/‘%ﬁﬂfﬁﬁé\ P ‘szaizaztol entren al limbo, estaran cabeza abajo.(ningun matiz m | ® Fn‘tensitjlcaci(')n % | Doiia Visitacion o o
limbo de cabeza. | k31 T o idiomatico) idiomatical
268 1 1%{,& /\%ﬂs WAk HER AR R Eis‘ms [)(ilﬁ\'({ﬂdS M)ﬁm.” 'excl%n:das fuera de las puertas del M| Fn.tensifjlcaci()n % |Doiia Visitacion o o
FRI1Z 4k, cielo.(ningun matiz idiomatico) idiomatical
Interaccion con v
269 M| 2424 |, ted? |4z M52 ' Usted | ? M2 . Dofia Visitacié
{no cree uste e ¢ Usted lo cree o no interlocutor p |Pofia Visitacién O O
Int i6 v s
269 H R A ? ¢No lo crees ni? M2 irrlltzrrlaoc cc;(t):rcon . Doiia Visitacion O O
. , L, R . Expresiones que indican _ <. . ., |Denotacion de
270 M| 2424 |estar abarrotado |#+i#% T esta llena de (ningun matiz dialectal social alto) V2 P 'q ® (Dona Visitacion | . ®
aspectos sociales nivel cultural alto
. . , Expresiones que indican - «... ., |Denotacion de
270 H BiHT estd llena de (ningun matiz dialectal social alto) V2 xp .qu 8 |Dona Visitacion | . %
aspectos sociales nivel cultural alto
271 M 2426 |Da grima /#ﬁ FlIXAFAEAC E A{ pensar en.esto, nos sentimos incomodos. (ningun matiz V2 Expresiones -que indican % | Doiia Visitacion D.enotacién de "
B B AT IR o dialectal social alto) aspectos sociales nivel cultural alto
271 H R EC AL, A( pensar en‘est(), nos sentimos incomodos. (ningun matiz V2 Expresiones ‘que indican % |Doiia Visitacion Denotacién de ®
dialectal social alto) aspectos sociales nivel cultural alto
. Interaccion con (4 .. ., |Tratamiento de
272 M| 2427 |Mire usted que | & A& Usted mire M2 . Doiia Visitacion v
interlocutor D usted
. 2 2 Int i0 - ... ., |Tratamiento d
272 H 1REEPE, T veras M2 -n craceion con Doia Visitacion ratanmento de ®C
interlocutor usted
Manifestar empatia
273 M[ 2430 [los pequeditos | AR 2]y 3z T4 Esos nifios pequerios? El Emocion positiva ¥ |Doiia Visitacion |a los chinos SV
pequenos
e i . .. ~ <. . ., |Manifestar empatia
273 H AR 23711 los nifios El Emocién positiva % |Dofia Visitacion i . SV
a los nifios chinos
Interaccion con v
274 M| 2430 j Rt Yo di M2 Dofia Visitacié
mujer EX o digo terlocutor p |Pofia Visitacion O O
Int 10 s
274 H O M2 .n Craceion con SV |Dona Visitacion (@) Sv
interlocutor
i Tener hijos para % FAMEIE S A T XA Intensificacion -
275 M| 2434 |! jos para) £ % FALEARA T 12 jEncima el destino hace tener bebés! (ningiin matiz idiomatico) F1 | E2 |. . . ® | Dofla Visitacion O O
eso! 25! idiomatical
A FILkHEIZEZFTY ) . . . Intensificacion o
275 H L k . ; Encima el destino_(expresion idiomdtica) hace tener bebés! F1 | E2 |. .. . ® | Dofia Visitacion O O
(expresion idiomatica) idiomatical
Identidad personal:
276 M| 2436 [Pobres hijas T 469 4 U, Pobres hijas C5 Muestra de compasion Doifia Visitacion Mostrar e.rrrlpatla v
E (lamentacion) a

terceras personas
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Identidad personal:

. v e i
276 H e A AT e Es miserable ser mujeres C5 Muestra de compasion Dofia Visitacion pacst e'nrlp atia v
E (lamentacion) a
terceras personas
. Interaccion con ~ <. . .. |Tratamiento de
277 M| 2437 |mire usted que O M2 . SV|Dofia Visitacion SV
interlocutor usted
Interaccion con ... ., |Tratamiento de
277 H T AARAA Pero tii piensa M2 ! ! Doia Visitacién ! ®xC
interlocutor usted
Interaccion con v - Tratamiento de
278 M| 2438 |;verdad, usted? |xfve, HELUE? Si, jqué dice? M2 . Dofia Visitacion v
interlocutor D usted
Interaccion con (4 .. ., |Tratamiento de
278 H RVELAG? ¢Lo crees tui? M2 . Dona Visitacion %xC
interlocutor D usted
v Vocativo que
279 M| 2630 |hija F &R Querida chica M3 Llamada de atencion B Dofia Ramona  |muestra afecto v
) entre amigos
v Vocativo que
279 H 3 1] & Buena hija M3 Llamada de atencion D Dofia Ramona  [muestra afecto (4
entre amigos
P % E g Intensificacid
280 M| 2664 i?;eb‘:jf;lsjn a ;hz}é FARET LS oo me lo quitas (ningiin matiz idiomdtico) Fl lglzgtl‘z:lc on % |Dofia Rosa (@) (@)
280 H ¥ 5% T U R (refra ,',Pem nueve de las diez compensaciones son insuficientes!(refr Fl FnFensiftlcaci()n v Dofia Rosa o o
n)! an) idiomatical D
Interaccion con v
281 M| 2669 [(Eh? I8 ? ‘eh? M2 Dofia R
© e <@ interlocutor D ona Rosa o o
Interaccion con v
281 H vE.? Ah? M2 . Doia R
] interlocutor p | onarost O o
Expresiones que indican | ¢/ Denotaci6n de
282 M| 2670 |Bestia! XA Bestia(con uso de lenguaje de nivel popular y bajo V2 . Doiia Rosa i v
! LR ia(cor Eudy mivelpop y bajo) aspectos sociales D mYeI popular o
bajo
Expresiones que indican | ¢/ LSl
282 H XAl Bestia(con uso de lenguaje de nivel popular y bajo) V2 P .q Dofia Rosa nivel popular o v
aspectos sociales D .
bajo
283 M 2671 lun chulo L Viejo fie la r-egior'n Chu- (Cr‘eacio'n del fraduc-‘tor y con sentido V2 Expresiones -que indican % | Do Rosa ?i\c,r;f:(:;::;acrlco x
negativo; ningun matiz dialectal social bajo) aspectos sociales .
bajo
FHkZ_f% (expresion Descarado (expresion idiomatica, con uso de lenguaje de nivel Expresiones que indican N Penotac1on e
283 H . V2 . 8 |Dona Rosa nivel popular o x
idiomatica) cultural alto) aspectos sociales .
bajo
Expresiones que indican Denotacién de
284 M[ 2673 |furcia TR mujer (ningun matiz dialectal social bajo) V2 P ,q ® | Dofia Rosa nivel popular o x
’ aspectos sociales .
bajo
'Qué piensa(s)? (No se especifica el pronombre personal; Expresiones que indican DETEESm 6t
284 H A8 A 4 ens EeEe e HABBRE A\ % Dofia Rosa nivel popular o x

ningun matiz dialectal social bajo)

aspectos sociales

bajo
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Intensificador o

285 M| 2678 [Hombre i oh(Onomatopeya) M2 atenuador de lo % [Dofia Rosa O O
expresado
Intensificador o
2 © M2 atenuador de lo SV [Dofa Rosa ® SV
expresado
i i ;69 B kT i Intensificacio 4
286 M| 2680 [~ 1> PTOPIAS /&& i rr.x}?&f]'(exprem Delante de mi nariz(expresion idiomdatica) F2 ensrieacion Dofa Rosa O O
narices on idiomatica) idiomatical D
k89 % F KT . o Intensificacio v N
286 H cﬁﬁiZn;t?c—a;& T (exprest Delante de mi nariz(expresion idiomatica) F2 icrlliznmssitilzzlc on D Dofia Rosa O O
287 M 2685 tuviera mala — Hie & &% T (expresi Una vez me hacen furiosa (la parte subrayada esta en forma F2 Intensificacion 4 Dofia Rosa o o
sangre on idiomatica) idiomatica) idiomatical D
RALEH T ZARAXAE [ Como puedo permitir a personas como vosotros con malas
287 H (expresion idiomatica)3f  intenciones (la parte subrayada esta en forma idiomatica) que 2 Intensificacion v Dofia Rosa o o
3 BR (expresion idiomd  se aprovechéis de mi (la parte subrayada estd en forma idiom idiomatical D
tica) a9 Al atica)!
. 4 Salutacion entr
288 M| 2708 |Buenas tardes jas s Hola (a usted) C7 Salutacion Dofia Rosa au ac101.1 entre v
E desconocidos
~ ., 4 N Salutacion entre
288 H T 4 Buenas tardes C7 Salutacion Doia Rosa . v
E desconocidos
229 M 2710 |Servidora. A Estoy dispuesto a servirle.(con uso de lenguaje de nivel c6 Muestr.a, de respecto o v Dofia Rosa Mostrar respet'o v
cultural alto) educacion E entre desconocidos
Muestra d 1 Mostr: 1
289 H E R Soy yo. (ningun matiz dialectal social alto) C6 ues _2} © respecto o ¥ |Doiia Rosa ostrar respe.o SV
educacion entre desconocidos
Organizador de
290 M[ 2713 |Ya, ya. e v, je je (O. tope M1 . % | Dofia Ros SV
a,ya o, Je je (Onomatopeya) conversacion ofia Rosa O
' ' Organizador de 4
290 H mk, "o h, oh. . Dofia R
2 *, K o on M1 conversacion D ot Rosa o o
(Tienen ustedes ) L B v . Mues.tr.a de
291 M[ 2719 . B FAR S ¢ Tiene muchos hijos? C5 Muestra de amabilidad Dofia Rosa amabilidad entre v
muchos chicos? D :
desconocidos
v Muestra de
291 H RAIEFIR % g ? ¢ Tenéis muchos hijos? C5 Muestra de amabilidad D Dofia Rosa amabilidad entre (4
desconocidos
Organizador d 4
202 M 2719 [Claro, claro | %4, % %. Claro, claro Mi reanizacor €e Dofia Rosa o o
conversacion E
O izador d v
292 H Lk, LK, Claro, claro Ml Teanizacor ¢e " |Dofia Rosa ® ®
conversacion g
Int i0 Tratamiento d
293 M| 2743 |Ande wEof | Ai ya (Onomatopeya) M2 ieraceion €on % |Dofia Rosa ralamento e gy
interlocutor usted
Int i0 Tratamiento d
293 H R HEE Tii verds M2 ieraceion con Doiia Rosa raamienioce | %c

interlocutor

usted
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Denotacion de

. . F1, |Expresiones que indican N
294 M| 2745 |cochina envidia O V2 P 'q SV|Dona Rosa nivel popular o SV
E2 |aspectos sociales .
bajo
. . Denotacion de
Este grupo de cerdos(con uso de lenguaje de nivel popular y F1, |Expresiones que indican | ¢/ N
294 H X BERNT Sl ( S = . V2 . 4 Dofia Rosa nivel popular o v
bajo) E2 |aspectos sociales D .
bajo
F1 Manifestar emocio
295 M| 2745 |cochina envidia O E2 v2’ Emocion negativa SV|Dofia Rosa n negativa con los | SV
desconocidos
F1 v Manifestar emocio
295 H X BENENT Este grupo de cerdos E2 v 2’ Emocion negativa D Dofia Rosa n negativa a los ®
desconocidos
E2, |Intensificacion
296 M| 2745 hi idi F1 s . SV |Dona R
cochina envidia O V2 lidiomatical ofia Rosa O O
206 H XA IY Est de cerdos (ningi tiz idiomdtico) Fi E2, |Intensificacion % |Dogia Rosa o o
A2 Fste gr > cerdos (1 n matiz idion )
X BTG e grupo de cerdos (ningun matiz idiomaticc v2 lidiomatical
La (?Zf:hma e A v Manifestar emoci6
297 M| 2745 |Vt que se MF a RS, R Celos despreciables, llenos de celos ... E2 Emocion negativa Dona Rosa n negativa con los | %
los come TH B E :
. desconocidos
VIVItOS...
X BEIEAT k% A A R , Manifest: i6
LR %, T‘m Este grupo de cerdos estda mirando con los ojos rojos (la parte . . 4 N ant e§ A emocto
297 H 4, (expresion idioma i ) L - . E2 Emocioén negativa Dona Rosa n negativa con los %
. > subrayada esta en forma idiomatica), sienten envidia... D .
tica) s B AEZ ... desconocidos
por mi estaria
aqui todo el  f T T Ak A Cumplido entre
B R A 24 X , , . v .
298 M| 2874 |santo dia, j;; hf; ﬂ;: CREARE Es pero poder sentarme aqui todo el dia para escucharte. C2 Cumplido B Monserrat amigos de menos v
Rh 1K o
escuchando su ' confianza
agradable charla.
REGSE, RBER . : , , Cumplido entre
’ Por rte, me gustaria quedarme todo el dia y . 4 .
208 H REED . B i or mi parte, me gustaria quedar me aqui todo el dia y I Cumplido Monserrat amigos de menos v
o escuchar su agradable conversacion. E
03k E confianza
——Adios Despedida entre
’ N %A » . v N
299 M| 2874 |amiga Visitacio ﬁ—.}u’ R HG A A Adios, mi amiga Bi Xi Ta Sen (transliteracion) C3 Despedidas E Doila Moserrat |amigos de menos %
n; e confianza
Despedida entre
N kB 4T R 4 ; ) . [
299 H f—{ﬁ"ﬂ, RAFAA D Adiés, mi buena amiga Wei Xi Ta Song (transliteracion) C3 Despedidas E Dofia Moserrat  [amigos de menos 2 3
SR confianza
v Agradecimiento
300 M| 2875 [Muchas gracias. | % #t % #t. Muchas gracias Cl Agradecimiento E Dofia Visitacion [entre amigos de v

menos confianza
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Agradecimiento

.. v o
300 H | Muchas gracias Cl Agradecimiento B Dofia Visitacion [entre amigos de v
) menos confianza
no se nos venda | 3% & 411869 #r4k R 2 K Cumplido entre
301 M| 2887 usted fan cara. |+ 4 SN El precio que nos cobres que no sea demasiado alto. C2 Cumplido SV|Dofia Visitacién |amigos de menos | SV
. 0
3 confianza
S S R Usted es‘ bienvenida a la casa modesta (La parte subrayada ' v o CuTnphdo entre
301 H S estd en forma idiomdtica; con uso de lenguaje de nivel cultural C2 Cumplido Doia Visitacion |amigos de menos | ¢
(expresion idiomatica) : S D
alto). confianza
v Vocativo que
302 M| 2894 |hija EEW Querida M3 Llamada de atencion E Dofia Visitacion [muestra afecto v
entre amigos
v Vocativo que
302 H K 4B Hermana mayor M3 Llamada de atencion D Dona Visitacion |muestra afecto (4
entre amigos
tiene usted mas Cumplido entre
303 M 2907 [razon que un (ST RO Lo que dice es muy razonable. C2 | F1 [Cumplido ® |Dofia Visitacion |amigos de menos | SV
santo confianza
v Cumplido entre
303 H IR 364% P 24k 1T A Tienes mas razon que los santos. C2 | F1 |Cumplido E Doiia Visitacion |amigos de menos (%4
confianza
tiene usted mas . .
304 M| 2907 |razs 1504 A i Lo que dice es muy razonable. (ningiin matiz idiomdtic FI | g |Mmiensificacion % |Doiia Visitacic
razon que un EHLeg R 8 22 o que dice es muy razonable. (ningun matiz idiomatico) diomatical ofa Visitacion O O
santo
Intensificacio s
304 H RVEAF Pb Z A T 2T Tienes mds razon que un santo.(ningun matiz idiomdtico) F1 C2 .n. Het 1 o ® | Doiia Visitacion O O
idiomatical
S v ~ <. . ., |Pedir Disculpas
305 M[ 2907 |Perdone usted | &} AL Lo siento C4 Pedir Disculpas Dotia Visitacion . P v
E entre vecinos
S . , . 4 ~ <. . ., |Pedir Disculpas
305 H AR R I Por favor, perdoname C4 Disculpas Doifia Visitacion U . P v
B entre vecinos
. v Salutacion entre el
306 M| 3087 Tkt Hola 7 Salutacién |Don Roberto |2 AN SHICET] g9
Hola. E matrimonio
. v Salutacion entre el
306 H kT, He vuelto. C7 Salutacion Don Roberto & u- 0101‘-1 entre e v
D matrimonio
iQué buena eres, . . 4 Cumplido entre el
307 M| 3104 ,Qu ! AL, FxH! jEres tan buena! | Querida! C2 Cumplido Don Roberto , p . v
hija! E matrimonios
. . . 4 Cumplido entre el
307 H RAIT, FEH! ;Eres tan buena! | Querida! C2 Cumplido Don Roberto HHpLco eifte o v
E matrimonios
Intensificador o v
308 M| 3106 [ya veras R E Tu espera y verads M2 atenuador de lo D Don Roberto Tratamiento de ta v

expresado
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Intensificador o

v . ,
308 H 15 B T veras M2 atenuador de lo D Don Roberto Tratamiento de ta v
expresado
Identidad personal:
Me aui N v .
309 M| 3108 |& ¢ duieres AR 2 R ? ¢Me quieres mucho? El Emocion positiva Don Roberto Manifestar amor v
mucho? E entre el
matrimonio
Identidad personal:
. . . . .. 4 Manifestar amor
309 H IRAR K ? ¢Me quieres mucho? El Emocion positiva Don Roberto v
E entre el
matrimonio
v Vocativo que
310 M| 3113 |boba RN boba pequeria M3 Llamada de atencion E Don Roberto muestra afecto (%4
entre las parejas
v Vocativo que
310 H 2N Boba M3 Llamada de atencion E Don Roberto muestra afecto v
entre las parejas
, . Organizador de v [Don Mario de
311 M[3136|Ya, ya; 1 1 Lo sé, lo sé. M1
by LT, BT 056 1056 conversacion D |la Vega O o
. . Organizador de v |Don Mario de
311 H il 7, fmiE T Lo sé, lo sé. M1 .
FALT, BT o neose conversacion D |la Vega o o
312 M 3136 | Oiga o Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 Fnteracci(')n con v/ [Don Mario de |Tratamiento de %0
marcador de contacto) interlocutor D |la Vega usted
Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; Interaccion con v |Don Mario de [Tratamiento de
312 H R ’ ’ M2 . %0
marcador de contacto) interlocutor D |la Vega usted
. . . ., i N Manifest: i0
313 M) 3139 [madurita eI Ya estda madura, El Emocion positiva ® | Dofia Ramona anlleis o errpcw SV
n positiva a cliente
Manifestar emocio
4\ RAE tener la certeza del ochenta o novent - ciento (expresio . .
313 H E,ﬁ/\” fu’uuj/% ‘u?u VCI‘CCI eza del ochenta o noventa por ciento (expresion El Emocién positiva % [Dofia Ramona  |n positiva a los SV
(expresion idiomatica) idiomatica) .
clientes
Intensificador o v Tratamiento de
314 M| 3139 |ya vera usted 15 EaEre Usted espera y verd M2 atenuador de lo D Dofia Ramona usted v
expresado )
Intensificador o ;
4 Trat: to d
314 H REF %ve T esperas y verds M2 atenuador de lo D Dofia Ramona u:fezmlen ode ®RC
expresado
. . oo , o Intensificacio N
315 M| 3139 [es pan comido |XHFH 2R T . Esto ya esta hecho(ningun matiz idiomdatico) F2 igjznms;tilccjlclon ¥ | Doifia Ramona O O
315 H EREHTOeE I:"sle es el pan que ha llegado a la boca.(ninguin matiz idioma m Fn.tensittlcacién % | Dofia Ramona o o
tico) idiomatical
%3 TRAFEE Ha llegado el punto de que el melon estd maduro y se cae el Intensificacion v .
316 M| 3139 [esta al . - F2 . . Dofia R
esta acact (Chengyu) 8942 & rabo .(La parte subrayada estd en forma de Chengyu) idiomatical p | ona ramond o O
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316 H IR A -2 :Eﬂ B Viendo que el melén,va aleslar mac{uro v se cae elrabo (La m Fn.tensittlcaci('m 4 Dofia Ramona o o
(Chengyu) 7 parte subrayada esta en forma de Chengyu) idiomatical D
317 M 3141 | Oiga o Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 'lnteracci(')n con v Dofia Ramona Tratamiento de %0
marcador de contacto) interlocutor D usted
317 H o Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 Fnteracci(')n con v Dofia Ramona Tratamiento de %0
marcador de contacto) interlocutor D usted
4 Vocati
318 M| 3141 |don Mario L2 Rt Serior Ma Li Ao M3 Llamada de atencion Dofia Ramona ocativo que (%4
E muestra respeto
v Vocati
318 H g Tang Ma Li Ao M3 Llamada de atencion ~ |Dona Ramona Ocatvo que v
IE) muestra respeto
. . v/ |Don Mario d
319 M| 3142 |mujer T AR Mujer (Vocativo) M3 Llamada de atencion E laoil/egaano ¢ O O
v/ |Don Mario d
319 H Ak Seiiora M3 Llamada de atencién : 1a0?/egaam ¢ o o
. Int 10 Tratamiento d
320 M| 3144 |Mire usted que | %% % Usted verd M2 ieraceion o Dofia Ramona | oo €€ v
interlocutor usted
Int i0 Tratamient
320 H & T mira M2 | eraceion con Y |Dofia Ramona | 2tamiento de | o0
interlocutor D usted
Interaccion con
321 M| 3488 |V ofey Ah 1 M2 % | Don Robert SV
amos o7 o (onomatopeya) interlocutor on Roberto O
Interaccion con v
321 H Yo dig M2 . Don Robert
S ves interlocutor o) O O
322 M| 3492 |Oye - Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 'Interacci(')n con v Don Roberto Tratamiento de t | %0
marcador de contacto) interlocutor D
120 H " Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 ¥nteraccién con 4 Don Roberto Tratamiento de ti. | %0
marcador de contacto) interlocutor D
Intensificador o v
323 M| 3497 |ya lo verias R F R Tu esperas y verdas M2 atenuador de lo D Don Roberto Tratamiento de ti v
expresado
Intensificador o v
323 H 1R e, T verds M2 atenuador de lo D Don Roberto Tratamiento de tu (%4
expresado
Bueno, JFee, NMKF, R v/ |Don Mario de |Despedida entre
324 M| 3746 |muchacho, hasta i : ’ Bueno, chico, hasta mariana, ;jeh? C3 Despedidas p v
N I, D [la Vega colegas
mafiana, /eh?
AV & v |Don Mario de [Despedida entr
324 H %}DE” ‘J ®F, AX Bueno, chico, hasta manana, ;jeh? C3 Despedidas on viario de b v
L, 9? D |la Vega colegas
Organizador de v |Don Mario de
325 M[ 3746 |B ld B M1
ueno e ueno conversacion D |la Vega O O
Organizador de v [Don Mario de
325 H Fve Buel M1
e Hene conversacion D [la Vega O O
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Vocativo que

. v |Don Mario d i i6
326 M| 3746 [muchacho Nk Chico M3 Llamada de atencion on Mlario de - muestra intencion v
D |la Vega de acercarse al
interlocutor
Vocativo que
. v/ (Don Mario d i 16
326 H KT Chico M3 Llamada de atencion on Mano de - muestra intencion (4
D [la Vega de acercarse al
interlocutor
. v/ [Don Mario d
327 M| 3749 [hombre Pt Hombre M3 Llamada de atencion on ano ¢e o o
D |la Vega
" ) v |Don Mario d
327 H % o Hermano menor M3 Llamada de atencion D laozllegaarlo ¢ O O
. . 4 Vocati
328 M| 3785 |mujer * AR Mujer M3 Llamada de atencién Don Roberto 0calvo quie , ®
E muestra cercania
. Vocati
328 H O M3 Llamada de atencion SV|Don Roberto eI AL , SV
muestra cercania
Intensificacio
329 M| 3787 |;bien mirado! CaAHERT! Ya se ve(ningun matiz idiomdtico) F2 | E2 i(riliz?ns;tilcC:flon # (Don Roberto O O
Intensificacié
329 H XA [ Este es el caso!(ningun matiz idiomdtico) F2 | B2 | orieadion % |Don Roberto O O
idiomatical
jmientras todos | #& B2 A KR 4 b d d
330 M| 3791 |ITHerTas fodos S é? ARPAMAE Lo que espero es que todos tengamos salud! C3 Buenos deseos Don Roberto uer,los ese(‘)s ¢ 3
tengamos salud! |4k & #fE g | E marido a mujer
7B RN A RIS e Siempre > 2 ilia te s | serd ;
330 H 3 gt%m & ?gﬁ\:/]j R ,%unp/g que toda nuestra familia tenga salud, sera muy C3 Buenos deseos % | Don Roberto buer}os deseﬁ)s de SV
B, #h— Bk E45! felices! marido a mujer
) Organizador de v
331 M| 3791 |claro EF 4 Claro M1 . Don Roberto O O
conversacion E
izador d v
331 H AR % 4% Claro Mi Organizador de Don Roberto ©) o
conversacion BB
a sabes lo que Intensificador o v
332 M| 3791 yo digo q o dn i R P A 89 2 Sabes lo que espero es M2 atenuador de lo v Don Roberto Tratamiento de t (4
Yo qieo, expresado
Intensificador o v
332 H R RARBIT Te lo dije antes. M2 atenuador de lo D Don Roberto Tratamiento de t v
expresado
Organizador d (4
333 M| 3808 |claro % % Claro Ml reanizacor de Don Roberto o o
conversacion E
Organizador de v
333 H AR & A 35t No hace falta decir. M1 . Don Robert
R 3% A 5 0 hace falta decir conversacion D |Pon Roberto O O
Vocativo que
. 4
334 M 3808 (hijita RAFR Mi querida M3 Llamada de atencion ~ |Don Roberto ~ |™MHeStra afecto v
E entre madres e

hijas
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Vocativo que
muestra afecto

4
334 H EEH Querida M3 Llamada de atencion Don Roberto v
E entre madres e
hijas
Int i 4 .
335 M| 3849 |Oye EX Yo digo M2 'n eraceion con Don Roberto Tratamiento de ti | 80O
interlocutor D
Int 16 v
335 H 78 Ai (onomatopeya) M2 .n eraceion con Don Roberto Tratamiento de ti | 80O
interlocutor D
(0) izador d v
336 M| 3855 | Bueno At Si Ml Tgantzacor de Don Roberto ®) ®
conversacion D
Organizador de v
336 H FFv Bue Ml Don Robert
s neno conversacion p | 7O" ORI O O
M, f St a1t
337 M| 3868 |dormiditos HRBE 12474 09 Todos duermen muy bien El Emocion positiva % [Don Roberto antiestar cariio | - gy
de marido a mujer
. . .. Manifest: ifl
37 H AT AR 3 T Todos estin dormidos El Emocion positiva % |Don Roberto antiestar carno gy
de marido a mujer
v Vocativo que
338 M| 3868 |hija EEWY Querida M3 Llamada de atencion E Don Roberto muestra afecto v
entre las parejas
v Vocativo que
338 H FEW Querida M3 Llamada de atencion E Don Roberto muestra afecto v
entre las parejas
A tu mad i % A 2R ;2 % 2 Manifest: ifi
339 M) 3983 ma re?, due g”(f{j—&pmﬁ’ éﬁ’( z = A mi, jcuanto me gustaria saber de ti! El Emocion positiva ® |Doiia Visitacion antestar C?r.lno SV
tanto te quiere... |48 4nid 4R 69 F 15! de padres a hijos
v Identidad personal:
339 H A48 3% A4 AR Mama como yo, que te quiere tanto. El Emocion positiva E Dofia Visitacion |Manifestar carifio v
de padres a hijos
Perd6 . . 4 ... ., |Pedir Discul
340 M 4012 hie;irta(,)name, JRix &, Perdonarme (No se especifica el pronombre personal) C4 Disculpas E Donia Visitacion e:tr:paiisri:l; zas %
. . . v - <. . ., |Pedir Discul
340 H JBAR AR E, Perdonarme (No se especifica el pronombre personal) C4 Disculpas Dofia Visitacion | o = oonpas 2 3
E entre padres e
Vocativo que
v
341 M[ 4012 |hijita, FEHIET Querida hija M3 Llamada de atencion Dona Visitacion muestra afecto v
E entre madres e
hijas
Vocativo que
- ; . v ~ <. . .. |muestraafecto
341 H %F hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion v
E entre madres ¢
hijas
v Identidad personal:
342 M| 4014 |hijita EEYILTF Querida hija El Emocion positiva E Dofia Visitacion |Manifestar carifio v

de padres a hijos
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Identidad personal:

342 H %F Hija El Emocion positiva ® |Doiia Visitacion |Manifestar carifio | SV
de padres a hijos
Intensificador o
343 M| 4017 |Anda, Fg, Vaya (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo Dona Visitacion |Tratamiento deti | 80O
expresado
Intensificador o
343 H ¥ 7 ya esta M2 atenuador de lo Dona Visitacion |Tratamiento deti | 80O
expresado
Intensificaca
344 M[ 4017 |no seas chiquilla | 3] 3% /s 3% F — 4% No seas nifia(ningun matiz idiomdtico) Fl1 i(rjliz;S;tiI(f:lClon % |Doila Visitacion O O
344 1 %?‘]' J‘;&fj,% 'i/ fi{(cxprcsi(’)n N{) te 1,1(11'71170fﬁt'cs como una nifia (la parte subrayada estd en Fl FnFensiftlcaci()n v Dodia Visitacién o o
idiomatica) 7 forma idiomatica) idiomatical D
iQué alegria mas 4 Muestra de
345 M| 4054 | £ B IR A Z 25! jEstoy muy feliz de verte! C5 Muestra de amabilidad . |Dofia Ramona  [amabilidad entre v
grande me das! i E .
conocidos
v Muestra de
345 H AR E 5 L) jEstoy muy feliz de verte! CS Muestra de amabilidad E Dofia Ramona  [amabilidad entre v
) conocidos
4
346 M| 4062 |hija R T y tii (con tono preocupante) M3 Llamada de atencion b Dofia Ramona O O
. , ., v
346 H &R Chica M3 Llamada de atencion D Dofla Ramona O O
. . . . Vi -
347 M| 4065 |hija T Hija M3 Llamada de atencion E Doila Ramona O O
. 0 ., 4
347 H AR Chica M3 Llamada de atencion . Dofia Ramona O O
jDarse prisa, darse prisa! (No se especifica el pronombre Intensificador o .
348 M| 4068 [Anda, anda BB, e ) ’ M2 atenuador de lo Dofa Ramona |Tratamiento deta | 8O
ersona
P expresado
jOlvidarlo, olvidarlo! (marcador conversacional; no se I ae0 .
348 H 2T, £T7! . M2 atenuador de lo Dofia Ramona |Tratamiento deti | %O
especifica el pronombre personal)
expresado
Int i v .
349 M| 4069 |Anda e & Darse prisa (No se especifica el pronombre personal) M2 'n eraceion con Dofia Ramona |Tratamiento deti | %0
interlocutor D
Int 10 .
349 H M2 .n eraceion con SV |[Dofia Ramona |Tratamiento deta | SV
interlocutor
4
350 M| 4072 |hija BT Hija M3 Llamada de atencion B Dofla Ramona O O
. g ., v
350 H %5 Hija M3 Llamada de atencion D Dofia Ramona O O
. . y iy Vi -
351 M 4079 |hija ¥%F Hija M3 Llamada de atencion E Dofia Ramona O O
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. . 4
351 H IR Chica M3 Llamada de atencion D Doiia Ramona O O
.. . . - v ~
352 M| 4082 |hija YT Hija M3 Llamada de atencion E Doia Ramona O O
. ) - v ~
352 H AR Chica M3 Llamada de atencion D Doiia Ramona O O
v |Don Mario de |Vocati
353 M| 4092 |Sefiorita N Seriorita M3 Llamada de atencion on Viario de ocalivo que v
D [la Vega muestra respeto
v/ (Don Mario d Vocati
353 H SN Seiiorita M3 Llamada de atencion Sl S v
D |la Vega muestra respeto
Don Mari Vocati
354 M| 4099 |sefiorita M3 Llamada de atencién | sy |20 Marie de | Vocativo que SV
la Vega muestra respeto
¢ |Don Mario de |Vocati
354 H AN Seiiorita M3 Llamada de atencién B LA v
D [la Vega muestra respeto
Vocativo que
V .
355 M| 4107 |hijita RO T Mi hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion |T1estra afecto v
E entre madres e
hijas
Vocativo que
L » . v ~ <. .. |muestra afecto
355 H ¥%F Hija M3 Llamada de atencion Doiia Visitacion v
E entre madres ¢
hijas
4
356 M| 4110 |hija BT Hija M3 Llamada de atencion E Doila Visitacion O O
< . o v S
356 H %F Hija M3 Llamada de atencion E Dona Visitacion O O
.. . . . 4 P
357 M| 4113 |hija %F Hija M3 Llamada de atencion B Doa Visitacion O O
L . . v o e
357 H BT Hija M3 Llamada de atencion E Doiia Visitacion O O
Interaccion con 4
P rse Dris se especifica e e pers fia Visitacio
358 M| 4116 A ver B &L Darse prisa (No se especifica el pronombre personal) M2 interlocutor D Doifia Visitacion O O
Interaccion con
H S [ X| | Dofia Visitacio
358 iy Si M2 interlocutor ofia Visitacion O O
4
359 M| 4132 |hija R ETF Mi hija M3 Llamada de atencion E Doiia Visitacion O O
; o o v S
359 H .49 % L Mi hija M3 Llamada de atencion . Dofia Visitacion O O
Vocativo que
v
360 M| 4135 |hijita EROETF Ouerida hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion |muestra afecto v
! E entre madres e

hijas
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Vocativo que
. 3 . v ~ i .. ., |muestra afecto
360 H ¥F Hija M | M3 Llamada de atencion Dotia Visitacion v
E entre madres e
hijas
Dios t , v ..., |b d d
361 M| 4136 Que . o8 e J& kAW As TR Que Dios te bendiga (ningun matiz idiomdatico) C C3 | F1 |[Buenos deseos Dofia Visitacion | oo C,S_COS ¢ %
bendiga... E padres a hijos
5 & . . . o 4 - .. ., |buenos deseos de
361 H 12 & kg AR AE AR Que Dios te bendiga (ningun matiz idiomdtico) C C3 [ F1 [Buenos deseos Dona Visitacion . 3
E padres a hijos
362 M 4136 | PO | e Que Dios te bendiga (ningiin matiz idiomdtico) F | F1 | ¢ |Mmiensificacion % |Dofia Visitacion o ©)
i B k48 TR ue Dios te bendiga (ningun matiz idiomatico e .
bendiga... oA & © idiomatical
] Intensificacié s
362 H 12 & £ PRl AR Que Dios te bendiga(ningiin matiz idiomdtico) F F1 | C3 i:ilisrrlrls;tilccz?lcmn ® | Dofia Visitacion O O
v Agradecimiento d
363 M| 4138 |Gracias, mama. |, 4545, Gracias, mamd c | c Agradecimiento Julita STACECITIENTO CE1 o
E hijos a padres
v Agradecimiento d
363 H Wik, 4540, Eormeog 17, e c | ci Agradecimiento |Julita Sracecliienio €e | o
E hijos a padres
] Intensificacié .
364 M| 4159 |qué tio WAE— AN jQué tio!(ningiin matiz idiomdtico) F F1 igisnmsgtif:flon ¥ |Doiia Visitacion O O
X% H 4 A Intensificacié 4 S
364 H ;oij;ica) (expresion Qué tio este(expresion idiomdtica) F | F1 izlliznmsaitil(f:lc on . Doa Visitacion O ©
.. . 4 S
365 M| 4165 |hija FEMN Querida M | M3 Llamada de atencion £ Doia Visitacion O O
! o - Vi oo
365 H #4694 U Mi hija M | M3 Llamada de atencion B Doiia Visitacion O (@)
iAy, hija, si! . . Manifestar alegria
] ) = 2 p a an ) . . / .
366 M| 4226 |Estoy ‘:Z’? iﬁ‘%’ AL IH jAh, querida, si! | Estoy muy feliz! E El Emocion positiva B Doia Asuncion |delante de los v
encantada! i ) amigos
Manifestar alegria
. AT & . . .. v "
366 H E;?%Th T AR Ah, jpero esta bien ahora! |Estoy muy feliz! E El Emocion positiva D Dofia Asuncion |delante de los (4
=Nl amigos
Intensificador o v Tratamiento de
367 M| 4245 | ino le parece? | #5378 ¢Qué le parece? M | M2 atenuador de lo p |Pofa Asuncion | v
expresado
Intensificador o .
v . Trat: to d
367 H R A 2 ¢No lo crees ti? M | M2 atenuador de lo D [Pofia Asuncién u::‘ezmlen o ®C
expresado
iQue alegria se
habra llevado la |$g & 35 % 2| M 69 5 IR A v Manifestar alegria
368 M| 4246 |Paquita al ver | K427 fid2izH % X [Quéfeliz esta Pa Ji Ta al ver a su novio sin esposa! E El Emocién positiva E Dofia Asuncion |delante de los v
que su novio est | %! ’ amigos
a libre!
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LR s B )

Manifestar alegria

: , . i, v .
368 H BEAWT, E% 45t [Quéfeliz esta PaJi Ta al ver a su novio libre! El Emocion positiva E Dofia Asuncion |delante de los v
oy | amigos
(0) izador d v .
369 M| 4315 |Claro BAK.. . Claro ... Ml Teaniza '(?r ¢ . |Dona Visitacion O O
conversacion E
Organizador de 4 e
369 H Y St M1 . Dotia Visitacio
i ' conversacion D [SHacion o o
370 M 4315 |El tiempo pasa H‘j‘ j‘i,ijrﬁiiﬁ(expresién E{ tiempo vuela(expresion idiomatica, con uso de lenguaje de Fi -In.tensitjlcaci(')n 4 Dofia Visitacién o o
idiomatica) nivel cultural alto) idiomatical D
Intensificacio s
370 H A ) i A5 A b El tiempo pasa rapido (ningun matiz idiomatico) F1 'n' cnst 1 cacton ® | Dofia Visitacion O O
idiomatical
Vocativo que
371 M| 4319 |hijita %F Hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion muestra afecto v
E entre madres ¢
hijas
Vocativo que
o . ., v ~ <, . ., |muestra afecto
371 H %5 Hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion (4
E entre madres e
hijas
Pidamos a Dios,
hijita mia, para
que te depare un
buen marido, ALK Ed, REGIE . L, . Identidad personal:
’ R s a Dios, h , que te cases con al, { . iy [ I . .~
372 M| 4320 |para que haga |, ibMRIEL—/ANEIF m{:g;zmm (4 H0%, U TG, U 6 Cases com aiguien que e El | F1 [Emocion positiva E Dofia Visitacion [Manifestar carino | ¢
zca. ..
que llegues a ser | £ 4R 89 A de padres a hijos
la esposa del
hombre que te
mereces.
dé+%%;§j§j;i # ij‘j’: Hija, rogamos a Dios, para que encuentres un buen marido y v Identidad personal:
v A1 _ H . , oy . ~ .. .y . o~
372 H jt\’ A ; S L 4 me des un yerno satisfactorio (la parte subrayada esta en El F1 [Emocién positiva E Dofia Visitacion |Manifestar cariflo v
, BeAARSde & A .
(Chengyu)# o4« Sforma idiomatica). de padres a hijos
. . N . L, . Intensificacion e,
373 M[ 4320 |Pidamos a Dios |44 € K L4 Rogamos a Dios(ninguin matiz idiomatico) F1 [ El diomatical ® (Doia Visitacion O O
o ) ) Intensificacion Y,
373 H ik AV K EApve Rogamos a Dios(ningin matiz idiomdatico) Fl1 El diomatical % |Dofia Visitacion O O
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Vocativo que

374 M| 4320 |hijita mia RO HF Mi hija M3 Llamada de atencion Dona Visitacion muestra afecto (%4
E entre madres e
hijas
Vocativo que
o . . v ~ <+ . -, |muestra afecto
374 H %F Hija M3 Llamada de atencion Doifia Visitacion v
E entre madres e
hijas
375 M 4322 pgr el amor de ﬁ, ﬁ. J'_Fﬁ‘ rfJ‘J 4k (expresi C"onsid'er'andf) '1() que pide el Dios (La parte subrayada tiene la Fl ‘ln'tensifjlcacién % |Dofia Visitacion o o
Dios! on idiomatica) forma idiomatica) idiomatical
375 H 75 ftJ— %‘ fJ(J £ (expresi Cl'omid'er.andf) '/0 que pide el Dios (La parte subrayada tiene la - ?n.tensifjlcacién s | e Tttt o o
on idiomatica) forma idiomatica) idiomatical
Intensificacion
376 M| 4322 |te lo supli F1 SV |Dona Visitacio
e lo suplico O diomatical ofia Visitacion O O
Intensificacion L
376 H R BRI R — 8 E Te ruego que me escuches.(ningun matiz idiomatico) F1 . . 8 |Dona Visitacion O O
idiomatical
Vocativo que
377 M| 4326 |hijita ¥F Hija M3 Llamada de atencion Donia Visitacion muestra afecto v
E entre madres e
hijas
Vocativo que
. v L
377 H %5 Hija M3 Llamada de atencion . |Dotfia Visitacion TS 6500 v
’ E entre madres e
hijas
. . . 4
378 M| 4336 |hija EX 401 Querida M3 Llamada de atencion E Dofia Rosa O O
. ) . Vi .
378 H AR Chica M3 Llamada de atencion D Doiia Rosa O O
379 M 4336 la caja de los ehoboot 2 AT E M (onomatopeya) como el trueno(ningun matiz m .In.tensif?caci(')n % | Dofia Rosa o o
truenos idiomatico) idiomatical
379 H ool ool o 13 847 Gu sz ]Adu lu (onomatopeya) como el trueno(ningun matiz m Fn'tensifjlcaci(')n % |Doiia Rosa o o
idiomatico) idiomatical
de grandes cenas
estan las De cenas opulentas, esta llenas las tumbas. (la frase traducida Intensificacion N
380 M| 4336 %, 2 M E , . L. : F3 . . 8 |Dona Rosa
sepulturas AR, ok estd en forma ritmica) idiomatical O ©
llenas.
B ARPLEGFE, LA E , , Intensificacio N
380 H f;)i"u 1, AEFR Cenar mucho mata. (ningun matiz idiomatico) F3 ilei::;tif:lc o ® | Dofia Rosa O O
(¢} izador d v
381 M| 4352 |Claro 3 % Claro M1 reanizacor €e Dofia Rosa o o
conversacion E
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) Organizador de v
381 H bSang Clar M1 . Dofia R
E e conversacion p | oraness O O
. . ., 4 Vocati
382 M| 4483 [sefiora Paulina | &&L77 4 K K Seniora Bao Li Na (transliteracion) M3 Llamada de atencion . |Don Roberto ocattvo que v
E muestra respeto
. v Vocati
382 H R AR K Seriora paulina M3 Llamada de atencion Don Roberto R 4
I muestra respeto
Interaccion ¢ v o . ,
383 M| 4821 |Oye Ed Ei (onomatopeya) M2 .n eraccion con Dona Visitacion |Tratamiento de ti | %0
interlocutor D
Int i6 v . .
383 H 58 Ai (onomatopeya) M2 .n Craceion con Dona Visitacion |Tratamiento deti | %O
interlocutor D
Vocativo que
. . 4 .
384 M| 4832 |hija ¥ Hija M3 Llamada de atencion . |Dofa Visitacion muestra afecto v
E entre madres e
hijas
Vocativo que
4
384 H 4 )L Hija M3 Llamada de atencion Doia Visitacion LR 4
E entre madres e
hijas
Int i6 4 S . ,
385 M| 4836 |Oye o Ai (onomatopeya) M2 -n craceion con Doiia Visitacion |Tratamiento deti | 8O
interlocutor D
Int i 4 . .
385 H '8 Ai (onomatopeya) M2 ‘n eraceion ot Dofia Visitacion |Tratamiento deta | %O
interlocutor D
] Intensificacié e
386 M| 4840 [Muy bien hecho | 7R ik 45 4B % Lo haces muy bien(ningun matiz idiomatico) F1 | El i(riliz?ns;tilcC:flon ® | Dofia Visitacion O O
. , , Intensificacio PO
386 H ARAEAF EF T Lo haces muy bien (ningun matiz idiomatico) F1 El -n. st 1 cacion ® (Doia Visitacion O O
idiomatical
Int i6 v S .
387 M| 4840 |Oye At Yo digo M2 ‘n eraceion o Dofia Visitacion |Tratamiento deta | 8O
interlocutor D
Int 6 v C " ’
387 H 5 Ai (onomatopeya) M2 .n eraceion con Dona Visitacion |Tratamiento deti | %O
interlocutor D
Vocativo que
. - [ PR
388 M| 4840 |hija mia RO FET Mi hija M3 Llamada de atencién Dofia Visitacion muestra afecto v
E entre madres ¢
hijas
Vocativo que
. v S
388 H R IZF Mi hija M3 Llamada de atencion Dotia Visitacion TS 4
E entre madres ¢
hijas
a Dios rogando Intensificacion
389 M 4840 |y con el mazo 2R ER, TFrEW,  Rogando a Dios sin escatimar. (En forma ritmica) F3 diomatical ® |Doiia Visitacion O O

dando

408




389 H

474 R A Rk e

Rogamos para que Dios bendiga.(ningun matiz idiomatico)

F3

Intensificacion
idiomatical

Dona Visitacion

©)

390 M

4844

hija

Hija

M3

Llamada de atencion

Dona Visitacion

Vocativo que
muestra afecto
entre madres e
hijas

390 H

L

Hija

M3

Llamada de atencion

™

Dona Visitacion

Vocativo que
muestra afecto
entre madres e
hijas

391 M

4849

iQué felicidad!

% 24 FA5" |

[ Qué feliz!

El

Emocion positiva

m S

Dona Visitacion

Identidad personal:
Manifestar carifio
de padres a hijos

391 H

% 24 %43

jQueé feliz!

El

Emocion positiva

Dona Visitacion

Identidad personal:
Manifestar carifio
de padres a hijos

392 M

4852

Gracias, hija,
muchas gracias

WK, ¥, %%
iR

Gracias a ti, hija, muchas gracias a ti.

Cl

Agradecimiento

Dona Visitacion

Agradecimiento de
padres a hijos

392 H

g, kL, KRGS

R T

Gracias, hija buena, muchas gracias a ti.

Cl

Agradecimiento

o N[m S| = S

Dona Visitacion

Agradecimiento de
padres a hijos

393 M

4852

hija

Hija

M3

Llamada de atencion

m S

Dona Visitacion

Vocativo que
muestra afecto
entre madres ¢
hijas

393 H

Buena hija

M3

Llamada de atencion

es]

Dona Visitacion

Vocativo que
muestra afecto
entre madres e
hijas

394 M

4856

Mira ta que

Mira

M2

Interaccion con
interlocutor

w)

Dona Visitacion

Tratamiento de t

394 H

M2

Interaccion con
interlocutor

SV

Dona Visitacion

Tratamiento de tu

SV

395 M

4862

chatita

Hija

El

Emocion positiva

Dona Visitacion

Identidad personal:
Manifestar carifio
de padres a hijos

SV

395 H

El

Emocion positiva

SV

Dona Visitacion

Identidad personal:
Manifestar carifio
de padres a hijos

SV

396 M

4862

nietecito

ShINF

Nieto

El

Emocion positiva

Dona Visitacion

Identidad personal:
Manifestar carifio
de padres a hijos

SV
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Identidad personal:

396 H B 3% Nirio pequerio El Emocion positiva ® |Doiia Visitacion |Manifestar carifio | SV
de padres a hijos
Vocativo que
397 M| 4862 |chatita T Hija M3 Llamada de atencion v Doiia Visitacion | ™" afecto v
E entre madres ¢
hijas
Vocativo que
397 H M3 Llamada de atencion SV [Doifia Visitacion s SV
entre madres e
hijas
v Identidad personal:
398 M| 4872 |iTengamos fe! [&KA1H 1z ! jTenemos confianza! El F1 |Emocion positiva E Dofia Visitacion |Manifestar carifio v
de padres a hijos
v Identidad personal:
398 H S ) ! (Chengyu) Hacerse realidad si tenemos un corazon honesto. (chengyu) El F1 |Emocion positiva D Doiia Visitacion |Manifestar carifio v
de padres a hijos
399 M| 4872 |;Tengamos fe! |&A1A 1! jTenemos confianza! (ninguin matiz idiomatico) F1 | El :3;;2:25:;10“ ® | Dofia Visitacion O O
399 H S ) ! (Chengyu) Hacerse realidad si tenemos un corazon honesto. (chengyu) F1 El ¥n.ten81ftlca(:10n v Doiia Visitacion O O
idiomatical D
Intensificador o v
400 M| 4872 [Ya veremos i EEFH Esperemos y veamos M2 atenuador de lo D Dofia Visitacion O O
expresado
Intensificador o v
400 H v 411 5 £ HE D Esperemos y veamos. M2 atenuador de lo D Dona Visitacion O O
expresado
Vocativo que
401 M[ 4872 [hija T Hija M3 Llamada de atencion “ Doiia Visitacion muestra afecto (4
E entre madres e
hijas
Vocativo que
. . ., V| . .. . |muestraafecto
401 H %F Hija M3 Llamada de atencion Doiia Visitacion v
E entre madres e
hijas
Identidad personal:
402 M| 4875 [viejecita # KK Anciana (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) El Emocion positiva ® |Doiia Visitacion |Manifestar carifio | SV
de padres a hijos
v Identidad personal:
402 H N K ancianita El Emocién positiva D Dofia Visitacion [Manifestar carifio | ¢

de padres a hijos
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Vocativo que

I o . L P
403 M| 4875 |hija mia R TF Mi hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion muestra afecto v
E entre madres ¢
hijas
Vocativo que
. 4 C
403 H &894 )L Mi hija M3 Llamada de atencion Dofia Visitacion muestra afecto v
E entre madres ¢
hijas
" , s . v e
404 M| 4984 | hijo, AR F y tii (con un tono de reprochey carino) M3 Llamada de atencion D Dona Visitacion O O
404 H E L LT Digo yo, viejo M3 Llamada de atencion D Doiia Visitacion O O
echandome . .
. R % R RIE A K jSiempre me echas agua fiia ! (La parte subrayada esta en Intensificacion 4 e,
405 M| 4984 i L. ) e F2 . . Dona Visitacion
jarros de agua fri (expresion idiomatica)!  forma idiomdtica) idiomatical D ©) ©)
a
405 H RE A 3 ;}Lf{,\&/yg Ak ;Por qué te gulvla Si'empre. cf(,'ha{"/?w agua fria ? (La parte 2 Fn.tensifjlcaci(')n v Dofia Visitacién o o
(expresion idiomatica)”f  subrayada esta en forma idiomdtica) idiomatical D
jmal que os , Intensificacion
406 M| 5091 }l)ese!q RERMNARZF! jAunque no querdis!(ningiin matiz idiomdatico) F2 diomatical ® |Dofia Rosa O O
406 H ﬁ %R 41;1 'H& 41 (expresion qufar qute vuastfr'os (’)/'f)s se vuelvan rojos_(la parte subrayada " Fn.tensifjlcaci(')n v Dofia Rosa o o
idiomatica) % ve, ! estd en forma idiomatica)! idiomatical D
. , , Intensificacion o xre e,
407 M| 5148 [La mar de bien [4F# T Muy bien(ningiin matiz idiomatico) F2 | El : diomati]cal ® | Dofia Visitacion O O
Intensificacio C
407 H BT AR Nada mejor(ningun matiz idiomatico) F2 El 'n' st 1 cacion % [Dona Visitacion O O
i idiomatical
v Identidad personal:
408 M| 5148 |Lamar de bien |4F48 7 Muy bien El F2 |Emocién positiva E Doiia Visitacion |Manifestar carifio v
de padres a hijos
v Identidad personal:
408 H FAFER Nada mejor El F2 |Emocion positiva D Doia Visitacion |Manifestar carifio 4
de padres a hijos
v Vocativo que
409 M[ 5148 [hija FEN Querida M3 Llamada de atencion v Doiia Visitacion |muestra afecto (4
entre hermanas
v Vocativo que
409 H * i Hermana mayor M3 Llamada de atencion D Donia Visitacion |muestra afecto v
entre hermanas
e no se Intensificacion
410 M| 5149 ?Lilerzan las cosas TR A L AT Que no haya algun contratiempo.(ningiin matiz idiomdtico) F2 idiomati]cal ® | Doiia Rosa O O
. ) Intensificacio
410 H BT ... Esperar que no cambie ...(ningun matiz idiomatico) F2 '(riliznmseitilzzlclon ® |Doiia Rosa O O
i
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Vocativo que

. , s . v O
411 M 5150 [mujer ReF y i (con un tono de desacuerdo y carino) M3 Llamada de atencion D Doiia Visitacion |muestra afecto
entre hermanas
Vocativo que
411 H O M3 Llamada de atencion SV |Dona Visitacion |muestra afecto
entre hermanas
viéndolo todo s 2 g9, N o Intensificacion R
412 M| 5152 Je 3 1 A AR ves las cosas muy negras(ningun matiz idiomdtico) F2 e . ® | Dofla Visitacion O
negro idiomatical
. , . . o . Intensificacion o
412 H RELAGAETR L AR ¢ Por qué siempre piensas mal? (ningun matiz idiomatico) F2 . . ¥ |Doiia Visitacion O
idiomatical
Intensificador o
413 M| 5153 [mujer, R % Tu escucha M2 atenuador de lo Doiia Rosa O
expresado
Intensificador o v
413 H R dmid Tu sabes M2 atenuador de lo D Dona Rosa ©
expresado
Intensificador o v
414 M 5157 [digo yo A X L. Esto es lo que digo yo M2 atenuador de lo £ Doa Visitacion O
expresado i
Intensificador o
414 H E N Yo digo M2 atenuador de lo Dona Visitacion O
expresado
Me parece muy ; ) y Agradecimiento
bien, sefior Ram | . L o Creo que esto es muy bueno, seiior La Meng (transliteracion), . .
K h B XA, 2R L " s, Ti ratecias i . et v del rango inferior
. mucnas gracias. lenes estraiegids ingeniosas aclicas .. .
415 M| 5335 |°™ @ucuai 4 A, 57T, BAAI astutas g(La arte subravada ej}td on ;';ma e Z’hen ) Cl Agradecimiento . Don Roberto al superior o
~ tutas. ) ) . L i
gracias.Usted es |, 1) #. (Chengyu) : : p © Y . g, y amigos de menos
hombre muy tiene sentido positiva)
confianza
cabal.
Agradecimiento
KFERAF, 428 %4, Lo veo muy bien, seiior La Meng, muchas gracias, usted es v del rango inferior
415 H KBMIR T, hAZAN una persona genial (con uso de lenguaje de nivel cultural alto) Cl Agradecimiento . Don Roberto al superior o
TiAo amigos de menos
confianza
< . s - . ., . 4 Vocativo que
416 M| 5335 |sefior Ramon 4252 26k sefior La Meng (transliteracion) M3 Llamada de atencion . |Don Roberto
E muestra respeto
o N . ., . 4 Vocativo que
416 H EERE senor La Meng (transliteracion). M3 Llamada de atencion Don Roberto b
I muestra respeto
Saludo entre
,Como esta . v .
417 1| 140 ;ste & R dFeg 2 ¢Como esta usted? Cc7 Salutacion £ Sebastian cliente y duefio de
) ) la cafeteria
. . Interacci6 4 . .
418 J | 140 |Mira AR B, Mira M2 -n craceion con Sebastian Tratamiento de t
interlocutor D

412




pegarnos un

Manifestar emocid

419 J | 145 baiito kT A AR Venir al rio a tomar un baio El Emocion positiva ® | Sebastian n positiva a SV
desconocidos
. . Vocativo que
420 J | 147 (Pauli BRA (it HRATIRG 2 Bao Li (con nota de pie: nombre carifioso de Bao Li Na) M3 Llamada de atencion : Sebastian muestra a?ccto v
#) entre las parejas
421 J | 155 |Chica A9 kR Mi chica M3 Llamada de atencion ‘]; Sebastian O O
422 J | 166 [sisenor A Serior Llamada de atencion v Sebastian Vocativo que v
D muestra respecto
Intensificador o v Tratamiento de
423 J | 169 [;sabe usted? B Fdoig Usted sabe (Para reforzar) M2 atenuador de lo D Sebastian usted v
expresado
Intensificador o v
424 J| 175 |digo yo FAE Digo yo M2 atenuador de lo . Sebastian O O
expresado
usted no tendrd Muestra de respecto o v z:;zi(;:: lii(;ado ’
425 J | 179 |inconveniente, { |iX %+ 4 R F1& v, ¢No hay ningiin inconveniente, no? C6 ., Sebastian ; N (4
verdad? educacion D cliente a duefio de
cafeteria
dando el v Manifestar emocio
426 J| 179 fresquito TR FE MR M4 i B vk El sousou (onomatopeya) de la brisa firesca sopla a la cara El Emocion positiva D Sebastian n positiva a v
desconocidos
427 J | 179 |Oiga T Por cierto(No se especifica el pronombre personal) M2 ?nteraccu’)n con v Sebastian Tratamiento de %0
interlocutor D usted
Intensificador o v
428 J | 179 [¢verdad? vl ? ¢verdad? M2 atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
v Agradecimiento
429 J | 181 [Muchas gracias. |#R %k K#H#4 T Pues muchas gracias C1 Agradecimiento E Sebastian del cliente al v
camarero
convenia que Dialogo educado y
430 1| 183 |"° fuese usted | R ARLBAAVE...... Jpara nosotros...... cuatro botellas? C6 Muesh"a, derespecto o ® (Sebastidn re.spetuoso d~e SV
llenando... HR, educacion cliente a duefio de
cuatro botellas cafeteria
. Organizador de v .
431 1| 183 |Bien 15 Bueno MI - fvcrsacién | sebastian ® @
432 J | 206 |Mire A5 Usted mire M2 Fnteracmon con v Sebastidn Tratamiento de v
interlocutor D usted
v Vocativo que
433 J | 209 [golondrina KN %LU Mi pequenia golondrina M3 Llamada de atencion E Sebastian muestra afecto v
entre las parejas
434 J | 211 Pues hastNa KA, =kl Seriores, nos vemos luego! C3 Despedidas v Sebastian Despedld.a con v
ahora, sefnores. D desconocidos
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Identidad personal:

435 J | 219 ;(')ml(') me cuidas, RERME R, A Me cuidas muy bien, Bao Li El Emocion positiva : Sebastian Manifestar amor (%4
aut i entre la pareja
v Vocativo que
436 J | 219 [Pauli P Bao Li M3 Llamada de atencion E Sebastian muestra afecto (4
) entre las parejas
v Vocativo que
437 J | 221 |Lucero EX D24 Mi pequeria estrella M3 Llamada de atencion B Sebastian muestra afecto v
entre las parejas
Pues que te o e w Identidad personal:
438 J | 223 [quiero més: eso gi;gjﬁ% 1}* A Pero te quiero, jno es eso bueno para ti? El Emocion positiva ‘]; Sebastian Manifestar amor v
ganas entre la pareja
Te quicro; eres v Identidad personal:
439 J | 225 un sol ’ KB, R RME,. Te quiero, eres un sol. El Emocion positiva E Sebastian Manifestar amor v
entre la pareja
Intensificador o v
440 J | 317 [¢no sabes? A8 3| e, ¢No lo puedes saber, no? M2 atenuador de lo D Sebastian Tratamiento de tu (4
expresado
Intensificador o v
441 J | 319 | ¢verdad, Pauli? |35 ;% pEitre, 474 ¢No digo disparates, no? Bao Li. M2 atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
v Vocativo que
442 J | 319 (Pauli PEF) Bao Li M3 Llamada de atencién E Sebastian muestra afecto v
entre las parejas
Intensificador o .
443 7| 609 |Ya veréis RAE £ Vosotros veréis M2 atenuador de lo Y | Sebastin Tratamiento de v
D vOsotros
expresado
444 1| 609 |Mira - Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 ?ntcraccic’m con v Sebastidn Tratamiento de ti | %0
marcador de contacto) interlocutor D
445 1| 611 |hijo IMRF Chico M3 Llamada de atencién Y |Sebastian Vocativo que x
D muestra amistad
446 7 | 636 |hijo KT Chico M3 Llamada de atencion V' |sebastian Vocativoque | o
D muestra acercania
447 J | 638 |Niilas SR Chicas M3 Llamada de atencion v Sebastian Vocativo ql.lc %
E muestra amistad
. L 4 . Pedir disculpa
448 J | 640 [Perdona AT AL Lo siento mucho. C4 Pedir Disculpas Sebastian . ®
E entre amigos
449 J | 640 [chica K49 U Mi nifia pequeiia M3 Llamada de atencion : Sebastian O O
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Tampoco te habi
a dicho la chica

ARANEHdgFE ) H—

Manifestar emocid

ninguna cosa del | 5 4R & 54k, Aa92 Lo deljueves, ella no te lo dijo en absoluto para que vengas; ., . v . . .
450 J | 772 . E2 E t Sebast tiva h: x
otro jueves, para | ¥Fib 1Rk & ; 1RE T X pero le hablas de manera irrespetuosa cuando vienes. mocton negativa D ehastian . ncga.lva aca
, v s los amigos
que tii vayas y la [ FF 343035
contestes asi.
Interacci¢
451 J | 835 |{Vengaya! AR TFAH 42 ¢Qué hacéis alli? (No se especifica el pronombre persnal) M2 i:t;::{loc;l(::rcon ® | Sebastian O O
u
Intensificador o
452 J | 842 |mujer JEAEAN Chicas M2 atenuador de lo Sebastian O O
expresado
v Vocativo que
453 J | 844 [Hija EXDN T Mi chica pequeria M3 Llamada de atencion E Sebastian muestra afecto (%4
entre las parejas
Vete, Vete interactuar, no se especifica el b izador d . .
454 J | 846 [Anda, anda *ve, ke, ete, Vete (para inferactuar; no se especifica el pronombre Ml Organiza '(?r ¢ Sebastian Tratamiento de ta | #0O
personal) conversacion
455 J | 856 [hombre JFve, Bueno M3 Llamada de atencion Sebastian O O
Int i6 4 . .
456 J | 862 [Oye e Digo yo M2 .n eraceion o Sebastian Tratamiento de ti | 8O
interlocutor D
. ) . Interaccio v .,
457 J 11079 |Venga ya H el Olvidarlo (No se especifica el pronombre personal) M1 'n eraceion con Sebastian O O
interlocutor D
458 7| 1643 | mira 2 Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 ?nteraccic’m con v Sebastidn Tratamiento de ti. | %0
marcador de contacto) interlocutor D
o . v . Vocati
459 J | 1643 |guapa iZ 569 AL Persona guapa M3 Llamada de atencion . [Sebastian ocatvo ql,le 3
E muestra amistad
Tres de vermut,
i Identidad I:
dos de ginebra, SENIE, Wiyass  Tres devermuts, dos de ginebra, unas gotas de menta y un e ,1 & person'fir
unas gotas de o . Manifestar emocid
|, LB E A — 0k, trozo de hielo, revolver, revolver, revolver, revolver, mezclar ., .. ., ..
460 J | 1646 [menta, un trocito | ,., g papra g . El Emocion positiva R |Sebastian n positiva con SV
de hielo. aitese P, AL, R hasta que su textura es la de jarabe, ya lo pueden tomar todos, expresiones finicas
¢ o g wHk, XKE#H. por favor. P P
y sirvase en el de concursos
acto.
v Vocativo que
461 J | 1646 [Luci #H Lu Xi M3 Llamada de atencion E Sebastian muestra afecto 2 3
entre amigos
. . . . . v . Vocati
462 J | 1646 |bonita KA EA Mi pequenia belleza M3 Llamada de atencion Sebastian ocatvo q1'1e ®
E muestra amistad
463 7 | 1647 [Mira ” Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 ?nteraccién con (4 Sebastidn Tratamiento de ti %20
marcador de contacto) interlocutor D
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iDentro de Identidad personal:
breves v Manifestar emocio
464 J [ 1651 [momentos BN A A jEsta a punto de proceder al sorteo! El Emocion positiva E Sebastian n positiva con 3
procederemos al expresiones tipicas
sorteo! de concursos
Identidad personal:
iLos quince Manifestar emocio
I SUEN by . v
465 J [ 1678 [millones en i;g; 'ﬂ %, Con el sorteo de Aguiles, jLos quince millones! El Emocion positiva B Sebastian n positiva con 3
Arguelles! ) ’ expresiones tipicas
de concursos
Manifestar emocio
466 J | 1703 |[no me mates HRX LA RET No me mates en este momento. E2 Emocion negativa %8 |Sebastian n negativa hacia SV
los amigos
Intensificador o
Oye (Oiga) (N “ifica el pr b I8 .
467 111703 | Hombre s ve (Oiga) (No se especifica el pronombre persona M2 atenuador de lo Sebastidn o o
marcador de contacto)
expresado
468 111738 Imira w2 Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 ?nteraccic’m con v Sebastidn Tratamiento de ti. | %0
marcador de contacto) interlocutor D
469 112025 | Anda Venir (para interactuar, no se especifica el pronombre M1 Organizader de Sebastidn Tratamiento de t. | %0
personal)) conversacion
v Vocativo que
470 J {2025 [Pauli PEF Bao Li M3 Llamada de atencién E Sebastian muestra afecto v
entre las parejas
v Vocativo que
471 J [ 2025 |lucero EXoN2 A Mi pequenia estrella M3 Llamada de atencion E Sebastian muestra afecto v
entre las parejas
. ) . v .
472 J {2027 [mujer ERGRNNTE' Mi chica pequeria M3 Llamada de atencion E Sebastian O O
473 7 | 2447 mucho teatro NI M A‘hora finges bien_(la parte subrayada estd en forma idioma F1 Fn.tensitjlcaci(')n v Sebastian o o
ahora (expresion idiomatica) 7 tica). idiomatical D
474 T [ 2449 la pobre T 69 k4R Pobre chi C5 Muestra de compasion v Sebastian O O
ST M B ”
muchacha M oorechica Y P E
la das cada plant | , . . L, . Intensificacion .
475 112449, R A AHRRR T K no acudir a cualquier cita(ningin matiz idiomdtico) F2 s . ® | Sebastian O O
on idiomatical
le desgasta los N . . . L . .
476 1 | 2449 | i : Fe AR &k & (expresion  Dejarla desesperada (la parte subrayada estd en forma idiom F2 Intensificacion v Sebastidn
VWOS_ atas idiomatica) ¥, 32 7& I 38- 1 dtica) en los cruces de carretera. idiomatical D ©) ©)
esquinas
Los inutiles . .,
: le cchiiis | g 4 o %46 54k v v Manifestar emocid
477 T | 2487 |S1emPre fe cchais B HRFART AT Solo los inutiles echan la culpa a la herramienta. E2 Emocion negativa Sebastian n negativa hacia 3
laculpaala Po E .
. los amigos
herramienta
v Vocativo que
478 J 2523 |Lucita G Lu Xi Ta M3 Llamada de atencion £ Sebastian muestra afecto ®

entre amigos
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Son esas sardinas, que estan haciendo una oracion nocturna

estanrezando el | ZAR LI T &, SAA Intensificacion .,
479 J 12915 . - P ra JiLi i .(ningii F2 - . ® | Sebast
rosario. oL 2 vl W de rrfar.te.ia th .Ll Gu Lu en la barriga (onomatopeya).(ningin idiomatical ebastian O O
matiz idiomdtico)
Organizador d 4
480 J | 3044 [Bueno 15 Bueno MI reanizacor €e Sebastian ®) @
conversacion D
481 1 | 3054 |oye o Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 Fnteracci(')n con v Sebastidn Tratamiento de td | %0
marcador de contacto) interlocutor D
. . . . v . Denotacion d
482 J [ 3058 [intervius ] entrevista (ningun matiz dialectal social alto) V2 Dialecto social Sebastian .cno acion ce v
D nivel cultural alto
4 Vocati
483 {3065 [bobo EARE idiota M3 Llamada de atencion Sebastidn ocdive que x
E muestra amistad
Intensificador o v
484 ] | 3148 |;Es verdad! Ayl jEs verdad! M2 atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
S d - .. . v . Agradecimient
485 J | 3299 |V€ O° agradece A F BRI KT o Muchas gracias por venir. Cl Agradecimiento Sebastian graceciiento %
la visita E entre amigos
Intensificador o v
486 J | 3299 |Pero hombre R L6 45 ¢de donde vienen estas palabras? M2 atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
437 113610 (,Sfe pu‘ede ver la UL & K > {Se puede ver a la sefiora? (Ninguna denotacion de acento for Vi Dialecto geografico % |Esngider Denotaci()]? de "
sefiora? dneo) acento foraneo
Este, fruta mejor | . . R . ., .
. X vf, XK EFE  Esta, esta es la mejor fruta de mi jardin. (Ninguna denotacion . , . Denotacion de
488 13618 = : ’ Vi Dialect fi ® |Esnaid x
queyo hfl criado 2509 RIATFOI T de acento foraneo) falecto geogratico snaider acento foraneo
huerto mio
439 7 | 3618 Esto obsequio | & £k 4 sk 1% 243 A7 5 3% Sonﬁ”ut'a's que llevo pcfiﬂa,la senora Fu Si Di Ta. (Ninguna Vi Dialecto geogréfico % |Esnaider Denotacic’)fl de "
yo lleva A KA. denotacion de acento fordaneo) acento foraneo
- . g , . , . Denotacion de
490 J 3634 [hace favoor s Usted por favor (Ninguna denotacion de acento fordneo) Vi Dialecto geografico ® | Esnaider , %
acento foraneo
Mi mujer
491 7 | 3634 prep'flrado cestita | 4, é’] i—iﬂ%b&ﬁ) s M espou'z preparé espec'i,almente esta Pequeﬁa cesta para Vi Dialecto geogréfico % | Esntider Dcnotaci('){l de ”
spezialmente 893X N 5 )L, usted. (Ninguna denotacion de acento foraneo) acento foraneo
para usted.
si yo vuelve para 0o T Si ella sab " los hi Ni Denotacion d
492 7 3637 |1a casa con los %{4@75‘ R&EJe it gHw  Siella M.l, e que me vuel vz? a casa con los higos ... (Ninguna Vi Dialecto geografico % |Esnaider eno ac1oT1 e "
. . denotacion de acento foraneo) acento foraneo
higos
personas buenas . .
- HRFZELT R A Fe N o Cumplidos entre
er b s personas ¢ | sefior Ma Li Xi Ao y [ v
493 J [ 3652 como'ﬂ senor &0 B K KX AR G 4F C(im“r ue,m? personas como etsenor 14 LAt 40y C2 Cumplido Esnaider amigos de menos v
i i
Mauricio y senora Fu Si Di Ta. D
N . Ao confianza
sefiora Faustita
494 7 | 4053 Y? come la fruta el AR Camerﬁ”utra que cultiva uno mismo (Ninguna denotacion de Vi Dialecto geogréfico % |Esnaider Denotacic’)fl de "
mia acento fordaneo) acento foraneo
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Cumplidos entre

ha de vivir hasta . v .
495 J [ 4059 ade me aS B—zieEs -t %,  Debepoder vivir hasta los 90 aiios. C2 Cumplido Esnaider amigos de menos v
noventa afios D
confianza
Dialogo educado y
Y si usted Muestra di t v .
496 7 | 2061 |Y 8t 1.1s e (BRI 3E Si lo permit... c6 ues ra e respecto o Esnéider rcsPctuoso entre v
autoriza un poco educacion D amigos de menos
confianza
497 1| 4068 |Ella es sentada o2 ¥ o L E AT Ellase sienlta franquilamenle en la silla (Ninguna denotacion Vi Dialecto geogréfico % |Esnaider Denotaci(')fl de "
i de acento foraneo) acento foraneo
498 1 | 4068 Tod‘os R AT T Toda la ro%m tiene que ser repuesta. (Ninguna denotacion de Vi Dialecto geografico % |Esnaider Denotaciéfl de "
remiendos acento fordaneo) acento foraneo
499 7 | 4079 | Danke schén I‘)anke. sghon (Myiz: 45 Danke SC/’[(‘)IZ (nr)ta de pie: aleman: gracias) (Con denotacion Vi Dialecto geogréfico v Esnéider Denotaciéfl de v
35 ) de acento foraneo) E acento foraneo
Y o me alegro v Muestra de
500 J | 4090 mucho & RAZ %! jEstoy tan feliz! C5 Muestra de amabilidad D Esnaider amabilidad entre v
u
amigos
;Estan bien? ; 4 Saludo entrt
501 J | 4000 | 5 G e prydgon > ggfindgen e Esudis bien?g Estdis bien? 7 Salutacién Esndider audoentre x
Estan bien? E amigos
Dialogo educado y
do usted Muestra d t 4
502 1 | 4103 [0S i e is Si os gusta... C6 vestra derespecto o Esndider respetuoso entre |-,
quieren educacion D amigos de menos
confianza
yo soy muy v Agradecimiento
503 J | 4105 |agradecido asu | £k 3 F Bt 6ok,  Estoy muy agradecido por su café. Cl1 Agradecimiento £ Esnaider entre amigos de v
café. ) menos confianza
Intensificador o v
504 J | 4172 |vamos EX Seguin veo M2 atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
Intensificador o v
505 J [4172 |;eh? ? eh? M2 ia
(e Jer ceh atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
Intensificador o v
506 J | 4172 |;verdad? g ¢verdad? M2 atenuador de lo D Sebastian O O
expresado
4
507 J | 4172 (chico e e carino M3 Llamada de atencion D Sebastian O O
cortar por lo X Tener que tomar una decision definitiva (la parte subrayada Intensificacion v .
508 J | 4172 2 H 55 #r (Ch F2 Sebast
sano %24 217 (Chengyu) estd en forma de Chengyu). idiomatical D eoastian O o
me liaba la Intensificacion
509 J (4172 |mantaala KA T4k E—%  Solo me lio la manta a la cabeza (ningun matiz idiomatico) F2 diomatical ® [Sebastian O O
cabeza
Intensificacio
5101|4172 |cantar misa  [it4ednZ 9 Dejarles hablar(ningin matiz idiomitico) F2 i;‘izrr:;t;z:fm % |Sebastian o ©
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Vocativo que

4
511 J [ 4179 |nifio INMET Chico M3 Llamada de atencion Sebastian . %
D muestra amistad
512 7 | 4179 Toma del frasco, .Jzt‘L.“f ,i .‘L’ 24 (expresion E'lla comio polvora (la parte subrayada esta en forma idioma m Fn'tensifjlcacién v Sebastidn o o
Carrasco idiomatica) 7 tica) idiomatical D
513 7| 4179 | Tiran con bala .fi’g’/]\#rgﬁi(expresién E.s buena tiradora_(la parte subrayada esta en forma idioma F2 Fn.tensifjlcacién v Sebastidn o o
idiomatica) tica) idiomatical E
Ahora se pone < ol % o . . Manifestar emocio
2] B IE Ah It he metido la pata (1. te subrayad . . v .
514 J [ 4185 |que yo he %‘{. l.ﬁi Ty_f;j_%f(’exprem ?m resutta fﬂfeyo, - e metido la pata (la parte subrayada E2 | F2 [Emocion negativa Sebastian n negativa hacia ®
. on idiomatica) 49 7 . estd en forma idiomatica). D .
metido la pata los amigos
Rl ? R 3R 2R ,
(No te fastidia? ,1:, 1% T e A}],M.j ?}E‘M ¢Estas molesto? Entonces descargas tu enfado conmigo (la . .,
Ahora las paga L IE(expresion idiomd arte subrayada estd en forma idiomatica). A este tipo ni (4 Manifestar emocio
. rte su ’ ca). A es . . . . .
51574185 . pag tica)@, X KAk i Ak AR p- . i ,p - E2 Emocidn negativa Sebastian n negativa hacia ®
conmigo. Nose | , . ..., Siquiera te puedes acercar (la parte subrayada esta en forma D .
. b A (expresion idioma T los amigos
le puede ni tocar. | idiomatica).
tica)
he metido la | 17 F sion idioma Intensificacio v
516 J | 4185 |Y0 e mendoa 5 A3 (expresion idiomd meter la pata (expresion idiomdtica) F2 | E2 'n.ensl '1cacwn Sebastian O O
pata tica) idiomatical D
Pues vaya una Manifestar emocio
517 1 | 4188 forma de ?ogerlo 1%1£M(Chengyu) No quiero evcuyc ar.Ze si no hablas con franqueza (la parte 0 Emocion negativa v Sebastidn n negativa hacia "
entre medias a | & T RE2 subrayada esta en forma de Chengyu,). D .
los amigos
uno
Intensificador o v
518 J [ 4188 [te juro RERE A Te lo juro M2 atenuador de lo E Sebastian Tratamiento de t v
expresado
0) izador d v .
519 J | 4195 |bueno AR AT Pues, bueno Ml reantza .(?r ¢ Sebastian O O
conversacion D
4
520 J | 4204 | Chico, 3fe 3fe carifio M3 Llamada de atencion b Sebastian O O
521 714204 | das unos cortes R 3X U 7] A AF AR e AT Has asustado a la gente con estos cortes.(ningun matiz idioma m Fn'tensifjlcaci(')n % |Sebastian o o
RT tico) idiomatical
. . Despedida y
hasta luego, jeh? n ES Despedid b 4
522 7 | 4215 |51 NeBO (NN IRAF, B, KHE B oo, adiss, a disfrutar. 3 espedidas con buenos Sebastidn buenos deseos con| v/
A disfrutar. TFZo deseos E ;
amigos
523 7 | 4220 A buena parte [ 1R48] ,%){ G é\'i." Por el contrario, tu srolo lttablas.d.e ZOS, é.zspectos buenos (la F2 ?n.tensiftlcaci(')n v Sebastidn o o
vas (expresion idiomética) parte subrayada esta en forma idiomatica) idiomatical D
ti 4 Intensificacio
524 7 | 4249 | "¢ mas A I KGR tendria mayor riesgo(ningiin matiz idiomdtico) F2 renstiicacion #® | Sebastian O O
exposicion idiomatical
: . , ., o Intensificacié
525 J | 4249 |El chiste estd XA AT KA Esto es lo ridiculo(ningun matiz idiomatico) F2 iensTeacion x O O
idiomatical
Intensificador o
Oye (Oiga) (No s ifica el b sonal;
526 J | 4252 [Hombre 3 ve (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 atenuador de lo Sebastian O O

marcador de contacto)

expresado
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Intensificador o

527 J 14266 |ya veras. R FH e T veras M2 atenuador de lo ; Sebastian Tratamiento de ta (4
expresado
528 J | 4266 [no la pies IR FIAR 2™ e Tampoco te quejes ahora(ningin matiz idiomdtico). F1 fg:zz:gz:rlon ® | Sebastian O O
v Manifestar emocio
529 J | 4722 [Poco noble 55T, No es noble. E2 Emocion negativa E Esnaider n negativa hacia 3
los amigos
No burla del
adversario. Cosa
fea. Muy feo i st F 2543, Nopuede burlarse del oponente. Inculto, ;eh? No es noble v Manifestar emoci6
530 J | 4724 |este broma en el | #i & F, FThEX & F 5 jugar las cartas de esta manera. No estara permitido la pro E2 Emocion negativa D Esnaider n negativa hacia x
juego. No AR F. TRRES xima vez. los amigos
vuelve a hacerlo
mas.
531 7 | 4724 Muy feo este R AT TR, No es n(')l'ﬂe Jugar las car,tas de esta manera. (Ninguna Vi Dialecto geografico % |Esnaider Denotacic’)fl de "
broma denotacion de acento foraneo) acento foraneo
5327|4726 quif:re que juega RORitATH B AL Solo que s.e requiere cum{alf'r las reglas paljajugar alas Vi Dialecto geogrifico % |Esnaider Denotacic’)fl de "
seriamente cartas. (Ninguna denotacion de acento foraneo) acento foraneo
. . _ . . L, o Intensificacion N
533 J | 4736 |echado mano FiX AL G RIS  jugar con la silla de ruedas de este.(ningiin matiz idiomdtico) F1 diomatical ® |El alcarreno O O
. . Interaccion con 4 5 Tratamiento de
534 J [ 4746 |mire L Nu (onomatopeya, no se especifica el pronombre personal) M2 interlocutor D El alcarrefio usted  {0)
Y atila mala AR B VA g AR IR 5K Bk % v Manifestar emocid
535 714815 . (expresion idiomatica) b, No pienses que tu mala labia es comparable al cubo sucio. E2 Emocion negativa El alcarrefio n negativa hacia 3
labia no te falta . D .
13 _E i K AR los amigos
Todo lo que las 11%13 ZAR ?113 ﬂ] P28 E%%K‘é’, Esto es porque puedes correr con tus dos patas y dejas que tu Manifestar emocio
patas no te T, #KikREG9EK  lengua desboque a los caballos salvajes (la parte subrayada . . v N . .
536 J | 4815 - e, > . ; . E2 Emocion negativa El alcarrefio n negativa hacia 3
corren, te lo 20,273 (expresion idiomd st en forma idiomdtica, que tiene el sentido de soltar D los amigos
corre la lengua _ [tica) disparates). &
Intensificador o
537 J [ 4815 |no creas EHAT R A Nada genial M2 atenuador de lo & (El alcarrefio Tratamiento de ti | 80O
expresado
Intensificador o
538 J | 4815 |Yate lo digo RILEF No me importa (No se especifica el pronombre personal) M2 atenuador de lo ® |El alcarreno Tratamiento de ti | 80O
expresado
Organizador de N
539 J [ 4832 |bueno Ml o SV |El alcarrefio O O
conversacion
Intensificador o Tratamiento de
540 J | 4832 |;no saben? M2 atenuador de lo SV |El alcarrefio ustedes SV
expresado
Denotacion de
541 J | 4832 |una bellotita R grano pequerio (ningun matiz dialectal social bajo) V2 Dialecto social ® | El alcarrefio nivel popular o ®

bajo
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san 7| 4833 Me cagué en su ﬁi% é:@;{;! (expresion [Tirarse ur.z pedo! (expresion idiomatica, que tiene el sentido E2 | V2 |Emocion negativa v El alcarreiio o o
padre. idiomatica) de soltar disparates) D
. . .. Mostr: iti
543 J | 4833 |casita TE casa El Emocién positiva & | El alcarrefio o8 a.r postiva SV
con amigos
saa 7| 4833 Me cagué en su ﬁﬁ;HL éf]ﬁ;! (expresion jTirarse uz? pedo! (expresion idioma'tica-, que t.iene el-sentido v2 | B2 |Dialecto social 4 El alcarreiio ?iir;f;aggﬁa(rii v
padre. idiomatica) de soltar disparates; con uso de lenguaje de nivel bajo) D bai
ajo
. Int i v Tratamiento d
545 J | 4835 |[mire usted fo% = Usted mire M2 'n eraceion con El alcarrefio rafamiento de (%4
interlocutor D usted
sito d . . .. Mostre Siti
546 1 | 5528 [ quem ode 0 B Queso de cabra El Emocion positiva ® |El alcarreno o8 dAr posiuva SV
oveja con su interlocutor
Intensificador o v
547 J | 5825 [Ya veras. R A T verdas M2 atenuador de lo D Sebastian Tratamiento de ti v
expresado
te calientes la | 4R 5] 3k iz & i0 Intensificacio v .
548 J[5828 ::lzb:zza fenies 14 j diométi:;) (expresion no te calientes la cabeza (expresion idiomdatica) F2 i(rilinr:;tilzzlc on D Sebastian O O
! Intensificacid .
549 J | 5828 Tlo ¢ sacas poco BIF RN 2 AT ARG Tampoco conseguirds nada bueno.(ningun matiz idiomatico) F2 .n. enst l cacion ® | Sebastian O O
jugo idiomatical
Int i 4
550 J | 5830 |Mira L Nu (onomatopeya; no se especifica el pronombre personal) M2 -n craceion con Sebastian Tratamiento de ti | 8O
interlocutor D
Intensificador o v
551 J | 6309 |veras tu 5 F e, Tu esperas y veras M2 atenuador de lo D El alcarrefio Tratamiento de tu v
expresado
552 116317 |él solito 4 el E2 Emocion negativa ® |El alcarreino O (@)
Interaccion con 4
“Eh? g > Eh? 4
553 J | 6356 | (Eh? Je.? JEh: M2 interlocutor b Sebastian O O
Intensificador o v
554 J | 6360 [ya veras. R A A e Tu verds M2 atenuador de lo D Sebastian Tratamiento de ti v
expresado
Interaccion con v
555 716370 [V kv Venir (N¢ j / bre per. ) M2 . Sebastia
enga ke, enir (No se especifica el pronombre personal) interlocutor D |Sebastian O O
v Vocativo que
556 J | 6370 [paloma AN Pequeria paloma M3 Llamada de atencion v Sebastian muestra afecto x
entre las parejas
Interaccion con v
557 J | 6400 [V o Venir (N specifica el pr b / M2 Sebastia
amos, v, enir (No se especifica el pronombre personal) interlocutor D |Sebastidn O O
. Int 10 .
558 J | 6400 [mujer AN Chicas M2 eraceion con Sebastian O O
interlocutor
izador d v
559 7 | 6416 |Bien 5 Bueno MI Organizador de Esndider ®) ®
conversacion D
560 7 | 6416 |™® hace esperar FliE R kA No quiero que mi viejita espere tanto. (Ninguna denotacion de Vi Dialecto geogréfico % |Esngider Denotacion de "

la vieja esposa

acento foraneo)

acento foraneo
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Yo pasa ahora

BANLEZ—T, @8

Voy ahora a despedirme de su seriora. (Ninguna denotacion de

Denotacion de

561 16421 , ., V1 Dialect afi ® |Esnaid , ®
un momentoNa ki 5. acento fordneo) lalecto geogratico snader acento foraneo
saludar la sefora
. e N , . 4 .. Vocati
562 J | 6425 |Sefiora Faustina |4 47 # 3% KX K. Seriora FU Si Di Ta (transliteracion) M3 Llamada de atencion Esnaider OcallIvo quie v
E muestra respecto
. , o ., , . , .. Denotacion d
563 J | 6425 |;Es permiso? ERZAET ¢Esta permitido? (Ninguna denotacion de acento fordaneo) Vi Dialecto geografico ® | Esnaider eno aClOfl © 3
acento foraneo
.y . . . Denotacion d
564 J | 6425 [yo marcha REAT Me voy (Ninguna denotacion de acento fordaneo) Vi Dialecto geografico ® | Esnaider eno ac10{1 ¢ %
acento foraneo
Esto ha de ser v Cumplidos entre
565 J [ 6427 |muy grato para |d— & 4 JEF & 354 .Ella estara muy feliz. C2 Cumplido D Esnaider amigos de menos v
clla confianza
Yo soy de N , . ., ., . , L. Denotacion de
566 J | 6427 F—E LU, Debo decirselo (Ninguna denotacion de acento fordaneo) Vi Dialecto geografico ® | Esnaider , ®
acuerdo acento foraneo
iMenos mal que
Yo veo . . . .
o | REURILE AN E A . , . < Cumplidos de
P X , mi bell bonita de E. L | . 4 .. .
567 16435 ﬁn'almente n'n T, ROBILT R EN or:ﬁn YOO L prInCesd, mi DEresd mas bonia de ESpand. | C2 Cumplido Esnaider hombre a chica 2 3
Prinzesa, mas M genial! E -
F AL, KIFT! joven
guapa de
Espania!
, ] - , Mostrar positi
568 J | 6435 Vlefe a cogerunl INFRAR trapo pequerio El Emocion positiva ® | Esnaider o8 ra,r posiiva SV
panito con su interlocutor
. , . . . . Denotacion d
569 J | 6438 [mucho nieve "%E mucha nieve (Ninguna denotacion de acento foraneo) V1 Dialecto geografico ® | Esnaider eno ac101,1 ¢ 2 3
acento foraneo
Pues eso si que
tiene un rato
miga. Menudo [ARTAAEELT. A7
invento ese .de'l E»_E)E KA XAy 75 .l'r] , Esoes n'u.ty inte;"esante. Cjon este truco de usar el arroz, ya se Manifestar emocié
arroz para vivir | 3Er3 0 Jb K (expresion  puede vivir bebiendo el viento del noroeste (la parte . . 4 N . .
570 J | 6594 ) N , . - E2 F2 [Emocion negativa El alcarrefio n negativa hacia %
del aire, o por lo |idiomatica)#t 3t & & T, subrayada estd en forma idiomatica), o simplemente no comer D .
. . O ) . los amigos
menos morirse | XHE, AL, 1 y morir de hambre, pero contento.
uno de hambre |5, &2 JE k.
tan contento, sin
pasar la gazuza.
] AR = i ) Intensificacié 4
571 J | 6594 [un rato miga , j "IM(exprem Eso es muy interesante. (expresion idiomatica) F2 | E2 .n. et ] cacon El alcarrefio O O
on idiomatica) idiomatical D
. 4 Vocati
572 J | 6660 |sefior KA Serior M3 Llamada de atencion El alcarrefio Ocalivo que 4
D muestra respeto
Intensificador o v
573 J 16663 [;no? RRE? ¢verdad? M2 atenuador de lo D El alcarreno O O

expresado
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Manifestar emocid

iEl to kilo ¢ . . v
574 J | 6671 ;te‘cuar oxroe EAEGIE, dFE kW (A qué vienen estas palabras? E2 Emocion negativa D El alcarrefio n negativa hacia ®
) los amigos
Intensificador o v Tratamiento de
575 116672 | yale digo Rk 2T 5t Solo quiero decirle a usted M2 atenuador de lo B El alcarrefio usted v
expresado )
576 1 | 6672 |papando moscas l‘%",‘.!:"i[fb’}“a 7.85 Z[\va"‘ﬁl Ni siquiera se 'aprecia ni L‘m. pocyo‘ de amabilidad (la parte 2 | v Fn.tensitjlcaci(')n v El alcarreiio o o
(expresion idiomatica) subrayada esta en forma idiomatica). idiomatical D
Denotacion de
& — & b AR R AR Ni siquiera : ja ni d bilidad (1 (f . . v
577 J | 6672 [papando moscas = M L stquiera se ,a precid i L_m, pocyo. e amabilidad (la parte V2 F2 [Dialecto social El alcarrefio nivel popular o v
(expresion idiomatica) subrayada esta en forma idiomatica). D bai
ajo
. ., Manifestar emocid
Estas al perio , - . . - . .
578 J | 6681 dico RZEFETFHIR Estas leyendo el periodico E2 Emocion negativa SV |El alcarreio n negativa hacia MY
los amigos
Intensificacio
579 J | 6681 |mala hierba AR AR Malvado ti(ningin matiz idiomdtico) F2 'n.en51 .1ca01on ® | El alcarrefio O O
idiomatical
Y ti también te |, - . .
R 2 R4E i ., . . . Manifest:
echas del lado de & )&ﬁ %?[3. &:EM ¢También estas al lado del insecto venenoso? (la parte ., . 4 N ant e.s a emf)mo
580 J | 6687 . (expresion idiomatica) , ) . E2 F2 [Emocion negativa El alcarrefo n negativa hacia %
aquel bicho subrayada esta en forma idiomdtica) E .
. v ? los amigos
daiiino
R 3 R i . , . . .
K &ﬁié }.]ﬁ. ﬂ‘_iﬂ& ¢También estds al lado del insecto venenoso? (la parte Intensificacion v N
581 J | 6687 | te echas del lado|(expresion idiomatica) , S F2 E2 |. .. . El alcarreno O O
. subrayada esta en forma idiomdatica) idiomatical E
522 7 | 6739 |hacer tachuclas 1J:A§ ;% E. S5 #%(expresi  Ponerle la. p.iel dre.gallina a la gente (la parte subrayada estda m ?n.tensiftlcaci(')n v Sebastidn o o
on idiomatica) en forma idiomatica) idiomatical D
Muestra de
Ya; | 4 i6
583 J 7250 &0 %, RAG. Ay, entiendo C5 Muestra de compasion Sebastian comp as%on. del v
comprendo. D cargo publico
hacia la poblacion
v Vocati
584 J | 7342 |don Marcial w50 I /R Tang Ma Xi Ya er (transliteracion) M3 Llamada de atencion El alcarrefio 0calvo que 3
E muestra respeto
. A4 Z 10 , , Int if id v 3|
585 1| 7342 |liar el petate ia;\iij;;;)(expreswn liar el petate (expresion idiomatica) F2 i(riliziseitilcf:lc o D El alcarrefio O O
v Manifestar emocio
586 J | 7348 |canijo Jm R, Fantasma enfermo M3 Llamada de atencion D El alcarrefio n negativa hacia 3
los amigos
Intensificador o v Tratamiento de
587 J | 7369 |os lo digo yo. X2 KBIARM G Esto es lo que quiero deciros. M2 atenuador de lo v El alcarrefio 05Ofros v
v
expresado
588 J | 7369 [Més que Lepe E Tl’]»%#fl PLEE B A Zn il .Ql%eréfis.saber mas que las personas inteligentes.(ninguin matiz ) ?n.tensiftlcaci(')n % |El alcarreiio o o
1322 % idiomatico) idiomatical
539 1 | 7373 Pinchan en T’T%ﬂ'l’]f’%\é’] 'ﬁ’ é}] J'L {SI{OS lf) ‘hacen envano (la parte subrayada estd en forma F2 Fn.tensitjlcaci(')n 4 El alcarreiio o o
hueso (expresion idiomatica). idiomatica) idiomatical D
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Identidad personal:

590 J | 7377 |esta gentecilla | & & A A Parientes y amigos E2 Emocién negativa ® | El alcarrefio creerse superiora | SV
otros
Intensificacio
591 J | 7377 |Se dice pronto | iX £ & 5L Es decir(ningun matiz idiomdtico) F2 renstiicacion & | El alcarrefio O O
idiomatical
Intensificacio
592 J | 7377 |llevas rozandote |4t 43 <45 Llevarse bien(ningun matiz idiomdtico) F2 ensTeacion ® (El alcarrefio O O
idiomatical
Intensificador o v
593 J | 7381 [pues yalo creo |k 2 ix 4 48 Yo también lo creo. M2 atenuador de lo D El alcarrefio O O
expresado
(0) izador d v
594 J | 7383 |Bueno TRAT T Ya esta bien. M1 reaniz .?r ¢ El alcarrefio O O
conversacion D
Intensificador o .
v Trat: to d
395 J | 7383 |yasabeusted | & K fei Claro que sabe M2 atenuador de lo E El alcarrefio u;?ezmlen ode v
expresado
596 7 | 7383 hay que EI‘F ?j’»fr B G e AR Hy 1"-1@/ que averiguar qué pasan en esos lugares(ningun matiz Fl Fn‘tensittlcaci(')n % |El alcarreiio o o
agarrarse TR L EF idiomatico) idiomatical
Int 10 4 Tratamiento d
597 J | 7385 |mire A Usted mire M2 eraceion con El alcarrefio ratamienio e v
interlocutor D usted
Intensificador o v
598 117392 |que veras T £ Tu veras M2 atenuador de lo D El alcarrefio Tratamiento de t (4
expresado
AN A T FAekl Manifestar emocid
599 J | 7402 |sabihondo %Z ! Te crees que lo sabes todo M3 Llamada de atencion ® | El alcarrefio n negativa hacia SV
los amigos
Este es un - Manifestar emocio
X FAK R AN WG h . . v
600 J | 7407 |incordiante de j%{}\( R AR Este tipo es un odioso veterano. E2 Emocion negativa D El alcarrefio n negativa hacia %
marcha mayo t° los amigos
4
601 J | 7409 |Pero, amigo ~id, A Pero, amigo M3 Llamada de atencion E El alcarrefio O O
602 7 | 7562 El que mas y el vg M7 2T e1E  De tadas lasr n'mnems también hemos vivido esa época.(ningun 2 Fn'tensifjlcaci(')n % |El alcarreiio o o
que menos it kA, matiz idiomdtico) idiomatical
Intensificador o v
603 J [ 7716 |te lo juro R IR KA Te lo juro M2 atenuador de lo v Sebastian Tratamiento de t (4
expresado
jComo puede Manifestar emoci6
| (/E/ Ah‘;‘( 2 - li"'ﬁﬁ . ) V
604 J | 7764 |tergiversar de 4;1 ; ?b AR L jComo puede decir cosas de esta manera! E2 Emocidn negativa D El alcarrefio n negativa hacia ®x
esa manera! o los amigos
1 1 Intensificacié
605 J [ 7764 S? e rompe fa FEXAHRIT T Dejar este mundo(ningiin matiz idiomdtico) F1 .n. enst .1cac1on ® | El alcarrefio O O
vida idiomatical
. . Manifestar emocio
jquite usted N Rt | i sted de mi lado (I, te subrayada estd ., . v N
606 J | 7766 qu,u cusiedya 1S &. - e \.}a.vaser L_” eddemilado (la parte subrayada esta en forma E2 Emocion negativa El alcarrefio n negativa hacia %
ahi! (expresion idiomatica) idiomatica) D

los amigos
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Intensificador o

[ i v
607 J | 7766 :’/irvdjdil N0 e rexamEr  (Noleparecea usted? M2 atenuador de lo o |Eralcarreio © O
expresado
- , N . . N ., 4 N Vocativo que
608 J | 7766 |sefior mio REZWH A Mi querido serior M3 Llamada de atencion El alcarreno i . b 4
E marca la distancia
s ard P g on idiomd Intensificacia W
609 1 | 7766 |1 Are 0 mas %E)’—(expreswn faoma Tarde o temprano(expresion idiomdtica) F1 ensricacion El alcarrefio O O
temprano tica) idiomatical D
Intensificador o 4 Tratamiento de
610 J | 7771 |se lo juro KT VL) A A Se lo puedo jurar M2 atenuador de lo E El alcarrefio sted v
u
expresado
i 3 Intensificacié
611 J [ 7771 |no hay ni color. |iX 7 &4+ 4 3L, No hay nada que decir sobre esto(ninguin matiz idiomatico) F2 i(rilizxr:;tilcczlcmn ® | El alcarrefio O O
Denotacion de
612 J [ 7771 [una moza joven |44z24kdg Chica joven (ningun matiz dialectal social popular o bajo) V2 Dialecto social ® | El alcarrefio nivel popular o ®x
bajo
613 1| 7826 saben como se %&pﬁ ?, I?ﬁ Jitm (expresi Todos cor.to.cen VZO.S detalles exactos (la parte subrayada esta Fl Fn‘tensittlcaci(')n v El alcarreiio o o
las gasta on idiomatica) en forma idiomdtica) idiomatical D
. . v
614 J | 7832 |amigo ;P8 Amigo M3 Llamada de atencion E El alcarrefio O O
tienen manos 'y | . o, o Intensificacion N
K K # . ®
615 J 7832 uiias AKF, KATH Que tiene mano y garra.(ningun matiz idiomatico) F1 diomatical El alcarrefio O O
—BZ AR 69 T 10 Intensificacio v
616 J [ 7832 |en un santiamén ; dii?nzii;) A (expresién En el momento de abrir y cerrar ojos (expresion idiomatica) F1 i;li(f;s;tif:lc on D El alcarrefio O O
617 1 | 7832 tOVdO el monte es | A AKRZ T— % cada uno esta 'deﬁnlitivamente sano v salvo (la parte - Fn.tensifjlcacién (4 El alcarrefio o o
orégano (Chengyu) subrayada esta en forma de Chengyu) idiomatical D
% XA % X i Intensificacié v
618 J | 7847 |es bravo iii;jniz;ia;’ H(expresi Es feroz cuando quiere(expresion idiomatica) F1 igizrr:;tilcce?f on D El alcarrefio O O
Ivérsele | Intensificacio
619 J | 7849 Zzz(;r\(;erse N P B T ey dlEAL Rk Agitar su propia sangre(ningin matiz idiomatico) F2 i(rjliz;ttilz:lcmn ® [El alcarrefio O O
iPues buen Manifestar emocio
620 J | 7851 [provecho, qué |#F % A, % &H! Por favor, comer mas, qué sabor tan bueno! E2 Emocion negativa ® |El alcarreno n negativa hacia MY
cofie! los amigos
. . o , R v Pedir discul
621 J [ 7924 | Dispénsame HRR IR AR, Por favor perdéname C4 Pedir Disculpas Juez e 1s.cu pa x
E entre amigos
Vocativo que
. £ ¥ (s B . ., 4
622 J | 7924 | Aurorita if%ﬁ;‘) (Bpiz: R¥ Ao Luo Li Ta (nota de pie: nombre carifioso de Ao Luo La) M3 Llamada de atencion B Juez muestra afecto v
EI) AR i entre amigos
. s . . . . . 4 Agradecimiento
623 J | 7927 |Gracias, Aurora |#t#t1k, R ¥ 35, Gracias a ti, Ao Luo La Cl Agradecimiento Juez . %
E entre amigos
Intensificador o v
624 1| 7932 |hombre IF KAk Buen hombre M2 atenuador de lo b Juez O O

expresado
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Organizador de 4
625 J | 7937 |Bueno YFve, Bueno Ml conversacion . Juez O O
Intensificacié
626 J | 7939 |es una tortuga  |Af 2L & es un coche de tortuga(ningun matiz idiomdtico) F2 i(r:lliziszit;z:lc on R (Juez O O
Organizador de 4
2 41 B B
627 J |79 ueno ¥F e ueno Ml conversacion D Juez O O
Lo siento ir di
' o v Pedir discul
628 1 [7943 [amigos; he de | & /R4t Lo siento C4 Pedir Disculpas Juez ecit discupa %
E entre amigos
marcharme.
4
629 J | 7943 |amigos JAZAN Amigos M3 Llamada de atencion E Juez O O
Asi hasta . v Despedid
630 J 7955 [ ST AUCTBR ek 0,7 Pues hasta maiiana C3 Despedidas Juez espedica con v
mafiana D amigos
Didlogo educado y
Cuando usted Muestra d it 4
631 17972 l{an O uste AR R Estoy a su disposicion C6 ues .a, © respecto o Juez respetuoso (,161 3
quiera educacion E rango superior al
inferior
Hasta maii . v Despedid
6321|7977 asta manand, BRI, RR 4. Hasta manana, Ao Er Te Jia (transliteracion) C3 Despedidas Juez e§pe idacon (4
Ortega E amigos
Dialogo educado y
Muestra de respect v s
633 1| 7982 | por favor R Td, por favor C6 uestra de respecio 0 Juez respetuoso del v
educacion D rango superior al
inferior
Denotacion de
634 ] | 7988 |tenga la bondad |35 % Por favor (ninguna denotacion de habla profesional) V2 Dialecto social ® |Juez lenguaje 3
profesional
N 3, te 1 - v Agradecimiento d
635 1| 7997 | O mama ke lo T, B, . No, mamd, gracias a usted Cl Agradecimiento Juez fgra CCMICTO AC | o
agradezco, E hijos a padres
4
636 J | 7997 |[mama 4545 mamdad M3 Llamada de atencion . Juez O O
, , . v
637 J 18001 |mama 4545 mama M3 Llamada de atencion D Juez O O
' Denotacion de
638 7 | 8008 [AVisO l‘lsted al 38 d AR T élnforr-naste a Fu Lun Sai? (ninguna denotacion de habla V2 Dialecto social % |Tues lenguaje "
Forense? N profesional) ;
profesional
. ) . Organizador de v
639 J | 8010 |Bien ARAF Muy bien M1 conversacion E Juez O O
4
640 J | 8021 |Emilio 3% KA R Ai Mi Li Ao M3 Llamada de atencion . Juez O O
4
641 1 | 8049 [Emilio 3R AR Ai Mi Li Ao M3 Llamada de atencion £ Juez O O
v
642 J [ 8056 |Bien, gracias. | 1R4F, #ifto Muy bien gracias Cl Agradecimiento E Juez O O
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v Agradecimiento
643 ] | 8066 |Gracias gt Gracias C Cl1 Agradecimiento £ Juez del cargo publico
i hacia la poblacion
. Dialogo educado y
110 era preciso Muestra de respecto o v respetuoso del
644 ] | 8066 |que lo S Rl R T De hecho, no hace falta molestarlo. C C6 ., Juez P o
educacion D cargo publico
molestase. - »
hacia la poblacién
Intensificador o .
v Trat: to d
645 J [ 8069 |(verdad usted? | 4&45 2 g ? Jverdad usted? M | M2 atenuador de Io v Tuez ;fezmlen o de
u
expresado
- . . v Vocativo que
646 J | 8069 [senora KA seriora M | M3 Llamada de atencion Juez
D muestra respecto
Dialogo educado y
i fi 5 M
647 1 | 8071 | S1fuera usted P Por favor C c6 uestr.a, de respecto o v Tuez respetuoso. del
tan amable que : educacion D cargo publico
hacia la poblacion
Int i0 v Tratamiento d
648 J | 8071 |mire fuy =3 Usted mire M | M2 .n eraceion con Juez ratamiento de
interlocutor D usted
Muchas eracias v Agradecimiento
649 J | 8087 sefiora £ TIRABMET, EA Muchas gracias, sefnora. C Cl Agradecimiento E Juez del cargo publico
) hacia la poblacion
(0) izador d v
650 J | 8095 |Claro % 4K Claro M | Ml reaniacor €e |Juez )
conversacion E
v Agradecimiento
651 1 | 8097 |muchas gracias. |4t/ Gracias a usted C Cl1 Agradecimiento E Juez del cargo publico
hacia la poblacién
Pues vamos. .
Ny ) 5 _ N . v D did
652 J [ 8136 |Hasta luego, ARAMFAT o =% Entonces nos iremos. Hasta luego, seiora. C C3 Despedidas Juez e‘spe idacon
N L, kA D amigos
seflora
4
653 J | 8147 | Emilio 3% KA R Ai Mi Li Ao M | M3 Llamada de atencion E Juez O
Le agra?ezhco v Agradecimiento
654 1 | 8151 [4U° m.e 0 haya WS B BT AR R K. Gracias a usted por recordarmelo a tiempo. C Cl Agradecimiento Juez del rango superior
advertido usted E o
. al inferior
tan a tiempo.
. . v
655 J | 8154 [Chico %F Ninio M | M3 Llamada de atencion E Juez O
v Agradecimiento
656 1 | 8156 |Gracias Emilio |34, 3% k4] 4L, Gracias a usted, Ai Mi Li Ao C Cl Agradecimiento E Juez del rango superior
al inferior
. v Saludo entrt
657 J | 8160 [Buenas noches | 8% E4F, Buenas noches C C7 Salutacion £ Juez c;ll::lg;s ene
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Vocativo que

. v
658 J | 8165 |guapo Ny diablillo M3 Llamada de atencion £ Juez muestra 3
) amabilidad
v Denotacion de
659 J [ 8170 |decubito supino |4 Ef Supino (Con denotacion de habla profesional) V2 Dialecto social D Juez lenguaje v
profesional
. Organizador de v
660 J | 8186 (B 9 Muy biei M1 . J
o sl e conversacion E | O O
Pues muchas v Agradecimiento
661 J [ 8215 Facias ARA, EFRBT Pues muchas gracias. C1 Agradecimiento E Juez del cargo publico v
g S. hacia la poblacioén
v Vocativo social
662 J | 8217 |Secretario P Secretario M3 Llamada de atencién E Juez usado en contextos| ¢
formales
proceda al
levantamiento
del cadaver (;/ 1Ylla Y Proceder al levantamiento del cadaver y hacerse cargo de las v Denotacion de
663 J | 8217 [B8s€ cargo delas iﬁi E" N # pertenencias de la victima (Con denotacion de habla V2 Dialecto social Juez lenguaje v
prendas y iR TR AR . . D .
; profesional) profesional
objetos
pertenecientes a
la victima
664 7 | 8223 a disposicion R AL Entregfl)’ al médico forense. (Con denotacion de habla V2 Dialecto social v e E:zzzzwn de y
del forense profesional) D ’
profesional
Vocativo que
v . .,
665 J | 8226 |hijo e Chico M3 Llamada de atencién Juez muestra intencion |-,
D de acercarse al
interlocutor
querria dejar en Dlalotio educlsad(z1 y
A _ . . respetuoso al pedir
al tio los G Sk A~ Muestra d i
666 1 | 8245 | EUN SO Ob, e 7‘& A B AR Querer dejar en algiin sitio los restos de la victima, C6 ues .a} e respecto ® |Juez favorel cargo pt SV
restos de la vi LT, educacion . ]
: blico hacia la
ctima, .
poblacion
Int 10 v Tratamiento d
667 T | 8245 |Mire e Usted mire M2 | eraceion con Juez ratamienio e v
interlocutor D usted
Intensificador o Tratamiento de
668 J | 8252 |Usted vera. B FHE D Usted verd y haga lo que le requieren. M2 atenuador de lo ® |Juez sted v
u
expresado
N N ., 4 Vocativo que
669 J | 8254 |Seiiora KA Seriora M3 Llamada de atencion Juez v
D muestra respecto
670 J | 8259 | Lo siento KA Lo siento C5 Muestra de compasion Juez O O
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Vocativo que

671 J | 8259 [senora KA Seriora M3 Llamada de atencion v Juez v
D muestra respecto
v Agradecimiento
672 J | 8261 |Gracias st Gracias Cl Agradecimiento E Juez del cargo publico (%4
hacia la poblacion
673 7 12265 A ver o Oye (Oiga) (No se especifica el pronombre personal; M2 Fnteracci(')n con Tuez o o
marcador de contacto) interlocutor
. v Vocati
674 J | 8279 [senora KA Seriora M3 Llamada de atencion Juez 0calvo que v
D muestra respecto
Denotacion de
675 18279 |Otro ruego TH —AiER otra peticion (ninguna denotacion de habla profesional) V2 Dialecto social ® |Juez lenguaje ®
profesional
v Agradecimiento
676 J | 8294 | gracias R Gracias a usted Cl Agradecimiento B Juez del cargo publico v
hacia la poblacion
Dialogo educado y
Muestra d t v
677 J | 8302 |por favor. A Por favor, sentarse C6 ues _a% e respecio 0 Juez respetu<?sol del v
educacion D cargo publico
hacia la poblacion
Organizador de 4
678 J [ 8314 |Bueno *F Bueno M1 conversacion . Juez O O
. , . Organizador de 4
679 T | 8322 |Bien, 1RAF Muy bien Ml conversacién B Juez O O
O izador d v
680 J | 8330 |claro %% Claro M1 aanizacor ¢ Juez o o
conversacion E
Pues muchas v Agradecimiento
681 J | 8332 racias ARFRAE T RAMIET o Pues muchas gracias C1 Agradecimiento B Juez del cargo publico (%4
f:' i hacia la poblacion
(4 Saludo entr
682 J [ 8343 |Buenas noches. |B7_E4F. Buenas noches. C7 Salutacion Juez audo entre v
E colegas
Organizador de v
B B M1
683 J | 8350 |Bueno Fve ueno conversacion D Juez O O
Pues muchas v Agradecimiento
684 J [ 8363 Facias E| - Muchas gracias Cl Agradecimiento E Juez del cargo publico v
£ hacia la poblacién
Intensificador o .
v Trat: to d
685 1 | 8370 |ya sabe B dmiE 09 Usted sabe M2 atenuador de lo D Juez ;?ezmlen 0de (%4
u
expresado
- L ., v Vocativo que
686 J | 8393 |seforita AR Seriorita M3 Llamada de atencion Juez v
D muestra respecto
v Pedir Discul
687 1 | 8403 |Dispense TR AL Lo siento C4 Pedir Disculpas Juez edirJiseu pa.s v
E entre desconocidos
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. . . Organizador de 4
688 J | 8407 |Bien ARAF Muy bien Ml conversacion E Juez O O
Veremos de Muestra de respecto o v D{alogo edlclicelldo g
689 J | 8409 |molestarla lo BN Sk Intentamos molestarle lo menos posible. Co6 ., P Juez respetuc?sol ¢ v
i educacion D cargo publico
menos posible > .
hacia la poblacion
Muestra de
Usted esté i N v .
690 J | 8409 | € .es ¢ R — sk Por favor, cilmase C5 Muestra de amabilidad Juez amablllc'lad. del v
tranquila E cargo publico
hacia la poblacién
Dialogo educado y
Muestra de respect v
691 7 | 8409 [por favor e Por favor c6 uestra ce respecto 0 Tuez respetuoso del v
educacion D cargo publico
hacia la poblacioén
Interaccion con v
2 4 ,eh? P eh? M2 .
692 J | 8409 | /el ! ceh nterlocutor D Juez O O
- L ., (4 Vocativo que
693 J | 8409 |seforita AR Seriorita M3 Llamada de atencion Juez v
D muestra respecto
Intensificador o v
694 ] | 8422 |;verdad? vl ? ¢verdad? M2 atenuador de lo D Juez O O
expresado
. Organizador de v
9 8439 |B 4 Muy bi M1
095 | 8439 [Bien sl woen conversacion E Juez o o
Usted con Muestra de
AR~ b gk AR B v i
696 ] | 8447 calma, que yo la. |3 &4 — 2., 3}(‘ = Por favor, calmase, le ayudaré, no tema. C5 Muestra de amabilidad . |Juez amablhqad, del v
ayudo, no se By, BREEW, E cargo publico
asuste. hacia la poblacion
Tnt I
697 1 | 8447 [Vamos, i Bueno M2 ieraceion con Juez o o
interlocutor
. .. ., 4 Vocativo que
698 J | 8447 | sefiorita AL Serorita M3 Llamada de atencion Juez v
D muestra respecto
s Muestra de
Tranquilicese, | b W e bilidad del
699 J [ 8461 |sefiorita, tranquil LA R, ML, B Tranquila, sefiorita, tranquila C5 Muestra de amabilidad | # |Juez amabi 'a . ¢ SV
, —.%, cargo publico
icese - .
hacia la poblacién
Int 10
700 J | 8461 |vamos SFve, Bueno M2 ieraceion €on Juez O O
interlocutor
S oo . 4 Vocativo que
701 J | 8461 [seforita NdE Sernorita M3 Llamada de atencion Juez v
D muestra respecto
. Organizador de v
2 22 |B q M 1 M1
702 J | 85 ien FiiTs uy bien conversacion b Juez O O
. Organizador de 4
703 J | 8530 |Bien ¥ Bueno Ml conversacion D Juez O O
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Organizador de 4
704 J [ 8532 |Bueno Bueno M1 conversacion . Juez O O
Organizador de v
0 8538 |B B M1
705 J | 8538 |Bueno ueno conversacion D Juez O O
v Agradecimiento
706 J | 8559 |gracias por todo |4t #4545 49 iX s f Gracias por su ayuda. Cl1 Agradecimiento E Juez del cargo publico v
hacia la poblacion
. . v Despedid
707 J | 8559 |Hasta la vista B I Adios C3 Despedidas Juez c.spc idacon v
E amigos
. , . Organizador de (4
708 J | 8559 |Bien ARAF Muy bien Ml conversacion v Juez O O
N . ., 4 Vocativo que
709 J | 8559 [sefiora KA sernora M3 Llamada de atencion Juez v
D muestra respecto
Queden con Despedidas con buenos Buenos descos del
710 J | 8563 | ~. b FEEAERAT Dios os bendiga. C3 P 8 |Juez rango superior al SV
Dios. deseos . .
inferior
. . (4 Despedid:
711 J | 8569 | Adios AL Adiés C3 Despedidas Juez espedida con v
E amigos
v Saludo entr
712 J | 8571 |Buenas noches. |8, _E4F. Buenas noches. C7 Salutacion Juez aludo entre v
E colegas
Intensificacio
713 J [ 8665 |se prestaatodo | L faE i T —m Madrid lo ofrece todo(ningun matiz idiomatico) F1 i;li;l:;t;z:f o ® |El alcarreno O O
Tzr.nlfloclo tehl'lab1 BRI F, Intensificacion Manifestar emocio
E JH U9 0y F — R . S ., . .
714 11 772 a. 1cho a chica f e /L] _g,w ’ Lo del jueves, ella no te lo dijo en absoluto F2 . . SV |Sebastian n negativa hacia SV
ninguna cosa del | & 7 % & 7 1f: idiomatical .
5 los amigos
otro jueves

431




Anexo III: Extracto de dialogos de La Colmena

0 N N AW

10
11
12

13
14

15

16

17
18
19
20

143
144
145
146

No perdamos la perspectiva, yo ya estoy harta de decirlo, es lo tinico importante.
Doiia Rosa va y viene por entre las mesas del Café, tropezando a los clientes con su
tremendo trasero.

Dofia Rosa dice con frecuencia

“lefie”

“nos ha merengao”

. Para dofia Rosa, el mundo es su Café, y alrededor de su Café, todo lo demas.

Hay quien dice que a dofia Rosa le brillan los ojillos cuando viene la primavera y las
muchachas empiezan a andar de manga corta.

Yo creo que todo eso son habladurias: dofia Rosa no hubiera soltado jamas un buen amadeo
de plata por nada de este mundo.

Ni con primavera ni sin ella.

A dofia Rosa lo que le gusta es arrastrar sus arrobas, sin mas ni mas, por entre las mesas.
Fuma tabaco de noventa, cuando esta a solas, y bebe 0jén, buenas copas de ojén, desde que
se levanta hasta que se acuesta.

Después tose y sonrie.

Cuando esta de buenas, se sienta en la cocina, en una banqueta baja, y lee novelas y
folletines, cuanto mas sangrientos, mejor: todo alimenta.

Entonces le gasta bromas a la gente y les cuenta el crimen de la calle de Bordadores o el del
expreso de Andalucia.

——FI padre de Navarrete, que era amigo del general don Miguel Primo de Rivera, lo fue a

ver, se planto de rodillas y le dijo:——“Mi general, indulte usted a mi hijo, por amor de

133

Dios”; y don Miguel, aunque tenia un corazén de oro, le respondio: Me es imposible,
amigo Navarrete; su hijo tiene que expiar sus culpas en el garrote”

“1Qué tios!

piensa

——, jhay que tener rifiones!”

Doia Rosa tiene la cara llena de manchas, parece que esta siempre mudando la piel como un
lagarto.Cuando esta pensativa, se distrae y se saca virutas de la cara, largas a veces como
tiras de serpentinas.Después vuelve a la realidad y se pasea otra vez, para arriba y para bajo,
sonriendo a los clientes, a los que odia en el fondo, con sus dientecillos renegridos, llenos de
basura.Don Leonardo Meléndez debe seis mil duros a Segundo Segura, el limpia.El limpia,
que es un grullo, que es igual que un grullo raquitico y entumecido, estuvo ahorrando durante
un monton de afios para después prestarselo todo a don Leonardo.Le esta bien empleado lo
que le pasa.Don Leonardo es un punto que vive del sable y de planear negocios que después

nunca salen.No es que salgan mal, no; es que, simplemente, no salen, ni bien ni mal.

Dofia Rosa no era, ciertamente, lo que se suele decir una sensitiva.
——Y lo que le digo, ya lo sabe.
Para golfos ya tengo bastante con mi cufiado.

iMenudo pendon!
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Usted esta todavia muy verdecito, ;me entiende?, muy verdecito.

jPues estaria bueno!

(Doénde ha visto usted que un hombre sin cultura y sin principios ande por ahi, tosiendo y
pisando fuerte como un sefiorito?

iNo seré yo quien lo vea, se lo juro!

Dofia Rosa sudaba por el bigote y por la frente.

——Y th, pasmado, ya estas yendo por el periddico.

iAqui no hay respeto ni hay decencia, eso es lo que pasa!;Ya os daria yo para el pelo, ya, si
algin dia me cabrearal

jHabra—se visto!

Dotfia Rosa clava sus ojitos de raton sobre Pepe, el viejo camarero llegado, cuarenta o
cuarenta

y cinco afios atras, de Mondofiedo.Detras de los gruesos cristales, los ojitos de dofia Rosa
parecen los atonitos ojos de un pajaro disecado.

——Qué miras!

jQué miras!

jBobo!

jEstas igual que el dia que llegaste!

iA vosotros no hay Dios que os quite el pelo de la dehesa!

jAnda, espabila y tengamos la fiesta en paz, que si fueras mas hombre ya te habia puesto de
patas en la calle!

(Me entiendes?

jPues nos ha merengao!

Doiia Rosa se palpa el vientre y vuelve de nuevo a tratarlo de usted.

Ande, ande...Cada cual a lo suyo.

Ya sabe, no perdamos ninguno la perspectiva,

iqué lefie!, ni el respeto, ;me entiende?, ni el respeto.

Dofia Rosa levanto la cabeza y respird con profundidad.Los pelitos de su bigote se
estremecieron con un gesto retador, con un gesto airoso, solemne, como el de los negros

cuernecitos de un grillo enamorado y orgulloso.

Doia Rosa se apoya en una mesa y sonrie.

——;Qué.me dice, Elvirita?

Pues ya ve usted, sefiora, poca cosa.

La sefiorita Elvira chupa del cigarro y ladea un poco la cabeza.Tiene las mejillas ajadas y los
parpados rojos, como de tenerlos delicados.

——Se le arregl6 aquello?

——;Cual?

Lo de...

No, sali6 mal.

Anduvo conmigo tres dias y después me regal6 un frasco de fijador.
La sefiorita Elvira sonrie.Dofia Rosa entorna la mirada, llena de pesar.
——iEs que hay gente sin conciencia, hija!

——iPsché!
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196 | {Qué mas da?

197 | Dofia Rosa se le acerca, le habla casi al oido.
198 | ——¢Por qué no se arregla con don Pablo?
199

200 | Una también tiene su orgullo, dofia Rosa.

Porque no quiero.

201 | ——Nos ha merengao!;Todas tenemos nuestras cosas!

202 | Pero lo que yo le digo a usted, Elvirita,

203 | y yasabe que yo siempre quiero para usted lo mejor, es que con don Pablo bien le iba.
204
205 | Esun tio muy exigente.
206 | Y ademas un baboso.
207 | Al final ya lo aborrecia,

No tanto.

208 | jqué quiere usted!, ya me daba hasta repugnancia.

209 | Doiia Rosa pone la dulce voz, la persuasiva voz de los consejos.

210 | ——jHay que tener mas paciencia, Elvirita!
211 jUsted es atin muy nifia!

212 | ——Usted cree?

214 | ——jBuen puro se esta usted fumando, amigo!

215 | Vega le contesta sin mirarle, con solemnidad:
216

217 | Al de la mesa de al lado, que es un hombre raquitico y sonriente, le hubiera gustado decir

Si, no es malo, mi duro me costo.

algo asi como:

218 | ——*“jQuién como usted!”

219 |, pero no se atrevid; por fortuna, le dio la vergiienza a tiempo.
220 | Mird para el impresor, volvi6 a sonreir con humildad, y le dijo:
221 | ——¢Un duro nada mas?

222 | Parece lo menos de siete pesetas.

223 Pues no: un duro y treinta de propina.
224 | Yo con esto ya me conformo.

225 | ——jYapuede!

226 | ——jHombre!

227 | No creo yo que haga falta ser un Romanones para fumar estos puros.
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308

Un Romanones, no,
pero ya ve usted, yo no me lo podria fumar, y como yo muchos de los que estamos aqui.
——¢ Quiere usted fumarse uno?

——iHombre...!

Doria Rosa se mete en la cocina.

——; Cuantas onzas echaste, Gabriel?

Dos, seforita.
——¢Lo ves?;Lo ves?
jAsi no hay quien pueda!

i'Y después, que si bases de trabajo,

y que si la Virgen!

(No te dije bien claro que no echases mas que onza y media?

Con vosotros no vale hablar en espafiol, no os da la gana de entender.

Doia Rosa respira y vuelve a la carga.

Respira como una maquina, jadeante, precipitada: todo el cuerpo en sobresalto y un silbido
roncandole por el pecho.

——Y si a don Pablo le parece que estd muy claro, que se vaya con su sefiora a donde se lo
den mejor.jPues estaria bueno!

jHabrase visto!

Lo que no sabe ese piernas desgraciado es que lo que aqui sobran, gracias a Dios, son
clientes.

(Te enteras?

Si no le gusta, que se vaya; eso saldremos ganando.

jPues ni que fueran reyes!

Su sefiora es una vibora, que me tiene muy harta.

iMuy harta es lo que estoy yo de la dofia Pura!

Gabriel la previene, como todos los dias.

——{Que la van a oir, seforita!

——iQue me oigan si quieren, para eso lo digo!;Yo no tengo pelos en la lengua!

iLo que yo no sé es como ese mastuerzo se atrevio a despedir a la Elvirita, que es igual que
un angel y que no vivia pensando mas que en darle gusto, y aguanta como un cordero a la
liosa de la dofa Pura, que es un culebréon siempre riéndose por lo bajo!En fin, como decia mi
madre, que en paz descanse: jvivir para ver!

Gabriel trata de arreglar el desaguisado.

——¢Quiere que quite un poco?

T sabras lo que tiene que hacer un hombre honrado, un hombre que esté en sus cabales
y no sea un ladron.

iTu, cuando quieres, muy bien sabes io que te conviene!
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A veces, cuando se despiden de algun amigo, le advierten:

—"“De tal a tal hora, estaré en el Café; después me daré¢ una vuelta por el despacho, y a la
caida de la tarde me pasaré por casa de mi cufiado; los teléfonos vienen en la guia; ahora me
voy porque tengo todavia multitud de pequefios asuntos que resolver”

. De estos hombres se ve en seguida que son los triunfadores, los sefialados, los
acostumbrados a mandar.

Por teléfono, el sefior Sudrez habla en voz baja, atiplada, una voz de lila, un poco redicha. La
chaqueta le esta algo corta y el pantalon le queda cefiido, como el de un torero.

——Eres tu?

——iDescarado, mas que descarado!jEres un carota!

Si...Si...

Bueno, como tu quieras.

Entendido.Bien; descuida, que no faltaré.
——Adi6s, chato.

iJe, je!;Tu siempre con tus cosas!

——Conque otra vez hablando por ahi,

como si no hubiera nada que hacer?

Es que estaba pidiendo mas leche, sefiorita.

——Si, mas leche!;Cuanta han traido esta mafiana?

Como siempre, sefiorita: sesenta.
——¢Y no ha habido bastante?

No, parece que no va a llegar.

Pues, hijo, ini que estuviésemos en la Maternidad!

(Cuanta has pedido?

Veinte mas.
——Y no sobrara?

No creo.

133

—;Coémo no creo”

?

iNos ha merengao!
LY si sobra, di?

No, no sobrara.

i Vamos, digo yo!

Si,“digo yo”,

133

como siempre, digo yo”
, €s0 es muy comodo.

LY sisobra?

No, ya vera como no ha de sobrar.

Mire usted como esta el salon.

Si, claro, como esta el salon, como esta el salon.Eso se dice muy pronto.
jPorque soy honrada y doy bien, que si no ya verias a donde se iban todos!

jPues menudos son!
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Los camareros, mirando para el suelo, procuran pasar inadvertidos.

——Y vosotros, a ver si os alegrais.

jHay muchos cafés solos en esas bandejas!

(Es que no sabe la gente que hay suizos, y mojicones, y torteles?

No, jsi ya lo sé!

iSi sois capaces de no decir nada!

Lo que quisierais es que me viera en la miseria, vendiendo los cuarenta iguales.

jPero os reventais!

Ya sé yo con quienes me juego la tela.

jEstais buenos!

Anda, vamos, mover las piernas y pedir a cualquier santo que no se me suba la sangre a la
cabeza.

Los camareros, como quien oye llover, se van marchando del mostrador con los servicios. Ni
uno solo mira para dofia Rosa. Ninguno piensa, tampoco, en dofia Rosa.

Uno de los hombres que, de codos sobre el velador, ya sabéis, se sujeta la palida frente con la
mano

—triste y amarga la mirada, preocupada y como sobrecogida la expresion

——, habla con el camarero.Trata de sonreir con dulzura, parece un nifio abandonado que
pide agua en una casa del camino.

El camarero hace gestos con la cabeza y llama al echador. Luis, el echador, se acerca hasta la

duena.

Sefiorita, dice Pepe que aquel sefior no quiere pagar.

Pues que se las arregle corno pueda para sacarle loscuartos; eso es cosa suya; si no se
los saca, dile que se le pegan al bolsillo y en paz.

jHasta ahi podiamos llegar!

La duefia se ajusta los lentes y mira.

——;Cual es?

——Aaquel de alli, aquel que lleva gafitas de hierro.

——jAnda, qué tio, pues esto si que tiene gracia!{Con esa cara!

Oye, (y por qué regla de tres no quiere pagar?

Ya ve...

Dice que se ha venido sin dinero.
——iPues si, lo que faltaba para el duro!Lo que sobran en este pais son picaros.

El echador, sin mirar para los ojos de dofia Rosa, habla con un hilo de voz:

Dice que cuando tenga ya vendra a pagar

.Las palabras, al salir de la garganta de dofia Rosa, suenan como el laton.

Eso dicen todos y después, para uno que vuelve, cien se largan, y si te he visto no me
acuerdo.

iNi hablar!

iCria cuervos y te sacaran los ojos!

Dile a Pepe que ya sabe: a la calle con suavidad, y en la acera, dos patadas bien dadas donde
se tercie.

jPues nos ha merengao!

El echador se marchaba cuando dofia Rosa volvio a hablarle.
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423 | ——Oye!;Dile a Pepe que se fije en la cara!
424

Si, sefiorita.

463 | Dofia Rosa se acerca a la mesa de Elvirita, que habia estado mirando para la escena del

camarero y el hombre que no pago el café.

464 | ——;Ha visto usted, Elvirita?
465 | La sefiorita Elvira tarda unos instantes en responder.
466 | ——jPobre chico!

467 | A lo mejor no ha comido en todo el dia, dofia Rosa.
468 | ——(Usted también me sale romantica?
469 | jPues vamos servidos!

470 | Le juro a usted que a corazdn tierno no hay quien me gane, pero, jcon estos abusos!

537 | ——¢Le has arreado?
538 Si, sefiorita.

539 | ——;Cuantas?

540 Dos.

541 | La duefia entorna los ojitos tras los cristales, saca las manos de los bolsillos y se las pasa por
la cara, donde apuntan los cafiotes de la barba, mal tapados por los polvos de arroz.

542 | ——;Donde se las has dado?

543 Donde pude; en las piernas.

544 Bien hecho.

545 | jPara que aprenda!

546 | jAsi otra vez no querrd robarle el dinero a las gentes honradas!

615 | Dona Rosa, como decimos, llamo al encargado.

616 | ——jLopez!

617 Voy, sefiorita.

618 | ——;Coémo andamos de vermu?

619 Bien, por ahora bien.

620 | ——;Y de anis?

621 Asi, asi.Hay algunos que ya van faltando.

622 | ——jPues que beban de otro!
623 | Ahora no estoy para meterme en gastos, no me da la gana.

624 | jPues anda con las exigencias!Oye, ;has comprado eso?

625 | ——El azticar?

626 Si.

627 Si;

628 | mafana lo van a traer.

629 | ——( A catorce cincuenta, por fin?

630 Si; querian a quince, pero quedamos en que, por junto, bajarian esos dos reales.

631 Bueno, ya sabes: bolsita y no repite ni Dios.
632 | ;Estamos?
633

Si, sefiorita.
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Dofia Rosa, antes de separarse del encargado, le pregunta:
——Has dado el café a los musicos?
No.

Pues anda, daselo ya;

parece que estan desmayados.

iMenudos bribones!

Los musicos, sobre su tarima, arrastran los ultimos compases de un
trozo de

—*“Luisa Fernanda”

, aquel tan hermoso que empieza diciendo:

Por los encinares de mi Extremadura, tengo una casita tranquila y segura.
Antes habian tocado

—“Momento musical”

y antes aln,

—"La del manojo de rosas”

, por la parte de

—*“madrilefa bonita, flor de verbena”

Doria Rosa se les acerco.

He mandado que le traigan el café, Macario.

Gracias, dona Rosa.

No hay de qué.

Ya sabe, lo dicho vale para siempre; yo no tengo mas que una palabra.

Ya lo sé, dofia Rosa.

Pues por eso.

El violinista, que tiene los ojos grandes y saltones como un buey aburrido, la mira mientras
lia un pitillo.

Frunce la boca, casi con desprecio, y tiene el pulso tembloroso.

——Y a usted también se lo traeran, Seoane.

Bien.

——iPues anda,
hijo, que no es usted poco seco!

Macario interviene para templar gaitas.

Es que anda a vueltas con el estdbmago, dofia Rosa.

Pero no es para estar tan soso, digo yo.jCaray con la educacacion de esta gente!

Cuando una les tiene que decir algo sueltan una patada, y cuando tienen que estar satisfechos
porque una les hace un favor, van y dicen——"jbien!”

, como si fueran marqueses.

jPues si!

Seoane calla mientras su compafiero pone buena cara a dofia Rosa.

Después pregunta al sefior de una mesa contigua:

——Y el mozo?

Reponiéndose en el water, no era nada.

Vega, el impresor, le alarga la petaca al cobista de la mesa de al lado.
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Ande, lie un pitillo y no las pie.

Yo anduve peor que esta usted y, sabe lo que hice?,

pues me puse a trabajar.

El de al lado sonrie como un alumno ante el profesor: ton la conciencia turbia y, lo que es
peor, sin saberlo.

——Pues ya es mérito!

——Claro, hombre, claro, trabajar y no pensar en nada mas.

Ahora ya lo ve, nunca me falta mi cigarro ni mi copa de todas las tardes.
El otro hace un gesto con la cabeza, un gesto que no significa nada.
——Y si le dijera que yo quiero trabajar y no tengo en qué?.
——iVamos, ande!

Para trabajar lo tinico que hacen falta son ganas.

— Usted esta seguro que tiene ganas de trabajar?

——iHombre, si!

——Y por qué no sube maletas de la estacion?

No podria; a los tres dias habria reventado...
Yo soy bachiller...

——Y de qué le sirve?

Pues, la verdad, de poco.
——A usted lo que le pasa, amigo mio, es lo que les pasa a muchos, que estan muy bien en
el Café, mano sobre mano, sin dar golpe.

Al final se caen un dia desmayados, como ese nifio litri que se han llevado para adentro.

El echador coloca todo sobre el piano y se marcha.
Seoane llena la cuchara de polvitos, echa la cabeza atras, abre la boca... y adentro.

Los mastica como si fueran nueces y después bebe un sorbito de agua.

Gracias, dona Rosa.

——Lo ve usted, hombre, lo ve usted qué poco trabajo cuesta tener educacion?A usted le
duele el estomago, yo le mando traer bicarbonato y todos tan amigos.

Aqui estamos para ayudarnos unos a otros; lo que pasa es que no se puede porque no
queremos.

Esa es la vida.

Dofia Rosa sigue su conversacion con los musicos.

Gorda, abundante, su cuerpecillo hinchado se estremece de gozo al discursear; parece un
gobernador civil.

— Que tiene usted un apuro? Pues me lo dice y yo, si puedo, se lo arreglo. ;Que usted
trabaja bien y esta ahi subido, rascando como Dios manda? Pues yo voy y, cuando toca
cerrar, le doy su durito y en paz. |Si lo mejor es llevarse bien! ;Por qué cree usted que yo
estoy a matar con mi cufiado? Pues porque es un golfante, que anda por ahi de flete las
veinticuatro horas del dia y luego se viene a casa para comerse la sopa boba. Mi hermana,
que es tonta y se lo aguanta, la pobre fue siempre asi. jAnda que si da con migo! Por su cara
bonita le iba a pasar yo que anduviese todo el dia por ahi calentandose con las marmotas.

iSeria bueno! Si mi cufiado trabajara, como trabajo yo, y arrimara el hombro y trajera algo
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para casa, otra cosa seria; pero el hombre prefiere camelar a la simple de la Visi y pegarse la
gran vida sin dar golpe.

—Claro, claro.

Pues eso.El andova es un zangano malcriado que nacio para chulo.

Y no crea usted que esto lo digo a sus espaldas, que lo mismo se lo casqué el otro dia en sus
propias narices.

Ha hecho usted bien.

——Y tan bien.;Por quién nos ha tomado ese muerto de hambre?

——( Va bien ese relo, Padilla?

En cuanto una se confia

suele decir

——, ya estan abusando.

Son unos golfos, unos verdaderos golfos.

iSi no hu biera jueces honrados, no sé lo que seria de una!

Dofia Rosa tiene sus ideas propias sobre la honradez.

Las cuentas claras, hijito, las cuentas claras, que son una cosa muy seria.
Jamas perdond un real a nadie y jamas permiti6 que le pagaran a plazos.

—— Para qué estan los desahucios

decia
——, para que no se cumpla la ley?Lo que a mi se me ocurre es que si hay una ley es para
que la respete todo el mundo; yo la primera.

Lo otro es la revolucion.

Alfonsito, el nifio de los recados, vuelve de la calle con el periddico.

—Oye, rico, {donde has ido por el papel?

Alfonsito es un nifio canijo, de doce o trece afios, que tiene el pelo rubio y tose
constantemente.

Su padre, que era periodista, murié dos afios atras en el Hospital del Rey.

Su madre, que de soltera fue una sefiorita llena de remilgos, fregaba unos despachos de la

Gran Via y comia en Auxilio Social.

Es que habia cola, sefiorita.

Si, cola; lo que pasa es que ahora la gente se pone a hacer cola para las noticias, como si

no hubiera otra cosa mas importante que hacer.

Anda, jtrae acd!

Informaciones se acabd, sefiorita; le traigo Madrid.

Es igual.jPara lo que se saca en limpio!
(Usted entiende algo de eso de tanto Gobierno como anda suelto por el mundo, Seoane?
——iPsché!

No, hombre, no; no hace falta que disimule; no hable si no quiere.jCaray con tanto

misterio!

Doiia Rosa mira fijamente para el teclado del piano.

Tiene el aire triste y distraido y habla como consigo misma, iguall que si pensara en alto.
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945

Lo que hay es que los alemanes, que son unos caballeros como Dios manda, se fiaron
demasiado de los italianos, que tienen mas miedo que ovejas.
946 | ;No es mas!

961 Delante de Hitler me quedaria mas azorada que una mona; debe ser un hombre que
azora mucho; tiene una mirada como un tigre.

962 | Doia Rosa vuelve a suspirar.

963 | El pecho tremendo le tapa el cuello durante unos instantes.

964

965 | Doia Rosa dio un golpecito con los dedos sobre la tapa del piano.

Ese y el Papa, yo creo que son los dos que azoran mas.

966 | ——Y después de todo, ¢l sabra lo que se hace; para eso tiene a los generales.
967 | Doina Rosa esta un momento en silencio y cambia la voz:

968 | ——jBueno!

969 | Levanta la cabeza y mira para Seoane:

970 | ——¢Cbémo sigue su sefiora de sus cosas?

971 | Vatirando; hoy parece que esta un poco mejor.

972

973 | Si, la verdad es que esta pasando una mala temporada.

Pobre Sonsoles; jcon lo buena que es!

974 | ——Le dio usted las gotas que le dijo don Francisco?
975

976 | Lo malo es que nada le queda dentro del cuerpo; todo lo devuelve.

Si, ya las ha tomado.

977 | ——iVaya por Dios!

1029 | Don Roberto Gonzalez, levantando la cabeza del grueso libro de contabilidad, habla con el
patron.

1030 | ——;Le seria a usted igual darme tres duros & cuenta?Mafana es el cumpleafios de mi
mujer.

1031 | El patron es un hombre de buena sangre, un hombre honrado que hace sus estraperlos, como

cada hijo de vecino, pero que no tiene hiél en el cuerpo.

1032 Si, hombre.

1033 | A mi, {qué mas me da?

1034 | ——Muchas gracias, seflor Ramon.
1060 | —Oye, ven aca.

1061 | El camarero se le acerco.

1062 | ——;Le has arreado?

1063 Si, sefiorita.

1370 | Don Roberto, en la panaderia, seca con cuidado el asiento de la tltima partida de su
libro.Después lo cierra y rompe unos papeles con los borradores de las cuentas.
1371 | En la calle se oye lo de los pantalones estrechitos y lo de los sefioritos de la misa.
1372 | ——Adios, seflor Ramon, hasta el proximo dia.

1373 | ——A seguir bien, Gonzalez, hasta mas ver.

1374 | Que cumpla muchos la sefiora y todos con salud.
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Gracias, sefior Ramon, y usted que lo vea.

El sefior Sudrez dejo el taxi a la puerta. Su cojera era ya jacarandosa. Se sujeto los lentes de
pinza y se metio6 en el ascensor. El sefior Suarez vivia con su madre, ya vieja, y se llevaban
tan bien que, por las noches, antes de irse a la cama, la sefiora iba a taparlo y a darle su
bendicion.

—— Estas bien, hijito?

——Muy bien, mami querida.

Pues hasta mafiana, si Dios quiere.

Tapate, no te vayas a enfriar.Que descanses.

Gracias, mamita, igualmente; dame un beso.

Toémalo, hijo; no te olvides de rezar tus oraciones.

No, mami. Adios.

Don Mario de la Vega, el impresor del puro, se habia ido a cenar con el bachiller del plan del
3.

—Miire, ;sabe lo que le digo?

Pues que no vaya mafiana a verme; mafiana vaya a trabajar.

A mi me gusta hacer las cosas asi, sobre la marcha.

El otro, al principio, se quedé un poco perplejo.

Le hubiera gustado decir que quiza fuera mejor ir al cabo de un par de dias, para tener tiempo

de dejar en orden algunas cosillas, pero penso que estaba expuesto a que le dijeran que no.

Pues nada, muchas gracias,

procuraré hacerlo lo mejor que sepa.

Eso saldra usted ganando.

Don Mario de la Vega sonri6.

Pues trato hecho.
Y ahora, para empezar con buen pie, le invito a usted a cenar.
Al bachiller se le nubl¢ la vista.

Hombre...

El impresor le sali6 al paso.

‘Vamos, se entiende que si no tiene usted ninglin compromiso, yo no quisiera ser

inoportuno.

No, no, descuide usted, no es usted inoportuno, todo lo contrario.
Yo no tengo ningin compromiso.

El bachiller se arm6 de valor y afiadio:

Esta noche no tengo ningin compromiso, estoy a su disposicion.

Ya en la taberna, don Mario se puso un poco pesado y le explico que a ¢l le gustaba tratar
bien a sus subordinados, que sus subordinados estuvieran a gusto, que sus subordinados
prosperasen, que sus subordinados viesen en ¢l a un padre, y que sus subordinados llegasen a

cogerle carifio a la imprenta.

Sin una colaboracién entre el jefe y los subordinados no hay manera de que el negocio
prospere.

Y si el negocio prospera, mejor para todos: para el amo y para los subordinados.
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Espere un instante, que voy a telefonear, tengo que dar un recado.
El bachiller, tras la perorata de su nuevo patron, se dio cuenta perfectamente de que su papel
era el de subordinado.Por si no lo habia entendido del todo, don Mario, a media comida, le

solto:

Usted entrara cobrando dieciséis pesetas; pero de contrato de trabajo, ni hablar.
(Entendido?

Si, sefior; entendido.

El sefior Sudrez se apeo de su taxi enfrente del Congreso y se metio6 por la calle del Prado, en
busca del Café donde lo esperaban.

El sefior Sudrez, para que no se le notase demasiado que llevaba la boquita hecha agua, habia
optado por no llegar con el taxi hasta la puerta del Café.

——jAy, chico!Estoy pasado.

En mi casa debe suceder algo horrible, mi mamita no contesta.

La voz del seiior Suarez, al entrar en el Café, se hizo ain mas casquivana que de costumbre,
era ya casi una voz de golfa de bar de camareras.

——iD¢jala y no te apures!

Se habra dormido.

—ijAy!

(Tua crees?

Lo mas seguro.

Las viejas se quedan dormidas en seguida.

Su amigo era un barbian con aire achulado, corbata verde, zapatos color corinto y calcetines
a rayas.Se llama José¢ Giménez Higueras y aunque tiene un aspecto sobrecogedor, con su
barba dura y su mirar de moro, le llaman, por mal nombre, Pepito el Astilla.

El sefor Suarez sonrio, casi con rubor.

——Qué guapeton estas, Pepe!

——Callate, bestia, que te van a oir!

——jAy, bestia, ti siempre tan carifioso!

Don Mario de la Vega, después de cenar, invit6 a café a Eloy Rubio Antofagasta, que era el
bachiller del plan 3.
Se veia que queria abusar.

——Le apetece un purito?

Si, seflor; muchas gracias.
——jCaramba, amigo, no pasa usted a nada!

Eloy Rubio Antofagasta sonri6 humildemente.

No, sefior.

Después afiadio:

Es que estoy muy contento de haber encontrado trabajo, ¢sabe usted?
——Y de haber cenado?

Si, sefior; de haber cenado también.

El sefior Sudrez se estaba fumando un purito que le regal6 Pepe, el Astilla.
——ijAy, qué rico me sabe!

Tiene tu aroma.
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1894 | El sefior Sudrez mir6 a los 0jos a su amigo.

1895 | ——¢ Vamos a tomarnos unos chatos?

1896 | Yo no tengo ganas de cenar; estando contigo se me quita el apetito.
1897
1898 | ——;Me dejas que te invite?

Bueno, vamonos.

1899 | La Fotografa y el Astilla se fueron, muy cogiditos del brazo, por la calle del Prado arriba, por
la acera de la izquierda, seglin se sube, donde hay unos billares.

1900 | Algunas personas, al verlos, volvian un poco la cabeza.

1901 | ——;Nos metemos aqui un rato,

1902 | a ver posturas?

1903

1904 | ——Qué bestias!Es que hay hombres sin cultura, jhay que ver!

No, déjalo; el otro dia por poco me meten un taco por la boca.

1905 | jQué barbaridad!Te habras llevado un susto inmenso, ;verdad, Astillita?

1906 | Pepe, el Astilla, se puso de mal humor.

1907 | —Oye, le vas a llamar Astillita a tu madre.

1908 | Al sefior Suarez le dio la histeria.

1909 | ——jAy, mi mamita!jAy, qué le habra pasado!

1910 | jAy Dios mio!

1911 | ——;Te quieres callar?

1912 Perdoname, Pepe, ya no te hablaré mas de mi mama.jAy, pobrecita!

1913 | Oye, Pepe, ;me compras una flor?

1914 | Quiero que me compres una camelia roja; yendo contigo conviene llevar el cartelito de
prohibido...

1915 | Pepe, el Astilla, sonrid, muy ufano, y le compro al sefior Suarez una camelia roja.

1916
1917

Pontela en la solapa.

Donde ti quieras.

1931 | Don Mario y el bachiller Eloy acordaron acostarse temprano.

1932 Bueno, amigo mio, mafiana, ja chutar! ;Eh?
1933 Si, sefior, ya vera usted como queda contento de mi trabajo.
1934 Eso espero.

1935 | Maiiana a las nueve tendra usted ocasion de empezar a demostrarmelo.
1936 | (Hacia donde va usted?

1937 Pues a casa, ;a donde voy a ir?Iré a acostarme.
1938 | (Usted también se acuesta temprano?
1939 Toda la vida. Yo soy un hombre de costumbres ordenadas.

1940 | Eloy Rubio Antofagasta se sintio cobista; el ser cobista era, probablemente, su estado natural.
1941

Pues si usted no tiene inconveniente, sefior Vega, yo le acompafio primero.

1942 Como usted guste, amigo Eloy, y muy agradecido.;Como se ve que esta usted seguro de
que aun ha de caer algiin que otro pitillo!

1943 No es por eso, sefior Vega, créame usted.

1944 | ——jAnde y no sea tonto, hombre de Dios, que todos hemos sido cocineros antes que

frailes!
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Don Mario y su nuevo corrector de pruebas, aunque la noche estaba mas bien fria, se fueron
dando un paseito, con el cuello de los gabanes subido.A don Mario, cuando le dejaban hablar

de lo que le gustaba, no le hacian mella ni el frio, ni el calor, ni el hambre.

Aquella tarde estaba alegre la tertulia de la lecheria.

Traiga usted unos bollitos, doiia Ramona, que yo pago.
——iPero, hijal;Le ha caido a usted la loteria?

——jHay muchas loterias, dofia Ramona!

He tenido carta de la Paquita, desde Bilbao.Mire usted lo que dice aqui.
— (A ver?

(A ver?

Lea usted, yo cada vez tengo menos vista: lea usted aqui abajo.
Dofia Ramona se cal6 los lentes y leyo:
“La esposa de mi novio ha fallecido de unas anemias perniciosas.”

jCaray, dofia Asuncion, asi ya se puede!

Siga, siga.
“Y mi novio dice que ya no usemos nada y que si quedo en estado, pues él se
casa.”

jPero, hija, si es usted la mujer de la suerte!

Si, gracias a Dios, tengo bastante suerte con esta hija.
——Y el novio es el catedratico?

Si, don José Maria de Samas, catedratico de Psicologia, Logica y Etica.

——iPues, hija, mi enhorabuena!{Bien la ha colocado!

——iSi, no va mal!

Doia Matilde también tenia su buena noticia que contar, no era una noticia definitiva, como
podia serlo la de la Paquita, pero era, sin duda, una buena noticia.

A su nifio, el Florentino del Mare Nostrum, le habia salido un contrato muy ventajoso para
Barcelona, para trabajar en un salon del Paralelo, en un espectaculo de postin que se llamaba
—“Melodias de la Raza”

y que, como tenia un fondo patridtico, esperaban que fuese patrocinado por las autoridades.
——A mi me da mucho sosiego que trabaje en una gran capital; en los pueblos hay mucha
incultura y, a veces, a esta clase de artistas les tiran piedras.;Como si no fueran como los
demas!

Una vez, en Jadraque, tuvo que intervenir hasta la Guardia Civil; si no llega a tiempo, al
pobrecito mio lo despellejan aquellos seres desalmados y sin cultura que lo tnico que les
gusta es la bronca y decir ordinarieces a las estrellas.jAngelito, qué susto mas grande le
hicieron pasar!

Dofia Ramona asentia.

Si, si, en una gran capital como Barcelona estd mucho mejor;

se aprecia mas su arte, lo respetan mas, jtodo!

——jAy, si!A mi, cuando me dice que se va de tourné por los pueblos, es que me da un
vuelco el corazon.

jPobre Florentinin, con lo sensible que ¢l es, teniendo que trabajar para un publico tan

atrasado y, como ¢l dice, lleno de prejuicios!;Qué horror!
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En el Café de dona Rosa, después de almorzar, el Gnico conocido que hay, aparte de la duefia
P q Y, ap

y el servicio, es la sefiorita Elvira, que en realidad es ya casi como un mueble mas.

——;Qué tal, Elvirita?

(Se ha descansado?

Si, dofia Rosa, ;y usted?

Pues yo, regular, hija, nada mas que regular. Yo me pasé la noche yendo y viniendo al
water; se conoce que cené algo que me sentd mal y el vientre se me eché a perder.

——iVaya por Dios!;Y esta usted mejor?

Si, parece que si, pero me queddé muy mal cuerpo.

No me extraiia, la diarrea es algo que rinde.

——Y que lo diga!

Yo ya lo tengo pensado; si de aqui a mafiana no me pongo mejor, aviso que venga el médico.
Asi no puedo trabajar ni puedo hacer nada, y estas cosas, ya sabe usted, como una no esté
encima...

—~CClaro.

El sefior Sudrez esta mas preocupado que Pepe, el Astilla; el Giménez Figueras se ve que
esta mas habituado a estos lances.

——Oye, (por qué nos tendran aqui?

Pues no sé.; Tt no habras abandonado a alguna virtuosa sefiorita después de hacerla un
8 P
hijo?

——ijAy, Pepe, qué presencia de d&nimo tienes!

Es que, chico, lo mismo nos van a dar.

Si, eso es verdad también.
A mi lo que mas me duele es no haber podido avisar a mi mamita.

——Ya vuelves?

No, no.

A los dos amigos los detuvieron la noche anterior, en un bar de la calle de Ventura de la
Vega.

Los policias que fueron por ellos, entraron en el bar, miraron un poquito alrededor y, jzas!, se

fueron derechos como una bala.jQué tios, qué acostumbrados debian estar!

Acompafiennos.

——jAy!{A mi por qué se me detiene?

Yo soy ciudadano honrado que no se mete con nadie, yo tengo la documentacion en regla.
——Muy bien.

Todo eso lo explica usted cuando se lo pregunten.

Quitese esa flor.

——jAy!;Por qué?

Yo no tengo por qué acompaiiarles, yo no estoy haciendo nada malo.

No escandalice, por favor.
Mire usted para aqui.
El sefior Suarez mird.Del bolsillo del policia asomaban los plateados flejes de las esposas.

Pepe, el Astilla, ya se habia levantado.
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‘Vamos con estos seflores, Julian; ya se pondra todo en claro.

‘Vamos, vamos.

jCaray, qué modales!

En la Direccion de Seguridad no fue preciso ficharlos, ya lo estaban; bast6 con afiadir una
fecha y tres o cuatro palabritas que no pudieron leer.

—— ¢ Por qué se nos detiene?

——¢No lo sabe?

No, yo no sé nada, ;qué voy a saber?

Ya se lo diran a usted..

Oiga, ¢y no puedo avisar que estoy detenido?

——Mafiana, mafiana.

Es que mi mam4 es muy viejecita; la pobre va a estar muy intranquila.

——¢Su madre?

Si, tiene ya setenta y seis afios.

Don Roque esta cada dia que pasa mas convencido de que su mujer es tonta.
——; Estaras con nosotras?

No.

——jAy, hijo!

Suena el timbre de la calle y la amiga de dofia Visi entr6 en la casa al tiempo que el loro del
segundo decia pecados.
——Mira, Roque, esto ya no se puede aguantar.

Si ese loro no se corrige, yo lo denuncio.

Pero, hija, (ti te das cuenta del choteo que se iba a organizar en la Comisaria cuando te
viesen llegar para denunciar a un loro?

La criada pasa a dofia Montserrat a la sala.

‘Voy a avisar a la sefiorita, siéntese usted.
Dotia Visi vol6 a saludar a su amiga, y don Roque, despues de mirar un poco detras de los

visillos, se sento al brasero y sac6 la baraja.

Si sale la sota de bastos antes de cinco, buena senal.

Si sale el as, es demasiado;

YO ya no soy ningun mozo.

Don Roque tiene sus reglas particulares de cartomancia.

La sota de bastos sali6 en tercer lugar.

——iPobre Lola, lo que te espera!;Te compadezco, chica!

En fin...

Lola es hermana de Josefa Lopez, una antigua criada de los sefiores de Robles con quien don
Roque tuvo algo que ver, y que ahora, ya metida en carnes y en inviernos, ha sido
desbancada por su hermana menor.

Lola esté para todo en casa de dofia Matilde, la pensionista del nifio imitador de estrellas.
Doia Visi y dofia Montserrat charlan por los codos.Dofia Visi estd encantada; en la Gltima
pagina de

—*El querubin misionero”

, revista quincenal, aparece su nombre y el de sus tres hijas.
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Lo va usted a ver por sus propios 0jos cOmo no son cosas mias, como es una gran
verdad.

iRoque!{Roque!

Desde el otro extremo de la casa, don Roque grita:

——Qué quieres?

——iDale a la chica el papel donde viene lo de los chinos!
—Eh?

Doiia Visi comenta con su amiga:

——jAy, santo Dios!Estos hombres nunca oyen nada.

Levantando la voz volvié a dirigirse a su marido.

——iQue le des a la chica...!

(Me entiendes?

—iSi!

——iPues que le des a la chica el papel donde viene lo de los chinos!
——Qué papel?

——El de los chinos, hombre, el de los chinitos de las misiones!
——(Eh?No te entiendo.

(Qué dices de chinos?

Donia Visi sonrie a dofla Montserrat.

Este marido mio es muy bueno; pero nunca se entera de nada.Voy yo a buscar el papel,
no tardo ni medio minuto.

Usted me perdonara un instante.

Dotia Visi, al llegar al cuarto donde don Roque, sentado a la mesa de camilla, hacia

solitarios, le pregunto:

Pero, hombre, ;no me habias oido?
Don Roque no levant6 la vista de la baraja.

——jEstas tu fresca si piensas que me iba a levantar por los chinos!

Doiia Visi se siente un poco en la obligacion de disculparse ante su amiga.

——No tiene usted frio, Montserrat?{Esta casa esta algunos dias heladora!

No, por Dios, Visitacion; aqui se estd muy bien.

Tienen ustedes una casa muy grata, con mucho confort, como dicen los ingleses.

Gracias Montserrat.Usted siempre tan amable.

Doia Visi sonrié y empezo6 a buscar su nombre en la lista.

Doiia Montserrat, alta, hombruna, huesuda, desgarbada, bigotuda, algo premiosa en el hablar
y miope, se calo los impertinentes. Efectivamente, como aseguraba dofia Visi, en la tltima
pagina de

—El querubin misionero”

, aparecia su nombre y el de sus tres hijas.

133

Dotia Visitacion Leclerc de Moisés, por bautizar dos chinitos con los nombres de Ignacio y
Francisco Javier, 10 pesetas.La sefiorita Julita Moisés Leclerc, por bautizar un chinito con el

nombre de Ventura, 5 pesetas.
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2417

2418
2419
2420

2421

2422
2423

2424

2425
2426
2427
2428
2429
2430

2431
2432
2433
2434
2435
2436

2437
2438

2661

2662
2663
2664
2665
2666
2667
2668
2669
2670
2671

La sefiorita Visitacion Moisés Leclerc, por bautizar un chinito con el nombre de Manuel, 5
pesetas.La sefiorita Esperanza Moisés Leclerc, por bautizar un chinito con el nombre de
Agustin, 5 pesetas.”

——(Eh?;Qué te parece?

Dofia Montserrat asiente, obsequiosa.

Pues que muy bien me parece a mi todo esto, pero que muy bien.jHay que hacer tanta
labor!

Asusta pensar los millones de infieles que hay todavia que convertir.Los paises de los
infieles, deben estar llenos como hormigueros.

——iYalo creo!

iCon lo monos que son los chinitos chiquitines! Si nosotras no nos privasemos de alguna
cosilla, se iban todos al limbo de cabeza.

A pesar de nuestros pobres esfuerzos, el limbo tiene que estar abarrotado de chinos, ;no cree
usted?

——iYa, ya!

Da grima s6lo pensarlo.

iMire usted que es maldicion la que pesa sobre los chinos!

Todos paseando por alli, encerrados sin saber qué hacer...

——Es espantoso!

——Y los pequeiiitos, mujer, los que no saben andar, que estaran siempre parados como
gusanines en el mismo sitio?

Verdaderamente.

——Muchas gracias tenemos que dar a Dios por haber nacido espafiolas.

Si hubiéramos nacido en China, a lo mejor nuestros hijos se iban al limbo sin remision.

i Tener hijos para eso! jCon lo que una sufre para tenerlos y con la guerra que dan de chicos!
Doia Visi suspira con ternura.

——iPobres hijas, qué ajenas estan al peligro que corrieron!Menos mal que nacieron en
Esparia,

ipero mire usted que si llegan a nacer en China! Igual les pudo pasar,

(verdad, usted?

En el Café, dofia Rosa estaba que echaba las muelas. La que le habia armado a Lopez por lo
de las botellas de licor habia sido épica; broncas como aquélla no entraban muchas en

quintal.

Calmese, sefora; yo pagaré las botellas.

——jAnda, pues naturalmente!

jEso si que estaria bueno, que encima se me pegasen a mi al bolsillo!
Pero no es eso solo.

LY el escandalo que se armo?

LY el susto que se llevaron losclientes?

(Y el mal efecto de que ande todo rodando por el suelo?

(Eh?;Eso como se paga?

(Eso quién me lo paga a mi?;Bestia!

iQue lo que eres es un bestia, y un rojo indecente, y un chulo!
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2672
2673
2674
2675
2676
2677
2678
2679
2680

2681
2682
2683
2684
2685
2686

2706
2707
2708
2709
2710
2711
2712

2713
2714
2715

2716

2717

2718

2719

2742

iLa culpa la tengo yo por no denunciaros a todos!{Di que una es buena!
(Doénde tienes los 0jos?;En qué furcia estabas pensando?

iSois igual que bueyes!;Tu y todos!

iNo sabéis donde pisais!

Consorcio Lopez, blanco como el papel, procuraba tranquilizarla.

Fue una desgracia, sefiora; fue sin querer.

——iHombre, claro! jLo que faltaba es que hubiera sido aposta!

iSeria lo ultimo!

iQue en mi Café y en mis propias narices, una mierda de encargado que es lo que eres tu, me
rompiese las cosas porque si, porque le daba la gana!;No, si a todo llegaremos!

iEso ya lo sé yo!

jPero vosotros no lo vais a ver!

iEl dia que me harte vais todos a la carcel, uno detras de otro!

iTu el primero, que no eres mas que un golfo!

iDi que una no quiere, que si tuviera mala sangre como la tenéis vosotros...!

En plena bronca, con todo el Café en silencio y atento a los gritos de la duefia, entr6 en el
local una sefiora alta y algo gruesa, no muy joven pero bien conservada, guapetona, un poco
ostentosa, que se sentd a una mesa enfrente del mostrador.Lopez, al verla, perdio la poca
sangre que le quedaba: Marujita, con diez afios mas, se habia convertido en una mujer

espléndida, pictorica, rebosante, llena de salud y de poderio.

Dofia Rosa, con el cefio fruncido, se acerco a la mesa de Marujita.

Loépez se paso la mano por los ojos.

Buenas tardes.;Me buscaba usted?

——Es usted la duefia?

Servidora.

Pues si, a usted buscaba.
Déjeme que me presente: soy la sefiora de Gutiérrez, dofia Maria Ranero de Gutiérrez; tome
usted una tarjeta, ahi va la direccion.Mi esposo y yo vivimos en Tomelloso, en la provincia

de Ciudad Real, donde tenemos la hacienda, unas finquitas de las que vivimos.

Ya, ya.
Si.

Pero ahora ya nos hemos hartado de pueblo, ahora queremos liquidar todo aquello y venirnos

a vivir a Madrid.Aquello, desde la guerra, se puso muy mal, siempre hay envidias, malos

quereres, ya sabe usted.

Si, si.

Pues, claro.

Y ademas los chicos ya son mayorcitos y lo que pasa, que si los estudios, que sidespués las
carreras, lo de siempre: que si no nos venimos con ellos, pues los perdemos ya para toda la
vida.

——Claro, claro.;Tienen ustedes muchos chicos?

Marujita aprovecho la ocasion para sonreir un poco a Lopez. Lo hizo de una manera tan

discreta, que nadie se enterd; Lopez, probablemente, tampoco.
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2743

2744
2745

2873
2874

2875
2876
2877
2878
2879
2880
2881
2882
2883
2884

2885
2886

2887
2888
2889
2890

2891
2892

2893
2894
2895
2896
2897
2898

2899
2900
2901

——jAnde, que como se queden con un Café, ya pueden usted y su esposo tener vista con
este ganado!

——Destrozan mucho?

Todo lo que usted les eche. Para mi que lo hacen aposta. La cochina envidia, que se los

come Vivitos...

Doiia Montserrat dio por terminada su visita.
——Adios, amiga Visitacion; por mi estaria aqui todo el santo dia, escuchando su agradable
charla.

—Muchas gracias.

No es coba, es la pura verdad.
Lo que pasa, ya le digo, es que hoy no quiero perderme la Reserva.

——jSi es por eso!

Si, ya he faltado ayer.

Yo estoy hecha una laica.

En fin, jque Dios no me castigue!

Ya en la puerta, dofia Visitacion piensa decirle a dofia Montserrat:

(Quiere que nos tuteemos?Yo creo que ya debemos tutearnos, no te parece?

Doiia Montserrat es muy simpatica, hubiera dicho encantada que si.Dofia Visitacion piensa
decirle, ademas:

——Y si nos tuteamos, lo mejor sera que yo te llame Monse y ti me llames Visi, ;verdad?
Doiia Montserrat también hubiera aceptado. Es muy complaciente y, bien mirado, las dos son
amigas ya casi veteranas. Pero, jlo que son las cosas!, con la puerta abierta, dofia Visitacion
no se atrevidé mas que a decir:

——Adi6és amiga Montserrat, no se nos venda usted tan cara.

No, no; ahora voy a ver si vengo por aqui con mas frecuencia.

——0Ojala sea cierto!

Si. Oigame, Visitacion, no se me olvide usted de que me prometi6 dos pastillas de jabon

Lagarto a buen precio.

No, no; descuide.
Dofia Montserrat, que entr6 en casa de dofia Visi bajo el mismo signo, se marché al tiempo
que el loro del segundo barbarizaba.

——iQué horror!; Qué es eso?
i b

No me hable usted hija, un loro que es el mismo diablo.
——Qué vergiienza! A eso no debia haber derecho!

Verdaderamente.

Yo ya no s¢ lo que hacer.
Rabelais es un loro de mucho cuidado, un loro procaz y sin principios, un loro descastado y
del que no hay quien haga carrera. A lo mejor esta una temporada algo mas tranquilo,

diciendo

“chocolate”

y
—*Portugal”
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2902

2903

2904

2905

2906
2907
2908

3084

3085
3086
3087
3088
3089

3090
3091

3092
3093

3094

3095
3096

3097
3098

3099
3100
3101
3102

y otras palabras propias de un loro fino, pero como es un inconsciente, cuando menos se
piensa y a lo mejor su duefia estd con una visita de cumplido, se descuelga declamando
ordinarieces y pecados con su voz cascada de solterona vieja.Angelito, que es un chico muy
piadoso de la vecindad, estuvo tratando de llevar a Rabelais al buen camino, pero no
consigui6 nada; sus esfuerzos fueron en vano y su labor cayo en el vacio.

Después se desanim6 y lo fue dejando poco a poco, y Rabelais, ya sin preceptor, pasd unos
quin.ce dias en que sonrojaba oirle hablar.Como seria la cosa, que hasta llamé la atencion a
su duefia un sefior del principal, don Pio Navas Pérez, interventor de los ferrocarriles.
—Mire usted, sefiora, lo de su lorito ya pasa de castafio oscuro.Yo no pensaba decirle
nada, pero la verdad es que ya no hay derecho.

Piense usted que tengo ya una pollita en estado de merecer y que no esta bien que oiga estas
cosas.

i Vamos, digo yo!

Si, don Pio, tiene usted mas razon que un santo.Perdone usted, ya le llamaré la atencion.

jEste Rabelais es incorregible!

Don Roberto llama al timbre de su casa; se habia dejado las llaves en el otro pantalon,
siempre le pasa lo mismo y eso que no hacia mas que decirlo:

—*“Cambiarme las llaves del pantalon, cambiarme las llaves del pantalon”

. Le sale a abrir la puerta su mujer.

Hola, Roberto.

Hola.

La mujer procura tratarlo bien y ser amable; el hombre trabaja como

un negro para mantenerlos con la cabeza a flote.

Vendras con frio, ponte las zapatillas, te las tuve puestas al lado del gas.
Don Roberto se puso las zapatillas y la chaqueta vieja de casa, una americana raida, que fue
marroén en sus tiempos, con una rayita blanca que hacia muy fino, muy elegante.

——Y los nifios?

Bien, acostaditos ya; el pequefio dio un poco de guerra para dormirse, no s¢ si estara
algo malito.

El matrimonio fue hacia la cocina; la cocina es el unico sitio de la casa donde se puede estar
durante el invierno.

—— ¢ Arrim6 ese botarate por aqui?

La mujer eludi6 la respuesta, a lo mejor se habian cruzado en el portal y metia la pata. A
veces, por querer que las cosas salgan bien y que no haya complicaciones, se mete la pata y

se organizan unos lios del diablo.

Te tengo de cena chicharros fritos.

Don Roberto se puso muy contento, los chicharros fritos es una de las cosas que mas le
gustan.

——Muy bien.

La mujer le sonrid, mimosa.

——Y con unas perras que fui sisando de la plaza, te he traido media botella de vino.

Trabajas mucho, y un poco de vino, de vez en cuando, siempre te vendra bien al cuerpo.
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3103

3104

3105

3106
3107
3108
3109
3110

3111

3112
3113
3114

3132

3133

3134
3135
3136
3137

3138
3139

3140
3141

3142
3143
3144
3145

3487
3488

La bestia de Gonzalez, segun le llamaba su cufiado, era un pobre hombre, un honesto padre
de familia, més infeliz que un cubo, que en seguida se ponia tierno.

——Qué buena eres, hija!Muchas veces lo he pensado: hay dias en que, si no fuera por ti,
yo no s¢ lo que haria.

En fin, un poco de paciencia, 1o malo son estos primeros afios, hasta que yo me vaya
situando, estos diez primeros afios.

Después ya todo sera coser y cantar, ya veras.

Don Roberto beso a su mujer en la mejilla.

——Me quieres mucho?

——Mucho, Roberto, ya lo sabes tu.

El matrimonio cend sopa, chicharros fritos y un platano. Después del postre, don Roberto
mir6 fijo para su mujer.

——(Qué quieres que te regale mafana?La mujer sonrid, llena de felicidad y de
agradecimiento.

——ijAy, Roberto! jQué alegria! Crei que este afio tampoco te ibas a acordar.

——iCalla, boba!;Por qué no me iba a acordar?

El afio pasado fue por lo que fue, pero este aio...

A dofia Ramona Bragado le llamo por teléfono don Mario de la Vega, uno que tiene una
imprenta.El hombre queria noticias de algo detras de lo que andaba ya desde hacia varios
dias.

——Y ademas, son ustedes del mismo oficio, la chica trabaja en una imprenta, yo creo que
no ha pasado de aprendiza.

——(Ah, si?;En cual?

En una que se llama tipografia

“El Porvenir”, que esté en la calle de la Madera.

Ya, ya; bueno, mejor, asi todo queda en el gremio.Oiga, ;y usted cree que...?;Eh?

Si, descuide usted, eso es cosa mia. Mafiana, cuando eche usted el cierre, pasese por la

lecheria y me saluda con cualquier disculpa.

Si, si.

Pues eso. Yo se la tendré alli, ya veremos con qué motivo. La cosa me parece que ya
esta madurita, que ya esta al caer. La criatura estd muy harta de calamidades y no aguanta
mas que lo que queramos dejarla tranquila. Ademas, tiene el novio enfermo y quiere
comprarle medicinas; estas enamoradas son las mas faciles, ya vera usted. Esto es pan
comido.

——iOjala!

Usted lo ha de ver. Oiga, don Mario, que de aquello no bajo un real, ;eh? Bastante en

razén me he puesto.

Bueno, mujer, ya hablaremos.

No, ya hablaremos, no, ya esta todo hablado.

iMire usted que doy marcha atras!

Bueno, bueno.

Don Roberto sonrie.

——jVamos, Filo, no presumas, todavia no te pesan!
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3489
3490
3491
3492
3493
3494
3495
3496
3497

3498

3746
3747
3748
3749
3750

3784
3785
3786
3787
3788

3789
3790
3791
3792
3793
3794
3795
3796
3797

3798
3799
3800
3801
3802
3803
3804
3805
3806
3807

La criada llega a la cocina con el tabaco.

Traeme el periodico, esta en el recibidor.

Si, sefiorito.

——{Oye!Ponme un vaso de agua en la mesa de noche.

Si, sefiorito.

Filo vuelve a intervenir.

Yo te pondré todo, hombre, déjala que se acueste.

——Que se acueste?

Si ahora le dieses permiso se largaba para no volver hasta las dos o las tres de la mafiana, ya
lo verias.

Eso también es verdad...

Bueno, muchacho, hasta mafiana, ;eh?
——Adi6s, siga usted bien.

Hasta mafana y que Dios le dé mucha suerte, le estoy a usted muy agradecido.

De nada, hombre, de nada.

El caso es que sepas trabajar.

——Maiiana qué es, Roberto, jun dia muy triste o un dia muy feliz?
——Un dia muy feliz, mujer!

Filo sonrie. En uno de los dientes de delante tiene una caries honda, negruzca, redondita.

Si, jbien mirado!

La mujer, cuando sonrie honestamente, emocionadamente, se olvida de su caries y enseiia la
dentadura.

Si, Roberto, es verdad.

iQué dia mas feliz mafiana!
——jPues claro, Filo!Y, ademas, ya sabes lo que yo digo, jmientras todos tengamos salud!

——Y la tenemos, Roberto, gracias a Dios.

Si, no podemos quejarnos.jCuantos estan peor!
Nosotros, mal o bien, vamos saliendo.Y o no pido mas.

Ni yo, Roberto.

Verdaderamente, muchas gracias tenemos que dar a Dios, ¢no te parece?

Filo esta mimosa con su marido.La mujer es muy agradecida; el que le hagan un poco de
caso le llena de alegria.

Filo cambia algo la voz,

—Oye, Roberto.

Qué.

Deja el periddico, hombre.

Si ta quieres...

Filo coge a don Roberto de un brazo.
—Oye.

Qué.

La mujer habla como una novia.

——¢Me quieres mucho?
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3808 | ——jPues claro, hijita, naturalmente que mucho!

3809 | jA quién se le ocurre!

3848 | El matrimonio se besa con cierta pericia.Al cabo de los afios, don Roberto y Filo han
descubierto un mundo casi ilimitado.

3849 | ——Oye, Filo, pero ;has mirado el calendario?

3850 | ——jQué nos importa a nosotros el calendario, Roberto!

3851 | ;Si vieras como te quiero! jCada dia mas!

3852
3853
3854 | Filo tiene las mejillas sonrosadas, casi arrebatadas.Don Roberto razona como un filésofo.
3855

Bueno, pero ;vamos a hacerlo... asi?

Si, Roberto, asi.

Bueno, después de todo, donde comen cinco cachorros, bien pueden comer seis, (no te
parece?
3856

Pues claro que si, hijo, pues claro que si.Que Dios nos dé salud, y lo demas..., pues
mira.

3857 | iSi no estamos un poco mas anchos, estamos un poco mas estrechos y en paz!

3858 | Don Roberto se quita las gafas, las mete en el estuche y las pone sobre la mesa de noche, al

lado del vaso de agua, que tiene dentro, como un misterioso pez, la dentadura postiza.

3859 No te quites el camison, te puedes enfriar.

3860 No me importa, lo que quiero es gustarte.

3861 | Filo sonrie, casi con picardia.

3862 Lo que quiero es gustar mucho a mi maridito...

3863 | Filo, en cueros, tiene todavia cierta hermosura.

3864 | ——;Te gusto atin?

3865 | ——Mucho, cada dia me gustas mas.
3866 | ——(Qué te pasa?

3867 | ——Me parecia que lloraba un nifio.
3868 No, hija, estan dormiditos. Sigue...

3982 | La madre tiene la voz tierna, parece como si quisiese agradar.

3983 | ——jPor ahi! jPor ahi! Te pasas todo el dia en la calle y después, cuando vienes, no me
cuentas nada. A mi, jcon lo que me gusta saber de tus cosas! A tu madre, que tanto te
quiere...

3984 | La muchacha se arregla los labios mirandose en el revés de la polvera.

3985 | ——(Y papa?

3986
3987 | Se marcho hace ya rato y todavia es pronto para que vuelva.;Por qué me lo preguntas?
3988

No sé.;Por qué?

No, por nada.

4011 | La mujer, la pobre mujer, coge a la hija de las dos manos.
4012
4013 | Se queda pensativa unos instantes y habla muy quedo, como consigo misma:
4014

4015 | ——Es que dices unas cosas!

Perdoname, hijita, jes verdad! jQué tonterias digo!

Es que a una todo se le imagina peligro para su hijita.Julita deja escapar dos lagrimas.
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La madre sonrie, un poco a la fuerza, y acaricia el pelo de la muchacha.

‘Anda, no seas chiquilla, no me hagas caso. Te lo decia de broma.
Mita esta abstraida, parece que no oye.

—Mama...

Qué.

Victorita se fue a la calle de Fuencarral, a la lecheria de dofia Ramona Bragado, la antigua
querida de aquel sefior que fue dos veces Subsecretario de Hacienda.

——iHola, Victorita!jQué alegria mas grande me das!

Hola, dofia Ramona.
Dofia Ramona sonrie, meliflua, obsequiosa.
——Ya sabia yo que mi nifia no habia de faltar a la cita!

Victorita intentd sonreir también.

Si, se ve que esta usted muy acostumbrada.

——;Qué dices?

Pues ya ve, jnada!

——jAy, hija, qué suspicaz!

Victorita se quito el abrigo, llevaba el escote de la blusa desabrochado y tenia en los ojos una
mirada extrafia, no se sabria bien si suplicante, humillada o cruel.

—— Estoy bien asi?

Pero hija, ;qué te pasa?

Nada., no me pasa nada.

Dofia Ramona, mirando para otro lado, intentd sacar a flote sus viejas mafas de
componedora.

——jAnda, anda!No seas chiquilla.

Anda, entra ahi a jugar a las cartas con mis sobrinas.

Victorita se planto.

No, dofia Ramona. No tengo tiempo. Me espera mi novio. A mi, /sabe usted?, ya me
revienta andar dandole vueltas al asunto, como un borrico de noria. Mire usted, a usted y a

mi lo que nos interesa es ir al grano, ;me entiende?

No, hija, no te entiendo.

Victorita tenia el pelo algo revuelto.

Pues se lo voy a decir mas claro: ;donde esta el cabrito?
Dofia Ramona se espanto.

—Eh?

——iQue donde esta el cabrito!;Me entiende?

iQue donde esta el tio!

——ijAy, hija, ti eres una golfa!

Bueno, yo soy lo que usted quiera, a mi no me importa.

Yo tengo que tirarme a un hombre para comprarle unas medicinas a otro.jVenga el tio!

Pero, hija, ;por qué hablas asi?Victorita levant6 la voz.
——iPues porque no me da la gana de hablar de otra manera, tia alcahueta!;Se entera?

jPorque no me da la gana!
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4085 | Las sobrinas de dofia Ramona se asomaron al oir las voces. Por detras de ellas saco la jeta

don Mario.
4086 | ——;Qué pasa, tia?
4087 | ——jAy!;Esta mala pécora, desagradecida, que quiso pegarme!

4088 | Victorita estaba completamente serena.

4089 | Poco antes de hacer alguna barbaridad, todo el mundo estd completamente sereno.O poco
antes, también, de decidirse a no hacerla.

4090 | ——Mire usted, sefiora, ya volver¢ otro dia, cuando tenga menos clientas.

4091 | La muchacha abri6 la puerta y salio. Antes de llegar a la esquina la alcanz6é don Mario. El
hombre se llevo la mano al sombrero.

4092

4093 | Me parece, jpara qué nos vamos a andar con rodeos!, que yo soy un poco el culpable de todo

Sefiorita, usted perdone.

esto.Yo...

4094 | Victorita le interrumpio.

4095 | ——jHombre, me alegro de conocerlo! jAqui me tiene! ;No me andaba buscando? Le juro a
usted que jamas me he acostado con nadie mas que con mi novio. Hace tres meses, cerca de
cuatro, que no sé lo que es un hombre. Yo quiero mucho a mi novio. A usted nunca lo
querré, pero en cuanto me pague me voy a la cama. Estoy muy harta. Mi novio se salva con
unos duros. No me importa ponerle los cuernos. Lo que me importa es sacarlo adelante. Si
usted me lo cura, yo me lio con usted hasta que usted se harte.

4096 | La voz de la muchacha ya venia temblando. Al final se eché a llorar.

4097 Usted dispense...

4098 | Don Mario, que era un atravesado con algunas venas de sentimental, tenia un nudo en la
garganta.

4099 | ——Calmese, sefiorital Vamos a tomar un café, eso le sentara bien.

4104 | ——Mama...

4105 Qué.

4106 Tengo que hacerte una confesion.

4107 | ——Tu?;Ay, hijita, no me hagas reir!

4108 No, mama, te lo digo en serio, tengo que hacerte una confesion.

4109 | A la madre le tiemblan los labios un poquito, habria que fijarse mucho para verlo.

4110 Di, hija, di.

4111 Pues...

4112 | No sé si me voy a atrever.

4113 Si, hija, di, no seas cruel.

4114 | Piensa en lo que se dice, que una madre es siempre una amiga, una confidente para su hija.
4115

Bueno, si es asi...

4116 | ——A ver, di.

4117 | ——Mama...

4118 Qué.

4119 | Julita tuvo un momento de arranque.
4120 | ——Sabes por qué huelo a tabaco?
4121 | ——Por qué?
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La madre esta anhelante, se la hubiera ahogado con un pelo.

Pues porque he estado muy cerca de un hombre y ese hombre estaba fumando un puro.
Dotia Visi respiro.

Su conciencia, sin embargo, le seguia exigiendo seriedad.

—;Ta?

Si, yo.

Pero...

No mama, no temas. Es muy bueno.
La muchacha toma una actitud sofiadora, parece una poetisa.
——iMuy bueno, muy bueno!

——Y decente, hija mia, que es lo principal?

Si, mama, también decente.
Ese ultimo gusanito adormecido del deseo que aun en los viejos existe, cambid de postura en

el corazén de dona Visi.

Bueno, hijita, yo no sé qué decirte.
Que Dios te bendiga...
A Julita le temblaron un poco los parpados, tan poco que no hubiera habido rel6 capaz de

medirlo.

Gracias, mama.

Al dia siguiente, dofia Visi estaba cosiendo cuando llamaron a la puerta.

——iTica, ve a abrir!

Escolastica, la vieja y sucia criada a quien todos llaman Tica, para acabar antes, fue a abrir la

puerta de la calle.

Sefora, un certificado.
——Un certificado?
Si.

——iHuy, qué raro!

Doiia Visi firm¢ en el cuadernito del cartero.

El sobre del certificado dice:

—*“Seiiorita Julia Moisés, calle de Hartzenbusch, 57, Madrid”

——(Qué sera?

Parece carton.

Doiia Visi mira al trasluz, no se ve nada.

——Queé curiosidad tengo!Un certificado para la nifia, jqué cosa mas rara!

Dotia Visi piensa que Julita ya no puede tardar mucho, que pronto ha de salir de dudas.Dofia
Visi sigue cosiendo.

——Qué podra ser?

Dotia Visi vuelve a coger el sobre, color paja y algo mas grande que los corrientes, vuelve a
mirarlo por todas partes, vuelve a palparlo.

——Qué tonta soy!;Una foto!

iLa foto de la chica!{También es rapidez!

Doia Visi rasga el sobre y un sefior de bigote cae sobre el costurero.

——iCaray, qué tio!

Por mas que lo mira y por mas vueltas que le da...
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El sefior del bigote se llam6 en vida don Obdulio.

Doia Visi lo ignora, dofia Visi ignora casi todo lo que pasa en el mundo.
—Quién sera ese tio?

Cuando Julita llega, la madre le sale al paso.

—Mira, Julita, hija, has tenido una carta.La he abierto porque vi que era una foto,
pensé que seria la tuya.

iTengo tantas ganas de verla!

Doila Asuncion y dofia Juana eran ya casi viejas amigas, se habian conocido cuando las
evacuaron a Valencia, durante la guerra civil, a las dos en la misma camioneta.

——jAy, hija, si!

jEstoy encantada!Cuando recibi la noticia de que la sefiora del novio de mi Paquita la habia
pringado, crei enloquecer.

Que Dios me perdone, yo no he deseado nunca mal a nadie, pero esa mujer era la sombra que
oscurecia la felicidad de mi hija.

Dofia Juana, con la vista clavada en el suelo, reanudo6 su tema: el asesinato de dofia Margot.
——Con una toalla! ;Usted cree que hay derecho? jCon una toalla! jQué falta de
consideracion para una ancianita! El criminal la ahorc6 con una toalla, como si fuera un
pollo. En la mano le puso una flor. La pobre se quedd con los ojos abiertos, segin dicen
parecia una lechuza, yo no tuve valor para verla, a mi estas cosas me impresionan mucho.
Yo no quisiera equivocarme, pero a mi me da el olfato que su nifio debe andar mezclado en
todo esto.

El hijo de dofia Margot, que en paz descanse, era mariquita, ;sabe usted?.andaba en muy
malas compaiiias.

Mi pobre marido siempre lo decia: quien mal anda, mal acaba.

El difunto marido de dofia Juana, don Gonzalo Sisemdn, habia acabado sus dias en un
prostibulo de tercera clase, una tarde que le fall6 el corazon.Sus amigos lo tuvieron que traer
en un taxi, por la noche, para evitar complicaciones.

A dona Juana le dijeron que se habia muerto en la cola de Jestis de Medinaceli, y dofia Juana
se lo crey6.El cadaver de don Gonzalo venia sin tirantes, pero dofia Juana no cayo en el
detalle.

——iPobre Gonzalo!

-decia

——: jpobre Gonzalo!{Lo unico que me reconforta es pensar que se ha ido derechito al cielo,
que a estas horas estarda mucho mejor que nosotros!

jPobre Gonzalo!

Dofia Asuncién, como quien oye llover, sigue con lo de la Paquita.

——ijAhora, si Dios quisiera que se quedase embarazada! jEso si que seria suerte!

Su novio es un sefior muy considerado por todo el mundo, no es ningun pelagatos, que es
todo un catedratico.

Yo he ofrecido ir a pie al Cerro de los Angeles si la nifia se queda en estado.

(No cree usted que hago bien?

Yo pienso que, por la felicidad de una hija, todo sacrificio es poco, ;no le parece?

iQue alegria se habra llevado la Paquita al ver que su novio esta libre!
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Dotia Visi entorna la mirada y se queda beatificamente pensativa, dulce y quizas algo
tristemente descansada.

—Claro...El tiempo pasa... jMe estas haciendo vieja, Julita!

Dotia Visi esta unos segundos en silencio.

Después se lleva el paifiuelo a los ojos y se seca dos lagrimas que asomaban timidas.

——jPero mama!

No es nada, hijita; la emocion.jPensar que algln dia llegaras a ser de algiin hombre!
Pidamos a Dios, hijita mia, para que te depare un buen marido, para que haga que llegues a

ser la esposa del hombre que te mereces.

Si, mama.

——Y cuidate mucho, Julita, jpor el amor de Dios!No le des confianza ninguna, te lo
suplico.

Los hombre son taimados y van a lo suyo, no te fies jamas de buenas palabras.

No olvides que los hombres se divierten con las frescas, pero al final se casan con las

decentes.

Si, mama.

——Claro que si, hijita.

Y conserva lo que conservé yo durante veintitrés afios para que se lo llevase tu padre.

iEs lo unico que las mujeres honestas y sin fortuna podemos ofrecerles a nuestros maridos!

Doiia Visi estd hecha un mar de lagrimas.Julita trata de consolarla.

Descuida, mama.
En el Café, dofa Rosa sigue explicandole a la sefiorita Elvira que tiene el vientre suelto, que

se paso la noche yendo y viniendo del water a la alcoba y de la alcoba al water.

Yo creo que algo me habra sentado mal; los alimentos, a veces, estin en malas
condiciones; si no, no me lo explico.

—Claro, eso debi6 ser seguramente.

La sefiorita Elvira, que es ya como un mueble en el Café de dofia Rosa, suele decir a todo
amén.El tener amiga a dofia Rosa es algo que la sefiorita Elvira considera muy importante.
——Y tenia usted retortijones?

——iHuy, hija! ;Y qué retortijones! jTenia el vientre como la caja de los truenos! Para mi

que cené demasiado. Ya dice la gente, de grandes cenas estan las sepulturas llenas.

Dofia Rosa se apoya en el respaldo de una silla.

Anoche, por ejemplo, ;qué cend usted?

——Anoche?Pues ya ve usted, poca cosa, unas espinacas y dos rajitas de pescadilla.

La sefiorita Elvira habia cenado una peseta de castafias asadas, veinte castafias asadas, y una
naranja de postre.

—Claro, éste es el secreto.

A mi me parece que esto de hincharse no debe ser saludable.La sefiorita Elvira piensa

exactamente lo contrario, pero se lo calla.

Don Roberto esta infatigable.

——iY auin tengo otro preparado, sefiora Paulina!
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——iCalle, calle, por amor de Dios!

Bueno, esperaré a que se reponga un poco, no tengo prisa.

Dotia Visi sonrie con cierto aire picaro.
——(Enél?
Si.

Las dos mujeres se cogen del brazo.

—Oye, (como se llama?

Ventura.

——jAh, lagartona!Por eso pusiste Ventura al chinito!
La muchacha entorna los ojos.
Si.

——_¢Entonces lo conoces ya desde hace algin tiempo?

Si, hace ya mes y medio o dos meses que nos vemos de vez en cuando.
La madre se pone casi seria.
——(Y coémo no me habias dicho nada?

——Para qué iba a decirte nada antes de que se me declarase?

También es verdad.jParezco tonta!
Has hecho muy bien, hija, las cosas no deben decirse nunca hasta que suceden ya de una
manera segura.Hay que ser siempre discretas.

A Julita le corre un calambre por las piernas, nota un poco de calor por el pecho.

Si, mama, jmuy discretas!

Doiia Visi vuelve a sonreir y preguntar.
—Oye, (y qué hace?

Estudia Notarias.

——Si sacase una plaza!

Ya veremos si tiene suerte, mama.Yo he ofrecido dos velas si saca una Notaria de
primera, y una si no saca mas que una de segunda.

——Muy bien hecho, hija mia, a Dios rogando y con el mazo dando, yo ofrezco también lo
mismo.QOye... ;Y como se llama de apellido?

——Aguado.

No esta mal, Ventura Aguado.
Doiia Visi rie alborozada.
——jAy, hija, qué ilusion!Julita Moisés de Aguado, ;tu te das cuenta?

La muchacha tiene el mirar perdido.

Ya, ya.

La madre, velozmente, temerosa de que todo sea un suefio que se vaya de pronto a romper en
mil pedazos como una bombilla, se apresura a echar las falsas cuentas de la lechera.

——Y tu primer hijo, Julita, si es niflo, se llamara Roque, como el abuelo, Roque Aguado
Moisés.

iQué felicidad!jAy, cuando lo sepa tu padre!;Qué alegria!

Julita ya esté del otro lado, ya cruzo la corriente, ya habla de si misma como de otra persona,

ya nada le importa fuera del candor de la madre.
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Si es nifia, le pondré tu nombre, mama.También hace muy bien Visitacion Aguado

Moisés.

Gracias, hija, muchas gracias, me tienes emocionada.Pero pidamos que sea varon;
un hombre hace siempre mucha falta.

A la chica le vuelven a temblar las piernas.

Si, mama, mucha.

La madre habla con las manos enlazadas sobre el vientre.

——iMira t0 que si Dios hiciera que tuviese vocacion!

——{Quién sabe!

Doia Visi eleva su mirada a las alturas.El cielo raso de la habitacion tiene algunas manchas
de humedad.

La ilusion de toda mi vida, jun hijo sacerdote!

Doiia Visi es en aquellos momentos la mujer mas feliz de Madrid.

Coge a la hija de la cintura de una manera muy semejante a como la coge Ventura en

casa de dona Celia

y la balancea como a un nifio pequefio.
——A lo mejor lo es el nietecito, chatita, ja lo mejor!

Las dos mujeres rien, abrazadas, mimosas.

——jAy, ahora como deseo vivir!

Julita quiere adornar su obra.

Si, mama, la vida tiene muchos encantos.

Julita baja la voz, que suena velada, cadenciosa.

Yo creo que conocer a Ventura

los oidos de la muchacha zumban ligeramente

ha sido una gran suerte para mi.

La madre prefiere dar una muestra de sensatez.

Ya veremos, hija, ya veremos. jDios lo haga! jTengamos fe! Si, ;por qué no?

Un nietecito sacerdote que nos edifique a todos con su virtud. jUn gran orador sagrado!
iMira tu que, siahora que estamos de broma, después resulta que salen anuncios de los
Ejercicios Espirituales dirigidos por el Reverendo Padre Roque Aguado Moisés!

Yo seria ya una viejecita, hija mia, pero no me cabria el corazéon en el pecho de orgullo.

——A mi tampoco, mama.

Don Roque da una vuelta entre las sdbanas.

Bueno, no eches las campanas a vuelo, tu eres muy aficionada a dar en seguida tres
cuartos al pregonero.

Ya veremos en qué queda todo.

——ijAy, hijo, ti siempre echandome jarros de agua fria!

Dotia Visi se duerme llena de suefios felices.La vino a despertar, al cabo de las horas, la

esquila de un convento de monjas pobres, tocando el alba.

Dofia Rosa, entre sorbo y sorbo de 0jén, habla sola, en voz baja, un poco sin sentido, sin ton

ni son y a la buena de Dios.

Pero quien manda aqui soy yo, jmal que os pese! Si quiero me echo otra copa y no

tengo que dar cuenta a nadie. Y si me da la gana, tiro la botella contra un espejo. No lo hago
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porque no quiero. Y si quiero, echo el cierre para siempre y aqui no se despacha un café ni a
Dios. Todo esto es mio, mi trabajo me costo levantarlo.

Doiia Rosa, por la mafiana temprano, siente que el Café es mas suyo que nunca.

——FI Café es como el gato, s6lo que mas grande.Como el gato es mio, si me da la gana le

doy morcilla o lo mato a palos.

En la plaza se encuentra, a veces, con su hermana.Dofla Rosa pregunta siempre por sus
sobrinas.

Un dia le dijo a dofia Visi:

—Y Julita?

Ya ves.

——jA esa chica le hace falta un novio!Otro dia

hace un par de dias

dofa Visi al ver a dofia Rosa, se le acercé radiante de alegria!
——(Sabes que a la nifa le ha salido novio?

—Si?

Si.

—Y qué tal?

La mar de bien, hija, estoy encantada.

Bueno, bueno, que asi sea, que no se tuerzan las cosas...
—— Y por qué se van a torcer, mujer?
——iQué sé yo!{Con el género que hay ahora!

——ijAy, Rosa, tu siempre viéndolo todo negro!

No, mujer, lo que pasa es que a mi me gusta ver venir las cosas.
Si salen bien, pues mira,jtanto mejor!
Si.

——Y sino...

Si no, otro sera, digo yo.

Si, si éste no te la desgracia.

Roberto y el sefior Ramon llegaron a un acuerdo.Como lo de Martin, en todo caso, no debia
ser nada grave, lo mejor seria que se presentase sin mas ni mas.
(Para qué andar escapando cuando no hay nada importante que ocultar?Esperarian un par de

dias

que Martin podia pasar muy bien en casa del sefior Ramén
—— y después, (por qué no?, se presentaria acompafiado del capitan Ovejero, de don
Tesifonte, que no es capaz de negarse y que siempre es una garantia.

——Me parece muy bien, sefior Ramon, muchas gracias.Usted es hombre muy cabal.

No, hombre, no, es que a mi me parece que seria lo mejor.
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Mauricio se asom6. De una moto con sidecar se apeaba una chica en pantalones. Reconocio
la cara del muchacho. Ambos vinieron hacia é1.

—¢Qué hay, mozo? ;Otra vez por aqui?

—Mira, Paulina; se acuerda todavia de nosotros. ;Cémo esta usted?

—No me voy a acordar? Bien y vosotros.

—Ya lo ve usted; pues a pasar el dia.

La chica traia unos pantalones de hombre que le venian muy grandes. Se los habia
remangado por abajo. En la cabeza, un pafiuelito azul y rojo, atado como una cinta en torno
de las sienes; le caian a un lado los picos.

—A disfrutar del campo, ;no es asi?

—Si sefior; a pegarnos un baiiito.

—En Madrid no habra quien pare estos dias. {Qué tomais?

—No sé. (Tu qué tomas, Pauli?

—Yo me desayuné antes de salir. No quiero nada.

—Eso no hace; yo también desayuné

. se dirigi6 a Mauricio —.

— Café no tiene?

—Creo que lo hay hecho en la cocina. Voy a mirar.

Se metio hacia el pasillo. La chica le sacudia la camisa, a su compaiiero:

—iCobmo te has puesto!

—Chica, es una delicia andar en moto; no se nota el calor. Y en cuanto paras, en cambio, te
asas. Esos tardan un rato todavia.

—Tenian que haber salido mas temprano.

Maurico entr6 con el puchero:

—Hay café. Te lo pongo ahora mismo. ;Habéis venido los dos solos?

Ponia un vaso.

—Huy, no, venimos muchos; es que los otros han salido en bicicleta.

—Ya. Echate t0 el azicar que quieras. Esa moto no la traias el verano pasado. ;La
compraste?

—No es mia. ;Como quiere? Es del garaje donde yo trabajo. Mi jefe nos la deja llevar algiin
domingo.

—Asi que no ponéis mas que la gasolina.

—Eso es.

—Vaya; pues ya lo estaba yo diciendo: aquéllos del afio pasado no han vuelto este verano
por aqui. ¢ Venis los mismos?

—Algunos, si sefior. A otros no los conoce. Once somos, /,no, ta?

—Once en total

. confirmaba la chica a Mauricio —.

—Y veniamos doce, ;sabe usted?, pero a uno le fall6 a tltima hora la pareja. No la dejo
venir su madre.

—Ya. ;Y aquel alto, que cantaba tan bien? ; Viene ése?

—Ah, Miguel
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—dijo Sebas—.

—Pues si que viene, si. Coémo se acuerda!

—iQué bien cantaba ese muchacho!

—Y canta. Los hemos adelantado ahi detras, en la autopista Barajas. Cerca de media hora
tardaran todavia, digo yo. (Pues no son dieciséis kilometros al puente?

—Dieciséis siguen siendo

. asentia Mauricio —;

en moto, ya se puede. Dara gusto venir.

—Si, en la moto se viene demasiado de bien. Luego, en cuanto que paras, notas de golpe el
calor. Pero en marcha, te viene dando el fresquito en toda la cara. Oiga, le iba a decir...,
usted no tendra inconveniente, ;verdad?, que dejemos las bicis aqui, como el afio pasado.
—Pueden hacer lo que quieran; faltaria mas.

—DMuchas gracias. ;Y de vino qué tal? ;Es el mismo, también?

—No es el mismo, pero es casi mejor. Un gusto por el estilo.

—Bien; pues entonces convenia que nos fuese usted llenando... cuatro botellas, eso es; para
por la mafiana.

—Yo, las que ustedes digan.

Sebastian sonreia también:

—Es cierto

—dijo—.

—Mire que soy bastante celoso... Conque tenga cuidado.

—iHuy, que es celoso, se pone! jQué mas quisiera yo!

Sebastian la miraba y la atrajo hacia si por los hombros.

—Ven ac4, ven ac4, ta, golondrina. Oye: ;salimos ahi afuera, a ver si vienen €sos?
—Como t quieras. /Y qué hora es?

—Las diez menos veinticinco; ya no pueden tardar. Pues hasta ahora, sefiores.

—Hasta luego.

Salieron. Caminaban hacia el paso a nivel. Paulina dijo:

—iQué tio mas raro! Cuidado que hace cosas dificiles con la cara.

—¢Qué fue lo que te dijo?

—Nada; no s¢ qué de que si el otro le fia. {Chico, qué calor hace!

—Si, tengo ya ganas de que lleguen éstos, para meterme en el agua cuanto antes.
—No se te ocurra cometer la tonteria de bafiarte antes de las once y media; se te puede cortar
la digestion.

—Vaya; como me cuidas, Pauli. ;Me vas a cuidar igual cuando nos casemos?

—Y ati qué mas te da? Total, para el caso maldito que me haces. No sé ni de qué me sirve.
—Lo que ta dices sirve siempre, Lucero. Me agrada a mi el que lo digas.

—Anda, jy qué gano yo con que te agrade?, si luego no lo llevas a la practica.

—Pues que te quiero mas: eso ganas. ;Te parece a ti poco?

—Anda con Dios; no eres tu poco fatuo, muchacho; qué barbaridad.

—Te quiero; eres un sol.

—Pues de soles ya tenemos bastante con uno, hijo mio. Lo que es hoy, desde luego, no

hacen falta mas. Mira: ahi viene el tren.
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Miguel y otra chica, con las bicis de la mano, acompafiaban a los que habian salido a
recibirlos; los otros habian vuelto a montar en bicicleta y ya se iban por delante. Paulina dijo:
—Desde luego saltaba todo mucho; las tarteras venian haciendo una musica de mil diablos.
—Con tal de que no se hayan abierto...

—Pues el dueiio se acuerda de nosotros, {no sabes?; me conocié en seguida.

—Ah si?

—De ti también se acuerda; ha preguntado, ;verdad, Pauli?;«aquel que cantaba”, dice.

Los otros iban llegando a la venta. El de la camisa a rayas iba el primero y tomaba el camino

a la derecha. Una chica se habia pasado.

—iDaniel! jDani!

. le grit6 Sebastian.

Se volvia Daniel y levantaba la barbilla, como si preguntase.
—Ya veréis como viene corriendo... jMira, Daniel!

. agitaba en el aire la botella, para que el otro la viese—.
—iVen aca, hijo, que te repongas!

Daniel titubeaba y al fin se encaminé nuevamente hacia el grupo.

—FEste naci6 cansado.

—No, hijo; no naci cansado; me cansé después. Me canso durante toda la semana,
trajinando.

—Pues a ver si te crees que los demads nos la pasamos hurgandonos con la ufia en el ombligo.
—Lo que sea, Yo por mi parte he venido a descansar. De domingos no trae mas que uno esta
semana, y hay que aprovecharse. Asi que anda, pasarme el biberon.

—Bueno, hijo, bueno; pues iré yo

—dijo Sebas. Se levant6 y se llevaba las otras botellas hacia el rio.

—Nifias, ¢ vosotras no bebéis?

—Por ahi teniais que haber empezado.

—Perdona, chica.

—Pues no sefior; con el vino, primero son los hombres; las mujeres al poso, ¢no lo sabéis?

—,Ah, si? Pues una mala educacion como otra cualquiera.

Daniel se volvio a ella:

—A Sebastian se lo dices eso, si quieres. A mi me dejas vivir.

—Pues, hijo, yo lo decia por tu bien. Y para que no se nos agiie la fiesta. Pero descuida
chico, que no vuelvo a decirte ni media palabra. Alla tu.

Sebastian intervino:

—Tampoco te habia dicho la chica ninguna cosa del otro jueves, para que ti vayas y la
contestes asi.

—Es que yo no le aguo a nadie la fiesta, Sebastian. Si tengo que aguar alguna fiesta, me la
aguaré yo solito.

Miguel corto riendo:

—Tu no te apures, Daniel
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—iChico, como esta el agua!

—¢Que como esta de qué?

—De buena. Esta fenomeno.

— Caliente?

—Caliente, no; lo justo, lo ideal. No sé qué hacéis vosotras que no estais ya con el traje de
bafio. Venga ya! Yo no puedo esperarme ni cinco minutos siquiera. No aguanto mas.
Empezaron las chicas a moverse; se levantaban con pereza. Sebas corria otra vez; tuvo un lio
con un perro, al que habia tropezado. Le acosaba a ladridos. Sebastian retiraba las piernas,
como con miedo de que le fuese a hincar los dientes en la carne desnuda. Se reian los otros
desde el grupo y Fernando azuzaba:

«jAnda con él!”

Un sefor gordo, con la tripa de Buda, un ombligo profundo y velloso, acudia hacia Sebas,
cubriéndose la espalda con una toalla de colores al salir de la sombra. Llamo a su perro.
—iOro!, jven aca, Oro!, jobedece, Oro!, jOro bonito! No se preocupe, no le hace nada. No
ha mordido jamas. jOro! ;Qué te he dicho? jEstate quieto, Oro...!

Le movia la correa muy cerca, sin quererlo pegar, y el animal acab6 cediendo. El hombre
sonri6 a Sebastian y se alejaba de nuevo hacia su grupo.

—Debia de haberte mordido, eso es. Me hubiera alegrado, fijate.

—Por qué, mujer?

—Para que aprendas a no hacer el ganso.

—Hija, no creo que eso moleste a nadie. Fue el perrito, ademas, el que empezo.

—A mi es a la que me molesta. Me molesta el que tengas que ser las miradas de toda la
gente.

—iQué tonteria! Anda, anda, vete con ellas, que acabéis cuanto antes, a ver si nos bafiamos
de una vez.

Sebas volvio a sentarse, jadeando, mientras su novia se alejaba hacia las otras chicas. Miguel
doblé muy bien sus pantalones y ordenaba sus cosas, al pie de un arbol.

—Tu, Daniel; aqui te queda lo mio todo junto, ;me oyes?

El otro volvio la cara con desgana.

—DBueno.

Ahora Santos y Tito ensayaban boxeo entre los arboles. Miguel miraba
todo el corro deshecho, la ropa y los zapatos de los otros, sin orden.

—Mira, Sebas, si quieres puedes poner aqui tus cosas, al lado de lo mio.

Le senalaba el sitio, junto al tronco.

—¢Y qué mas da?

—Ah, no; por si querias; mejor quedaba ahi... Vamos, a mi me lo parece.

—Es igual, hombre; ahora no tengo ganas de levantarme.

Hizo Miguel un gesto resignado y seguia mirando las cosas dispersas por el suelo; vacilaba.
Luego, de pronto, sin decirnada, se puso arecoger los montones de ropa
de los otrosy a trasladarlos junto al tronco y colocar cosa por cosa, hasta que todo
quedd como lo suyo.

—No esta mejor asi?

Sebastian se volvia distraido.

—¢Eh? Ah, si; de esta manera esta mejor
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. cambio de tono —.

—Oye: y Santos, ;qué tal anda

Se acerco a Tito y le gesticulaba contra el pecho.
—Tiene razén Fernando

—dijo Mely. Sebas se interponia entre los dos.
—Venga ya

. les decia —.

—Si estais en paz. Dejarlo y no rifais.

Lucita pregunto:

—¢Y qué es lo que tengo que hacer?

Se habia puesto colorada.

—Ahora mismo te lo explicamos; es muy facil. Ta, Mely, guapa, déjame otra cosa; mira: el
gorrito ese que tienes nos vendria de primera para meter los papelillos.

—Hijo, todo lo tengo que poner yo. Toma el gorrito, anda.

Sebas cogia el gorro y luego le metia los papeles y revolvia, diciendo:

—Tres de vermut, dos de ginebra, unas gotas de menta, un trocito de hielo, agitese y sirvase
en el acto. Toma, Luci, bonita.

—Mira, te pones ahi de espaldas y vas sacando las papeletas una a una, y a cada papeleta
que sacas me preguntas:«;Y ésa, para quién?”

, ¥y yo te diré¢ un nombre, y €se le toca lo que diga en el papel que ti hayas sacado, ;estamos
de acuerdo?

Luci asentia.

—Pues venga.

—iDentro de breves momentos procederemos al sorteo!

. decia Sebas con voz de charlatdn

—Oido a la carta premiada!

Ya Lucita se habia colocado.

—Y quién se lleva el mono?

—iVabola, sefiores!

—dijo Miguel —.

—iTira, Lucita; saca ya el primero!

—Ya esta. (Para quién es?

Miguel miraba todo el corro, sonriendo:

—Paraaa... jpara Santos!

—Y ahora, ;qué hago? ;Lo tengo que abrir?

—Pues claro; a ver lo que pone.

Hubo un silencio mientras Luci desdoblaba el papel.

—Aqui no pone nada. Esta en blanco. Pues se libro.

—iVaya potra que tienes, hijo mio!

—iEh!, jque lo ensefie, que lo ensefie!

—¢Desconfias de Lucita, desgraciado? jSi seras..!

—iVenga! jOtro tira y se divierte!
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—¢Lo saco ya?
—Si, si, que corre prisa.
—Ya. ;Para quién?
—Pues, para Tito mismo.
Tito también se libr6. No dijo nada; estaba en pie y se limit6 a sentarse.
—iChocal!
. le dijo Santos —.
—Nosotros ya no subimos. La papeleta siguiente fue de Fernando; tenia una cruz.
—iLos quince millones en Arguelles!
. gritaba Sebastian.
—DMe alegro
—dijo Mely —;
(no querias ti subir? Pues ya te puedes ir vistiendo.
—Espérate, mujer, que salga el otro. Veamos quién me toca de pareja. jSigue, ti!
— Y ahora de quién?
—dijo Luci.
—iPara mi!
. contestaba Miguel. Estaba en blanco. Sebastian protesto:
—iVaya listo que eres! No es zorro ni nada, el tio. Como sabe que es muy dificil que salgan
dos seguidas, se esperd a que saliera la primera, y en seguida, detras, va y se nombra a si
mismo. Eso es jugar con ventaja.
—Pues pide el librito de reclamaciones. jOtra, Luci!
Esta vez le toco a Daniel y tenia una cruz. Lo jalearon.
—iHa habido suertecilla, Daniel!
—iToma ya, hijo! ;Y eso para que te vayas espabilando!
Levanto la cabeza Daniel y ponia mala cara a las bromas. Fernando se acerco a ¢l y le daba
unos golpecitos en la espalda.
—iYalo sabes, bonito! jTe ha tocado!
Daniel le apart6 la mano bruscamente.
—Pues yo no voy.
—¢Coémo que no?
—iComo que no! Pues comiendo; que no voy.
—¢Que tu no vas? ;Qué es eso de que no vas?
. se dirigi6 a los otros —.
—Oye, tu, ;habéis oido lo que dice? jQue €l no sube, se pone! jTu subes igual que yo!
i Vaya si subes! Si te molesta, te fastidias. ;Crees que a mi me hace gracia? Pues gracia
ninguna no me hace; y sin embargo, subo.
Sebastian conciliaba:
—Hombre, Daniel, no me mates, ahora. Tu eres el unico aqui que estas vestido; el que
menos trabajo te cuesta. No nos hagas ahora la faena a todos los demas; las chicas tienen
hambre que se mueren.
—Pues yo no. Yo no tengo hambre, ya ves. No pienso probar bocado; asi que tampoco tengo

por qué subir.
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—iPues eso haberlo dicho antes! jAhora ya te ha tocado ir, y vas! jVaya que si vas!, jaunque
luego no comas si no quieres!

. le gritaba Fernando.

Al ver que el otro no se movia, lo agarro por la camiseta.

—¢Me has entendido? jQue te levantes! jTe digo que te levantes!

Daniel se desasia violentamente y se encaraba con Fernando.

—iSuéltame, ta! jYa he dicho que no voy! jNo me da la realisima!, ;mas claro?

—Es tonteria; si no lo vais a convencer...

—iEres th muy bonito! No tienes ni vergiienza. ;Pero por qué regla de tres vas a ser t
distinto de los demas? ;Quién te has creido aqui que eres?

—Venga, Fernando; déjalo ya

. le decia Miguel —;

mas vale que lo dejes. ;Qué vas a hacer? Tampoco vamos a subirlo a rastras. Subo yo mismo
en su lugar y asunto terminado. Vamos ti1 y yo. Y su tartera la dejamos arriba, ya que pone el
pretexto de que no tiene hambre; ya esta.

—iPero es que no hay derecho, Miguel! jLe ha tocado una cruz!, ;por qué no sube? ;Coémo
lo vamos a dejar que se salga con la suya y nada més que porque si? jVa a ser aqui el nifio
bonito!

—¢Y yo qué quieres que le haga? ;No lo vas a llevar a la fuerza?

—Pues si Daniel no sube, yo tampoco. Ya esta. Que suba Rita.

—Como sois; hay que fastidiarse!

—dijo Paulina —.

—iLa hora que es ya!

—Yo, alla penas. Yo me he librado en el sorteo. Que se respete.

—Pues yo que Fernando, tampoco iba

—dijo Mely —.

—Tonto seria si fuese.

—iEl egoismo de Daniel!

—Carece de compaifierismo

. le reforzaba Alicia —.

—Y haces el primo, t1, si vas.

—Y tu te callas.

—Por qué voy a callarme? Tras que saco la cara por ti. Y ademas no me hables tu de esa
manera.

—Bueno

. cortd Miguel —.

—Yo me voy para arriba. Si hay algiin voluntario, que se venga.Si no, me subo solo.

Tito se levanto.

—Yo voy contigo, aguarda.

Sebas habia reclinado la cabeza sobre el regazo de Paulina; dijo:

—Pues mira, ya que vais, llevaros esas tres botellas, para volverlas a llenar.

Cogieron en silencio sus ropas y las botellas y se alejaban hacia las zarzas. Se vistieron.

Sebas se daba media vuelta en el regazo de Paulina; le dijo:
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—Anda, Pauli, lucero, rascame la espalda un poquito.

—iMiralo él!

—Si es que pica mucho, mujer.

—No haberte puesto al sol. Ademas, es peor si te rasco. Lo que te puedo hacer es untarte de

nivea; €so Ssi.

Todos miraban riendo hacia Santos y Carmen. Dijo Santos:

—iBueno, hombre!, ;qué os pasa ahora? ;Me la vais a quitar?

. Echaba el brazo por los hombros de Carmen y la apretaba contra su costado, afectando
codicia, mientras con la otra mano cogia un tenedor y amenazaba, sonriendo:

—iEl que se arrime...!

—Si, si, mucho teatro ahora

—dijo Sebas —;

luego la das cada planton, que le desgasta los vivos a las esquinas, la pobre muchacha,
esperando.

—iSi sera infundios! Eso es incierto.

—Pues que lo diga ella misma, a ver si no.

Se retiraba. Miguel miraba a Fernando que hacia torpes esfuerzos por clavar el abrelatas.
—Dame a mi. Yo lo hago, veras.

—No, déjame

. se escudaba con el hombro —.

—Es que sera lo que sea, pero no vale dos gordas el navajometro éste.

—Vete ya por ahi

. protesto Sebastian —.

—Los inutiles siempre le echais la culpa a la herramienta.

—Pues a hacerlo vosotros, entonces.

Santos y Sebastian se levantaban para ir a buscar el helado. Lucita queria darle a Sebas una
peseta en calderilla:

—Toma t0, Sebas, me traes a mi también.

—No me seas cursi, Lucita, guardate ese dinero.

—Que no...

Ahora el sol ya se habia pasado a la margen derecha del Jarama. A lo lejos, la fabrica de
cementos de Vicalvaro trazaba una veta alargada de humo, hacia el cielo de Madrid. En un
silencio se habia escuchado en el grupo un burbujeo de intestinos, y uno comento:
«Alguien le cantan las tripas...”

—Esami

. contestaba riendo Sebastian —.

—Son las sardinas. Ya estan rezando el rosario.

Se reia. Santos puso una voz relajada:
—Mira, por no moverme yo ahora, segun estoy, ni aunque pasara Marilyn Monroe; como lo

Se volcaba de espaldas y estiraba ambos brazos contra el cielo.
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—Bueno. Eso quisiera verlo yo. Como pasara esa rubiala, ya me lo ibas a decir, si pasara
deveras por aqui delante. Te espabilabas relampago; jel bote que pegabas!

—Vaya, muy bien, estd eso muy bonito

—djijo Paulina —;

hacernos aqui de menos a las demas.

—Eh, bueno, eso si; mejorando lo presente, chatina

. se reia Sebastian —,

mejorando lo presente. Ya se sabe.

Le hacia una carantofia y ella se retiraba.

—Quita, antipatico!

Con la boca chica.

—Ah, oye, y por cierto

—dijo Sebas —;

una cosa divertida. A proposito ahora de la Marilyn Monroe. /A que no sabéis lo que ha
dicho en los periddicos?

—No. A ver. (El qué?

—Pues salta ella en una de esas intervius que le hacen a los artistas, se pone:«Me gustaria
ser rubia por todas partes.”

No esta mal, ;eh?

—Yo no le veo la chispa, la verdad

—dijo Paulina.

—Que no, hombre

. protestaba Santos—;

eso no lo ha dicho, no me fastidies.

—En América, bobo. Que si. ;Entonces es que yo me lo he inventado?

—No sé, no s¢; puede ser que lo haya dicho...

—Gracia no tiene mucha, desde luego

. insistia Paulina.

Sebastian se habia levantado y bailaba haciendo grotescos, con las manos hacia arriba.
«Tiene treinta aflos

. se llama Adelaida...!”

—E]l chaparron seguro.

—iLevantas polvo, calamidad!

Sebas volvio a tumbarse de golpe y se reia a carcajadas.

—iComo una chota, estoy! jEs verdad!

—Pues menos mal que lo reconoces.

Le rozaba la sien con los labios y le echaba el aliento por detras de la oreja. Se oian largos
silbidos en el rio. Miguel y Alicia se habian levantado y se trasladaron junto a Paulina y
Sebastian.

—¢No os molesta que nos vengamos aqui junto a vosotros? Es que alli en nuestro sitio pega
ya el sol. No estorbamos, ;verdad?

—Pero hombre, de ninguna manera. Todo lo contrario. Se os agradece la visita
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. les dijo Sebastian levantando un momento la cabeza.

—Buenas taardes

. habia dicho, alargando la A. Traia un cestito redondo, colgando del antebrazo.

—¢Se puede ver la sefiora?

. afiadié sonriendo a Mauricio, ceremoniosamente.

Al quitarse el raido flexible de paja, mostr6 una pelambre blanca y rala, que le subia como
un humo vago desde la calva enrojecida. El contenido de la cestita venia arropado con una
servilleta.

—Pase usted, Esnaider; en la cocina debe de estar. Ya sabe usted el camino.

El otro hizo una leve reverencia y se dirigié adonde le decian. Lucio sacd la cabeza, hacia la
cesta que pasoé junto a él, y fingio olfatear:

—Vaya cosas tan ricas que llevard usted ahi.

El viejo Schneider se detuvo junto a la puerta y contesto, levantando el antebrazo con su
cestita colgante:

—Este, fruta mejor que yo ha criado huerto mio. Esto obsequio yo lleva a la sefiora Faustita.
Catecismo cristiano dice:

«Dar diezmos y primicias a la Iglesia de Dios”

. Sefiora Faustita buena como la Iglesia para mi esposa y para mi; por esto que yo traigo a
ella.

Solt6 una breve carcajada.

—¢ Puede pasaar?

. preguntaba desde la puerta, con una nueva sonrisa. Faustina se volvi6 junto al fregadero:
—Pase usted, Esnaider; no faltaria mas.

Schneider entr6 con otra reverencia. Tenia el sombrero contra el vientre, cogido con las
puntas de los dedos. Puso la cesta sobre el hule. Faustina se secaba las manos. Afuera, en el
jardin, sonaban los tejos de la rana contra el bronce y la madera.

— Pero qué trae usted hoy? ;Qué nueva tonteria se le ha ocurrido? Me esté usted
avengonzando, se lo juro, con tantas atenciones.

Schneider reia.

—Higos

—djijo, cargado de satisfaccion—.

—Usted prueba los higos de Schneider.

—Ni nada

. cortd Faustina —.

—No tenia usted que molestarse en esto. Esta vez, desde luego, no se los pienso aceptar. Se
ponga como se ponga. Conque hagame usted el favor de recoger esa cesta. Vamos!, ;es que
nos va usted a regalar la casa, ahora? ;Todo lo que se cria en esos arboles se lo va usted a
traer para aca?

—Usted, hace favoor, prueba higos de Schneider. Mi mujer preparado cestita spezialmente
para usted.

—No lo conseguira, se lo aseguro.

Schneider volvia a reir:

—Ella pega a mi si yo vuelve para la casa con los higos. jEsposa terrible!
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. refa

. Y yo ofendo si usted no prueba los higos de mi huerto.

Pero Faustina cogio la cesta y se la queria colgar del antebrazo :

—Hagame usted el favor de quitar esto de aqui, Esndider. Va a conseguir que me incomode.
Schneider soltaba siempre la misma carcajada medida. Recibio la cesta en las manos, pero
en lugar de colgarsela, le levantaba la servilleta y aparecieron los higos, todos iguales y muy
bien ordenados en circulos concéntricos. Cogi6 con dos dedos el que estaba en el medio de
todos y se lo ofrecia a Faustina, protocolariamente:

—Usted prueba, Faustita, ese higo suculento que yo tengo mucho gusto de ofrecer a usted.
Hacia un gesto caballeresco, como quien lleva guantes, y movia el higo arriba y abajo,
marcando sus palabras.

—Ni Faustita ni nada

—dijo ella —.

—No tenia usted por qué haber hecho esto. Se lo voy a coger porque no crea que es
desprecio; pero tiene que ser a condicion de que no vuelva a molestarme ya mas con
regalos ningunos. ;Entendido?

—Usted come higo y luego dice como es.

—No me hace falta probarlo para saber que estara muy riquisimo. De antemano ya lo s¢ yo
que ha de ser cosa buena, puro almibar, como todo lo que usted cria en ese huerto.

Miraba el higo mientras lo pelaba. Afiadio:

—Y ademas no hay mas que verle la cara y como da la piel. Lo que no sé es de qué le sirve a
usted tener ahi unos arboles tan hermosos y tan bien atendidos como los tiene, si luego va'y
no hace mas que regalar todo lo que recoge.

—Sirve tener buenos amigos; personas buenas como el sefior Mauricio y sefiora Faustita.
Estovale mucho mas que frutas, que arboles, que huerto, que todo juntamente.

Y volvia a reir. Luego Faustita se llevaba el higo a la boca y ¢l la miraba en suspenso.

—Frau Berta ya vieja, pobrecita

. decia Schneider —;

no conviene que sale mucho. Yo mas fuerte.

—Usted esta hecho un mocito todavia.

—Yo come la fruta mia y esto es sano para mi cuerpo

. reia con su breve y mecénica carcajada —.

—Por esto que yo traigo a usted.

—Si, lo que es yo, sefior Esndider, no es por quitarle el mérito a la fruta, pero ni con esto ni
con nada me pongo buena ya. Llevo tres afios que desconozco lo que es salud.

Se habia detenido, bajando el pafio al costado, para mover la cabeza en conmiseracion.
Después suspiraba y cogid otro cubierto de la pila.

—Usted, sefiora Fausta, ha de vivir hasta noventa afios

. decia Schneider, con todos los dedos de las dos manos extendidos —.

—Y si usted autoriza un poco, yo fumo ahora un cigarrito,;eh?

—No tiene ni que pedirlo. Faltaria mas.

—Bien, muchas gracias.

Se buscd la petaca en el bolsillo interior de la chaqueta.
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—Asi que los domingos se queda en casa ella solita. Pues ya siento yo que me coincida
justamente los domingos los dias en que tengo mas quehacer. De buena gana me acercaba a
echar un ratito.

—Oh, ella cose, lee, piensa

. liaba su cigarrillo con cuidado—.

—Ella es sentada tranquilamente en la silla, a coser. Todos remiendos

. levanto el brazo del hule para ensefiar la manga de su chaqueta, raida y recosida —.
—Ya nada comprar nuevo, hasta la muerte. Solo coser,coser, coser

. daba puntadas imaginarias en el aire —.

—Ropa vieja, como viejo Schneider, como la vieja esposa. Ropa durar hasta que viene la
muerte. Ya no gastar dinero; solo coser, coser, coser.

Faustina recogi6 de la mesa las pieles de los higos y las tird por una ventanita que estaba
encima del fogon. Vino del otro lado una escandalera de gallinas.

—Si, los viejos, ya no nos hace falta presumir.

Destap6 un pucherito en la lumbre, y colocé el contenido en un vaso, a través de la manga
del café. Después se lo puso a Schneider sobre el hule, con un plato, azicar y una cucharilla.
—Café de Portugal

. le dijo —.

—A ver si le gusta.

—Danke schon

. contesto rapidamente —.

—Café de la sefiora Faustina, siempre suculento. Se echaba azlicar y se reia. Faustina se
sent6 enfrente, con los brazos cruzados sobre el hule.

Revolvio Schneider el aziicar y se llevo a la boca una cucharadita de café.

—¢Qué tal?

Schneider paladeaba. Movio la cucharilla tres veces en el aire, como una batuta, diciendo:
—DBueno. Bueno. Bueno

—DMe alegro de que le guste. Usted de esto a mi marido ni palabra; que lo compré a espaldas
suyas y si se entera, se acabd en dos dias.

Alz06 los ojos. Entraban en la cocina Carmelo y don Marcial:

—Buenas tardes.

Schneider se volviod en la silla, hacia la puerta:

—Oh, estos amigos mios. Yo me alegro mucho. ;Estan bien? ;Estan bien?

Saludaba sonriendo a uno y a otro, con cortas inclinaciones de cabeza.

— Qué tal, sefior Esnaider?

. le decia don Marcial —.

—Usted aqui, tomandose su cafetito,;eh? Lo tratan bien en esta casa, me parece; jse quejara!
—Oh, no, no; absolutamente

.y se reia. Luego le puso a don Marcial el indice en el pecho y afiadi6 a golpecitos:

—Yo adivino la causa de su venida aqui.

Y riéndose una vez mas se volvia de nuevo hacia el vaso humeante.

—iEh, qué bien lo sabe! Y qué contento se pone, mirarlo. Pero no tenga prisa; tomese
despacito su café, que se va usted a abrasar.

Carmelo sonreia sin decir nada. Faustina dijo:
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—Ya han tenido que venir ustedes a trastocarmelo, con el juego dichoso, que ya no hay
forma de que se tome tranquilo ni el café.

Schneider apur6 el vaso y se levantaba diciendo:

—Y esta causa es para una contienda de démino. Y yo dispuesto, cuando ustedes quieren.
Cogi6 el sombrero y se volvio a Faustina, con una reverencia :

—Sefiora Faustina, yo soy muy agradecido a su café.

Sefial6 hacia la puerta con la mano extendida, ofreciéndoles el paso a los otros,
ceremoniosamente.

—Usted primero

. le dijo don Marcial. Y salieron los tres de la cocina. Coca-Cona gritaba, al verlos llegar:

Miguel estaba tendido, con el antebrazo derecho sobre los parpados cerrados; dijo:

—Qué s¢é yo. No me hables de bodas ahora. Hoy es fiesta.

—Pues tl estas bien. No sé yo qué problema es el que tenéis. Ya quisiéramos estar como tu
noviay tu.

—Ca, no lo pienses tan sencillo.

—Pues la posicion que ti tienes...

—Eso no quiere decir nada, Sebas. Son otros muchos factores con los que tiene uno que
contar. Uno no vive solo, y cuando en una casa estan acostumbrados a que entre un sueldo
mas, se les hace muy cuesta arriba resignarse a perderlo de la noche a la mafiana. Eso aparte
otras complicaciones, que no sé yo, un lio.

—Pues yo no es que quiera meterme en la vida de nadie, pero, chico, te digo mi verdad: yo
creo que uno en un momento dado tiene derecho a casarse como sea. O vamos,
compréndeme, a no ser que tenga responsabilidades mayores, por caso, enfermos o cosa asi.
Pero si es so6lo cuestion de que se vayan a ver un poquito mas estrechos, ¢eh?,
econdmicamente, yo creo que hay que dejarse de contemplaciones y cortar por lo sano. Que
les quitas un sueldo con el que han estado contando hasta hoy; bueno, pues jqué se le va a
hacer! Todos tienen derecho a la vida. Y también, si te vas, es una boca menos a la mesa. Por
eso te digo; yo que t, no sé las cosas, ;verdad?, pero vamos, que respecto a la familia, me
liaba la manta a la cabeza y podian cantar misa. Mi criterio por lo menos es ése, /eh?, mi
criterio.

—Eso sé dice pronto. Pero las cosas no son tan simples, Sebastian. Desde fuera nadie se
puede dar una idea de los tejesmanejes y las luchas que existen dentro de una casa. Aun
queriéndose. Las mil pequefias cosas y los tiquismiquis que andan de un lado para otro todo
el dia, cuando se vive en una familia de mas de cuatro y mas de cinco personas. No creas que
es cosa facil.

—Si eso ya lo sabemos, pero con todo eso hay que arrostrar.

—~Que no, hombre, que no; prefiere uno fastidiarse y esperar el momento oportuno.

Alicia bostezd, dandose con los dedos sobre la boca abierta. Mir6 hacia el rio. Luego le dijo
a Sebas, moviendo la cabeza hacia los lados:

—No le hagas caso, Sebastian. Déjale. Lo importante no son las razones, este o aquel
motivo. El quid de la cuestion esta en lo que mas pueda para uno. Uno estd siempre propenso
a disculparse en aquello que mas tira de ¢l. Lo que se habla por la boca no obedece mas que

a eso. Y para todo se encuentra explicacion.
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Sebas le dio a Miguel en el brazo:

—Toma del frasco, Carrasco. Tiran con bala, nifio. Menuda. Esa es de las que pican. Para
que luego digamos que las mujeres todo se lo creen.

Miguel sonri6 torcido; mir6 a su novia encima de su cabeza y se puso serio:

—Estais hablando de lo que no sabéis. Era mejor si no sacabas esta conversacion a relucir.
Ya te lo dije.

—T1 la has seguido, Miguel. A mi no me digas nada. Yo te adverti, lo primero, que no era
con animo de entrometerme en la vida de nadie. Si te ha escocido lo que ha dicho tu novia,
conmigo alla peliculas.

—Anda, mira, date una vuelta, ;sabes? Déjame ya. Habéis metido la pata y se ha terminado.
—iJo, qué tio! —dijo —.

—Ahora se pone que yo he metido la pata. ;No te fastidia? Ahora las paga conmigo. No se
le puede ni tocar.

Miguel no contestaba. Intervino Paulina:

—Tiene razon. T no tenias por qué querer arreglarle la vida a nadie. Bastante tienes ya con
la tuya, para meterte a redentor de la ajena. Te contestan por pura educacion, pero ta has
estado inoportuno, eso no quiere decir.

— Ta también? Pues vaya una forma de cogerlo entre medias a uno. No lo entiendo, te juro.
—Esta bien claro

—dijo Miguel —.

—Mas claro no han podido decirtelo. Cuando tu novia te lo dice, por algo sera, Sebastian.
Alicia dijo:

—Mira Miguel, a ti el que no te conozca que no te compre.

—No estoy hablando contigo, Alicia. Tt ya has hablado de mas. Asi que mutis por el foro.
—Pero bueno, Miguel

—dijo Sebas —,

yo lo que digo es una cosa: ;somos amigos, si 0 no? Porque es que si lo somos, como yo me
lo tengo creido, no comprendo a qué viene todo esto, francamente. Que no podamos tener ni
un cambio de impresiones sobre las cosas de cada cual.

—No lo comprendes, ;e¢h?

. Miguel hizo una pausa y resoplo por la nariz, suspirando; levant6 el torso sobre los codos y
miro a todas partes, hacia el rio y los puentes —.

—Pues yo tampoco, Sebas, si quieres que te diga la verdad. Es que estd uno muy quemado.
Eso es lo tnico que pasa. Y ya no quieres ni oir hablar de lo que te preocupa

. se paso6 por la frente una mano y buscé el sol con la vista, por encima de los arboles —.
—Complicaciones no las quiere nadie. Y tu tienes razon y ésta tiene razon, y yo, y aquel de
mas alla. Y al mismo tiempo no la tiene nadie, pasa eso. Por eso no gusta hablar. Asi es que
no te incomodes conmigo. Ya lo sabes de siempre que...

Sonrié con franqueza. Sebas hablo:

—Chico, es que das unos cortes que lo dejas a uno patidifuso. Te pones la mar de serio y de
incongruente. Pero por mi parte, figurate. Mejor lo sabes ti. Por descontado, desde luego, y
ademas...

Miguel lo interrumpia:

—Acaba ya, que apestas. No se hable mas. Saca tabaco, anda.
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—A saber donde andaran esos otros

—dijo Paulina.

Sebastian se acerco a asomarse al otro tronco para ofrecer tabaco a Santos. Estaban Carmen
y ¢l muy mimosos, haciéndose caricias.

—iEh! —dijo Sebas —;

a ver si os vais a dar el lote ahora, aqui, en publico. ;Quieres fumar?
—¢Es ami?

—No, sera a aquel otro.

—~Qracias, chato. De momento no fumo.

—Bueno, pues hasta luego, ;eh? A disfrutar.

Sebastian volvié de nuevo hacia su corro. Alicia le pregunto:

—¢Qué es lo que hablabas con ellos?

—Nada, que estan ahi a novio libre.

—Pues t déjalos a los chicos, que ellos vivan su vida.

—A buena parte vas. Pierde cuidado, que ya se encargan ellos de vivirla.
—Pero a base de bien

—dijo Miguel —.

—Chico, en mi vida he visto otra pareja mas colocados el uno por el otro.
—Pues di que esta la vida hoy en dia como para eso

. comentaba Paulina.

—No le escuece el bolsillo a éste. Lo mismo para irse con la novia a bailar a una sala de
fiestas de las caras, o comprarla regalos, que para alternar con nosotros por los bares.
—Pues mira, si a ¢l le parece que puede hacerlo, hace bien. Eso nadie lo puede achacar
como un defecto

—dijo Miguel.

—D¢jate. Aqui el que mas y el que menos sabemos lo que es tener diez duros en la cartera.
Y lo que escuecen. Pero eso no quita tampoco para que sepamos también pensar en el
mafana

. le replicaba Sebastian.

—iEn el mafiana...!

. decia Miguel echando atras la cabeza—.

—Demasiado nos estamos ya siempre atormentando la sesera con el dichoso mafana. ;Y
hoy qué? ;Que lo parta un rayo? Di tu que el dia que quieras darte cuenta, te llega un camion
y te deja planchado en mitad de la calle. Y resulta que has hecho el canelo toda tu vida. Has
hecho un pan como unas hostias. También seria una triste gracia. Ya esta bien; jqué
demonios de cavilar y echar cuentas con el mafana pufietero! De aqui a cien afios todos
calvos. .Esa es la vida y nada mas. Pues claro esta que si.

Sebastian lo miraba pensativo y hablo:

—Ya ves, lo que es en eso, Miguel, no estoy contigo. El chiste esta precisamente en
arriesgarse uno a hacer las cosas, sin tener ni idea de lo que te pueda sobrevenir. Ya lo
sabemos que asi tiene mas exposicion. Pero lo otro es lo que no tiene ciencia y esta al

alcance de cualquiera.
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—Y que te crees tu eso. ;Conque no tiene exposicion vivir la vida seglin viene, sin andarse
guardando las espaldas? ;No tiene riesgo eso? Para eso hace falta valor, y no para lo otro.
Pasaban unos cantando. Sebastian no sabia qué contestar.

—Hombre

. Tepuso —,

si vas a ver, riesgo tiene la vida por dondequiera que la mires.

—Pues vayase lo uno por lo otro y el resultado es que no la escampas por ninguna parte. Y
por eso mas vale uno no andarse rompiendo la cabeza ni tomarse las cosas a pecho.

—Si, pero menos. También hay que tener...

Alicia canturreaba:

—Tomar la vida en serio... es una tonteria...

Paulina y ella rompieron a reir.

—iLa insensatez de las mujeres!

. decia Sebastian, Luego extendia el brazo y atraia a Paulina hacia si:

—Ven a mi vera, ven.

Paulina hizo un resorte brusco:

—iAy, hijo! No me plantes los calcos en la espalda, que duele. La tengo toda escocida del
sol.

Se pasaba las manos por los hombros desnudos, como para aliviarse.

—No haber estado tanto rato. Asi que ahora no la pies. Se diria que os vayan a dar algo por
poneros morenas. Pues esta noche ya veras.

—Acostumbro a dormir bocabajo, conque ya ves.

—Bocabajo? Debes de estar encantadora durmiendo.

Ahora el alguacil puso una ficha y miraba sonriendo a los otros, que fueron pasando
sucesivamente. La mano volvio a él.

—iMiralo qué gracioso!

. protest6 don Marcial —.

—Cachondeito... Si la tienes la pones y no nos hagas dudar y perder el tiempo.
Coca-Cona se divertia:

—Nada, Carmelo. jAsi! jQue rabien!

—Poco noble

. decia Schneider —.

—No burla del adversario. Cosa fea. Muy feo este broma en el juego. No vuelve a hacerlo
mas.

—No queria molestar, sefior Esnaider...

—No molestado. Sélo quiere que juega seriamente.

—Tu, nada! No hagas caso. jDales!

—Bien, usted Herr Coca enfadaria. No gustaria este broma contra usted.

— Le sentd mal? Pues si es una broma inocente. Ya ve usted la malicia que va a tener
Carmelo. Si es mas infeliz que un cubo.

Don Marcial meneaba las fichas.

—Yo sé, yo sé

. paliaba Schneider—.
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—Carmelo bueno como este cubo. Esto yo ya s¢; pero no es debido la burla al contrario de
juego.

—Bueno. Usted sale

. cortaba don Marcial, sonriendo. Llegaban dos hombres. Uno de ellos decia desde el
umbral:

—Mirar a ver unos chavales ahi fuera, que le han echado mano al carricoche de aqui

. sefalaba a Coca-Cona —;

y se van a despefiar por esos desmontes. Como no se lo quiten pronto, lo destrozan.
Impepinable.

Todos miraron al que hablaba. Era tuerto.

—Pues ¢ésos son los tuyos, Ocafia

—dijo Mauricio —.

—Mira a ver.

Ocana se acord6 de repente:

—iTienes razon! Van a ser ellos, seguro. ;Por donde andaban, diga usted?

El tuerto le indic6 desde la puerta:

—Ahi, en el rastrojo, aqui delante, mire, por ahi traspusieron ahora mismo, empujandolo a
toda marcha, con una nifia montada.

—iAy Dios mio!

—dijo Ocafia—.

En esto habian entrado cinco madrilefios; tres chicos y dos chicas. Hablaron algo con
Mauricio y pasaban al jardin.

—He dicho y lo repito que el que no se consuela es porque no quiere, y al decirlo lo digo con
mi cuenta y razon

. replicaba el tuerto.

—Pues lo que es tu, como no sea porque te ahorras tener que guifiarlo, cuando te vas de caza
. contestd Coca-Cofia

. no sé qué otro consuelo es el que tienes, con ese ojo hervido, que tan siquiera si pudieras
sacartelo te valdria cuando menos para jugar al gua.

El alcarrefio se reia:

—Y ati la mala labia no te falta, no creas. Por eso que no quede. Todo lo que las patas no te
corren, te lo corre la lengua. jY mas! Ya te lo digo; cuando falta de un lado, se compensa de
otro. Eso es lo que nos pasa a los invalidos como ti1 y como yo. Que nos desarrollamos por
donde menos se diria. ;Quieres saber lo que me crece a mi?

—No es necesario que lo digas

. contestd Coca-Cofla —.

—T siempre la nota facil y grosera.jDe la Alcarria tenias que descender!

Coca-Cona se volvia de nuevo a la partida.

—Pues si sefior, de la Alcarria

—djijo el otro bajito, que habia entrado con el tuerto y que traia un zurrén de pastor —;

de la Alcarria, de alli nos viene todo lo malo. De alli bajan los zorros y los lobos, que nos
matan las reses.

—Ta también?
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. le decia el alcarrefio —.

—Anda, mas te valdra que te afeites los domingos, para venir a terciar con las personas.

Se dirigi6 al Chamaris y a los dos carniceros; continuaba:

—Pues si, es cierto que el que no se consuela es porque no quiere. ;No saben lo que a mi me
dijeron cuando perdi el ojo este, a los dieciocho afios?

—Pues cualquier tonteria

—dijo Claudio —.

—A saber.

El alcarrefio se secaba la boca con el dorso de la mano; dijo:

—Va uno alli del pueblo y se me pone, a los dos o tres dias de ocurrido el suceso... porque
fue con una caja de pistones, ;no saben?, de esos de ley, que tienen una bellotita en el culo;
bueno, ahora ya no se encuentran. Pues, a lo que ibamos, me viene el tio, con toda su cara, y
me dice:«No tengas pena, que con eso te libras de la mili”

. Me cagué en su padre. No digo mas, lo mal que me sentd. Pues luego, déjate, que se paso el
tiempo y por fin viene el dia en que me llaman a mi quinta y ahi me tienen ustedes a mi, que
me puse la mar de contento de ver que yo me quedaba en casita, mientras los otros se
marchaban a servir. ;Qué les parece?

—Ya. Todo tiene sus ventajas y sus inconvenientes.

—Yo, de ahi lo que yo digo de que el que no se consuela es porque no quiere. Hasta de las
desgracias se saca alglin partido. De fisico, ya de antes no tenia yo nada que perder; lo
mismo da ser feo y tuerto, que feo a secas. Asi que cuestion de visita unicamente. Pero en
eso, mire usted, si me apura, le diré que con un ojo llega uno a ver casi mas todavia que con
dos. No le parezca un disparate. Lo que pasa es que cuando se tiene s6lo un ojo, como sabes
que tienes ese solo, te cuidas de tenerlo bien abierto, de la noche a la mafiana y de la mafiana
a la noche y te acaba sabiendo latin, el ojo ése

. se ponia el indice bajo la pupila de su ojo sano —.

—Asi que con uno solo termina uno viendo muchas cosas que no se ven con los dos.

Ya no brillaban las botellas en las estanterias. Mauricio bostezd. Decia el alcarrefio:
—Habria probado el queso, si no hubiera estado usted ahi tan enzarzado con el amigo, pero
un quesito de oveja cosa especial. De aqui

. sefial6 hacia el pastor —,

que eso si sabe hacerlo, aunque no valga para mas.

Paulina le dio en el hombro a Sebastian.

—iMira qué luna, Sebas! El se incorporé.

—Ah, si; debe ser luna llena.

—Lo es; se ve a simple vista. Parece, ;no sabes esos planetas que sacan en las peliculas del
futuro?, pues eso parece, ;verdad?

—Si tu lo dices.

—Si, hombre, ;ti no te acuerdas aquella que vimos?

«Cuando los mundos chocan.”

—Fsa. Y que salia Nueva York toda inundada por las aguas, ;te acuerdas?

—Si; fantasias y camelos; que ya no saben lo que inventar esos del cine.
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5821 | —Pues a mi esas peliculas me gustan y me agradan.

5822 | —Ya, ya lo sé que tl no concibes mas que chaladuras en esta cabecita.

5823 | —Como quieras, pero ti ya me lo diras, si vivimos para entonces.

5824 | —Para cuando?

5825 | —Pues para entonces, el dia en que haya esos inventos y todas esas cosas. Ya veras.

5826 | —Un jueves por la tarde

5827 | . sereia—.

5828 | —Pero, chica, no te calientes la cabeza, que te va a dar fiebre. Pues anda que no le sacas
poco jugo ti también a las ocho o diez pesetas que te cuesta la entrada.

5829 | Sebas mir6 hacia atras; afiadio:

5830 | —Mira, mejor serd que veamos a ver lo que estan haciendo esos tres calamidades.

5831 | Ahora un rechazo de luna revelaba de nuevo, en la sombra, las aguas del Jarama, en una

rafaga de escamas fosforescentes, como el lomo cobrizo de alglin pez.

6299 | —Nada, lo de ese amo que usted tiene

6300 | —dijo Claudio —,

6301 | ya lo sabemos todos lo que es: que le duele esta parte

6302 | . se tocaba el pecho—.

6303 | —Pura tacafieria y nada mas. Ve ahi porque no lleva las cosas como es debido.

6304 | —Eh, alto ahi

6305 | . lo reprendia riendo el alcarreiio —;

6306 | ;a usted quién le manda decir esas cosas, presente Amalio? No se debe faltarle a los amos
delante la dependencia.

6307 | —jDependencia ni peras! —dijo el pastor —.

6308 | —La verdad tiene que admitirla todo el mundo. Aqui el sefior Claudio lleva més razon que
un santo en lo que dice, mas razén que un santo. Yo soy el primero que corrobora esas
palabras.

6309 | —Ah, bueno, bueno; pues ya se lo voy a contar yo a don Emilio, veras t0, que lo andas
Ilamando tacafio a sus espaldas, en lugar de salir a defenderlo. Se lo pienso contar.

6310 | —No iba a dejar de serlo, por eso.

6311 | —Pues no hay razon para ser tacafio ese sefior, con el dinero que maneja

6312 | . intervenia el Chamaris. Dijo el pastor:

6313 | —Eso de lo agarrado, no es cuestion del dinero que se tenga o se deje de tener, sino de como
uno sea de por suyo.

6314 | El hombre de los z. b. atendia en silencio.

6315 | —Pues ya quisiéramos juntar nosotros, entre todos

6316 | . comento el alcarreiio —,

6317 | la fortuna que tiene €l solito. Y sin saber disfrutarla.

6318 | El Chamaris:

6319 | —FEIl dinero no da la felicidad.

6320 | —Puede. Pero al tacafio, menos todavia.

6321 | —Si que la da, si, la felicidad

6322 | —dijo Lucio —.

6323 | —Pues ya lo creo que el dinero puede darla. Lo que pasa es que la conciencia la quita.
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—¢Qué conciencia?

. preguntaba el chofer —.

—Es que hay alguno que se preocupe de tenerla, con sus buenos fajos de billetes en el
Banco?

—Pues natural que la tiene

—dijo Lucio —.

—Muy escondida, pero la tiene, aunque sea a su pesar. Como un gusanillo oculto en el
interior de una manzana.

El hombre de los z. b. asentia con la cabeza; dijo:

—Usted lo ha dicho. En efecto. Es un bichejo, la conciencia, que se nos cuela por todas
partes. Un mal bicho.

Apur6 el vaso. Mauricio estaba escuchando, con los brazos cruzados sobre el pecho, la
espalda contra los estantes. El carnicero bajo se acerco distraido a la mesa del domino y
miraba la grupa encorvada de Carmelo, el cual estaba todo reconcentrado en la partida. De
un manotazo hizo caer al suelo la gorra de visera que Carmelo tenia colgada en el pirulo del
respaldo de su silla, y después se volvio rapidamente hacia los otros. Pero Carmelo lo noto;
le decia:

—No escondas la mano, /sabes?, que te estoy viendo. Asi que no gastes bromas

. recogia su gorra de visera—.

—Y no es por mi, ni por lo que valga

. limpiaba con mimo la tela mugrienta, frotando con la manga, para quitarle el polvo—.
—No es tanto por lo que a mi me molestes, ni por lo que la gorra valga en si, como por lo
que ella representa. El Ayuntamiento se debe respetar. No hay que hacer burla del
Ayuntamiento.

Puso su gorra como antes y se absorbia de nuevo en la partida.

Habia unos postes altisimos, de hierro, en lo alto del cielo de Vicalvaro; luces blancas y rojas
en las puntas. Flotaban como bengalas en la noche vacia. Detras el cielo era negro y opaco.
Soélo los astros mas fuertes sobrevivian al claro de la luna. El olor denso del verano, el
zumbido uniforme de los grillos, cuajaban en la negrura de los surcos calientes. Ahi cerca se
recortaba una piedra rectangular, que sefialaba el vértice geodésico de Almodovar.

Tito encendi6 el cigarrillo de Sebas y después el suyo; miraba a Lucita un momento en la luz
de la llama. Soplo la cerilla y volvia a sentarse junto a Luci. Paulina dijo:

—¢Qué te pasa, Luci?

—Nada, ;por qué?

—No hablas.

—Tengo una pizca de mareo.

—Os ponéis a beber. {Por qué no te echas? Echate, anda.

—Deja a la chica —dijo Sebas.

Valles abajo del Jarama, se veian las tierras difusas, como nieblas yacentes, a la luz
imprecisa de la luna; mas lejos, los perfiles de lomas sucesivas, jorobas o espinazos nevados
de blanco mortecino, contra el fondo de la noche, como un alejarse de grupas errabundas,
gigantescos carneros de un rebafio fabuloso. Tito le puso a Lucita una mano en la nuca.

—¢ Vas mejor?

. le preguntaba por lo bajo. Ella sacé una voz cansada:
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—Me defiendo.

Cambio de postura. Miraba alla abajo, por entremedias de los troncos, en el agua embalsada
de la presa, el reflejo de la luz que venia de las bombillas de los merenderos, la sombra
enorme de alguien que se habia asomado al malecon. El mismo malecén no se veia, oculto a
la derecha tras el morro del ribazo, ni las terrazas cuajadas de gente, ni las bombillas
bailando en los cables debajo del gran arbol; solo las sombras y las luces que proyectaban
hacia el agua. Llegaban el alboroto, las voces de juerga, la musica incesante de las radios, el
fragor de la esclusa, de alla abajo, al final de los arboles, enfrente del puntal.

Luego el ojo blanquisimo del tren asomo6 de repente al fondo de los llanos; se acercaba,
rodante y fragoroso, dando alaridos por la recta elevada que cruzaba el erial. Entraba al
puente del Jarama, sorprendia instantaneas figuras de novios aplastadas de miedo contra los
pretiles, en la luz violentisima, que se cego acto seguido tras las casas de la margen derecha,
hacia el paso a nivel y la estacion de Coslada y San Fernando de Henares. Lucita se
estremecia y se pasaba las manos por los brazos y los hombros; luego dijo:

—Chico, estoy mas molesta... Tengo grima, con tanto polvo encima de la piel. Tanta tierra
pegada por todo el cuerpo. Te pones perdida de tierra, no se puede soportar.

—Lleva razén

—dijo Sebas —,

se llena uno hasta los pelos, a fuerza de estarse revolcando todo el dia. Para darse otro baifio.
Yo me lo daba. (Eh?, ;qué os parece?, ;qué tal darnos ahora un chapuzon?

—Pero a estas horas?

—dijo Paulina—.

—Tu no estas bien de la cabeza. Yo creo que...

—Mas emocionante, ya veras.

—Por mi desde luego

—dijo Lucita—.

—Yo me apunto. Has tenido una idea.

—Bien por Lucita, asi me gusta. Anda, Tito, y ti también, vamos todos, hale.

—Yo no, chico, no tengo gana, la verdad. Ir vosotros; yo me quedo al cuidado de la ropa.
—Tu te lo pierdes.

—A mi me sigue pareciendo una chaladura

—dijo Paulina —.

—,A quién se le ocurre banarse a estas horas?

—A nosotros, ;no basta? Venga, paloma, a remojarse, no te hagas de rogar.

—Animate, mujer

—dijo Luci —.

—Ya veras luego lo a gusto que te quedas. Si ti no vienes, yo tampoco; asi es que mira.
—Pero cortito, /eh?, enjuagarse y salir.

—~Que si, mujer.

—(Qué esperamos, entonces?; venga ya, para luego es tarde.

Lucita y Sebastian se habian incorporado.

—Adupame, Sebas.

—Voy.

Cogi6 las manos de su novia y tird para arriba hasta ponerla en pie. Tito dijo:
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—Aligerar, que ya pronto hay que subirse.

—Descuida. Guardame esto, toma, haz el favor.

Lucita dio un respingo.

—iAl rio, al rio!

. gritaba de pronto —.

—iAl rio, muchachos! jAbajo la modorra!

Los otros la miraron sorprendidos.

—Chica, ;qué mosca te ha picado ahora?

. le decia Paulina riendo —.

—iTe desconozco...!

—Pues ya lo ves, hija mia. Yo soy asi. La cabra loca. Tan pronto... Segin me da, ;/no sabes?,
tan pronto coles, como de golpe lechugas. Mas vale, ;no crees ti? jVenga, vamos al agua!
Se movieron.

—iHuy, como estas esta noche...!

Reian las dos. Tito se puso en la mufieca el reloj que le habia dejado Sebastian y veia las tres
sombras por entre los troncos, alejandose hacia el rio. La luna ya no era roja, alla enfrente; se
habia puesto amarilla, sobre el cerro del Viso, sobre la solitaria tierra alcalaina.

Alcanzaron el rio.

—Da un poco miedo, ;verdad tu?

—dijo Paulina al detenerse junto al agua.

—Impone

—dijo Sebas —.

—Impone un poquito. Pero no hay que tenerle aprension. Vamos, mujer, no te pares ahora,
tu cogete a mi.

Sebas entr6 en el rio; avanzaban lentamente, empujando las piernas por el agua. Sentia en
los. hombros las manos de Paulina que lo agarraba por detras.

—OQye, parece tinta en vez de agua

—dijo ella —.

—No te metas mucho.

Lucita entré después. Se detuvo un momento y volvid la cabeza hacia la masa oscura de los
arboles. Lucian bombillas dispersas en la noche, puertas iluminadas hacia el rio y el campo.
—Entonces se levanta la sesion

. decia don Marcial. El viejo Schneider habia consultado su reloj de bolsillo. Coca lo quiso
ver.

—¢Me permite?

En la tapa de acero tenia grabadas las dguilas imperiales de Alemania.

—FEsta es dguila bicéfala

. explicaba Schneider —;

con dos cabecitas. Una antigua cosa.

Ahora ya muerto ese bicho, jpum, pum...!,

cazadores, matado el pobre aguila. Getot.

Hizo un gesto definitivo con la mano; luego dijo:

—Bien; ahora que yo me voy; no hace esperar la vieja esposa.
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Don Marcial y Carmelo también se levantaron y se arrimaban a los del mostrador. Se quedo
solo Coca-Cotfia en la mesa del juego; sus manos hacian castillos con las fichas.

—¢Coémo quedo la cosa?

—Como siempre.

Le dijo Schneider a Mauricio:

—Yo pasa ahora un momento a saludar la sefiora.

Mauricio asentia.

—E]l juego tiene poca novedad

—djijo el chofer. Schneider entr6 por el pasillo y llegé a la cocina:

—Es permiso? Sefiora Faustina; yo marcha, pues, para la casa.

—Muy bien, seiior Esnaider, pues ya lo sabe usted, la dice que sin falta esta semana paso a
verla y a tenerle un ratito compaiiia.

—Yo soy de acuerdo, sin duda. Esto ha de ser muy grato para ella.

—Y muy agradecida por la fruta, ;eh? Tenga, 1lévese el cesto. Y que no se le vuelva a
ocurrir de traernos mas higos ni mas nada, ;entendido? Que quede eso bien claro.

El viejo sonreia, recogiendo la cesta de manos de Faustina. Los higos habian pasado a una
fuente de loza, encima de un vasar festoneado con papeles de colores. Entraba el alboroto del
jardin.

—Muy numerosa gente

—dijo Schneider, sefialando a la ventana.

—Si, pejigueras. Es mucho mas lo que incomodan que lo que dan a ganar.

Aparecio Justina.

—Madre, ;me deja un pafio? Hola, sefior Esndider, buenas noches. Se derram6 un poco de
vino en la mesa de ahi fuera. ;En donde tiene un pafio?

—Oh, la Diosa de San Fernando, que viene a coger un paiiito! jMenos mal que yo veo
finalmente mi Prinzesa, mas guapa de Espania! Yo suefio las cosas buenas esta noche; yo
soy seguro no vienen los demonios esta noche cuando duermo.

Justina se reia.

—iVaya, qué cosas mas galantes sabe usted! Cualquiera se le resiste. ;Se estila asi en
Berlin?Dara gusto andar una por la calle.

—Aj, no; Berlin triste, feo, mucho nieve en la calle. Sin sol no posible que ver las chicas
guapas; solo este nieve que se pisa y se convierte todo suzio como fango.

—Vamos, que no le gusta. Pues también tendra que tener cosas bonitas, hombre, estoy
segura; monumentos artisticos, palacios... Eso no es mas que usted, que como se los conoce
de siempre, pues que ya no le llaman la atencion. Me apuesto la cabeza a que a mi me
encantaria, diga usted lo que quiera. Bueno, me voy a eso, buenas noches.

Habia cogido el pafio de junto al fregadero y sali6 hacia el jardin.

—No se moleste

. le dijeron —,

no merece la pena. Si lo van a volver a derramar dentro denada.

. asinti6 el hombre de los z. b. —;
ahi esta la distancia que media entre el no querer y el no poder.

—ijAscua!
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. refa el alcarrefio —.

—Pues eso si que tiene un rato miga. Menudo invento ese del arroz para vivir del aire, o por
lo menos morirse uno de hambre tan contento, sin pasar la gazuza.

—Eso de lo querido y lo podido

. intervino el pastor —,

es un asunto que varia al tenor de cada persona. Los hay que en cuanto tienen cien pesetas,
alla van, se las despachan de momento; como los hay que prefieren guardarselas y estar nada

mas pensando en lo que pueden comprarse, si quisieran.

El alcarrefio lo miraba con su inico ojo.

—Por qué? ;Por qué disparo con malicia? A ver.

—Esta mas claro que el agua. No es ninglin misterio. Si no hubieras estado trabajando con ¢l
hasta hace poco...

—Anda con lo que sales ahora. Ya lo tengo yo aquello archiolvidado. Si que soy yo para
rencores. Di til que lo he sacado a colacion por ser un caso que ilustraba lo que veniamos
hablando. Como te podia haber sacado otro cualquiera. No me gasto yo el tiempo en
rencores. Asi que en eso vas equivocado, Amalio. No me conoces a mi.

—Ah, pero, ;ya no estd usted en la huerta de Eliseo?

. pregunté don Marcial. El alcarrefio denegd con la cabeza.

—Ya cerca un par de meses.

—Y eso?

—Las cosas.

—¢ Tuvieron algunas cuestiones por causa el dinero?

—No. Qué va. Por ahi no fue. Desde el punto de vista monetario, las cosas como son, en eso
el hombre se portaba.

—¢ Pues entonces?

—1La posicion que ocupaba yo alli. O sea, que no me daba a mi la gana de aguantarle mas
tiempo comodidades que tenia y demas. Vas a la parte con alguien, pues no lo tengas como
si fuera un criado. Total, que yo me levantaba al ser de dia, y hasta dormia en la huerta las
mas de las noches, por lo retirado que te coge aquello para ir por la mafiana, y ¢l se pasaba
los dias y casi las semanas sin personarse por alli. Obligacion ya se comprende que no tenia
ninguna, porque el trabajo corria todo de mi cuenta, segun la aparceria que llevabamos, y ¢l
no ponia mas que el terreno y los nitratos; pero, sefior, luego no vengas poniéndole pegas y
peros a todo lo que uno hace.

(No le parece a usted?

—Si, claro; en esas cosas conviene llevar a diario una consulta, un conciliabulo. Formar los
planes de comun acuerdo.

—Pues eso es lo que yo digo. Y si uno quiere desentenderse, como ¢l hacia, muy bien, pero
tienes que darle al otro carta blanca. Y no venirme luego con reclamaciones, criticandole a
uno si lo haces asi 0 asao, si derecho o torcido. Callarse y nada mas, si queria estar comodo y
no ocuparse de nada, ;no?

Don Marcial asentia:

—Natural.
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—Pues luego con la comida, ésa es otra, cuando se fue mi mujer a pasarse mes y medio en el
pueblo. Con la comida, tres cuartas de lo mismo. Daba hasta pena de ver las meriendas que
me echaba en su casa la sefiora de ¢él, que ni el ultimo pedn de por ahi creo yo que le ponen
unas tarteras como aquéllas. No es que vaya uno tampoco a pedir gollerias, eso tampoco,
pero siquiera, cofio, una cosita regular.

Coca-Cona levanto la cabeza del periddico.

—Di ti que no le hagas caso, Marcial, que ése no es mas que un escogido y un
propagandista. Pues nada que no te lleva rato calentando la cabeza y llorandote las penas de
la huerta de Eliseo. Algo querra sacarte; tenlo por seguro.

—Tu te callas cuando hablen las personas mayores

. le dijo don Marcial.

—iEl cuarto kilo éste!

. comento el alcarrefio y luego proseguia—: Asi que ya le digo: no tenia maldita la gracia
que me tuviese yo que jorobar para que ¢l se pasase el dia papando moscas por ahi y luego
venirme a echar la regafiina cuando mejor le emparejaba. Hasta que un dia tuvimos el
episodio y se las solté todas juntas en medio del altercado y le dije que de criado que nones,
que de eso ni hablar. Y asi marcho la cosa.

—Pues es lastima, porque econémicamente le venia a usted muy bien esa aparceria, ;no
esasi?

—Ya, si por eso, si por eso me estuve contuviendo todo el tiempo que pude. Diga usted que
sino llega a ser por eso, a buenas horas duro yo tanto alli con él. Pero lo que no ser no puede
ser y llega un dia que las cosas acaban saliéndose a flote quieras que no. ;Qué va usted a
hacerle?

—Ya lo comprendo. ;Y ahora qué tal le marcha?

—Pues defendiéndose uno malamente.

—iColocalo tu, Marcial!

. interferia Coca-Cofia —.

—Bscale una colocacion a través de tu seforito. ;,No ves que es eso lo que anda buscando,
con tanto contarte su vida?

El alcarrefio replico:

— Estas al periodico o a qué estds, mala hierba? Menos mal que ya te tienen conocido y no
te hacen ni caso, que quieres ser mas daifiino que las alimafias. ;Te crees que los demas
damos tantos rodeos como tu, cuando andamos detras de alguna cosa? Demasiado lo sabe
aqui don Marcial que si yo precisara recurrir...

—iYa se te vio el plumero! jYa se te vio!

. gritaba Coca-Cofa —.

—Con tanto disculparte no has hecho mas que ponerte en evidencia. ;Eh, qué tal?

—ijAhi le duele!

. refa el pastor y le pegaba al alcarrefio con el codo. El alcarrefio se volvié hacia él.

— Y tu también te echas del lado de aquel bicho daflino?

.le decia. El Chamaris y los dos carniceros hablaban con Mauricio y con los otros.
—Eso, vosotros los casados

. habia dicho Lucio —,
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os quejais. Pero no hay mas que ver el estado de conservacion en que se halla la ropa de un

casado, un traje pongo por caso, a los cinco o seis meses de llevarlo uno puesto, mientras el
de un soltero es un pingo y no hay por donde cogerlo, por iguales fechas, que ni para bayeta
sirve ya. /Y eso a quién se le debe?

—Y el calzado

—dijo el hombre de los z. b., mirandose los empeines —;

y el calzado, que hoy en dia te cuesta un pulmon.

Daba un poco de luna en lo alto de los arboles y llegaba de abajo el sosegado palabreo de las
voces ocultas en lo negro del soto anochecido. Musica limpia, de cristal, sonaba un poco mas
abajo, al ras del agua inmovil del embalse. Sobre el espejo negro lucian rafagas rasantes de
luna y de bombillas. Aqui en lo oscuro, sentian correr el rio por la piel de sus cuerpos, como
un fluido y enorme y silencioso animal acariciante. Estaban sumergidos hasta el torax en su
lisa carrera. Paulina se habia cogido a la cintura de su novio.

—iQué gusto de sentir el agua, como te pasa por el cuerpo!

—¢ Lo ves? No querias bafarte.

—DMe esta sabiendo mas rico que el de esta mafiana.

Sebas se estremecio.

—Si, pero ahora ya no es como antes, que te estabas todo el rato que querias. Ahora en
seguida se queda uno frio y empieza a hacer tachuelas.

Mir6 Paulina detras de Sebastian: rio arriba, la sombra del puente, los grandes arcos en
tinieblas; ya una raya de luna revelaba el pretil y los ladrillos. Sebas estaba vuelto en el otro
sentido. Sonaba la compuerta, aguas abajo, junto a las luces de los merenderos. Paulina se
volvio.

—Lucita. ;Qué haces tu sola por ahi? Ven aca con nosotros. jLuci!

—Si esta ahi, ¢no la ves ahi delante? jLucita! Call6 en un sobresalto repentino.

—iiLucita...!!

—¢Coémo te sientes?

. le preguntaba Sebastian, levantando la cara.

— Y como quieres que me sienta...?

. decia casi llorosa—.

—Pues desastrosamente.

—Ya; lo comprendo.

Sebastian agachaba de nuevo la cabeza; ahora sentia agitarse en su brazo los hipos
silenciosos de Paulina, que lloraba otra vez.

Los guardias civiles paseaban de aca para alla, en un trayecto muy breve, por la arena. Tito
veia casi una sola silueta, yendo y viniendo, contra la luz del malecon. Pasaba y repasaba la
sombra sobre el bulto tapado de Lucita. Después varias bombillas se apagaron de pronto a la

otra parte, en la explanada de los merenderos.

El alcarrefio habia continuado su argumento:
—Asi que ya le digo, don Marcial; aparte bromas ahora, que muchas veces me dan

pensamientos de liar el petate de una vez y marchar para América con la familia.
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El pastor le decia:

—Adonde no iras ta?

—iDe pico a todas partes!

. grité Coca-Coila —.

—Con los pies a ninguna.

—=Calla, canijo, de una vez. ;Es que no vais a ser capaces de sostener una conversacion en
serio?

—iJajay, en serio! Con lo que salta ahora

. se refa el tullido—.

—Ahora pretende que le tomemos en serio sus proyectos de irse para América, {qué te
parece? Menuda seriedad. Para mondarse de risa.

—¢ Y ti qué sabes?

—Ah, no lo sé. No me lo cuentes. Pues casi nada. ;Me lo vas a decir a mi?, que te vengo ya
oyendo lo mismo no sé los afios ya; desde que te conozco llevas con esa historia. ;Quién
quieres que te haga ya caso, alma mia? ;Tu te has embarcado ya para América mas veces
que el mismo Cristobal Colon!

—Eso tampoco no quiere decir nada

. terciaba don Marcial—;

las cosas las estamos rumiando durante mucho tiempo, hasta que se maduran. Y el dia menos
pensado, catapum, las ponemos en practica.

—Ya, ya, el dia que haga bueno. Antes salen andando mis patas, date cuenta, con todo lo
pesaditas que estan, que este tio menearse de aqui ni dar un paso. Fantasia, eso es lo unico
que tiene; pura imaginacion que le anda bailando en la azotea.

—Eso es

. asentia el pastor —;

el cerebelo que tiene, nada mas, que se conoce que no le para de rebullir y rebullir, como si
fuera un avispero. Y el unico que le concede algo de crédito es él; pero a los demas ya no
nos engatusa con ese cuento de lo embarcado, que nos lo sabemos ya todos de memoria. Se
va a ir éste ni cuenta que lo fundo6.

—Pues, hombre, no se niega que muchas veces no son mas que cosas que se piensan por un
desahogo, para dar salida a las preocupaciones

. contestaba el alcarrefio —.

—Pero tampoco son meras chifladuras. ;Y quién te dice que alglin dia, a fuerza de venga y
de darle en el mismo agujero, no hagamos el buraco de verdad? A saber si no os llevais el
gran chasco, todavia. Por eso yo que vosotros no lo andaria jurando mucho, por si acaso.
—iComo me llamo Amalio que te entierran aqui! ;Verdad, usted?

—Ni media palabra

. asintio Coca-Cofia —.

—Quién lo duda? De eso firmaba yo un documento ahora mismito.

Se reian:

—Sabéis mucho vosotros. Mas que Lepe, queréis saber, por lo que veo. Pero a mi no me
conocéis en todavia. Que no me conocéis; os lo digo yo.

—Nada

. intervino don Marcial—;

491



7372

7373

7374

7375
7376

7377

7378
7379
7380

7381

7382
7383

7384
7385

7386
7387
7388

que andan con ganas de apretarlo esta tarde, para ver si lo cabrean a usted. Usted no preste
oidos a garbanzos de pega.

—¢Quién?, ;yo? {Como que no me sé yo por donde van! Pero estan apafiados si se figuran
que van a desencadenarme. Pinchan en hueso.

—Que nos gusta zaherir, no es otra cosa. {, A lo mejor que esto de América no lo hemos
pensado todo el mundo alguna vez, con mas o menos dosis de convencimiento?

—, Ve usted ? Y tanto que no es ninguna idea descabellada. Todo es cuestion de resolverse.
—Lo unico, eso. Es decir, los arrestos que se precisan para tomar una decision de esa
envergadura. Encontrar uno la firmeza necesaria para determinarse a realizarlo de una vez.
—Cierto. ;Qué duda cabe de que cuesta desarraigarse uno del sitio que conoces de siempre y
en el que uno se ha criado? Se dice pronto eso de dejar uno estos alrededores y esta
gentecilla de por aqui, buena o mala que sea, pero con la que al fin y al cabo llevas rozandote
toda la vida; para empuntarte, asi, de martes a miércoles, a unos ambientes y unos territorios
que ni los has visto nunca ni retratados, ni aciertas a formarte un anticipo de los cultivos y
costumbres que circulan y estan en vigor. Ya se sabe que eso por fuerza se le tiene que hacer
cuesta arriba a todo aquel que no sea un descastado.

—Todo consiste en hacerse a la idea

. contestd don Marcial —.

—Luego, al llegar alli, te podras encontrar mas o menos desorientado; nadie es capaz de
centrarse de golpe y porrazo en lo que le es desconocido; pero en seguida creo yo que se
hace uno su composicion de lugar, y son las circunstancias las que lo obligan a ambientarse,
quieras que no, y hacerse duefio del cotarro. Vamos, que ocurre el fenomeno de que los
mismos aprietos de la necesidad son los que te ponen al tanto y te afianzan, lo mismo que si
fueras un oriundo de toda la vida.

—Toma, pues ya lo creo. Hasta los mismos hablares aquellos tan tirados, he oido yo a
emigrantes que no habia forma de sacarselos de la lengua y que volviesen a hablar como esta
mandado. No le digo en el pueblo, la rision.

—Si, una cosa parecida a las peliculas de Cantinflas o de Jorge Negrete, ;no es eso?
—Igualito. Lo mismo que las cintas ésas. Como que a lo primero no podias escucharlo sin
que de golpe no te entrase de reir. Exacto como el cinema, ;qué mas da? Y eso a pesar de
que aquéllos venian de Venezuela, mientras que estos Cantinflas y Negretes del celuloide
son nacidos en Méjico, que esta de Venezuela, pues ya sabe usted, lejisimos; pero ademas no
de estos lejisimos que decimos aqui en Espatfia, sino lejisimos en distancias de aquellas, que
hay que agarrarse lo tremendas que son. Bueno, pues casi no se distingue un habla de la otra.
Total, que yo lo que he sacado en consecuencia es que alli es todo un mismo chapurreao.
—iY cuidado que es pegadizo, hay que ver! No hay uno que no acabe hablando como ellos.
—Ah, pues mire, que terminasen ahi todos los inconvenientes y me subia yo al barco
maiana mismo. Ya podia yo quedarme con el habla chafada y abollada para siempre y ser la
guasa del pueblo, a mi regreso...

—iSé!

—cont6 Amalio—.

—iPues vaya una revelacion lo que nos hizo! En eso esta la pega justamente; en que el
asunto es bastante mas peliagudo, bastante mas. A eso iba. Complicaciones no las quiere

nadie. Pues por eso sé yo que tl no te vas.
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Coca-Cona habia vuelto a su periodico.

—T espérate que yo acabe de cansarme alglin dia y ya me diras si me marcho o no me
marcho

. contesto el alcarrefio —.

—Nada mas que me apriete la vida como lo viene haciendo hasta la fecha y sigamos sin
verle el desarrollo por parte ninguna, que veras ti qué pronto paso el charco y nos quitamos
de enredos de una vez para siempre y de andar malviviendo para aca y para alla.

—Y qué te crees que te ibas a encontrar alli td, a la otra parte del charco, como ti lo
llamas?, di. A lo mejor te imaginas que te ibas a topar con el oro y el moro, nada mas apearte
del vapor.

—Mejor que aqui me irfa. Eso seguro.

—iPero cuidado las ilusiones de la gente!

. replicaba el pastor —.

—Se creen que basta con irse uno muy lejos, para ya mejorar automatico, de manera tajante.
Cuando mas lejos se desmandan, mejor se piensan que les va a marchar. Pasar el charco, se
pone, que por lo pronto ya no es tan charco, sino un pedazo de mar de bastantes respetos,
como no se lo salta un gitano, y que se basta sin mas, ¢l solito, con estar de por medio, para
tragarse ya unas pocas de las probabilidades de regreso, caso que toquen retirada. No s¢ la
idea que tenéis de los Océanos; hablais de una manera, que es que, jvamos!, os los bebéis de
un golpe, cada vez que los sacais a relucir.

—Nadie habla de esa forma. Yo nada mas lo que te digo es que en América estan las cosas
muy distintas. En América. ..

—iAlto!, no te dispares

. interrumpio el pastor —.

—Eso a la vuelta me lo cuentas. A la vuelta de alli me lo cuentas, lo que pasa en América, |,
de acuerdo ?; si es que llegas a irte algun dia y tienes luego la suerte de volver y si es que me
encuentras todavia que aun no esté yo muerto para entonces. En eso quedamos. De
momento, poquitas fantasias; mas nos vale a los dos. Para escaldarme las seseras, tengo ya
suficiente con el sol, que me las viene cociendo todo el dia, cuando voy que me mato, detras
de las ovejas, bregando por esos llanos de setecientos infiernos.

—iPues ahi te turres tu para toda tu vida, sabihondo! jOjald y que revientes igual que una
castafia, por querer ser tu el Ginico que tiene la razon!

—Yo no pretendo saber mas de lo que sé. Lo que no ando es con fantasias a lo tontuno,
como los dililos que se figuran que mas lejos esta lo mejor y contra mas retirado de su tierra,
mejor se creen que los va a ir. Pues hay que trabajar en todas partes igualmente, y para uno
ganarse los cuartos, uno de nosotros, no hay mas narices ni mas procedimiento que doblar la
bisagra, y aqui lo mismo que en América y en la luna, si se pudiera montar. De bobilis no se
saca nada de nada ni se puede vivir en ninguna parte, los pelagatos como ti y como yo. Eso
es lo unico que certifico. Y si de América vuelven algunos con mas dinero que se fueron, ha
sido a base de quebrantarse los rifiones, ni mas ni menos que lo hacemos en Espafia y en
Pekin, y no vienen mas que a trabar a la gente inculcandoles ideas falsas en la cabeza. Para
los que vivimos del trabajo, ni que tu te lo suefies, no caen esas brevas de tanta envergadura.

Esa es la pura fetén. Y asi que se me turre y returre, como tu dices, el cogote, en esta tierra
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de la mala muerte, que sigue sin habérseme perdido en América cosa ninguna, y ya desde
luego mas turrado que lo tengo no se me puede turrar.

—iChacho, cémo arremete!

. exclam6 Coca-Cofia, levantando una cara risuefia del periédico —.

—iAnda con el Amalio, qué manera de perorar!

—FEste es un incordiante de marcha mayor

. contesto el alcarrefio —.

—Menos mal que yo ya me lo conozco y no me da a mi la gana de tomarselo en cuenta.
Como a ti; eso quisierais los dos: que yo me desencadenara cuando me achuchais con
vuestras pullas y maledicencias. Pero, amigo, hay correa para rato.

—Y pobrecillo de usted si no la tiene

. le dijo don Marcial —.

Mir6 a las caras de todos y calld. Después se miraba los dedos, que le enredaban en la
manga; los observaba curioso, como animalillos emancipados de su voluntad, rebullendo y
jugando con los botones dorados del Ayuntamiento. Venia mucho alboroto del jardin. Dijo
Amalio:

—1La que tienen ahi al fondo.

—1La juventud

. le replicaba el alcarrefio—.

—El que mas y el que menos hemos pasado por ella.

Macario dijo:

—Eso es. La edad de lo inconsciente; pues a lo loco y nada mas.

Daniel se habia sentado junto a Tito, en la arena. De nuevo sonaron pasos en las tablas;
volvia Josemari.

—Nos habiamos metido por la cosa de enjuagarnos

. continuaba Sebas —,

quitarnos la tierra que teniamos encima; nada, entrar y salir; fue ella misma en quejarse y
que estaba a disgusto con tanta tierra encima

. se cogia la frente con las manos crispadas —;

jy tuve que ser yo la mala sombra de ocurrirseme la idea! Es que es para renegarse, Miguel,
cada vez que lo pienso... Te digo que dan ganas de pegarse uno mismo con una piedra en la
cabeza, te lo juro...

—hizo una pausa y después concluia en un tono, apagado —:

En fin, a ver si viene ya ese Juez.

Proseguia el hombre de los z. b.

—Por eso cuando alguno se muere y empiezan«pobrecito”y«pobrecillo”, esas lastimas que
sacan, me da por pensar: ;y los otros?, ;y los que se quedan? jEsos son verdaderamente los
que se llevan el rejon, pero calado hasta los higados! A ésos si que merecera compadecerlos.
La muchacha, el mal rato y malisimo que haya podido pasar la criatura, conformes; pero a
estas horas ya no padece, se quito el cuidado, jfin! Ahora es a los padres, ahi si que esta la

compasion; a €sos, a €sos es a quienes ahora va a dolerles, pero dolido verdad.
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—iComo dird una cosa semejante!

. protesto el alcarrefio —.

—iComo puede tergiversar de esa manera! ;Pero de cuando ni de qué van a ser merecedores
de lastima unos padres ya metidos en aflos, que los queda ya muy poca o ninguna sustancia
que sacarle a la vida, que no en cambio una joven-cita que se le rompe la vida en lo mejor,
cuando estaba empezando a disfrutarlo? ;Qué tiene con que haya dejado de sufrir? También
dejo este mundo en el momento mas efervescente y mas propicio para sacarle su gusto a la
vida. Ahi es donde hay lastima; desgracia bastante mayor que la pena de los padres, cien
veces. | Se va a comparar!

—No, amigo; en eso somos distintos pareceres, ya ve usted. Yo, respetando lo suyo, me
Ilamo mas a lo practico de lo que pasa. Lo uno, por muy lamentable que se vea, ya pago. Lo
otro es lo que dura: los padres, que les queda por sufrirlo.

—Que no, sefior mio, jquite usted ya ahi! Si no tiene usted que ver mas que una cosa, y es la
siguiente: esos padres, por mucho dolor que usted les ponga hoy por hoy, al cabo de ocho, de
diez, de equis meses, afios si quiere, les llega el dia en que se olvidan de la chica y se
recobran, ;dejaran de recobrarse? Y en cambio la chica, ésa es la que ya nunca podra
recobrar lo que ha perdido, todo lo que la muerte le quito, tal dia como hoy. Ya no hay quien
se lo devuelva todo eso; ;a ver si no es verdad? Lo demads se termina reponiendo, mas tarde
0 mas temprano.

—Nada, esta visto que no sirve, jque no!

—dijo Carmelo—.

—~Que no hay por donde cogerla. Mala por cualquiera de los cuatro costados que le entres,
como la finca de la Coperativa. Mala sin remision. La misma cosa tiene el embolado éste de
la muerte asquerosa, que no hay por donde desollarla.

Continuaba el alcarrefio, dirigi¢éndose al hombre de los z. b.:

—Pues si se hubiese tratado de alguna curruca, le daba yo a usted toda la razon, se lo juro.
Pero en el caso de una moza joven, como es este que atravesamos ahora mismo, ahi el asunto
varia de medio a medio. Es que no hay ni color.

—De lo que ya no andaria yo tan seguro

—dijo Lucio

. es de eso de que la vida les merezca mas la pena a los jovenes que no a los viejos. Vaya, el
apego que se le tiene mas bien me pareceriaque va en aumento con la edad. De viejos se
abarca menos, ahi de acuerdo; pero a ese poquito que se abarca, ;quién le dice que no se
agarra uno a ello con bastante mas avaricia, que a lo mucho que abarcabamos en tiempo

juventud?

Después hablé Mauricio:

—El rio éste lo que es muy traicionero. Todos los afios se lleva alguno por delante.
—Todos —dijo el pastor.

El alcarrefio:

—Y siempre de Madrid. La cosa: tiene que ser de Madrid; los otros no le gustan. Parece
como que la tuviera con los madrilefios.

—Ya

. comentaba Macario—.
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—A los de aqui se ve que los conoce y no se mete con ellos.

—Mas bien que lo conoceran ellos a €l, y saben como se las gasta.

—Eso serd mas bien

—dijo Amalio el pastor —,

desde luego. Lo que es el rio, bueno es él para conocer a nadie, ni tener consideraciones con
ninguno. Si que no es falso. Es en pleno verano,;eh?, tal como ahora, que ni agua parece que
lleva; pues lo mismo le da: cuando se tercia, me engancha a alguno por un pie, |y adentro!,
que se lo tragd. Pero una cosa rapida, igual que si fuera un hambriento, lo mismo. Y al que
éste agarre bien agarrado, ya es que no se lo quita de las fauces ni el mismisimo Tarzan que
se echase a sacarlo, con todo su golpe de melena y su cuchillo y sus bragas de pelo de tigre.
iNanay!

—Si que si; un elemento de cuidado

. afiadio el alcarrefio—.

—Pues ya les sale bien caro a los madrilefios el poquito respeto que le tienen. Lo que les
pasa es que aprenden a nadar en las piscinas, y luego se vienen al Jarama a practicarlo; pues
nada, lo ven tan somero, lo ven que no los cubre ni la mitad que una piscina, y se confian y
se creen que todo el monte es orégano. Pero, si, si; somero, desde luego que lo es, en el
verano, amigo; lo que no saben es que las aguas de este rio tienen manos y ufias, como los
bichos, para enganchar a las personas y digerirselas en un santiamén; eso es lo que ellos no
saben.

—iDiferencia con una piscina!

—dijo Amalio —.

—i0jo, que hay curvas! | Adonde va a parar! Aguas, éstas, que tienen siete capas, con todos
sus recovecos y sus dobleces y sus entretelas. Como una cosa viva; con mas engafios que el
jopo de una zorra y mas perversidades que si fuesen manojos de culebras, en vez de ser agua,
lo que viene corriendo por el lecho. Que no es persona este rio. Que no es persona ninguna
de fiar. Con una cantidad de hipocresia, que le tiembla el misterio

. se refa.

Y dijo el alcarrefio:

—En invierno, en invierno, entonces tenian que venirlo a ver, cuando carga y se pone
flamenco ¢él; para que supieran con qué clase de individuo se gastan los cuartos.

—Bien dicho

. asentia el pastor —;

el dia que me coge una de esas crecidas de marzo, que se le hincha el pescuezo lo mismo que
un gallo que quiere pelea. Le zumba el mico, las riadas; que se te lleva una huerta por
delante, con frutales y tapias y todo lo que entrilla, y después te la deja aterrada, convertida
totalmente en una playa, que no le hacen falta ya mas que los toldos y las garitas esas de
colores, como se estilan en los puntos del veraneo, ¢a ver si es mentira?

Se reian los presentes; el alcarrefio comento:

—Luego que vengan diciendo que no tiene ufias y manos, y te descuaja hasta los arboles. A
ver si el agua, segun es ella por si misma, va a poder hacer eso alguna vez.

—No se diria

—dijo Amalio el pastor.
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Los mir6 sonriendo en silencio; con ambas manos se apoyaba en la garrota, por delante de su
vientre concavo, que se encogia tras las holguras de sus calzones de pana amarillenta. Asi
apoyado, los hombros se le subian, a causa de su chica estatura, y marcaban los huesos
contra la tirantez de la camisa. Su cabeza aplastada se hundia entre los hombros y la sonrisa
le ensanchaba las facciones, comprimidas entre la frente despejada y enorme y la angulosa
mandibula de rana.

—Vaya si es bravo cuando quiere

. decia, columpiandose en la garrota —;

da su guerra, para ser ese rio que es, que no es que sea un arroyo, arroyo no, pero tampoco es
de los grandes. Cuando en marzo te dice alla voy, que empieza a revolvérsele la sangre esa
que tiene y comienza a crisparse y rebullir como la olla del cocido, y se lia a traer ramas y
matorrales, que los lleva saltando, en volandas por encima la corriente, y vigas y arboles
mediados y animales muertos, perros y gatos y liebres, con la barriga hinchada como un
globo, y ovejas y hasta reses de vacuno, que luego te los deja malolien-do adonde quiera que
le cae, donde se ve que se harta de llevarlos en el lomo y que te leve Rita

. hablaba con viveza —.

—Igual te quita una oveja en San Fernando y organiza una merendola de amigotes en
Vaciamadrid; como arrastra en la Sierra un molino de centeno, para instalar una fabrica de
harinas y tapiocas, maquinaria moderna, en el mismisimo Aran-juez. | Y vete tu a olerles la
boca y los eructos, después que se la han comido, a ver si era tu oveja o si era otra, a los
tragones de Vaciamadrid! jPues buen provecho, qué cofie!

. se refa —.

—Lo que te quita el rio, buena gana; déjaselo ir a los que tengan la suerte de pillarle mas.
abajo. El quita y pone y forma el estropicio y se organiza su propia diversion.

—Vamos

. le dijo Lucio —;

ya me parece que quiere usted crecerlo mas que nunca no fueron capaces de crecerlo las
tormentas.

—Si que me estaba resultando ya mucha llena a mi también la que teniamos esta noche

. confirmaba Mauricio sonriendo —.

—Si esto es ahora en agosto, en febrero se lleva la Provincia. Yo creo que se ha pasado un

poquitito.

Como con mal agiiero, esto es, ésa es la palabra: con mal agiiero.

—Ya, ya me lo figuro —dijo Macario, sin prestar ya atencion a lo que el otro decia.

—Y por ejemplo, esta noche, ya no puedo yo cenar, mire por cuanto

. concluia el hombre de los z. b. —.

—Se fastidio la cena.

Descubri6 al Juez entre los que bailaban. Sobresalia su cabeza rubia por encima de las otras
cabezas. Era una samba lo que estaban tocando. Ahora el Juez lo vio a ¢l y se sefialaba el
pecho, como si preguntase: ;Me busca? Asintid. Par6 el Juez de bailar y ya se excusaba con
su pareja:

—Dispénsame, Aurorita, esta ahi el Secretario; voy a ver qué me quiere.

—Estés perdonado, Angel, no te preocupes. La obligacion lo primero
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. sonreia reticente.

—~Qracias, Aurora.

Se sali6 de la pista, esquivando a las otras parejas, y se detuvo junto a un tiesto con grandes
hojas, donde estaba el Secretario. Este le dijo:

—No corria tanta prisa; podia haber terminado este baile.

—Es lo mismo. §, Qué hay ?

—Han telefoneado de San Fernando, que hay una ahogada en el rio.

—Vaya, hombre

. torcia el gesto —.

—¢Y quién llamo ?

—La pareja.

El Juez miro la hora.

—Bueno. ;Ha pedido usted un coche?

—Si, sefior; a la puerta lo tengo. El de Vicente.

—Caray, es una tortuga.

—No habia otro. Los domingos, ya sabe usted, no se encuentra un taxi; y menos hoy, que ha
salido la veda de la codorniz.

—Bueno, pues voy a decirles a éstos que me marcho. En seguida soy con usted.

Atraveso la sala y se acerco a una mesa.

—Lo siento, amigos; he de marcharme.

Recogia del cristal de la mesa un mechero plateado y una cajetilla de Philips.

—¢Qué es lo que pasa?

. le preguntaba la chica que habia bailado con él.

—Un ahogado.

—En el rio?

—Si, pero no aqui en el Henares, sino en el Jarama, en San Fernando.

—Y claro, tendras que ir en seguida. El Juez asinti6 con la cabeza. Tenia un traje oscuro, con
un clavel en la solapa.

—Encuentro de muy mal gusto el ahogarse a estas horas y ademas en domingo

—dijo uno de los que estaban en la mesa —.

—Te compadezco.

—Fl escogi6 la profesion.

—Asi que hasta mafiana

—dijo el Juez.

—Tienes aqui todavia, mira. Terminatelo

. le advertia uno de gafas, ofreciéndole un vaso muy alto, en el que flotaba una rodajita de
limon.

El Juez se lo cogid de las manos y apuraba el contenido. La orquesta habia parado de tocar.
Una chica de azul se acercaba a la mesa, con otro joven de chaqueta clara.

—Angel se tiene que marchar

. les dijeron.

—,S1? (Por qué razon?

—El deber lo reclama.

—Pues qué lata; cuanto lo siento.
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—Yo también

—dijo el Juez —.

—Que os divirtais.

—Hasta la vista, Angelito.

—Adios a todos.

Salud6 con un gesto de la mano y se dio media vuelta. Atraveso la pista de baile, hacia el
Secretario.

—Cuando usted quiera

. le dijo sin detenerse.

El Secretario salié con €l y recorrieron un ancho pasillo, con techo de artesonado, hasta el
recibidor. El conserje, ya viejo, con traje de galones y botones dorados, dejo a un lado el
cigarro, al verlos venir, y se levanté cansadamente de su silla de enea.

—Muy buenas noches, sefior Juez, usted lo pase bien —dijo mientras le abria la gran puerta
de cristales, con letras esmeriladas.

Volvié a oirse la musica tras ellos. El Juez mir6 un instante hacia la sala.

—Hasta mafiana, Ortega

. le dijo al conserje, ya pasando el umbral hacia la calle.

Habia un Balilla marrén. El chofer estaba en mangas de camisa, casi sentado en el
guardabarros. Saludo y les abria la portezuela. El Juez se detuvo un momento delante del
coche y levant6 la vista hacia el cielo nocturno. Luego inclin su largo cuerpo y se metioé en
el auto. El Secretario entrd detras, y el chofer les cerro la portezuela. Veian a la derecha la
cara del conserje, que los miraba por detras de las letras historiadas de los grandes cristales:
CASINO DE ALCALA. Ya el chofer habia dado la vuelta por detras del automévil y se
sentaba al volante. No le arrancaba a lo pronto, renqueaba. Tir6 de la palanquita que le
cerraba el aire al motor, y éste se puso en marcha.

—Vicente

—dijo el Juez —,

al pasar por mi casa, pare un momento, por favor

. se dirigi6 al Secretario —.

—Voy a dejarle dicho a mi madre que nos vamos, para que cenen ellas, sin esperarme.
Pasaban por la Plaza Mayor. No habia nadie. Solo la silueta de Miguel de Cervantes, en su
peana, delgado, con la pluma y el espadin, en medio de los jardincillos, bajo la luna
tranquila. De los bares salia luz y humo. Se veian hombres dentro, borrosos, aglomerados en
los mostradores. Después el coche se paro.

—Vaya usted mismo, Vicente

. le dijo el Juez —,

tenga la bondad. Le dice a la doncella que nos vamos para San Fernando y que podré tardar
un par de horas en estar de regreso.

—Bien, sefior Juez.

Se ape6 del coche y llamaba al timbre de una puerta. Luego la puerta se abri6 y el mecanico
hablaba con la criada, cuya figura se recortaba en el umbral, contra la luz que salia de la
casa. Ya terminaba de dar el recado, pero la puerta no lleg6 a cerrarse, porque otra figura de
mujer aparecia por detras de la doncella, apartandola, y cruzaba la acera hasta el coche.

— Sin cenar nada, hijo mio?
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—dijo inclinada sobre la ventanilla —.

—Toma un bocado siquiera. Y usted también, Emilio. Anda, pasar los dos.

—Yo ya he cenado, sefiora, muchas gracias

. contesto el Secretario.

—Pues t, hijo. ;Qué se tarda?

—No, mama, te lo agradezco, pero no tengo hambre, con los aperitivos del Casino. A la
vuelta. Me lo dejais tapado en la cocina.

El chofer pasaba a su puesto. La sefiora hizo un gesto de contrariedad.

—No sé qué me da dejarte ir asi. Luego vienes y te lo comes todo frio, que ni puede gustarte
ni te luce ni nada. No llegaras a ponerte bueno. Anda, iros ya, iros, si es que no tienes gana.
Qué le vamos a hacer.

Se retir6 de la ventanilla.

—Pues hasta luego, mama. El motor arrancaba.

—Adios, hijo

. se inclinaba un momento para mirar al Secretario dentro del coche, que ya se movia —.
—Adiés, Emilio.

—iBuenas noches, sefiora!

. contesto.

Luego el chofer metio la segunda, por el centro de la calzada, y detras de ellos se cerraba de
nuevo la puerta de la casa del Juez. Embrago la tercera calle adelante, y atraveso el arco de
piedra, hacia la carretera de Madrid. Negra y cercana, a la izquierda, la enorme artesa
volcada del Cerro del Viso, se perfilaba de una orla de leche violacea, que le ponia la luz de
la luna.

—,Aviso usted al Forense?

—Si, sefior. Dijo que iria en su coche, mas tarde, o en el momento que lo mandemos a
llamar.

—Bien. Asi que una chica joven, jno era?

—Eso entendi por teléfono.

—¢No le dio mas detalles? ;Le dijo si de Madrid?

—Si, seflor Juez, en efecto; de Madrid dijo que era.

—Ya. Los domingos se pone aquello infestado de madrilefios. ;A qué hora fue?

—Eso ya no le puedo decir. Sobre las diez y pico llamaria.

Ahora corrian en directa, hacia las luces de Torrejon. El Juez sac6 Philips Morris.
—Vicente, ;quiere fumar?

El chofer solté una mano del volante y la tendi6 hacia atras, por encima del hombro, sin
volver la cabeza.

—Gracias, don Angel; traiga usted.

El Juez le puso el pitillo entre los dedos.

—Usted, Emilio, sigue sin vicios menores, ;no?

—Ni mayores; muchas gracias.

El chofer mened la cabeza, en signo de desaprobacion.
—O, es decir, ahogados, ocho, ahora que me acuerdo

. rectificaba el Juez —;
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porque uno fue aquella chica que la empu;jo6 su novio desde lo alto del puente del ferrocarril;
(no lo recuerda, Emilio?

—Si, lo recuerdo. Hara dos afos.

Torcieron de nuevo a la izquierda, al camino entre vifias, y luego descendian a mano
derecha, hasta los mismos merenderos. El coche se detenia bajo el gran arbol, y salieron
algunos de las casetas, o se asomaban figuras en los quicios iluminados, para ver quién
venia. Se retiraron respetuosos de la puerta, cuando entraba el Juez. Entornaba los ojos en la
luz del local. Vicente quedo fuera.

—Buenas noches.

Callaron en las mesas y los miraban, escuchando. El Juez tenia el pelo rubio y ondulado
sobre la frente y era bastante mas alto que el Secretario y que los otros que estaban de pie
junto al mostrador.

—¢Coémo esta usted?

. le dijo Aurelia.

—Bien, gracias. Digame, ;, por donde esta la victima del accidente?

—Pues aqui mismo, sefior Juez

. sefialé con la mano, como a la izquierda, hacia afuera de la puerta —.

—Casi enfrentito. Se ha visto desde aqui. No tienen mas que cruzar la pasarela. O si no...
i T, nifio!

. grit6 hacia la cocina.

Apareci6 instantdneamente un muchacho, en un revuelo de la tela que hacia de puerta.
—i Mira, quitate eso, y ahora mismo acompaiias al sefior Juez!

. le dijo la Aurelia —.

jZumbando!

—~Gracias; no era preciso que lo molestase.

—iFaltaria mas!

El chico se habia quitado el mandil.

—Otra cosa, sefiora: ahi abajo no hay luz, ;verdad usted?

—No la hay; no sefior.

—Pues entonces, mire, si fuera usted tan amable que nos pudiese dejar una linterna.

— Linterna? Eso no, sefior; de eso si que no tenemos. Con mil amores, si la hubiera

. pensod un instante —.

—Faroles es lo que tengo; ya sabe usted, de estos de aceite. Eso si, un farol si que puedo
dejarle, si se arreglan. Se le avia volandito.

—Bueno, pues un farol

—dijo el Juez —.

—Con eso va que arde, ya es mas que suficiente.

Aurelia se volvio hacia el chico:

—iYa lo has oido, ti! Baja, pero relampago, a la bodega, y vuelves aqui en seguida con un
farol. De los dos, el mas nuevo, te traes. Pero corriendo, jeh?

El chaval ya corria.

—iY le quitas el polvo!

. le grito6 a sus espaldas. En seguida dirigi6 la voz hacia la puerta de la cocina.
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—iLuisa, Luisa... mira, trdete en seguida la cantarilla del aceite y las torcidas nuevas, que
estan en la repisa del quita-humos!

—iAhora, madre!

—contestod una voz joven, al otro lado de la tela. Aurelia se volvio hacia el Juez:

—En seguida esta listo.

—DMuchas gracias, sefiora. Y tengo yo una linterna en casa, pero...

. se encogi6 de hombros.

—Aqui, en lo que podamos, ya lo sabe usted. Nunca es molestia

. hizo un pausa y proseguia, cabeceando—:

La lastima es que sea siempre en estos casos tan tristes. Ya quisiéramos tener el gusto de
tratarlo y atenderlo en otros asuntos de mejor sombra, que no estos que lo traen.

—Si, asi mejor no conocerme.

—Asi es, sefior Juez, asi es. Preferible seria, desde luego, pese a todo el aprecio que se le
tenga.

El Juez asentia distraido:

—Claro.

—Ah, pero eso tampoco no quita para que no se anime usted a venir por aqui con sus
amistades cualquier dia de fiesta y lo podamos recibir como seria de nuestro agrado. No todo
van a sef...

—Algun dia; muchas gracias.

El chaval se par6. Ahora el Secretario se volvia hacia el Juez.

—Sefior Juez.

—¢Qué pasa, Emilio?

—Antes no me he atrevido a decirselo, don Angel; ;se ha mirado usted la solapa?

—Yo no. ;Qué hay?

Inclind la cabeza hacia el pecho y se vio el clavel.

—Caray, tiene usted razén. No me habia apercibido siquiera. Le agradezco que me lo haya
advertido usted tan a tiempo.

Se aproximo aun mas al Secretario, ofreciéndole la solapa.

—~Quitemelo, haga el favor. Esta prendido por detras con un par de alfileres.

—~Chico, acerca la luz.

Obedeci6 el chaval y empinaba cuanto podia el farolito hacia la alta cabeza del Juez
instructor, cuyo pelo brill6 muy dorado junto a la luz de la llama. Manipulaba el Secretario
con torpeza, acercando sus lentes a la solapa del Juez. Logrd por fin extraer los alfileres, y el
Juez tir6 del clavel y lo saco.

—Gracias Emilio. Ya podemos seguir.

En fila india pasaron las tres figuras el puentecillo de madera. El nifio siempre delante, con
el farol que le oscilaba en la punta del brazo. El Juez pasaba el ultimo y arrojo6 su clavel
hacia la ciénaga, mientras las tablas crujian bajo su peso. A la salida del puente, ya venia al
encuentro de ellos el guardia Gumersindo, y se le vio brillar el hule del tricornio, al entrar en
el area de luz del farolito.

—A la orden de Su Sefioria.

El taconazo se le habia amortiguado en la arena.
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—Buenas noches

. le dijo el Juez —.

—Veamos eso.

Se aproximaron a la orilla. Todos se habian incorporado y rodeaban en silencio el cadaver.
Sonaba la compuerta. El Juez cogi6 al muchacho por el cuello.

—Acércate, guapo; ponte aqui. Me sostienes esa luz encima. Sin miedo.

El chiquillo estird el brazo desnudo y lo mantuvo horizontal, con el farol colgando sobre el
bulto del cadaver.

—A ver. Descubranlo —dijo el Juez. Se adelantaba a hacerlo el guardia joven.

—Quieto, usted. El Secretario.

Este ya se inclinaba hacia el cuerpo y retir6 el vestido y la toalla que lo cubrian. La piel tenia
una blancura azulada, junto a lo negro del traje de bafio. Ahora el Juez se agacho, y su
mirada recorria todo el cuerpo, examinandolo de cerca.

—Coldquenmelo decubito supino.

El Secretario levant6 de un lado, y el cuerpo se vencia, aplomandose inerte a su nueva
postura. Tenia arenillas adheridas, en la parte que habia estado en contacto con el suelo. El
Juez le apart6 el cabello de los ojos.

—Dame esa luz.

Tomo el farol de las manos del nifio y lo acercé a la cara de Lucita. Las pupilas tenian un
brillo turbio, como aficos de espejo manchados de polvo, o pequeiios recortes de hojalata.
La boca estaba abierta. Recordaba la boca de un pez, en el gesto de los labios. El Juez se
levanto.

— Cuéndo llegaron ustedes?

—¢Nosotros, Seforia?

—Si, claro.

—Pues nosotros, Sefioria, nos hicimos presentes en el critico momento en que estos sefiores
depositaban en tierra a la victima.

—¢ A qué hora fue?

—El hecho debid de ocurrir sobre las veintiuna cuarenta y cinco, aproximadamente, salvo
—Ya. Las diez menos cuarto, en resumen

—dijo el Juez —.

—,A qué senores se refiere?

—A nosotros, sefior

. se adelanto a decir el de San Carlos—.

—Nosotros cuatro.

—Bien. ;Habia entrado a bafiarse con ustedes?

—No, sefior Juez. Nos tiramos al agua al oir que pedian socorro.

—¢ Lo vieron bien desde la orilla?

—Estaba ya oscuro, sefior. Sélo se distinguia el movimiento a flor de agua.

—¢Quién pedia socorro?

—Este sefior y esta sefiorita, desde el rio. El Juez volvio la cabeza hacia Paulina y Sebastian.
De nuevo pregunto al estudiante:

— Pudo apreciar la distancia que habia en aquellos momentos entre ellos y la victima?

—Calculo yo que serian como unos veinte metros.
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—¢No menos?

—No creo, seiior.

—¢ Y no habia en el agua nadie mas, y que estuviese mas cerca de la victima?

—No, sefior Juez, no se veia a nadie mas en el rio. El Juez se volvid a Sebastian:

—¢ Ustedes estan conformes, en principio, con lo que dice este sefior?

—Si, sefor Juez.

—¢ Y usted, sefiorita?

—También

. contestd Paulina, bajando la cabeza.

—No conteste«también”, diga si o no.

—Pues si; si sefior.

Tenia una voz llorosa.

—~Qracias, sefiorita

. se dirigi6 a los estudiantes —.

—De ustedes, (quién fue el primero que alcanz6 a la victima en el rio?

—Yo, seilor

. contest6 Rafael —,

Me tropecé con el cuerpo a flor de agua.

—Ya. (Y no pudo usted apreciarle, en aquellos instantes, si daba todavia algun indicio
devida?

—No, sefior Juez; no se sentia vida alguna.

—Pues muchas gracias. Por ahora nada mas. No se marchen ninguno de los que han
habladoaqui ahora conmigo, ni nadie que haya sido requerido anteriormente por los
guardias. Si alguien desea declarar motu propio alguna cosa relacionada con el caso, que se
quede también.

Se dirigio al Secretario:

—Secretario: proceda al levantamiento del cadaver y hagase cargo de las prendas y objetos
pertenecientes a la victima.

—Si sefior.

—Puede invitar a tres o cuatro de estos jovenes a que se presten a ayudarle en el traslado. Lo
subiremos, de momento, a la casa de Aurelia, hasta que venga el encargado del deposito. jA
ver, un guardia!

—Mande Su Sefioria.

—Usted se ocupa de avisar por teléfono al encargado. Vaya ahora mismo. Le dice que venga
en seguida y que se me presente.

—Si sefior. A sus Ordenes.

—Asi lo dejamos alli cuanto antes, a disposicion del forense.

Rafael y sus compaiieros se habian acercado al Secretario. El de los pantalones mojados le
decia en voz baja:

—Mire, nosotros mismos podemos ayudarle, si le parece. Esos otros la conocian, y puede ser
penoso para ellos.

—De acuerdo, pues ustedes mismos. Vamos alla. Acércate, hijo; trae la luz.
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El nifio se acerco, farol en mano, y el Secretario desplegaba la manta que traia, y la extendio
junto al cuerpo de Luci. Después Rafael y el de los pantalones mojados hicieron rodar el
cuerpo hasta el centro de la manta. Le cerraron encima una y otra parte, y quedaba cubierto.
—Eso es.

Recogio el Secretario, de manos del guardia, la bolsa y la tartera de Lucita, y las junt6 con la
toalla y el vestido.

—¢Es todo cuanto tenia?

—Si sefior.

—Adelante, pues. Con cuidado. T1, nifio, pasas el primero con la luz como has hecho
viniendo con nosotros. Sefior Juez.

El Juez miraba hacia el rio; se volvio:

—¢Ya? Bueno. El guardia que se preocupe de que vengan los requeridos. Vamos.

Izaron la manta entre cuatro de los estudiantes, uno por cada extremo. El de la armdnica
abarcaba el cuerpo por el centro de la manta; lo mantenia levantado, a fin de que no fuese
rozando por la tierra. Todo el grupo eché a andar en silencio, en pos del nifio de la luz.
Detras del cuerpo iban el Juez y el Secretario; y después los amigos de Lucita, seguidos por
el guardia, que llevaba el pulgar enganchado a la correa del mosquetén. Pasaron con cautela
el puentecillo, y luego casi no cabian por la angostura de zarzales los que iban cargados con
el cuerpo. El nifio volvia el farol hacia ellos y avanzaba de espaldas, alumbrando la marcha
dificultosa del cadaver. Las ropas se les prendian en las espinas, al rozar con sus flancos las

paredes de maleza. Salieron al arbol grande y el Juez se adelantd. Les dijo:

. Deténganse aqui unos momentos. Yo vuelvo en seguida.

Depositaron el cuerpo en el suelo, entre las sillas y las mesas que cubrian la pequeiia
explanada. Vicente el chofer se acercaba a mirarlo, a la luz débil de las dos bombillas que
quedaban encendidas. Llegaron los tltimos, y ya todos estaban parados, esperando. A diez
pasos de ellos, la luz alcanzaba a iluminar los engranajes de ambas compuertas: dos ruedas
dentadas, con sendos vastagos de hierro, derechos y altos, al final del malecén. Ahi mismo
rompia el tronar de las aguas. El Juez se habia cruzado con el guardia viejo, que salia de la
venta.

—¢Aviso usted?

—A sus oOrdenes. Si sefior. Y que viene al instante.

—Esta bien —dijo el Juez ya cruzando el umbral del merendero—.

—Sefiora.

—Mande usted, sefior Juez.

Acudia solicita, secandose las manos en el mismo mandil.

—Mire, querria dejar en algun sitio los restos de la victima, hasta que venga el encargado del
deposito a hacerse cargo de ellos.

Aurelia lo miraba vacilante.

—¢Aqui dentro?

. decia en voz baja—.

—Sefior Juez, dése cuenta la parroquia que tengo aqui en todavia...

—Ya lo comprendo. No puedo hacer otra cosa.

—Entiéndame, sefior Juez, si por mi fuera... Una hora en que no hubiese nadie...
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—Usted vera. Eso es facultativo. Esta en su pleno derecho de negarle la hospitalidad al
cuerpo de la victima.

—iHuy, no sefior; como iba yo a hacer eso!, jqué horror!; eso tampoco, sefior Juez. Es los
clientes, compréndame usted; por ellos lo decia.

—Sefiora

.cortd elJuez—;los motivosno hacenal caso.No tiene por qué darme
explicaciones. Lo unico que deseo yo saber es si quiere o no quiere.

—Y qué quiere que haga, sefior Juez? ;Como iba a cerrarle las puertas?

. levantaba los ojos

—La ponen a una entre la espada y la pared...

—Lo siento, sefiora; mi oficio es ése precisamente: poner a las personas entre la espada y la
pared. No puedo hacer de otra manera. ;Me quiere indicar el sitio?

—¢ El sitio? Mire, pues aqui mismo en la bodega, ;le parece? Aqui detras. Sefialaba con el
pulgar hacia una cortina de arpillera que habia a sus espaldas.

—Perfectamente. Gracias. Voy a decirles que lo pasen.

Salié.

—iYa pueden ir pasando! La duefia les dira donde lo dejan.

. Dirigia la voz hacia el fondo

—: jA ver, un guardia! —grit6 con el indice en alto —.

—~Que se venga también. Esperen aqui afuera los demas.

—A la orden de Su Sefioria.

Era el guardia mas joven. El Juez contest6d con un gesto. Luego entraba de espaldas, por la
puerta de la casa, precediendo a los cinco que metian el cadaver.

—Levanten un poco. Cuidado, que hay escalon.

Se pusieron en pie todos los hombres que habia en el local, se descubrieron. Se quedaban
inmoéviles, en un grande silencio, dando la cara hacia el cuerpo que pasaba. Se santigud
fugazmente alguno de ellos, dejando en el aire el pequeiio chasquido del besito que se daba
en el pulgar.

—Por aqui

—dijo Aurelia —.

—Son media docena de peldafios.

Los hacia meterse por detras del mostrador.

—Aguarden, que no ven.

Unid las dos puntas de un flexible que colgaba en el muro, y se vio la bodega iluminarse, a
través de la arpillera que servia de cortina. Se apresurd a apartarla y la sostuvo a un lado,
mientras los otros pasaban con el cuerpo de Lucita y bajaban los seis escalones, seguidos por
el Juez y el Secretario y el guardia civil. Se vieron en una gruta artificial, vaciada en la
piedra caliza, excavada hacia la entrada del alto ribazo que alli respaldaba la casa y le hacia
de muro trasero. Penetraba de ocho a diez metros en la roca, con cinco de anchura, y de
techo otros tantos, formando una boveda tosca, tallada muy en bruto, al igual que las
paredes. Pero habian blanqueado con insistencia sobre la abrupta superficie de la roca, en
capas reiteradas a lo largo de los afos, y ya el espesor de la cal redondeaba los bultos y
romaba los vivos y las puntas. Depusieron el cuerpo de Lucita.

—Usted se quedara. Los demas que regresen afuera.
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Los ojos de Rafael recorrieron la boveda, mientras salian sus compafieros. Tan solo veia
turbada en algtn punto la blancura del viejo encalado por algunas manchas, rezumantes de
humor verdinoso, con melenas de musgo que pendian en largas hilachas del techo y las
paredes. Aun estaba la Aurelia en el umbral, en la cima de los seis escalones tallados en la
roca, que descendian a la gruta.

—Otro ruego, sefiora: una mesa y tres sillas hacen falta si es usted tan amable.

—No tiene usted mas que pedirlas, sefior. Ahora se le bajan. El Juez saco los cigarrillos.
—Haremos que puedan marcharse lo antes posible. Son formalidades que hay que rellenar.
(Fuma usted?

—~Qracias; ahora no fumo.

A un lado se veian tres cubas muy grandes y algunos barriles y varias tinajas de barro
alineadas; al fondo, vigas contra los rincones, tubos de chimenea negros de hollin, sogas de
esparto y caballetes y tablas, sucios de yeso, de algun tinglado de albaiiileria; en el suelo, una
barca volcada, con las tablas combadas y resecas, y una estufa de hierro, una porcion de
sillas rotas y una carretilla, una puerta, bidones, y muchos botes pequefios de pintura. Rafael
acudia a ayudar a la hija de Aurelia y al nifio de la luz, que habian aparecido en la escalera
con la mesa y las sillas plegables, pintadas de verde. Las colocaban en medio de la bodega, y
la chica miraba a la bombilla para hacer que la mesa coincidiese justamente debajo de la luz.
Ya volvia la Aurelia, desdoblando un periddico.

—Lo siento, pero es que hoy no me queda ni un solo mantel, sefior Juez. Los dias de fiesta
se ensucia todo lo que hay. Y mas que una tuviera, pues mas que me ensuciarian.

Extendia el periddico encima de la mesa. Salieron la hija y el muchacho.

—De modo que perdonen la falta, pero con esto se tendran que arreglar.

—Qracias; no se preocupe

. le dijo el Secretario —.

—Ya vale asi.

—Cualquiera cosa mas que necesiten, ya saben donde estoy. Si eso, me dan una voz. Yo
estoy ahi mismo

. sefial6 a la escalera —,

tras esa cortinilla.

—De acuerdo, gracias

—djijo el Juez, con un tono impaciente —.

—Ahora nada mas.

—Pues ya sabe.

Aurelia subio6 de nuevo los peldafios, apoyandose con las manos en las rodillas, y traspuso la
arpillera. El Secretario mir6 al Juez.

—Igual que dofia Laura.

Los dos sonrieron. El guardia joven miraba los cachivaches hacinados, al fondo de la cueva.
El Juez aplasto su pitillo contra el vientre de una tinaja.

—Siéntese usted, por favor.

Rafael y el Secretario se sentaban, uno enfrente del otro. Ahora el guardia apartaba alguna
cosa en el suelo, con la culata del fusil, para desenterrarla de entre el polvo. Era la chapa de
una matricula de carro. El Secretario habia sacado sus papeles. El Juez se quedaba de pie.

—¢Su nombre y apellidos?
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—Rafael Soriano Fernandez.

—¢Edad?

—Veinticuatro afios.

—¢ Estado?

El Secretario escribia:

«Acto seguido comparecid a la Presencia Judicial el que dijo ser y llamarse don Rafael
Soriano Fernandez, de veinticuatro afios de edad, soltero, de profesion estudiante, vecino de
Madrid, con domicilio en la calle de Pefiascales, numero uno, piso séptimo, centro, con
instrucciodn y sin antecedentes; el que instruido, advertido y juramentado con arreglo a
derecho, declara:

A las generales de la Ley: que no le comprenden...”

—Vamos a ver, Rafael, digame usted, ;qué fue lo primero que percibi6 del accidente?
—Oimos unos gritos en el rio.

—Bueno. Y digame, ;localizo la procedencia de esos gritos?

—Si, sefior; acudimos a la orilla y seguian gritando, y yo vi que eran dos que estaban juntos
en el agua.

— La victima, no?

—No, sefior Juez; si la victima hubiese gritado también, habria distinguido unos gritos de
otros. Ellos estaban ahi y ella alli, ;, no ?, es decir, que habia una distancia suficiente para
noconfundirse las voces, si hubiese gritado la otra chica;

vamos, ésta

. sefiald para atras, con un minimo gesto de cabeza, hacia el cuerpo de Lucita, que yacia a
sus espaldas.

—Ya. O sea que en seguida distingui6 usted también a la victima en el agua, ;jno es eso?
—No tanto como a los otros, se la veia un poco menos. Pero era una cosa inconfundible.
—Bien, Rafael, ;y qué distancia calcula usted que habria, en aquel instante, entre ella y sus
amigos?

—Si; pues serian de veinte a veinticinco metros, digo yo.

—Bueno, pongamos veinte. Ahora cuénteme, veamos lo ocurrido; siga usted.

—Pues, nada sefior Juez, conque ya vimos a la chica... Vamos, la chica; es decir, nosotros no
veiamos lo que era, no lo supimos hasta después, en aquellos momentos, pues no
distinguiamos mas que eso, so6lo el bulto de una persona que se agitaba en el agua...

Ahora el guardia estaba quieto, junto al cuerpo tapado de Lucita, oyendo a Rafael. Escribia
el Secretario:

«...distinguiendo el bulto de una persona que se agitaba en el agua...”

. El Juez no se habia sentado; escuchaba de pie, con el brazo apoyado en una de las cubas. El
guardia bostezo y levant6 la mirada hacia la boveda. Habia telarafias junto a la bombilla, y
brillaban los hilos en la luz.

Luego el Juez preguntaba:

—Y digame, /en lo que haya podido apreciar, cree usted que retine datos suficientes para
afirmar, sin temor a equivocarse, que se trata de un accidente fortuito, exento de
responsabilidades para todos?; habida cuenta, claro, de que también la imprudencia es una

clase de responsabilidad penal.
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—Si, seflor Juez; en lo que yo he presenciado, tengo sobradas razones para asegurar que se
trata de un accidente.

—Esta bien. Pues muchas gracias. Nada mas.

Luego escribia el Secretario:

«En ello, de leido que le fue, se afirma y ratifica y ofrece firmar”

. Se oia una voz detras de la cortina.

—¢Da su permiso Su Sefioria?

—Ya puede usted retirarse. jPase quien sea! Ah, mandeme a su compaiiero, haga el favor; el
otro que hablé conmigo antes, en el rio.

—Si, sefor; ahora mismo se lo mando. Buenas noches.

—Vaya con Dios.

Un hombre habia aparecido en la arpillera. Ya bajaba los escalones, con la gorra en las
manos, y se cruzo con Rafael.

—Buenas noches. El encargado del depdsito. Mande usted, sefior Juez.

Se habia detenido a tres pasos de la mesa.

—Ya le recuerdo. Buenas noches.

El hombre se acerco.

—Mira usted

. siguié el Juez —;

lo he mandado llamar para que abra usted el depdsito y me lo tenga en condiciones, que hay
que depositar los restos de una persona ahogada esta tarde. Vamos a ir dentro de un rato;
procure tenerlo listo, jentendido?

—Si, sefor Juez. Se hara como dice.

El Secretario mir6 hacia la puerta. Entraba el estudiante de San Carlos.

—Bueno; y después tendra usted que esperarse levantado, hasta que llegue el médico
forense, que acudira esta misma noche. Conque ya sabe.

—Si, sefor Juez.

—Pues, de momento nada mas. Ande ya. Cuanto antes vaya, mejor.

El estudiante aguardaba, sin mirarlos, al pie de la escalera.

—Hasta ahora, entonces, sefior Juez.

—Hasta luego. Acerquese usted, por favor; tome asiento.

El estudiante de Medicina saludo, al acercarse, con una breve inclinacion de cabeza.
Traspuso el sepulturero la cortina.

—¢Su nombre y apellidos?

El Secretario escribi6 en las Actas:

«Compareciendo seguidamente a la Presencia Judicial el que dijo ser y llamarse don José
Manuel Gallardo Espinosa, de veintiocho afos de edad, soltero, profesion estudiante, vecino
de Madrid, con domicilio en la calle de Cea Bermtidez, nimero 139, piso tercero, letra E,
con instruccion y sin antecedentes penales; el que instruido, advertido y juramentado con
arreglo a derecho, declara:

“A las generales de la Ley: que no le comprenden.*

A lo principal: que hallandose de excursion con varios amigos, en el dia de autos, en las
inmediaciones del lugar denominado "La Presa", a eso de las diez menos cuarto de la noche,

percibid unos gritos de socorro provenientes de la parte del rio, acudiendo prontamente en
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compaiiia de tres de sus compaiieros y distinguiendo acto seguido desde la orilla el bulto de
una persona que al parecer se ahogaba, a unos treinta y cinco metros del punto donde se
hallaba el declarante y sus amigos, y a no menos de veinte de quienes desde el agua
proferian las susodichas llamadas de socorro. Que ante lo azaroso de la situacion, arrojaronse
al agua sin mas demora el dicho José Manuel, en compaiiia de los tres referidos
acompanantes, al objeto de acudir en socorro de la persona que en tal riesgo se hallaba,
como asi lo hicieron, nadando todos hacia el punto donde anteriormente la habian divisado.
Que en el interin de llegar a la persona accidentada, habiéndose ésta desplazado por el
arrastre del rio, perdieron la referencia de ella, quedando asi extraviados en su intento de
rescatarla de las aguas con toda prontitud; dando asimismo testimonio del celo desplegado
tanto por parte del repetido José Manuel como por la de sus coadyuvantes para localizarla de
nuevo, resultando infructuoso dicho empefio; a cuyos compaiieros afirma igualmente haberse
agregado, ya en el agua, otro joven, que conocio ser uno de los que momentos antes
habianles pedido socorro, y al que previno que desde luego se retirase de la empresa,
habiendo podido comprobar que nadaba defectuosamente; resistiéndose a hacerlo el
mencionado joven hasta que le faltaron las fuerzas. Que pocos minutos después fue
finalmente hallada la victima, siendo el primero en tocarla el anterior declarante Rafael, a
cuyo aviso al punto acudia el que aqui comparece, juntamente con los otros que a la sazén se
hallaban en el agua, pudiéndose comprobar acto seguido que la victima se encontraba
exanime, y conduciéndola seguidamente hacia la orilla, en la que fue depositada. En cuya
orilla, y estimandose facultado para ello por ser estudiante de Medicina, el referido José
Manuel practicaba el idoneo reconocimiento, comprobando al instante que era cadaver.
Preguntado por Su Sefioria si a la vista de los hechos presenciados le cupiese afirmar con
razonable certeza tratarse de un accidente involuntario, sin responsabilidad para terceros, el
declarante contesto estimarlo asi.

En ello, de leido que le fue, se afirma y ratifica y ofrece firmar.”

—Pues muchas gracias

—dijo el Juez —.

—Ya no es preciso que declare ninguno mas de sus compaieros. Asi que quedan ustedes en
libertad, para marcharse cuando quieran.

—Pues si no desea nada mas...

—Nada. Con Dios.

—Buenas noches, sefior Juez. Buenas noches.

El Secretario contestd con la cabeza. Ya subia el estudiante.

—Ah, perdone; me manda usted a la joven, si tiene la bondad. La del rio, ya sabe.
—Entendido. Ahora mismo, sefior Juez. Se oculté por detras de la arpillera.

—A ver ahora la chica, si no nos hace perder mucho tiempo. No parece que tenga muchos

animos para prestar declaracion.

El Juez piso el cigarrillo contra el suelo. Paulina descendia la escalera. Traia en la mano un
pafiuelo empapado; sorbia con la nariz. La mirada del Juez repar6 en sus pantalones de
hombre, replegados en los tobillos, que le venian deformes y anchos.

—Usted dird
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—dijo Paulina débilmente, llegando a la mesa. Se restregaba el rebujo del pafiuelo por las
aletas de la nariz.

—Siéntese seforita

—dijo el Juez —.

—¢Qué le ha pasado?

. afladia con blandura, indicando a los pantalones —;

(ha perdido la falda en el rio?

Paulina se miraba con desamparo.

—No, seiior

. contesto levantando la cara —;

ya vine asi.

No tenia color en los labios; sus ojos se habian enrojecido. Dijo el Juez:
—Dispense; crei que...

Apartaba la vista hacia el fondo de la cueva y apretaba los pufios. Hubo un silencio. El
Secretario mir6 a sus papeles. Paulina se sento:

—Usted dira, sefior

. repetia con timbre nasal. El Juez la mir6 de nuevo.

—Bien, sefiorita

. le decia suavizando la voz —.

—Veremos de molestarla lo menos posible. Usted esté tranquila y procure contestar
directamente a mis preguntas, ;eh? No esté inquieta, se trata de poco; ya me hago cargo de
como esta. Asi que digame, sefiorita, /cual es su nombre, por favor?
—Paulina Lemos Gutiérrez.

—¢Qué edad?

—Veintitin afios.

— Trabaja usted?

—La ayudo en casa a mi madre.

—¢Su domicilio?

—Bernardino Obregon, niimero cinco, junto a la Ronda Valencia

. mird hacia la salida.

—Soltera, ;no es eso?

Asentia.

—¢Sabe leer y escribir?

—Si sefior.

—Procesada, ninguna vez, ;verdad?

—¢Qué...? No, yo no sefior.

El Juez pensé un instante y luego dijo:

—¢ Conocia usted a la victima?

—Si que la conocia, si sefior

. bajaba los ojos hacia el suelo.

—Diga, (tenia algun parentesco con usted?

—Amistad, amistad nada mas.

—¢Sabe decirme el nombre y los apellidos?

—¢De ella? Si sefior: Lucita Garrido, se llama.
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—El segundo apellido, no recuerda?

—Pues... no, no creo haberlo oido. Me acordaria.

El Juez se volvio al Secretario:

—Después no se me olvide de completar estos apellidos. A ver si lo sabe alguno de los otros.
A la chica:

—Lucita, /qué nombre es exactamente?

—Pues Lucia. Lucia supongo que sera. Si. Siempre la hemos llamado de esa otra forma. O
Luci a secas.

—Bien. ;Sabe usted su domicilio?

—Aguarde... en el nueve de Caravaca.

— Trabajaba?

—Si sefior. Ahora en el verano si que trabaja, en la casa Ilsa, despachando en un puesto de
helados. Esos que son al corte, ;no sabe cual digo? Pues €sos; en Atocha tiene el puesto,
frente por frente al Nacional...

—Ya

. cortd el Juez —.

—Afios que tenia, ;no sabe?

—Pues como yo: veintiuno.

—De acuerdo, seforita. Veamos ahora lo ocurrido. Procure usted contarmelo por orden, y
sin faltar a los detalles. Usted con calma, que yo la ayudo, no se asuste. Vamos, comience.
Paulina se llevaba las manos a la boca.

—Si quiere piénselo antes. No se apure por eso. La esperamos. No se descomponga.
—Pues, sefior Juez, es que vera usted, es que teniamos todos mucha tierra pegada por todo el
cuerpo... ellos salieron con que si meternos en el agua, para limpiarnos la tierra... Yo no
queria, y ademas se lo dije a ellos, a esas horas tan tarde... pero ellos venga que si, y que qué
tonteria, qué nos iba a pasar... Conque ya tanto porfiaron que me convencen y nos metemos
los tres...

—hablaba casi llorando.

El Juez la interrumpio:

—Perdone, /el tercero quién era?

—Pues ese otro chico, el que le hablé usted antes, Sebastian Navarro, que es mi prometido.
Congque ellos dos y yo, conque le digo no nos vayamos muy adentro...

. se cortaba, llorando —;

no nos vayamos muy adentro, y ¢l: no tengas miedo, Paulina... Asi que estdbamos juntos mi
novio y una servidora y en esto: ;pues donde esta Luci?, la eché de menos... ;pues no la ves
ahi?, estaba todo el agua muy oscuro y la llamo: jLucita!, que se viniese con nosotros, que
qué hacia ella sola... y no contesta y nosotros hablandola como si tal cosa, y ella ahogandose
ya que estaria... La vuelvo a llamar, cuando, jAy Dios mio que se ahoga Lucita! ;No la ves
que se ahoga?, le grito a €l, y se veia una cosa espantosa, sefior Juez, que se conoce que ya se
la estaba metiendo el agua por la boca que ya no podia llamarnos ni nada y s6lo moverse asi
y asi... una cosa espantosa en mitad de las ansias como si fuera un remolino un poco los
brazos asi y asi... nos ponemos los dos a dar voces a dar voces

. se volvia a interrumpir atragantada por el llanto—.
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—Congque sentimos ya que se tiran esos otros a sacarla, y yo menos mal Dios mio que la
salven, a ver si llegan a tiempo todavia... y también Sebas mi novio y casi no sabe nadar y se
va al encuentro... ya si que no se veia nada de ella se veque el agua corria mas que ninguno y
se la llevaba para abajo a lo hondo de la presa... y yo ay Dios mio una angustia terrible en
aquellos momentos... no daban con ella no daban con ella estaba todo oscuro y no se la
veia...

. ahora lloraba descompuesta, empujando la cara contra las manos y el rebujo del paiiuelo.
El Juez se coloco detras de ella y le puso la mano en la espalda:

—Tranquilicese, sefiorita, tranquilicese, vamos...

Habian mirado por ultima vez hacia el valle de luces: oscilaban al fondo, en un innumerable
y menudo hormigueo, entre destellos azules, rojos, verdes, de los letreros comerciales;
bloques de casas emergian en verticales macizos de sombra amoratada, como haces de
prismas en la corteza de una roca; largas hileras de bombillas se prolongaban hacia el campo
y se sumian en lo negro de la tierra; el halo violaceo flotaba por encima, como una inmensa
y turbia ctipula de luz pulverizada. Traspusieron la tltima vertiente de Almodévar. Sélo la
luna, ya alta, alumbraba los campos; descubrian el brillo quedo de los metales de la bici,
tirada entre los surcos. Santos la recogio y la llevaba del manillar hasta el camino. Ahora

Carmen se cefiia contra él, hundia la cara en su cuello.

Vicente quedaba solo en la explanada. Ya no habia casi nadie en el local cuando los guardias
cruzaron hacia la curva.

—A la orden Su Sefioria.

— Ya los han puesto en libertad?

—Si sefior.

—Bien, pues espérense aqui.

Luego el Juez recogia la bolsa y los objetos de Lucita, y se dirigi6 al Secretario:

—Vamos con esto.

El Secretario escribia:

«Seguidamente se procede al recuento e inventario de las prendas, ropas y objetos personales
pertenecientes a la victima, que resultaron ser los siguientes:”

El Juez abri6 la bolsa; dictaba:

—Una bolsa de tela; un vestido estampado; un paiiuelo de cuello idem

. apartaba en la silla las cosas que iba nombrando —.

—Ponga: ropa interior, dos prendas. ;Lo puso? Bien, un par de sandalias de... plastico; un
pafiuelo moquero; una toalla rayas azules; un cinturon rojo en material plastico

. se detuvo —.

—Bueno, y el traje de baiio, que lo tiene encima. ;A ver qué hay mas por aqui?

. hundia la mano en la bolsa y sonaron objetos—.

—Un peine

. proseguia —;

una tartera de aluminio; un tenedor corriente; una servilleta; un espejo pequeilo ; una lata de

crema solar
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8537 | . iba poniendo todas las cosas una tras otra, conforme las sacaba, alineandolas delante de los
papeles del Secretario, encima de la mesa.Se detuvo un momento, con un pequefio
portamonedas en la mano, tratando de abrirlo.

8538 | —Bueno, un portamonedas de ante, color azul

8539 | . volco sobre la mesa el contenido —.

8540 | —Veamos lo de dentro

8541 | . contaba las monedas —.

8542 | —Siga poniendo a continuacion; siete pesetas con ochenta y cinco céntimos en metalico; un
sello de Correos

8543 | . se detuvo otra vez para observar alguna cosa entre sus dedos; continuaba —;

8544 | un alfiler bisuteria, figurando cabeza de perro. Afada, entre paréntesis:«ese punto, uve
punto”, sin valor; una barra de labios; y cinco fotografias.

8545 | las paso6 fugazmente—.

8546 | —Creo que eso es todo. Repaselo usted a ver, con la lista en la mano, por si acaso.

8547 | El Juez saco el tabaco y encendi6 un cigarrillo. Paseaba. Luego acabd el Secretario con sus

papeles.
8548 | —No falta nada. Esta bien.
8549 | —Vamonos ya, entonces. Recoja. Ustedes ya pueden subir los restos de la victima.

Levantaron los guardias el cuerpo de Lucita y lo subieron hasta la explanada.

8550 | —Aqui le traigo el regalo

8551 | . le susurr¢ el guardia viejo a Vicente, cuando llegaron a é1.

8552 | —jQué le vamos a hacer!

8553 | . contestd suspirando, mientras abria la portezuela. Acomodaron el cuerpo de Lucita en el
asiento trasero. Salia Aurelia con el Juez.

8554 | —Usted pase ahi atras con la victima

8555 | . le dijo éste al Secretario.

8556 | —Y ya lo sabe usted, sefior Juez

8557 | . se despedia la ventera—;

8558 | cuando quieran venirse una tarde, a ver si tenemos el gusto de atenderlos... Y quee...
8559 | —Bien, gracias por todo, seflora. Hasta la vista

8560 | . contestaba montando en el coche.

8561 | —;Manda Su Sefioria alguna cosa?

8562 | . decia el guardia viejo.

8563 | —Nada. Ya pueden reintegrarse al servicio ordinario. Queden con Dios.

8564 | Sonaron los golpetazos de las portezuelas, y Vicente ocupd su puesto.

8565 | —A sus ordenes.

8566 | —jHasta la vista, sefior Juez!

8567 | . se despedia la mujer —.

8568 | —iYa sabe...!

8569 | —Adiods

8570 | . corto el Juez.Habian salido también la hija y el chaval y un par de hombres a la explanada.
Los guardias estaban casi en posicion de firmes, mientras Vicente iniciaba la maniobra. Pego
la luz de los faros en las ruedas dentadas de las compuertas y gird sobre el agua vacia del

embalse hasta el puntal y el puentecillo; reveld débilmente, mas alla, la espesura de troncos y
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8667

las copas de la arboleda, y se cerrd de nuevo, aqui mismo, contra el morro del ribazo y el
tronco enorme de la morera, hasta acabar el giro ante el camino. Vicente cambi6 la marcha y
el coche arrancé por fin por la breve pendiente que subia hasta el camino de las vifias,
dejando atras en el polvo de las ruedas las figuras inmoviles de los guardias civiles que
saludaban firmes con el brazo cruzado sobre el pecho. Luego, pasadas las vifias, el Balilla
torcid a mano izquierda, ya por la carretera de San Fernando. No habia ni un kilometro hasta
el pueblo. Ya casi solo las luces publicas permanecian encendidas, y alguna puerta de
taberna. Callaban en el coche. Tornaron por una calle a la izquierda y salian a una plaza
ancha y redonda, de casas bajas, con una estatua y una fuente en el medio, y un pino. Al otro
lado de la plaza se salia del pueblo otra vez, junto a un convento y una casa muy grande, de
labor, descendiendo hacia el rio. El cementerio estaba abajo, en el erial, a mano izquierda del
camino, a no mas de cien metros del Jarama. Sali6 el encargado al ruido del coche y les abria
la cancela. Vicente par¢ el Balilla en el camino. Se apearon.

—Buenas noches. (Esté ya eso en condiciones?

—Si, sefor Juez; todo listo.

—Pues hala.

El alcarrefio dijo:

—Cosa frecuente es esa en los madrilefios, de puro desquiciados para la fiesta. Tienen mas
accidentes en las diversiones, que no por causa del trabajo. Mas muertos hacen las fiestas
que los dias de labor. Asi es como se las gastan los madrilefios.

—DMe parece

. asentia el pastor —.

—~Quieren coger el cielo con las manos, de tanto y tanto como ansian de divertirse, y a
menudo se caen y se estrellan. Da la impresion de que estuvieran locos, con esas ansias y ese
desenfreno; gente desesperada de la vida es lo que parecen, que no la calma ya nada mas que
el desarreglo y que la barahtinda.

—Eso le hace pensar a uno

. asinti6 el alcarrefio.

—~Que son un poco amigos de la jira y del bureo; tampoco hay que exagerar. Madrid se
presta a todo.

—Madrid es lo mejor de toda Espafia

. cortaba Carmelo, con un gesto categorico.

515



	Cultura lingüística e identidad en las obras literarias
	Agradecimiento
	Resumen

	ÍNDICE
	ÍNDICE DE FIGURAS Y TABLAS
	ÍNDICE DE GRÁFICOS

	1. Introducción
	2. Marco teórico
	3. Corpus y metodología
	4. Análisis del corpus. La cultura lingüística en La Colmena y El Jarama.
	5. Análisis por identidades
	6. Análisis comparativos
	7. Conclusiones
	Bibliografía general
	Bibliografía utilizada para el corpus

	Anexos
	Anexo I: Entrevista al traductor Meng Jicheng de La Colmena
	Anexo II: Corpus de referentes de la cultura lingüística
	Anexo III: Extracto de diálogos de La Colmena
	Anexo IV: Extracto de diálogos de El Jarama
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