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L Agraiments

Hi ha una série de persones sense les quals aquest treball no hagués estat possible i entre elles hi
hauria, indiscutiblement, les més properes, familia i amics. També voldria agrair la confianca
dipositada i les facilitats donades per part del Director del treball, en Bonaventura Bassegoda; el
suport indiscutible, tant a nivell moral com intel-lectual, rebut per en Daniel Vilarrubias; la
generositat d’en Joan Proubasta i de les dues persones responsables de I’arxiu privat de Ramon
Borras. Tampoc vull oblidar-me d’aquelles persones que, d’alguna manera, han participat
directa o indirectament en la tesi d’una forma personal: na Maria Planellas, una altra
Doctoranda amb qui hem dedicat hores a discernir sobre qiiestions relacionades amb els temes
dels nostres respectius treballs dedicats a Apel-les Mestres; en Josep Bracons, a qui podria
considerar-se un bon padri de baptisme del treball; Na Mireia Berenguer, qui ha estat alla per a
passar-me dades ben insolites perd que també sempre ha estat alla per donar un cop de ma en tot
allo que ha pogut a nivell personal; en Jaume Barrachina, que va possibilitar que tingués accés
directe a una de les obres més interessants de la col-leccid Mestres; en Bernat Puigdollers,
n’Albert Domenech i en Joan Celdran, qui sempre m’han fet arribar informacio interessant aixi
que I’han trobat; i n’Antonia Salom, qui va mostrar-se ben activa a 1’hora d’ajudar en la

informacio sol-licitada.

Aquesta tesi tampoc hagués estat possible sense la col-laboracié d’institucions que han aportat
informaci6 relativa a les seves col-leccions. Concretament estaria parlant dels equips segiients:
els Departaments de Registre, del Gabinet de Dibuixos i de la Biblioteca del Museu Nacional
d’Art de Catalunya; el Departament de Col-leccions del Museu d’Historia de Barcelona; la
Seccidé de Grafics 1 la Sala de Consulta de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona; el
Departament de Col-leccions del Museu del Disseny de Barcelona; el Departament de
Col-leccions dels Museus d’Olot; 1’Arxiu Fotografic de Barcelona; 1’Institut Amatller d’Art
Hispanic; el Centre de Documentacié de 1’Orfe6 Catala; 1’Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya; la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi; el Centre de
Documentacio i Museu de les Arts Escéniques de I’Institut del Teatre de Barcelona; la Fundacio
Rocamora de Barcelona; el Museu Etnologic de Barcelona; la Biblioteca de Catalunya; I’ Arxiu
Contemporani de Barcelona; 1’Arxiu Nacional de Catalunya; el Museu de la Miusica de

Barcelona; el Col-legi d’ Arquitectes de Catalunya i I’ Arxiu Comarcal de la Segarra.



1I. Acronims

AFB: Arxiu Fotografic de Barcelona.

AHCB: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona.

AM.C.: Apel-les Mestres Carta.

AM.P.: Apel-les Mestres Postal.

ANC: Arxiu Nacional de Catalunya.

BC: Biblioteca de Catalunya.

CEC: Centre Excursionista de Catalunya.
MNAC: Museu Nacional d’Art de Catalunya.

MUHBA: Museu d’Historia de Barcelona.

RACBASIJ: Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi.
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111. Introduccio

- Estat de la qiiestio.

Si hi ha un tret que defineixi Apel-les Mestres 1 Ofids (Barcelona, 1854 — 1936) i que justifiqui
la impossibilitat de vincular-lo amb un sol corrent artistic, amb una conseqiient falta de
reconeixement I’actualitat, seria el seu caracter polifacétic. Juntament amb les facetes de
dibuixant, poeta i comediograf, la de col-leccionista podria ajudar en la configuracié d’una
definici6 més clara de la seva personalitat i ha estat la menys treballada. De fet, podria ser
considerada com aquella que permet conéixer amb més profunditat la intimitat de [’artista ja que

requereix una intromissio en la seva quotidianitat i en el seu entorn més immediat.

Han estat varies les biografies que s’han escrit sobre el personatge i en qué se 1’ha mencionat
perd en cap d’elles s’ha reflexionat sobre el motiu pel qual col-leccionava antiguitats i obres
d’art ja que ha estat considerada com un punt anecdotic a afegir a les mateixes per tal
d’engrandir el gruix d’activitats per les quals va mostrar interés. Un exemple seria la biografia
editada el 1985 per la Fundacié Jaume I, la qual estava dividida en apartats en cada un dels
quals s’hi tractava sobre un aspecte determinat pero en cap d’ells com a col-leccionista, malgrat
que s’esmenti en varies ocasions.! Altres biografies destacables que contemplen la seva activitat
multidisciplinaria serien les escrites pels amics qui van tractar-lo de forma sovintejada, com
Lluis Via, Lluis Masriera i Joaquim Renart.? Pompeu Gener va ser 1’inic que, per mitja de les
seves memories, va parlar-ne en relaciéo amb els viatges a Suissa que van realitzar conjuntament

a la joventut.?

Per altre costat, alguns biografs van dedicar-se a escriure compendis d’anécdotes del personatge,
entre els quals caldria destacar especialment 1’edici6 de deu exemplars d’ Antoni Boada de 1996,
i en segon terme el de Santiago Masferrer.* Fins i tot dos col-leccionistes de la seva obra, Mateu
Avellaneda i Francesc Torres, van escriure sobre la relacio que havien establert amb el
personatge i qué els havia dut a recopilar dibuixos i records d’ell, pero en cap d’ells hi havia una

voluntat d’escriure una biografia completa del personatge des d’aquest aspecte.’ En

1 AINAUD DE LASARTE, Josep Maria; FONTBONA, Francesc; AVINOA, Xosé; MOLAS, Joaquim. Apel-les Mestres (1854-
1936). En el cinquantenari de la seva mort. 1936-1986. Fundacié Jaume I. Barcelona, 1985.

2 VIA, Lluis. Tribut al venerable Apeles Mestres, F. Camps Calmet, Tarrega, 1934.; MASRIERA, Lluis. Una biografia de
Apeles Mestres. Publicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge. Leida por su autor en la sesion
publica celebrada el dia 30 de marzo de 1946; RENART, Joaquim. Biografia del dibujante barcelonés Apeles Mestres
y Ofids. Publicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona, 1955.

3 GENER, Pompeu. Mis antepasados y yo. Apuntes para unes memorias. Punctum & Aula Marius Torres, Barcelona,
2007.

4 MASFERRER, Santiago. La nostra gent. Apel-les Mestres. Col-leccié Quaderns Blaus. Llibreria Catalonia. Barcelona,
s.d. BOADA, Antoni. Apel-les Mestres. Dibuixant, poeta, music, comediograf i jardiner. Barcelona, 1996 [ed. 10
exemplars].

5 TORRES LLORET, Francesc. Apel-les, soc aqui.... Col-leccid Els llibres d’or. Ed. F. Camps Calmet. Tarrega, 1966;
AVELLANEDA, Mateu. La meva col-leccio Apel-les Mestres. Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 2005.
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publicacions de llibres se n’ha parlat sobretot com a il-lustrador, com en el cas de Montserrat
Castillo, Pilar Vélez, Eliseu Trenc i Cecilia Vidal.® Per 0ltim, s’haurien de tenir en compte els
varis 1 nombrosos articles de caire cientific en qué ha estat estudiat en diferents termes: en el de
musicologia s’haurien de destacar els treballs de Francesc Cortés i César Calmell;’ en
I’académic el de Pilar Vélez;® en el de literatura i poética els articles de Maria Planellas i Marta
Robles;’ i en els topografics i d’una etapa concreta els de Joan Armangué i Francesc Pascual.!
Finalment, una altra aportacié interessant en relacio amb la figura seria la reedicid de les obres

teatrals Gaziel i Els sense cor a cura de Xavier Fabregas amb una clara voluntat de tractar-les

des del punt de vista de la critica que Apel-les Mestres va fer dels artistes del seu temps.'!

En tot cas, cap de les publicacions esmentades ha tractat Apel-les Mestres des del punt de vista
de la historia del col-leccionisme, una disciplina que en els tltims anys ha agafat forca i que
permet coneixer-ne el seu context més immediat, no només a nivell personal sind també
sociocultural. En aquest sentit, s’haurien de recordar les paraules segiients de Jaime Barrachina,
un dels principals estudiosos dins d’aquest camp cientific: «Una coleccion es como una
autobiografia escrita con obras de arte.»'? Efectivament, la col-leccié explica no només quin
gust estétic tenia un personatge concret, en aquest cas un artista, siné també una part de la seva
propia vida ja que permet coné€ixer quines relacions va mantenir, no només a nivell personal
sind també amb el sector institucional i amb el mercat d’art i/o d’antiguitats. Al mateix temps,
també implica aconseguir-ne algunes dades privades relatives a la posicid econdomica que la
persona ocupava, per tal de saber el motiu pel qual adquiria unes peces i no unes altres, i al lloc
on la col-leccid es trobava instal-lada, per a valorar, d’aquesta manera, la importancia del

conjunt.

6 VELEZ, Pilar. El llibre com a obra d'art a la Catalunya vuitcentista, 1850-1910. Biblioteca de Catalunya. Barcelona,
1989, pag. 245-251; CASTILLO, Montserrat. Grans il-lustradors catalans del llibre per a infants. 1905-1939. Biblioteca
de Catalunya i Editorial Barcanova. Barcelona, 1997, pag. 32-38; VIDAL, Cecilia. “Les il-lustracions” a MOLAS,
Joaquim; VIDAL, Cecilia. Liliana: el mén fantastic d’Apel-les Mestres (cataleg d’exposicid). Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Barcelona, 2005, pag. 27-32; TRENC, Eliseu. “Del llibre il-lustrat al llibre decorat. D’Apel-les Mestres al
Modernisme” a: VELEZ, Pilar (ed.) L’exaltacié del llibre al Vuitcents. Art, industria i consum a Barcelona. Biblioteca
de Catalunya. Barcelona, 2008, pag. 103-124.

7 CORTES, Francesc. «Poesia, imagen y musica en los libretos de Apeles Mestres» a Revista de Musicologia, nim. 28,
vol. 2. 2005 (pag. 1301-1333); CALMELL, Cesar. “Apel-les Mestres, music de la cangd, del dibuix i la poesia”. Discurs
d’ingrés. Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi. Barcelona, 2006.

8 VELEZ, Pilar. “Apel-les Mestres, acadeémic de Belles Arts” a Professor Joaquim Molas: memoria, escriptura, historia.
Universitat de Barcelona. Barcelona, 2003, vol. 2 (pag. 1183-1192).

9 ROBLES MASSO, Marta. “Apel-les Mestres. El model de I'escriptor compromeés non engagé” a La projeccié social de
I'escriptor en la literatura catalana contemporania. Punctum. Lleida, 2007 (pag. 245-257); PLANELLAS, Maria. “La
seduccié del mite: Apel-les mestres i la Gran Guerra” a Actes del Dissete Col-loqui Internacional de Llengua i
Literatura Catalanes: Universitat de Valéncia, 7-10 de juliol de 2015. (pag. 431-442).

10 pASQUAL ARMENGOL, Francesc. Apel-les Mestres a Cervelld, Arxiu de Tradicions, Caller, 2004; ARMANGUE, Jordi.
L’obra primerenca d’Apel-les Mestres (1872 — 1886). Publicacions de I’Abadia de Montserrat, Barcelona, 2007.
Armangué, Joan. “Apel-les Mestres, poeta i ninotaire a la Llumanera de Nova York (1874 — 1879), Actes del Quinzé
Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes. Lleida, 2009 (pag. 161-171).

11 MESTRES, Apel-les. Gaziel. Els sense cor. Edicions 62. Barcelona. 1969.

12 BARRACHINA, Jaime. “Prélogo” a: ALSINA, Esther; BELTRAN, Clara (eds.).El reverso de la historia del arte.
Exposiciones, comercio y coleccionismo (1850-1950). El revers de la historia de l'art : exposicions, comerg i
col.leccionisme (1850-1950). Ediciones Trea. Gijon, 2015, pag. 9
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El cert és que malgrat [’abséncia d’una monografia de [’artista com a col-leccionista, en la
primera publicacié catalana que va tractar Unicament del fenomen, Coleccionistas de Arte de
Cataluiia de Maria Lluisa Borras, el seu nom ja apareixia amb la descripcié segilient:
«Dibujante, musico, escritor y col-leccionista nacido en Barcelona en 1854. Lego a los museos
de Barcelona su coleccion de dibujos, indumentaria, tallas de los ss. XV i XVI, pintura antigua y
moderna, cerdmica y arte oriental.»" Un llibre que comenga amb unes pagines dedicades a
Maria Fortuny, un pintor que, curiosament, també havia arreplegat objectes de diversos formats
i materials al seu taller, i que, en conseqiiéncia, va ser una font d’inspiracid per a artistes i

col-leccionistes del segle XIX.

Precisament, un altre dels aspectes que s’hauria de tenir en compte seria el context en que
Apel-les Mestres va créixer, la segona meitat del mateix segle, en el qual la fusio de les arts
plastiques van trobar-se amb les industrials, cosa que desperta un interés per a objectes, com les
joguines, que fins aleshores no I’havien tingut. Una situacio a la qual s’havia arribat a partir de
I’obertura comercial de la capital catalana a Europa, a través de Paris i que s’havia materialitzat
amb 1’enderrocament de les muralles de la ciutat de I’any 1854. Tot plegat va reforcar la
conscienciacid de la importancia del patrimoni historicoartistic i de la llengua catalana aixi com
de la seva necessaria preservacio, unes idees que havien nascut a causa de la destruccid del
patrimoni religiés i del moviment de la Renaixenga dels anys trenta. Aix0 va portar a la
recuperacio dels Jocs Florals de Barcelona i a la creacié d’una Comissié de Monuments que
vetllava per la proteccid dels mateixos i, posteriorment, a I’organitzacié d’exposicions

retrospectives, aquestes tltimes amb 1’Exposicio Universal de 1888 com a punt culminant.

El cert és que en tots els esdeveniments importants de la ciutat, els Mestres, una nissaga de
varies generacions de constructors de la seva catedral, va participar-hi de forma activa. En
conseqiiéncia, el coneixement que el fill petit de Josep Oriol Mestres, 1’ultim arquitecte de la
nissaga familiar, va assolir sobre Barcelona va ser ampli, un fet que va portar a la consideracio
d’Apel-les Mestres d’un cronista de la ciutat a qui s’acudia per a conéixer-ne detalls de la seva
historia. De fet, la fidelitat d’ Apel-les Mestres a la ciutat que va veure’l néixer va ser tan notable
que, entre 1’ultim quart del segle XIX i el primer ter¢ del XX, va col-laborar en la seva vida
cultural i artistica, fins al punt de deixar-li, a la seva mort, la col-leccio i la part principal de la

seva obra.

- Metodologia i objectius.

13 BORRAS, M2 Lluisa. Coleccionistas de arte en Catalufia. Biblioteca de La Vanguardia. Barcelona, 1986, pag. 330.
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Si bé I’objectiu inicial del present treball era un cataleg del llegat a partir dels inventaris
existents en els museus on va cedir-la per testament, ben aviat va canviar ja que la seva autora
va adonar-se que la seva comprensio no era possible sense un estudi previ d’Apel-les Mestres
com a col-leccionista. Per a assolir aquesta nova fita, que comportava saber com era [’artista,
tant a nivell psicoldogic com sociologic, calia recorrer no només a les autobiografies,'* sind
també als diversos papers, personals i familiars, conservats a 1’Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona. L’analisi i seleccid de dades d’aquesta font documental resulten una pega clau a
I’hora de concebre una nova biografia del personatge que doni una visid6 més intimista que les
escrites fins a I’actualitat. Aquesta no només permetra entendre la posicid que va mantenir
davant del fenomen del col-leccionisme sind també conéixer-ne detalls de la seva relaciéo amb el
context cultural que ajudaran a comprendre algunes de les seves obres en les diverses
especialitats cultivades. D’aquesta manera podra comprovar-se que la seva faceta com a
col-leccionista anava lligada a la d’artista, motiu pel qual s’ha volgut incloure ambdues

definicions en el titol del treball, i que aquesta interdependéncia pot ajudar a la construccid

d’una visi6 més encertada de la seva figura.

El métode que s’utilitzara per a explicar-la sera el calidoscopic, el qual servira, al mateix temps,
per a homenatjar el seu caracter polifacétic. Si un calidoscopi esta format per tres miralls que
s’ajuden per a crear una imatge final inica pero alhora fragmentada per diferents colors, aquest
treball també esta configurat a partir d’uns tres primers capitols relacionats entre si, amb
apartats ben diversos pero que, units, acaben donant una visidé de conjunt de la formacid
d’Apel-les Mestres com a artista i col-leccionista. L ultim capitol, el quart, no participara en la
construccio de la imatge perque esta centrat inicament en la col-leccié i el seu estat actual, pero,
malgrat aix0, la seva preséncia €s inqiiestionable ja que conforma una bona manera per a
entendre la situacidé d’impossibilitat d’una definicio clara de la figura a la qual s’ha arribat en
I’actualitat. Tots ells, juntament amb el de I’annex documental, son senyalitzats per mitja d’una
pagina fosca amb el titol del capitol corresponent per tal de facilitar-ne la recerca en la consulta

del treball.

En relacidé amb la divisio dels tres primers, definida com a calidoscopica, caldria determinar que
consisteix en les tres etapes de la seva vida que existeixen en la de les persones: infantesa,
joventut i maduresa. Ara bé, a partir de 1’analisi de les fonts documentals s’ha constatat que
aquestes coincideixen, de forma casual, amb els tres habitatges que el personatge va habitar al
llarg de la vida: la casa de Sant Felip Neri, la situada a la Gran Via i la del Passatge Permanyer.
A més, cada una d’elles concorda, per I’edat del seu protagonista, en tres formes de fer ben

diferenciades: el naixement del seu interés per a arreplegar objectes quan era nen, la formacié de

14 Ens referim als llibres d’Apel-les Mestres seglients: Recorts i fantasies. Fidel Giré Impressor. Barcelona, 1906; La
casa vella. S/Imp. Barcelona, 1912; Historia Viscuda. Salvador Bonavia. Barcelona, 1929.

14



I’artista i col-leccionista en la joventut, i, finalment, la consolidacié dels seus gustos i de la seva

propia percepcio i la recepcid publica com a artista total quan era adult.

La informacio que hi ha de la primera etapa, en relacié amb I’ambit que interessa al treball, és
escassa, 1 per aquest motiu ha estat centrada en les influéncies rebudes de I’entorn més
immediat, el familiar. De les dues etapes restants, en canvi, han existit més possibilitats per a
I’obtencié de dades que han permes un analisi més acurat i introspectiu de la figura. Un bon
exemple seria el fons personal que es conserva a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona,
conformada per més de cinc mil cartes i més de cinc mil postals rebudes. Si només s’observen
el nombre i els noms dels corresponsals, es pot comprovar el tipus de contactes tan heterogenis
que va mantenir i que possibiliten un estudi en cada una de les activitats professionals que
Mestres va dedicar-se. Per a la realitzacio d’aquest treball, només es prendran en consideracio
aquelles epistoles amb informacio relativa a artistes i a persones relacionades amb el mercat de

I’art o que van ajudar-lo en la formaci6 de la seva col-leccio.

En relacié amb les fonts consultades, s’hauria de puntualitzar que una de les causes que va
provocar el canvi de I’objectiu final del treball, dos anys després de I’inici del procés
d’investigacio, va ser 1’oportunitat de consultar alguns dels documents que tenen els hereus d’un
dels marmessors que van encarregar-se de les disposicions testamentaries, Joaquim Renart.
Actualment es troben repartits entre 1’ Arxiu de Ramon Borras, una part del qual es conserva en
mans privades i I’altre a la Biblioteca de Catalunya, i entre els papers que el nét del dibuixant,
en Joan Proubasta, encara guarda. Un d’ells és ’inventari amb alldo que hi havia a la casa de
I’artista a la seva mort, un document pot ser considerat, a grans trets, com un cataleg de la
col-lecci6 i que pot posar-se amb relacid6 amb els inventaris de les peces existents en les

diferents institucions que van rebre part del llegat Mestres.

Precisament, el treball que sera presentat a continuaci® no només pretén aportar un altre
exemple de la importancia del fenomen del col-leccionisme a 1’hora de concebre els museus i
arxius actuals, sind també ajudar als seus professionals a comprendre la finalitat ultima d’alguns
dels objectes que s’alberguen als fons dels mateixos. Només amb aquesta intencié s’han
d’entendre les transcripcions dels documents de caracter personal que seran reproduits a
I’apartat de I’Annex Documental, els quals resulten el punt culminant d’una tesi dedicada a
desgranar de la seva biografia les raons que van portar-lo a deixar-ho tot a la seva ciutat natal.
Al mateix temps, també poden ajudar a congixer, coneixer, de forma detallada, com pensava i
actuava un artista vuitcentista, tot esdevenint, d’aquesta manera, una eina per a estudiosos de la
disciplina del col-leccionisme que vulguin utilitzar d’Apel-les Mestres com a exemple per a

comparar-lo amb altres casos similars o dissemblants.
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En tot cas, la finalitat Gltima que es busca amb el treball és el reconeixement d’una figura
publica estimada en el seu temps i que va morir just en el moment comengava a ser valorat.
L’any 1934, en motiu del seu vuitanté aniversari, va ser homenatjat per la seva ciutat natal, tot i
que els actes oficials van haver-se d’aplagar a I’any segiient a causa del context politic. Una
situacié que va resultar un preludi de la seva mort, ocorreguda just el dia segiient del cop d’estat
del bandol franquista, i del conseqiient oblit que va condemnar-lo a anys d’anonimat. No va ser
fins anys després, amb les biografies que Masriera i Renart van dedicar-li, els anys 1946 i 1955
respectivament, que va tornar a ser tractat a nivell académic. D’época més recent només poden
destacar-se tres esdeveniments: 1’exposicié6 amb obra propia i objectes originals de la seva casa
que la Fundacié La Caixa va dedicar-li I’any 1986, en motiu dels cinquanta anys de la seva
mort; el Simposi Apel-les Mestres, celebrat entre els dies 9 1 11 de desembre de 2014 Institut de
Musicologia Josep Ricart i Matas, en qué va reunir-s’hi va parlar-se de la seva figura de de les
vessants artistica, literaria i musical i del qual no va sorgir-ne cap publicacié conjunta; i
I’exposicio de I’any 2005 al Museu Nacional d’Art de Catalunya dedicada a la seva principal

obra, Liliana.
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Capitol 1.

Hereu d’una déria familiar. Els anys de la infantesa viscuda a
La Casa Vella (1854 — 1870).



1.1. Una familia d’arreplegadors d’objectes.

L’origen de I’aficio d’Apel-les Mestres pel col-leccionisme s’hauria de cercar en la seva
infantesa viscuda a la casa del carrer de Sant Felip Neri de Barcelona ntimero 4, on va néixer el
29 d’octubre de 1854, desapareguda en 1’actualitat. Tot i que no se n’ha conservat la seva
partida de baptisme original, per mitja d’una transcripcio de 1’any 1926 en un manuscrit miniat
per Francesc Mirabent i Soler conservat a la Seccid de Grafics de 1’ Arxiu Historic de la Ciutat
de Barcelona, pot saber-se que corresponia al foli niimero cent quaranta-tres del llibre
cinquanta-sis¢ de Baptismes d’Arxiu Parroquial del Pi i que deia el segiient: «En la ciutat de
Barcelona lo dia tres de novembre de mil vuyt cents cinquanta quatre lo Rvnd. Pau Sanmarti
pbre Rector de Scta. Maria del Pi bateja solemnement Apel-les Sebastia Joseph Oriol nascut lo
dia vint-e vuyt del dit any al carrer del cloquer de la seu les dotze batellades de la sua darrera
hora. Fill d’en Josep Oriol Mestres arquitecte e de Na Hermenegilda Elionor Ofios consorts
naturals de Barcelona. Avis paterns Josep M* Mestres e Francisca Esplugas, consorts abdos de
Barcelona. Avis materns Ramon Onios natural de Vich e Josepha Salvat natural de Barcelona
consorts. Foren Padrins en Joan Soler Mestres arquitecte casat ab Na Maria Sinés, e Na
Josepha Salvat viuda de en Ramon OFios habitants d’aquesta. Foren testimonis en Benet Lafont

notari e Francisco Calvet escola major. Dr. Pau Sanmarti pbre. Rector.» '°

La déria va sorgir concretament en un punt de la casa que ell en el seu llibre La Casa Vella
(1912) va anomenar «Rebost de la Porxaday, on s’hi guardaven els records de la familia i on
s’hi escapava aixi que podia. En aquell «gran quarto que’s trobava al fons del segon pis» «de
parets emblanquinades y bonyegudes, y altissim de sostre»'® hi havia un armari amb figures de
pessebre i unes bigues que I’entravessaven amb varis objectes al damunt. Alguns d’aquests eren,
a tall d’exemple, una capelleta del segle XVII amb una reproduccié de la Mare de Déu de Nuria,
varis instruments musicals i altres atuells. De la mateixa manera, els prestatges de la mateixa
cambra també estaven plens de peces, entre les quals hi havia «un quadro representant Santa
Eularia vetllant sobre Barcelona, enquadrat en un exquisit march de talla», conservat al Museu
d’Historia de la Ciutat (fig. 1), aixi com diaris, llibres i llibretes, aquestes ultimes reaprofitades

a la seva joventut per a escriure-hi versos.!”

Uns objectes que s haurien de relacionar amb la familia de la qual Apel-les Mestres provenia,

relacionada amb el Gremi de Mestres de Cases i Molers i amb la construccido de la seu

15 El document en questid es troba a la Seccid de Grafics de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona i esta signat per
Francesc Mirabent, Carles Pirozzini, Modest Teixidor i Antoni Mallol el dos de febrer de 1926.

16 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella. La casa vella. S/Imp. Barcelona, 1912, pag. 43.

17 |bidem, pag. 47.
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barcelonina. A partir de I’estudi realitzat per Manuel Arranz'® i de diversos fons documentals de
I’Arxiu Historic de la Ciutat Barcelona (AHCB), se’n poden conéixer algunes dades
professionals i personals. Aquestes ajuden, al seu torn, a tragar un arbre genealogic dels Mestres
(Annex Documental niim. 1) a partir del qual es pot intuir el paper destacat que la familia va
tenir durant dos-cents amb la participacié en obres arquitectoniques arreu del territori catala.
Aixd també permet entendre perqué la col-leccid familiar va arribar a albergar objectes tan
insolits com una insignia del gremi datada del 1753 (MHCB 10504) que havia servit com a
model per a brodar llengols per a I’Hospital de Santa Creu de Barcelona (fig. 2)."°

Fig. 1. Pintura a I’oli amb Santa Eulalia vetllant la ciutat de Barcelona. 1772. Dimensions: 107 x 69,6 x 4 cm

emmarcat. MHCB 252. ©Museu d’Historia de Barcelona.

Fig. 2. Insignia del Gremi de Mestres de Cases i Molers. AHCB3-032/5D52 Fons Apel-les Mestres Ofios, Seccio de
Grafics, namero de registre 09072. Aquest dibuix va servir per a la il-lustracié de la pega per a I’obra La Casa Vella
(1912). ©Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona.

Per mitja de les diverses fonts documentals esmentades, es coneix que el primer mestre d’obres
va ser Pere Anton Mestres, fill d’un pages de la parroquia de Sant Viceng de Sarria i registrat al
gremi I’any 1670 com a aprenent d’un tal Pau Comenge.?° El seu nét Francesc d'Assis Mestres i
Guitart va esdevenir mestre amb només vint-i-dos anys i va ser el primer de la familia que va
obtenir el titol d’arquitecte del Capitol de la Catedral el 30 de gener de 1766,2! després de la
mort avangada de I’ultim de la nissaga dels Juli,”?> cosa que, a més, va donar-li el dret a

instal-lar-se a la casa de Sant Felip Neri. L’obtencié del carrec podria ser fruit del seu

18 ARRANZ, Manuel. Mestres d'obres i fusters. La construccid a Barcelona en el segle XVIll. Col-legi d'Aparelladors i
Arquitectes Tecnics de Barcelona, 1991.

19 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella. La casa vella. S/Imp. Barcelona, 1912, pag. 47 i 53-55.

20 GISBERT, Meritxell. Cartografia i transformacic del territori a Catalunya entre I’Antic Régim i la Revolucid liberal
(ss. XVIII-XIX): el paper de la familia Soler (tesi doctoral). Universitat de Barcelona. Departament de Geografia.
Barcelona, 2017, pag. 49.

21 PASQUAL, Francesc. Apel-les Mestres a Cervelld, Arxiu de Tradicions. Caller, 2004, pag. 10.

22 Josep Juli i Vinyals només va ser I'arquitecte de la catedral entre 1764 i 1766. ARRANZ, M. Mestres d'obres...pag.
316.
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matrimoni, [’any 1845, amb una familiar de Bernardo Jimenez Cascante, Bisbe de Barcelona
entre 1725 1 1730,% pero sobretot per la participacié com a fiador-soci a les obres del campanar
de les hores de la catedral I’any 1762 i al trasllat de la seva campana I’any segiient®*. Hi ha un
document que recorda aquesta proesa i que es trobava a la casa d’Apel-les Mestres a la seva
mort, ’any 1936, i que en ’actualitat es conserva al fons de I’Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona: «;Com és qu’alla (referint-se als prestatges del rebost de la Porxada) (...) s’hi
trobava cargolat un gran full de cartro, dibuixat y pintat a [’aiguada pel meu besavi,
representant I’armagon del campanar de les hores, de la Catedral de Barcelona, ferogment
barroc, construit — segons resa el dibuix-en 1763, rodejat tot ell pels escuts d’Espanya y
Barcelona, el del Capita General de Catalhuiia, Marqués de la Mina, del Corregidor D.
Bernardo Oconor Faly y de vintiquatre regidors, y al peu “la campana tirada por los
muchachos de 10 a 12 afios de edad, de peso 2015 quintales” juntament ab [’andamiatge que

degué servir per pujarla a son lloch... »* (fig. 3).

Fig. 3. «Fachada O Ultima Elevacion del Campanario de las Campanas del Relox de la Ciudad de Barcelona
Construida en el Afio 1763». AHCB, C02.01 C02.01 Subcol-leccié de planols d'edificis, nim. 12889.

El fill, en Josep Mestres i Jimenez, va continuar la seva tasca al capdavant de les obres de la
catedral quan ell va morir ’any 1794. 1 la mateixa situacid es va repetir amb el segiient
descendent, en Francesc d’Assis Mestres i Gramatxes, qui el va succeir ’any 1804 i va seguir
en el carrec fins a 1814, any que s’ha relacionat fins a ’actualitat amb la seva mort.?® De fet,

se’n tenen noticies el 1828 a partir d’'un document signat per ell mateix en el qual va

23 En varis arbres genealogics Josep Oriol Mestres va escriure el nom d’aquest Bisbe al costat del corresponent a
Escolastica Jimenez, la seva besavia. AHCB3-300.5D.51-02/11. Fons personal Josep Oriol Mestres, Documentacio
familiar i personal de Josep Oriol Mestres i Esplugas (arbre familiar, curriculums, memories, etc.) (1840-1884),
document sense numero de registre.

24 PASQUAL, F. Apel-les Mestres a Cervelld...2004, pag. 10.

25 MESTRES, A. La Casa Vella... 1912. pag. 45.

26 ARRANZ, M. Mestres d'obres... 1991, pag. 317.
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especificar-hi que comptava amb cinquanta-quatre anys, dos fills i un habitatge al carrer de les
Molas numero 24 de Barcelona,”’ que va ser la residéncia habitual de la familia des del segle
XVIL.2 De la mateixa manera, també surt documentat que el febrer de 1829 va presentar un

projecte per a un edifici residencial de la Ciutat Vella.?

L’any 1814 1i va prendre el relleu el seu germa Josep Maria, qui va treballar a la catedral fins a
I’any 1832, quan a causa del seu estat de salut pero també de la indisposicié del titol
d’arquitectura homologat per la Academia de Bellas Artes de San Fernando, va perdre el carrec
a la seu barcelonina. Aquest no va ser recuperat pel fill, en Josep Oriol Mestres, fins I’any 1855,
tal com pot saber-se per una autobiografia escrita per ell mateix: «4 D. José O. Mestres le cabe
la satisfaccion de no haber pedido mas que una sola cosa en su vida, que fué el ser nombrado
arquitecto de la Catedral cuya plaza quedo vacante por fallecimiento de D. José Mas y Vila. Y
si la pidio, fué a instancia de tres sefiores canonigos que sabian mi descendencia directa de
cuatro arquitectos de mi familia que obtuvieron esta plaza que si la obtuvo el Sor. Mas, fué por
no ser mi padre aprobado por la Real Academia de San Fernando, si no que lo era, como sus
colegas, por el Gremio de esta Ciudad como lo practicaba desde el siglo XIII, con autorizacion

de los Reyes de Aragon y de Espaiia hasta el reynado de Fernando VII».”’

Aquella nova posiciéo com a arquitecte de la catedral va possibilitar que Josep Oriol Mestres
Esplugas, 1’ultim arquitecte de la nissaga familiar, obtingués encarrecs en altres parroquies
barcelonines. Un bon exemple seria Santa Maria del Pi, on va encarregar-se del nou retaule de la
Senyora de la Provideéncia, que en I’actualitat no es conserva i projecte del qual va iniciar-se el
1856 1 va ser finalitzat el juny de I’any segilient. D’aquest caldria destacar a tall anecdotic la
participacio del seu germa Antoni o Antonio com a llauner: «La vidriera de vidrios pintados
hecha por el ojaletero D. Antonio Mestres que imiguiendo los dibujos de su hermano D. José

Oriol Mestres costé _real inclusa la obra de cerrageria y el enrejado de alambre.»’!

27 AHCB3-300. Fons personal Josep Oriol Mestres, 5D51-01/3 Francesc d’Assis Mestres Gramatges (fill de Josep
Mestres Ximenes) (1805-1828).

28 Aquest habitatge era I'habitual dels Mestres des d’abans de 1715, quan en Pere Anton va morir i la va deixar al
seu fill Carles Mestres i Favol juntament amb una altra del carrer n"Amargds que tenien llogada. ARRANZ, M.
Mestres d’obres... 1991, pag. 315. També es pot saber que entre els anys 1848 i 1855 la casa va ser llogada a altres
persones gracies a: AHCB3-300. 5D51-09/10. Fons personal Josep Oriol Mestres. Num. 1. Llibreta registre dels
rebuts entregats en concepte de lloguers, de la casa del carrer de les Moles. Barcelona, 1848-1855.

29 MONTANER, Josep Maria. La modernitzacié de I'utillatge mental de I'arquitectura a Catalunya (1714-1859).
Institut d’Estudis Catalans, Barcelona, 1990. pag. 725.

30 AHCB3-300. Fons personal Josep Oriol Mestres, 5D51-02/11. Documentacié familiar i personal 1840-1884.
Document sense numero de registre.

31AHCB4-202/C02.01 Col-leccié de Planols, Subcol-leccié de planols d'edificis, Església de Santa Maria del Pi.
Projecte d'Altar Dedicat a la Mare de Déu de la Providencia. Numero de registre 20024, pag. 3.
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1.1.1. L’origen ocultat del llibre d’hores miniat per Bernat Martorell.

Un dels temes principals que sempre acaba sorgint a I’hora de parlar de la col-leccio d’Apel-les
Mestres és la falta d’una procedéncia clara d’un dels objectes més preuats que la formaven i que
va ser especialment apreciat per ’artista: el llibre d’hores il-luminat per Bernat Martorell.
Aquesta peca es conserva a 1’ Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (ms. A-398) des de finals
de 1948, quan Ticia Mestres, nebot i hereu d’Apel-les Mestres, va donar-lo a la institucio.*?
Recollit per I’avi Josep Maria Mestres i Gramatxes en algun convent de monges barceloni,
I’obra va impactar tant al nét que fins i tot aquest va dedicar-li un capitol de La Casa Vella. En
aquesta narracid, o més aviat rondalla, no va desvelar-hi de quin convent es tractava i, en relacié
amb aix0, deu anys després va confessar a la pagina CCXX del mateix llibre d’hores que «Tot

lo que sé d’aquest manuscrit ho he consignat en el meu llibre “La Casa vella”. Apeles Mestres.

22 mars 1922».

Tot i aquest aclariment, s’ha afirmat que Agusti Duran i Sanpere, director de I’arxiu on I’obra es
guarda, havia sabut per mitja del propi artista que havia sortit del convent de Santa Clara de
Barcelona. El cert és que el nord-america Chandler Rafton Post, I’encarregat de difondre
aquesta informacié després d’una conversa amb el mateix Duran en la seva obra History of
Spanish Painting, tampoc va confirmar que fos aixi sind que Mestres havia afegit un
“probablement” en el moment de comunicar-ne la noticia: «From casual remarks of Mestres,
Duran has discovered what the poet himself does not divulge in his book (La Casa Vella
s’entén), that the manuscript probably comes from the now suppressed convent of Sta Clara at

Barcelona.»*

La decisio presa per Duran, juntament amb les imprecisions donades pel mateix Apel-les
Mestres, han suscitat diverses teories entorn de la seva procedencia. Josefina Planas, qui va
estudiar la peca amb profunditat, va posar en dubte la de Santa Clara i va proposar la de Santa
Maria de Pedralbes per la vinculacié de la possible comitent, Beatriu de Llobera, amb aquest
altre convent també regentat per clarisses. Tot i aixi, Planas va acabar posant en dubte aquesta
altra procedéncia per la falta d’al-lusions iconografiques, en la mateixa obra, a 1’ordre
franciscana.** Una teoria més recent, exposada per Ramon Planes, ha emfatitzat la relacié amb
la familia Llobera de Solsona tot afirmant que va ser produit a Barcelona amb destinacio a

aquella ciutat i que ’any 1835 va ser portat al convent de Santa Clara corresponent per un frare

32 Guia de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. Ajuntament de Barcelona. Barcelona, 1995, pag. 37.

33 pOST, Chandler Rafton. History of Spanish Painting. The Catalan School in the late Middle Ages. Vol. VII. Part Il.
Harvard University Press. Cambridge, Massachussets, 1938, pag. 757.

34 PLANAS, Josefina. «Bernat Martorell y la iluminacién del libro: una aproximacion al Libro de Horas del Archivo
Histérico Municipal de Barcelona», a Boletin Camdn Aznar, nim. XLVI, 1991, pag. 121 127.
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dominic.*> En aquest punt, seria convenient recordar que el convent va ser destruit durant la
Guerra de Successio i que les seves monges van viure al Palau Reial Major fins al segle xx ja

que I’edifici va ser transformat temporalment en caserna.

En tot cas, es desconeix si Josep Maria Mestres i Gramatzes va treballar per la comunitat
d’aquell convent en alguna ocasid, tal com Josefina Planas va confessar després de no trobar-ne
cap referéncia.’® Més enlla d’aquesta recerca efectuada, no s’ha investigat fins a ’actualitat en
quins edificis I’avi d’ Apel-les Mestres va actuar-hi per tal d’esbrinar si la procedencia difosa per
Duran seria plausible. Tampoc s’han aportat dades biografiques per tal de conéixer els possibles
motius que van portar-lo a amagar-ne la procedéncia als seus descendents. De fet, aquests
podrien estar relacionats amb les dificultats que va tenir tant en 1’ambit professional com el

personal a causa dels esdeveniments historics que va tocar-li viure.

El primer d’aquests va ser la Guerra del Franceés, en la qual ell i el seu germa Francesc d’Assis
(Barcelona, 1774 — després de 1829) van participar en la revolta contra els francesos.
Historiograficament s’ha associat el nom de Josep Mestres i Gramatxes amb la Conspiracio de
I’ Ascensid, que va tenir lloc a inicis de maig de I’any 1809 i que, a causa del seu fracas, va
veure’s obligat a fugir a Olot amb I’escultor Ramon Amadeu.’” D’aqui va passar a Girona,
segons el relat del seu nét, 1 d’aqui va anar a la Segarra, on es troba documentat entre el maig de
1811 i I’abril de 1814 treballant com a encarregat del subministrament de provisions per part

d’una factoria de Calaf dirigida per la Subdelegacié del Corregiment de Cervera.®

Pel que fa al seu germa, aleshores arquitecte de la catedral, se sap que va participar activament
en la conspiracio, essent-ne 1’encarregat de donar 1’avis a amb les campanes de la catedral
perque s’iniciés la revolta, segons una cronica dels esdeveniments principals de la guerra escrita
pocs anys pocs anys després del succés: «La campana mayor llamada Tomasa, y otra ademds,
estan ya con sus lenguas, que si bien los franceses las mandaron quitar, pero no ha faltado
ardid para todo, como se vé introducirse en dicha torre, con tener los franceses las llaves, y a
mas estando tapiado un paso de los mas precisos: todo lo ha vencido el incansable tenson del
Arquitecto de la misma Santa Iglesia Don Francisco Mestres, quien (...) ha sido el director de
todo, por ser practico en el edificio y en el artey.*® El campanar de la catedral, com el de moltes
esglésies de Barcelona, va quedar ple de barcelonins armats a punt per a iniciar la revolta un cop

es donés I’avis amb el so de les campanes. Finalment no va dur-se a terme i les armes van ser

35 PLANES, Ramon. L’Hospital d’en Llobera. Lectura d’historia de Solsona. Forum d’Aprofundiment Democratic,
Solsona, 2016, pag. 96.

36 PLANAS, Josefina. «Bernat Martorell y ... », 1991, pag. 121.

37 MESTRES, A. La Casa Vella...1912, pag. 36.

38 Es tracten de dos documents sense nimeros de registre que es troben a: AHCB3-300. 5D51-01/4. Fons personal
Josep Oriol Mestres. Josep M. Mestres Gramatges (1805-1871).

39 FERRER, Raymundo. Barcelona Cautiva, o sea Diario exacto de lo occurrido en la misma ciudad mientras la
oprimieron los franceses. Oficina de Antonio Brusi. Barcelona, 1816, vol. lll, pag. 382.
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amagades pel mateix Mestres i el seu aprenent Josep Gonzalez en caixes de morts situades al

claustre, moment en el qual van estar a punt de ser descoberts.*’

Un altre moment d’inflexio en la vida de I’avi va ser el retorn de I’absolutisme a Espanya amb
la figura de Ferran VII ja que va suposar ’inici de la decadéncia final del Gremi de Mestres de
Cases i de Molers, al qual ell pertanyia des del 10 d’octubre de 1805.*! Aix0 va ser a causa del
restabliment d’una Reial Ordre de finals del segle anterior, la qual invalidava els titols atorgats
pel gremi.*> Tot i aixi, se sap que I’any 1814 prendre el relleu del seu germa Francesc com a
arquitecte de la seu barcelonina i que va varis anys com a perit arquitecte per la Reial
Audiéncia. Aquesta institucio reclamava terrenys i edificis que considerava que eren part del seu

patrimoni i ell era un dels encarregats dels peritatges que es feien per a valorar-los.*

En I’ambit personal la situacio tampoc va ser-li favorable Ila seva esposa el 25 de juliol de
1820 iell sol que havien tingut: na Manuela, en Josep Oriol i n’Antoni. A aquesta ha de sumar-
se-li el fet que la casa familiar no va ser finalment propietat seva malgrat les promeses d’abans
de la Guerra del Frances per part dels canonges de la catedral tot indicant-li que ho esdevindria
si pagava tots els lloguers que devia. Apel-les Mestres va aventurar-se a afirmar, a La Casa
Vella, que arran de la decepcid, el seu avi va posar-se greument malalt. Per via documental se
sap que aquest empitjorament de la salut va tenir lloc I’any 1832, moment en qué Josep Mestres
es trobava immers en dos projectes arquitectonics: per un costat el de I’església de Molins de
Rei, que va ser-li acceptat el novembre del mateix any;* i, per ’altre, el d’un planol de les
muralles situades a la zona del Palau Menor de Barcelona que estava confeccionant amb el seu
fill Josep Oriol Mestres 1 Esplugas i que, finalment, aquest va acabar amb Francesc Bosch

Ballescar.®

Aquesta indisposicié va portar-lo a anar-se’n a viure els ultims anys de la seva vida a Can Costa
de Sant Viceng dels Horts: «Los funerales se celebraron en la parroquial de San Vicente dels
Horts en donde fallecié, habitando en la casa de D. Francisco de Asis Costa y Xercavins».*® El
cert és que abans del 17 de novembre de 1841 1’avi Mestres ja havia treballat en aquella casa, tal

com es pot comprovar amb els 1,500 sous que va cobrar «De Casa Costa de Sn Vicensy, tal com

40 FERRER, Raymundo. Barcelona Cautiva... 1816, vol. lll, Ibidem, pag. 391.

41 Es guarda una copia de I'original datada del 8 de febrer de 1838 a: AHCB3-300. Fons personal Josep Oriol Mestres,
5D51-01/4 Josep M. Mestres Gramatges (1805-1871).

42 CARRERAS CANDI, Francesc. La Ciutat de Barcelona. Col-leccié Geografia General de Catalunya. Vol. VI. A. Martin,
Barcelona, 1915, pag. 836-837.

43 AHCB3-300.5D51-01/4. Fons personal Josep Oriol Mestres. Josep M. Mestres Gramatges (1805-1871), document
sense num. de registre.

4 GARGANTE, Maria. “Antoni Cellers i el seu entorn: notes sobre arquitectura religiosa vuitcentista” a Locus
Amoenus, nim. 10, 2009-2010 (pag. 195-226), pag. 210.

45 BALIL, Alberto. Las murallas romanas de Barcelona. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto
Espafiol de Arquelogia. Madrid, 1961, pag. 24.

46 AHCB3-300. Fons personal Josep Oriol Mestres, 5D51-01/4 Josep M. Mestres Gramatges (1805-1871).
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ell mateix va anotar en un llistat de comptes d’aquella data.*’ El seu fill Josep Oriol Mestres va
explicar aquest fet de la segiient manera: La impossibilitat per a exercir oficialment d’arquitecte
devia portar Josep Mestres i Gramatges a realitzar treballs menors i, finalment, a marxar de la

ciutat amb els pocs diners que havia guanyat. Aixi ho ens informava de nou el fill gran:

«En el aiio 1840 obtuve el titulo de arquitecto y tuve un noviciado trabajoso, y estando casi
imposibilitado mi padre D. José, retirose a San Vicente dels Horts en donde fallecio en
diciembre de 1847, consumiendo los pocos ahorros de que disponia»®. Efectivament, a partir
d’una carta que el mateix Josep Mestres Gramatxes va enviar al seu fill el 26 d’octubre de 1840
des de Sarria quan ell es trobava estudiant a Madrid, es pot comprovar que el seu estat de salut
no era bo: «Y en quant als genolls, y peus y cames bastant millor (?) Pero al bras dret y ma

dreta no tant pero ya comenso a poder agafar la ploma y el basto un poch milloy.*

En relacio amb 1’origen del llibre d’Hores de Bernat Martorell, el cert és que en el llistat de
comptes esmentat de I’any 1841, Josep Mestres i Gramatxes no va escriure-hi cap referéncia a
un convent. En ella només va fer-hi constar 1,669 sous rebuts «De las carceles antiguas» i
3,133 corresponents a «De la R. Audiencia», les Gniques referéncies que podrien tenir relacid
amb D’afer.’® De I’tnic recinte cenobial que tenim constancia documentada de la seva preséncia
¢és el de Sant Pere de les Puel-les a partir d’una carta de la mateixa carpeta i que data del 19
d’agost de 1828. En aquesta, per ordre del mateix Capita General del Principat, se li demanava
que amb I’ajuda d’un serraller i un fuster realitzés un reconeixement del seu estat de
conservacio i que dugués a terme la seva recomposicido amb una neteja previa dels mateixos

presidiaris existents al recinte (Annex Documental nam. 2).%'!

Se sap que el convent va ser utilitzat com a presd en diferents ocasions al llarg de la primera
meitat del segle XIX. Durant la Guerra del Francés 1’edifici va ser saquejat, obligant a les
monges a refugiar-se al monestir de les carmelites de Vilafranca del Pened¢s, i va ser reconvertit

12 i ’any 1825 va

en preso. Durant el Trienni Constitucional el cenobi va servir de preso genera
ser retornat a les monges pero de seguida va tornar a ser utilitzat com a preso i fins el 1828 no
van poder habitar-lo.* De fet, un detall interessant al respecte i del mateix any és el que
Francesc Carreras i Candi va aportar en el volum de Geografia General de Catalunya dedicat a

la ciutat de Barcelona, quan va informar en una nota de peu d’un planol de la Placa de 1’ Angel

47 AHCB3-300. Fons personal Josep Oriol Mestres, 5D51-01/4 Josep M. Mestres Gramatges (1805-1871).

48 AHCB3-300. Fons personal Josep Oriol Mestres, 5D51-02/11. Documentacié familiar i personal 1840-1884.
Document sense numero de registre amb el titol Memorias interesantes para los sucesores de D. José O. Mestres y
Da. H. Eleonor Ofids.

49 AHCB3-300. 5D51-02/08. Fons personal Josep Oriol Mestres. Correspondéncia privada 1840-1898. Document
sense numero de registre.

50 AHCB3-300. 5D51-01/4. Fons personal Josep Oriol Mestres. Josep M. Mestres Gramatges (1805-1871). Ibidem.

51 lbidem.

52 CARRERAS CANDI, F. Geografia General de Catalunya...La ciutat de Barcelona, pag. 832.

53 |bidem, pag. 851
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que «La disposicio del primer pis de la Preso sigué feta en 1828, per l'arquitecte Joseph
Mestres y Gramatxes».>* Certament podria existir alguna relacié entre les obres d’un lloc i de
I’altre ja que 1’any 1822 es van treure unes reixes d’aquella preso i van ser traslladades al
monestir de Sant Pere de les Puel-les, i tres anys després es va restablir tot a la plaga de nou

quan les monges van tornar al cenobi.*

El restabliment de Sant Pere de les Puel-les a la seva funcié original no era precisament una
obra menor. Només cal recordar la importancia que aquell monestir va tenir per la ciutat des de
la seva fundaci6 1’any 945 i que es pot comprovar amb els privilegis que va rebre dels comtes de
Barcelona durant tota 1’edat mitjana, entre els quals caldria destacar el segiient: «Depenja
directament de Roma, pagant-li cens, y en conseqiiencia, no prestavan, les abadesses,
obediencia al bisbe, tenint jurisdiccio ordinaria demunt dels beneficiats y usant bacul y
estolay.*® Un altre indicador de la importancia que va tenir seria el nombre de feligresos que va
arribar a tenir en época moderna i és que ’any 1787 era la tercera parroquia més important amb
més de deu mil, només superat per Santa Maria del Mar i Santa Maria del Pi, quan la ciutat de
Barcelona només comptava amb 92.385 habitants.’” De la mateixa manera, també va ser el desti
de peces artistiques de qualitat com el retaule de Pere Serra o el bacul de I’abadessa Constanga
de Corbera. Aquesta tltima pega encara és conservada per la comunitat, benedictina, a I’edifici

que ocupa al barri de Sarria des de 1’enderroc definitiu del seu convent 1’Gltim quart del XIX.

Per tal de sospesar aquesta possible procedencia podriem remetre’ns de nou a aquell capitol que
Apel-les Mestres va dedicar al llibre d’hores. Tot i que no es pot considerar una font documental
fidedigne, si que conté detalls ben curiosos i que a vegades poden resultar els més reals d’aquest
tipus de narrativa: “No hi havia alli més moble que la cadira de la portera y al costat una
tauleta damunt de la qual se trobava un llibrot ab cobertes de pergami maculades y malmeses
per tota mena de malstractes infligits més per la ma dels homes que per la del temps».>®
D’aquest fragment es pot percebre una qiiestio interessant i és el mal estat de conservacioé en que
el llibre ja es trobava quan va arribar a les mans de I’avi. Aixo demostraria que 1’enquadernacio
que en va fer en Sierra no va ser la causa principal del seu deteriorament i que en realitat no hi
havia cap intencioé d’eliminar pagines o de canviar-ne 1’ordre. Aquests defectes en la paginacio
podrien haver estat causats pel seguit de bombardeigs i saquejos que el monestir de Sant Pere de
les Puel-les va patir al llarg dels segles XVII, XVIII i inicis del XIX i/0 pels nombrosos viatges que

la comunitat va veure’s obligada a realitzar.

54 CARRERAS CANDI, F. Geografia General de Catalunya...La ciutat de Barcelona, planol situat entre les pag. 832 i
833.

55 |bidem, pag. 851, nota de pag. 2316.

56 |bidem, pag. 450-451.

57 Ibidem, pag. 927.

58 MESTRES, A. La Casa Vella. 1912. pag. 99-100.
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Una forma d’esbrinar si 1’obra podria haver sortit d’aquell convent seria consultar la nombrosa
documentacié antiga que la comunitat encara conserva.’® Malgrat haver-se’n perdut una part
durant la Guerra Civil Espanyola, hi ha fins a mil cinc-cents pergamins que comprenen els
segles X fins al XVII i documentaci6 d’¢poca moderna dels segles XVIII i XIX amb transcripcions
de documents antics.®® Del primer grup Frederic Udina i Martorell en va destacar precisament
un del 3 d’octubre de 1442 en queé el rei Alfons el Magnanim (1396-1558) ordenava que es

construis un arxiu dins del monestir de Sant Pere de les Puel-les.°!

En aquest punt, caldria recordar el fet que aquest rei va ser un important mecenes artistic aixi
com un reconegut bibliofil. De fet, s’hauria de tenir en compte la similitud estilistica, sobretot
amb la decoracid vegetal, que Francesca Espaiiol va detectar en el llibre d’hores en relacié amb
un altre que va pertanyer al mateix monarca i que es conserva actualment a la British Library de
Londres.®? Aquest altre va ser confeccionat a la ciutat de Valéncia entre 1437 i 1442, una
cronologia ben propera a la de 1444 que apareix al mateix llibre® i a la de la construcci6 de
I’arxiu a Sant Pere de les Puel-les. A més a més cal tenir en compte ’actitud piadosa que aquell
rei va tenir i que el va portar a regalar breviaris a les persones més properes.®® Tot i aquestes
convergencies sobta que en el llibre d’hores dels Mestres no hi apareguin les armes del rei, un

fet que pot originar dubtes seriosos sobre si va ser un encarrec d’Alfons el Magnanim.

De fet, a ’obra només apareixen un escut romboidal amb un quadripede (pag. 17) i un
estendard amb un lle6é rampant (pag. XX) com a possibles identificadors. Aquest segon emblema
podria tenir relacié amb una de les persones més properes al rei, Jaume Ros 1 Fiveller (testa el
1472), qui ’any 1443 va ser nomenat, juntament amb Lluis Setanti i Ferrer (1417 — 1488),
representants dels creditors que donaven diners al comte de Cardona Joan Ramon Folch II
(1441-1471) perque aquest, al mateix temps, ajudés a finangar les campanyes de conquesta del
rei Alfons IV el Magnanim.® En tot cas, s’hauria d’afegir que Jaume Ros, qui ’any 1449 fins i
tot va esdevenir Conseller en Cap de Barcelona, va casar-se amb Beatriu de Llobera, amb qui

varen tenir dos fills i quatre filles. Una d’aquestes també es deia Beatriu, qui va casar-se amb

59 En l"actualitat la comunitat de monges benectines i el seu arxiu es troben al Mas Angli de Barcelona, al barri de
Sarria, on s’hi van instal-lar entre el 1877 i el 1879 després de I'enderroc definitiu del monestir de Sant Pere de les
Puel-les pocs anys abans.

60 UDINA, F. «El milenario del Real Monasterio de San Pedro de las Puellas y el acta de consagracion de su primitivo
templo» a Butlleti de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona, vol. 18, Barcelona, 1945, pag. 217 - 218.

61 UDINA, F., «El milenario del Real Monasterio», pag. 219, pag. 241 — 242 (transcripcié del document).

62 ESPANOL, F. «El salterio y libro de horas de Alfonso el Magnanimo y el cardenal Joan de Casanova (British Library,
Ms. Add. 28962)», Locus Amoenus, nim. 6, Universitat Autonoma de Barcelona, 2002-2003, pag. 91-114.

63 PLANAS, J. «Bernat Martorelly ... » pag. 135.

64 ESPANOL, F. «El salterio y libro de horas... », pag. 94.

65 SANCHEZ, Manuel. La deuda publica en la Catalufia bajomedieval. Editorial CSIC - CSIC Press. Barcelona, 2009,
pag. 309- 311.
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Lluis Setanti, i una altra era Elionor, qui va fer-se monja de Sant Pere de les Puel-les.% Tot
plegat podria tenir a veure amb el fet que, en cas que pogués provar-se aquesta teoria, el llibre
en qiiestid hagués estat un regal d’Alfons el Magnanim a Jaume Ros i que aquest, a la seva
mort, I’hagués llegat a la biblioteca que el mateix rei havia fundat i que, casualment, es trobava

situat al convent en queé una de les seves filles havia estat destinada.

En tot cas, i davant de la qualitat que presenta 1’obra, no s’entén per que tres generacions de
Mestres van ocultar-ne la procedencia ni perque fill i nét van informar-ne a mitges, si és que la
sabien. En tot cas, Josep Oriol i Mestres i Apel-les Mestres no van amagar-se’n de la seva
possessio i fins 1 tot van exhibir-la a les exposicions més importants de Barcelona de I’tltima
meitat del segle XIX: el primer a ’Exposici6é Retrospectiva de ’any 1867, juntament amb una
«macana india de palo de hierro»®” que es correspondria amb aquella que es trobava al «rebost
de la porxaday de la casa «ab figures y ornaments azteques, qu 'un missionista havia portat de
les Indies»;% i el segon a I’Exposicié Universal de Barcelona de 1888 juntament amb més

objectes que havia heretat de la familia i d’altres que havia adquirit fins aleshores.®

Fins i tot el nét va atrevir-se, al final del capitol de La Casa Vella que va dedicar al llibre, a
convidar tothom a casa per la seva contemplacié. Certament la resposta va ser immediata ja que,
tal com es pot comprovar a partir de la correspondéncia que va rebre, el van visitar, amb
I’objectiu de contemplar-lo, el critic d’art Manuel Alcantara i Gusart acompanyat del ceramista
Josep Llorens i Artigas, dels germans Serafi i Lluis Bassa Rocas i del metge Francesc Serra i
Rabert.”. Tot i aixi, s’ha de puntualitzar que ja havia estat visitat anteriorment per altres
persones amb la mateixa finalitat, tal com ho demostra I’acceptacio de la invitacio per part del

col-leccionista i cosi Pau Bosch i Barrau.”!

1.1.2. La labor de Josep Oriol Mestres com a arquitecte i arqueoleg.

El fill de Josep Mestres i Gramatxes i pare d’Apel-les Mestres no només va recuperar el carrec

d’arquitecte de la catedral ostentat per quatre generacions familiars anteriors sind que va arribar

a exercir el de municipal tot atenint-se a les innovacions de 1’época amb 1’aplicacié de les arts

66 GALERA, Andreu. “Els Ros de Garrigosa: entorn les relacions entre la oligarquia de la vila de Cardona y l'alta
burgesia barcelonina (segles XII-XV)” a Acta historica et archaeologica mediaevalia, Num. 20-21, 1999 (pag. 591-
615), pag. 612.

67 Exposicion Retrospectiva de obres de pintura, de escultura y artes suntuarias. Catdlogo. Imprenta de Celestino
Verdaguer. Barcelona, 1867. pag. 12.

68 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella.... 1912, pag. 45.

69 Album de la instalacion artistico-arqueoldgica de la Real Casa en la Exposicién Universal de Barcelona con un
catdlogo razonado. Afio 1888. Imprenta de Jaime Jepus. Barcelona, 1889, pag. 72.

70 AHCB3-232/ 5D.52-11.Fons personal Apel-les Mestres. AM.C 103. Any 1912.

71 AHCB3-232/5D.52-11. Ibidem. AM.C 595. Madrid, 30 de gener de 1902.
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decoratives i 1’0s de 1’arquitectura del ferro. Aquesta actitud adoptada en I’ambit professional
només pot ser entesa si es relaciona amb 1’ideal d’art i indistria amb voluntat de renovacio del
pais que va imperar la segona meitat del segle XIX en els cercles intel-lectuals catalans i el qual

s’ha d’entendre com una conseqiiéncia de la fase anterior de recuperacio del passat medieval.

En aquest sentit, Josep Oriol Mestres no només va arribar a destacar a 1’hora de projectar
diverses restauracions d’edificis i monuments sin6 també per la col-laboracié en les tasques de
salvacié de patrimoni. A causa del context historic que va tocar-li viure, amb la destruccid
sistematica d’edificis barcelonins d’¢poca medieval, ell va ser uns dels primers a revalorar 1’art
gotic, tal com aixi ho recordava el seu fill a La Casa Vella: «El meu pare, en Lorenzale, en
Rogent, en Piferrer, en Pi y Margall, en Balaguer, en Parcerissa, tot aquell estol de joves
eixelebrats, de romantics, van ser els primers que, com il-luminats de sobte per una llum
desconeguda, van descobrir ’art gotic, van admirarlo, van estudiarlo, y caballers en matxos o
pedibus andando van disseminarse per tot Catalunya assedegats de sadollarse del geni mitjeval

que tan gracioses com oblidades joyes hi havia deixat escampades a son pas».”

En relacié amb apunt, caldria afegir que 1’época de Josep Oriol Mestres com a estudiant, entre
els anys 1835 1 1841, va coincidir amb la consolidacié de les idees de caire romantic que feia
uns anys que s’estaven gestant a través de la Renaixenca i de la qual en van beure artistes com
Claudi Lorenzale i intel-lectuals com Pau Mila i Joaquim Espalter. Va ser al retorn d’alguns
d’ells d’estudiar de Roma quan es van comengar a organitzar trobades de cercles tancats
d’amics en que es debatia sobre el concepte Volkeigst i s’analitzaven llibres d’historia aixi com
algunes peces trobades en prospeccions arqueologiques per a exemplificar-lo. Entre ells s’hi
trobava Elies Rogent i Amat (1821-1897), qui va arribar a ser el maxim exponent de
I’arquitectura neomedieval catalana i de qui Mestres havia estat el tutor del seu projecte de
revalida el 1845 per a cursar el tercer any a la Escuela Especial de Arquitectura de Madrid que

s’havia fundat aleshores.”?

De fet, Mestres i Rogent van esdevenir bons amics i a partir d’aleshores van trobar-se a casa del
primer en una espécie d’escola privada que van crear juntament amb «Martin Sureda, Pablo
Masferrer, Andrés Carbonell, N. Vergés y algunos otros descontentos de la Escuela oficialy.”
Precisament de 1’estiu de 1845 caldria destacar 1’excursio que els dos amics van realitzar
juntament amb Claudi Lorenzale i Pau Masferrer al monestir de Poblet, just deu anys després de
la seva desamortitzacio, per tal d’estudiar-ne 1’arquitectura. El cert és que, un cop alla, van

aprofitar I’avinentesa per a recollir-ne algunes restes que van quedar descrites en 1’anomenat

72 MESTRES, A. La casa vella... 1912, pag. 103.

73 |SASA, Carme. Elies Rogent i la Universitat de Barcelona. Edicions Universitat Barcelona. Barcelona, 1988. pag. 14.
74 BASSEGODA AMIGO, B. El Arquitecto Elias Rogent. Asociacion de Arquitectos de Catalunya. Barcelona, 1929, pag.
24.
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Pergamino de Poblet, un document que va ser transcrit en una biografia dedicada a Elies Rogent

1 gracies al qual pot saber-se de quines es tractaven:

« — Don Claudio Lorenzale, D. José Oriol Mestres y D. Elias Rogent, CERTIFICAMOS que,
en septiembre del aiio mil ochocientos cuarenta y cinco, acompanados por el maestro de Obras
D. Pablo Masferrer, hoy difunto, visitamos las ruinas del Monasterio de Poblet y que, habiendo
verificado un escrupuloso reconocimiento en las sepulturas reales, que estaban abiertas y
profanadas, encontramos: En la inmediata al Altar Mayor del lado del Evangelio, que
guardaba los restos de D. Jaime el Conquistador, ropas y cabellos. En la opuesta, lado de la
Epistola, propia de D. Alfonso Segundo de Aragon, y Primero de Cataluiia, huesos y cabellos.
En la del Centro, propio lado de la Epistola, que encerraba los restos de D. Juan Primero,
huesos, ropas y cabellos. Certificamos también que recogimos doce fragmentos de vidrios
azules y dorados, que decoraban los panteones reales, que encontramos dos huesos en una
sepultura, que dijeron ser - 105 — de una de las esposas de Pedro Cuarto; que en otra, que
dicen las notas tomadas en la localidad en aquella época, reposaba un Conde de Barcelona, un
hueso y en otra, que dicen las mismas notas de uno de Perello, otro hueso. Los expresados
fragmentos han estado durante treinta y nueve anios envueltos en los papeles que se conservan y
todo cerrado en un panuelo en poder de D. Claudio Lorenzale.Y para que pueda certificarse la
identidad y procedencia de dichos objetos, libramos la presente en Barcelona a los quince dias
de octubre de mil ochocientos sesenta y cuatro. — Firmado. Claudio Lorenzale, Elias Rogent,

José O. Mestres. »”°

Un document que va ser escrit en realitat el 1884 1 no el 1864, si es fa cas del nombre d’anys
que les peces portaven embolcallades, i que verificava que les restes havien estat en mans de
Claudi Lorenzale i que aquest, al seu torn, havia entregat a una altra persona. Aquesta era en
Josep Rogent i Pedrosa (Barcelona 1867 — 1933), fill d’Elies Rogent i gran aficionat a les
antiguitats.” Entre les peces que Lorenzale va cedir al fill de I’arquitecte, també podia ser que hi
haguessin altres peces que Rogent havia recollit en una visita anterior al monestir, concretament
el 1841, amb el seu oncle. Durant aquella estanga de més de quinze dies havia agafat dues
figures d’alabastre, que va cedir a Lorenzale, el seu futur cunyat, i un llibre amb un segell de

I’Infant Joan d’Aragd, el qual va cedir a Manuel Mila i Fontanals.”’

Josep Rogent, el seu fill petit, va estar relacionat amb el consistori de Barcelona com a regidor i
com a tresorer de la Junta de Museus, i probablement per aquest motiu va ser qui probablement

va lliurar el paquet amb els cabells del rei Jaume I a Lluis Millet, fundador i Director de 1’Orfe6

75 BASSEGODA AMIGO, B. El Arquitecto Elias Rogent... 1929, pag. 104-105, num. Pag. 16.

76 ROGENT, Elies. Memories, viatges i llicons. Col-legi d'Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona. Barcelona,
1990, pag. 82.

77 |bidem, pag. 63.
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Catala. Aquest senyor, al seu torn, va manar poc després, concretament el 1923, que 1’orfebre
Joaquim Cabot confeccionés un reliquiari per a dipositar-hi aquelles restes. El que es
desconeixia fins ara és que hi havia un altre «Paquet amb cabells de Jaume I el Conqueridory i
que es trobava a la casa del fill de Josep Oriol Mestres a la seva mort 1’any 1936 (Annex
Documental nim. 10, p. 542). Podria tractar-se d’una reliquia auténtica si fos heretada del pare
perd probablement no ho era perqué va ser regalada als Mestres per Manuel Angeldn i
Broquetas (Lleida, 1831 — Barcelona, 1889) segons un paper manuscrit que hi ha dins la capsa:
«Cabello regalado por/D. Manuel Angelon/a quien aseguraron que/era de D. Jaime el
Con/quistador. Su naturaleza/parece ponerlo en duda.». La peca en qiiestio es troba actualment
al Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona (MHCB 32176) i esta decorada exteriorment amb
paper vermell i una tapa de vidre i al seu interior hi ha un floc de cabells pel rojos solts i el

paper en qiiestié amb cabells rossos.

Desconeixem qui dels dos Mestres, pare o fill, va rebre la peca per part d’ Angelon pero caldria
afegir que tots dos van visitar el monestir de Poblet. De fet, quan Apel-les va visitar-lo el 1884,
el pare va recordar-li aquella excursio de I’any 1845 amb Lorenzale i Rogent: «Por las ruinas
que quedan, y por las noticias que de ese Monasterio han llegado d tus oidos podras
comprender la valiosa joya que en el afio 1835 se perdié para siempre».”® En una altra va
insistir en la idea de pérdua irreparable d’aquell edifici: «Me alegro que hayais podido hacer
una escursion. ;Lastima tantas ruinas! y lo peor es que de nada han servido para mejorar

nuestra Deuda.»™

Aquesta anécdota al voltant de la participacio de Josep Oriol Mestres en la recollida de restes al
monestir de Poblet, s’explicaria per la seva voluntat de salvaguardar el patrimoni artistic 1 que,
fins 1 tot, va portar-lo a recollir-ne testimonis que va portar a la casa familiar. Una actitud que
queda palesa amb la seva participacié en I’activitat duta a terme per les comissions provincials
de monuments historics i artistics, concretament en la de Barcelona. Totes elles, nascudes per
Reial Ordre el 2 d’abril de 1844, tenien 1’objectiu principal de sufragar les conseqiiéncies dels
esdeveniments historics que el patrimoni havia patit fins llavors amb el seu estudi, amb un
personal format per professionals i erudits, i amb la fundacié d’un museu-arxiu que n’albergués

els vestigis.

Si ens fixem en el capitol u de la llei, dedicat a les seccions que aquelles havien de contemplar,
es pot observar que les disciplines d’arquitectura i arqueologia estaven dins la mateixa. I si
I’atencio es posa en les instruccions donades per a aquesta seccid, n’hi ha una que estaria ben
relacionada amb la seva actuaci6 dins de la comissio: «Tercera. Recogera por cuantos medios le

sean possibles las lapidas, vasos, vasijas, monedas, medallas y otros objetos de antigiiedad,

78 AHCB3-232/5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2941. Barcelona, 27 d'agost de 1884.
79AHCB3-232/5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2945. Barcelona, 10 de setembre de 1884.
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reuniéndolos en el mismo local donde esté establecido el museo, y clasificandolos por épocas.
Las épocas principales seran: época fenicia, época céltica, época griega, época romana,

punica, época barbara, época draba y época del renacimiento».®

Potser per aquesta actitud promoguda per la comissio i que ell va adoptar per a la de Barcelona,
el seu company Josep Domeénech Estapa el va definir com a «incansable y perseverante
arquedlogo»® 1 va arribar a afirmar el segiient: «En donde hay restos de monumentos de
pasados siglos alli vemos siempre a D. José Oriol Mestres como uno de sus mas laboriosos y
eruditos escrutadores».® De fet, amb només vint anys ja formava part de 1’equip que va excavar
les restes del temple roma de Barcelona com a auxiliar del mateix Director de I’Escola
d’Arquitectura de Barcelona, Antoni Maria Cellers i Azcona (Lleida, 1775 — Barcelona, 1835).
L’any 1841 va aconseguir el titol d’arquitecte i al cap de tres anys, poc després de la constitucio
de la comissio provincial barcelonina, ja va exercir com a tal a les excavacions de les restes del

convent de Sant Francesc d’Assis:

«Apenas constutuida la Comision en 1844, se dirigio al Capitin General del Ejército de este
Principado, a fin de llevar a cabo algunas excavaciones en el local que fué Iglesia del demolido
convento de San Francisco de Asis de esta Ciudad y especialmente en el punto en que
correspondia la mesa de su altar mayor, con el objeto de procurar descubrir la primera pierdra
que regularmente se colocaria alli al tiempo de empezar la construccion de aquel magnifico y
malogrado templo, esperando del notorio celo e ilustracion de tan elevada autoridad militar
que permitiria la realizacion de las expresadas excavaciones, pidiéndole ademads, que tuviera a
bien comunicar las ordenes oportunas al Arquitecto o Arquitectos que rigirian las obras que
iban a emprenderse en la plaza que antes ocupaba dicha Iglesia y convento, a fin de que
entregasen sin demora a la Comision cuantos objetos arqueologicos y artisticos descubrieran
los operarios, pues que asi estaba prevenido en las disposicions a la sazon vigentes y lo
interesaba, ademas, la causa publica, al objeto de que se recogieran y conservaran los citados

monumentosy.®?

D’aquest edifici en va recollir diversos fragments, concretament dos capitells i una dovella®, els
quals després d’uns anys conservats a la casa familiar van acabar formant part del museu
provisional de la comissio, tal com aixi es constata en el cataleg de Josep de Manjarrés de 1877:

«Capiteles de marmol historiados: estilo latino bizantino, procedentes del primitivo convento

80 |a circular de la llei es va publicar a: E/ Diario de Barcelona, 2 d’agost de 1844. pag. 3161.

8IDOMENECH ESTAPA, ). Memoria necrolégica de D. José O. Mestres Esplugas. A. Lopez Robert. Barcelona, 1899,
pag. 11.

82 |bidem, pag. 19.

8 GRAHIT, J. Comision de Monumentos Histdricos i Artisticos de la provincia de Barcelona, (1844-1994). Comisidn de
Monumentos Historicos y Artisticos. Barcelona, 1947, pag. 51.

84 ELIAS DE MOLINS, Antonio. Catdlogo del Museo Provincial de Antigiiedades de Barcelona. Imprenta Barcelonesa.
Barcelona, 1888, num. 780, pag. 135.
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de San Francisco de Asis de Barcelona. Fueron encontrados en las excavaciones practicadas
para edificar las casas levantadas en el local que ocupo el segundo convento de la misma
orden-Franciscana: calle del Dormitorio de S. Francisco.»® En aquest punt, s’hauria de
recordar que en un costat del jardi de la Casa Vella «s estenia tot una rastallera de capitells
romanics y gotics — restos dels convents de Santa Caterina, Sant Francesc y altres convents,
iglesies y fins cases particulars - qu’el meu pare havia anat adquirint a llur desaparicion.®® Per
mitja d’un planol que el mateix Mestres va tragar el juliol de 1907 i1 que es conserva a I’ Arxiu
Historic de la Ciutat de Barcelona, pot conéixer-se el punt exacte del jardi on es trobaven
aquells objectes d’época medieval (Annex documental nim. 3). Per mitja de les il-lustracions
que Josep Pasco va fer d’alguns dels capitells per al Cataleg del Museu Provincial d’ Antonio
Elias de Molins de I’any 1888 (fig. 4), va poder-se relacionar, en el seu moment, el num. 975
amb D’existent al Museu Nacional d’Art de Catalunya (014202-000) provinent de [’antic

hospital de Sant Nicolau de Barcelona.

Fig. 4. Capitells procedents de I’antic convent de Sant Francesc d’Assis recollits per Josep Oriol Mestres. Imatges
extretes de: ELIAS DE MOLINS, A Catdlogo del Museo Provincial de Antigiiedades de Barcelona. Imprenta
Barcelonesa. Barcelona, 1888, nim. 974-975, pag. 121-122. ©ORetallades del cataleg per 1’autora.

La seva participacio activa a la comissio juntament amb el fet que havia tingut un bon mentor,
I’arquitecte Cellers,?” devien ser uns factors prou determinants perqué I’any 1848 aconseguis la
posicio d’arquitecte municipal. Aix0 no només va fer que esdevingués, per imperatiu legal,

8

Vocal de la Comissid,®® sind que pogués estendre la seva actuacié a les cases particulars

barcelonines, tal com ho demostren els quatre capitells que hi va donar procedents de la casa del

85 MANJARRES, Josep de. Catdlogo de los objetos que la Comision de Monumentos histdricos y artisticos de la
Provincia de Barcelona tiene reunidos, Imprenta de Jaime Jepus. Barcelona, 1877, nim. 974-975, pag. 108.

86 MESTRES, La Casa Vella...1912, pag. 11.

87 «Pero en Celles, home de grans condicions y energia, al qui sempre recordavan dexebles eminents, com lo reputat
arquitecte Joseph O. Mestres, que-n solia parlar ab gran veneracio». CARRERAS CANDI, F. Geografia General de
Catalunya, volum La Ciutat de Barcelona, A. Martin, Barcelona 1913-1918, pag. 837 - 838.

88 Fins i tot va arribar a ser-ne el President entre I'11 d’abril de 1889 i el 21 de maig de 1895. GRAHIT, J. Comision de
Monumentos... pag. 270.
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Sanllehi, situada a la Plaga Santa Anna.® També va participar a les excavacions que va dirigir
als fonaments de la catedral de Barcelona 1’any 1852, d’on va extreure un fragment d’un pilar
que també va cedir a la comissio.”® Aquesta acci6 probablement va ajudar-lo a recuperar el

carrec d’arquitecte de la seu barcelonina que el seu pare havia perdut.

Josep Oriol Mestres va guardar provisionalment tots els objectes recollits a la casa de Sant Felip
Neri fins a I’any 1871°!, quan va cedir-los a la Comissié Provincial tot aprofitant el trasllat de
tota la familia a la casa de la Gran Via. Si no va portar-los-hi abans va ser per la indisposicio
d’un local propi per part de 1’associacié per a constituir-hi un museu o fins i tot celebrar-hi
reunions. Tot i que 1’organitzacié ja comptava amb la Capella de Santa Agata des del dos de
juny de 1866, el lloc no estava disponible ja que préviament necessitava que s’ hi fessin obres
per a adequar-lo com a museu i a més estava ocupada pels germans escultors Vallmitjana.”? El
23 de febrer de 1867 va estudiar, juntament amb Elies Rogent i Josep de Manjarrés, la
possibilitat d’establir el museu arqueologic de la comissio al claustre de Santa Maria de
Jonqueras®®, un projecte que va quedar interromput per la Revolucid de 1868, en la qual

precisament aquest edifici va ser un dels enderrocats.**

Els anys que van seguir a la revolucid van resultar especialment convulsos a causa de
I’epidémia de la febre groga de 1870, motiu pel qual la familia Mestres va refugiar-se a
Cervell6,”” i un Sexenni Democratic inestable degut als diversos canvis de govern. Durant
aquesta ¢poca ’arquitecte va participar en els intents per a impedir els enderrocaments dels
claustres de Montsio i de Sant Pere de les Puel-les i va informar sobre algun que s’estava
produint, com el cas del Convent del Carme el setembre de 1874.°° A causa del dificil context
historic i social aixi com de les dificultats presentades per la indecisi6 a I’hora d’atribuir un us a

la Capella de Santa Agata®, el museu que havia de contenir els objectes recollits pels membres

89 ELIAS DE MOLINS, A. Catdlogo del Museo Provincial...1888, nim. 1310-1311i 1312-1313, pag. 123 i 128.

% |bidem. Nam. 1126, pag. 138.

91 GRAHIT, J. Comisién de Monumentos... 1947, pag. 81.

92 |bidem, pag. 113.

93 |bidem, pag. 94.

94En molts casos els enderrocaments dels edificis no es van poder evitar: Santa Maria de Jonqueres, Sant Joan de
Jerusalem i I'església de Sant Miquel. Ibidem, pag. 61- 70. Mesos abans de la Revolucié, concretament el mes de
marg, Mestres també havia visitat amb Josep Puiggari la Biblioteca-Museu Musical de Joan Carreras i Dagas per tal
d’emetre un informe favorable a I’adquisicié de la seva col-leccié. Ibidem, pag. 165-167.

9 De fet els Mestres tenien relacions amb Cervellé arran dels antecedents familiars: un dels avantpassats directes
va ser el mestre d’obres Carles Mestres i Favol (m. 1736), qui va casar-se amb Caterina Guitart i Pelegri, filla de
Cervellé. També Josep Oriol Mestres va rebre alguns encarrecs de construccions al poble, com les de 1864
corresponents a l'església parroquial, el qual no va dur-se a terme, i el d'un casal al bell centre del poble,
actualment anomenat Can Bonastre, encarregat per Climent Guitart i Gonzalez. PASQUAL ARMENGOL, F. Apel-les
Mestres a Cervelld, Arxiu de Tradicions, Caller, 2004, pag. 23-28.

% GRAHIT, J. Comisién de Monumentos... 1947, pag. 70-77.

97 El novembre de 1874 es va transmetre a la Comissié que hi havia la intencié d’instal-lar-hi I’Arxiu de la Corona
d’Aragd. Fins a I'any 1876 es volien convertir les seves sales immediates en un taller de pedra. El 1878 el Reial
Patrimoni, la institucié que els havia cedit I'espai, va emetre un comunicat en quée anunciava que efectivament els
documents del seu Arxiu havien d’ocupar aquell espai juntament amb els objectes recollits per la comissio. Mestres

34



de la Comissid no va ser inaugurat fins a I’any 1880. De fet, va ser gracies a I’'impuls que
I’Académia de Bones Lletres de Barcelona va donar un any anterior amb la cessidé d’objectes
arqueologics del seu fons. Aquesta va resultar determinant per a la constitucié d’aquell museu,
tal com es pot comprovar amb la diferéncia en la quantitat d’objectes que hi ha entre el cataleg
de Manjarrés de 1877 respecte al d’Elias de Molins d’onze anys després. Mestres, juntament
amb Francisco de Paula del Villar y Lozano, van ser els encarregats d’adequar 1’espai de la

capella a la funci6 de museu aixi com de la seva conservacio6 posterior.”®

En tot cas, s hauria d’afegir que la Capella de Santa Agata no va ser I’tinic edifici pel qual Josep
Oriol Mestres va procurar-ne la conservacio. També el trobem visitant conjunts barcelonins per
a emetre informes del seu estat de conservacio a Sant Pau del Camp i les cases 5 i 10 del Carrer
del Paradis de Barcelona. I fins i tot va visitar patrimoni de fora de la ciutat comtal amb la
mateixa finalitat, com per exemple el monestir de Sant Cugat del Valles, I’església de Caldes
d’Estrac, el castell de Sitges, la porta de Molins de Rei, «lo Capitol» de Sant Quinti de Mediona,
«’hostal de la plaga” de Mollet del Valles, el castell de Sant Marti Sarroca, Sant Miquel

d’Olérdola, el claustre de Santa Maria de 1’Estany i I’església de Moia.”

Per altre costat, també va recollir peces que van acabar formant part de la seva col-leccio
particular i que es deuen, sobretot, als treballs que va realitzar com a arquitecte. Estariem
parlant, per exemple, de les dues misericordies esculpides per Pere Sanglada a finals del XIv
provinents del cadirat del cor de la seu barcelonina i conservades al Museu Nacional d’Art de
Catalunya (fig. 5). Si van quedar-se a la casa dels Mestres i no van ser dutes al Museu
Provincial d’ Antiguitats va ser perque les va rebre per la posicioé que va ocupar com a arquitecte
d’aquell edifici. El seu fill Apel-les Mestres va explicar com les havia recollit de la segiient
manera a Santiago Masferrer el 1927, quan aquest va preguntar-li per les dues peces en qiiestio
que decoraven les parets de la seva casa: «Un tiempo antes de que el emperador Carlos V
visitara Barcelona, el cabildo catedral, a fin de que el emperador pudiera penetrar por la
Puerta principal y dirigirse derechamente al altar mayor, mando abrir una Puerta en el
trascoro, y varias de aquellas sillas y templetes quedaron inutilizados y fueron a parar a un
almacén donde el cabildo guardaba otros despojos. Un dia el cabildo acordo desalquilario, y
dio orden al maestro de obras, encargado de su guarda, para que desalojara aquel local de
despojos y cosas inservibles; aquel buen hombre se encontro con estas dos misericordias y se
las regaldé a mi padre... que como usted ya sabe era arquitecto de la Catedral.»'” En tot cas,

tampoc s’hauria d’oblidar que al mateix museu s’hi conserven quatre fragments d’arcuacions

va ser un dels que s’hi va oposar fermament. Finalment, després d’un debat entre el Governador amb la Diputacié i
la Real Academia de San Fernando, tot va ser resolt a favor de la comissid. Ibidem, pag. 123-127.

98 GRAHIT, J. Comisién de Monumentos... 1947, pag. 128.

9 Ibidem, pag. 149, 155, 164, 168, 170-173, 206, 208-209.

100 MASFERRER, Santiago. «Apeles Mestres». Revista de Oro. Febrer de 1927, pag. 136.
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d’época gotica que podrien haver sortit d’aquell «local de despojos» 1 que provenen del mateix

cadirat de la catedral (fig. 6).

Fig. 5. Les dues misericordies provinents del cor de Barcelona i recollides per Josep Oriol Mestres. 045160-CJT.

Llegat d'Apel-les Mestres, 1951. ©Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Fig. 6. El grup de quatre arcuacions provinents del cor de la seu barcelonina. 045162-CJT. Llegat d'Apel-les Mestres,
1951. ©Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Una altra pega conservada al Museu Nacional d’Art de Catalunya provinent del llegat
d’Apel-les Mestres i que podria haver sortit del mateix lloc abandonat de la catedral seria el
fragment de guardapols amb la figura de Sant Esteve originari del Retaule de la Transfiguracio
o de Sant Salvador de Bernat Martorell (fig. 6). L’any 2015 Jaume Barrachina va descobrir al
fons de la Fundacio Mascort de la Torroella de Montgri dos fragments més del guardapols
corresponents a les figures de Sant Viceng i Santa Caterina (fig. 7-8).!°! Es creu que aquests dos
van sortir de la catedral per mitja de ’ebenista Francesc Llorens fill, de qui se sap, de fet, que
I’any 1912 va treballar a la catedral en la restauracido d’unes peces barroques no visibles al

public.!*

En tot cas, s’hauria de dir que el fragment d’aquest retaule i les restes del cor de la catedral no
van ser els unics objectes que Josep Oriol Mestres va recollir i el seu fill va cedir, en forma de

llegat, al Museu d’Art de Catalunya. També va prendre’n alguns de menor qualitat, com ara uns

101 BARRACHINA, Jaime. “Mas sobre el guardapolvo del retablo de la Transfiguracién, de Bernat Martorell”, Locus
Amoenus, num. 14, 2016, pag. 7-18.

102 MERCADER, Santi. Els monuments de Setmana Santa de la catedral de Barcelona: Art i liturgia (De I'época
moderna als nostres dies). Tesi doctoral. Universitat de Barcelona. Barcelona, 2013, pag. 197.
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fragments de ceramica que s’han considerat que provenien de les voltes de la mateixa catedral i

de les quals se’n desconeix la ubicacio actual (fig. 9).1%

Fig. 6 Sant Esteve. Fragment del guardapols que es troba al MNAC. ©Robert
Ramos, Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Fig. 7-8. Fragments del guardapols que es troben a la Fundacié Mascort.
Fotografies: Jordi Mas. © Fundacié Mascort de Torroella de Montgri.

568

Fig. 9. Ceramica provinent de 1e§ voltes de la seu barcelonina. Imatge extreta de: AINAUD, J.; GUDIOL I RICART,
J.; VERRIE, F-P., La Ciudad de Barcelona....1947, volum 11, fig. 568-569.

En tot cas, Josep Oriol Mestres no només va actuar a la seu barcelonina sin6 que va ser cridat a
Vic i Solsona per a reformar parts de les seves respectives catedrals, fins i tot esdevenint
I’arquitecte de la diocesi solsonenca el 1878 després d’haver-hi actuat en diverses ocasions entre
18551 1859. A la de Vic va dirigir, entre els anys 1856 i 1857, la restauraci6 del retaule major
d’alabastre, obra de Pere Oller, amb els escultors Juan Davesa, Juan Castells i Francisco Pages.
Gracies a un dels pressupostos conservats al seu fons documental, datat del 2 de novembre de

1856, pot saber-se que el retaule es trobava malmeés pels extrems i que en algun cas va haver-se

103 AINAUD DE LASARTE, Joan.; GUDIOL | RICART, Josep.; VERRIE, Frederic-Pau., La Ciudad de Barcelona. Catalogo
Monumental de Espaiia. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Veldzquez. Madrid, 1947,
volum |, pag. 87.
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de recompondre.'™ De fet, a partir d’un article de premsa Josep Gudiol i Cunill de ’any 1919 es
pot entreveure el mal estat de conservacio del guardapols ja que sis fragments del mateix van ser
dipositats per aleshores al Museu Episcopal de Vic.!”® Per la mateixa font pot saber-se que un
altre va ser recollit per I’arquitecte Mestres, una informacié que el seu fill va explicar
posteriorment per a la publicacié d’una biografia de Francesc Soler i Rovirosa: «Per a que hom
tingui idea de com estaria aleshores el col-leccionisme, citarem el cas de [’arquitecte Oriol
Mestres que, en trobar-se a Vich quan el cabilde (sic.) de la catedral ausetana enxiquia el
retaule, visita les obres i veié per terra, entre la runa, un boci de la cenefa (sic.) del retaule
major, d’alabastre, obra del gran Pere Oller, retaule que encara avui és el principal ornament
d’aquella catedral. Oriol Mestres demana per apropiar-se’l, ¢o que li fou concedit sense
vacil-lacions. Avui dia aquella meravellosa escultura és [’encis principal de [’estudi del

dibuixant Apel-les Mestres, fill d’Oriol, i el Museu diocesa de Vich es deleix per posseir-lay.'%

Aquesta actitud d’apropiar-se testimonis d’edificis historics no va ser propia d’ell sind que
estava ben normalitzada a I’¢época a causa de 1’auge de I’interés pel patrimoni en un moment de
destruccié maxima a causa del context politicosocial. Josep Oriol Mestres no només va moure’s
en un context immediat, familiar i professional, propici a 1’adquisicié d’antiguitats sind que fins
1 tot va establir I’amistat amb personatges que van treballar de forma desinteressada per a
salvar-ne. Un bon exemple seria Mossén Joan Riba i Figols (Sant Climent de la Selva, 1805 -

Cardona, 1873), col-leccionista i fundador del Museo de San Gema de Cardona 1’any 1837.

A la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi es conserva una denuncia de 1’arquitecte
Mestres del 22 de marg de 1855 dirigida al President d’aquesta institucié académica en que va
informar-lo que dies abans havia estat a Cardona i que Riba havia salvat diversos fragments
d’un retaule gotic de I’església de Sant Miquel: «Estando en Cardona pocos dias hace, tuve
ocasion de ver fragmentos de algunos retablos de la edad media que habian sido colocados en
la Iglesia mayor de aquella Ciudad. No ha mucho tiempo que se disposo traslladar dichos
fragmentos al Hospital de la misma para aprovechar la madera en classe de combustible, y si
aquellos cuadros no fueron pasto de las llamas, se debio al celo del Rdo D. Juan Riba que los
compro, los traslado a su casa, los limpio como major supo barnizandolos enseguida y los
coloco con esmero en una sala de su habitacion, sin hacer caso de las burles que le hacian

algunos de la misma ciudad.»"""

104 AHCB3-300. 5D51-04/15. Fons Personal Josep Oriol Mestres. Restauraciéo de I'Altar Major de Vic (1856),
document sense nimero de registre.

105 GUDIOL CUNILL, J. “El retaule de la catedral de Vich” a: La Veu de Catalunya, 3 de febrer de 1919, pag. 8.

106 ELIAS, Feliu. La vida i I'obra de Francesc Soler i Rovirosa. Seix i Barral. Barcelona, 1931, pag. 116, nota de pag.
num. 13.

107 Arxiu RACBASJ, 67.11. Denuncia de I'arquitecte José Oriol Mestres pel deteriorament de diversos quadres a
Cardona. Barcelona, 22 de marg de 1855.
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Per la mateixa pot saber-se que a 1’església van restar-hi dos retaules més, intuim que d’estil
gotic, 1 un dels quals es volia substituir per un d’arquitectura moderna. Unes linies que
I’arquitecte Mestres va escriure més avall no només resulten interessants perqué va exaltar-hi
I’art medieval sind també perqué va expressar-hi la necessitat de recuperar-lo i conservar-lo per
la seva bellesa i per a ser valorat per les generacions futures: «Sé, desgraciadament, que no esta
en la mano del arquitecto el valerse, siempre que convenga, del estilo bizantino ¢ gotico, para
objetos dde religion, debido mas que d otra causa al no estar bastante desarrollados entre
nosotros los sentimientos de lo bello, de lo sublime y de verdadero misticismo, pero almenos
debe en mi concepte, todo arquitecto, sinpedir a todo trance, que se destruia lo Bueno y
desaparezcan las otras que hablan el corazon... restaurose en buena hora si estan deteriorades,
pero conervense siempre, para gloria de las generaciones pasadas, para honra de la presente y
para estimulo de las venideras. Estas podran culpar a una época por desgracia demasiado
larga, pero gran consuelo sera para nosotros si a lo menos conseguimos que digan “la época
de la destruccion concluyo con la primera mitad del siglo xix, la epoca de la recuperacion

comenzé con la segunda mitad del propio siglo.»""

El 29 de mar¢ de 1855 la Seccié de Pintura de 1’Académia va rebre la informacié i va
dictaminar que la mateixa fos traslladada al govern provincial.!”” De I’estiu del mateix any hi ha
dues cartes al fons documental de Josep Oriol Mestres a I’Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona que I’arquitecte va rebre de Riba valuoses per a copsar el paper que aquest
personatge va tenir en el salvament del patrimoni d’aquella poblacidé bagenca. La primera
d’elles va informar-lo sobre els problemes que va tenir pel fet de recollir aquells fragments 1
sobre la incomprensio que havia causat al seu entorn aquella aficié pel col-leccionisme que

havia mantingut des de jove:

«Muy apreciado Sr. Mio: su muy grata de 21 del presente que tengo a la vista me ha sido
sumamente satisfactoria y endulzado el disgusto, o disgustos que de algun tiempo aca estoy
sufriendo por la innata aficion de querer guardar y recojer todo lo que me parece bello y digno
de llamar la atencion. Esta inclinacion (que en mi no es ciencia) quando nifio me valia sendos
porrazos, cuando joven una entera abnegacion de todo lo que mis comparieros llamaban ellos
diversiones agradables, y ahora que ya soy viejo o que de nada sirvo de amargos desengarios.

U. Ha comprendido mi posicion; y aquella natural satisfaccion que siente el hombre al

108 Arxiu RACBASJ, 67.11. Dendncia de I'arquitecte José Oriol Mestres pel deteriorament de diversos quadres a
Cardona. Barcelona, 22 de marg de 1855.

109 | libre d’actes de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Del 27 d’abril de 1850 al 2 de desembre
de 1855, pag. 192.
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descobrir o hallar un documento, o major dicho al rescatar un benemerito prisionero que el

polvo y la incuria de los tiempos tenia condenado al olvidoy».''°

De la segona, escrita de nou a Cardona el 8 de juliol del mateix any, no només s’hauria de
subratllar el fet que Riba havia adquirit unes pintures d’ Antoni Viladomat siné també perqué va
explicar-li la tasca com a corresponsal de Prussia, Baviera i Saxonia per a cercar objectes

naturals representants del territori catala.'!!

El cas és que la relacio estreta entre Riba i Mestres va perdurar almenys fins ’estiu de 1’any
segiient, quan I’arquitecte va aprofitar per a visitar-lo amb el pintor Claudi Lorenzale i el
daurador Antoni Brull, amb els quals estava treballant en el projecte del nou retaule per a la
catedral de Solsona. De fet alguns amics seus, com Francesc Pi i Margall i Victor Balaguer, ja
havien visitat anteriorment aquell museu, tal com el mateix mossén també va registrar-ho en el

seu Impresiones i Recuerdos de los que visitan el Museo Salifero Cardonense iniciat el 1844112

Precisament un dels dos personatges esmentats, en Francesc Pi i Margall (Barcelona, 1824 —
Madrid, 1901), va ser el millor amic de Josep Oriol Mestres durant la joventut. A continuacio
se’n parlara perque la seva figura permet comprendre amb quin entorn 1’arquitecte va moure’s i,
de retruc, en quin ambient va créixer el seu fill. Precisament per una lectura que Apel-les
Mestres va dedicar a Pi i Margall en un acte d’homenatge a 1I’Ateneu Barcelones el 1917 pot
saber-se el seglient: «el meu pare y en Pi havien sigut companys d’estudis, y per lo tant amichs
com qui diu d’infancia, amistat que no va refredarse may mentre visqueren. El meu pare va
viure sempre allunyat de la politica, a la qual professava un sant horror, pero venera sempre la
noble, I’austera figura d’en Pi y Margall. (...) Apart les aficions y entusiasmes artistichs que
unien als dos joves romantichs, els unia una casualitat, si voleu, o un capritxo de naturalesa: se
semblaven de cara com dues gotes (...). No sé si existeix cap retrat d’en Pi quan era jove, pero
n’hi ha un del meu pare, pintat per I’August Ferran el 1840 y que, segons sembla, podia molt bé

passar per esserho del futur president de la Repuiblica (fig. 10).»'!3

110AHCB3-300. 5D51-02/8 Correspondéncia privada (1840-1898). Fons personal Josep Oriol Mestres, document
sense numero de registre. Cardona, 24 de juny de 1855.

111 |bidem. Cardona, 8 de juliol de 1855.

112 CREUS, Montse. “El Museu de Sal Gemma de Cardona, la gran obra del sacerdot Joan Riba (1805-1873).
Oppidum. Revista cultural del solsonés, nim. 11. 2013. pag. 64-65.

113 | ectura llegida en la vetllada celebrada a I’Ateneu Barcelonés el 27 d’abril de 1917 i transcrita a: MESTRES,
Apel-les. “Francesc Pi i Margall, intim” a Butlleti del Ateneu Barcelonés. Any lll, nim. 10, juny-setembre de 1917.
pag. 403.
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Fig. 10. August Ferran (Palma, 1813 — L'Havana, Cuba, 1879). Retrat
de Josep Oriol Mestres de I’any 1840, poc abans d’acabar els estudis
com a arquitecte. Llegat d'Apel-les Mestres, 1951. 045278-000.
©Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Per unes linies més avall del mateix text pot saber-se que fins i tot I’arquitecte Mestres va
ajudar-lo en el compendi sobre historia de ’art que un editor va encarregar-li i que ell va

recomanar que fos Pi i Margall qui la redactés:

«No puch precisar en quin any va presentarse al meu pare un editor ab la intencio de confiarli
una historia del art a Espanya. El meu pare declina I’honor dihent que per aixo’s necessitava
quelcom més qu’ésser técnic, era precis esser literat, y ell no s’ atrevia a sentarne plaga. “Pero,
afegi, el posaré en relacio ab un jove de molt talent y de grans coneixements que pot portar a
cap aquesta obra ab tota perfeccio”. Pochs dies després, uns quants joves pujaven — pedibus
andando, naturalment — a visitar el monestir de Sant Cugat. Entre ells s’hi trobaven En Pi y el
meu pare, el qual, tot anant montanya amunt, li proposa que s ’encarregués del text de [’obra en
qliestio. “No m’hi atreveixo, respongué En Pi esverat. Jo no tinch els coneixements técnics
que’l cas requereix” — No t’espantis, objecta el meu pare. Alla hont no arribis tu, t’ajudaré jo.
Te facilitaré llibres, documents, tots els datos que necessitis (...). Y, en efecte, [’'obra comenga a
publicarse; les primeres entregues obtingueren un gran éxit... les primeres només perque les
idees estetiques d’En Pi degueren semblar tan pecaminoses que la publicacio fou sospesa per

ordre governativa, y fins recollides al domicili dels subscriptors les entregues publicades.»''*

Per la transcripcié de la carta que Pi i Margall va escriure el 15 de juny de 1847, ja des de
Madrid, a Josep Oriol Mestres pot saber-se que només van publicar-se dos articles d’aquell
compendi i també que les primeres setmanes a la capital espanyola van ser dures per a mantenir-
se a nivell economic: «Buscan con afan mis escritos, y los redactores del “Renacimiento” no
cesan de hostigarme a que siga desarrollando las ideas vertidas en mi primer articulo; pero
Jcomo he de animarme a escribirlos cuando en nada influyen para mejorar mi presente? Antes

que todo es vivir. Ello es verdad que los Madrazos me han manifestado cuanto sentian que no

114 MESTRES, Apel-les. “Francesc Pi i Margall, intim” a Butlleti del Ateneu Barcelonés. Any Ill, nim. 10, juny-setembre
de 1917. pag. 404.
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pudiese llevar recompensa alguna por mis excelentes articulos, como ellos lo llaman; que me
han insinuado que aguardan que las suscripciones cubran los gastos de impresion para poder
pagarmelos; que me reciben con mucha distincion y buen afecto cuando paso a sus reunions de
noche; que me hallo, en fin, sumamente honrado y respetado por cuantos asisten a dichas
reunions, pero jcomo pueden satisfacerme todas estas distincions si por otra parte me veo
condenado a complilar y traduir por largas hores, y a vueltas de penoses fatigas saco apenas

para lo que como?»'"”’

Uns articles que potser no van servir a Pi i Margall en aquell moment perd que probablement
van ajudar-lo ’any segiient en la conclusio del volum dedicat a Catalunya de Recuerdos y
bellezas de Esparia (1848) juntament amb el de Granada i una part del corresponent a Sevilla.
Tampoc s’ha d’oblidar el compendi Historia de la pintura en Espaiia que va publicar a Madrid
I’any 1851. Una carrera com a historiador de 1’art que va abandonar a partir de 1854, quan va
decidir dedicar-se exclusivament a la politica a partir de la seva participacio activa al Partido

Demodcrata.

1.1.3. Els cosins Francesc d’Assis i Salvador Mestres Llonga

Els dos fills de Francesc d’Assis Mestres i Gramatxes també van practicar amb assiduitat la
recollida i la compra d’objectes com el cosi Josep Oriol Mestres. Per mitja d’una anotaci6 del
nebot Apel-les Mestres en un document existent al fons personal de I’arquitecte a 1’Arxiu
Historic de la Ciutat de Barcelona, datat del 3 d’octubre de 1828, pot saber-se en quins ambits
van destacar: «Los dos hijos arriba citados fueron mas tarde los doctores D. Francisco Mestres
y D. Salvador Mestres (v Llonga), franciscanos ambos, reputado el primero como orador
sagrado y el segundo como catedratico de Logica y éticar.''® El gran, amb el mateix nom que el
pare, va néixer ’any 1811 i va morir el 17 de novembre de 1876,"'” va estudiar Dret perd va ser
conegut pels seus discursos com a frare francisca i per I’obra biografica que va dedicar al
fundador de I’ordre I’any 1857 amb els gravats de les pintures d’ Antoni Viladomat que avui es
troben al Museu Nacional d’Art de Catalunya. A la seva coberta la informacio que va afegir-hi
sobre la seva persona va ser: «Presbitero. Franciscano exclaustrado, lector en sagrada teologia

y director del collegio de san Buenaventura de Barcelona.»''® Per altre costat, Salvador

115 |bidem, pag. 406.

116 AHCB3-300. 5D51-01/3. Fons personal Josep Oriol Mestres. Francesc d’Assis Mestres Gramatges (fill de Josep
Mestres Ximenes) (1805-1828), document sense nimero de registre.

117 Sabem la data de la seva defuncid gracies a: La llustracion espafiola y americana. Madrid, 8 de febrer de 1877,
any XXI, nim. 5, pag. 94.

118 MESTRES, Francesc d’'Assis. Galeria Serdfica 6 sea Vida del gran padre y patriarca San Francisco de de Asis. Ed.
José Ribet. Barcelona, 1857, 2 vol.
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Mestres (Barcelona, 1815-28 de desembre de 1879!'") va estudiar Retorica i va publicar tota una
série de treballs sobre Moral i Religié arran del carrec que va ocupar com a catedratic d’aquesta
disciplina a la Universitat de Barcelona.'”® Va tenir diversos carrecs importants com a «doctor
en letras, ex-catedratico de Filosofia en el Liceo cientifico de Rimini, lector general de
Filosofia, Teologia y Derecho Canonico en la Anunciacion de Bolonia, capellan de la Escuela
Normal, académico de la de Buenas Letras y catedrdtico de Moral y Religion en la Universidad

Literaria de Barcelonay.!

Com a pertanyents a 1’ordre dels framenors ambdds van patir les conseqiiencies dels
esdeveniments historics que van tenir lloc a Barcelona durant la primera meitat del segle XIX i
que van causar la destruccid del seu patrimoni artistic i a la dispersio del seu patrimoni
bibliografic. Podrien ser les que van portar als dos germans a recollir-ne testimonis, tot intentant
d’aquesta manera recuperar part del patrimoni que s’havia perdut. Alguns dels que van recollir
els van exhibir publicament a I’Exposicio Retrospectiva de Barcelona de 1867: «D.
FRANCISCO DE ASIS MESTRES Y LLONGA. Domiciliado en San Andrés de Palomar. 2096.
Omnia AElii nebrisensis apera de re litteraria etc. Barcelona 1505. Fol. letr. got. 2097. Jacobi

Lodulfi, lexicon Aetiopico-Latinum. — Londres 1661.»'%

«SALVADOR MESTRES. Domiciliado en Barcelona. 2150. Lamparilla sepulcral de barro,
encontrada en el termino de Sardariola a cien pasos al S. E. de la capilla de Nuestra Seriora de
las Fexas en un sepulcro que alli se descubrio. Estaba colocada al lado del cadaver. 2151.
Vasija de vidrio ¢ manera de redoma, de las que se usaron antiguamente para contener
esencias aromdaticas. Por su forma puede ser v.n raro ejemplo de vaso lacrimatorio.
Encontrada a unos trescientos pasos al E. de dicha capilla entre escombros de sepulcros que

habian sido removidos en épocas lejanas. 2152. Un vaso de vidrio blanco de fines del Siglo

XVIILy 1%

Una de les obres que Francesc d’Assis Mestres Llonga va comprar en una botiga d’antiguitats
va ser un manuscrit de E! filosofo arrinconado. Frailes Franciscos de Cataluiia. Su historia de
veinte anos, 6 sea, lo que hicieron y padecieron por la Religion, por el Rey y por la Patria,

desde el ario ocho hasta el veinte y ocho del siglo décimonono del frare francisca Francesc

119 Salvador Mestres i Llonga va morir el 28 de desembre de 1879. AHCB3-300/5D51-02/11. Fons personal Josep
Oriol Mestres. Documentacié familiar i personal de Josep Oriol Mestres i Esplugas (arbre familiar, curriculums,
memories, etc.) (1840-1884), document sense nimero de registre.

120 També va publicar Lecciones de psicologia (1847), Compendio de historia sagrada: con mdximas morales y
copiosas notas (1860), Ontologia o Metafisica para universal y general (1865), Lecciones de Iégica (1871) i Tratado
de Etica o Moral y de fundamentos de Religién (1872).

121tal com aixi s’especifica a la coberta de la seva obra: MESTRES, Salvador. Tratado elemental de Moral y Religion.
Ed. Tomas Gorchs. Barcelona, 1849.

122 Exposicion Retrospectiva de obres de pintura, de escultura y artes suntuarias. Catdlogo. Imprenta de Celestino
Verdaguer. Barcelona, 1867. pag. 91.

123 |pidem. pag. 95.
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Aragonés.'** Aquest manuscrit era important perqué era I’nica part del llibre que no s’havia
publicat I’any 1833 i que finalment va veure la llum 1’any 1891 gracies a la reedicié que el frare
Jeronim Aguillo va encarregar-ne. Es tracta d’una obra cabdal per ’ordre franciscana ja que
explica en detall tots els esdeveniments importants d’una ¢época marcada per les desgracies
viscudes a causa de la Guerra del Francés, de les desamortitzacions i de les cremes d’esglésies.
Gracies a Gaieta Barraquer Roviralta, sabem que I’any 1884, per tant cinc anys després de la
mort de Francesc Mestres Llonga, el manuscrit es trobava en mans del seu amic i bibliofil Luis
de Mayora i de Llano. Aquest, havent estat deixeble del Pare Ramon Buldu, va decidir cedir-lo
a Darxiu francisca.'”® El seu germa Salvador Mestres no es quedava enrere com a bibliofil:
«Entre los aficionados a libros antiguos, el Catedrdtico Dr. D. Salvador Mestres, conserva
libretos de aquella época en los cuales hay impresos los nombres de los artistas italianos que a

mediados del siglo pasado (XVIIT) cantaron dperas italianas en el Teatro Principal. »'*°

Apel-les Mestres, a ’hora d’ordenar els seus papers, va trobar una copia d’un dietari familiar
sense nota de procedéncia i en qué només hi constava «Colegio de Carreras. San Gervasioy,
d’on I’oncle n’havia estat el director. Va decidir transcriure’n i publicar-ne, a través de
I’ Académia de Bones Lletres de Barcelona, la part dedicada a les circumstancies de la mort de
Diego de Monfar i Sors I’any 1652, arxiver de la Corona d’Arag6 des de 1641. La narracio
resulta interessant perqué aporta informacid directa sobre la fi de la Guerra dels Segadors i

sobre les conseqiiéncies de la pesta que va assolar el pais pocs anys després.'?’

Precisament a la mateixa Académia de Bones Lletres de Barcelona en Salvador Mestres en va
ser un col-laborador actiu tant en la gestio, per exemple com a comptador I’any 1849, com en la
participacio en tasques de recuperacid de patrimoni. En una sessio celebrada 1’1 de maig de
1851 va informar que «en la montaiia de Monjuich habia encontrado algunos objetos que
demostraban la existencia de algun antiguo cementerio, que quizds podria proporcionar
algunos utiles descubrimientos para el Museo de la Academia».'*® Aixi mateix, la institucio
també va brindar-li 1’oportunitat de publicar les dades sobre llibres que trobava per casualitat i
que es dedicava a estudiar. Un exemple serien les recopilades a la publicacio Poesias perdidas

de Vallfogona: poetes ignorados (1867) fruit d’una dissertacid literaria que va tenir lloc a la

124 MESTRES, Francesc d’Assis. Galeria Serdfica 6... 1857, vol. Il, pag. 348.

125 BARRAQUER, Gaieta. Los Religiosos en Catalufia durante la primera mitad del siglo XIX. Impremta Francisco J.
Altés Alabart. Barcelona, 1915-1917, vol. |, capitol VIII, pag. 478.

126 CORNET, G. Guia de Barcelona: metddica descripcion de la capital del principado de Catalufia y de sus
alrededores, unidos a la antigua poblacion por medio del Ensanche. Llibreria Eudaldo Puig. Barcelona, 1876, pag.
177.

127 MESTRES, Apel-les. “Memories de Miquel Onofre de Monfar (1651 — 1654)” a Butlleti Reial Académia de Bones
Lletres de Bcn. Barcelona, 1936, vol. XVI (1933-1936), pag. 31-38.

128 ELIAS DE MOLINS, A. Catdlogo del Museo Provincial... 1888, pag. 65.
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sessio de 1’11 de marg de 1859 en relacié amb un manuscrit titulat Curiositat catalana que va

trobar a I’arxiu del Bar6 de Segur i que es trobava mutilat pel seu contingut obsce.'?’

1.2. L’aficié dels Mestres pel mon del pessebrisme.

«Els pessebres familiars podien traspassar diferents generacions, com un moble o qualsevol
altre efecte familiar que passa de pares a fills».”>" Sota aquesta premissa de Joan Amades
caldria entendre 1’afici6é que els descendents de Josep Mestres i Gramatxes van mantenir per la
representacio del Naixement del Nen Jesus. Les figures de pessebre que ell va recollir, i que van
quedar guardades a 1’armari del «rebost de la porxaday, no només van suscitar 1’admiraci6 del
seu fill Josep Oriol 1 Mestres, que va esdevenir un dels pessebristes més importants de la segona
meitat del XIX a Barcelona, sin6 també la del seu net, qui la va traduir amb el col-leccionisme
d’aviram i, a la vellesa, amb el recull d’imatges amb ’escena de 1’epifania i de I’adoracio dels

pastors aixi com la de I’anunciacio.

Unes de les figures de pessebre que Apel-les Mestres va rebre per heréncia familiar van ser les
del segle xvIiI de cartrd i pintades pel «Bord de I’Hospital», de qui Joan Amades en va ser
precisament el principal informador: «L 'Hospital de la Santa Creu de Barcelona era propietari
de la torre de la Boria, una antiga torre de defensa del temps que Barcelona no s’estenia gaire
més enlla de la muralla romana. Aquesta torre es trobava a l’entrada del carrer de la Boria,
del qual va prendre nom, o potser el carrer va adoptar el nom de la torre. Una de les fonts
d’ingressos d’aquell Hospital era la celebracio d’una rifa setmanal, els bitllets de la qual
s estenien en unes tauletes emplagades en diversos indrets de la ciutat. Al peu de la torre de la
Boria hi havia una tauleta de bitllets. Per tal de cridar [’atencio dels passa-volants (...), en un
punt adequat de la torre va obrir-se com una finestra dins de la qual cada setmana
s’instal-lava una escena que plagiava el sant misteri de la missa dominical o bé una escena del
misteri religios més sobresortint del periode calendaric que corria. Al peu de [’escena hi solia
haver uns versets al-lusius. Les escenes eren fetes amb carto retallat i pintat, obra del famos
artista, popular autor d’una vasta obra, conegut pel Bord de I’Hospital per raé d’ésser bord i
de residir a l'indicat establiment benéfic, que havia servit de borderia fins fa quatre dies. Més
d’'una vegada havia desfilat per I’aparador de la Torre de la Boria la representacio del

pessebre. En la colleccio del refinat i selecte artista el nostre bon amic Apel-les Mestres, hi

129 MESTRES LLONGA, S. Poesias perdidas de Vallfogona: poetas ignorados. Resumen de la disertacion literaria
acerca del fragmento de un manuscrito titulado Curiositat Catalana. Ed. Verdaguer. Barcelona, 1869, pag. 1-13.
130 AMADES, Joan. El pessebre. Editorial Aedos, Barcelona, 1959, pag. 75.
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figuraven uns cartrons que representaven els reis procedents dels indicats pessebres, obra del

fecund artista popular, mereixedor de millor sort i que fins avui ningii no ha estudiaty.”’

La forma d’arribar a la casa dels Mestres podria haver estat per 1’activitat caritativa que la
familia va dur a terme per 1’Hospital de Santa Creu, tal com s’ha explicat a 1’anterior apartat en
relacido amb la insignia del Gremi dels Mestres de Cases i Molers. La ubicacio actual de les
figures es desconeix perd podrien trobar-se al fons del Museu Etnologic de Barcelona: «Altres
col-leccions amb aquest tipus de figures de pessebres eren Maria Aguilo i Agusti Massana.
Totes tres, juntament amb la d’Apel-les Mestres, van formar part del Museu d’Industries i Arts
Populars del Poble Espanyol de Montjuic i actualment es conserven al proxim Museu

Etnologicy.'3*

Gracies a una fotografia conservada al fons del Museu dels Sants d’Olot es pot observar de
quines peces es tractaven (fig. 11), un fet que podria ajudar a la seva localitzaci6. Molt
probablement encara es troben emmarcades, tal com aixi es constatava en un inventari del llegat
d’Apel-les Mestres dels anys 1941 i1 1943 com a «266. Cuadro con figuras recortadas Reyes
Magos. 59,5 x 79 cm.»'3 De fet, entre el desembre de 1941 i el gener de 1942 van formar part
de I’exposicio de figures de pessebre que es va celebrar a 1’actual seu del Museu de la Historia
de Barcelona de la Placa del Rei i que va ocupar la Casa Padellas i la Capella de Santa Agata.'**
Les figures en qiiestio van ser exposades a la sagristia de la capella al costat d’un altre pessebre
de la mateixa tipologia i cronologia atribuit al taller de Manuel Tramulles, tal com pot saber-se
per una descripcid que se’n va fer: «Figuras pintadas sobre carton y recortadas, atribuides al
“Bord de I’Hospital”. Siglo XVIII. (Proceden de la coleccion de don Apeles Mestres, cedida en

parte al Archivo Historico de la ciudad)».'>

131 AMADES, Joan. El pessebre. Editorial Aedos, Barcelona, 1959, pag. 276.

132 |pidem, pag. 277.

133 Inventario de los objetos procedentes del legado de Apeles Mestres de los afios 1941-1943, pag. 16. Document
que es troba als arxius dels museus Museu Etnologic i de les Cultures del Mén de Barcelona i Museu d’Historia de la
Ciutat de Barcelona, beneficiats pel llegat en qiiestid. Aprofito per a agrair la generositat de Marisa Azén, ex Cap de
Col-leccions del primer, i Josep Bracons, amb el mateix carrec en el segon, per la possibilitat d’estudiar-lo.

134 GARRUT, Josep Maria. “Belenes y exposiciones monogréficas relativas a los mismos, celebradas por el
Ayuntamiento de Barcelona” (1939-1965)” a Miscellanea Barcinonensia: Revista de investigacion y alta cultura.
Ajuntament de Barcelona. Any V, nim. XIV. Barcelona, 1966, pag. 155

135 Exposicion de belenes y de temas afines. Diciembre 1941 — Enero 1942 en la casa Clariana-Padellds y Capilla de
Santa Agueda. Ajuntament de Barcelona. Barcelona, 1941, pag. 28.
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Fig 11. Fotografia amb les figures de pessebre del Bord de I’Hospital de la col-leccié Mestres. Nota a peu de foto del
mateix Apel-les Mestres: «S. XVIII. Pessebre escenografich pintat pel Bord del Hospital”, Col (Monograma).»
Col-lecciod iconografica d’adoracions d’Apel-les Mestres. Museu de la Garrotxa, Olot. Llegat de Valentina Renart,

1995. ©Fotografia de 1’autora, 2017.

1.2.1. La importancia de Ramon Amadeu pels pessebristes barcelonins.

Unes altres figures de pessebre que Apel-les Mestres va heretar de la familia serien les que va
atribuir a Ramon Amadeu i Grau (Barcelona, 1745 - 1821), que «havia sigut gran amich del
avi»'3® i que en Dactualitat és un dels escultors destacats d’época moderna en 1I’ambit religios
dins el panorama catala. L’amistat entre ells probablement va comengar a partir del conjunt que
I’arquitecte va encarregar a I’escultor [’any 1806 corresponents a Josep Oriol guarint un malalt
per tal de commemorar el miracle que havia protagonitzat el 6 d’abril al resultar il-lés quan va
caure a Santa Maria del Pi quan estava decorant I’església en motiu de les festes de la
beatificacio del sant. Concretament «caigué del passadis de sobre las capelles a la alsada de

setanta dos palms, sense rebrer cap dany».'>’

Aquest succés va resultar tan transcendental pel mateix Mestres que, en conseqiiéncia, va
bolcar-se a participar de forma activa en les festes en qliestio 1 fins i tot va ser qui, com a
ajudant de I’arquitecte Alier, va obrir el sepulcre on reposava el cos sant del Beat per tal que fos
possible I’enviament d’ossos al Vatica.!*® Aquesta oportunitat va ser-li donada pel miracle que
havia protagonitzat, i potser seria el motiu pel qual fins i tot va guardar la part baixa de la

vestimenta que ell vestia aquell dia en forma de reliquia. Aquesta va arribar, fins i tot, a mans

136 Cal recordar I'anécdota de la fugida que els dos van emprendre I'any 1809 a Olot sota I'aparenca de dos
captaires arran del fracas de la revolta contra als francesos. MESTRES, A. La Casa Vella. Reliquiari...1912, pag. 44.

137 AMAT | DE CORTADA, Rafael. Festas celebradas a Barcelona en los anys 1806-1807 per la beatificacio del V. Dr.
Joseph Oriol, Pure y beneficiat de N.S. dels Reys dita del Pi de Barcelona. Eugeni Subirana. Barcelona, 1908, pag. 22,
nota peu de pag. a).

138 |bidem, pag. 59 i 64.
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del seu net, qui en una nota va documentar-la, en motiu de la cessid de la peca, a la seva mort,
als museus barcelonins, de la seglient manera: «190. Calzones de algodon del abuelo de Apeles
Mestres que llevava puestos Jose Mestres y Gramaches el dia que cayo desde el pasadero
exterior de la Iglesia del Pino en motivo de las fiestas que se celebraron por la Beatificacion de
Jose Oriol (6 abril 1806). Se nota el rasguiio que dio al frotar la pared al caer, lo que hizo
resultarle ileso, El pueblo naturalmente lo atribuyo a milagro».'® Se’n desconeix la seva

ubicacio actual.

En tot cas, s’hauria de dir que el conjunt escultoric de Ramon Amadeu encarregat per Josep
Mestres va ser dipositat per aquest ltim a Nostra Senyora de 1’Esperanca ’any 1841, per tant
just abans de marxar a Sant Viceng dels Horts 1 després d’haver-lo retirat de la de Sant Jaume.
El net, en el moment de la publicacié de la monografia d’Evel-li Bubena dedicada a Ramon
Amadeu I’any 1927, encara conservava la documentacié que acreditava els drets de propietat i
les condicions del diposit sobre la imatge'*, la qual va desaparé¢ixer finalment durant la Guerra
Civil.

Pero si hi ha un aspecte que Ramon Amadeu hagi esdevingut popular fins als nostres dies seria
I’atribucio de bona part de les figures de pessebre del segle XIX, un fet que s’ha d’atribuir a la
seva fama com a escultor en el segle anterior i a la mitificacié de la seva estada durant la Guerra
del Francés a Olot a casa del farmacéutic Bolds, per a qui va realitzar un pessebre. Per tal de
resseguir els passos que van portar ’escultor a ser mitificat alhora que fer-se una idea de la
importancia que el fenomen del pessebrisme va tenir per als barcelonins durant els segles XVIII i
XIX, resulta imprescindible la lectura del recull Noticias de belenes barceloneses de 1’any 1940.
En aqui s’hi van transcriure totes les noticies provinents del Calaix de Sastre de Rafael d’ Amat

Cortada, el Bar6 de Malda, i del Diario de Barcelona, conegut en 1’época com EI Brusi.'*!

De fet, si féssim cas a Ramon Nonat Comas i Pitxot s’hauria d’afirmar que Amadeu va ser qui
va impulsar 1’elaboracio figures de pessebre a Catalunya a partir d’un encarrec que va rebre dels
frares franciscans barcelonins. Es tractava d’un grup d’escultures de dimensions naturals que
representava 1’escena del Naixement per a la seva església de I’antic convent que hi havia a la
cantonada amb 1’actual Placa del Duc de Medinacelli i que van esdevenir les protagonistes de
les celebracions nadalenques a Barcelona durant 1’altim quart del segle XvIL!** Es desconeix
I’origen i la veracitat d’aquesta informacio perd si que hi ha noticies sobre un pessebre que

s’exposava en aquella església i la seva forta repercussio a la ciutat. De fet el Calaix de Sastre

139 Inventario de los objetos procedentes del legado de Apeles Mestres de los afios 1941-1943, pag. 11.

140 BULBENA, Evel-li. Ramon Amadeu. Maestro imaginero cataldn de los siglos XVIIl y XIX. Imp. José Tatjé. Arenys de
Mar, 1927, pag. 142 — 143, fig. 30-31.

141 Noticias de belenes barceloneses. Ajuntament de Barcelona. Barcelona, 1940.

142 COMAS, Ramon Nonat. “Ensaig biografich-critich de I'escultor barceloni Ramon Amadeu”, Butlleti del Centre
Excursionista de Catalunya. Barcelona, 1897. Any VII, nim. 31, pag. 225-226; COMAS, Ramon Nonat. “Curiosidades
barceloneses. Els pessebres” a La Publicidad, 25 de desembre de 1916, pag. 5.

48



de ’any 1788 n’informava aixi: «En cuanto a belenes, aparte del tan memorable, antiguo y muy
frecuentado por la gente, de la Iglesia de los p. Capuchinos...» '**. Aquell pessebre es va seguir

144 perd ’afluéncia de visitants va créixer tant que al Nadal

organitzant durant el anys segiients
de 1792 va quedar suspés: «En la Iglesia de Padres Capuchinos, por disposicion de sus
superiores, no se ha montado el gran Belén y si, tan solo, las preciosisimas imdgenes de Jesiis,
Maria, y José, algiin pastor y los Angeles. Esta disposicion tiene por objeto evitar la continua
algazara de la gente y los inconvenientes del montaje de todo aquel gran aparato, suprimiendo,

de esta manera, la confusion, las distracciones y las conversaciones en la iglesia».'®

Caldria recordar que el fenomen del pessebrisme s’ha de relacionar amb la figura de Sant
Francesc d’Assis, el qual, segons la llegenda, va muntar el primer presepe a la localitat italiana
de Greccio I’any 1223 i de qui es deia que havia estat a Barcelona anteriorment en motiu del seu
viatge cap al Marroc. Per tant no resultaria gens estrany que la tradicié pessebrista a la capital
catalana hagués comengat a prendre forca a partir de les visites de feligresos a ’església del
convent de la comunitat dels framenors i que d’alla s’hagués estés a 1’ambit privat. De fet, la
primera Fira de Santa Llucia documentada amb venda de figures de pessebre correspon a I’any
1786 1 al cap d’un decenni les aglomeracions ja no tenien lloc en aquella església conventual

sind en cases particulars com la del jutge Antoni Francesc Tudo al carrer Portaferrissa. !4

El moment exacte que Amadeu va comengar a ser el figuraire més desitjat entre els pessebristes
es desconeix pero es tractaria d’un procés que hauria comengat els darrers anys del segle XVTIIL.
De fet de I’any 1794 hi ha una dada ben interessant i seria la preséncia de figures de pessebre
seves a tamany natural en cases particulars: «En estos tiempos de Navidad hay expuestos
algunos curiosos Belenes en algunas casas de seriores y de particulares de esta ciudad, siendo
los mas primorosos por sus Nacimientos y figuras de pastores al natural: el que se halla en el
interior de la capilla de San Juan Bautista en la calle de Tallers, casa del doctor Lafont,
abogado, labradas, las pocas que hay, por Amadeu, famoso escultor».'* Tenint en compte les
dimensions de les figures que es mencionen en aquest fragment i la inexisténcia d’una mencio a

I’escultor en relacié amb les de 1’església conventual dels framenors, podrien tractar-se dels dos

143 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 3. Transcripcié de la noticia del Calaix de sastre de Bard de Malda,
1 de gener de 1788, vol. lll, pag. 94.

144 «Celebrado Belén de los PA. Capuchinos en su Iglesia de la Rambla (actual Plaza Real).- Dia 24 de Diciembre
[1789]. Vispera de Navidad... Este afio se ha montado el muy celebrado Belén en la Iglesia de frailes Capuchinos (Vol.
I, pag. 139. Esta nota se reproduce el afio 1790)». Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 4.

145 |bidem, pag. 4-5. Transcripcio de la noticia del Calaix de sastre, dies 23 i 25 de desembre de 1792, Vol. V, pag.
466.

146 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 6-7. Transcripcions noticies del Calaix de sastre, 6 de gener de
1797 i 25 de desembre de 1798, Vol. V, pag. 466. Vol. IX, pag. 357 i vol. IX, pag. 496.

147 |bidem, pag. 5. Transcripcié noticia Calaix de sastre, 6 de gener de 1794, vol. VI, pag. 374.
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pastors que es trobaven I’any 1927 a Sant Francesc de Paula, desapareguts durant la Guerra

Civil i un dels quals portava una gaita i mesurava 124 cm.!'%

Amb la mort de I’escultor I’any 1821 la seva fama va fer un salt important ja que la quantitat de
figures atribuides a la seva ma va augmentar a partir d’aquell moment. Un bon exemple seria la
noticia que El Diario de Barcelona va publicar el desembre de 1826 referent a la «Venta de un
Belén con figuras debidas en su mayor parte al escultor Amadeu (...) las figuras que le
componen en niimero de quince, son de palmo y medio de largo».'*® De I’any 1850 hi ha de nou
una altra venda de figures pressumptament de la seva ma, en aquest cas del pessebrista
Francisco Maspons, resident a la casa num. 7 del carrer del carrer de Banys Nous, «debiéndose
advertir que dicho Belén, es el mismo que muchos arios atrds, se ponia de manifiesto al publico,
mediante tarjeta, en el cuarto segundo de dicha casa, y que tanta aceptacion habia

Finalment, del gener de 1862 hi ha la noticia de 1’exposicié a la botiga de

merecido».”
I’antiquari Ramon Boada d’una «cueva-pesebre desde la cual se ve un corto pero bien trazado
paisaje que tiene de notable, entre otras cosas, el hermoso grupo de las seis figuras, en tamario
de un tercio del natural, que constituyen el “Nacimiento”, obra de mucha estima, debida al
célebre escultor Amadeuy»."' Aquest mateix devia ser qui va ajudar posteriorment a la difusio
definitiva de la fama de I’escultor 1’any 1878 a partir de 1’exhibici6 del grup conegut

popularment com «La Nit de Nadal de I’Amadeuy.'>*

El febrer de 1885 es dona la primera noticia de les figures «Amadeu» de la col-leccié Mestres a
partir de I’exhibicio del pessebre de Josep Oriol Mestres «en la calle de San Felipe del Putchet,
cerca del Monasterio de San Juan de Jerusalény.””> No s’hi detallava res perd podrien tractar-se
dels onze exemplars que el seu fill Apel-les Mestres va deixar descriure quaranta anys després a
Evel'li Bulbena en motiu de la monografia que aquest estava preparant de 1’escultor: «La
Virgen, sentada, contemplando al Nifio en su regazo, San José, de pie; Anciano, de rodillas, en
adoracion, con las manos juntas; Pastor adulto, arrodillado con la izquierda, en adoracion;
Pastor joven, de pie, con una cesta de asa en un brazo y una barretina en otro;, Rabadan, de
pie, levantando en alto una vara con su diestra como en actitud de conducir el ganado, Mujer

joven, de pie, sosteniendo su delantal recogido y dando su diestra a una nifia; Hilandera joven,

148 BULBENA, E. Ramon Amadeu....1927, pag. 165 i fig. 43.

149 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 16. Transcripcid noticia del Diario de Barcelona, 11 de desembre
de 1826.

150 |bidem, pag. 18. Transcripcid noticia del Diario de Barcelona, 13 de desembre de 1850.

151 |bidem, pag. 20. Transcripcid noticia del Diario de Barcelona, 23 de gener de 1862.

152 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 26. Transcripcid noticia del Diario de Barcelona, 16 de gener de
1878.

153 |bidem, pag. 28. Transcripcio noticia del Diario de Barcelona, 3 de febrer de 1885.
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sentada, Pastor joven, de pie, llevando a su espalda un cordero; Pastor adulto, de pie, con un

zurrén de pieles en la mano derecha; Pastor anciano, de pie, tocando la flauta y el tamborily.'>*

1.2.2. Josep Oriol Mestres i la Societat de Pessebristes de Barcelona.

Per a entendre el motiu que va portar 1’arquitecte a ser un dels fundadors de la Union de
Pesebristas cal remetre’ns de nou a I’estudi de Joan Amades i concretament al capitol desé
dedicat a I’origen del fenomen del pessebrisme a casa nostra.!>> En el cas barceloni, I’autor hi va
afirmar, tal com s’ha pogut comprovar amb |’apartat anterior, que s hauria de cercar a finals del
segle XVIII, quan aquelles exhibicions van ser utilitzades pels principals senyors de la ciutat per

a ostentar publicament el seu poder amb I’obertura de les portes de les seves cases.

Anar a «seguir pesebres» va esdevenir una tradicié nadalenca tan imprescindible pels seus
ciutadans que van comencar a formar-se veritables cues per a contemplar-los i, davant del perill
que aixo va suposar pels propietaris de les finques, es van comengar a imprimir invitacions i es
van establir uns dies determinats per a la seva il-luminaci6.'*® La Fira de Santa Lltcia va posar a
I’abast de la resta de la poblacié 1’oportunitat d’adquirir figures i casetes pel seu pessebre a un
preu assequible. Aquest fet va provocar que el fenomen s’estengués fins al punt que hi havia
representacions de 1’escena del Naixement amb les figures en moviment en format teatral i que
comerciants 1 artistes van comengar a utilitzar els pessebres als seus aparadors per a captar

I’atencio6 de nous clients.'>’

La Guerra del Frances i 1’ocupacié napoleonica van suposar una aturada en el procés de
popularitzaci6 del fenomen, tal com ho demostren, per un costat, el buit que hi ha de noticies
referents als pessebres entre 1805 i 1811 1, per I’altre, el fet que en aquest ultim any es
permetessin perd «con supremo permiso»'>. Perd després es va reprendre amb la mateixa forca
i durant els anys segiients fins i tot van sortir a la venda els pessebres que havien obtingut tanta
fama a finals del segle XVIII i es van tornar a fer representacions de 1’escena amb figures
movibles. Fins i tot es va organitzar un pessebre per a recaptar diners per a la construccié del
Passeig de Gracia, tal com aixi es notificava al Brusi el Nadal de 1825.'%° Precisament en

aquesta ultima referéncia hi ha una Breve historia de los Pesebres barceloneses ben interessant

154 BULBENA, E. Ramon Amadeu. Maestro imaginero... 1927, pag. 175.

155 AMADES, Joan. El pessebre. Editorial Aedos, Barcelona, 1959, pag. 413-451.

156 CORNET MAS, G. Guia y afialejo perpétuo de Barcelona. Libreria de El Plus Ultra Barcelona, 1863,pag. 95.

157 De fet, des de I'any 1795 fins a la primera meitat del xix ja hi ha anuncis, publicats al Diario de Barcelona, de
botigues especialitzades en la fabricacié d’atrezzo per a pessebres i de botigues de motlles de figures de pessebre.
158 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 13. Noticies del Diario de Barcelona del 25 i 29 de desembre de
1811.

159 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 28. Noticia del Diario de Barcelona, 26 de desembre de 1925.
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perque permet enllagar el tipus de pessebres que 1’avi Josep Mestres i Gramatxes havia vist amb

el que va ser més difos durant la segona meitat del XIX, en ¢poca de Josep Oriol Mestres:

«La piadosa costumbre de tiempo inmemorial conservada entre los barceloneses, de recordar
por medio de los Belenes uno de los mas augustos misterios de nuestra Santa Religion, aunque
jamas haya variado en el objeto, ha tenido mil variaciones en el modo y forma de su ejecucion.
Antiguamente consistian los Belenes en unas altas montafias de papel, enteramente disformes y
sin el menor gusto ni proporcion en sus partes.'” A estas sucedieron otras adornadas con
Palacios suntuosos y edificios magnificos que formaban un ridiculo contraste con la aridez de
las perias y con la pobreza y humildad del pessebre (sic.) en que nacio el Redentor del mundo.
Los Belenes que en la actualidad se forman no tienen ni la riqueza de aquellos palacios ni la
deformidad de los antiguos pefiascos; se aprocsiman (sic.) mas al natural en cuanto es posible
y permite el arte comparado con la naturaleza; en ellos se observan vistas amenas, lejos
agradables, corrientes de rios, montes proporcionados y otros pormenores que enlazados entre
si por la misma variedad natural que presenta el hombre observador, el mas inculto desierto,
forman un pais delicioso y encantador. Como en esta clase de Belenes (...) no se tiene otra mira
que la de una variedad arreglada al buen gusto, no se repara en presentar vistas antojadizas y
cuadros hijos de la imaginacion artistica, copiando a veces pasajes tomados de las laminas de

los mas distinguidos autoresy.’"!

Precisament 1’interés del pessebre presentat a la casa dels Mestres durant la segona meitat del
segle XIX va recaure en 1’habilitat de «el insigne arquitecto D. José Oriol Mestres, cuya fama de
armador de belenes, en el sentido estricto de la palabra, era notoria entre sus amigos y
admiradoresy, tal com el seu fill Apel-les va informar al primer numero d’Hojas Selectas de
’any 1902.%? Efectivament, i a tall d’exemple, només cal fixar-se en una noticia publicada al
Diario de Barcelona del gener de 1861: «Entre los varios Belenes que este ario hay de
manifiesto en esta ciudad, l[lama muy justamente la atencion el del arquitecto senior José¢ Oriol
Mestres. Es todo él un detenido estudio de rocas, torrentes y precipicios, que ha sido muy
encomiado por los inteligentes».'®> Aixi mateix, al llibre de Gaieta Cornet i Mas de 1863 s’hi va
fer constatar com un dels principals pessebristes de la ciutat: «el Sr Bordas, calle Nueva de San
Francisco — Talarn, calle de Jerusalen — Mestres, calle de san Felip Neri. — Anglada, calle de

Mercaders. — Urgell, calle de Serra. — Alabau, Rambla de san José».'**

160 Com els reis amb els patges del Bord de I'Hospital que hi havia a la col-leccié Mestres.

161 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 16. Transcripcid del Diario de Barcelona, 26 de desembre de 1925.
162 AUTOR ANONIM, “Representaciones populares del nacimiento de Jesucristo” a Hojas Selectas, nim. 1, 1902.
pag. 1095.

163 Djgrio de Barcelona, 19 de gener de 1861, edicié de tarda, pag. 609.

164 CORNET | MAS, Gaieta. Guia y afialejo perpétuo de Barcelona. Libreria de El Plus Ultra Barcelona, 1863. Pag. 95-
96
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Va ser precisament durant aquells anys, concretament el febrer de 1862, quan es van reunir un
grup d’aficionats al pessebrisme, entre ells I’arquitecte Mestres, amb 1’objectiu de constituir una
Societat de Pessebristes, «a imitacion de otra anterior», tot intentant, d’aquesta manera,
formalitzar les bases a seguir per a la presentacid dels pessebres que havien estat establertes
durant els anys anteriors a titol intern.!®> El 15 de mar¢ de 1863 I’associacié va ser creada
formalment i el 15 de novembre del mateix any els seus integrants es van reunir per a arribar a
un acord sobre les normes a seguir per a la construccidé dels pessebres, les quals van sortir
publicades aquell mateix any (Fig. 11). S’ha dit que Josep Oriol Mestres va ser una pega
fonamental dins I’entitat i que va ser un dels encarregats de redactar aquelles tretze
prescripcions a seguir pels pessebristes.!®® Aquesta hipotesi podria ser factible si es té en compte
que en totes elles i en especial la primera, - «Lo principal de un Belen es el paisajex-,'%" es
posava I’émfasi en la confeccid de I’escenari natural, tot deixant en segon pla la propia escena

del Naixement.

SOCIEDAD DE PESEBRISTAS

Fig. 11. Exemplar imprés dels Estatutos para la Sociedad de Pesebristas de la ciudad de

Barcelona. 8 pagines. Imprempta de Tomas Gorchs. Barcelona, 1863. Col-leccio
iconografica d’adoracions d’Apel-les Mestres. Museu de la Garrotxa, Olot. Llegat de

Valentina Renart, 1995. ©Fotografia de I’autora, 2017.

Tenint en compte que els anys previs a la creacio de la societat havia existit una crisi important
en el fenomen del pessebrisme, no seria estrany que 1’objectiu Gltim amb aquesta publicacio fos
la revifalla i ’ampliacio del grup. El 17 de gener de 1854 el Brusi havia publicat una noticia
titulada «Se nota decadencia en la aficion a los belenes» en qué es percebia clarament, i, una
altra de 1’época nadalenca de 1856 era titulada amb «Los “Pesebristas” ni quieren anunciar sus
obrasy, cosa que donaria per entés que aquell any existia un grup d’aficionats, previ a la

Sociedad, interessats en la regularitzaciéo d’unes normes per a les exposicions dels pessebres.

165 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 20. Transcripcié noticia del Diario de Barcelona, 9 de febrer de
1862.

166 Evel-li Bulbena ho va afirmar en una conferéncia sobre I'associacié que va presentar al Centre Excursionista de
Catalunya. La Vanguardia, 3 de gener de 1926, pag. 18-19.

167 Estatutos para la Sociedad de Pesebristas de la ciudad de Barcelona. 8 pagines. Impremta de Tomas Gorchs.
Barcelona, 1863, pag. 7.
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Finalment s’hauria de mencionar la noticia del gener de 1860 en qué ja s’hi anunciava clarament

una preocupant «Escasez de Belenesy.'*®

Al mateix diari amb data del 9 de gener de 1864 s’anunciaven algunes de les normes del manual
redactat per la Sociedad de Pesebristas que havia de canviar aquella tendéncia a la baixa. El
desembre del mateix any es va formar la Junta Directiva de 1’associacio: «La reunion de
“Pesebristas” o aficionados a Belenes ha nombrado para construir este ario su Junta directiva:
Presidente, don Salvador Bordas. — Vocales, don José Oriol Mestres, don Jaime Urgell, don

Domingo Estreicher y don Juan Surroca.»'®

Gracies a ’esfor¢ de 1’associacid els segilients anys la tradicid pessebrista va agafar forga pero
anys després va tornar a caure en crisi, tal com es pot comprovar amb una noticia del 23 de
febrer de 1876: «La Sociedad de Pesebristas” intenta vigorizar la tradicion -. Los
“Pessebristes” de esta capital han celebrado una reunion en la cual han acordado que cada
uno de los socios esponga Belen en las fiestas de Navidad de este ario, a fin de ver si se reanima

70 Efectivament, aquell any el nombre de

una costumbre que se halla en completo decaimento»
pessebres va ser millor, tal com es pot deduir de la noticia publicada al Brusi: «Aunque sean
muchos mas de los que ponemos a continuacion los belenes que este aiio hay de manifiesto en
varias casas particulares, continuamos aqui los pertenecientes a la sociedad de pesebristas que
son. el de don Domingo Inglada, en la calle de Mercaders B 12, tienda de dorados, se enseria
los lunes y domingos; el de don Alberto Esteve, en la calle de Amalla, n.79, n. 79, al lado de la
Carcel, los jueves y domingos. El de don Domingo Estreicher, calle de Caspe, n 75, los
domingos; el de don Antonio Bastinos, en la calle de los Barios Nuevos, n. I piso 3°, los lunes y

viernes, y el de don José Roig, en la misma calle de los Barios, n. 7, piso 3% los martes y

viernes.»'’!

L’¢xit va tornar a ser rotund en I’any segiient: «Domingo Talarn e hijos, en plaza de Santa Ana,
n’4, tienda, que se il-luminara los martes, jueves y sabados, el de D. Pedro Juan Roig, calle de
los Barios Nuevos, n° 7, piso 3° los martes y viernes; el de D. José Oriol Mestres, en la calle de
Cortes o Gran via, n°. 302, principal, los lunes y viernes, el de D. Antonio Bastinos, calle de
Barios Nuevos, n° 1, piso 4° los lunes y viernes, y el de D. Narciso Anglada, calle de
Mercaders, tienda, los sabados y domingos. D. Ramon Boada, individuo también de la misma

Sociedad, presenta este ario en su casa, calle de la Palma de San Justo, n°. 12, (...) “La Nit de

168 Noticias de belenes barceloneses...1940, pag. 18-19. Noticies transcrites del Diario de Barcelona, dies 17 de gener
de 1854, 13 de gener de 1857 i 9 de gener de 1860.

169 |bidem, pag. 21. Noticia transcrita del Diario de Barcelona, 30 de desembre de 1864.

170 Noticias de belenes barceloneses...1940,pag. 25-26. Noticia transcrita del Diario de Barcelona, 23 de febrer de
1876.

171 Djario de Barcelona, 8 de gener de 1877 (tarda), pag. 266. Aquesta referéncia ha estat cercada a causa de la seva
absencia a: Noticias de belenes barceloneses...1940.
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Nadal de I’Amadeu” (...). También exhibe este ario su Belén el seiior Montells en la calle de

Trafalgar (...). El sefior Teixidor en la calle de San Simplicio del Regomir.»'"

Alguns dels noms d’aquestes dues ultimes noticies serien els que surten retratats en una
fotografia de grup (Fig. 12) i que hauria estat presa entre el 23 de febrer de 1876, quan es va
celebrar la reunid en que es va acordar donar un impuls a 1’associacio, i el gener de 1878, quan
va publicar-se aquesta Ultima noticia a La Vanguardia. Tamb¢ es pot concloure que va ser feta
aleshores per I’edat que hi presenten els seus protagonistes: un bon exemple seria el mateix
Josep Oriol Mestres, que apareix a la segona fila en cinquena posicioé i que ronda més aviat als

seixanta anys, i no als quaranta quan va participar en la fundaci6 de la Sociedad de Pesebristas.

La antigua Sociedad de Pesebristas de Barcelona, fundada en 1863

INVITACION

a la Conferencia y Belén de EVELIO BULBENA ES

Fig. 12. Anvers de la invitaci6 a la conferéncia La Antigua Sociedad de Pesebristas de Barcelona que Evel-li
Bulbena va impartir al Foment de les Arts Decoratives el 9 de de desembre de 1943. Joaquim Renart hi va senyalitzar
en Miquel Tusquellas, a I’extrem esquerre de la fila més inferior, i Salvador Bordas, a I’extrem dret de la segona fila.

En segona posici6 de la mateixa fila hi ha en Doménec Talarn i en quarta en Joan Roig Solé!7>. També pot
identificar-se I’escultor Venanci Vallmitjana en quarta posicié de la fila superior comencant per la dreta i el seu
germa Agapit a la fila inferior assegut en segona posicid. La imatge del gruo hauria estat presa entre 1876 1 1878, i no
I’any 1863, per I’aparenca que presenten.

Col-lecci6 iconografica d’adoracions d’Apel-les Mestres. Museu de la Garrotxa, Olot. Llegat de Valentina Renart,
1995. ©Fotografia de 1’autora, 2017.

Els esforcos de I’associaci6 van donar els seus fruits i de nou va retornar un interés pel
pessebrisme que va suposar I’impuls definitiu perqué esdevingués una costum popular ben
arrelada que ha arribat fins als nostres dies. Aix0 va ser a causa per la incidéncia de dos
personatges de 1’época: ’antiquari Ramon Boada, amb les seves exposicions de les figures de

Ramon Amadeu, que van ajudar en la mitificacio de ’artista; i, per 1’altre, 1’escultor Doménec

172 Noticias de belenes barceloneses...1940,pag. 26. Noticia transcrita del Diario de Barcelona, 6 de gener de 1878.
173 AZON, Marisa (et alt.). Doménec Talarn (1812-1902) Escultor pessebrista. Institut de Cultura, Ajuntament de
Barcelona. Barcelona, 1997, pag. 5.
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Talarn i Ribot (Barcelona, 1812-1902), el qual no només va dur a terme una renovacié del
pessebre a nivell formal, tot donant al pessebre un toc orientalista sind que va influenciar en la

formacio d’artistes que esdevindrien reconeguts com Maria Fortuny o Agusti Querol.

De fet, el fenomen del pessebrisme s hauria d’associar amb el mon artistic ja que va existir un
numero notable d’artistes que van comencar el seu recorregut professional amb la confeccio de
figures de pessebre. Alguns d’ells van estar estretament relacionats amb Josep Oriol Mestres,
com Venanci i Agapit Vallmitjana i Barbany.'™ De fet, dels germans Vallmitjana també hi
havia algunes figures al pessebre de 1’arquitecte, tal com ho demostra la noticia segiient del 3 de
febrer de 1885 a La Vanguardia: «... y el del sefior Mestres, en la calle de San Felipe del
Putchet, cerca del Monasterio de San Juan de Jerusalén, cuyas figuras son obra de Amadeu,
Vallmitjiana y otros conocidos escultores».'” Anys després Apel-les Mestres també va
confirmar-ho en un article d’Hojas Selectas de ’any 1902'7® i en un niimero especial de la
revista Mercurio de ’any 1912 dedicat als germans escultors, en motiu de I’homenatge que
Venanci va rebre aquell any a 1’Académia Provincial de Belles Arts, en qué hi apareixien
algunes de les figures de la col-leccio (fig. 13). Concretament n’hi surten tres, la primera de les
quals, una vaca amb un vedell apropant-se al braguer, i la tercera, un conjunt amb dos pastors

bevent d’una font, es troben actualment al fons del Museu de la Garrotxa d’Olot.

»

O T R

Coleecidn de D. Apeles Mestres FIGUsAS PARA BELENES

Fig. 13. Figures de pessebre dels Vallmitjana de la « Coleccion de D. Apeles Mestres». VARIS AUTORS. “Tributo de
admiracion al escultor D. Venancio Vallmitjana”, Mercurio, nim. 166, 26 de desembre de 1912, pag. 402.
© Extraccio6 de la imatge a carrec de 1’autora, 2018.

174 En relacié amb aquest tema, s’hauria d’afegir que I'autora del present treball va presentar, el 9 de maig de 2019,
una conferéncia titulada “Josep Oriol Mestres, Apel-les Mestres i la promocié dels germans Vallmitjana” a les
Jornades Vallmitjana organitzades per la Universitat de Barcelona i la qual sera recollida en el volum segiient: CANO,
Meritxell. “Josep Oriol Mestres, Apel-les Mestres i la promocié dels germans Vallmitjana” a: DILLA MARTI, Ramon;
TORRAS FREIXA, Maria (coords.). Els Vallmitjana i I'escultura moderna a Catalunya. Publicacions i Edicions de la
Universitat de Barcelona. Barcelona, 2020 (en procés d’edicid).

175 Noticias de belenes...1940, pag. 28. Noticia transcrita del Diario de Barcelona, 3 de febrer de 1885.

176 ANONIM, “Representaciones populares del nacimiento de Jesucristo” a Hojas Selectas, nim. 1, 1902. pag. 1097.
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1.2.3. El petit dels Mestres i [’aviram del pessebre.

La influéncia del pessebre familiar sobre 1’Apel-les Mestres nen va ser el detonant perque
s’iniciés en el mon del col-leccionisme tot comprant les uniques figures que es podia permetre
econdomicament: «Per les fires — i em refereixo principalment a les de Nadal — a casa em
donaven un quarto (de plata), quan les coses anaven molt bé, dos, i em deien: «Arribat a la fira
i comprat alguna cosa». I ab aquell quarto em comprava un gallet, 0 un conillet, 0 un be que
podia pendres per una mongeta ab cames. Era lo més baratet, i, per lo tant, tot lo que per un
quarto podia adquirirse».””” 1’objectiu intrinsec que ell buscava amb aquelles compres
d’aviram no era cap altre que imitar 1’actitud del seu pare, qui durant anys va organitzar un
pessebre a I’antic estable de la casa de Sant Felip Neri, tal com pot saber-se pel planol que ell
mateix va tragar-ne (Annex documental nim. 3). Una prova d’aixo seria la construccio del seu
primer pessebre, que segons una publicaci6 va tenir lloc I’any de la Revolucié de 1868, quan ell

comptava amb catorze anys.'”

Les seves figures van causar-li tanta impressio que a 1’edat de nou o deu anys, quan el dia de
Sant Tomas a casa no li van regalar un quarto sind un ral de plata, va marxar a la fira disposat a
comprar-se’n una com aquelles: «/ ja soc a la fira. Ab quin desdeny em mirava ara els gallets i
conillets de quarto, i fins els de dos quartos! Allo era peixi-minuti per mi! Passava per davant
d’aquelles modestes tauletes cobertes d’aquelles bestioletes rudimentaries sense ni dignarme
mirarles. I me’n anava dret a dret, disposat a comprar lo millor de la fira, a les taules ont veia

figures importants.

- /Quant val aquest pastor?
- Quatre pessetes.
- ¢l aquest altre?
- No’s pot donar a menos d’un duro.
Pero la meva humiliacio creixia de punt quan, tombant-me [’esquena, em responia el firaire:
- Ves noi, vés; no fa per tu!

No fa per mi! Pensava jo, entre sufocat i ferit en ma dignitat. Que sap ell!... Si ho sapigués, que

porto un ralet de plata!

177 MESTRES, Apel-les. Historia Viscuda. Ed. Bonavia. Barcelona, 1928, pag. 248.
178 RAFOLS, Josep Francesc. El arte romdntico en Espafia. Editorial Juventud. Barcelona, 1954, pag. 52.
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Cal dir que m’enamorava de lo milloret de la fira — d’alguna figura obra, no ja d’un esculturet
anonim, sino, a voltes, dels propis germans Vallmitjana, i qui sab si d’En Campeny o del propi
Amadeu- que encara, de tant en tant, en sortia per atzar alguna a la fira i era pagada a bon

preu per algun dels pessebristes grossos, com el meu pare, I’Urgell, En Bastinos.. »'”*

Joan Amades, en el seu estudi sobre el pessebre, també va dedicar un capitol a la fauna i, dins
d’aquest, va parlar sobre aquelles “mongetes amb cames” amb qué Apel-les Mestres va iniciar-
se dins del mon del pessebrisme tot destacant la seva col-leccid com la més representativa en
relaci6 amb les aus: «L’aviram forma el conjunt més important i més variat de la fauna
pessebrista i és comu que sigui molt profusa en el pessebre. La tipologia de [’aviram,
especialment del gall, s’ha canviat molt a través del temps, tant de forma com d’aspecte.
Apel-les Mestres cap any no deixava d’anar a la fira de Santa Llucia i cada any es firava
comprant un gall. Amb la persistencia del costum a través dels anys que va reunir una
nombrosa variada i interessant col-leccio de galls de moltes formes i maneres. Els galls
generalment solen ésser de perfil, segons forma corrent en la fauna pessebrista, molt rectes i
tibats i amb una cresta i unes barballeres molt grosses, intensament pintades de vermell. Els
galls i 'altra aviram també tenen les potes de filferro; pero com que amb dues potes no se

sostindrien, les tenen clavades damunt d’un panet de fang que els fa de peu o de socoly.”’

La millor manera per a fer-se una idea de la definici6 donades pel mateix Mestres i
posteriorment per Amades seria remetre’s directament als exemplars conservats al fons del
Museu Etnologic de Barcelona originaris del seu llegat. Entre ells, dins d’un total de quaranta-

nou segons 1’inventari, s’hi troben bens, cabres (fig. 14), paons (fig. 15), gallines, oques, anecs i

galls.

Fig. 14-15. Cabra o be i p paons procedents del llegat d’Apel-les Mestres (1941-1943). MEB 1986-2-614 i MEB
1986-2-618. ©Museu Etnologic i de les Cultures del Mon de Barcelona.

179 MESTRES, Apel-les. Historia Viscuda. Ed. Bonavia. Barcelona, 1928, pag. 248 — 250.
180 AMADES, Joan. El pessebre. Editorial Aedos, Barcelona, 1959, pag. 309.
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Els galls son, efectivament, els més destacables en nimero i en diversitat. N’hi ha que no tenen
les potes de filferro (fig. 16), altres amb més un volum més ben definit (fig. 17), o amb plomall
enganxat (fig. 18) o amb una pinzellada singular (fig. 19) i que semblen d’una fabricacio més
complexa pero en general es caracteritzen per una simplicitat de fabricacio en formes i material

en qué I’tnic destacable semblaria que son els colors escollits en cada ocasio.

Fig. 16-19. Galls procedents del
llegat d’Apel-les Mestres (1941-
1943). D’esquerra a dreta i de
superior a inferior): MEB 1986-
2-281, MEB 1986-2-635, MEB
1986-2-630 i MEB 1986-2-634.

m |
© Museu Etnologic i de les
+ . . Cultures del Moén de Barcelona.

Tot i la simplicitat que tots ells presenten, no s’han de desmercixer respecte a les altres figures

L. S |

il

del pessebre ja que conformen una col-leccio ben particular en qué cada peca és diferent de la
resta i, totes juntes, formen una imatge al-legorica que es pot vincular clarament amb el sant
patrd dels animals i I’inventor del pessebre, Francesc d’Assis. També configuren un testimoni
historic tnic ja que consisteixen en un tipus de peces existents a les fires barcelonines a mitjans
de segle XIX alhora que representants d’una forma d’entreteniment de la quitxalla d’aquella
¢poca. Joan Amades aixi va considerar-ho si es té¢ en compte la reproduccio d’alguns dels galls
de la col-leccid Mestres en una de les lamines de 1’edicid luxosa, i clandestina, d’E/ Pessebre de

lany 1946.'%!

La importancia d’aquesta col-leccid6 també va fer-se palesa pels encarregats dels museus
barcelonins ja que van decidir dedicar-li una vitrina sencera a 1’exposicid de pessebres que es va
organitzar al Sald del Tinell durant 1’época nadalenca de I’any 1940 (fig. 20). L’exposicid va
suposar una mostra d’alldo més destacat que s’exhibiria al Museu d’Industries i Arts Populars

que s’estava projectant al Poble Espanyol i que va ser inaugurat dos anys després. L’any 1943

181 | 3 il-lustracié va anar a carrec de Raimon Estrems i Casadevall. «Lam. Xxxxvii. — Galls de tipus popular de la
col-leccié Apel-les Mestres, que figura avui al Museu d’Industries i Arts Populars del Poble Espanyol de Montjuic.»
AMADES, J. El Pessebre. Les Belles Edicions. Barcelona, 1946, pag. 225.
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va ser quan el llegat Mestres va ingressar-hi i €s per aquest motiu que actualment es conserva a

la seva institucio successora, la seu barcelonina del Museu Etnologic i de les Cultures del Mon.

Fig. 20. Vitrina amb la col-lecci6 de galls d’Apel-les Mestres a 1’exposici6 de pessebres del Salo del Tinell el Nadal
de 1940. Fotografia extreta de: GARRUT, Josep Maria. “Belenes y exposiciones monograficas relativas a los
mismos, celebradas por el Ayuntamiento de Barcelona” (1939-1965)” a Miscellanea Barcinonensia: Revista de
investigacion y alta cultura. Ajuntament de Barcelona. Any V, nim. XIV. Barcelona, 1966, pag. 153. © Fotografia
de I’autora, 2018.

Un dels galls presents a la vitrina seria el que va rebre el 1918 en forma de regal de la casa de
joguines Miria, la qual tenia el taller al carrer Rossell6 numero 206 i la botiga a la Rambla de
Catalunya nimero 177 (fig. 21). En aquest punt, s’hauria d’afegir que a I’Exposici6 i Fira de
I’any anterior havia rebut un cinqué premi de segona categoria per la seva importancia com a
productora de joguines de drap i que, a més, va aconseguir el vuité premi per a la seva
instal-laci6 artistica.!®? Per la carta que van enviar a Mestres per a informar-lo de la noticia pot
saber-se que fins tot els havia visitat a la fabrica: /Es recorda d’una personal visita que va tenir
a be fer-nos en nostre taller fa ja molt de temps? Es recorda que el qui signa aquestes lletres va
prométre-li fer-li ofrena d’algun exemplar de nostre humil fabricacio de joguines entre el qual
hi havia un gallet blanc que a V. va agradar-1i? Doncs bé, durant tot aquest temps el recort de
la seva preuada visita ha sigut un continuat turment car per una pila de circunstancies
determinava que no ens fos possible contruir precisament aquell model que voliem oferir-li i
que a V. va agradar-li. De Fran¢a no reviem astrakans blancs i de Inglaterra tampoc, calia
esperar. Fa 15 dies que foren en nostre poder aquells que esperavem i el model que tenim el
gust d’oferir-li esperant veurens honrats amb sa acceptacio per part de V.e s el primer que surt

de nostres tallers enguany.'®® El gall en qiiestio podria ser, pel color que presenta perd també

182 CORREDOR-MATHEQS, J. La Joguina a Catalunya. Edicions 62. Barcelona, 1981, pag. 92. Aixi mateix, a la V
Exposicié-Fira de Joguines de 1918 Miria també hi va participar i hi figurava com a productora de «Joguines de
feltre, drap i fusta». Ibidem, pag. 98.

183 AHCB3-232/ 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 375. Barcelona, 13 de novembre de
1918
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per la seva qualitat i per la similitud amb els de la capgalera de la carta, un dels conservats al

Museu Etnologic (fig. 22).
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Fig. 21 Capgalera de la carta de la casa de joguines Miria enviada a Apel-les Mestres en que es pot observar com hi
ha dos galls que flanquegen la marca. AHCB, AM.C 375 (1). ©Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona

Fig. 22. Gall procedent del llegat d’Apel-les Mestres (1941-1943). MEB 1986-2-473. © Museu Etnologic i de les
Cultures del Mon de Barcelona.

Aquest origen d’un dels galls de la col-leccidé permet observar 1’existéncia d’una relaci6 directe
entre el mon del pessebrisme i el de les joguines, tal com Corredor-Matheos va observar-ho:
«No podem dir que el Pessebre i els seus diferents elements siguin precisament joguines, encara
que la veritat és que constitueixen una aproximacio del fenomen religios a [’infant, i que aquest
té un cert marge d’intervencio, que sempre va impulsat per [’esperit del joc, des del muntatge
del pessebre, amb la col-locacio de les figures, fins al moviment d’algunes d’aquestes figures
durant els dies posteriors».'** L’inventari del Museu Etnologic també ho dona a entendre a
I’hora de definir les peces de col-leccidé d’Apel-les Mestres: tot i que en la majoria dels casos
apareixen com a “figura de pessebre” en alguna ocasio també es conceben com a “joguina”. Per
ultim, tampoc s hauria d’oblidar la relacié existent entre aquest tipus de figures del pessebre i
els animals de companyia, els quals no haurien de deixar de ser concebuts com a joguines pels
infants.'®> Apel-les Mestres va il-lustrar aquesta idea en un dels dibuixos que es conserven d’ell
al Museu Nacional d’Art de Catalunya (fig. 23).'3¢ La relacio es fa encara més evident si es té

en compte que la familia criaven «aviram y bestioles» al jardi de la casa.'s’

184 CORREDOR-MATHEOQS, Josep. La Joguina a Catalunya. Edicions 62. Barcelona, 1981, pag. 26.

185 |bidem, pag. 23.

186 V/oldria agrair I'amabilitat que la conservadora Mercedes Saura del Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC a
I’hora d’atendre la peticid de la consulta d’una petita mostra del total de dibuixos que s’hi guarden.

187 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella. Reliquiari. S/Imp. Barcelona, 1912, pag. 12.
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Fig. 23. Apel-les Mestres. Los dos galls. MNAC 45668-069. ©OFotografia de I’autora, 2018.

1.3. El mon d'Apel-les Mestres nen.

Un dels trets destacables de la seva personalitat va ser la capacitat per a fascinar-se per les
petites coses, un fet que fins va portar-lo en algun moment a ser considerat un personatge de
caracter infantil. De fet, La Casa Vella no deixa de ser una oda a ’etapa de la vida en qué hom
creu en D’existéncia d’un mon fantastic alhora que el propi caracter de I’adult comenga a prendre
forma. També el dels futurs col-leccionistes, tal com s’ha pogut constatar amb la incidéncia del
pare en el naixement del seu interés per a arreplegar figures de pessebre i que es pot veure amb
el capitol que va dedicar al «rebost de la porxaday, d’on va treure’n objectes que van marcar-lo
profundament en la formacio de la seva personalitat: «Pero lo que més me maravella, és el
respecte, [’amor ab qué m’enduya cap abaix cada troballa que feya, y que jo, qu’era una
criatura malmetedora per instint, lluny de malmetre res o quasi res de totes aquelles
antigualles, vaig tan bé guardarles, qu’avuy tinch el goig insuperable de poder contemplarles,

tocarles y respirar en elles flaires seculars de familia».'s®

Atenint-nos a aquest episodi que Apel-les Mestres va descriure a la seva autobiografia, no
resulta estrany que al llarg de la vida mostrés una disposicio continuada per a guardar testimonis
de la forma d’oci propis de la seva eépoca d’infantesa i de la dels seus antecessors. Estariem
parlant de jocs i joguines antigues que van ser-li regalats o que va heretar de la familia i que a
més d’entretenir-se amb ells també va conservar-los, tot convertint-se, d’aquesta manera, en un
dels primers col-leccionistes de peces d’aquella indole. Per altre costat, també s’haurien de
prendre en consideracio els testimonis relacionats amb les tradicions i costums populars que va

escoltar de I’avia Josefa Salvat o que va conservar la seva mare Eleonor Ofios. Uns records de la

188 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella. Reliquiari. S/Imp. Barcelona, 1912, pag. 48.
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infantesa que, tal com es podra comprovar, van influenciar clarament en les obres il-lustratives i

literaries de les posteriors etapes de la joventut i de la maduresa.

1.3.1. L’aficio pels jocs de cartes.

139 regalat al rei

Un dels jocs que Apel-les Mestres va herctar de la familia va ser el tresillo
Carles 1V durant la seva estada a Barcelona 1’any 1802, segons ’anotacié que ell mateix va
afegir a la tapa de la seva caixa (fig. 24). Aquesta informacié podria resultar fidedigne si es
parteix de dues dades: per un costat s’hauria de dir que el monarca era un aficionat al joc en
qiiestio' i, per Daltre, que durant els dies que ell i la seva esposa Maria Lluisa van ser a la
ciutat comtal i a Figueres, - concretament entre 1’onze de setembre i el vuit de novembre-, van
rebre varis regals de la Comision de Obsequios de los Colegios y Gremios. En aquest sentit,
caldria recordar que I’avi Josep Maria Mestres i el seu germa Francesc d’Assis van formar part

del Gremi de Mestres d’Obres de la Ciutat i, per tant, podrien haver comprat o rebut el joc en

algun moment posterior de 1’esdeveniment.

Pero el joc de cartes que va interessar més a I’hereu dels Mestres van ser els naips, i no nomeés
com a col-leccionista sind també com a artista. El motiu potser 1’hauriem de cercar en els seus

' ¢poca per la qual ell sempre va mantenir una clara preferéncia. Aixi

origens medievals,'’
mateix, caldria tenir en compte que en el segle XVII es va difondre la idea sobre la seva
introduccidé a la peninsula a través de Vilhan de Barcelona segons Juan de la Cueva i el seu
poema De los inventores de las cosas (1608).'? Joan Amades, al seu llibre dedicat als naips,
també recorda la llegenda sobre un hostaler barceloni anomenat Joan Vila penjat a la forca per
estafa en aquell joc de cartes.!”® Potser per origen presumptament barceloni i perqué els naips
apareixien citats a Don Quixot, una de les seves obres de narrativa de referéncia,'® Apel-les

Mestres va conservar alguns gravats de baralles ben interessants: una de catalana que s’ha

arribat a documentar del segle XVI (fig. 25) 1 uns «Naipes suizos (s. XVIl.) — 2. Naipes catalanes

189 E| “tresillo” consistia en un joc de cartes a quatre mans en qué hi havia dos equips amb un dels participants que
anava en contra dels altres dos, i amb un quart que feia la funcié més aviat de repartir cartes.

190 Es diu que Carles Iv hi jugava amb dos nobles de la cort algunes nits després dels festejos. GUZMAN, F. La Espafia
de Goya. Ed. Altalena. Madrid, 1979, pag. 182.

191 | a noticia més antiga sobre el joc a Europa prové de Franca i és de I'any 1254 a partir d’una prohibicié per jugar-
hi. A Barcelona també hi ha noticies del seu abus a finals del xiv, un fet que va portar a la seva prohibicié per part del
Consell de Cent entre els anys 1378-1399). Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana, vol. 37, Barcelona,
1918, pag. 931-933; AMADES, Joan. Naips o cartes de jugar. Editorial Selecta. Barcelona, 1983, pag. 12-13.

192 Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana. Ed. Hijos de J. Espasa, Barcelona, 1918, vol. 37, pag. 932.

193 AMADES, J. Naips... 1983, pag. 23-24.

194 En I'edicid publicada a Madrid I’'any 1836 i comentada per Diego Clemencin hi ha una nota de pagina referent a
“La antigliedad de los naipes” en qué explicava que en epoca de Cervantes el comentari més freqiientat era que el
joc havia estat introduit per un tal Vilhan i que es desconeixia la procedéncia d’aquest senyor, tot desmentint també
la teoria difosa per Juan de la Cueva. CERVANTES, Manuel de. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.
Madrid, 1836, vol. 5, pag. 5-6.
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de principios del siglo XIx. (Coleccién Apeles Mestres, Barcelona)»."”® La primera podria ser de
manufactura catalana per les senyeres que hi apareixen perd també podria ser francesa ja que,
segons Joan Amades, «!’Antoine de Logeriera, de Tolosa, que fabrica del 1495 al 1518, i en
Jean Volag, de Thiers, vers el 1700, entre d’altres que devem ignorar, feien cartes destinades a

Catalunya que en els oros ostentaven les barres catalanes».””

.:" H-—o—u-u- Tt hpts Bomtn, Besiainie o)
Fig. 24. Joc del tresillo procedent del llegat d’ Apel-les Mestres (1941-1943). MHCB 317. ©Museu d’Historia de la
Ciutat de Barcelona.

Fig. 25. Nota a peu d’imatge: «Naipes catalanes del siglo xvi. Coleccion Apeles Mestres, Barcelonay. Enciclopedia
Universal llustrada Europeo-Americana. Ed. Hijos de J. Espasa. Barcelona, 1918, vol. 37, pag. 934. © Fotografia de
I’autora, 2018.

Totes elles no només van permetre-li augmentar la seva col-leccid en la seva diversitat sind
també inspirar-se com a il-lustrador. De 1’any 1895 es conserven dues lletres de la fabrica de
Bernhard Dondorf, el propietari d’una fabrica de cartes de Frankfurt dirigides a Joan Antoni
Gtell i Lopez, el marques de Comillas, qui va actuar com a intermediari entre les dues parts i va
permetre’n I’encarrec. En la primera es va notificar a Giiell que s’havien posat d’acord amb
I’Apel-les Mestres en el disseny de les cartes, el qual tindria un aire totalment classic:
«Monsieur Apeles étant de la méme opinion, nous sommes parfaitement d'accord qu'on doive
garder les formes et couleurs traditionelles, et que les améliorations doivent seulement étre
cherchés dans la plus grande correction et dans la beauté du dessin»."”’ A la mateixa carta li va
demanar la direcci6 del dibuixant per tal de fer-li arribar la peticié de I’esbos de les cartes, una
mateixa peticio que es torna a repetir a la segona lletra.!”® La resposta a la petici6 va ser positiva
ja que de I’any segiient és la primera de les set lletres que van arribar al dibuixant directament

des de Frankfurt, entre les quals caldria destacar-ne una del gener de 1899 que permet saber que

195 Enciclopedia Universal... Barcelona, 1918, vol. 37, pag. 936.

19 AMADES, J. Naips... 1983, pag. 56.

197 AHCB3-232/5D.52-19, Epistolari. AM.C. 5367. Frankfurt, 17 d'octubre de 1895.
198 |bidem, Epistolari. AM.C. 5368. Frankfurt, 4 de desembre de 1895.
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s’estava a punt d’iniciar la seva produccié.'” El seu disseny de la baralla espanyola va tenir tant

0?% i que va ser reproduida

d’exit que fins i tot va ser premiada a I’Exposicié de Paris del 190
posteriorment, cap a 1910, tot i que amb una qualitat inferior, per la casa portuguesa Costa &
Valerio de Lisboa. En aquest punt, s’hauria d’afegir que fins i tot ell va voler que les seves
cartes per a Dondorf fossin reproduides juntament amb les baralles antigues que havia conservat

(fig. 26), un fet que indicaria una relacié entre la col-leccio i la seva obra il-lustrativa.

CABALLO Gl

CABALLOS DE LA HARATA

1. Ditmfo de Apeles Mestecs. — 9 ¥ &, Barajas antignag. — 3. Bataja espaiiols cstampads en Alemania. — 4. Bacajs comin
(Coleccitn Apeles Mestres)

Fig. 26. Nota a peu d’imatge: «Dibujo de Apeles Mestres. — 2 y 3. Barajas antiguas. — 3. Baraja espanola estampada
en Alemania. — Baraja comun (Coleccion Apeles Mestres). Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana.

José Espasa e Hijos Editores. Barcelona, 1911, vol. 10, pag. 61.

1.3.2. La tradicio oral transmesa per l’avia.

Resulta indispensable una referéncia a tot allo que de petit va ajudar Apel-les Mestres en la seva
formacidé com a folklorista, o si més no com a devot del coneixement de la historia 1 de les
tradicions populars. En aquella habitacié misteriosa de La Casa Vella que ell va anomenar
“Rebost de la Porxada” hi va trobar, a més d’objectes diversos, «paquets de goigs y estampes y
romangos del comencament del sigle (XIX) amorosament recollits per la meva avia en sa
Jjoventut y per la meva mare en sa infancia» (fig. 27).2°! A aixo cal afegir-li els moments en que,
assegut damunt de capitells romanics conservats al jardi de la casa «a les tardes d’estiu — o al
voltant de la llar a les vesprades d’hivern- havia sentit contar els primers giientos y cantar les

primeres cancons de la terra.»*”.

199 AHCB3-232/5D.52-12, AM.C 1289. Frankfurt, 17 de gener de 1899.

200 OMAR, Claudi. Apel-les Mestres : biografia, critica y llista de ses obres. Col-leccié Autors celebres catalans, vol. 1.
Tipografia Catalana. Barcelona, 1907, pag. 8.

201 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella. Reliquiari. S/Imp. Barcelona, 1912, pag. 47

202 |bidem, pag. 11-12.
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Fig. 27. Dibuix d’Apel-les Mestres amb les notes segiients del mateix a la part superior “La meva mare” i “La meva
avia”. Album Cervell6 durant la febre groga de 1870. Biblioteca de Catalunya, Diposit de Reserva, 096-8-427.
©Fotografia de 1’autora, 2016.

De fet, ell va definir la seva avia Josefa com una «vastissima biblioteca folklorica», com un
«Thesaurum de cansons, qiientos, tradicions, corrandas, endevinallas y aforismes cataldns» >
Tampoc va desaprofitar 1’ocasié que aquella situacié va brindar-li i, aixi com havia fet amb els
objectes diversos que havia trobat per casa, va decidir que tot allo que ella li recitava també
havia d’ésser recollit: «Desde molt petit — y sense ben bé saber per qué, ya no recordo que per
aquell temps hagués arribat encare d noticia meva que la musa popular fos tal musa — vaig
comensar d anotar els qiientos y cansons qu’ella’m dictava. Més tart — y confesso que no sense
una certa dolensa — vaig veure qu’anaven apareixent impresos els qiientos y cansons de la
meva Avia, reunits en llibres que portavan a la cuberta nomes qu’estimo tant com els de Pelay
Briz, Mila y Fontanals, Maspons y Labros. Cada vegada qu’un d’aqueixos volums arribava d
las mevas mans me semblava qu’aquells bons senyors me despullavan de lo meu; pero quedava
sempre compensat al llegir el nou volum a la meva Avia y sentirli dir casi invariablement al
comensament de cada qiiento ¢ canso: “Ya ho sabia” y acabar de memoria la lectura per mi
comensada. Y més encare sempre m’anava quedant un reconet com un tresor amagat, qu’ab la

egolista satisfaccié del coleccionador manidtich no he vist encare en lletras de motlloy.***

Finalment va decidir que el recull, juntament amb el que havia aplegat fruit de les excursions
realitzades per Catalunya, havia de divulgar-se i I’any 1895 va quedar publicat sota el nom
Tradicions. Una paraula que resulta ben efimer i que va justificar en el seu prefaci tot dient que
no es tractaven ni de rondalles, «que no hi arriban ni per la seva extensio ni per la seva tramay,
ni de llegendes, sind simples «giientos».** Certament ’obra s’assimila més a una de caracter

anecdotic que no pas a un estudi propiament folkloric perd denota, de forma clara, un interés pel

203 MESTRES, Apel-les. Tradicidns. Espasa i Cia. Barcelona, 1895, pag. vil.
204 |bidem, pag. Vill-IX.
205 |bidem, pag. X-xI.
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tema. Aixo es pot comprovar amb la referéncia a estudiosos i per 1’expressio de la seva voluntat

d’aportar «un gra d’arena (...) al monument que’s mereix la Musa popular catalana».**

En tot cas, malgrat el poc rigor cientific de 1’obra, Tradicions va despertar 1’interés d’escriptors,
com per exemple Cosme Vidal i Rosich, conegut com Josep Aladern (Alcover, 1869 -
Barcelona, 1918), qui en una carta va dir-li que 1’ajudaria en la tasca de seguir buscant rondalles
i llegendes en resposta a I’expressio d’aquesta voluntat per part de Mestres en una epistola
anterior: «Com la col-leccio que prepara no es cosa de cuatre dies, no desespero de
arreplegarnhi algunes mes. Desde are apintaré al moment la primera que senti, y las aniré
col-leccionant, cosa que may havia fet. Algunas podria apuntarn’hi que crech deu coneixe
també V. pero son mes per contades de paraula que per escrit, y’l seu caracter las impossibilita

de figurar en cap col-leccié a pesar de ser ingeniosisimas.»*"

Una altra mostra de la incidéncia de la tradicid oral en el seu caracter es pot comprovar amb el
fet que a la joventut, concretament I’any 1877, «va escriure un romanso, en va dibuixar la
capgalera, i amb unes ulleres fumades i una guitarra al coll en va vendre exemplars pels
carrers de la ciutat.»**®. Efectivament, es tractaria del «Nueba y curiosa relacién/ del orroroso
acesinato cometido en el vecino pueblo de Rasca-/lobos (Gratallops) en la reverend persona del
Serior Rector de/ aquel pueblo, egecutado por un malbado apellidado Pere Micas/(a) Pa sucat
amb Oli, cometido en 30 de Febrero del aiio proximo/ presente. Siguen las demds cosas
curiosas gne leera el curioso/ lector que leyerey. El document, conservat a la Seccié de Grafics
de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (AHCB Rom. 289 a), s’hauria de situar en el
génere dels romangos de cec dins ’anomenada literatura de cordill.?® De fet, el seu autor va
determinar-ho d’aquesta forma a 1’anvers del mateix document: «Apeles Mestres lo dibujo,
grabo, escribio y canto (!) en publico (convenientemente disfrazado de ciego) en febrero de
1877. De todo lo cual doy fe yo mismo: (signatura)». No seria estrany que I’instrument que va
portar penjat al coll en aquella ocasi6 fos el guitarré que hi ha al fons del Museu Etnologic i de
Cultures del Mén de Barcelona (fig. 28), en realitat «un guitarro de joguina, amb unes mides de
23.8x 7 x 4.5 cm, amb un claviller amb sis forats pero amb només quatre clavilles, i amb quatre
cordes i un pont amb quatre forats, i sense trasts i amb veta de subjeccio. Construit amb dos

tipus de fusta.»*'’ En tot cas, s hauria de dir que 1’intrument que va utilitzar podria ser qualsevol

206 |hidem, pag. xvi.

207 AHCB3-232.5D.52-18. AM.C 5194. Alcover, 17 de juny de 1895.

208 Arxju de tradicions populars. nim. 3, 1929, pag. 145.

209 BOTREL, Jean Frangois. “Un romance de ciego fingido”, Revista de Folklore, Fundacion Joaquin Diaz, nam. 355,
2011, pag. 4-9.

210 Informacié transmesa Manel Bracons del Departament de Col-leccions del Museu de la Musica de Barcelona, a
qui aprofito per agrair-li aquest gest.
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dels de corda que hi havia al “Rebost de la porxada”, concretament «dugues o tres guitarres,

una bandurria».®!

Fig. 28. Guitarré de joguina del segle Xix. MEB1986-2-123.
Llegat d’Apel-les Mestres, 1941-1943. ©Museu Etnologic i
de Cultures del Moén

Tot seguint I’exemple de la mare i de I’avia, a la vellesa va recuperar algunes de les histories
que elles havien narrat per a la publicacio periodica de I’Arxiu de Tradicions Populars amb la
voluntat de divulgar-les per tal d’evitar la seva desaparicid. D’aquesta manera, va escriure tot
allo que havia escoltat sobre ’ofici dels sastres®'? aixi com la llegenda relativa a les Bruixes
d’Altafulla després d’haver establert conversa amb una filla d’aquella localitat a qui va
recordar-1i que «Quan era petit havia sentit contar que Altafulla era terra de bruixes, i fins que
eren bruixes totes les dones d’Altafulla».®"® De la mateixa manera, també va recordar-hi la
tradicié de tallar les cames de la Vella Quaresma: «Apeles Mestres es recorda de quan la seva
avia n'hi feia dibuixar, es pintava només que la dona de set cames. El paper on era pintada la
figura es posava pegada a un carto o fusta, i la tenien penjada a totes les bacallaneries. Cada
diumenge se li tallava una cama. Alli, i a les cases particulars, usaven també un gravat al boix,
que donem reduit, i després el cremaven mes o menys solemnement.»*'* Una imatge que no va
oblidar, tal com ho demostra el fet que 1’afegis penjada en una finestra de la casa en una de les

il-lustracions de la seva autobiografia La Casa Vella.*"

211 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella. Reliquiari. S/Imp. Barcelona, 1912, pag. 44
212 Arxju de Tradicions Populars. 1928, nim. 2, pag. 71-72.

213 Arxiu de tradicions populars. 1929, num. 3, pag. 183.

214 Arxiu de tradicions populars. Barcelona, maig de 1928, nim. 2, pag. 91.

215 MESTRES, Apel-les. La Casa Vella: Reliquiari. s/d. Barcelona, 1912, pag. 17.
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1.3.3. Una educacio a partir d’auques de rodolins.

Una altra costum propia de 1’época en qué era nen i que el va influir posteriorment va ser el de
la recol-leccid d’estampes amb auques de rodolins. Aixi es pot comprovar amb el fet que els
dediqués, I’any 1923, un article per a la Reial Académia de Bones Lletres?!®, en motiu d’una
conferéncia amb el mateix titol que hi havia impartit el dia 5 de juny del mateix any,*'” o en fes
referéncia en d’altres articles amb informacio6 inédita sobre gravadors, talment com el «Noguera

218 i el Celesti Sadurni pare.?’ De fet, bona part de la seva infantesa va transcorrer en la

fecity
recerca d’aquestes fulles de paper estampades: «Anavem a la botiga, generalment una merceria
— llavors se’n deya un betes y fils -, ens feyem treure del calaix el voluminos paquet d’auques;
estavem una hora triant, fullejant y posant de banda, fins que a la fi deyem al botiguer o
botiguera: - Tallim mitja auca d’aquesta. Y’l bon home, o la bona dona, se prenia la pena de
treure les estisores del calaix y tallar la auca pel mig, ab molt compte de no escapgar els

redolins de sota ni mossegar els versos de sobre, y’ns entregava la mitja auca que desitjiavem...

Y tot axo per un xavo! Per un céntim y mig.»**.

La idea més destacada de ’escrit seria que les auques no només van suposar una distraccio per a
la quitxalla de mitjans del XIX fins a la Revolucié de 1868 sind que van configurar una font de
coneixements sobre historia i ciéncies naturals aixi com de les novel-les classiques i de les vides
de sants (fig. 29), i és que, tal com ell mateix hi va confessar, «en les auques s’hi aprenien, molt
millor que al col-legi — perqué alla’ns entraven pels ulls».**' En aquest punt, caldria recordar el
seu rebuig constant a I’ensenyament escolar que va rebre de petit a causa de la seva preferéncia
per les tradicions i per la imatge en general, i no per les llengiies o les matematiques. Aixi va
expressar-ho amb les paraules seglients que va pronunciar en la conferéncia que va donar el
1923 a I’Académia de Bones Lletres: « Cuanto debemos a las aucas los hijos del siglo XIX! Con
respeto a mi, aprovecho esta ocasion para proclamar muy alto el agradecimiento que siempre
profesé y profeso en la ancianidad a dichas hojas de arte somero, tan somero como querdis,
pero exactamente el arte indispensable para hacer sentir y pensar a la infancia como la
cancion popular y la rondalla son exactamente el arte indispensable adecuado para interesar y

hacer sentir y pensar al pueblo.»***

216 MESTRES, Apel-les. “Les auques de redolins” a Butlleti de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona.
Barcelona, 1924, vol. 11, num. 79-80, abril-setembre de 1923, pag. 62 — 70.

217 Carta de Daniel Girona i Llagostera, secretari de la institucid, a Apel-les Mestres. AHCB3-232.5D.52-13. AM.C
1907. Barcelona, 1 de juny de 1923.

218 MESTRES, Apel-les. Recorts i fantasies. Fidel Gird Impressor. Barcelona, 1906, pag. 67-71

219 MESTRES, Apel-les. “Gravadors al boix” a La Veu de Catalunya, 18 de maig de 1911, pag. 5 (pagina artistica).

220 MESTRES, Apel-les. “Les auques de redolins... 1924, pag. 69-70.

221 |bidem, pag. 65.

222 CABALLE Tomas. Costumbres y usos de Barcelona, Casa Editorial Segui. Barcelona, s. d., pag. 108.
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Fig. 29. Auques de rodolins que Apel-les Mestres va conservar dedicades a les vides de la Mare de Déu i de Crist.
Col-lecci6 iconografica d’adoracions d’Apel-les Mestres. Museu de la Garrotxa, Olot. Llegat de Valentina Renart,
1995. ©OFotografia de I’autora, 2017.

La insisténcia en la capacitat educativa dels rodolins és un fet constant a I’article i, segons ell,
aquesta es valia de la qualitat que alguns d’ells presentaven. Per un costat, va destacar-ne el fet
que la seva il-lustracioé hagués estat concebuda d’artistes reconeguts: «Qui feia les auques eren
els dibuixants de !’época, en Robreiio al comengament del sigle, en Ramon Puiggari més tart, y
en Tomds Padro y I’Ortego, y, finalment, ’esculptor Oms (...) — y en Castelucho, que devien
dibuixar les darreres».** Per I’altre, també va subratllar-ne la capacitat per a explicar de forma
facil alguns temes complexos, motiu pel qual va acabar I’article amb una reivindicacié perque
fossin recuperats en la formacié dels nens del segle XX: «voldria que d'ellan nasqués alguna
cosa profitosa. Y fora que algu, ab més autoritat, conexements y forces que jo, axequés la veu
en defensa de la auca-de redolins, li cridés: “Al¢a’t, Llatzer!”; que tornes a la vida la bona, la
sana, la simpatica y amablement instructiva amiga de la meva infantesa, y que, no ho dubto, ho

fbra també de l'actual y de lavinent maynada.»***

La seva reclamacio per recuperar-los no va acabar aqui ja que 1’any 1927, juntament amb el seu
amic escriptor Lluis Via, van publicar junts una «epopeya en redolins pero redolins dels
fins»*®, els quals van escriure en doble vers, com aixi la tradicié ho dictava. Fins i tot van
utilitzar-hi els pseudonims d” “Arrenca Pins” (Lluis Via) i “Gira Montanyes” (Apel-les Mestres)
en honor a la llegenda de Joan de 1’Os que va ser aplegada per Francesc Maspons i Labrés al
seu Rondallayre de 1871, tot aprofitant per a reivindicar, d’aquesta manera, la importancia de la
tradici6 oral. De fet, també caldria recordar que Mestres havia escrit una obra de teatre inspirada

en aquesta mateixa llegenda ’any 1907.226

223 MESTRES, Apel-les. Recorts i fantasies. Fidel Gird Impressor. Barcelona, 1906, pag. 68.

224 |bidem, pag. 70.

225 MESTRES, Apel-les. L'Arrenca/Pins y en Gira/Montanyes : epopeya en redolins perd redolins dels fin. Imp. de Fra
Joan Gari Montserrat, 1927.

226 MESTRES, Apel-les. Joan de I’Os. Barcelona, Ed. Antoni Lépez. Barcelona, 1907.
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En tot cas, s’hauria de tenir en compte que Mestres va acabar esdevenint, arran de la influéncia
que les auques de rodolins van causar-li de petit, un col-leccionista reconegut d’objectes de
tipus anecdotic, o folkloric, tal com Agusti Duran i Sanpere va dictaminar: «Escasas son las
manifestaciones de Arte popular recogidas en la actuacion académica. Pero es fuerza seialar
la obra de Apeles Mestres (...). Sus notes sobre la representacion de los Reyes Magos a traveés
de los tiempos y su estudio sobre las hojas llamadas Auques de rodolins son buenos ejemplos de
temas populares estudiados por quién mejor podia haberlo, por conocerlos como antiguo

coleccionista especializado en ellos.»*’

1.3.4. Col-leccionista de joguines antigues.

Potser per la manera de concebre la infantesa com una etapa vital imprescindible per qualsevol
persona ja que s’hi comencen a formar el caracter i els interessos que es tindran d’adult,
Apel-les Mestres va esdevenir un dels arreplegadors més coneguts dels objectes que millor la
representen: les joguines. Tot i que és un aspecte del personatge que ja ha estat introduit en
estudis previs sobre la fabricacio i aficid per a col-leccionar-ne a Barcelona per part d’en Pere

228

Capella,”*® encara resten altres temes a tractar com serien els relacionats amb les procedéncies i
els motius que el van portar a preservar-les. En aquest sentit, s’hauria de tenir en compte la
importancia que la seva col-leccié de joguines antigues va agafar en el Museu d’Industries i
Arts Populars quan va entrar-hi, I’any 1942, poc després de la seva inauguracio en la seu que

havia tingut al Poble Espanyol.

De fet, gracies a l’entrevista que Mestres va concedir a la seva vellesa per La Veu de
Catalunya,” es pot saber que en va conservar un nombre notable i que algunes, per la seva
cronologia, podrien haver estat heretades de la familia. Un exemple serien els “tarrams”, unes
«figures de paper maixé fixades sobre un socol de fusta que tocaven un tambor en estirar-los un
fil»,?° dels quals Sabaté va destacar-ne un amb el «gorro-frig dels revolucionaris francesosy, i
que en conseqiiéncia Mestres va datar de finals del XVIIIL, i1 un altre amb «barret de fragatay
d’inicis del X1X. Aquests detalls permeten identificar-los amb dos dels exemplars que el Museu

d’Industries i Arts Populars van aportar a la Exposicion de Juguetes Antiguos organitzada per

227 DURAN SANPERE, Agusti. “La Arqueologia y la Historia del Arte en la Real Academia” a Butlleti de la Reial
Academia de Bones Lletres de Barcelona. Vol. 25, 1953 (pag. 309-326), pag. 326.

228 E| col-leccionisme de joguines per part d’Apel-les Mestres ha estat un dels temes que Pere Capella, del grup
GRACMON de la Universitat de Barcelona, va tractar a la seva tesi doctoral Les joguines i les seves imatges en temps
del modernisme. Barcelona-Palma i el model de Paris, defensada I’any 2012 i de la qual en va resultar els segients
llibre i estudi: CAPELLA, Pere. La ciutat de les joguines. Barcelona, 1840 — 1918. Ed. Gregal. Barcelona, 2013;
CAPELLA, Pere, “El col-leccionisme de joguines en temps de Lola Anglada” a BASSEGODA, B; DOMENECH, I. (eds.),
Antics i nous col-leccionistes, Memoria Artium, 2015, pag. 13 —38.

229 SABATE, Modest. “Joguines i col-leccionistes” a La Veu de Catalunya. 5 de gener de 1930, pag. 6.

230 CAPELLA, Pere. “El col-leccionisme de joguines en temps de Lola Anglada”.... 2015, pag. 19-20.
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I’associacié Amics dels Museus al Palau de la Virreina entre el desembre de 1954 i el gener de

I’any segiient (fig. 30).

(95L1) BB2HT-D

Fig. 30. Els “tarrams”, o soldats amb tambor, procedents de la col-leccié d’Apel-les Mestres que van ser presents a
I’exposicid en qiiestio i dels quals els dos primers serien els que havien estat citats a I’article de Modest Sabaté (MEB
1986-2-2 i no identificat en I’inventari cedit per la institucio). El tercer es troba, com els anteriors, a la seu
barcelonina del Museu Etnologic i de Cultures del Mon (MEB 1986-2-712). ©Institut Amatller d’Art Hispanic

Els mateixos exemplars apareixen en un llibre anterior a 1’exposicié que el folklorista Ramon
Violant havia dedicat al fons d’aquell museu, del qual va ser-ne el principal impulsor i el
conservador fins la seva mort I’any 1956. Estariem parlant concretament de la reproduccio en
format de dibuix d’uns «Soldados de carton y madera, tariedores de tambor, tirando la
cuerdecita, procedentes de los legados de Apeles Mestres y de Rosendo Serra y Pagés,»**' No
resulta estrany que peces d’ambdues col-leccions apareguin juntes a la mateixa imatge tenint en
compte que aquestes havien estat presents, juntament amb la d’Oleguer Junyent, a la primera
Exposicié Certamen Nacional de Joguines de 1914 com a representatives del segle anterior.?*?
En tot cas, s’hauria d’afegir que els anomenats “tarrams” van ser de nou protagonistes a 1’estudi
que Corredor-Matheos va dedicar a La Joguina a Catalunya (1981), aleshores ja pertanyents al
Museu Etnologic de Barcelona, inaugurat el 1979 en el lloc on encara es troba ubicat
actualment. Entre ells n’hi ha dos que es poden identificar, per via grafica, amb dos dels que
figuren a I’inventari del propi museu: el primer amb un barret groc amb estrelles vermelles

(MEB 1986-2-1) i el que porta un barret frigi (MEB 1986-2-2). De fet, en una altra pagina del

231 Transcripcio de la nota de peu d’imatge de: VIOLANT, Ramon. El arte popular espafiol a través del Museo de
Industrias y Artes Populares. Ed. Ayma. Barcelona, 1953. pag. 88, fig. 38.

232 |a resta de joguines eren de fabricants barcelonins del moment, nombre del qual va incrementar
exponencialment a partir de 1914 a causa de la participacié dels principals productors del moment, Alemanya i
Franga, a la Gran Guerra. Prova d’aixo seria la celebracié anual de I'exposicié fins precisament I'lany 1918 i el fet que
cada any el nombre de fabricants barcelonins s’incrementés.
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mateix llibre hi apareix un soldat a cavall d’'una manufactura semblant a base de cartr6 i de «de

fabricacié barcelonina».**

A I’exposicio al Palau de la Virreina de I’any 1955 el museu també va aportar-hi un tren amb la
inscripcio “BARCELONA” (MEB 1986-2-769) i una tartana portada per un cavall provinents
del llegat Mestres i que resulten ben interessants perqué permeten copsar la diversitat dins la
col-leccio.”®* Aquesta es troba fins i tot dins d’un mateix tipus de joguines, com serien les
sonores i entre les quals s’haurien de destacar siurells, instruments musicals o xiulets. Fins i tot
n’hi ha alguna de ben particular com la que té forma de granota i que emet el particular “cric

cric” a I’estirar un cordill i que podia arribar a resultar molest pels pares en excés (fig. 31).

Fig. 31 Joguines sonores procedents del llegat d’ Apel-les Mestres. MEB 1986-2-614 i MEB 1986-2-618. ©Museu
Etnologic de Barcelona.

El més sorprenent d’aquestes joguines ¢€s el seu bon estat de conservacio ja que algunes d’elles
van ser fabricades amb materials poc resistents, com el cartrd, i a més van ser utilitzades per un
tipus de clients, els nens, que en general no tenien cura a I’hora de cuidar-les : «Pocos nifios hay
que respeten por mucho tiempo en toda su integridad lo que se les da para divertirse, que no
tarda en morir victima de la curiosidad infantil por ver “como estd hecho” o del capricho que
ha querido convertirlo en otra cosa diferente, a cuyo fin se ha visto destrozado sin piedad
algunay.*> Per tant, el desgast pel tipus d’Us que se’n feien ja seria un bon motiu per a valorar-

ne la seva preservacio en 1’actualitat. De fet, en algunes ocasions contenien peces articulades i

233 CORREDOR-MATHEOQS, J. LaJoguina a Catalunya....1981, pag. 25i 27.

234 Fotografia conservada a I'Institut Amatller d’Art Hispanic amb el titol “G-34387 (1955) Expo de Juguets Antics al
Palau de la Virreina. Museu de Arte e Industrias Populares”.

235 CORTES, J. “La actualidad en la vida de las artes y sus ambientes” a Boletin de la Escuela de Artes y Oficios de
Barcelona, num. 3, 1955, pag. 28.
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per tant molt sensibles al seu despreniment, com aquelles que Violant va considerar oportunes

de reproduir al llibre que va dedicar al fons del museu del qual n’era conservador (fig. 32).

Un bon exemple serien els sonalls, que per la seva funcid de sacsejats i/o llengats pels nens, se’n
conserven pocs de tant ben conservats com el que hi del seu llegat al fons del Museu Etnologic.
A causa de la seva forma de nina (MEB 1986-2-717) (fig. ), Folch i Torres va creure que es
tractava d’un «busto de murieca para ser vestiday. De fet, la relacid entre les dues joguines és
ben estreta ja que la nina pren el relleu al sonall en el cicle de I’infant i per tant no resulta
estrany que hi hagi fusions entre ambdues com aquest exemplar.”*® El cert és que aquesta
transicio es pot percebre si s’agafa Uinicament la col-leccié de joguines d’Apel-les Mestres ja
que la riquesa en varietat aixi ho permet. A tall d’exemple, només cal fixar-se en el grup de
nines que va arribar a arreplegar i que de nou Violant va creure convenient reproduir-ne alguns
exemplars en una sola imatge, i fins i tot va afegir, al bell mig, una de pedra que havia adquirit
als ermitans del santuari vigata de Nostra Senyora de Cabrera com a antiga i representant d’una

propietaria de poca condicié economica (fig. 33).

Fig. 32. Nota a peu de foto: «Juguetes para chicos y mayores, en carton, madera y trapos, de produccion doméstica
barcelonesa.(...). Del legado A.M.». VIOLANT, R. El arte popular espariol a través del Museo...1953, pag. 88, fig.
39. ©Fotografia de I’autora, 2016.

Fig. 33 «Muiiecas y monigotes de carton y de trapo, del legado de Apeles Mestres (...)». VIOLANT, R. El arte
popular espariol a través del Museo..., 1953, pag. 83, fig. 35. OFotografia de I’autora, 2016.

Precisament la principal col-leccionista de nines a casa nostra, Lola Anglada i Sarriera
(Barcelona, 1892 — Tiana, 1984) va ser una de les deixebles d’Apel-les Mestres a 1’hora de
valorar les joguines. Si bé va ser de petita que va iniciar-se en 1’aficid, quan amb només nou
anys es quedava a I’hora del pati a cosir vestits per a la nina que una amiga li havia regalat,’

I’interes real li va venir a la joventut quan va marxar a Paris ’any 1921. Alla no només va

236 CAPELLA, Pere. “Les joguines de la viuda Virenque: fotografia i joc simbolic a la Palma del 1900” a Bolleti de la
Societat Arqueologica Lul-liana, nim. 72, 2016, pag. 190.

237 RIUS, Nuria; SANZ, Teresa (eds.), Lola Anglada. Memories 1892 — 1984. Diputacié de Barcelona, Barcelona, 2015,
pag. 53
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aconseguir un contracte amb 1’editorial Hachette sind també una bona relacio amb una

X*¥, un fet que va permetre-li

antiquaria, Louise Favre, que li’n va proporcionar del XI
acumular, juntament amb les pepes catalanes, uns tres-cents exemplars que en 1’actualitat es
troben al fons del Museu Romantic de Sitges. Entre ells hi hauria «una figura isabelina vestida
amb un tros de roba que havia pertangut a la mare d’Apel-les Mestres»®® que probablement
Anglada va rebre en una de les visites que va fer al seu amic entre les seves anades 1 vingudes a

la capital francesa.

Aquest ultim apunt seria interessant de remarcar perque ens informa que algunes de les joguines
conservades actualment en museus barcelonins eren, efectivament, les mateixes amb que
Apel-les Mestres va jugar quan ell era petit a la casa de Sant Felip Neri. Tot i aix0, s hauria de
tenir en compte que al llarg de la vida també en va comprar, talment com la nina, en realitat una
marededeu amb el Nen, que va adquirir a un «rector de poble, el qual I’havia trobada entre els
mobles d’una familia que va desapareixery o les figures de plom fabricades pel pare de Rossend

Nobas que va comprar a la mort de 1’escultor.?*°

238 |bidem., pag. 105-110; CAPELLA, Pere. “El col-leccionisme de joguines en temps de Lola Anglada”.... 2015, pag.
13-15.

239 SABATE, M. “Joguines i col-leccionistes” a La Veu de Catalunya. 5 de gener de 1930, pag. 6.

240 |bidem.
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Capitol 2.

La formacio de Partista i col-leccionista. Etapa de la joventut

a la casa de la Gran Via (1870-1898).



2.1. El trasllat de la familia a I'Eixample (1870-1875).

La casa familiar projectada pel mateix Josep Oriol Mestres el 1870 va ser una de les primeres a
ocupar la coneguda com a «Calle de las Cortesy, com era coneguda la Gran via de les Corts
Catalanes. Un edifici que aleshores corresponia al numero 302 de la Gran Via de les Corts
Catalanes i que en l’actualitat no existeix perque en el seu lloc, a inicis del segle passat,
concretament entre els anys 1903 i 1905, va construir-s’hi la casa Camil Mulleras, sota la
direccio d’Enric Sagnier, i que en 1’actualitat es correspon amb el niumero 654. En tot cas,
s’hauria de destacar que la construccio fos a I’Eixample en un moment en qué tot just aquesta

zona s’estava configurant i s’hi traslladaven les families més benestants.

En aquest punt, caldria recordar que va ser precisament 1’ultim arquitecte de la nissaga dels
Mestres qui, el 1868, va tragar una de les primeres cases del Passeig de Gracia corresponent a la
de Salvador Sama.?*! I si anem més enrere en el temps, concretament el 1860, el mateix Mestres
havia estat qui havia projectat la Casa Gibert, considerada la primera de I’Eixample després de
I’aprovacio, un any abans, del Pla Cerda. Fins i tot havia estat I’encarregat de donar el tret de
sortida, el 1854, a I’enderrocament de les muralles que tancaven la ciutat des de 1’época

medieval®®?

i que va fer possible la seva obertura cap a ponent i la seva modernitzacio a partir
del pla urbanistic en qiiestio d’acord a la moda europea del moment. I, per Ultim, caldria
recordar que, pocs anys abans, també havia estat I’encarregat de projectar el conjunt dels Camps
Elisis en alguns dels terrenys on el pla va desenvolupar-se i en el qual va esdevenir, amb la
construccio del seu Gran Salo, el primer arquitecte de Barcelona a usar el ferro com a estructura

a la vista.?*

Tota la informaci6 relativa al trasllat de la familia I’any 1870 a la nova casa pot resseguir-se a
partir d’unes memories que el mateix arquitecte va redactar just després de la mort de la
persona que ho havia fet possible: Josefa Salvat i Rosés (Barcelona, 1810-1890).2%
Concretament va ser gracies al casament amb la seva filla Hermenegilda Eleonor Ofi6s i Salvat
(Barcelona, 1830-1905), un fet que no va ser casual ja que Salvat era, al seu torn, filla de Jacinta

Rosés i Gramatxes (? - Barcelona, 1850), una familiar indirecta dels Mestres: «Dofia Jacinta

241 ROSSELLO, Maribel. “La Casa Sama de Josep Oriol Mestres. Un exemple d'arquitectura residencial de les
primeres decades d'urbanitzacié de I'eixample” a Barcelona Quaderns d’historia. Num. 14, 2008, pag. 47-62.

242 | 3 narracié d’aquell fet anecdotic, per part del fill de I'arquitecte, es pot trobar a: MASFERRER, Santiago. Apel-les
Mestres. Col-leccié Quaderns Blaus. La nostra gent. Llibreria Catalonia. Barcelona, 1925. pag. 28-32

243 Es pot observar a partir d’una aquarel-la de I'any 1860 del seu interior conservada al MUHBA i que es pot trobar
reproduida a: FONTBONA, Francesc. Del Neoclassicisme a la Restauracio. 1808-1888. Col-leccié Historia de I'art
catala. Edicions 62. Vol. VII. Barcelona, 1983, pag. 78.

244 AHCB3-300. 5D51-02/11 Fons personal Josep Oriol Mestres, carpeta “Documentacié familiar i personal 1840-
1884”, Document sense numero de registre amb el titol Memorias interesantes para los sucesores de D. José O.
Mestres y Da. H. Eleonor Ofids escrit per Josep Oriol Mestres el 23 de marg de 1891.
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era prima hermana de mi padre D. José Mestres y Gramatxes,”® pues que los dos llevaban
igual el segundo apellido, y como llevaban casi la misma edad y las dos familias se apreciaban

. - . . . a
y se relacionaban frecuentamente, no es estraio se relacionasen los jovenes, asi es, que la D"

Jacinta me dispensase completa confianza, aun en vida de D. Miguel, su segundo marido».>*¢

La seva filla Josefa Salvat s’havia casat el 7 de setembre de 1829 amb Ramon Oifids 1 Clerch, de
Vic i escrivent de professio, i poc abans del naixement de la filla van divorciar-se, probablement
per desavinences familiars: «desgraciadamente, como que fueron divorciados antes del
nacimiento de mi esposa D Hermenegilda Eleonor, por cuyo segundo nombre ha sido conocida
por rivalidades de los padrinos».**’ Després del bateig, mare i filla van marxar a Barcelona,
concretament al carrer Barra de Ferro, on es trobava situada Jacinta Rosés amb el seu segon
marit Miguel Colominas. El primer havia estat Ramon Salvat i Xanxes, també comerciant i pare

dels seus cinc fills,*®

i de qui va rebre una important suma de diners que, anys després, va
veure’s obligada a defensar davant d’un notari: «Jacinta Rosés, viuda del comerciante Ramon
Salvat con un hijo, contrajo un segundo matrimonio con Miguel Colominas, a quien no dudo en
demandar por la administracion de los bienes que ella habia aportado al casarse, que
ascendian a 74.648 reales. El acuerdo que firmaron ante notario, en 1828, da cuenta de la
atencion con que vigilaba la buena marcha de su firma de importacion y venta de algodon en
rama.»** Juntament amb els diners que va rebre després de la mort del segon marit, I’any 1837,

aixi com de les accions que tenia, van permetre que la seva néta Eleonor Onds creixés en un

ambient acomodat.

Un exemple serien les classes particulars que va rebre de jove de Francesc Pi i Margall
(Barcelona, 1824 - Madrid, 1901), tal com Apel-les Mestres va detallar en la lectura que va
dedicar a aquesta celebre figura el 1917: «4questa (referint-se a la seva mare) apenes havia anat
al col-legi. La seva avia — una senyora de molt bon sentit y dotada d’un esperit superior, que no
sabia llegir ni escriure, segons costum de bon to de les noyes del segle XVIII — va voler que, ja
que a ella no li havien ensenyat de res, la seva néta sapigues de tot. Y al efecte, va posarli a
casa els millors professors d’aquella epoca: en Font pel piano, Mme. Saint Paul pel frances, en
Bordas per litalia, en Pi y Margall pel castella y la literatura. Ab quina emocio repasso ara’ls

quaderns de versos escrits baix la inspiracio del seu mestre! Aquest li donava’l tema — un

245 |L.a mare de Jacinta Rosés era Esperanga Gramatxes, cosina d’ Antonia Gramatxes, mare de Josep Maria Mestres.
246 AHCB3-300. 5D51-02/11.. Memorias interesantes para los sucesores de D. José O. Mestres...

247 |bidem.

248 «Dofia Josefa natural de Barcelona, era hija de D. Ramon Salvat y Xanxes y Dofia Jacinta Rosés y Gramatxes, de
cuyo matrimonio tuvieron tres hijos, Miguel, Juan y Jayme, y dos hijas Serafina y Josefa» . Ibidem.

249 SOLA, Angels. “Las mujeres como participes, usufructuarias y propietarias de negocios en la Barcelona de los
siglos XVIII y XIX, segun la documentacion notarial” a Histéria Contempordnea. Universidad del Pais Vasco i Euskal
Herriko Unibertsitatea, nim. 44. 2012 (pag. 109-144), pag. 127.
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episodi historich, un fet acabat d’ocorrer, un assumpte sentimental... La meva mare’l

versificava, com millor sabia.»*>°

Aquest quadern va ser datat pel mateix Apel-les Mestres del 1845 mentre que Antoni Rovira i
Virgili, qui va dedicar un article al diari madrileny £/ So! a la relacio entre Josep Oriol Mestres 1
Francesc Pi i Margall, va situar aquestes classes particulars un any després®'En tot cas, va ser
I’any 1849, poc després que Pi i Margall marxés a Madrid, que Josep Oriol Mestres va demanar
la ma de Leonor Ofids, quan aquesta tenia només dinou anys: «Quedé solo en casa con mi
hermano D. Antonio, y asi continuamos hasta llegado el afio 1849 en que pensé tomar estado,
pues llevava contados ya trenticuatro anios. Lo participé a D® Josefa indicandole tomar por
esposa a su hija, y consultandolo con su madre, obtuve el consentimiento que deseaba. El
enlace tuvo lugar el dia 21 de diciembre del propio anio 1849. Pagados los gastos todo mi
capital se reducia a dos cientos duros... ».>> Tot i aquest relat, I’enllag matrimonial ja devia
estar emparaulat anteriorment perqué de finals de ’any anterior existeix un document en qué
s’especifiquen unes despeses en 1’habitatge de Sant Felip Neri corresponent a unes reformes

realitzades per paletes, fusters, ferrers i serrallers.?>

El 20 de novembre de 1850 va néixer el primer fill, Aristides, i poc després Leonor va
emmalaltir. Josefa Salvat va veure’s obligada a traslladar-se a la casa de Sant Felip Neri per a
cuidar la seva filla i aixo va fer que la seva mare Jacinta també hi fos instal-lada ja que es
trobava delicada de salut. Davant d’aquella situacid, va decidir quedar-se a viure definitivament
amb ells i «Desde entonces fué¢ nuestro angel tutelar...» tal com el mateix Josep Oriol Mestres
(fig. 34) va confessar a les memories.?** Efectivament, I’avia Josefa (fig. 35) no només va cuidar
la familia sind que va ajudar-los economicament gracies a I’heréncia rebuda de la seva mare, qui
havia mort poc després de 1’arribada a la casa: «Leido el testamento, que yo conocia por haver
intervenido en su redaccion, quedo heredera, de quanto podia disponer D Jacinta, su hija D*

Josefa, que siguié en el comercio con D. Jose Moray.*>

250 MESTRES, Apel-les. “Francesc Pi i Margall, intim” a Butlleti del Ateneu Barcelonés. Any I, nim. 10, juny-setembre
de 1917. pag. 405.

251 ROVIRA VIRGILI, Antoni. “La juventud de Pi y Margall. Pi y Margall y Leonor Ofiés” al diari E/ Sol. Madrid, 13 de
desembre de 1930, pag. 1.

252 AHCB3-300, 5D51-02/11. Memorias interesantes para los sucesores de D. José O. Mestres...

253 AHCB3-300. 5D51-02/11 Fons personal Josep Oriol Mestres, carpeta “Documentacié familiar i personal 1840-
1884”, Document sense numero de registre amb el titol Nota de los gastos que ha tenido el arquitecto D. Jose O.
Mestres para arreglar la casa que habita en la calle de San Felipe Neri propia del M. Y. Cabildo de la Sta. Iglesia
durante los meses de setembre, octubre, noviembre y diciembre del afio 1848.

254 AHCB3-300, 5D51-02/11. Memorias interesantes para los sucesores de D. José O. Mestres...

255 |bidem.
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Fig. 34-35. Retrats fotografics de Josep Oriol Mestres i Josefa Salvat. Formen part d’un album de fotografies familiar.
c. 1865-1867. © Arxiu privat Ramon Borras

Amb aquells diners, Josefa Salvat no només va sufragar totes les despeses del trasllat de la
familia a la casa de la Gran Via sin6 també una part de la seva manutencio: «A4 pesar de ciertos
vaivenes, negocios acertados y otros con pérdida, pudo D Josefa retirar un capital de unos
veinticuatro mil duros. Y en su desprendimiento y su deseo de procurar nuestro bien estar,
compro el terreno de la calle de las Cortes y costeo la construccion de la casa numero 302 y
304. Tuvimos habitacion propia, y a pesar de tanto desprendimiento en nuestro favor, quiso
contribuir con la mitad de los gastos de la manutencion de la familia a fin de que yo pudiese
alcanzar algunos Ahorros. Esto era en el aiio 1870 en que nos trasladamos en la nueva casay.
Una data, la de 1870, que es correspondria amb un tragat del sostre de la sala principal del nou

habitatge de Josep Oriol Mestres, qui va signar-lo el 30 de juliol del mateix any (fig. 36).

LA :-w_.:::,/,' ol i Sl i /'mv,a:_,s’

Fig. 36. Tracat de la decoracio del sostre del
Sal6 Principal de la casa de la Gran Via. Signat
per Josep Oriol Mestres el 30 de juliol de 1870.

AHCB3-032/5D52. Fons Apel-les Mestres

Ofids, nim. registre 06220. © Seccid de Grafics T —— =

de I’ Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. o | kil : S
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A partir d’un planol signat pel mateix Mestres poc després, concretament el 5 d’agost de 1870
(fig. 37), poden cong¢ixer-se quines dimensions tenia 1’edifici i en quina situacidé exacte era
respecte a la renglera de cases on es trobava.>® Perd alld que més sobta del document en
primera instancia seria 1’anotacio «casa en construcciony en relacié amb la casa familiar, un fet
que demostraria que no va ser fins a finals de 1870 o inicis de I’any segiient que la familia s’hi
va establir. Aix0 mateix podria concloure’s si es pren com a limit la data del 10 d’abril de 1871
que Apel-les Mestres va afegir en uns dibuixos pel seu llibre La Casa Vella corresponent a la

facana del jardi i en qué ja no s’hi contempla cap senyal d’estar habitada.?>’

La informacio relativa al terreny que ocupava la nova casa es pot observar a partir del mateix
planol i no era precisament de dimensions reduides ja que comptava amb una superficie total de
453,326 m?, dels quals 417,219 eren els referents propiament a I’habitatge i al jardi. Pel que fa a
la casa veina, la del nimero 304, que segons la informacié aportada per 1’arquitecte també havia
estat comprada per la seva sogra, estava habitada des de ’any 1867 pel senyor Agusti Cerda i
ocupava un total de 349,552 m*. De fet, les dues cases amb els numeros 302 i 304 eren les
uniques que I’any 1870 existien a la renglera, la primera en construccio, ja que les altres van
ser-hi construides després, concretament entre els anys 1871 i 1877: la de més a ponent,
corresponent al solar nimero 1 del senyor Adolf Prats, no va ser construida fins als anys 1876-
1877; la segiient, la del segon, de Josep Guasch de Mascard, ’any 1871; i, finalment, la

cinquena, que primer fou de Joan de Rull i després d’Albert Prats, entre els anys 1875 1 1876.
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Fig. 37. Detall relatiu a les cases 302 i 304 del planol signat per Josep Oriol Mestres el 5 d’agost de 187. AHCB3-
300. 5D51-02/11. Fons personal Josep Oriol Mestres. “Documentacié familiar i personal 1840-1884”, Document
sense num. de registre. ©OFotografia de 1’autora, 2018.

256AHCB3-300. 5D51-02/11. Fons personal Josep Oriol Mestres, carpeta “Documentacié familiar i personal 1840-
1884”, document sense numero de registre.

257 Només es pot trobar a I'annex grafic de la reedicid del llibre seglient: MESTRES, Apel-les. La Casa Vella, Editorial
Ausa. Sabadell, 1989, sense numero de lamina ni pagina.
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El terreny de la casa familiar no va ser I’inic que Josefa Salvat va adquirir ja que dos anys
després va aventurar-se en la compra-venda d’altres terrenys de 1’Eixample: «Posteriormente,
en el ario 1872 al hacer la liquidacion con D. José Mora tuvo que quedarse dos solares en la
calle del Bruch y compro otros al Sor Mora para cuyo total pago le presté dos mil quinientos
duros que le faltaban para cubrir los cinco mil quinientos cincuenta que habian estipulados
cuya cantidad me devolvié Da Josefa en tres plazos».””® En aquells terrenys, corresponents al
xamfra del costat est dels carrers Bruc i Consell de Cent, - concretament el numero 82 del
primer i el 350 del segon-, ella i el seu gendre van decidir construir-hi uns habitatges per a
llogar. Va ser gracies a I’ajuda economica rebuda de Francesc Riera, col-laborador de Josep
Oriol Mestres, que el negoci va ser possible: «D¢ Josefa cedio el terreno, y D. Francisco y yo
por partes iguales costeamos la construccion, y por terceres partes nos distribuamos los

productos de los alquileres».””

En tot cas, i en relaciéo amb 1I’ambit familiar d’aquells anys de traspas d’una casa a una altra, la
figura de Josep Oriol Mestres va tenir un paper clau en relaciéo amb la formacié dels seus dos
fills Aristides i Apel-les (fig. 38). Aquests van rebre’n 1 vistiplau per a dedicar les seves
respectives carreres professionals a 1’ambit artistic: el gran va ser enviat per pressio familiar a
Madrid per a estudiar Arquitectura mentre que el petit va quedar-se a Barcelona i va ser destinat
a I’Académia Provincial de Belles Arts. Aristides, pero, no va acabar els seus estudis 1 aix0 va
crear, al seu retorn a Barcelona I’any 1875, una tensié amb el pare que va provocar que Apel-les

esdevingués el fill en qui va dipositar totes les seves esperances.

Fig. 38. Els dos germans Aristides i Apel-les Mestres i Ofiés. Album familiar de fotografies. C. 1865-1867. ©Arxiu
Ramon Borras

258 AHCB3-300. 5D51-02/11. Memorias interesantes para los sucesores...
259 |bidem.
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A través del pare, Apel-les Mestres, en la seva joventut, va tenir I’ocasié de simpatitzar amb
artistes d’una generacié anterior, com el dibuixant Tomas Padro, i d’estar familiaritzat amb els
noms d’altres. De fet, només caldria recordar dues anécdotes que va plasmar a Recorts y
fantasies (1906) 1 que segurament van ser-li narrades per I’arquitecte: una relativa a un bust
d’Isabel II esculpit per Andreu Aleu que hi havia al Liceu i que Rossend Nobas va rescatar del
riu després de la Revolucio de 1868;2% I’altra és la descripci6é d’una escena, titulada Pintura a la
gasiosa, protagonitzada per Josep Tapir6 i Maria Fortuny i que va tenir lloc un estiu dins la

catedral de Barcelona.?!

Per mitja d’un article de Pilar Vélez relatiu als anys d’Apel-les Mestres com a estudiant de
I’Escola de Llotja, pot saber-se que va entrar-hi ’any 1869 i que va tenir-hi com a professors
Lluis Rigalt, Claudi Lorenzale, Pau Mila i Fontanals, i Jeroni Faraudo. Durant el curs 1869-
1870 va estudiar Dibuix de 1’antic, Anatomia pictorica; i Perspectiva. El segiient, 1870-1871,
Dibuix de I’antic; Color i Composicid; Anatomia pictorica; i Perspectiva. El corresponent a
1871-1872 va matricular-se de Dibuix del natural (fig. 39); Color i composicio i Teoria i
Historia de les Belles Arts. El segiient, 1872-1873, Dibuix del natural i Color i Composicio.
Finalment, durant els anys 1873 i 1874 va matricular-se de Dibuix del natural; Color i

Composicio; Anatomia pictorica, i Teoria i Historia de les Belles Arts.?¢?

Fig. 39. Apel-les Mestres. Estudi de cap d’home de perfil. 1872. Llegat d’Apel-les Mestres, 1944, num. Inv. 0849
©Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

Els contactes que va establir durant els seus anys d’estudis académics, els quals van coincidir
amb els primers a la casa familiar de la Gran Via, van ajudar-lo a consolidar-se posteriorment

com a escriptor i il-lustrador. De fet, va ser al seu acabament quan va escriure per a La

260 MESTRES, Apel-les. Recorts i fantasies. Fidel Gird Impressor. Barcelona, 1906, pag. 31- 36.

261 |bidem, pag. 53 —59.

262 \VELEZ, Pilar. “Apel-les Mestres, académic de Belles Arts” a Professor Joaquim Molas: memoria, escriptura,
historia. Universitat de Barcelona. Barcelona, 2003, vol. 2 (pag. 1183-1192), pag. 1187, nota peu de pag. num. 13.
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Renaxensa una critica de I’tltima exposicio que va celebrar-se al primer Palau de Belles Arts de

129 Varies van ser les

Barcelona i el seu primer poema per a ser publicat, La nit de Nada
posteriors participacions en altres revistes que van seguir aquestes i entre les quals caldria
destacar I’Anuari Catala de Francesc Matheu, publicat el 1875, 1 El Porvenir i La Llumanera de
Nova York, a partir de 1876.2%* També va ser el 1874 quan va rebre I’encarrec de la primera
il-lustracio per a una novel-la. Concretament va tenir lloc quan un company seu de la Llotja va
demanar-li que 1’ajudés tot dibuixant damunt d’un boix, un exercici que va ser vist pel seu

mestre 1 que aquest al seu torn va ensenyar a 1’editor per qui treballava.

Per un escrit de 1899 del mateix Mestres a Pél & Ploma, pot saber-se quin va ser aquest dibuix
que va aquell editor va encarregar-li a finals de 1874: «L’aprenent va transmetre’m
l’ambaixada, va presentarme al seu mestre, y aquest al editor, el qual va confiarme un paperet
escrit del seu puny i lletra, que deya poch més o menos: Salita de casa acomodada; alrededor
de una mesa trabajan en labores propias de su sexo cuatro sefioras: una como de sesenta anos,
otra como de cuarenta, etc., etc. Es de noche.»*® Per una biografia posterior que Santiago

Masferrer va dedicar-1i,2

pot saber-se que 1’editor en qiiesti6 era Salvador Manero i Bayarri i
que el gravador era un tal Llopis, que per I’época es tractaria d’Isajes Llopis i Sanchez?®’ o

Ricardo Llopis.?®®

Per un altre costat, la seva introduccié al mon professional com a il-lustrador s’hauria de
relacionar amb la figura de Josep Roca i Roca (Terrassa, 1848 — Barcelona 1924). La confianga
que aquest periodista va dipositar es pot comprovar amb els encarrecs que va donar-li com a
col-laborador en les diverses revistes satiriques que ell va dirigir, especialment La Campana de
Gracia. Va ser com a ajudant de Tomas Padro, a qui Mestres va prendre el relleu a la seva mort,
sense que s’adonés 1’editor Innocenci Lopez. De fet, Mestres, als seus inicis com a dibuixant, va
veure’s obligat a imitar I’estil d’artistes consolidats per tal d’obtenir encarrecs: «Llavors els

editors de periodics il-lustrats li deien a [’Apel-les en fer-li algun encarrec: - Sobretot procuri

263 | g Renaxensa, Any IV, nim. 25. Barcelona, 10 de setembre de 1874, pag. 300.

264 Totes les publicacions periddiques en qué Mestres va col-laborar de jove poden trobar-se a: ARMANGUE, Joan.
“Apel-les Mestres, Poeta i ninotaire a La Llumanera de Nova York (1874-1879)” a Actes del Quinzé Col-loqui
Internacional de Llengua i Literatura Catalanes. Lleida, 2009, pag. 161-171.

265 pe| & Ploma, nim. 21, 21 d’octubre de 1899, pag. 2.

266 MASFERRER, Santiago. Apel-les Mestres, Quaderns Blaus. La nostra gent [col-leccid], Llibreria Catalonia.
Barcelona, c. 1925, pag. 34-35.

267 per |a biografia que Manuel Ossorio va fer-ne pot saber-se que va néixer a Dolors, Alacant, el 30 de setembre de
1812 i que després d’haver passat per les escoles de Belles Arts de Murcia i Barcelona va decidir deixar la pintura i
centrar-se en el gravat. En aquest camp va tenir tant exit que fins i tot va ser el gravador escollit per a regals d’ambit
aristocratic i reial, com per exemple un exemplar de I'obra El venerable Palafox de Mendoza que va ser regalat el
1875 al rei Alfons. OSSORIO, M. Galeria biogrdfica de artistas espafioles. Imp. Moreno y Rojas. Madrid, 1883 - 1884,
pag. 376.

268 FEONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923. Biblioteca de Catalunya. Barcelona, 1992, nim. pag.
156. Caldria afegir que hi ha una carta conjunta d’amics del club gimnastic on Mestres anava i que un dels noms era
“R. Llopis”. AM.C 2233. Barcelona, 5 d'abril de 1878. Curiosament en Llopis no va ser mencionat en l'article que
Mestres va dedicar als gravadors de boix i en qué només va destacar la feina de Celesti Sadurni i Deop (Ripoll, c.
1830 — Barcelona?). MESTRES, A. “Gravadors al boix”, La Veu de Catalunya, 18 de maig de 1911, Pagina Artistica.
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imitar a En Padro — mentre els editors de novel-les no es cansaven de dir-li que imités a En

(Eusebi) Planas».>®

Aquesta informacié permet entendre la carta que Apel-les Mestres va escriure a un amic de
joventut, en Pompeu Gener, el 15 de juliol de 1875. En ella Mestres va informar que es trobava
ocupat amb la publicacié d’unes cartes del viatge per La Renaxensa sobre el viatge que ell i
Padr6 havien acabat de fer a Espanya, amb uns boixos per a ’editor Manero, amb «alguna
friolera per en Padroy i amb el disseny d’uns figurins per a una sarsuela que havia de presentar-
se al Teatre Tivoli « qu’he tornat a fer axis com la péssa que la he refeta de cap y de nou y per
altre part he robat algun minut a tot axé per fer algun full del llibre vert».*’° Per una altra carta
que Mestres va escriure a I’altre amic més proper de joventut, Alexandre de Riquer, es pot saber

que la sarsuela en qiiestio es titulava Lo seny?é del pis de dalt.*"!

Aquests treballs en diferents projectes van ajudar-lo a consolidar-se com a il-lustrador pero
també com a escriptor amb la publicacio del seu primer poemari Avant el 1875. En aquest cas
també va ser Josep Roca qui va ajudar-lo en la seva promocid tot considerant-lo una futura
promesa de la poesia catalana en la ressenya que va fer de I’obra a La Bandera Catalana i que
va suposar I’inici de la seva amistat.”’?> A causa d’aixo, Roca també¢ va escriure el mateix any la
critica del primer llibre del seu germa Aristides, Cuentos de la juventud,®” que va publicar al
seu retorn de Madrid i contingut del qual va ser un dels motius, juntament amb 1’abandonament

dels estudis com a arquitecte, de la mala relacié que va mantenir amb el pare.

De fet, no resulta gens estrany que Avant fos editat per la impremta de La Renaxensa ja que
Roca va ser un dels promotors d’aquesta revista fundada I’any 1871 amb I’objectiu de reformar
el pais des del punt de vista cultural. Per a entendre el motiu que va portar Apel-les a relacionar-
se amb ’entorn d’aquesta publicacid, cal remetre’s a les seglients linies que Pompeu Gener, un
dels amics de joventut, va afegir a les seves memories: «Hay que advertir que en aquel tiempo
de la Revolucion todo adoptaba en Cataluria la forma o la tendencia autonomista, pues los
republicanos eran federales y los carlistas fueristas. Y en literatura pasaba lo mismo, los
intelectuales avanzados eran partidarios del Teatro Catalan fundado por Federico Soler
(Pitarra), Aulés, Campmany, Roure, etc., etc., y de las revistas populares escritas en “catala
del que ara es parla” como eran La Campana de Gracia, la Esquella, la Barretina y otros;
mientras que los que sofiaban en resucitar un pasado ya muerto para siempre eran entusiastas

de unos Juegos Florales que por lo general solo producian poetas arcaicos que siempre

269 |pidem.

270 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5353. Barcelona, 15 de juliol de 1875.

271 E] text original d’aquesta obra es conserva a la Biblioteca de Catalunya (Ms. 1076).

272 | ’analisi de la critica pot trobar-se a: COLOM, J. Josep Roca i Roca : politic, periodista i escriptor republica: els
anys de joventut, 1848-1878. Universitat de Barcelona, 2013 (tesi doctoral), pag. 607-609.

273 ROCA, J. “Cuentos de la Joventut”, La Renaxensa, any v, nim. 23, 15 de setembre de 1875, pag. 298-300.
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estaban maldiciendo a Castilla y a Francia. Estos Juegos los alimentaban por lo regular los
poetas de la alta montania, y en general pocos éramos los avanzados que los cultivaran: como

revista seria teniamos La Renaixensa y nos bastaba».*’

2.1.1. La critica de I’exposicio del Palau de Belles Arts de 1874 i la relacio amb
alguns dels artistes participants.

Apel-les Mestres va ser I’encarregat de redactar, per encarrec de La Renaxensa, una critica de
I’exposicid que va obrir-se al public el 18 d’octubre de 1874 al Palau de Belles Arts, que es
trobava a la Gran Via de les Corts, entre el Passeig de Gracia i la Rambla de Catalunya. Un
edifici que s’havia inaugurat sis anys abans, concretament el 20 de desembre de 1868, gracies a
la iniciativa d’una associacié formada per promotors i artistes de 1’época?”® per tal que s’hi
exhibissin les novetats i tot recollint la idea de les exposicions que s’havien celebrat fins
aleshores a 1’Académia Provincial de Belles Arts. La proximitat de casa seva amb el Palau de
Belles Arts i I’inici dels estudis a “Llotja” va fer que, probablement, visqués de forma ben
propera la transicié que va produir-se d’un espai a un altre i potser per aquest motiu va ser

I’escollit per a escriure’n la critica de la darrera edicio.

El cert és que, malgrat els seus vint anys, va ser capa¢ de demostrar que tenia prou criteri per a
parlar sobre els artistes catalans del seu moment i per a valorar la transcendéncia que van tenir
aquells certamens per a la difusié dels mateixos. Adhuc el text resulta interessant perqué permet
copsar-hi la forma d’entendre el concepte “Art” existent en 1’época, alhora que possibilita la
comprensioé del tipus d’il-lustracions que ell va acabar realitzant al llarg de la seva vida

276 no podia ser ben

professional. Va considerar-hi que la «Naturalesa, verdadera mare de I’Arty»
representada si no es prenia el corrent del realisme historic de forma seriosa, tot partint
d’escenes que fossin belles perd que alhora narressin una historia amb la qual fins i tot «el
Poble» pogués identificar-s’hi perqué hi observava «tipus, costums, usatges y tradicions propis

d’ell».*" Segons ell, I’éxit d’aquelles exposicions va demostrar-se perqué «anava desenrotllant-

274 GENER, Pompeu. Mis antepasados y yo. Apuntes para unas memorias. Punctum& Aula Marius Torres, Barcelona,
2007, pag. 130.

275 Concretament es tracta de la Sociedad para Exposiciones de Bellas Artes en Barcelona, creada el 1866. El 20 de
marg de 1868 va nombrar-se una comissié per tal de dur a terme la construccié de I'edifici a la Gran Via després de
I'acceptacié del disseny presentat per I'arquitecte Jeroni Granell. Era una comissié presidida per 'empresari i
banquer Ignasi Girona i Targa (pare de Manuel Girona), Miquel Elias, Pau Mila i Fontanals, Ramon Marti Alsina,
Eduard Llorens, el mateix Granell i Andreu Aleu. A sota s’hi van especificar tots els noms dels que van donar suport a
la iniciativa la majoria dels quals es corresponen a artistes catalans de I'epoca. Revista de Bellas Artes e Historico-
Arqueoldgica. Any Ill, nim. 75, Madrid, 29 de marg de 1868, pag. 379-380.

276 MESTRES, Apel-les. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts inaugurada I’ dia 18 octubre 1874” a La Renaxensa. Any
V, nim. 3, 31 d’octubre de 1874 (pag. 76-82), pag. 76.

277 |bidem, pag. 78.
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se en lo public lo sentiment artistich, sentiment que principalment deu cultivarse per fomentar

la instruccié y moralisacié d'un poble, d lo cual deu tendir I’ Art sens dupte».”’®

A més, Mestres va exposar-hi de forma raonada com entenia la pintura, el format artistic més
apreciat d’aleshores. De fet, només caldria recordar un dels capitols que va afegir als seus
Recorts i fantasies (1906) i en que va explicar-hi, per mitja de diversos exemples, la supeditacio
del dibuix a la pintura. Aquesta expressio artistica era la més apreciada d’aleshores, tal com pot
comprovar-se amb la mateixa mostra de 1874, en la qual de les quatre-cents vint-i-set obres la
majoria, concretament tres-cents noranta-una, eren obres pictoriques i la restant estava

conformada per escultura, arquitectura, gravat i litografia.

En el capitol del seu llibre, titulat Notes de dibuixant i dedicat a Lluis Labarta, va explicar els
motius d’aquesta circumstancia de la segiient manera: «Jo 'm guardaré molt bé d’analisar el
concepte que’l public te format de [’artista, - parlo de la nostra terra; - perqué avui, per sort, -
y sempre parlant de la nostra terra, - el public esta ja compost de molts publics, aixi com ja no
existeix [’artista sind moltes menes d’artistes. En la meva joventut la tasca hauria sigut molt
més facil: en primer lloc perque no existia més que un public, y en segon lloc perqué crec que
la familia artistica podia dividirse en tres grupos: Primer: el pintor d’assumptos religiosos y
d’historia (Aquest se’l considerava com un senyor y se’l tractava ab respecte.) Segon. el pintor
de retratos (Aquest era tingut per un home que possehia un do natural, bon cop d’ull, cacava la
semblanga... Respecte a consideracio, se li dispensava, si fa no fa, la que avui dispensem al

fotograf.). Tercer: el pintor de paisatges, marines y bodegons. (Aquet era un ximple).»*”°

Per ell I’element indispensable per a classificar un bon quadre era la capacitat per a captar
I’atencio del public no només a nivell conceptual sindé també sentimental, aixi com va exposar-
ho a la critica de 1874: «Perqué la Pintura prenga’l nom d’Art creyém indispensable que la
forma despreés de impressionar la vista, impresioni I’ cor, lo cap... es indiferenty tot afegint que
«Y no sembli que parlem solsament pe’ls cuadros de figura, nos referim d totsy. Per tal d’aclarir
aquest ultim punt va posar com a exemples uns bodegons que Josep Teixidor havia presentat en
un dels certamens anteriors, concretament el primer de 1868, titulats Alopatia i Homeopatia®°

en qué D’autor havia fet referéncia, per mitja de la bellesa, a utensilis utilitzats per metges

contemporanis i antics.

278 MESTRES, Apel-les. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts...” La Renaxensa. Any V, nim. 3, 31 d’octubre de 1874,
pag. 77.

279 MESTRES, Apel-les. Recorts i fantasies. Fidel Gird Impressor. Barcelona, 1906, pag. 111-112.

280 Catdlogo de la Exposicion de Objetos de Arte : celebrada en el edificio de la Sociedad para Exposiciones de Bellas
Artes en Barcelona en su inauguracion el dia 20 de diciembre de 1868. Establecimiento Tipografico de Narciso
Ramirez. Barcelona, 1868, pag. 14, num. 253-254.
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En aquest punt, s’hauria de dir que la critica, dividida en dos ntimeros de la revista diferents, no
comprén tots els artistes que van exhibir-hi obres?®! pero si els suficients per a conéixer quin era
I’opinié que Apel-les sobre alguns d’ells. A la primera part, va destacar especialment les obres
de Modest Urgell: «Sa natural disposicio pel paysatge, unida al constant estudi que de la
Naturalesa ha fet sempre dit senyor [’han posat a una gran altura entre I’s paysatgistas. »**
Dels trenta paisatges que Urgell va exhibir-hi, ell va destacar-ne nou?®® per les raons segiients:
«sobressurten 4@ mes de la gran veritat en color i distribucio de termes, perque da la
espontaneitat y frescor d’estudis reuneixen las condicions de cuadros.» Tanmateix va
recomanar-li que, un cop vengudes aquelles «marinas — moltas vegadas monotonas e insipidas

— a que s’ havia entregat avansy, també transportés al public «d dias serens y plens de llumy.

Un altre artista destacat per Mestres va ser Simo Gomez, qui va exposar en aquella ocasio tres
obres, dues de les quals, Daus i Mariposilla, s’havien venut en pocs dies. De la primera va
parlar-ne aixi: «en lo cuadro de’ls daus figuran unas testes dignes fillas del pinséll que las ha
creadas, pintadas ab estraordinaria valentia unida a una gran correccio de dibuix y fermetat y
riguesa de color.»*** Per0 sobretot en va subratllar les altres dues: «En los altres dos cuadros lo
senyor Gomez s’ha apartat bastant de sa Antigua escola, sobre tot en lo que titula Mariposilla
d’una delicadesa y finura de color qu’encantan. Es en aquest terreno hont preferim veure el
autor, en lo cual estéem segurs de que trovard un camp mes espayos y florit y fara apreciar més
sas obras del publich en general » També va trobar encertada la seva tercera obra presentada,

L’Hereu, que no havia estat venuda perque ja tenia propietari.

Els dos paragrafs segiients va dedicar-los a Ramon Marti Alsina i a Lluis Rigalt, qui havien estat
dos dels seus professors a Llotja i que, potser a causa d’aixo, va titllar de genis. Del primer, que
va presentar-hi varis quadres de diversa indole, va escriure’n el segiient: «L’s elogis que féssim
are d’aqueix artista servirian solsament per afegir una fulla més a la corona que li ha valgut
son geni»*®, una opinié que va estendre al segon, qui va presentar alguns dels seus paisatges
tipics. També va parlar bé dels pintors Arcadi Mas i Joan Planella, als quals va augurar-los €xits
si seguien treballant com fins aleshores. Tot i aixi, va prendre’s la llicéncia de donar-los el
consell segilient: «Si ‘I senyor Mas y 1’Senyor Planella pintessin sos richs y estudiats cuadros

per desarrollar un concepte, sas obres tindrian un interées é importancia cent vegades major del

281 Tots ells es poden trobar al cataleg de I'exposicié en questio, que I'autora no ha pogut consultar perod que es
coneixen pel resum que hi ha a: FONTBONA, Francesc. (cord.), Repertori de catalegs d'exposicions col-lectives d'art a
Catalunya (fins a I'any 1938). Institut d'Estudis Catalans. Barcelona, 2002, pag. 38.

282 MESTRES, Apel-les. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts...” La Renaxensa. Any V, nim. 2, 31 d’octubre de 1874,
pag. 79.

283 Concretament eren les nou pintures segiients: La carretera d’Austrell, Lo mati d’un bon dia, Cap al tart d’un mal
dia, Ultimos dies de Otofio, Despues de una tormenta, Cercanias de Austrell, Costas de Catalufia, Adios i Cementerio
de San Pedro.

284 MIESTRES, Apel-les. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts...” La Renaxensa. Any V, nim. 2, 31 d’octubre de 1874,
pag. 80.

285 |bidem, pag. 80.
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molt qu’avuy ne ténen».*®® Per arribar a aquesta conclusio, Mestres va prendre com a punt de
partida una obra de cadascu de les que van presentar-hi: del primer La vinguda del solstici, en
qué el protagonisme del xai quedava en un segon pla, i La Bréma del segon, la qual va

considerar poc realista a causa dels elements de transport presentats.?’

Menys mala critica van rebre les dues pintures que Benet Mercadé va presentar-hi: de jPobres
huérfanas! va considerar que el pathos utilitzat no era 1’adequat pels personatges representats i
de ’altra, un retrat d’una noia titulat Ya compli los diez y seis..., va retreure-li el color utilitzat i
el feixuc volum de la protagonista. Una altra pintura que no va agradar-li especialment va ser £/
filosofo en ciernes de Francesc Torrescassana, de la qual Mestres va lloar-ne el tema escollit i el
seu sentimentalisme pero va criticar-ne la concepcié formal. Tampoc va resultar-li agradable un
bodegd d’un gerro amb flors de Josep Mirabent per la seva falta de vida i va retreure-li, a partir

d’un altre amb un ram de flors, que no hagués millorat respecte a obres anteriors.

A la segona part va continuar amb la critica de 1’apartat pictoric de 1’exposicio, tot parlant els
treballs dels valencians Joan Peyro, de qui va destacar-ne 1’espontaneitat i la forma de presentar
els temes, i Francesc Miralles, de qui va dir-ne que el quadre exposat, Per no faltar d la cita, no
era un dels millors que n’havia vist. El pintor que va rebre’n els pitjors comentaris va ser Félix
Urgellés, qui va presentar tres estudis que no van agradar-li gens a diferéncia dels paisatges amb
els quals havia destacat en els certamens anteriors. Baldomer Galofre si que va endur-se’n una
bona critica amb Recuerdos de Salamanca, que Mestres va qualificar com un dels millors

paisatges de 1’exposicio.

Per altre costat, els sis paisatges de Josep Armet van causar-li més aviat indignacid ja que, tot i
que es tractava d’un pintor consolidat, ell va considerar que les obres presentades només estaven
a I’al¢ada de ser considerades estudis i1 prou: «4 un jove, que no fos lo Sr. Armet, y emprengués
lo cami de la Pintura los hi passariam com a estudis, pero desde |’ moment que son bras de un

288 Finalment, també va

pintor acreditat tenim dret d exigirne mes de lo que nos ofereixen.»
dedicar unes ratlles a pintors novells com Climent Pujol, Miquel Carbonell i Alfred Romeu. Del
primer va distingir en els seus paisatges un conscient i continu estudi de la naturalesa, del
segiient en el quadre Las deu horas un esforg per a copsar correctament Ilum i espai; i finalment
del tercer, a partir de la seva pintura Amiguitas, la correcta distribuci6 del protagonista i dels

elements accessoris. En ultima instancia també va remetre a la broma suscitada al voltant de la

286 |bidem, pag. 81.

287 Aquesta pintura no es correspondria amb la present al Museu del Prado de I'any 1881 i amb el mateix titol
(P006238) ja que la de I'exposicié de 1874 estava situada en un carrer de poble i hi havia botes i dones amb
cabassos damunt del cap mentre que a I'obra que hi ha al museu madrileny I'accié succeix a la vinya mateix. Aixo
ens portaria a pensar que Joan Planella va pintar una nova versié del quadre tot tenint en compte els comentaris
que Mestres n’havia fet de la primera.

288 MESTRES, Apel-les. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts... (Conclusid)” La Renaxensa. Any V, num. 3, 15 de
novembre de 1874, pag. 104.
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pintura de Pere Borrell «Una cosa que no pot ser» 1 que podria tractar-se del seu quadre més
famos, Fugint de la critica que va pintar aquell any i conservat a Madrid al fons de la col‘leccid

del Banc d’Espanya.

De la seccio d’aquarel-les Mestres va destacar les d’Agusti Rigalt i de Ramon Alorda, els
paisatges de Clement Pujol i Pere Martir Arraut i una imatge de Madrid de I’autor amb les
inicials P.G. En gravats va subratllar els d’Enric Gémez, de Marcel Parys i de Joan Romeu,
«que representan cada hu un paper digne ab tot y ‘| poch camp qu’en nostres capitals te encara
[” grabat en fusta».*® En litografia només va destacar el treball de Pere Serrallonga, el qual va
reproduir una obra de Josep Mirabent, i en escultura va felicitar tnicament Joan Roig i la «vida,
mohiment y correccio»*®® de les talles que va presentar-hi. En arquitectura, potser perqué el seu
pare també¢ hi era present, va preferir no realitzar-ne cap comentari: «Y, finalment, té tant poca
importancia la seccio d’Arquitectura que per lo poch que podriam dirne preferim no dirne un

mot.»

Les conclusions sobre 1’exposicio resultarien un dels punts més interessants de la critica escrita
per Apel-les Mestres a I’hora de comprendre com concebia la situacié de 1’art catala d’aquell
moment: «Aquest efecte nos ha produit la derrera Exposicio d’objectes d’Art, deixantnos per
recort la indiferencia. Y bén segur que tos los que [’hagueu recorregut sense catalech, si al
surtirne [’heu fullejat pot ser pels titols no haureu recordat un sol cuadro. Un numero
reduhidissim d’obras porta I’ modest titol d’Estudis pero a dreta lley deurian titolarse aixis las
tres cuartas parts. Es que nostres artistas no han comprés en son major numero [’ Realisme, y
en lloc de ferne l’ancora de salvament de [’Art I’han embrutit cayent en lo que podriam
nomenar materialisme o escepticisme de [’Art. (...) La part més numerosa de cuadros sembla
féta a maquina: pochs son los que revelan en sos respectius autors la existéncia d’un cor y

apenas d’un sentiment. »*"

Segons ell, I’estil que els pintors catalans i espanyols havien de seguir per tal de buscar una
identitat propia dins el panorama europeu havia de ser fruit de la llum que impera en el clima de
la peninsula aixi com del sentiment nascut de la situacié delicada que es vivia a nivell politic.
Aquesta és la conclusido que es pot extreure de les seves paraules: «Los artistas Alemanys
pensan, los francesos sentan, los inglesos executan. En cambi en Espanya que tan per la
riquesa de son cel y terra com per las calamitats de que fa mes d’un segle és la victima...nostres

artistas semblan refusar las ofertes de sa mare patria. (...) L’dia que ‘Is artistas espanyols

289 MESTRES, A. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts... (Conclusid)” La Renaxensa. Any V, num. 3, 15 de novembre
de 1874, pag. 105.

290 |pidem.pag. 105.

291 |bidem. pag. 105-106.
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procurin unir en sas obras forma y concepte — agermanant realisme y sentiment — nostres

Exposicions de Pintura podran posarse al devant de las Europeas.»***

Per a aconseguir aquesta fita va considerar imprescindible que els artistes exposessin la seva
obra de forma conjunta perqué aixo els obligava a competir i, en conseqiiéncia, a millorar. Una
situacid que a partir d’aquelles exposicions al Palau de Belles Arts es donava i que estava a punt
de desaparéixer ja que després d’aquell certament de 1874 la previsio era enderrocar I’edifici. A
causa d’aix0, Mestres va exposar a la part final de I’article una preocupacidé que devia ser
compartida pels seus companys: «Ja com sis anys enderrera quedem de nou condemnats a
veure y jutjar las obras artisticas catalanas ab la escassa claror d’un carrer y al través dels
vidres d’un aparador hont se reflecsan les impertinents siluetes de mil transeunts.» 293 Per tal
de defensar aquells certamens, Mestres va tancar 1’article amb un resum d’allo més important
que havien aportat a la ciutat i als seus artistes: «4b los sis anys de celebrarse Exposicions en lo
local a que avuy nos referim, s’ han venudes en éll obres per valor de setse-mil duros. Ni may
los artistes s ’havian vist tan bén recompensats ni may havia demostrat lo public tant sentiment

e intereés artistichs».**

En tot cas, I’article no només resulta interessant per a congixer quina era 1’opini6 que Mestres
tenia en aquell moment de la seva joventut, just després de finalitzar els seus estudis a
I’ Académia Provincial de Belles Arts, sind també per les conseqiients relacions que va mantenir
després amb alguns dels artistes que hi havia estat presents. Fins i tot també va adquirir i/o rebre
obres dels mateixos, les quals es troben repartides entre la Seccié de Grafics de I’ Arxiu Historic
de la Ciutat de Barcelona, la col-leccio d’art modern i el Gabinet de Dibuixos i Gravats del
Museu Nacional d’Art de Catalunya i la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi. Podrien
tractar-se de regals dels mateixos artistes si es t€ en compte que la majoria d’elles son de
categoria secundaria ja que consisteixen sobretot en apunts al natural, s’entén que de 1’etapa

acadeémica, i que no s’han trobat els rebuts de compra corresponents en cap fons documental.

Un bon exemple seria una pintura preparatoria de 1’obra Les cartes de Simoé Gomez i Polo
(Barcelona, 1845 - 1880), la qual es tracta de la representacié d’una visita d’unes amigues a una
pitonissa i que en 1’actualitat es conserva al Museu Nacional d’Art de Catalunya (045265-000).
L’obra final havia estat exhibida en un dels certamens anteriors celebrats al Palau de Belles

Arts, concretament el de 1872,% i de fet Mestres 1’havia vist ja que a la critica que va escriure

292 MESTRES, A. “Revista de la Exposicié de Bellas Arts... (Conclusid)” La Renaxensa. Any V, num. 3, 15 de novembre
de 1874, pag. 106.

293 |pidem, pag. 106-107.

294 |bjdem, pag. 107.

295 En el cataleg se’l va anomenar erroniament “Gémez, Luis de”. La ubicacio del seu taller encara era la «Calle del
Dormitorio de San Francisco num. 3. Tienda» ja que fins un any després no va traslladar-se al Poble-Sec, al carrer
Tapioles nim. 80, on ja hi vivia el seu germa Enric tal com pot comprovar-se al mateix cataleg. Catdlogo de la
Exposicion de Objetos de Arte : celebrada en el edificio de la Sociedad para Exposiciones de Bellas Artes en
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per la de 1874 va posar-la com a model d’expressio de la idea del realisme historic que ell
defensava. L’apunt que hi ha al MNAC és una de les obres del pintor que, juntament amb nou
il-lustracions que es conserven al seu Gabinet de Dibuixos, comparteixen el seu origen amb tres
apunts al natural de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi. Les obres que hi ha a la
primera institucio esmentada soén un bust del pintor Escobedo (045309-D), una figura femenina
(045467-D), dues figures masculines i indumentaria (045468-D - 045469-D), uns nens jugant
amb boles (045470-D), un nu masculi amb mandolina (045494-D), un estudi d'un sacerdot
(045736-D), un retrat (045753-D) i un estudi inacabat (045754-D). A D’altra institucié hi ha un
dibuix per a L'home de la capa en un interior (2954 D), un captaire (2967 D) i una figura

masculina agenollada d'esquena (2968 D).

Dels altres pintors que va mencionar a I’article tamb¢ va arribar a tenir-ne exemplars a la seva
col-leccio. Amb algun d’ells fins i tot va traspassar a 1’ambit personal, com seria el cas de
Ramon Marti Alsina (Barcelona, 1826-1895), de qui es conserven unes cartes de I’any 1889
dirigides a Apel-les Mestres que permeten saber que el pintor va tenir una segona esposa amb
qui va tenir-hi un fill i padri del qual volia que que fos ell. Concretament estariem parlant de la
carta que Mestres va rebre el 21 de juliol, en qué Marti Alsina va notificar-li que sortia amb una
dona amb pocs recursos economics i amb la qual havia tingut un nen, motiu pel qual va
demanar-li que I’ajudés tot acceptant que ell i la seva esposa Laura Radenez fossin els seus
padrins, tot plegat amb el vistiplau donat per Ricardo, fill del seu primer matrimoni amb Carlota
Aguil6.?¢. La resposta va ser escrita ’endema mateix i en ella Mestres va notificar-li que no
podia acceptar aquella proposta perqué ja n’havia desestimat anteriorment i perqué anys enrere
havia sofert la pérdua d’un nen que havia tret de la pobresa i1 que, finalment, havia mort d’una

forma horrible.?’

Del pintor en qiiestié es conserven varis dibuixos a I’ Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona,
els quals van entrar-hi ’any 1935 amb d’altres de Lluis Rigalt com a donaci6 del mateix
Mestres i que estan pendents de catalogacio.?’® Per altra banda, també n’hi ha fins a tres al
Museu Nacional d’Art de Catalunya a causa del repartiment del seu llegat en diferents
institucions que els marmessors van fer als anys cinquanta: un paisatge amb ’ermita de Sant
Bartomeu (045426-D), un nu femeni (045484-D) i un retrat de la seva filla Carlota (045300-D).
De Lluis Rigalt (Barcelona, 1814 - 1894) Ia llista és més llarga: una pintura a 1’oli amb un
paisatge (045276-000), una aquarel-la (045257-D), i varis apunts al natural: un de Sant Boi de

Barcelona, setiembre y octubre de 1872, Establecimiento Tipografico de Narciso Ramirez. Barcelona, 1872, pag. 10 i
25.

296 AHCB3-232. 5D.52-14. Epistolari. AM.C. 2609. Barcelona (Carrer Mallorca, 299), 20 de juliol de 1889.

297 | 3 carta es troba en I'arxiu familiar dels descendents del pintor i la seva transcripcié es pot trobar a: CHILLON,
Maria Concepcidn. El pintor Ramon Marti Alsina (1826 — 1894) (tesi doctoral), Universitat Autonoma de Barcelona,
2010, volum 2. Annex Documental nim. 5.107, pag. 290-291.

298 Guia de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. Ajuntament de Barcelona. Barcelona, 1995, pag. 32 i 33.
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Llobregat (045745-D), un altre del Prat de Llobregat des de Cornella (045746-D), una escena de
carrer amb una església al fons i dues marines a sota (045460-D), un croquis de 1'obra de Santa
Teresa de Benet Mercadé (045461-D), un estudi d’un arbre (045462-D), apunts diversos
(045463-D), croquis d’arquitectures i paisatges (045464-D) (fig. 40); i croquis d’edificis i
rostres (045465-D). Del seu fill Agusti Rigalt i Cortiella (Barcelona, 1846-1898), també present
a I’exposicio, hi ha una obra provinent de la col-leccié Mestres al Museu d’Historia de la Ciutat
de Barcelona consistent en una pintura a 1’oli de 1867 amb una escena sagrada de Sant Lloreng i

la Mare de Déu davant de Jesucrist i Déu (MHCB 5025) (fig. 41).

Fig. 40. Lluis Rigalt. Apunts de paisatges i d’edificis. MNAC, Gabinet de Dibuixos (045464-D). Llegat d’Apel-les
Mestres, 1951. ©Fotografia de 1’autora, 2018.

Fig. 41. Agusti Rigalt. Episodi de caire sagrat. 1889. Pintura a 1’oli. Dimensions: 30 x 21 x 1,3 cm sense marc.
MHCB 5025. ©Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona.

De la mateixa manera, de Modest Urgell Inglada (Barcelona, 1839-1919) hi ha un dibuix al
Museu Nacional d’Art de Catalunya amb una vista d’un cementiri de 1’any 1912 (045426-D).
De I’artista Arcadi Mas Fondevila (Barcelona, 1852 — Sitges, 1934) va arribar-ne a tenir fins a
sis obres, totes elles conservades al museu en qiiestio i corresponents a un dibuix amb un bust
masculi (045439-D) i cinc pintures de I’entorn de I’any 1912: el jardi de Vallcarca (045292-
000), un jardi de Bonanova (045293-000), un cami entre arbres (045294-000), un paisatge
(045295-000), una marina (045296-000). I, finalment, de Josep Armet Portanell (Barcelona,
1843 - 1911) hi ha fins a tres obres al museu que son dues pintures de la segona meitat del segle
XIX, una amb un paisatge d’hivern (045282-000) i una altra amb diverses cases vora d’un riu o

llac (045283-000), i un dibuix de I’Hotel de Ville de Porté (045437-D).

Un altre dels artistes mencionats és Clement Pujol de Guastavino, de qui hi ha fins a tres peces
al Museu Nacional d’Art de Catalunya provinents de la col-leccid Mestres i que sén una

aquarel-la amb un paisatge amb pages (045334-D) i dos dibuixos amb nus masculins académics
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(045758-D 1 045759-D) (fig. 42), tot plegat de I’any 1875. En relacio amb aquest artista s’hauria
d’afegir que gracies a una de les cartes que Mestres va rebre’n es pot saber que ’artista tenia un
taller a Paris cap a I’entorn de 1882% i per una altra del maig de 1903 del seu germa José
Eduardo Pujol Guastavino, que havia estat anomenat “Comendador de la Novisima Orden de
Alfonso XII” en motiu dels premis que havia rebut fins aquell moment. De fet, a partir del
mateix document es pot saber que Clement Pujol havia nascut entre els anys 1854 i 1855 i que,
per tant, havien coincidit amb Mestres en 1’ambit académic. Per una lletra de poc després del
mateix artista, concretament del 17 de juny, es pot saber que feia deu anys, per tant des del

1893, que no trepitjava Barcelona. 3%

Per altre costat, de Miquel Carbonell i Selva (Molins de Rei, 1854 — Barcelona, 1896) hi ha una
pintura amb un estudi de caps de I’any 1878, la qual va ser dipositada pel Museu Nacional d’Art
de Catalunya al Museu Municipal de Molins de Rei (45297-000) (fig. ). Del mateix és un nu
masculi assegut signat amb “Carbonell 76” conservat a la Reial Académia de Belles Arts de
Sant Jordi (0713), tant per I’aspecte formal que presenta, amb una linia desdibuixada, com pel
tipus de lletra de la signatura i la ratlla que en surt diagonalment avall i que trobem en altres

obres seves, com per exemple en una pintura a 1’oli que es troba en circulaci6. !

e :1

Fig. 42. Climent Pujol Gustavino. Nu masculi assegut. 18 de juny de 1875. MNAC, Gabinet de Dibuixos (045759-D).
Llegat d'Apel-les Mestres, 1951. ©Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Fig. 43. Miquel Carbonell. Estudi de caps. Pintura a 1’oli. Diposit del MNAC al Museu Municipal de Molins de Rei,
(045297-000). ©Museu Nacional d’Art de Catalunya.

299 AHCB3-232. 5D.52-12. Epistolari. AM.C. 3688. Paris (Rue Boissonade, 11), 14 de maig de 1882 - Epistolari. AM.C.
3690. Paris (Ibidem), 26 de desembre de 1882.

300 |hidem, Epistolari. AM.C. 3691. Paris (Ibidem), 17 de juny de 1903.

301 Es tracta d’una pintura a I’oli amb la representacio d’ocells i flors que va participar de parella amb una altra obra,
amb els niumeros de cataleg 21 i 22, a I'exposicio Pintores de fama organitzada a la Galeria Viajes Melia de Palma
entre el 10 i el 26 de desembre de 1945. Aix0 es coneix per una etiqueta al seu revers, en que també s’hi notifica
que la parella de pintures van ser adquirides per Antonio Zafortaza. https://www.todocoleccion.net/arte-pintura-
oleo/oleo-pintor-miguel-carbonell-selva-1855-1896~x54342389 (recurs electronic consultat el 20 de marg de 2019).
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Alfred Romeu i Toda (Reus, 1854 — actiu 1928) també va tenir representacio a la col-leccio
d’Apel-les Mestres. Concretament estariem parlant de quatre obres: una pintura a 1’oli amb un
ram de flors (045765-000) i tres dibuixos, un amb un cap d’home de 1’any 1872 (045737-D), un
altre amb un cap de jove mariner (045435-D) i un tercer amb un estudi d’una planta i un

paisatge (045436-D), aquests dos ultims de I’any 1877.

Per altre costat, s’ha pogut observar que va ser un admirador de 1’obra escultorica de Joan Roig i
Solé (Reus, 1835 — Barcelona, 1918), del qual s’han conservat al Museu Nacional d’Art de
Catalunya provinents del llegat Mestres dues versions de les seves mitiques figures de terracota
de Sancho Panza datades dels voltants de 1871 (045209-000 i 045210-000) i un relleu amb
I’escena d’un Obrador d’un ferrer (045211-000) (fig. 44). Una altra obra del mateix escultor
que Mestres va tenir a la seva col-leccid particular va ser una copia del bust dedicat a Anselm
Clavé (1874), que probablement va rebre com a regal per la seva implicacio en la Societat
Euterpe i per la biografia que va publicar de la figura I’any 1876.3°2 Una obra posterior del
mateix escultor que sabem segur que va decorar un dels interiors de la casa d’Apel-les Mestres a
la Gran Via, concretament el vestibul, va ser una copia de la nena que fa mitja, o Laboremus
(1882).3% A la vellesa, al jardi de la Torre del Passatge Permanyer, va tenir-hi un Cupido o
Amoret, del qual se’n desconeix la localitzacid actual, tal com succeeix amb I’anterior pega.
Finalment, també va tenir els models en guix de dos baixos relleus del monument dedicat als
propulsors del ferrocarril de Vilanova i la Geltri, construit concretament a la plaga Eduard
Maristany de la ciutat en qiiestié 1’any 1881, corresponents als bustos de Francesc Guma i
Victor Balaguer i que en ’actualitat sén al Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona (MHCB
13505 i MHCB 13508 respectivament).

Escultor i dibuixant va mantenir una relacio d’amistat ben estreta, tal com es pot comprovar pels
dos viatges a Paris de 1876 i 1882 que van compartir amb el decorador Eduard Llorens i
Masdeu (Barcelona, 1837 - 1912) pero també per la dedicatoria del juny de 1916 en un dibuix
que Mestres va regalar a Roig i que en 1’actualitat es troba en una col-leccio particular: «A4/ més
antich dels meus amichs / Joan Roig i Soler / jsalut y molts anys de vida! / Apeles Mestres». va

ser que principals. Entre aquests caldria destacarun relleu per al (1883) porta (1887-1889).

Finalment, i en relacio amb el comentari sobre els gravadors que van exhibir obres en el
certamen, caldria destacar la relacid6 que va mantenir amb un d’ells, Enric Goémez Polo
(Barcelona, c. 1842 — 1911). En aquest punt, caldria dir que dibuixant i gravador van col-laborar
en I’edicio dels volums de la col-leccio Biblioteca Arte y Letras perd no van coincidir a I’hora

de treballar fins a la reedicio dels Episodios Nacionales de Benito Pérez Galdos entre els anys

302 CAPDEVILA, Maria Dolors. “El retrats escultorics de Josep Anselm Clavé. El bust de 1874 de Joan Roig i Solé” a
Revista Digital del Centre de Lectura de Reus. Reus, 2018, pag. 42.
303 ROCA, Josep. “Apeles Mestres” a L’Avens, Segona época, any |, nim. 4., 25 d’abril de 1889, pag. 59.

95



1882 i 1885.3% Aixod es pot deduir per una carta que el gravador va escriure al dibuixant
demanant-li que 1i fes arribar una il-lustracié per a 1’obra en qiiestio: «Amigo Mestres, si tienes
algun dibujo listo de Pérez- Galdos y quieres entregarlo al dador, los aremos adelantando

paulatinament. Siempre tuyo, E. Gémez. 15 abril 188?.» 3%

La seva relacio podria haver estat establerta arran de ’amistat que Apel-les Mestres havia
mantingut amb el seu germa Sim6 Gomez. A causa d’aix0d, en alguns dels dotze dibuixos que
Mestres va arribar a tenir d’aquest pintor, i que s’han esmentat anteriorment, pot observar-s’hi la
dedicatoria d’Enric Gomez a Apel-les Mestres, un fet que ens portaria a pensar que van ser
regals. Alguns d’ells van ser reproduits a la biografia que Feliu Elias va dedicar a Simo Goémez
Pany 1923, tot figurant-hi com a «Col. Apeles Mestres».’* Entre ells caldria destacar el
corresponent al retrat del pintor Sim6 Escobedo del fons corresponent al Museu Nacional d’Art

de Catalunya (045309-D) i que és interessant perqué seria probablement I’Unic existent d’aquest

) 307

artista que va morir jove (fig. 45

Fig. 44. Joan Roig. Obrador d’un ferrer. Baix relleu en terracota. Dimensions: 29 x 35 cm. MNAC (045211-000).
Llegat d’ Apel-les Mestres, 1951. ©Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Fig. 45. El dibuix conté una nota manuscrita amb el segiient escrit: «Recuerdo de mi hermano S. Gomez dedicado a

Apeles Mestres. E. Gomez». ELIAS, Feliu. Simo Gomez. Historia veridica d'un pintor del Poble Sec. Junta Municipal
d'Exposicionsd'Art, Barcelona, 1923, pag. 31. ©Fotografia de I’autora, 2017.

A T’exposicid van participar altres artistes que Mestres no va parlar-ne a la seva critica perd que

posteriorment va mantenir-hi algun tipus de contacte o van arribar a tenir representacio a la seva

304 Mestres va aportar il-lustracions per a dos relats concretament: E/ Equipaje del Rey José (volum vi, 1.884) i Un
faccioso mds y algunos frailes menos (volum x, 1885). PEREZ GALDOS, B. Episodios Nacionales. Administracion de La
Guirnalda.Madrid, 1882-1885.

305 AHCB3-232. 5D.52-13. AM. C. 1922. Barcelona?, 15 d’abril de 188?

306 Al fons personal d’Apel-les Mestres de I'Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona s’hi conserva una carta en qué
Elias va demanar-li una col-laboracio per a I'obra. AHCB3-232. 5D.52-12. AM.C 3603. Barcelona, 9 de febrer de 1923.
307 Sim¢ Escobedo i Bosch (Barcelona, 1840-1844?- Santiago de Cuba, 1869) va ser conegut per I'obra La gelosia de 1866,
conservada al fons de la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi (ndm. inv. 280) i amb la qual va guanyar diversos premis
poc temps abans que decidis manllevar-se la vida a Cuba.
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col-leccio. Un exemple seria Francesc Galofre Oller (Valls, 1864 — Barcelona, 1942) de qui va
arribar a tenir-ne una pintura a ’oli titulada Cami de la font (MNAC 045269-000). Un altre
seria qui van ser companys , tal com ho demostren dos dibuixos de I’any 1871 que es conserven
provinentsdel llegat Mestresi a classes d’alla. Una prova seria que en un dels dos, titulat
Redencio de cautius (2970 D), porta n tot cas, dels dibuixosrealitzar-hi anotacions 1’artistaa les

seveses,.

Finalment, s’hauria de parlar de Viceng Agusti Oms, un dels artistes que no va ser present a
I’exposicid i que va mantenir una forta amistat amb Apel-les Mestres ja que van formar part de
la mateixa colla d’amics durant els anys d’estudi a I’Académia Provincial de Belles Arts de
Barcelona. Per mitja d’una biografia que Francesc Torres va dedicar a Mestres el 1966 pot
saber-se que Mestres va assistir al seu taller, on a més d’organitzar-s’hi tertlies també hi
treballaven.*® Si Oms no va participar a I’exposicié del Palau de Belles Arts va ser perqué es
trobava a Paris des del 6 de setembre de 1874, una informacié que es coneix per una de les
cartes que va escriure a Mestres seu amic des d’alla. Per la mateixa pot endevinar-se que els
seus inicis alla no van ser facils: «Tampoc traballo alla a on travallava pues travallo par lu meu
conta, tot aycho u dec a las figuretas ca varaych purta da Barcelona pues varaych tani la sort

da vendralas (...) fd tres mesus ca ting taller ca travallu.»*%

La correspondéncia conservada a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona permet coneixer
més dades sobre I’artista, com per exemple el fet que el seu segon cognom era Boix i no Canet.
Aix0 pot saber-se per una carta del juny de 1878, de nou des de Paris, en la qual Oms va
informar-lo que es casava al cap de dos mesos i motiu pel qual necessitava que Mestres visités
la seva tieta Dominga de Barcelona per si I’altra tieta Eulalia havia deixat alguns diners en el
testament. A la mateixa també va demanar-li si podia anar a la catedral de Barcelona per si
podia aconseguir la copia de fe de baptisme, on havia de figurar-hi que era «Vicente Oms y Boix
nacido del 15 al 17 del mes de Agosto de 1853» 1 fill de «Dolores Boix de Oms», que ja no era
viva aleshores. 310 Una peticid que semblaria que Mestres no va agradar-li si es llegeix una
carta d’Oms de I’any 1881 en qué va lamentar la discussié que havien tingut dos anys abans.'!,
Era fill de “Vicente Oms calle de San Francisco n°5 fallecido el 9 del mes de agosto de 1869”.

“Mi madre se llamaba Dolores Boix de Oms”.

En tot cas, ’amistat que van mantenir durant la joventut pot fer-se palesa per la important

quantitat de dibuixos seus que es conserven al fons del Gabinet de Dibuixos del Museu

308 TORRES, Francesc. Apel-les , séc aqui... Col-leccid Els Llibres d’Or, nim. 1, Tribut a Mossén Ramon Garriga. Ed. F.
Camps Calmet. Tarrega, 1966, pag. 64.

309 AHCB3-232. 5D.52-15. Epistolari. AM.C. 3208. Paris, 7 de juliol de 1875.

310 AHCB3-232. 5D.52-15. Epistolari. AM.C. 3210. Paris, 30 de juny de 1878.

311 |bidem, Epistolari. AM.C. 3212. Paris (Rue Chabanais, 7), 25 de marg de 1881.
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Nacional d’Art de Catalunya, un total de divuit: Interior d'una casa de pages de Cornella del 6
de juny de 1870 (045332-D); un album amb setze pagines amb apunts de figures (045384-D);
apunts de restes arquitectoniques i apunts de figures presos el Serrat ’any 1870 (045385-D);
cinc pagines amb apunts per a vestuari dels anys 1869 i 1870 (045386-D fins a 045389-D i
045398-D); apunts diversos (045477-D); una escena amb dues figures femenines en un cami del
maig de 1873 (045491-D); un ustudi de cap masculi (045492-D); Estudis de "gualdrapas"
(045495-D); Estudis de vestuaris renaixentistes (045496-D); un paisatge del febrer de 1870
(045497-D); estudis d’indumentaria (045498-D); i un nu masculi de 1871 (045757-D).

De la mateixa manera, a la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi també s’hi conserven
dos dibuixos d’Oms provinents del llegat Mestres corresponents a una escena de 1’ Anunciacid
(2958 D) i una figura femenina amb espasa (2959 D), ambdos de I’any 1872. A més a més,
també tenia quatre aquarel-les de 1’autor i que va cedir per a una exposicidé que va inaugurar-se a
finals de I’any 1934 a les Galeries Renart amb la tematica de la muntanya de Montjuic: «La
exposicion documental de Montjuich contiene algunas obras de arte muy estimables. Modernas
casi todas ellas, no obstante. Del Montjuic anterior a nuestro siglo unicamente podemos
recoger cuatro acuarelas de Vicente Oms, pertencientes a la coleccion de Apeles Mestres,

apuntes de vigoroso trazo de las viejas Cuevas y los huertos suburbiales del ochocientos.»*'

2.1.2. L’amic Joaquim Garcia-Parrerio a Roma, la capital artistica del moment.

No tots els companys d’Apel-les Mestres a I’ Académia Provincial de Belles Arts de Barcelona
van ser presents a I’altima exposicid celebrada al Palau de Belles Arts de 1874. Un bon exemple
seria Joaquim Garcia-Parrefio 1 Alegria (Barcelona? —2 d’agost de 1876), qui va decidir marxar
a Roma aquell mateix any per a finalitzar-hi els seus estudis malgrat la indisposicié d’una
pensid i gracies a 1’esfor¢ economic que el seu pare, 1’actor Joaquim Garcia-Parrefio Lozano
(Valéncia, 1821 — Barcelona, 1880), va fer. A partir la desena de cartes que es conserven
escrites per ell des d’alla, es poden concixer alguns detalls sobre els esdeveniments que van
tenir lloc en I’ambient artistic de la capital italiana durant aquella época i entre els quals hi

hauria, evidentment, la mort de Maria Fortuny.

Les dues primeres lletres permeten saber que, efectivament, havien estat companys d’estudi. En
la primera Garcia-Parrefio va respondre que no sabia res d’una capsa de colors per la qual

Mestres havia preguntat i en qué va aprofitar I’avinentesa per a preguntar-li sobre la qualitat de

312 | g Vanguardia, 30 de novembre de 1934, pag. 9.
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les ultimes obres de Joan Planella i Arcadi Mas.*"® En Ialtra va demanar-li que no parlés d’ell a
Antoni Caba i Tomas Padrd, aleshores professors, de Pintura i Dibuix respectivament, ja que no
podia agrair-los, per falta de pressupost, les cartes de recomanacions que li havien donat. *'* En
canvi, a qui si que va agrair rapidament la respectiva carta va ser a 1’arquitecte Josep Oriol
Mestres, ja que a través d’ella va tenir 1’oportunitat de concixer personalment el pintor catala
més conegut del moment: «Agradecido a V. Por la galanteria con que siempre me ha
dispensado su amistad, vuelvo a renobar las gracias por su recomendacion p.“ el Sr. Fortuny,
quien me ha recibido con una galanteria extremada, dandome animos y aliento en mi dificil
cuanto costosa carrera (...) me dispensa muy buena amistad, y franqueza, voy a menudo a

frecuentar su amistad, a ver como pinta, me corrije algun estudio que le ensefio con interés.»*">

L’agraiment era de tal magnitud que el jove artista va transmetre-li el desig a 1’arquitecte
Mestres perqué aquest deixés marxar el seu fill a Roma tot justificant-ho amb el fet que aquesta
ciutat era el centre artistic del moment: «Hoy dia es el verdadero centro del arte, en él estan,
como punta del arte los pintores espanyoles, que son los mas nobles. Rusos, franceses,
italianos, etc. se frecuentan los talleres de todos ellos, hay un circulo internacional artistico,
donde por la noche se reunen todos los mas nobles y las persones mas distinguidas de Roma, se
dan debates artisticos, resenias, notes, hay una magnifica biblioteca, en fin alli me instruyo, y
digo que para completar mi felicidad no me faltaba mas que Apeles pudiera estar conmigo,
tengo una magnifica abitacion con dos cames, estoy solo y seria una felicidad completa para mi
que Apeles pudiera venir a pasar una temporadita aqui; con 40 duros mensuales se puede vivir
bien, doblemente que la abitacion no le costaria nada, y si quiere ser verdadero artista hoy dia,

este es el centro.»“é

Una invitacio que va ser repetida en una carta que va escriure al seu amic uns dies després i a
partir de la qual pot saber-se que Apel-les Mestres havia decidit abandonar la literatura i centrar-
se en el camp de la il-lustracio. També per la mateixa poden coneixer-se quins artistes hi havia a
Roma en aquell moment i quin estil de vida hi portaven: «Aqui estan Fortuny, Tusquets,
Villegas, los tres hermanos Gimenez, Alvarez, Agrasot, Ferrandiz, Sarria Valles, Plascencia,
Ferran, Carreti, Casado, Micelloni, Sifori, Biume, Pitarra, Quintana Comba, Casanovas,
Tapiro, Alberti, Costa, Maurello, Pradilla, Megia?, Ribera, Zubiarra, Madrazo, Bellver ademas
todos los pensionistas espanioles de todas las provincias, los estrangeros de todos los paises y

todos los artistas mas notables del mundo, se trabaja mucho los modelos son baratos; y por la

313 AHCB3-232. 5D.52-13. Epistolari. AM.C. 1598. Roma, maig o juny de 1874.
314 |bidem, Epistolari. AM.C. 1597. Roma, ? de 1874.

315 AHCB3-232. 5D.52-18, AM.C 5379. Roma, 24 de maig de 1874.

316 |bidem.
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noche nos reunimos todos o casi todos en el casino internacional, en el cual hay debates sobre

el arte, sobre la estética, y sobre la pintura en generaly.’"

Per una altra que va escriure a finals d’any, es poden conéixer els detalls de 1’enterrament de
Maria Fortuny, un artista amb qui Garcia Parrefio va tenir-hi una trobada pocs dies abans de
posar-se malalt: «El volvio de Portici a Roma el sabado 3 de octubre. Su ultimo cuadro en la
playa de aquel pais en tiempo de bafios (...) un cuadrito imitacion a los japoneses de sus ninas
tumbadas en un diban la una medio cuerpo desnudo la otra hechada con un abanico en la mano
varios estudios de la playa y de la gente bariandose que él me enserio el dia antes de caer
enfermo; y un estudio de un carnicero limpiandose la sangre que le ha salpicado a la cara y un
buey en un lado abierto (...) Su ultimo retrato del natural es el de Tapiro hecho es a la pluma;
varias acuarelas. El 13 de noviembre cayo enfermo con la calentura llamada perniciosa, se
levantaba a ratos y sus dos o tres ultimos dibujos eran a la pluma, una mascarilla de Vetoben
de yeso (...) estubo enfermo ocho dias y el 21 de noviembre a las 5 y media murio. Padecia a la
par del estomago, esto, la calentura, y la umedad del jardin en donde siempre estaba
trabajando le causaron la muerte. A los 10 minutos estaba yo en su casa, cuando entré fue
terrible la sensacion todos lloraban, familia, amigos, todos los artistas acudieron
inmediatamente, tanto espanioles como estrangeros. fue terrible el dolor para todos. los
esparioles nos quedamos a velar el cadaver, entre ellos yo. Suriol inmediatamente le hizo la
mascarilla y al dia siguiente el 22 se le hizo el retrato que supongo habras visto en casa de
Padro. el 23 se le hizo la autopsia para embalsamar el cadaver y el mismo dia por la noche se
le llevo en hombros a la Yglesia, quedo alli depositado toda la noche el dia 24 a las 10 fueron
las misas y despues se llevo el cadaver en hombros de este modo, cubierto con un rico pario de
terciopelo negro y lleno de coronas. Seis por banda y dos a cada una de las puntas. Llevaban
las cintas Morelli, Casado, Rancés, ministro de Espania y el Sindico de Roma. Vinieron artistas
de Napoles, Florencia, Turin. Se condujo al cementerio, se leyeron biografias de él que todos
lloraban. Se recojieron las firmas que en la llustracion espafiola veras el numero pues yo no lo
se. Pradilla y Ferran hizieron los dibujos (...). Roma ha cedido un sitio en donde depositar el
cadaver hasta su determinacion. Nosotros le haremos un monumento en el cementerio. Habla a
tu padre a ver si puede hacer algo para que Barcelona o la diputacion compre el cuadro de la

batalla pues los yngleses lo quieren y seria un borron no tener una obra suya en Barna.»*'®

Les cartes de ’any 1875 resulten igualment interessants ja que una d’elles permet que sabem
quin era el seu aspecte fisic, gracies a un autoretrat a la ploma en un dels seus marges (fig. 46) i,
sobretot, perqué aporten dades ben anecdotiques sobre ell i altres artistes catalans que en aquell

moment eren a Roma. Un d’ells seria un tal Ribera, nom que apareix en una del 12 de febrer i

317 AHCB3-232. 5D.52-13. Epistolari. AM.C. 1594. Roma, 28 de maig de 1874
318 AHCB3-232. 5D.52-13. Epistolari. AM.C. 1595. Roma, 11 de desembre de 1874.
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que per I’época s’hauria de relacionar amb Roma Ribera i Cirera (Barcelona, 1849-1935): «Aqui
se continua trabajando a esa ba dentro de un mes un amigo mio Ribera que es uno de los chicos
que esta aqui exponiendo en un gran sitio el pabellon catalan, el cual ha bendido un cuadro a
un ynglés por 10.000 francos." (En 1874 pinta otro lienzo de gran tamaio con numerosos
personajes representando a una artista de circo lastimada, llamado La Amazona herida que fue
a parar a manos del coleccionista Stewart. El cuadro se expuso con el titulo Behind the scenes

en la Pall Mall gallery de Londres en abril de 1875).»°"°

Fig. 46. Autoretrat de Joaquin Garcia-Parrefio. AHCB3-232. 5D.52-13. AM.C. 1599. Roma, 12 de febrer de 1875.
©Fotografia de 1’autora, 2017.

Per la segiient del 9 de desembre, fins i tot pot condixer-se quina era la situacié economica que
Joaquim Garcia-Parrefio i altres artistes catalans patien a Roma per a poder-hi estudiar: «Tube
que comprar algunos tragecitos de bailarina y alguna otra cosita sabes lo que cuesta y en esta
tierra que muchos se creen encontrar el paraiso solo se encuentra una contraposicion de zanga,
todo muy caro y para poder trabajar tengo que estirar mis 40 duros de una manera atroz, tan
solo para comer y poder trabajar cuantos y cuantos sacrificios me cuesta el deseo de estar en
Roma y el deseo de poder trabajar y adelantar en mi carrera (...) Planellas y Fabres se quejan
de que apenas tienen para vivir con los 50 duros. Figurate cuando tengan estudio y tengan que
afadir a esto el gasto de modelos, ahora lefia para la estufa, que si necesitan comprar los
trastos para el estudio de caballetes sillas y ? que necesitan alquilar o comprar algun trage,

veras como se divierten.»>*°

Potser a causa de la situaci6 descrita, Garcia-Parrefio va morir al cap d’uns mesos. De fet, en la
del 1 de maig de 1876, va informar-lo que en pocs dies havia de tornar a Barcelona perqué es

trobava greument malalt i que a 1’arribada 1’aniria a veure per dur-li apunt sobre el seu estudi a

319 |bidem, Epistolari. AM.C. 1599. Roma, 12 de febrer de 1875.
320 |bidem, Epistolari. AM.C. 1600. Roma, 9 de desembre de 1875.

101



Roma. Una lletra que va ser tancada pels artistes Arcadi Mas i Fondevila, qui acabava d’arribar
a la ciutat, i Joan Planella Rodriguez, els quals enviaven els millors desitjos a Apel-les Mestres
de cara als Jocs Florals i el felicitaven per la monografia sobre Josep Anselm Clavé que s havia
publicat en aquell moment.**! A través d’una carta que Mestres va rebre del pare del seu amic,
es poden coneixer el dia i ’hora exactes de la defuncio: «Joaquin Garcia Parrerio (hijo) ha
muerto hoy a las 2 % de la maiiana. Barcelona 2 de agosto 1876».3* 1 per una esquela es pot
saber que el seu segon cognom era Alegria i que la familia habitava la casa del carrer

Mendizabal numero 11 de Barcelona 3?3

D’altra banda, per la biografia que Manuel Ossorio va dedicar a I’artista pot saber-se el segiient
en relacio amb el desti d’obres seves quan va morir: «muchos cuadritos suyos conservan los
amigos y familia del malogrado pintor.»*** Efectivament, dues pintures de Joaquim Garcia-
Parrefio van acabar en mans d’Apel-les Mestres, les quals en I’actualitat es conserven al Museu
d’Historia de la Ciutat de Barcelona. Consisteixen en dues vistes urbanes, una corresponent a
una fagana d’una casa des de la banda del jardi (MHCB-11022) i I’altra d’una tanca exterior

d’uns jardins (MHCB-11026) (Fig. 47-48).

Fig. 47-48. Joaquim Garcia-Parrefio. Paisatges urbans datats a I’inventari de ’any 1875 i de petit format (21 x 16 cm

sense marc) . ©Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona.

La casa de la primera pintura podria ser la que familia Mestres va tenir a la Gran Via si es fa cas
de la descripcid general que Josep Roca va fer-ne en un article que va dedicar a Apel-les ’any
1889 a L’Avens. En aquest parlava d’una casa caracteritzada pel color rogenc de 1’exterior i

conformada per dos pisos, I’altim d’ells amb el taller de 1’artista, i amb un jardi d’us comu per

321 |bidem, Epistolari. AM.C. 1602. Roma, 1 de maig de 1876.

322 |bidem, Epistolari. AM.C. 1603. Barcelona, 2 d’agost de 1876.

323 | g Imprenta : diario de avisos, noticias y decretos, nim. 215, 2 d’agost de 1876 (ed. tarda), pag. 5189.

324 OSSORIO, Manuel. Galeria biografica de artistas espafioles. Imp. Moreno y Rojas. Madrid, 1883 - 1884, pag. 278.
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tots els seus habitants: «aquell jardi, comu a tota la familia, ['usufructuan ab ell son pare, ‘|
distingit arquitecte D. Joseph Oriol, que viu al primer pis, y son simpdtich germa Aristides, que

ocupa, ab sa apreciable familia, I'altre entressol de la casa».’*

En tot cas, el testimoni del seu amic Garcia-Parrefio no només va servir a Apel-les Mestres per a
estar assabentat de tot allo que succeia a la Roma del moment sind també que va utilitzar la
informaci6 de la mort i de I’enterrament de Maria Fortuny que va rebre’n per via epistolar per a
afegir-la a la necrologica que va dedicar al pintor a La Renaxensa a inicis de I’any 1875. Un
text en que pot copsar-s’hi I’admiracié que va sentir per a la seva figura i que va acompanyar-lo
sempre. Un dels aspectes interessants que Mestres va tractar a 1’article en qliestié van ser els
inicis de D’artista, en relacio amb els quals va destacar la influéncia que Fortuny va rebre de ben
jove del dibuixant parisenc Paul Gavarni (1804 — 1866), a qui, curiosament, ell també va agafar
com a referent per a la seva formacid: «Pero en Fortuny no havia trovat, no obstant, lo que
buscava; veya encare una forma més senzilla y més verdadera encare d' interpretar lo natural y
no s' dongué compte de son ideal fins que veje l's dibuixos de Gavarni, l' caricaturista de la
filosofia y I' filosop de la caricatura. Desde llavores en Fortuny cambia d' estil, son llapis corra
ab mes llibertat y sens dupte ab més conciencia, y en tots llochs y de tota manera com trova la
naturalesa sab trasportarla al album y a la tela fent esclatar no sé quina vida original derrera
de cada ratlla y de cada pinzellada. Prova de lo que sentia en Fortuny influir en éll aquella
nova escola, es l'entussiasme ab que recomenava y fins regalava dasos amichs las litografias de

Gavarni, incitantlos d estudiar son estil y sobre tot sa manera de veure.»**

Una altra informaci6 interessant que Mestres va aportar seria la relativa de 1’obra de grans
dimensions La Batalla de Tetuan que actualment s’exhibeix al Museu Nacional d’Art de
Catalunya: «4 sa arrivada ¢ Roma en Fortuny emprengué un cuadro, de més que regulars
dimensions, representant una accio de la guerra de que acabava d' esser testimoni per la
Diputacio provincial de Barcelona. Aquest cuadro no l' havia desamparat may més; passava a
vegadas anys enters sense travallarhi, pero sempre tornava a repéndrel. Lo que revela la forsa
del geni d' en Fortuny es qu' d cada represa desfeya lo qu' havia fet alguna mesos avants: ho

trovava ja molt inferior a n' en Fortuny.»

Les segiients linies va dedicar-les a la preocupacié que existia en 1’época a Barcelona relativa a
la seva compra: «No vuy recordar algunas eczigencias que tinguéren lloch respecte d' aquesta
obra per part d' algun individuo de la dita corporacio, pero desgustat en Fortuny desféu tracte
y envia a la Diputacio preu del cuadro que tenia ja cobrat y li fou admés. Llavoras corregué la
veu de que havia borrat tot lo que hi havia fét durant aquells anys, lo cual no sigué mes qu' una

impostura. No tant sols no malmeté en res l' travall que hi tenia esmersat sino que proposa a la

325 ROCA, Josep. “Apel-les Mestres” a L’Avens. Segona época, any |, nim. 4. Barcelona, 25 d’abril de 1889, pag. 59.
326 MESTRES, Apel-les. “Marian Fortuny. Necrologia.” a La Renaxensa, any V, nim. 7, 15 de gener de 1875. pag. 239.
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Diputacio que ' dia qu' ell dongués per llest I' cuadro li cediria per I' preu estipulat en 1861
avants que véndrel a ningu més—sabent bé l' valor que tenian ja en aquesta época sas obras.
Després de mort eh, creyém que sa familia ha recordadas aquestas paraulas y fins creyém que
si per part de nostres autoritats s' hagués mostrat ansia en recullirlo, aquest cuadro a mitx fer
haguera sigut orgull de Barcelona, aixis com la carencia d' ella nos serveix d' ignominia.»
Finalment la pintura va ser subhasta a Paris, motiu pel qual va ser valorada en divuit mil
francs,*’ un fet que comporta la mobilitzacié de Pau Mila i Fontanals, qui en una sessié de la
Diputacio de Barcelona del 15 de maig de 1875 va plantejar I’adquisicié de 1’obra. La proposta
va ser acceptada i finalment va ser comprada per cinquanta mil pessetes i amb 1’ajuda d’una

subscripcid popular.

2.1.3. El retorn d’Aristides Mestres de Madrid.

El germa d’Apel-les Mestres va ser enviat a estudiar arquitecte amb disset anys a Madrid el
1867, si es fa cas de la informacid que va aportar al llibre que va escriure en tercera persona, tot
utilitzant el pseudonim Rodriguez, i que va titular Cuentos de la juventud (1875).3%® Pero la
veritat és que va mostrar-hi poca predisposicio ja que la seva vocacio no era ser arquitecte, tal
com es pot comprovar amb el segiient fragment: «Figuraos tambien que menudean con mas
frecuencia que antes las cartas de mi familia, anunciando mi regreso a su seno, y haciéndose
las falsas suposiciones de que les traeré por lo menos un saco de noche lleno de sobresalientes
y medallas ganadas en las refiidas oposiciones de una carrera a la que ellos saben de antemano

no tengo aficion y que no seguiria en manera alguna si no me obligaran a elloy.>®

El capitol on es fa més aquesta actitud de rebel-1i¢ del fill gran seria La cama, en el qual va
justificar les absencies a les classes per les dificultats que tenia per a llevar-se d’hora cada mati i
amb el fet que volia aprofitar I’estada a Madrid per a gaudir de la ciutat: «Mis comparieros de
arte decian: Rodriguez esta perdido, tanto que prometia en su tierra y ahora...Si su padre llega
a enterarse de la vida que lleva... Pues, hombre, contestava yo, si me decian algo, para seguir
pintando como en mi terra enterrado en la Academia o en una boardilla no valia la pena haver
dejado las viejas casas del pueblo, ;pues me quedara tiempo de ver Madrid si ahora no

aprovecho las ocasiones que me presentan...? Despues arda Troya, que me tendra sin el mas

327 NAVARRO, Carlos G. “Testamentaria e inventario de bienes de Mariano Fortuny en Roma” a Locus Amoenus, vol.
9, 2007-2008, pag. 335; CIERVO, Joaquim. El arte y el vivir de Fortuny , Editorial M. Bayés. Barcelona, 1921, pag.
126.

328 MESTRES, Aristides. Cuentos de la juventud, Impremta de La Renaxensa. Barcelona, 1875, pag. 30.

329 |bidem, pag. 19-20.
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minimo cuidado, pues ya habré hecho la mia, bonitos estan los tiempos para que uno no sepa

aprovecharse de las situaciones» >

Si aquests fragments no resulten prou clarividents del fet que Aristides Mestres va ser obligat a
seguir els passos del seu pare en contra de la seva voluntat, el lector del seu llibre pot
convencer-se’n amb una de les maximes que van ser afegides al final: «No sigas la carrera de
tu padre si quieres que no te tengan en poco y den importancia a tus obras, aun anadiran que
no te has hecho hombre tu solo, porque cogiste la clientela de tus antepasados. Trabajo por
Trabajo, sacrificio por sacrificio, no quieras deber nada a nadie, ya cuando el diablo cierra un

camino Dios abre otro.»*!

Una altra font documental que permet adonar-se de 1’actitud que Aristides va prendre davant
d’aquella situacio serien les cartes que el seu germa va enviar al pare en motiu de la visita que
va fer-li a Madrid durant la primavera de 1874. En aquesta, Apel-les va anar-hi acompanyat del

)*32, amb qui van trobar-se a

pintor escenograf Francesc Soler i Rovirosa (Barcelona, 1836-1900
I’estacio de tren de Calaf. Soler es dirigia a Madrid per a treballar en els decorats per 1’obra
Magia Negra que s’havia d’estrenar al teatre Circo i que van cremar-se durant els dies que es
trobaven allotjats a casa de I’ Aristides.>** Tot just quan van arribar a la capital espanyola els dos
germans Mestres i Soler van visitar els jardins del Retiro i després van separar-se. Apel-les va
visitar Josep Alabern i Raspall (Barcelona, 1852 — Madrid, 1937),** i Laurea Figuerola i tot

seguit va marxar amb el germa i els seus companys de classe a I’Escorial i a Toledo.

Aquesta intencio va ser transmesa a Josep Oriol Mestres pel seu fill petit en una carta que aquest
va escriure-li el dia 1 d’abril 1 la qual també resulta interessant per la informacié relativa als
objectes que havia adquirit i que van arribar a Barcelona per mitja de 1’escenograf Soler: «Por
Francisco habran v. Visto probablemente las tigeras y la pistola. No las coloquen VV en el

taller porqué yo tengo aun varias armas y herramientas que vendrdn conmigo. No hacia aun

330 |bidem, pag. 31.

331 MESTRES, Aristides. Cuentos de la juventud... 1875, pag. 83-84.

332 En una carta escrita a Lleida, abans de marxar cap a Saragossa, va informar al pare que s’havia trobat a Calaf en
«Soler pintor» i que per la data es referiria a Francesc Soler i Rovirosa. AHCB3-232. 5D.52-19. Epistolari. AM.C. 5390.
Lleida, 17 de marg de 1874.

333 A la carta que Apel-les Mestres va escriure al seu pare aixi va confirmar-ho. A la biografia que va publicar-se de
Francesc Soler i Rovirosa I'any 1931 va posar-se que havien estat allotjats en un hotel. Ibidem, Epistolari. AM.C.
5392. Madrid, 24 de marg de 1874. ELIAS, F. La vida i I'obra de Francesc Soler i Rovirosa. Seix i Barral. Barcelona,
1931, pag. 33.

334 En el moment de la visita d’Apel-les havia acabat d’aprovar les oposicions com a metge militar. A part d’aixo,
també va ser un aficionat a la pintura i al dibuix, tal com Apel-les Mestres va admetre en una entrevista en motiu
d’un homenatge que va celebrar-se a I'Hospital Militar de Barcelona en honor de Josep Alabern. La Vanguardia, 18
d’abril de 1929, pag. 6. La seva aficié pel mon artistic podria haver-li vingut del seu pare Ramon Alabern i Moles
(1811-1888), de qui cal recordar que va ser el primer a realitzar el primer daguerreotip espanyol I'any 1839 a
Barcelona. Per a més informacié sobre els Alabern: GARCIA, Maria de los Santos. “La versatilidad de los
daguerrotipistas. Nuevos datos sobre los que trabajaron en Barcelona” a: HERNANDEZ, José Antonia (ed.). /
Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia. 1839-1939: Un siglo de fotografia. Institucion Fernando el
Catdlico. Saragossa, 2017 (pag. 51 — 63), pag. 52-55.
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dos horas que estaba en Madrid que un Chico murciano que vive en nuestra casa me regalo
una teja de Albacete; tiene tres palmos y medio abierta y en la hoja unos adornos rutinarios
grabados y pintados de encarinado ; el mango es de baston.’”> Tengo ademds un cuchillo
madrilerio, un puiial, aunque rustico Bueno, una baioneta que compré en el Rastro para poder
apreciar bien esta arma, una barretina que compré en Lerida &&».**® De fet, alguns d’aquests
objectes apareixen a una llibreta de notes del viatge conservada a la Biblioteca de Catalunya en
qué va apuntar-hi els llocs que havia visitat 1 les despeses que va tenir: «Bayoneta, obras de
Becquer, Sainetes de R. De la Cruz, Poemas de Campoamor, cantares gallegos, Fotografias,

Bertoldo — Ventura de la Vega.»**’

Per una altra carta del mateix mes perd sense data concreta pot saber-se que el dos germans
havien visitat, efectivament, el monestir de I’Escorial amb alguns companys de 1’Escola
d’ Arquitectura d’Aristides, en Julio Comillant i un noi navarrés anomenat Sebastian. També
permet coneixer que Apel-les va disposar de poc temps per a dedicar-se al seu treball personal:
«ni abro nunca un solo libro, ni leo periodicos ni he escrito mas que a Francisco, Parrenio
(Joaquin Garcia-Parrefio s’entén) y Riquer que son los mejores amigos mios.»>> De la mateixa
manera, en una del 8 va informar-lo que havien anat a Toledo, ciutat que va definir d’aquesta
manera: «Mirada bajo el punto de vista artistico es una ciudad tan interesante como es un
pueblo de mala muerte visto bajo el punto de vista de la civilizaciony. També que 1’endema
tenia la intencio de visitar Victor Balaguer a partir d’unes targetes de visita que havia rebut del
pare per I’amistat que els unia. Adhuc va informar-lo de la millora del seu estat de salut, que
semblaria que no havia estat bo fins aleshores: «Duermo ya mucho mas que antes de venir y
sobretodo puedo ya empezar a meterme en sitios de bullicio sin miedo» De fet, a partir d’una
lletra que el seu germa va escriure-li un any després pot deduir-se que aquella excursio no va ser
precisament memorable: «Recuerdo que entonces ibamos algo mal humorados y a mas de esto
tu, bastante enfermo y cargado de cierta timidez (...). Luego aquello no fue ver Toledo sino ver
ejércitos enteros de pasajeros de todas clases que inundaban y tomaban por asalto dicha

poblacién.»*’

Aquella primera estada a Madrid no va resultar a Apel-les prou profitosa a I’hora de visitar llocs
que el servissin per a cultivar-se artisticament, conclusié que pot desprendre’s de la segiient
carta del 22 d’abril: «He ido tres dias consecutivos a ver el museo pero no he podido ver la
Academia, la Armeria, el Museo de Antigiiedades etc. porqué para esto se necesitan algunos

requisitos y ahora es cuando empezaba a dedicarme a estas espediciones, tampoco haver

335 En aquest punt caldria recordar la tradicié de la ciutat d’Albacete, des d’época medieval, en relacié amb el treball
de la ganiveteria i que la va portar a ser coneguda també com a Ciudad de la Cuchilleria.

336 AHCB3-232. 5D.52-19. Epistolari. AM.C. 5393. Madrid, 1 d'abril de 1874.

337 MESTRES, Apel-les. Llibreta de notes de viatge. 1874-1875. BNC, Ms. 2005, pag. 1.

338 AHCB3-232. 5D.52-19. Epistolari. AM.C. 5396. Madrid?, ? d’abril de 1874.

339 AHCB3-232. 5D.52-15. Epistolari. AM.C. 2983, Barcelona, 12 d’abril de 1875.
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podido ver Aranjuez»’*’. De fet, per la mateixa pot comprovar-se que el tipus de vida que va
dur-hi a terme va estar més aviat relacionada amb la social i familiar ja que va visitar-hi Pi i
Margall, amic del seu pare, i la tieta Teresa Esplugas i el seu fill Pablo Bosc i Barrau. I abans de
marxar-ne va aprofitar per a compartir alguns moments especials amb el seu germa Aristides,
amb qui la nit abans havien anat al Café Imperial i després a veure una obra teatral. Pocs dies

després es disposava a tornar a Barcelona acompanyat d’un tal senyor Comas.**!

Per una carta de Josep Oriol Mestres pot deduir-se que el mar¢ de 1875 Aristides ja no era a
Madrid.*** De fet, el mes de maig del mateix any I’Escola Provincial d’Arquitectura de
Barcelona va ser reconeguda oficialment i, en conseqiiéncia, el pare va aprofitar I’avinentesa
que Apel-les era de viatge a Madrid per a encarregar-li que s’ocupés de les gestions del trasllat
de les coses del seu germa.** Entre aquestes hi havia un text escrit de la ma del propi Aristides i
que per la importancia que ell va donar-li podria tractar-se de 1’esborrany de Cuentos de la
Jjuventud que va publicar a la seva arribada a Barcelona: «No te olvides sobre todo de abrir las
cajas sacar mi manuscrito envuelto en una de ellas como ya te dije y hazme el favor de

llevarmelo que te quedaré agradecido para siempre.»**

Es desconeix quin va ser el procediment i el desenllag del trasllat perd semblaria que no va
agradar a Aristides si es t¢ en compte un comentari que el pare va afegir en una lletra dirigida a
I’altre fill de pocs dies després: «Cuando veas a Aristides te encargo eficacisisamente que le
seas espansivo y no le contradigas de nada».>* Per aquestes paraules s’intueix que la relacid
entre pare i fill gran era tensa i aix0 es deuria al seguit decepcions que el primer va patir, com
per exemple amb el fet que Aristides no I’havia informat respecte una festa de comiat a Ramon
Padro i Pedret en motiu de la seva marxa a Madrid, un esdeveniment en el qual ell hauria volgut
assistir-hi.>*¢ Tot plegat va portar Josep Oriol Mestres a dipositar, a partir d’aleshores, les seves
esperances en el seu fill petit: «Ya estas en Paris. Tus ilusiones y las mias se han cumplido... en
otro tiempo tuve otras con tu hermano, y quiso Dios que se desvanecieran....debo darle gracias
por no haberme vuelto loco (...) Mas prefiero que crean que tu has tenido medio de ganar algo
Vy que no me eres tan gravoso que no que vean que hago por ti este sacrificio, despues de

hacerlo con gusto y a entera satisfaccion: confio en tu porvenir.»**’

340 AHCB3-232. 5D.52-19. Epistolari. AM.C. 5395. Madrid, 22 d'abril de 1874.

341 per una lletra que el seu pare va escriure-li el 20 d’abril pot saber-se que el nom era Antonio i que per I'época
podria tractar-se de I'impressor Antonio Comas i Elias de Vilafranca del Penedés, pare del metge Antoni Comas i
Torregrossa (Vilafranca del Penedés, 1878 — 1918). AHCB3-232. 5D.52-15. Epistolari. AM.C. 2855. Barcelona, 20
d'abril de 1874.

342 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2857. Barcelona, 20 de marg de 1875.

343 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2866. Barcelona, 9 de maig de 1875.

344 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2983, Barcelona, 7 de maig de 1875.

345 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2867. Barcelona, 12 de maig de 1875

346 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2865. Barcelona, 6 de maig de 1875.

347 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2869. Barcelona, 31 de maig de 1876.
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Malgrat la tensié que hi havia en I’ambit familiar, s’hauria d’afegir que la relaci6 entre els dos
germans va ser, almenys aparentment, bona i fins i tot van compartir el mateix cercle d’amistats,
dins del qual s’hi trobaven algunes personalitats destacades del mon cultural barceloni. Es
reunien a la casa dels Mestres els vespres dels diumenges encara que Apel-les no hi fos a causa
dels nombrosos viatges que va realitzar a partir de 1’any 1874. Tot i la seva abséncia, ell
continuava essent 1’epicentre de les reunions i hi era recordat continuament, tal com aixi es pot
percebre a les cartes que arribaven des de Barcelona. En una d’elles, escrita el 17 de marg de
1875, el seu germa, qui llavors ja havia arribat de Madrid, va comunicar-li que «E! domingo
pasado estuvieron en casa a pesar del mal tiempo Gener Obiols y sus hermanos Clausolles y
Riquer a quienes se leyd tu targeta postal de Tarragona.»**® De la mateixa manera, en una altra
carta escrita el 8 d’abril del mateix any pel seu pare, aquest va emetre-li aquesta informacio:
«Nosotros seguimos sin novedad y estamos visitados de tanto en tanto de tus amigos. El
domingo ultimo por la tarde vinieron todos y juntos cantaron acompaniados de Obiols y de
Alfredo.»*® 1 el 13 de setembre de I’any segiient el mateix corresponsal va emetre-li la segiient
pregunta: «,;Tendremos carta para el domingo por la noche que puedan oir su lectura los

tertulios?».3>°

En efecte, alguns dels concurrents d’aquelles reunions eren Roma Clausolles, Pompeu Gener i
Alexandre de Riquer. Aquest ultim fins i tot aprofitava 1’ocasio per a dibuixar alguna de les
antiguitats que hi havia al taller del seu amic, tal com aixi informava Leonor Ofios al seu fill
Apel-les: «Hasta ayer no trajeron la piedra que tu sabes y Riquer se puso a dibujarla
enseguida»®!. També hi anaven alguns dels musics que van treballar amb el poeta aquella
época, com Enric Obiols, que li va escriure la partitura per la Cango del Armer, i Alfred Romeu,
que va musicar la Cango d’estiu de la seva primera obra poética Avant (1875). En alguna ocasio
també va ser-hi present en Francesc de Paula Sanchez i Gavagnach (Barcelona, 1845-1918), un
fet que esta documentat a partir de I’apunt al natural que el mateix Apel-les Mestres va prendre

del music amb el seu germa Aristides i Enric Obiols el 13 de maig de 1876 (fig. 49).

348 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2856. Barcelona, 17 de marg de 1875.

349 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres., Epistolari. AM.C. 2861. Barcelona, 8 d’abril de 1875.

350 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2876. Barcelona, 13 de setembre de
1876.

351 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2870. Barcelona, 7 de juny de 1876.
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Fig. 49. Nota manuscrita del mateix Apel-les Mestres: «En Sanchez Gavaiiach, ab el meu germa y I’Enrich Obiols —
1876. (monograma)» CEDOC 1.09 48 © Centre de Documentacié de 1’Orfed Catala.

Al seu retorn de Madrid, Aristides va continuar amb la seva actitud poc laboriosa i va esdevenir
un assidu dels cafés i de la vida bohémia de Barcelona, tal com pot comprovar-se amb una de
les cartes que el pare va enviar a Apel-les en aquella época, concretament el 7 de juny de 1876,
en la qual va informar-lo que aquella setmana el seu germa volia assistir a la vetllada literaria
organitzada per Carles Altadill i Teixido (Tortosa, ?-Barcelona, 1879)%? a la Fonda de Cal
Estevet i que en aquell moment no es trobava disponible per a escriure perqué es trobava

«medio atontado de registrar dibujos y colocarlos en su estancia».>*

Una situacié que va durar-li poc temps ja que els pares van procurar ben aviat casar-lo amb una
dona, tal com pot comprovar-se amb una carta de Leonor Ofios del setembre de 1877 dirigida al
seu fill Apel-les en qué va comunicar-li que juntament amb el pare, Aristides i I’avia Josefa
havien visitat a una casa de camp de la «familia dels presechs grososy, els Casanovas, situada a

13 54

Martorell i d’on van sortir-ne, a més, alguns mobles vells per a ell com a regal®* i motiu pel

qual aquest va agrair-ho al seu germa dies després des de Suissa.’>* De fet, per uns dibuixos que

352 Cal recordar la fama de bohemi que va acompanyar sempre a Carles Altadill i que es pot exemplificar amb la
publicacié de la comedia «El Gandul (1872), sobrenom aquest amb el qual se’l coneixia a causa de la seva migrada
produccid, i en la qual va plantejar un diluit enfrontament entre amo i obrer.» SUBIRATS, Emigdi. “La Renaixenga del
catala a Tortosa (1878-1938)” a Recerca. Centre d’Estudis Historics Comarcals del Baix Ebre. Nim. 13. Tortosa, 2009
(pag. 11- 48), pag. 23.

353 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2870. Barcelona, 7 de juny de 1876.

354 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C 3224. Barcelona, 19 de setembre de
1877.

355 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5446. Divonne-les-Bains, 27 de setembre
de 1877.
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el petit va afegir al seu Llibre Vert del Pont del Diable a finals del mateix any, pot deduir-se que

la familia van tornar a visitar els Casanovas en més d’una ocasio.>*°

La visita d’una part dels Mestres a aquella casa no va ser casual ja que un any després, 1’estiu de
1878, Aristides va casar-se amb Dolors Casanovas, un esdeveniment familiar prou important
perque Apel-les hi assistis perd que no va ser aixi perque va preferir no interrompre un dels seus
viatges i que el pare I’informés per via epistolar. Un enllag que va tenir lloc al Santuari de
Montserrat el 31 d’agost en un acte en format intim, només amb les dues families corresponents
i amb Francesc Riera i Cristobal Cascante, «dos albariiles a quienes he protegido y que me lo
reconocen»,® com a testimonis. Gracies a la correspondéncia es pot saber que el padri de la
boda havia de ser Victor Balaguer, amic del pare i el qual, a la vegada, coneixia personalment el
pare de la navia, Eduardo Casanovas, pero al final no va ser-li possible assistir-hi.*® 1 també
que «El tio Salvador regala a Aristides dos vasos drabes de metal de los que hace Ysauray®’ i
que faria referéncia a uns objectes realitzats per 1’argenter Francesc de Paula Isaura (Barcelona,

1824-1885), qui en alguna ocasié també havia treballat per a Josep Oriol Mestres.**

Tot i I’abséncia del fill petit en aquella efeméride, Josep Oriol Mestres no va mostrar-se’n
dolgut, sind més aviat al contrari ja que va felicitar-lo pel talent que estava demostrant com a
dibuixant tot transcrivint-li una nota que havia llegit a la premsa i a partir de la qual pot deduir-
se’n, a meés, que els exits obtinguts van deure’s, en part, a I’emparament familiar: «E/ Sr
Mestres, que es positivamente un gran artista, tiene una gran ventaja sobre los demas
dibujantes, no trabaja por necesidad, trabaja o dibuja por gusto, por aficion, por amor al arte.

De este modo puede conservar su fantasia siempre fresca, lozana, juguetona».>®!

En una altra carta va informar-lo sobre els canvis que I’enlla¢ matrimonial del seu germa
ocasionaria a nivell familiar: «Asi que, a tu regreso, encontraras un cambio completo en casa; y
tu te quedaras dueiio en el segundo piso porque Aristides se tiene muy bien arreglado su
despacho en su misma habitacién.»*®* Del fragment es pot deduir que fins aleshores el taller de
la segona planta, on tenien lloc les tertulies dels diumenges, era compartit pels dos germans 1
que la situacio va canviar. Per una lletra de 1’artista Roma Clausolles i Serrapifiana (Barcelona,

¢.1850 - ?), un dels seus assistents, pot saber-se que Aristides, malgrat el seu nou estat civil, el

356 Seccid de Grafics, Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. AHCB3-032/5D52. Llibre Vert Ill - X [1876 - 1884], pag.
44,

357 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2854. Barcelona, 2 de setembre de 1878.
358 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. AM. C 2986. Barcelona, 10 d’agost de 1878; AHCB3-232.
5D.52-19. Epistolari. AM.C. 5376. Madrid, 10 de juliol de 1878.

359 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2854. Barcelona, 2 de setembre de 1878.
360 |saura realitza el 1854 la custodia per a la catedral de Solsona que havia estat dissenyada per Josep Oriol Mestres
I’any abans. ALCOLEA, Santiago. “L'orfebreria barcelonina del segle XIX” a D’Art. Num. 6-7. 1981 (pag. 141-193), pag.
144.

361 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2854. Barcelona, 2 de setembre de 1878.
362 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2978. Barcelona, agost de 1878.
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setembre de 1878 encara duia a terme una vida social activa: «De todos los antiguos amigos que
nos reuniamos en tu taller el que he visto mas a menudo a sido Alfredo (Romeu s’entendria) que
hemos estado alguna vez a paseo, de los demas creo mejor de podra enterar tu hermano que o,
por cuanto va al café y otros puntos donde hace cerca dos anios me separé cuanto tu lo

efectuastes.»’%

Probablement a causa de 1’abséncia d’Apel-les al casament, la relacio entre els dos germans ja
no va ser la mateixa ja que no hi ha cartes posteriors rebudes d’Aristides durant els anys
segiients. El motiu de ’actitud de rebel-1i6 que el gran va adoptar envers la familia podria ser a
causa que la seva vocacio no estava relacionada amb el moén de ’arquitectura, en la qual
I’havien obligat a fer carrera, sind amb el de I’escriptura, en la qual a més el seu germa petit si
que va tenir 1’oportunitat de dedicar-s’hi. Potser per tot plegat decidi no acabar-ne els estudis i
fins va atrevir-se a escometre contra la moda neomedieval que imperava en 1’época i de la qual
el seu pare va ser-ne un dels maxims exponents: «En lo cant que tracta dels convents, no’ns
referim a n’aquets edificis de baratillo com se veuen obligats d construir avuy dia, y que mes
semblen un quartel 6 una fabrica que no pas altra cosa. Alli fem la descripcio de las
caprichosas construccions de la edat mitja plenes de portals cimboris suterranis, y tot carregat

de ninots fulles de col y altres fotils.»***

De fet, a partir d’un dels fragments escrits per Aristides en una carta dirigida al seu germa es pot
saber que «El Correo catalan alaba molt las obras dels altras arquitectos a Comillas y no diu
res del Pare (cosa estranya)y», en relacid amb les obres que el Marqueés de Comillas havia
encarregat en aquella ciutat en motiu de 1’acceptacio de la invitacid que va enviar al rei Alfons
XII. A la carta, el fill gran va sentenciar el segiient: «E! fill Giiell busca arquitectes joves i vells
diferents d'en Mestres Lo Pare trova aixo molt natural si be'n sab poca cosa y no se li pot di
mal d'en Lopez perque desseguida s'enfada pero jo crech que aviat se'l treuran d'aquella casa
perqué lo vell Lopez ya repapieija y ara mana son fill en Giiell y tres o cuatra capellans».>%
Una senténcia que probablement va agradar poc o va deixar indiferent a Josep Oriol Mestres

tenint en compte que ell i Cristobal Cascante van ser els directors de les obres®*® i que el mérit

363 AHCB3-232. 5D.52-12. Fons personal Apel-les Mestres. AM.C 1072. Barcelona, 30 de setembre de 1878.

364 RICART-MARTI (pseudonim d’Aristides Mestres), Poemas, fabulas, quentos, novelas : quadros de la escola
realista en catald modern. Impremta L. Obradors. Barcelona, 1880. pag. 117.

365 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2928. Barcelona, 16 de setembre de
1881.

366 En una carta datada del 8 de juliol de 1881 Josep Oriol Mestres va explicar a Apel-les que havia rebut una peticié
d'Antonio Lopez per a anar a Comillas per a aixecar un pavelld i un quiosc per al rei i les infantes perqué havien
d’anar alla a prendre uns banys. En una del 7 d’agost, ja escrita en aquella ciutat cantabrica, va explicar tota la
moguda que hi havia hagut en motiu de I'esdeveniment tot informant-lo que una conductora havia portat mobles
de Torrelavega arribats de Barcelona o Santander i que fins i tot el jardiner Oliva havia portat flors i plantes de
Barcelona. Ell va encarregar-se del seglient: «Yo me quedé con el pabellén de la playa de 11 metros de lado en
planta cuadrada con su ferro-carril hasta dentro el mar y un kiosko en un punto elevado que domina la playa. Estas
dos obras quedardn permanentes.» AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2917.
Barcelona, 8 de juliol de 1881; Epistolari. AM.C. 2918. Comillas, 7 d'agost de 1881.
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d’aquella obra a Comillas va endur-se’l un jove Antoni Gaudi que va dissenyar el quiosc. *’
Efectivament, Aristides tenia rad ja que a partir de ’any 1883, amb la mort d’ Antonio Lopez i

Lopez, Gaudi va esdevenir 1’arquitecte de referéncia del seu fill Claudi Lopez.

En tot cas, la confianca de I’arquitecte Mestres en el seu fill petit va arribar fins al punt de
demanar-li que I’ajudés a solucionar un problema familiar que va sorgir 1’octubre de 1881 amb
la seva cosina Teresa Barrau i Esplugas de Madrid relacionat amb I’heréncia rebuda de ’avi
matern Anton Esplugas: «Ya sabes que tenemos algo pendiente con tu tia Teresita y deseo que
con la calma que tu tienes en las conversaciones, muy diferente de la poca que tiene tu
hermano, le digas que estoy pronto a entregar la silla que yo uso en mi despacho a la persona
que te indique.» Entre els objectes que havia deixat 1’avi, qui va morir el 1818, a la seva filla
Francesca Esplugas hi havia «el escaparate de concha con la cabeza de san Juan puesta sobre
maziza palangana de plata con gran cuchilla de plata» i del qual ’any 1837 Josep Oriol
Mestres només n’havia rebut dos fragments. Tampoc havia rebut els diners corresponents als
lloguers d’un terreny i d’un habitatge i, malgrat aixo, només va rebre la meitat de la venda de la
finca vint anys després. Finalment, semblaria que també existi un malentés al voltant d’unes
figures de pessebre de propietat familiar: «Sobre el cargo que me hizo de las figuras del Belen
que me mandaron ya sabes que eran malas y rotas todas y que no he usado nunca de ellas por

tenerlas abundantes y buenas hechas las mas expresamente para mi Belen»*®®

De fet, caldria puntualitzar que la relacié de Josep Oriol Mestres amb el seu fill petit va ser
realment millor que I’establerta amb el gran si es pren en consideracid la nombrosa
correspondéncia i el to amical amb qué s’interpel-laven. Un bon exemple de la seva bona relacio
seria el fragment segiient extret d’una lletra del pare que deixaria entreveure la prévia existéncia
d’una discussié prévia pero que s’havia resolt rapidament: «el hombre debe sacrificarse y
reprimirse antes que perder ninguna amistad, porque viene dia que aquella que parece mas
inutil es la que nos proporciona mejor servicio. Esto que te digo no te lo tomes a trabucazo
porque no estoy acostumbrado a manejar semejante arma, y menos en ti que es la persona con
quien he conversado con mayor satisfaccion y a la que menos reprensiones he dado.»’* Fins i
tot, 1 malgrat que Apel-les no havia estat el fill que havia estudiat arquitectura, el pare va
confiar-hi perqué 1’ajudés durant un mes en 1’ultim projecte que va dur a terme de la seva
carrera professional: la fagana de la catedral de Barcelona (1887-1890). Es tractaria d’una tasca

relacionada amb el departament de direccié de les obres, de la qual el pare n’era el responsable,

367 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2868. Comillas, 15 de juliol de 1875.

368 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2930. Barcelona, 9 d'octubre de 1881.
369 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2882. Barcelona, 17 de setembre de
1877.
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i de poca importancia, aixi com s’albira amb la quantitat que Apel-les va percebre, només

seixanta pessetes, el 3 d’octubre de 1887.37°

Malgrat les diferéncies evidents que van existir entre el pare i el fill gran, la familia Mestres va
conviure durant anys a la mateixa casa de la Gran Via. De fet alla van néixer-hi els tres fills que
Aristides va tenir amb Lola Casanovas: en Ticia (1880-1951), en Josep Oriol (1883-c.1922) i
n’Aurelia (1889-1976). Quan només hi havia el primer d’ells, Leonor Ofnds va explicar el
segiient a Apel-les, qui en aquell moment es trobava de viatge: «El Menut (referint-se a Ticia)
corre juega y habla mucho y cuando sube al segundo piso a saludar al padri no se olvida de

3, Un fragment que denotaria que la

visitar a ninot de palla y las Papallonas del Tiet»
presencia dels néts van obligar-los a millorar la convivéncia familiar, un fet que es pot
comprovar quan, a finals d’estiu de I’any 1881 i al retorn del viatge als Alps, on havia visitat el

seu germa, Aristides va marxar amb la dona i Ticia a Caldes d’Estrac.

Des d’alla, no només va informar-lo per via epistolar que havia compartit estones amb els
arquitectes Torras, Serrallach, Casademunt i Berrocal, tots ells amics del pare, sind que va
recordar-li I’estada que havien realitzat en una casa d’aquell poble costaner en una é&poca
passada.’’? Per dues vies pot saber-se que aquesta estada havia tingut lloc I’any 1868: per un
costat perque Aristides va especificar-hi que alla havia llegit £/ u/timo Borbon, una obra que va
ser publicada entre els anys 1868 i 1869;°" i, per I’altre, per I’anotacid «Agost 1868 Caldetas»
que el mateix Apel-les va afegir en un full amb anotacions agafats al natural, corresponents a la

seva avia i a personatges grotescos extrets probablement de 1’obra mencionada abans.*’*

A partir d’aqui hi ha un buit epistolar entre els dos germans que només s’explicaria per la
coincidéncia a I’hora de compartir la mateixa finca i per 1’ocupacio del gran en la sustentacid de
la seva familia. Cadascu va dedicar-se a les seves respectives aficions i en una de les quals van
coincidir ja que ambdos van dedicar-se a escriure, tot i que el petit opta per la poesia i el gran
per la narrativa, i malgrat que la fama del primer eclipsés al segon: «Nuestros lectores conocen
ya, por haber hablado de ellos en otras ocasiones, la indole de los trabajos literarios del

hermano de Apeles Mestres, el popular poeta y dibujante cataldn. Se dedica especialmente a

370 E|s honoraris mensuals de Josep Oriol Mestres van ser, com la resta dels mesos dels anys que van durar les obres
(1887-1890), de mil pessetes, mentre que els seus ajudants Mariano Ruiz i Bernardo Pijoan van cobrar cent-
cinquanta i setanta-cinc pessetes respectivament. En Ultima instancia hi consta el nom d’Apel-les Mestres amb la
quantitat assignada. AHCB3-300.5D.51-07/3. Fons personal Josep Oriol Mestres. Catedral de Barcelona. Construccio
de la fagana. Document sense numero de registre amb el titol Justificatius de les obres: Despeses assumides per
Manuel Girona i Agrafel (1887-1891), pag. 2.

371 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 3236. Barcelona, s.d.

372 |bidem, AM. C 2991. Caldes d’Estrac, 28 d’agost de 1881; AM. C 2992. Caldes d’Estrac, 5 de setembre de 1881.

373 Antoni Altadill Teixidé va escriure-la fins la pagina 1572 i quan es va declarar la revolucié va marxar a l'exili i
I'obra va ser continuada per Antonio Guzman de Ledn.

374 E| full en qliestid es troba a la Seccié de Grafics de I’Arxiu Historic de Ciutat de Barcelona pendent d’obtenir un
numero de registre. En aquest punt voldria agrair a la Maria Planellas la generositat a I'hora de compartir aquesta
informacid.
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esa novela de expediciones y aventuras bélico-cinegéticas que tanta fama han dado a algunos
novelistas modernos, y entre los cuales, no dudamos en decirlo, ocupa buen puesto Aristides
Mestres.»*” De fet, en una critica va posar-se en relacié la seva narrativa amb la d’expedicions
del britanic Thomas Mayne-Reid (1818 — 1883): «La fuente de las Salamandras se asemeja,
como las anteriores, a las famosas narraciones del capitan Mayney. Com a tall anecdotic,
s’hauria d’afegir dir que Mayne, el protagonista de la novel-la, també havia deixat els estudis

com a ministre presbiteria que s’havia vist obligat a comencar per pressi6 del seu pare.*’

Tot i aquesta bona entrada i el fet de tractar-se de La Vanguardia, diari en qué alguna de les

seves novel-les havia estat ben anunciada®”’

i en el qual Aristides havia col-laborat sovint a
partir d’articles de diversa indole,””® la seva obra Misterios de las praderas (1893) no va rebre
precisament una bona critica: «El estilo de Aristides Mestres no ha alcanzado todavia, en
nuestro concepto, el grado de perfeccion que puede alcanzar. Hemos notado en él algunos
descuidos y bastantes expresiones que no alcanzan la elevacién conveniente.»’” Un article que
també permet saber que en aquell moment estava preparant 1’obra que va publicar un any
després amb el titol La Fuente de las salamandras (1894) 1 critica de la qual va ser-li més
favorable, fins al punt que les seves il-lustracions havien estat exhibides al Sald del diari el
mateix mes de gener.’®® Aquesta va ser la seva darrera novel-la ja que la situaci6 familiar va

complicar-se amb la mort del pare en I’any segilient i amb el posterior trasllat, a causa del seu

delicat estat de salut, a Montmeld, on va morir 1’estiu de 1899.3%!

2.1.4. De viatge pel centre i sud de la peninsula amb el mestre Tomas Padro (1875).

El viatge que Apel-les Mestres realitza de jove amb el dibuixant Tomas Padr6 i Pedret
(Barcelona, 1840-1877) van efectuar la primavera de 1875 al centre i al sud de la peninsula va
resultar ben profitos. Tot i que ell només comptava amb vint anys, no resulta estrany que Josep
Oriol Mestres deixés que el seu fill anés de viatge ja que probablement va considerar que es
tractava d’una bona oportunitat per la inclinacié professional que havia agafat i perque, en el
fons, marxava amb un bon amic seu: «Para Padré solo aiiado que le manifiesto mi

reconocimiento, es persona que para nosotros vale mucho, a parte de lo que por en honradez y

375 La Vanguardia, 18 de febrer de 1893, pag. 1.

376 | @ Vanguardia, 14 de gener de 1894, pag. 1.

377 Estariem parlant de Los Tiradores de Alert-Ville (1892). La Vanguardia, 4 d’abril de 1892, pag.1.

378 | ’any 1889 va escriure-hi varis articles de caracter anecdotic, com per exemple Sport en referéncia a l'origen de
la moda de les distraccions a I'aire lliure de I'época. La Vanguardia, 12 de maig de 1889, pag. 5.

379 La Vanguardia, 18 de febrer de 1893, pag. 2.

380 | g Vanguardia, 14 de gener de 1894, pag. 1; La Vanguardia, 20 de gener de 1894, pag. 1.

381 | g Vanguardia, 31 d’agost de 1899, pag. 2.
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talento se merece, por las simpatias intimas que veo mediado entre vosotros dos, y por las

antiguas relaciones que he tenido, como sabes, con la familia Padro».>%

Segurament alld que més va pesar en la decisié final de I’arquitecte va ser el fet que ja feia
temps que el seu fill i Padré mantenien trobades. De fet, Apel-les Mestres va ser agafat per
Josep Roca com a ajudant de Tomas Padr6 i motiu pel qual va ser I’escollit per a substituir-lo
com a il-lustrador principal de La Campana de Grdcia a la seva mort: «Pero en Roca i Roca,
amic intim de I’Apel-les i director de “La Campana”, li va mostrar alguns numeros que sense
que ningu se n’enterés li havia encarregat el mateix Padro quan aquest havia hagut d’absentar-
se o0 havia estat malalt. L’ Apel-les havia sabut imitar amb tanta perfeccio ’estil del mestre que
ningit no va notar la diferéncia.»*® En aquest punt, s’hauria d’afegir que La Campana de
Gracia va quedar suspesa a finals d’abril de 1872, motiu pel qual va ser substituida primer per
L’Esquella de la Torratxa i després per La Tomasa, 1 no va tornar-se a emprendre’n la
publicaci6 fins I’any 1874. Precisament el 4 de desembre de 1874 Roca va escriure-li una carta
en que reclamava a Mestres que li retornés una prova per un Almanach i que per 1’época hauria

de tractar-se del corresponent a La Campana de Gracia.>%*

De fet, a la segona pagina d’aquest niumero especial s’hi notificava el segiient: «llustrat pel
conegut dibuixant y caricaturista A.W.» Unes sigles que criden ’atencid perque si capgires la
segona ¢és una “M” i perque fins ara s’han identificat amb Tomas Padr6. El mateix Conrat
Roure, a les seves memories, va afegir-hi que les sigles eren el pseudonim utilitzat per Padro
com a «redactor artistichy a Un tros de paper (1865-1866) per qiiestions de seguretat.’® Pero si
es busquen en els seixanta-nou nimeros publicats d’aquest setmanari pot comprovar-se que no
era aixi ja que a les pagines senceres en queé Padré va afegir-hi algunes vinyetes va col-locar-
s’hi un “(per. T. Padr6)” darrera del titol de la historieta i els dibuixos anaven sense signatura o
amb un “T. Padr6” a la part inferior.’® I el mateix amb el setmanari Lo noy de la mare que
Roure va dirigir els anys 1866-1867, i tamb¢ editat per Innocenci Lopez, en qué no apareixen
les sigles “A.W.” i si “T.P.” o I’autoria en els titols de les historietes i la signatura en algun dels

dibuixos.?®’

382 Epistolari. AM.C. 2856. Barcelona, 17 de mar¢ de 1875.

383 MASFERRER, S. Apel-les Mestres, Quaderns Blaus...c. 1925, pag. 35.

384 AHCB3-232/ 5D.52-16, AM.C 3949. Barcelona, 4 de desembre de 1874.

385 ROURE, C. Recuerdos de mi larga vida, vol. Ill, Imp. de Domingo Garrofé. Barcelona, 1925, pag. 13-14. Caldria
afegir que hi ha pseudonims, com el de “Z.R.”, el qual apareix al nimero 17 del 10 de setembre de 1865, a tall
d’exemple, no va ser comentat en dita pagina, un fet que pugui posar-se més en dubte que alguna dades donades a
les memories fossin incorrectes o incompletes.

386 Un exemple seria, per dir-ne un de molts, podria ser els nimeros 22 i 23 d’Un tros de paper corresponents als
dies 15 i 29 d’octubre de 1866, en els quals apareixen signats amb “T.PADRO”. En el primer cas sén dues vinyetes a
la pagina 3 titulades “Tipos (del natural)” i en el segon un dibuix a tota pagina, la tercera també, amb una satira amb
la paraula Te Deum tot fent referéncia a la pobresa existent aleshores.

387 | a signatura “T.P.” (Tomas Padrd) la trobem per exemple en el nimero 4 de I'any |, corresponent a I'1 de juliol de
1866, en unes vinyetes satiriques dedicades a La Nit de Sant Joan. Per posar dos exemples més i diferents poden
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El cert és que les sigles “A.W.” van comencar a aparéixer a partir de 1’any 1871 a les
publicacions periodiques segiients: a dibuixos a tota pagina de La Flaca a partir del nimero 76
del 26 de febrer de 1871; a la capgalera i en diversos dibuixos de La Campana de Gracia des
del primer niimero del gener de 1872;3% a EI caiién Krupp: Periddico metralla de la Guerra
Civil, que només va publicar-se el 1874; i a La madeja politica dels anys 1873 1 1874. En aquest
punt, s’hauria de tenir en compte que Josep Roca va comengar a dirigir La Campana de Gracia
I’any 1871 i, per tant, seria possible que fos aleshores quan proposés el nom d’Apel-les Mestres
per a ajudar Tomas Padrd en la remesa de dibuixos per a la revista i que, posteriorment, la

col-laboracié entre els dos dibuixants s’intensifiqués.

De fet, al Diccionari Rafols d’artistes catalans, quan es busca per “Apel-les Mestres”, una de les
dades que es troben ¢€s la segiient: «En 1872, a sus dieciocho arios, empezo a trabajar con el
editor barcelonés Inocencio Lopez al aparecer I’Esquellla de la Torratxa, en la que colaboro
como dibujante humorista desde el primer niimero».*® Una informacié que en contradiu una
altra que Mestres va dir en una ocasio 1 que podria encetar un debat sobre els origens de la seva
tasca com a il-lustrador: «El primer diner que vaig guanyar com a artista esdevingué quan
encara anava a estudi; per alld l'any de 1874; van ésser 6 quartos 18 céntims actuals — per
pintar un Guillem Tell en un estel de roba. Com que el vaig pintar a l'aquarel-la, entra molta de
pintura, i s'hi perderen diners. Sort, pero, que les capses de colors me les compraven a casa, i

aixi els 6 quartos foren tots per a mi.» **°

Fins i tot Mestres i Padr6 podrien haver estat dos dels dibuixants que van participar
conjuntament en 1’obra d’autoria anonima Los borbones en pelotas, de la qual se’n desconeix la
dataci6 exacte perd que podria situar-se entre I’any de la Revolucio de 1868 i 1’época de la
restauracio borbonica. Tot i que totes les aquarel-les van ser signades amb el pseudonim
“SEM”, que s’ha relacionar amb els germans Bécquer, ’estil que hi apareix semblaria més d’un
cercle d’ideologia republicana situat en 1’ambit barceloni del Café Suizo, tal com Albert
Doménech suggereix.’! L’atribucié d’una part dels dibuixos a un treball a dues mans entre
Padré i Mestres tindria sentit si es posen en comparacid les lamines de 1’tGltima part de 1’obra
amb les il-lustracions a dues pagines i amb color que aparcixen a La madeja politica (1873-

1874) (fig. 50). I de fet hi ha una lamina d’aquell 1libre, concretament la corresponent al nimero

mirar-se el nimero 3 de I'any |, corresponent al 24 de juny de 1866, en qué surt un dibuix a tota pagina amb una
“Numancia a la marina espanyola” i que esta signat a la part inferior esquerra amb un “PADRO” o el nim. 32 de
I'any I, corresponent al 13 de gener de 1867, en queé la historieta surt titulada amb un “JANER. GATS. (PER T.
PADRO)".

388 De fet la signatura apareix sota la capgalera del niUmero. La Campana de Gracia, 7 de gener de 1872, Any 3, nium.
90, pag. 1.

389 RAFOLS, Josep Francesc. (Dir.). Diccionario de artistas de Catalufia, Valencia y Baleares. Edicions Catalanes-La
Gran Enciclopedia Vasca. Barcelona-Bilbao, 1980-1981, vol. 3, pag. 746.

3%Arxiu de tradicions populars. Num. 1. 1928, pag. 52-53.

391 BURDIEL, Isabel (ed.). “La revoluciéon del pudor: escandalos, género y politica en la crisis de la monarquia liberal
en Espafia” a Historia y politica, num. 39, 2018 (pag. 23-51), pag. 39, nota peu de pag. Num. 28.
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106, que podria haver estat realitzada per Apel-les Mestres sol ja que no només s’hi pot
observar una imitacio de D’estil del seu mestre sin6 també la representacid d’unes peces
corresponents a galls de pessebre i soldats de joguines que recorden als objectes que ell
col-leccionava des de la infantesa (fig. 51). A més, en aquest punt s’hauria de tenir en compte
I’aficié6 que va compartir amb el seu germa Aristides per 1’obra El wultimo borbon d’Antoni

Altadill, d’una tematica, burlesca, ben similar a la present en aquest llibre.

gl clmglan (o bt sacional o climpdar [ vfin.—.

En el siglo del progrese,— no siempre maiar las liees —es sefial de relroceso.

Fig. 50. “En el siglo del progresso — no siempre matar las luces — es sefial de retroceso.” La Madeja politica. Any 1,
nam. 2. Barcelona, 8 de novembre de 1873, pag. 2 — 3.

Fig. 51. BURDIEL, Isabel (ed.), Los borbones en pelotas. Institucion Fernando el Catolico. Saragossa, 2012, Lamina
106, pag. 259.

Aquesta col-laboracié permetria entendre perqué 1’any 1875 Mestres va ser el company de
viatge escollit per a anar a Madrid i Andalusia, una excursié que Padrd havia organitzat «con el

32 Un viatge que pot resseguir-se per mitja de la

objeto exclusivo de documentarsey.
correspondéncia entre Mestres i el seu pare conservada al seu fons de 1’Arxiu Historic de la
Ciutat de Barcelona, la seva llibreta amb apunts al natural conservat a Biblioteca de Catalunya i
la descripcio del viatge que va escriure per a La Renaixensa. Aquestes fonts documentals
permeten coneixer de forma detallada quin recorregut mestre i deixeble van seguir i les
activitats que van dur a terme en cada un dels llocs on van aturar-se. En aquest sentit caldria
afegir que també compartien el gust per les antiguitats i de fet Padrd era conegut perque tenia
per costum la realitzacié d’excursions per tot el territori catala per a copiar «fragmentariamente

los detalles de las antigiiedades locales».**® Un bon exemple seria la primera parada del viatge,

que va ser el 13 de mar¢ a Tarragona, on van visitar el seu museu arqueologic amb la

392 BORI, Salvador. Tres maestros del lapiz de la Barcelona ochocentista. Padrd, Planas, Pellicer. Llibreria Mila.
Barcelona, 1945, pag. 9.
393 BORI, S. Tres maestros del ldpiz... 1945, pag. 12.
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companyia de I’arquitecte local Ramon Salas i Ricoma i I’anima d’aquella institucio i reconegut
historiador de la ciutat Bonaventura Herndndez Sanahuja. Aixo podem saber-ho per mitja d’una
carta que Apel-les Mestres va escriure al seu pare dos dies després des de Valéncia, just abans

de sortir cap a Madrid.**

Aquesta primera epistola va ser contestada pel pare amb una peticié perque saludés a Madrid
varis dels seus amics: Francesc Pi i Margall, Victor Balaguer, Ramon Alabern i Antonio Lopez i
Lopez. El cert és que el fill no va ser rapid en acomplir els desitjos del pare ja que de seguida
que va arribar-hi, concretament el dia 16, va realitzar algunes visites pero les primeres van anar
destinades a les persones amb qui s havia freqiientat I’any anterior com la familia Figuerola.**’
Aixi mateix, va dedicar for¢a temps a I’altre germa Padr6, en Ramon (Barcelona, 1848 —
Madrid, 1915), que s’havia establert a la ciutat i qui va presentar-li alguns dels seus companys

de professio: «Padro me ha llevado con él a los talleres de los principales artistas de todos

géneros y he sido muy bien recibido por todos ellos. » ¥

De fet, fins i tot va tenir temps per a atendre-hi alguns dels literats catalans que es trobaven de
pas per la ciutat. Seria el cas del poeta reusenc Joaquim Maria Bartrina i d'Aixemus, qui havia
acabat d’arribar d’ Andalusia i no havia estat mai a Madrid, motiu pel qual van portar-lo a visitar
Prado i Retiro. Fins i tot un dia van trobar-s’hi el bohemi Altadill: «4yer vino a vernos Carlos
Altadill. Lo primero que nos dijo es (cosa digna de todo crédito) que no habia comido de dos
dias por tanto que le hicieramos caldereta. Nos conto sus miserias en su lenguaje particular y
chistoso y nos explico que era corredor de letras pero que no se negociaba en Madrid y que por

tanto se moria de hambre».>”’

El dia 24 de mar¢ amb en Tomas Padrd van marxar a Toledo, on I’interés per les armes els van
dur fins a I’església de Santa Justa de Toledo per a veure les vint-i-set armadures de Felip II
abans que fossin utilitzades a la processoé d’aquella mateixa tarda: «Nos metimos por la masiana
en la dicha Iglesia a ver si querian enseriarnos las armaduras. Nos hicieron subir a un zaguan
donde entre la oscuridad brillaban alineadas las 27 armaduras colgadas en sus respectivos
postes. Son magnificas, nos pusimos algunos cascos y me gusto poder apreciar su peso y
maneras de colocarlos cerrarlos y quitarlosy. Aixi mateix, també va gaudir-hi amb I’adquisicid
d’objectes diversos: «Compré en Toledo un libro hecho en Paris en 1605 conteniendo 160
grabados sobre acero, con referencia a vidas de Santos, anacoritas, parabolas de Jesucristo,
filosofias de la Biblia... Entre las ruinas y en Santa Maria la Blanca recogimos con Padro

algunos azulejos arabes. En el Cristo de la Cruz encontramos todavia el fulano aquel que

394 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5397. Valéncia, 15 de mar¢ de 1875.
395 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5398. Madrid, 16 de marg de 1875.
396 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5399. Madrid, 19 de marg de 1875.
397 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5400. Madrid, 23 de marg de 1875.
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Aristides recordara. Le compré una especie de chisme que dudamos entre si es tintero o es
huevera que tiene esta forma. Es completamente triangular y de loza pintada; no creo que
tenga mucha edad.»**® Dues de les rajoles que Apel-les Mestres va recollir a Toledo i que va
atribuir a mans morisques podrien ser les conservades al Museu del Disseny corresponents a la

imatge d’un gos i un ocell amb decoracio vegetal (fig. 52).

Fig. 52. A I’inventari del museu hi consta en les dues peces, idéntiques, «Lloc d excecucio: Toledo». A la imatge se
n’ha posat una de les dues corresponent a MDC 45193. ©Museu del Disseny de Barcelona.

Pocs dies després van tornar a Madrid, on hi van ser-hi fins a 1’abril i on van retrobar-se amb
Ramon Padr6 i també en Francesc Soler i Rovirosa: «Ayer con Padro y Soler fuimos al taller
de Torras y Galvan® que nos recibieron muy bien y pasamos la tarde juntos hablando de Arte
y recordando ellos con Padré sus tiempos de estudiantes»*. Una trobada que va servir a
Mestres, el seu mestre Padro i en Soler i Rovirosa per a organitzar una sortida conjunta a
Toledo, on van anar a l’arxiu de la ciutat «para revolver manuscritos y tomar calcos,
apuntaciones y notas»,**! un privilegi que els va ser concedit probablement per I’amistat entre
Padré i el Director de I’Escola de Pintura d’aquella ciutat i que podria tractar-se d’Arturo

Mélida.*?

Va ser al seu retorn a Madrid que Apel-les Mestres va tenir I’ocasio de congixer una personalitat

que l’interessava especialment i amb qui van establir una bona amistat a partir d’aleshores: el

398 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5401. Madrid, 27 de marg¢ de 1875

399 No resulta estrany que apareguin junts els noms dels artistes Francisco Torras i José Maria Galvéan ja que ambdds
es van relacionar degut al seu interés per a I'especialitat de I'aiguafort com a deixebles del gravador Bartolomé
Maura.

400 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. MC. 5403. Madrid, 4 d'abril de 1875.

401 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. MC. 5404. Toledo, 7 d'abril de 1875.

402 No seria estrany que fos ell tenint en compte que Tomas Padré va estudiar a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid, on Mélida també hi va estar relacionat a través de la Escuela Superior de Arquitectura que
en depenia. Aixi mateix, Mélida va ser I'arquitecte de la Escuela de Artes y oficios Artisticos de Toledo I'any 1882 i
que I'any anterior havia col-laborat amb Apel-les Mestres en I'obra La hija del rey de Egipto de la Biblioteca Arte y
Letras de I'editorial barcelonina Domenech i Verdaguer.
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compositor Francisco Asenjo Barbieri.*® El fet que Barbieri hagués conegut a Maria Fortuny
fruit de la seva coincidéncia com a col-laboradors a la revista madrilenya EI Arte i que Tomas
Padré havia estat company d’estudis amb el pintor a les classes particulars impartides per Pau
Mila i Fontanals, van ser factors prou interessants perqué Mestres considerés la possibilitat
d’anar a Sevilla i a Granada, on I’artista havia viscut entre 1868 i 1872, per a seguir els seus
passos. La proposta del pare de financar el seu viatge durant quinze dies més en una carta que
havia rebut dos dies abans de la trobada amb Barbieri va ser el detonant perqué considerés la

possibilitat seriosa d’organitzar I’excursié a Andalusia amb en Padro.

De fet, a la mateixa lletra Josep Oriol Mestres va comunicar-li que faria arribar-li els diners
corresponents a través d’Antonio Comas o Manuel Caviggioli i va aconsellar-li el segiient en
relacio amb la tendéncia que el seu fill havia mostrat fins aleshores com a recol-lector
d’objectes: «Si recoges muchos trastos por el camino avisalo con tiempo que prepararemos un
armario mas para meterloy** . Efectivament la propera carta del fill, datada del 17 d’abril, va
ser escrita des de Sevilla i va informar-lo de les visites que ell i Padr6 havien realitzat des de la
seva arribada a la ciutat: la catedral, el Archivo General de Indias (fig. 53) i el taller del pintor
José Maria Chavez Ortiz (Sevilla, 1839 - 1903).4% L’estada a la capital andalusa va allargar-se
uns dies més tot aprofitant que s’hi celebrava la Fira d’Abril i van visitar el seu museu, del qual
Mestres va destacar-ne, en una carta escrita al seu pare, les obres de Murillo, 1’ Alcasser, el barri

de Triana i el jaciment arqueologic d’Italica a Santiponce.*%
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Fig. 53. Detall d’una pagina del dietari del viatge. A la nota hi diu: «Sevilla 17 Abril 75. D. F. de P. Suarez.
Archivero del Archivo d’Indiasy. MESTRES, A. Llibreta de notes de viatge. 1874-1875. BNC, Ms. 2005, p. 29. ©
Fotografia de 1’autora, 2017.

403 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5407. Madrid, 10 d'abril de 1875.
404 AHCB3-232. 5D.52-15. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 2861. Barcelona, 8 d'abril de 1875.
405 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5408. Sevilla, 17 d'abril de 1875.
406 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5409. Sevilla, 20 d'abril de 1875.
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L’interés compartit que Padro i Mestres tenien pels llibres va portar-los també a la Biblioteca
Colombina de la mateixa ciutat: «...de regrés a Sevilla, comensarem a rejirar la Biblioteca
Colombina, fundada ab els llegats del matex Colombo. Aquesta Biblioteca es importantissima y
cregueu qu’en ella he passat una de las estones mes agradosas de ma vida, fullejant el llibre de
bitacora qu’el descobridor de las Indias porta en tots sos viatjes. Aquest llibre curiosissim que
té per titol Opuscula Astronomica Petri de Aliaco Cardinalis et Joan Jerson-es un infolio menor
impres en cardcters de’ls vulgarment dits gotichs, conté algunes figures cosmograficas
grabadas en fusta, @ mes de dues dibuxadas ab tinta roja, negra y groga, pe’l mateix Colombo.
Tracta d’Astronomia, Cosmografia, Geografia, Filosofia, Teolojia, etc. pero lo important d’ell

son las abundantissimes y microscdpicas notes ab que l'il-lustrda’l gran navegant. »*"

Gracies a la llibreta amb anotacions del mateix Apel-les Mestres conservada a la Biblioteca de
Catalunya es pot saber que la visita a la biblioteca en qiiestio va tenir lloc el 23 d’abril i que va
descobrir-hi una biblia catalana que va despertar-li un especial interés amb «228 hojas sin
ningun dato que precise su fecha» 1 «versificado en pareados». Per aquesta descripcio es
tractaria, efectivament, d’una peca que encara es troba a la biblioteca sevillana amb el nimero
d’inventari Ms. 7-7-6 i la qual ha estat datada entre els anys entre els anys 1282 i 1325, tot i que
en el cataleg de la instituci6 la fan posterior,*® i a la qual s’han dedicat varis estudis degut a la
seva singularitat formal pel fet de tractar-se del «text catala en vers més llarg que es coneix» en

mateéria biblica.*®

Una datacié que ell va encertar pel seu aspecte formal i que, en motiu de la seva singularitat,
havia despertat abans que ell I’interés d’un reconegut bibliofil catala a qui admirava: «Y
finalment vatj descubrir en la matexa Biblioteca una Biblia manuscrita en versos catalans; a
jutjiar per sas modestes inicals rojas y blaves suposo que deu ésser de la primera meytat del
sigle XIV. Aquesta obra es ya coneguda de nostre estudios bibliofil D. Marian Aguilo, segons
va dirnos I’Arxiver...» *'° Efectivament, Maria Aguil6 i Fuster (Palma, 1825 — Barcelona, 1897)

411

va anar a Sevilla ’any 1864 per a investigar-hi*'' i de fet en la seva obra Canconeret de les

obretes en nostra llengua materna més divulgades durant los segles XIV, XV e XVI que va

407 MESTRES, A. “Cartas de Viatje II” a La Renaixensa. Any 05, nim. 20, 30 de juliol de 1875, pag. 149. El llibre en
qlestié ha estat cercat al cataleg online de la institucidé i no ha estat trobat, fet que portaria a pensar que ha
desaparegut o robat. En aquest sentit, només s’ha de remetre a la informacié de la pagina web del Instituto
Colombino i comprovar com bona part dels manuscrits de la col-leccié del fill de Cristofol Colom, han desaparegut.
L'exemple més escandalds seria en els escrits en catala: «los manuscritos desaparecidos en lengua catalana (23)
superan a los que se mantienen en sus anaqueles (18).»

408 | 3 tenen registrada com a “Biblia rimada de Sevilla” i datada entre els anys 1350 i 1360.

409CASANELLAS, Pere. “Les traduccions catalanes de la Biblia” a Qliestions de vida cristiana, nim. 236, 2010, pag. 11.
Un altre estudi que en resumeix d’anteriors del segle xx i que s’hi inclou una descripcid general minuciosa és:
PERARNAU, Josep. “El manuscrit biblic catala de la Colombina de Sevilla” a Revista Catalana de Teologia, num. 23,
vol. 1. Barcelona, 1998, pag. 171-193.

410 MESTRES, Apel-les “Cartas de Viatje Il” a La Renaixensa. Any 5. Nim. 20, 31 de juliol de 1875, pag. 149.

411 Fons Maria Aguild, caixa 43/5, camisa 1, nim. 102
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comengar el 1873 i va acabar el seu fill Angel el 1900 s’hi troben algunes de les llegendes

rimades que figuren a la biblia en qiiestio.*!?

El viatge va continuar amb Jérez de la Frontera (fig. 54) i després amb Cordova, on van arribar-
hi el 26 d’abril i on el director de la seva Académia, Rafael Romero, els va dirigir una visita per
la ciutat, una informaci6 que Mestres va emetre al seu pare quan va arribar a la segiient
destinacio, Granada. Per la mateixa epistola pot saber-se que allo que més va interessar-li
d’aquesta ultima ciutat va ser ’estada que el pintor Fortuny va realitzar-hi 1’any 1872 «Aqui
todo el mundo habla de Fortuny, no hay persona por insignificante que sea que no se alabe de
haberle visto, de haberle servido y se cuentan ya de él tantas anécdotas de grandeza y nobleza
de caracter que aqui Fortuny empieza a parecer un tipo legendario. Ustedes recordaran que
Vivio mucho tiempo aqui con mucho lujo, recoogiendo antigiiedades econ verdadero delirio y

pagadndoles diez veces mas de lo que los milos mercaderes le pedian.»*"?

Fig. 54. Al peu del dibuix hi figura «De Jerez a la Cartuja. 25 Abril 75. // (Yo y en Padré)y». MESTRES, Apel-les.
Llibreta de notes de viatge. 1874-1875. BNC, Ms. 2005, p. 35. © Fotografia de ’autora, 2017.

Una informacié relacionada amb Fortuny que va ser ampliada posteriorment a la publicacio de
La Renaixensa: «...es la poblacio que conserva mes caracter arabe y es de las més visitades
per estranjers, n’esta literalment invadida. Y aquesta invasio, que contribueix tant a sa vida y
riquesa, es en gran part deguda d n’en Fortuny. Ell, comprant tapissos, armas y utensilis
antichs a preus eczorbitants, ha estat el creador de las innumerables botiges de roba-vellayres
hont entre objectes de verdader valor s hi confonen trastos de la major futilitat tassats en sumes
fabuloses. Y'ls estranjers arramblan ab tot.»*'* A partir del seu relat fins i tot pot arribar-se a

congixer una dada inédita en relacié amb una peca de la col-leccio del seu artista de referéncia:

412 Concretament les que fan referéncia a Judes i els diners amb qué Jesus havia estat venut, una afirmacié que es
pot trobar a I'article: MOLINER, Ernest. “Llegendes rimades de la Biblia de Sevilla” a Butlleti de la Reial Academia de
Bones Lletres de Barcelona, vol. 5, nim. 39, 1910, pag. 395.

413 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5410. Granada, 30 d'abril de 1875.

414 MESTRES, Apel-les. “Cartas de Viatje IV” a La Renaixensa. Any 5, Num. 21, 15 d’agost de 1875, pag. 202.
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«Pero de Granada en Fortuny se’n endugué un verdader tresor — d més de sas carteras y fustes-
en tapissos, armas, jerras, rajoles y sobre tot ab el llibre de reso de Isabel la Catdlica, comprat
per uns cuants mils rals a un canonja d’aquella Catedral — rector de la Universitat- que [’havia

cedit per jugarhi a la canalleta de casa seva. Tot axo s’ha venut ara en Paris a preus fabulosos

(. )»41

Una obra que podria tractar-se del llibre d’hores que es conserva al Museu Cleveland d’Ohio
d’Estats Units amb el titol “Hours of Queen Isabella the Catholic, Queen of Spain” (numero
d’inventari 1963.256) i que s’atribueix a un pintor flamenc anomenat Mestre del Primer Llibre
d’Hores de Maximilia (c. 1444-1519). L’any 1963 va ser comprat a la casa Rossenberg &
Stiebel de Nova York provinent de la col-leccio del fill del banquer Edmond de Rothschild
(1845-1934). Una vinculacié que podria resultar factible si es té en compte la capacitat
economica que Fortuny va arribar a tenir per a poder adquirir una pega com aquesta*'® i el fet
que Rothschild comptava I’any 1880 amb la seva obra La priére un apunt natural del 1872 que
va ser pres al mateix lloc que un altre de conservat al Museu Nacional d’Art de Catalunya*!'’.
Rotschild podria haver adquirit el llibre a la subhasta de la col-leccid privada del pintor
celebrada a I’hotel parisenc Drouot la primavera de 1875 o durant els anys segiients juntament

amb 1’aquarel-la en qliestio.

El regal d’un llibre d’aquesta categoria a un artista forani només podria explicar-se si prenem
com a referencia les segiients ratlles que Apel-les Mestres va publicar a La Renaixensa: «Pero
no’'ns separem d’en Fortuny qu’es l’idol de’ls granadins. Pregunteu al primer jitano, al primer
pillet, al primer pobre per en Fortuny y se’os descubriran ab respecte, el ser de la matexa terra
d’en Fortuny es una garantia per recorre Granada; al nom del malaguanyat jeni de Reus,
s obran totas las capellas reservadas y museos particulars».*'®* Un d’aquells gitanos que els va
obrir la porta de casa seva i els va tractar d’una forma especial pel fet que ell i Padr6é havien
arribat a coneixer Fortuny va ser el «Tio Heredia, capita de’ls jitanos de Granada, antich model
d’en Fortuny y noy mimat de tots els artistes residents enlld de Serra Nevada, a qui havien vist
en una fotografia exposada a Madrid i a qui va descriure com un «home encorvat, magre, negre

y d’una talla bastant elevada; te els ulls colgats entre arrugas y las galtas sota unes patillas

415 “Cartas de Viatje V” a La Renaixensa. Any 5, Nim. 22, 31 d’agost de 1875, pag. 233.

416 | "any 1865 el pintor va signar un contracte amb el marxant Thomas Goupil de Paris pel qual rebia 24.000 francs
anuals a canvi d’unes obres i la seva reproduccié mitjangant el fotogravat, un tracte que el va equiparar al rebut per
pintors propiament francesos com Gerdme o Delaroche. GONZALEZ, Carlos. “Mariano Fortuny i Marsal. Anotaciones
biograficas” a: GONZALEZ, Carlos; MARTI, Montse (dir). Fortuny. 1838-1874 (cataleg d’exposicié). Ed. Fundacién
Caja de Pensiones. Madrid, 1989, (pag. 31-52), pag. 39.

417 La Pregaria és un apunt al natural aquarel-lat que va entrar al museu I'any 2013 per mitja del micromecenatge
proposat per la Fundacié Amics del MNAC i que es pot relacionar amb la que tenia Rothschild tant per la composicié
que s’hi presenta com al lloc on va ser pres: «La Priére de la collection de M. Edmond de Rothschild est une étude
d’aprés nature de la charmante mosquée de Toléde, Florida Blanca». YRIARTE, C. Fortuny. Col-leccié Les artistes
célébres. Paris, 1880, pag. 26 i 30.

418 MESTRES, Apel-les. “Cartas de Viatje IV” a La Renaixensa. Any 5, Nim. 21, 15 d’agost de 1875, pag. 202-203.
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blancas (...) Porta un calaniés ratat per sota’l cual apunta un mocador vermell; va espitragat,
du d a la ma un basté de sis 6 set pams, camina axarencat y s’axuga molt sovint el nas».*"”’
Mestres va preguntar-li per 1’edat i ell va respondre amb una broma sense informar-ne la
quantitat; tot i aixi el primer va afirmar que, per I’aparenga que ell presentava, passava dels
noranta. Una descripcid que ens permetria trencar 1’associacido del model que Fortuny va

% i identificar-lo amb el protagonista de la

utilitzar a Granada amb el gitano Chorrojumo*
pintura Vell nu al sol conservada al Prado que va executar cap a I’any 1871 (fig.) i amb el Vell

d’esquena del seu amic Joaquim Agrasot Juan de la col-leccio Pedrera Martinez d’Oriola.

Gracies a aquesta trobada anecdotica amb un dels models del pintor es pot saber que Apel-les
Mestres va arribar a congixer-lo personalment: «Varem ensenyarli un retrato d’en Fortuny que
casualment duya mon company de viatje (...) Va preguntarnos si haviam conegut a D. Mariano,
a nostra resposta afirmativa va fernos una gran barretada. Nos encarrega que cuan vejessim la
viuda d’en Fortuny la abrassessim de part séva.»**! També els va encarregar que un cop
tornessin a Madrid donessin records a artistes amb qui havia tractat i que li fessin arribar unes

422 i un parell de sabates. L’endema van anar-lo a visitar al seu

tisores per a esquilar ovelles
habitatge, la qual en realitat era una cova en qué el gitano malvivia i on I’nic de destacable era

una imatge de Crist que duia el calanyés de vellut que havia fabricat la seva primera esposa.*?*

L’ultima de les cartes que Apel-les Mestres va escriure al seu pare des de Granada, corresponent
al 2 de maig, va informar-lo que es disposaven a abandonar la ciutat per a dirigir-se de nou a

424 Per arribar-hi van passar per Sierra Morena i per

Madrid, on van arribar-hi tres dies després.
les terres on Miguel de Cervantes va inspirar-se per a escriure la seva obra magna: «Y cuan
arriveu a Argamasilla, a aquell lugar de la Mancha, sempiterna planura desperfilada en

U’horitzont per alguns molins de vent, sens altres visitadors que’ls remats qu’hi pasturan y’ls

419 MESTRES, Apel-les. “Cartas de Viatje V y la Ultima” a La Renaixensa. Any 5, Nim. 22, 31 d’agost de 1875, pag.
231.

420 Tot plegat ens porta a pensar que hi ha una confusid al voltant del gitano que Fortuny va arribar a pintar a
Granada i que s’ha afirmat que es tractava d’en Mariano Fernandez Santiago, anomenat el Chorrojumo, que va
morir I'any 1906 i que va ser pintat per artistes com Miquel Carbonell I'any 1890. Una informacié trobada en una
nota de I'any 1874 en un diari malagueny, escrita per Carlos Franquelo i dirigida a Eduardo Soria de Granada,
denotaria que el Tio Heredia va ser el model real de Fortuny «Tampoco pueden formar idea del limite adonde
alcanzaba su laboriosidad, los que no le veian madrugar para vestir de moro al tio Heredia que le esperaba
sofioliento en el corredor, y al que transformaba en dos minutos con una gracia y una verdad admirables», El
Folletin, 6 de desembre de 1874, pag. 384.

421 MESTRES, Apel-les. “Cartas de Viatje V y la Ultima” a La Renaixensa. Any 5, Nim. 22, 31 d’agost de 1875, pag.
232.

422 «Nos encargd que dijeramos a Don Feferico de Madrazo que las tijeras que le compré no le servian porque tenian
la hoja blanda, qué le mandara otras con un papelito & Don José (el fondista) para Heredia. Y sino que lo
encargaramos a Ricardito, pero que mas valia que ibamos a Madrid que se las comprdramos nosotros mismos. ».
MESTRES, Apel-les. Llibreta de notes de viatge. 1874-1875. Biblioteca de Catalunya, Ms. 2005, pag. 40.

423 «Lo demés de la habitacio reduhex tot d un gran numero de plats, ollas, tupins, cassoles, jerros, molls, estisores,
cadiras, un banch, una caxa y un catre, toto vell, malmés é inservible». MESTRES, A. “Cartas de Viatje V y ultima” a
La Renaixensa. Any 05, nim. 21, 31 d’agost de 1875, pag. 232.

424 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5411. Granada, 2 de maig de 1875;
AM.C. 5412. Madrid, 5 de maig de 1875.
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trens que la atravessan, alla, mot per mot vos revenen a la memoria els primers capitols del
Quijote».**> Una excursidé que probablement va ajudar-lo a ser I’escollit per a executar les
lamines a color de I’exemplar que I’editor Joan Aleu Fugarull va publicar-ne el 1879 i que li va

permetre fer el salt definitiu com a il-lustrador de 1libres.

Quan van tornar a la capital espanyola van acordar que no allargarien el viatge fins a Burgos, tal
com havien previst inicialment, i que els dies que restaven de viatge els dedicarien a una de les
aficions que compartien i que era la de consultar i prendre apunts de manuscrits medievals Aixi
va ser com van visitar la Biblioteca Nacional, on el seu arxiver els va permetre certs privilegis:
«nos ha permitido que sacaramos tantos calcos como hemos querido (cosa que hemos logrado
facilmente de los demas archiveros pero que es contra la ley) y nos ha asegurado que de
muchos de ellos éramos nosotros los primeros que tomdabamos apuntacionesy.*® Un dels llibres
que van tenir ocasio d’admirar va ser «el libro mas antiguo de Espaiia que Mariano y otros
autores lo consideran anterior al siglo VII»**" (fig. 55). I la mateixa operaci6 van repetir-la al
monestir del Escorial, on hi varen tornar de nou el bibliotecari Dario Cordero, qui els va
permetre calcar alguns llibres.*”® Aquella visita va ser I’altima del viatge ja que pocs dies

després, el 15 de maig, van sortir cap a Barcelona.*”

Fig. 55. Alguns dels apunts que van prendre de llibres de la Biblioteca
Nacional de Espaifia. A la pagina esquerra els apunts dedicats a un Beat de
Sant Daniel i a la dreta apunts de la biblia més antiga que van contemplar.

MESTRES, A.. Llibreta de notes de viatge. 1874-1875. BNC, Ms. 2005, pag.
54ri55. ©OFotografia de I’autora, 2017.

425 MESTRES, Apel-les. “Cartas de Viatje V y ultima” a La Renaixensa. Any 05, nim. 21, 31 d’agost de 1875, pag. 234.
426 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5413. Madrid, 8 de maig de 1875.

427 MESTRES, Apel-les. Llibreta de notes de viatge. 1874-1875. BNC, Ms. 2005, pag. 55-55r.

428 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5414. Madrid, 13 de maig de 1875.

429 AHCB3-232. 5D.52-19. Fons personal Apel-les Mestres. Epistolari. AM.C. 5415. Madrid, 15 de maig de 1875.
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2.2. 1875 —188S5. Viatges i excursions com a eines de creixement
professional.

Els treballs realitzats anteriorment van ajudar Apel-les Mestres a agafar un nom dins al mén
artistic a partir de la década dels setanta del segle XIX. El millor exemple seria la seva
consolidacié com a il-lustrador principal de La Campana de Gracia a la mort de Tomas Padr6
I’any 1877 i de L’Esquella de la Torratxa a partir de 1879, ambdues revistes editades per
Innocenci Lopez. Aixo va dur-lo, al seu torn, a ser 1’escollit per 1’editorial de Joan Aleu per a
il-lustrar una edicié de Don Quixot el 1879 i, posteriorment, a col-laborar en la col-leccid
Biblioteca Arte y Letras d’Enric Domeénech i Celesti Verdaguer, entre 1881 1 1882, i, del segon
editor mencionat, en 1’anomenada Biblioteca Verdaguer, entre 1882 1 1884. De fet, el gran
nombre d’encarrecs que va rebre aquells anys van portar-lo a treballar, fins i tot, durant els seus
viatges d’estiu a Paris i1 a Suissa. En aquest punt, s’haurien de tenir en compte el suport que va

rebre del seu pare, qui fins i tot en alguns casos va atendre’s quan ell era fora de Barcelona.

Paral-lelament, el seu pare també va procurar-li el maxim nombre de facilitats possible perque
ell i els seus amics, la majoria dels quals artistes, poguessin treballar al taller de la casa familiar
de la Gran Via, i fins i tot en algun cas va acollir-ne un a viure, com en Pompeu Gener.**° De
fet, aquest, juntament amb el dibuixant Alexandre de Riquer i I’escultor Medard Sanmarti, van
ser els seus amics més propers d’Apel-les Mestres durant la seva etapa de joventut (fig. 56).
Amb els dos primers no només va compartir-hi estones de treball sin6 també de tertulia al
voltant de temes que els interessava com I’art i la naturalesa. Amb el tercer no va tenir
I’oportunitat de freqiientar-s’hi ja que va marxar just després d’acabar els seus estudis, primer a
Madrid i després a Roma, pero tot i aixi abans van tenir el temps suficient per a crear un club
gimnastic a Barcelona, un fet que va conformar una raé6 més perqué mantinguessin el contacte
per via epistolar malgrat la distancia. De fet, s’hauria d’afegir que Apel-les Mestres va coincidir
ben poc amb els seus amics perqué Gener també va decidir traslladar-se a Paris i Riquer va
viure durant anys en una masia situada a I’Alta Anoia. Ell va ser 1I’inic que, malgrat els seus
viatges, va establir el seu habitatge habitual a Barcelona, i potser per aquest motiu va servir com

anexe d’unié d’aquell cercl