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i. RESUMEN, ABSTRACT

Entre 1880 y 1933, en algunas partes de Europa, principalmente en Inglaterra y en Alemania,
surgieron unas escuelas, a priori dedicadas a las artes plasticas, el diseno y la arquitectura,
en las que se emplearon herramientas mas bien propias de las artes escénicas. Este trabajo
esta encaminado a averiguar cual era la funcion que ocupaba lo teatral dentro de las
pedagogias de maestros como: Charles Ashbee, Josef Maria Olbrich, Peter Behrens, Henri van
de Velde, Hermann Muthesius, Johannes Itten, Laszlo Moholy-Nagy, Vasili Kandinsky, Lothar
Schreyer u Oskar Schlemmer, en el contexto de sus respectivas escuelas: la Guild and School
of Handicraft, la Colonia de Darmstadt, la Escuela de Artes visuales de Weimar, las escuelas

vinculadas a la Werkbund o la Bauhaus.

A partir de la investigacion se ha podido concluir que lo teatral se empled principalmente
por su capacidad para conectar distintos saberes artisticos, por su potencial a la hora de
favorecer el trabajo conjunto, por su dimension moévil y por su condicién efimera. A la
hipdtesis de partida se han anadido dos funcionalidades mas. La primera refiere al
conocimiento de lo teatral como una forma de favorecer la aptitud técnica para el disefo de
edificios teatrales y de escenografias. Y, la sequnda, a su capacidad para funcionar como
ejemplo de modelos tedricos o como material didactico dentro de determinadas pedagogias
artisticas. Esta tesis, ademas, ha permitido trazar una genealogia de lo teatral en las
instituciones de estudio, asi como de las principales escuelas o proyectos que surgieron y
que, incluidos en los contextos artisticos transversales de estudio, estuvieron encaminados a
la formacion actoral. Adicionalmente, esta tesis incluye tres anexos que, a su vez, dejan
abiertas nuevas lineas de investigacion derivadas de cada una de las tres partes en las que

esta estructurado este trabajo.

PALABRAS CLAVE: Multidisciplinariedad, teatro, artes escénicas, performativo, artes plasticas,
pedagogia de las artes, pedagogia teatral, Arts and Crafts, Colonia de Darmstadt, Escuela de
Artes Visuales de Weimar, Bauhaus, John Ruskin, William Morris, Charles Ashbee, Joseph
Maria Olbrich, Peter Behrens, Henry van de Velde, Hermann Muthesius, Walter Gropius,

Johannes Itten, Moholy-Nagy, Vasili Kandinsky, Lothar Schreyer, Oskar Schlemmer.



ABSTRACT

Between 1880 and 1933, in some parts of Europe, mainly in England and Germany, schools
dedicated to plastic arts, design and architecture began using theatrical tools as a method of

teaching.

My thesis is an analysis of the role played by those theatrical methodologies within the
pedagogies of teachers such as: Charles Ashbee, Josef Maria Olbrich, Peter Behrens, Henri
van de Velde, Hermann Muthesius, Johannes Itten, Laszlo Moholy-Nagy, Vasili Kandinsky ,
Lothar Schreyer and Oskar Schlemmer; in the context of their respective schools: the Guild
and School of Handicraft, the Cologne of Darmstadt, the School of Visual Arts in Weimar, and

the schools linked to the Werkbund and the Bauhaus.

My research concludes that performing art classes were used mainly to connect diverse
artistic expertise and promote team work, due to their fluid dimension and ephemeral
condition. Two other functionalities have been added to this hypothesis. The first one proves
that the understanding of theatrical performance favors the design of performing art
facilities and theatrical sets. The second functionality suggests the capacity of those learning
tools to act as theoretical models and didactic material within certain artistic pedagogies.
This thesis also traces a genealogy of the use of theater in the mentioned institutions, and

the specific acting programs that were developed as a result of their implementation.

In addition, | include three annexes which will lead to further research and discoveries in the

field of using theater as a teaching tool.

KEY WORDS: Multidisciplinarity, theater, performing arts, performative, fine arts, arts
pedagogy, theatrical pedagogy, Arts and Crafts, Darmstadt Colony, Weimar School of Visual
Arts, Bauhaus, John Ruskin, William Morris, Charles Ashbee, Joseph Maria Olbrich, Peter
Behrens, Henry van de Velde, Hermann Muthesius, Walter Gropius, Johannes Itten, Moholy-

Nagy, Vasily Kandinsky, Lothar Schreyer, Oskar Schlemmer.
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0. INTRODUCCION

0.1. PRESENTACION

La multidisciplinariedad siempre ha estado presente tanto en mi formacién como en mi
experiencia profesional y docente. A pesar de haber tenido muy clara desde nina mi vocacion
artistica como actriz, la ausencia en Espana de estudios universitarios oficiales en ese campo
me condujo, durante los anos noventa, a formarme como Ingeniera Superior Agrénoma en
una escuela técnica. La Universidad Politécnica de Madrid ya contaba entonces con un
espacio dedicado a las asociaciones culturales y deportivas, entre las cuales ofrecia a sus
estudiantes la posibilidad de participar en un grupo de teatro. Durante los seis anos de mi
formacion compaginé mis estudios de ingenieria con la participacion como actriz, directora y
dramaturga en ISHTAR, un colectivo principalmente integrado por alumnos de agrénomos en
el que se preparaban una media de tres proyectos escénicos anuales y desde el que se
optaba a una formaciéon complementaria y optativa en interpretacién. El grupo brindaba la
posibilidad de desarrollar herramientas apropiadas para el trabajo en equipo, algo que
resultaba dificil de aprender en las asignaturas oficiales de la carrera, mas encaminadas a los
asuntos técnicos. Ademas, era una forma de conectar con otros saberes artisticos como la
literatura, la danza, la mdusica, el video o las bellas artes, ya que todos los materiales,
escenografias, vestuarios, mascaras, marionetas y atrezzo empleados en las producciones

eran disenados y elaborados por los miembros del grupo.
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Durante los siguientes anos, terminé agronomos al tiempo que me formaba como actriz en
varias escuelas privadas y trabajaba profesionalmente en diversas producciones de cine,
teatro y television. Una nueva inquietud por la transversalidad me llevo a realizar un master
en comunicacion en la escuela de negocios ESIC. La idea era poder aplicar las herramientas
propias de la interpretacion -comunicacién oral, innovacién creativa, trabajo en equipo,
empatia, etc.- al mundo de la empresa. Como consecuencia de mi formacién y experiencia,
consegui una beca para sequir preparandome como actriz en Nueva York. Mi vivencia en EE.
UU. me convencié de la necesidad de la formacion artistica universitaria, algo que me animé
a ampliar mi educacion entrando en el doctorado de Artes Escénicas de la UAB y el Institut
del Teatre. Los estudios oficiales me permitieron acceder a la docencia que llevo ejerciendo

desde 2008.

Mi primera experiencia como profesora fue precisamente en el Aula de cultura de la UPM. Un
espacio concebido para la formacidn pluridisciplinar de alumnos de escuelas técnicas en el
que, durante ocho anos, fui la encargada del curso de improvisacion teatral. El taller dotaba
de un crédito de libre eleccidn a aquellos futuros ingenieros y arquitectos que buscaban una
instruccidon complementaria a partir de herramientas propias de las artes escénicas. Desde
entonces he impartido docencia en multiples asignaturas del grado de artes escénicas de la
Universidad Nebrija, en Eolia, Escuela Superior de Arte Dramatico, en el Institute of the Arts
Barcelona (IAB) y en el Centro Universitario de las Artes (TAl), pero en lo que respecta a los
estudios transversales, mi experiencia mas profunda y reciente ha sido la de la Escuela de

Profesiones Artisticas SUR.

En el ano 2014 me propusieron formar parte del equipo de profesores de una nueva escuela
de arte y profesiones artisticas, fundada por el Circulo de Bellas Artes y La Fabrica, que se
llamaria SUR. Mis tareas incluian confeccionar un programa adecuado para la asignatura,
desarrollar sus contenidos y ser la profesora titular del taller. EL principal reto consistio en
formular un proyecto que abarcara las diferentes areas de las artes escénicas adecuado para
ser incluido dentro de una escuela transversal en la que los estudiantes, con una formacién
previa predominante en artes plasticas, aspiraban a conocer durante los dos anos que duraba
el master un gran numero de profesiones artisticas. La dificultad se incrementaba por el

hecho de que, ademas de los veintisiete talleres practicos en los que los alumnos iban a
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aprender las herramientas especificas de las diferentes disciplinas, la Escuela se sustentaba
sobre unos pilares eminentemente tedricos. En las asignaturas tedricas se combinaba el
estudio de la historia del arte con la filosofia a través de una serie de temas inspirados en las
constelaciones de Walter Benjamin y Aby Warburg. Mi interés se centré en integrar la
ensenanza de técnicas de interpretacion con el analisis de textos, la historia del teatro y la
creacion y direccién de proyectos escénicos dentro de un mismo taller que, ademas, debia

entrar en conexion con los temas propuestos desde las asignaturas tedricas.

Mi experiencia en SUR despertd en mi un interés particular por la investigaciéon de los
estudios artisticos transversales desde una perspectiva académica. Pero no solo se trataba de
una curiosidad individual. En los ultimos anos se ha generado un creciente apoyo a la cultura
y el arte por parte de instituciones publicas internacionales en los que la
multidisciplinariedad también se encuentra en el punto de mira. Tal es el caso de la
UNESCO?! o del Parlamento Europeo, que publicé un texto en 2009 sobre el papel de los

estudios artisticos en el que se consideraba que:

I. la formacién es muy importante para el éxito de los profesionales en el sector artistico y
creativo; J. los estudios artisticos enfocados al desarrollo de una carrera y una profesion,
ademas de talento, requieren del alumnado una solida base cultural que so6lo una

formacién multidisciplinar y sistematica permite adquirir?.

Esta inquietud se ha visto reflejada también en la tendencia creciente a la hora de ofrecer
grados dobles o incluso triples en los que, en ocasiones, se combinen carreras artisticas con
otras mas técnicas. En Espana, esta oferta ha sido principalmente propuesta por las

universidades privadas que encuentran, en este modelo, una forma de competir con los

1 En 2006 el director general de la UNESCO hizo un llamamiento para fomentar la utilizacion de las artes y las practicas
culturales relacionadas con éstas como método de ensenanza de las asignaturas generales del curriculum para conseguir un
mayor entendimiento de éstas: ‘EL contenido y las estructuras educativas no sélo deben reflejar las caracteristicas de cada forma
de arte, sino también proporcionar medios artisticos que permitan la comunicacion y la interacciéon en el seno de distintos
contextos culturales, sociales e historicos. En este sentido, existen dos enfoques principales de la educacion artistica que
pueden implementarse al mismo tiempo y no necesariamente por separado. En concreto, las artes se pueden 1) ensefar como
materias individuales en las que se imparten distintas disciplinas artisticas a fin de desarrollar las competencias artisticas, la
sensibilidad y la apreciacidn de las artes por parte de los estudiantes, o 2) utilizar como método de ensenanza y aprendizaje e
incluir dimensiones artisticas y culturales en todas las asignaturas del curriculo’ en: Unesdoc.unesco.org. (2006). Hoja de Ruta
para la Educacion Artistica Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica: construir capacidades creativas para el siglo XXI Lisboa,
6-9 de marzo de 2006. [online] Available at:
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Arts_Edu_RoadMap_es.pdf [Accessed 7 Jun. 2019].

2 Europarl.europa.eu. (2009). Textos aprobados - Martes 24 de marzo de 2009 - Estudios artisticos en la Unién Europea - P6_TA
(2009)0153. [online] Available at: http://www.europarl.europa.eu/sides/getDoc.do?pubRef=-//EP//TEXT+TA+P6-TA-2009-
0153+0+DOC+XML+VO//ES [Accessed 7 Jun. 2019].
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precios de las publicas y rentabilizar, al mismo tiempo, sus medios y profesores. Las
universidades internacionales, respondiendo a la misma tendencia del mercado, también

ofrecen programas que combinan distintas artes y perspectivas con otras materias.

Por ejemplo, el Carpenter Center para las Artes Visuales de Harvard, que ya desde los anos
50 reconocia las relaciones dinamicas entre el cine, el video, los medios digitales, el diseno,
la arquitectura, la performance y la instalacién en las artes visuales y escénicas, ha
expandido esta vocacién al presente. En sus propuestas académicas recientes han resaltado
la confluencia entre la historia y la filosofia del arte, asi como el estudio de la cultura del

tiempo y el espacio por un lado, y de la historia y la teoria del cine por el otro®.

La Universidad de Berkeley [California] también apuesta por la interdisciplinariedad tanto en
sus programas de grado como en sus postgrados artisticos. Los programas MFA de Berkeley
promueven la interdisciplinariedad* y posibilitan la eleccién de materias que van desde la
pintura o la escultura, hasta las matematicas, la ingenieria, el teatro o la danza. Se trata de
combinar un rango de medios y disciplinas que incluyan las principales artes asi como el
estudio de la fisica, la antropologia, la retorica, los estudios asiaticos, el cine, la religién la

ingenieria, la arquitectura, el teatro la danza o la performance.

La Universidad estatal de Moscu tiene una facultad que incluye las artes plasticas y las
escénicas: ‘Faculty of Arts and Performing Arts’. Fundada en febrero de 2001, comenzo a
alojar estudiantes desde julio de ese mismo ano. La institucién ofrece cursos de historia del
arte integrativa, teoria general, semiodtica, sociologia, morfologia, psicologia, filosofia y arte,
asi como clases magistrales especializadas en diferentes areas como la musica, el teatro, la
danza, el dibujo o la pintura: ‘using a wide range of means of expression and mixing the

means belonging to various allied art forms™.

® Gsas.harvard.edu. (2019). Film and Visual Studies | Harvard University - The Graduate School of Arts and Sciences. [online]
Available at: https://gsas.harvard.edu/programs-of-study/all/film-visual-studies [Accessed 7 Jun. 2019].

* ‘The MFA Program promotes interdisciplinarity’, Live-practice-of-art.pantheon.berkeley.edu. (2019). Graduate Program: Practice
of Art. [online] Available at: http://live-practice-of-art.pantheon.berkeley.edu/programs/graduate-program/ [Accessed 7 Jun.
2019].

5 [Utilizando un amplio rango de medios de expresion y mezclando medios que pertenecen a varias formas de arte aliadas],
Msu.ru. (2019). Faculty of Fine and Performing Arts. [online] Available at: https://www.msu.ru/en/info/struct/depts/fart.ntml
[Accessed 7 Jun. 2019].
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Por citar algun ejemplo mas, la Universidad de Murdoch, en Perth, Australia, tiene un grado
que combina la ensefanza de las artes con la del derecho®. La Universidad de Sidney
también ofrece un doble grado en Artes, Ciencias Sociales y Ciencias Politicas junto con la
Universidad Science Po en Francia. Igual que ellas hay otras muchas que deciden incluir

materias artisticas de diversas disciplinas en todo tipo de programas.

A partir de ahi surgieron una serie de preguntas: la creciente tendencia de la pedagogia
artistica hacia la interdisciplinariedad, jera algo nuevo? ;Cual era el porqué de ese creciente
empeno en introducir el teatro en este tipo de pedagogia? ;Habia antecedentes de ese
interés por una pedagogia artistica interdisciplinar en la que lo teatral tuviera una funcién

importante? Y en el caso de que asi fuera, jcual era esa funcion de lo teatral?

0.2. OBJETO DE ESTUDIO E HIPOTESIS

Finales del s. XIX y principios del XX supusieron un momento clave para el desarrollo del
teatro’. Fue el tiempo en el que éste asumio el valor de un arte especifico, basado en lo
performativo, y en el que se distinguid6 de forma progresiva de la literatura dramatica
primero, y de la mera ilustracion del texto dramatico después. Esta independencia de las
letras conllevd incluso a que el teatro generara propuestas plenamente desvinculadas de
ellas. Todo este desarrollo fue ligado a fendmenos como la aparicidn del director como autor
del espectaculo que, progresivamente, adquirié el valor de una obra de arte; la formulacién
de unos cadigos escénicos propios; la profundizacion en el lenguaje aun mas especifico de la
actuacion, que generd técnicas y entrenamientos actorales como sustrato para crear el
paradigma del actor creativo; y la aparicion de un pensamiento y una praxis que, asumiendo
el valor artistico del teatro, se planteaba ademas si era posible desarrollarlo como una

herramienta potente para afrontar los retos que iban surgiendo. Es decir, en aquel tiempo se

¢ Murdoch.edu.au. (2019). Law + Arts (Combined). [online] Available at: https://www.murdoch.edu.au/study/courses/course-
details/law--arts-(combined)-(Llb)(ba)# [Accessed 7 Jun. 2019].

7 Concretamiente Pavis sefala el nacimiento ‘oficial’ de la vanguardia histérica en 1887, Pavis, P. and Martinez, G. (1998). Teatro
contempordneo: imdgenes y voces. Santiago, Chile: LOM Ediciones, p.19.



0. INTRODUCCION

vivid un cambio radical que perseguia fundamentar el teatro como arte y estimular sus

potencialidades en una auténtica eclosion de formas y practicas escénicas.

No obstante, esta tesis no se centra en el contexto descrito, sino en otra emergencia que
tuvo lugar al mismo tiempo, pero de forma paralela -principalmente en Inglaterra y
Alemania-: la introducciéon y progresiva potenciacion de las artes escénicas en algunas
escuelas artisticas originalmente dedicadas a las bellas artes, la arquitectura y el diseno
industrial. EL objeto de estudio de esta tesis es esta utilizacién o aplicacién de lo teatral en
contextos de estudios artisticos interdisciplinares entre los que destacaron algunos modelos
de ensenanza desarrollados bajo el influjo del movimiento britanico Arts and Crafts; la
Colonia de artistas de Darmstadt; la Grofherzoglich-Sdchsischen Kunstgewerbeschule Weimar
[Escuela de Artes Aplicadas del Gran Ducado Sajon en Weimar]; algunas escuelas vinculadas

a la Werkbund; y la Bauhaus.

Con frecuencia se considera que el término interdisciplinar, en referencia a la puesta en
practica de varias disciplinas, fue oficializado en 1937 y su origen ha sido atribuido al
sociologo Louis Wirtz8. No obstante, el proceso dinamico que persigue el hallazgo de
soluciones desde la integracion de distintos aspectos del conocimiento fue un objetivo
anterior que coincidié en el tiempo y el espacio con las escuelas estudiadas en este trabajo.
Algo en sintonia con lo expuesto por Julie Thomspon Klein en su libro Interdisciplinary:
History, Theory and Practice, en donde ubica la formalizacion de la persecucién del

conocimiento en varias areas de instruccion, en los primeros anos de 1880 en Europa®.

De forma concreta, en lo que respecta a la involucracién de lo teatral en las escuelas
artisticas interdisciplinares, esta investigacién se enmarca desde el 30 de julio de 1880 -
momento en el que John Ruskin aseverd que el teatro era uno de los mejores y mas
necesarios medios de educacion, moral e intelectual’®- hasta el 19 de julio de 1933 -cuando

Mies van der Rohe decidid clausurar la Bauhaus-.

8 Oei.es. (2019). ¢Interdisciplinariedad? Dos o mds, son mejor que una. [online] Available at:
https://www.oei.es/historico/divulgacioncientifica/?Interdisciplinariedad-Dos-0-mas-son-mejor-que-una [Accessed 18 Jun.
2019].

 Thompson Klein, J. (1990). Interdisciplinarity: History, Theory, and Practice. Detroit: Wayne State University Press, p.22.

10 Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin: Carta a Mr. John Stuart Bogg, Brantwood, 30 de julio de 1880, notas a pie de pdgina 3,
Del The Young Man, mayo de 1888, p. 60, vol. XXXIV/ XXXIX. New York: Longmans, Green and Co., p.549.
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¢(Como y por qué estas distintas visiones y experiencias, que van desde el Arts and Crafts
hasta la Bauhaus, se apoyaron de forma considerable en lo teatral o lo performativo para

desarrollar una ensenanza cuyo objeto era la formacion de artistas plasticos?

Para resolver dicha cuestion, esta tesis aborda la investigacién de los proyectos educativos
interdisciplinares descritos a partir del estudio de los principales maestros que estuvieron
involucrados en ellos. La disposicion de estos artistas y profesores hacia el teatro les
condujo, en ocasiones, a colaborar de forma practica con profesionales de las artes escénicas
en la realizacidn de espectaculos o en el diseno de edificios teatrales, a los que aportaron su
saber como artistas plasticos. Sin embargo, la presente investigacion no persigue profundizar
en el proceso en la pluralidad de sus dimensiones, sino circunscribiéndolo a una cuestion
mas especifica: la utilizacion que hicieron de las artes escénicas en sus visiones y modelos de
ensenanza, de base interdisciplinar, pero enfocados a la formacién de artistas plasticos. Es
decir, sus sistemas pedagogicos no estaban dirigidos a la formacién de profesionales de las
artes escénicas, ni tampoco tenian su eje en la creacidén de espectaculos que buscaran una
elevada calidad en sus representaciones -aunque esto no impidié que, en algunos casos
concretos, se presentaran propuestas de indudable valor artistico y significativo dentro de la
historia del teatro contemporaneo- y que incluso se plantearan formar actores. Lo que
encontramos en el ambito que investiga esta tesis es una utilizacion de las artes escénicas

en un contexto que, de entrada, no es el propio de la creacién o de la formacidn escénica.

Este fendmeno, que evoluciond a lo largo de sus poco mas de cincuenta anos de duracion,
destacd por un rasgo esencial: el hecho de que todos estos artistas plasticos vieron en las
artes escénicas unas potencialidades concretas que actuaban como ‘fertilizante’ de sus
investigaciones en el ambito de la pedagogia artistica interdisciplinar. La particularizacion de
estas potencialidades y su aplicacion practica fue algo que se produjo progresivamente, de
forma paralela al cambio y al desarrollo descrito en el ambito de los profesionales escénicos.
A medida que estos pensaron y practicaron las artes escénicas como un campo artistico
especifico, con unos fundamentos, unos lenguajes, unas técnicas y un saber propio, algunos
artistas, que no pertenecian a ese entorno, comenzaron a entretejer un dialogo entre el

teatro y la ensenanza de las bellas artes, la arquitectura y el diseno.
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Sin embargo, una de las particularidades de este trabajo que lo hace especialmente inédito
es la amplificacion de la aplicacion del término ‘teatro’ dentro del campo de la formacion
artistica plastica de base interdisciplinar. Con frecuencia se han estudiado las incursiones de
los artistas plasticos en el teatro a partir de las obras que escribieron, concibieron o
representaron, pero hasta el momento no se conocen otros estudios que, en lo que respecta
al contexto descrito, se hayan detenido a investigar lo teatral desde una perspectiva global y
transversal. Concretamente, en este trabajo, se han tenido en cuenta cuatro ambitos posibles
de aparicion de lo teatral. Primero, las producciones teatrales que estos artistas plasticos
desarrollaron generalmente en colaboraciéon con profesionales de la escena. En segundo
lugar, para la realizacién de esta tesis se ha analizado lo teatral desde las actividades
especificamente escénicas -asumiendo que éstas también incluyen la creacion de
espectaculos de danza, musica, mimica o expresién corporal- que se promovieron y
desarrollaron desde el interior de los diferentes proyectos pedagdgicos de estudio. Todos
destacaron porque, a pesar de que en algunas ocasiones los resultados obtuvieron sélo cierto
valor artistico, el objetivo fundamental que los impulsaba era otro: aprovechar los beneficios
educativos que se generaban durante el proceso de creacidon -preparacion, ensayos, etc.-. En
esta investigacion se ha considerado indispensable estudiar lo teatral también desde la
posible incursién de la performatividad o lo performativo, entendiendo esto como algo
perteneciente a la esencia de las artes escénicas. Es decir, la tercera acepcidn se refiere al
analisis de las cualidades que implican una accidn extraordinaria que teatraliza un acto que,
a priori, podia haber tenido lugar exento de ese caracter performativo. Tal y como se ha
senalado, la evolucion de las artes escénicas en el periodo descrito fue correlativa a la que
vividé la ensenanza artistica interdisciplinar, por eso, este caracter performativo fue mas
evidente en la Bauhaus que en las escuelas que le precedieron. Por ultimo, se ha considerado
una cuarta acepcidon relativa a los intentos o proyectos consumados de oficializar una
formacion dentro de la escuela que estuviera orientada a la preparacion especifica de
profesionales de las artes escénicas. Si bien estos proyectos formativos en el contexto de las
Escuelas de estudio tuvieron en la mayoria de los casos un breve recorrido, es necesario
considerarlos de manera particular, en primer lugar por lo peculiar de su aparicion, pero

también porque con frecuencia no han sido contemplados de forma previa.

10



La funcion de lo teatral en la enserianza de las artes pldsticas en contextos transversales: del Arts and Crafts a la Bauhaus

Casi la totalidad de los estudios precedentes han reiterado el analisis de la primera acepcion,
es decir, de las creaciones escénicas concebidas por artistas de procedencia plastica, muchas
veces en colaboracidon con profesionales del teatro. En menor medida, se han ocupado de la
investigacion de las creaciones escénicas surgidas con fines pedagdgicos desde los contextos
de estudio. Sin embargo, la performatividad o los rasgos performativos de los modelos de
ensenanza de las escuelas de diseno y arquitectura casi siempre han pasado desapercibidos.
La particularidad de esta tesis reside, precisamente, en invertir la jerarquia habitual al prestar
especial atencidén a la tercera acepcion y también a la segunda. No obstante, aunque en
menor medida, a lo largo de este trabajo también se ha hecho alusiéon a los casos
enmarcados dentro de la primera significacion, principalmente cuando ha sido util para
establecer el contexto de estudio. Esta transposicidn jerarquica en ningun caso se presenta
en términos absolutos o como forma de rectificar a las anteriores, mas bien corresponde a la
clara identificacion del objeto de investigacion particular de este trabajo. Los distintos
proyectos surgidos con el fin de incluir estudios profesionales de artes escénicas en escuelas
de diseno y arquitectura, que corresponderian a la cuarta acepcién, se han considerado
siempre que ha sido posible, si bien al tratarse en la mayoria de los casos de tentativas que

no llegaron a materializarse, la informacién disponible ha sido limitada.

Esta tesis pretende demostrar que el dialogo de los profesionales estudiados con el teatro
extendido a estas cuatro perspectivas, pero principalmente en lo que respecta a la terceray a
la segunda, se basd en el hecho del reconocimiento e individualizacidon progresivos de
algunos aspectos especificos de lo teatral que, por un lado, no podian ser ofrecidos por las
otras artes pero que, ademas, les brindaban como maestros un gran potencial a la hora de
desarrollar sus particulares pedagogias artisticas. La hipotesis de este estudio parte de la

individuacion de cuatro aspectos clave:

- El caracter interdisciplinar del arte escénico, que podia funcionar como un canal para
conectar distintos lenguajes o saberes artisticos.

- La dimension grupal del teatro que, a diferencia de las bellas artes tradicionales,
cuyas creaciones procedian del trabajo individual en un estudio, implicaba un trabajo

de colaboracidn entre varias personas.
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- La utilidad del movimiento frente a lo ornamental o estatico en un contexto historico
donde se perseguia un arte funcional que no se limitara a colgar de las paredes.

- La dimension efimera, pero de innegable inmediatez, que dotaba a las artes
escénicas de una eficacia elevada a la hora de difundir ideas, influir en la sociedad o

incluso hacer propaganda.

La interaccion con las artes escénicas en el contexto de los artistas y las escuelas de estudio
fue un proceso recurrente que cada vez resultdé mas complejo y elaborado, como también lo
fueron los proyectos teatrales desarrollados en Europa de forma sincrénica. Los cuatro
elementos descritos se fueron desarrollando de forma progresiva y jerarquizada de manera
que, ni todos los artistas ni todos los proyectos estudiados trabajaron con todos ellos ni lo
hicieron con la misma intensidad. Esta investigacién busca mostrar no sélo la relevancia de
estos cuatro aspectos, sino también cdmo fueron evolucionando y cual fue su importancia
dentro del interés genérico por lo teatral de cada artista, de cada proyecto o de cada fase del

proceso.

0.3. ESTADO DE LA CUESTION

EL principal problema que plantea investigar un campo tan amplio y conocido como el que
abarca el Arts and Crafts o la Bauhaus, es que existen gran cantidad de publicaciones y
exhaustivos analisis previos al respecto. No obstante, no son tan frecuentes aquellos que
relacionan de forma completa todo el periodo cronotopoldgico establecido en el objeto de
este estudio. Quiza la Unica publicacion destacable que englobe gran parte del conjunto sea
Pioneers of modern design: from William Morris to Walter Gropius de Pevsner'!. Sin embargo, se
trata de una compilacion breve de caracter estético en donde el objeto de estudio es el
diseno y la convergencia con esta tesis se reduce a ciertos artistas citados en el indice. A
pesar de lo enganoso del titulo, en Von Morris Zum Bauhaus: Eine Kunst Gegriindet auf
Einfachheit [de Morris a la Bauhaus un arte basado en la simplicidad]*? Bott reduce su estudio

al Jugendstil y a la Colonia de Darmstadt. Pero es necesario senalar que los capitulos de

1 pevsner, N. (2005). Pioneers of modern design: from William Morris to Walter Gropius. New Haven: Yale University Press.
12 Boehe, J. and V. AA. (1977). Von Morris zum Bauhaus. Eine Kunst gegriindet auf Einfachheit, Hanau: Hans Peters Verlag.
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Boehe dedicados a Theater und Jugendstil y a los Darmstddter Spiele 1901 son de las pocas

fuentes conocidas acerca del teatro en la Kuinstler-Kolonie.

En lo que respecta al estudio global del Arts and Crafts, existen gran cantidad de textos. Para
esta investigacion se han utilizado los de Naylor'®* y de Blakesley* que, de una forma
general, exponen las caracteristicas generales del movimiento en Inglaterra y, en el caso del
segundo, también de su expansion por Europa y EE. UU. Ambas publicaciones se refieren
principalmente al estudio desde una perspectiva estética de la produccidn artistica plastica.
Hay algunos textos que se centran en el punto de vista politico o filoséfico, tal es el caso de
Rowbotham?®>. También se han llevado a cabo algunos estudios previos a éste acerca del
papel que el teatro ocupaba dentro del imaginario de John Ruskin o de William Morris y, en
el caso del segundo, ciertos autores han analizado sus piezas dramaticas. Con respecto a la
vinculacion de Ruskin con el teatro, se han consultado los trabajos de Heinrich, Newey, y
Richards® y el firmado Unicamente por los dos ultimos! que analizan respectivamente el
papel de John Ruskin en la cultura visual y en el teatro victorianos. La biografia de Morris
escrita por Mackail®?, el estudio de la persona de William Morris por Harvey y Press'® y el
viaje de Morris de romantico a revolucionario que exponen Thompson y Linebaugh?® también
han servido para dilucidar ciertas dudas y hechos histéricos del que fuera continuador de las
ideas de Ruskin. En lo que respecta al teatro de Morris, los estudios previos mas interesantes
son los dos de Salmon® y el analisis sobre The Tables Turned de Bracken Wiens?2 Sin
embargo, si bien ambos autores han resultado una indispensable referencia para este trabajo,
es necesario senalar que sus estudios se centran en la estética y caracteristicas formales de

las piezas y de su recepcidn y esta tesis ha abordado una perspectiva holistica en la que, mas

* Naylor, G. (1971). The Arts and Crafts Movement. Cambridge: MIT Press.

4 Blakesley, R. (2006). The arts and crafts movement. London: Phaidon.

5 Rowbotham, S. (2008).Arts and Craftsand Socialism. History Today, [online] (59), pp.44-50. Available at:
http://eds.a.ebscohost.com.are.uab.cat/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=1&sid=848ceccf-97cf-4a22-b2bf-
1ce09c8e4e82%40sessionmgr4008 [Accessed 27 Oct. 2018].

¢ Heinrich, A., Newey, K. and Richards, J. (2009). Ruskin, the theatre and Victorian visual culture. Basingstoke: Palgrave Macmillan.
7 Newey, K. and Richards, J. (2010). John Ruskin and the Victorian theatre. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

8 Mackail, J. (2013). The Life of William Morris. New York: Courier Corporation.

¥ Harvey, C. and Press, J. (1991). William Morris. Manchester: Manchester University Press.

2 Thompson, E. and Linebaugh, P. (2011). William Morris: Romantic to Revolutionary. Oakland: PM Press and Merlin Press.

2 Salmon, N. (2018). The Unmanageable Playgoer: Morris and the Victorian Theatre. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/12.4Spring1998/SP98.12.4.Salmon.pdf [Accessed 26 Oct. 2018] y Salmon, N. (2018). Topical
Realism in The Tables. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].

22 Bracken Wiens, P. (1994). William Morris Dramatic Works: The Tables Turned. [online] Morrisedition.lib.uiowa.edu. Available at:
http://morrisedition.lib.uiowa.edu/TablesTurned_Intro.html [Accessed 26 Oct. 2018].
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alla del caracter formal, se ha analizado el papel educativo que el teatro jugaba dentro de la
comunidad de la Socialist League, algo para lo que ha sido indispensable relacionar el
ideario morrisiano con los periodicos de actualidad de su época y que ha supuesto una ardua
tarea de investigacion a partir de las fuentes periodisticas?®. A pesar de resultar el mas
interesante para esta investigacidon, Charles Ashbee es sin duda el menos estudiado de los
tres autores incluidos en el bloque correspondiente al Arts and Crafts de esta tesis. Ademas
de su bibliografia y publicaciones conjuntas acerca de su trabajo con otros artistas
contemporaneos, han sido de especial interés los diarios de Ashbee y su esposa Janet
recogidos y comentados por la hija de ambos, Felicity*, la biografia critica de Sennott?, asi
como el estudio de MacCarthy sobre la vida y trabajo de Ashbee en los Costwolds?®. Sin
embargo, en lo que respecta al teatro y la implicacidn de las artes escénicas en sus modelos
de ensenanza, no se han encontrado trabajos previos especificos por lo que esta
investigacion ofrece una aportacion inédita en el campo, elaborada en gran parte a partir de

articulos, criticas, cartas y entrevistas en diferentes periddicos.

Sobre la Colonia de Darmstadt, Olbrich y Behrens, existe mucha menos informacién. Ademas
de las criticas y documentos contemporaneos sobre las exposiciones que alli se llevaron a
cabo, se ha empleado el trabajo de Lorente?” -que aborda el estudio desde una perspectiva
histérica- y el de Boehe® -que, como ya se ha adelantado, ha resultado especialmente
pertinente al dedicar dos capitulos completos al teatro de la Colonia-. En cualquier caso
Boehe reduce lo teatral a la primera acepcidn expuesta en el objeto de estudio, es decir,
desde la descripcion de los espectaculos que tuvieron lugar en la Colonia y no desde su valor
pedagogico. Pero, sin duda, el documento consultado mas importante para este apartado que
Boehe menciona pero no investiga, ha sido el que originalmente llevd el titulo:

‘Organisationsentwurf der Darmstadter Schule fir Schauspielkunst’ [Diseno organizativo de

% Las bases de datos empleadas para la parte del Arts and Crafts han sido principalemnte: The British Newspaper Archive y
newspapers.com de Ancestry

24 Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press.

% Sennott, R. (1984). Charles Robert Ashbee. Madison: University of Wisconsin.

%6 MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Costwolds. Los Angeles: California Press.

77 Lorente, J. (2014). The mouseion ideal reinterpreted as art colony on the outskirts of Darmstadt and Hagen = el ideal del
mouseion reinterpretado como colonia artistica en las afueras de Darmstadt y Hagen. Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII, Historia
del Arte, [online] (83), p.86. Available at:
https://www.researchgate.net/publication/287951854_THE_MOUSEION_IDEAL_REINTERPRETED_AS_ART_COLONY_ON_THE_OU
TSKIRTS_OF_DARMSTADT_AND_HAGEN_EL_IDEAL_DEL_MOUSEION_REINTERPRETADO_COMO_COLONIA_ARTISTICA_EN_LAS_AF
UERAS_DE_DARMSTADT_Y_HAGEN/download con entrada el 2/10/2018 [Accessed 30 Oct. 2018].

28 Boehe, J. and VV. AA. (1977). Von Morris zum Bauhaus. Eine Kunst gegriindet auf Einfachheit: Theater und Jugendstil-Feste des
Lebens und der Kunst. Hanau: Hans Peters Verlag.
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la Escuela de Arte Dramatico de Darmstadt] y que fue entregado en 1900 por Olbrich y Bahr
al Gran Duque de Hesse con el fin de renovar la ensenanza de la interpretacion actoral en
Darmstadt?’. La transcripcion del manuscrito original a maquina de escribir fue producida por
Ida Griinwald, en 34 paginas en tamano DIN A4 que fueron presentadas por la esposa del
miembro fundador de la Galeria de Arte Christiansen en 1964 a Gerhard Bott quien, a partir
del texto publicd Kunst in Hessen und am Mittelrhein (XIV)*° al que se ha podido tener acceso
gracias a la amabilidad de los encargados de la biblioteca del Hessisches Landesmuseum de

Darmstadt.

En lo que respecta a la GrofSherzoglich-Sdchsischen Kunstgewerbeschule Weimar [Escuela de
Artes Aplicadas del Gran Ducado Sajon en Weimar] y, mas concretamente, acerca de su
director, Henry van de Velde existe gran cantidad de bibliografia. En el caso de van de Velde,
la mayor parte de las publicaciones estan orientadas al estudio de sus proyectos
arquitectdnicos desde una perspectiva estética o historica. Tales son los casos de los textos
de Huter®!, Ploegaerts y Puttemans®?, Wilkinson**, o Hammacher y Lemaire**. Kuenzli recoge
en sus escritos sus esfuerzos por anadir una dimension filoséfica y politica al conjunto de la
obra de van de Velde que interpreta desde la investigacion de la obra de arte total®. Pero
para poder entender la funcidn que el teatro ocupaba en el imaginario vandeveldiano ha sido
necesario estudiarlo de forma transversal a partir de sus articulos®®, sus proyectos

arquitectonicos y construcciones teatrales®, sus memorias®, y las relaciones que mantuvo en

¥ La transcripcion del manuscrito a maquina de escribir fue producida por Ida Griinwald, Viena IX, Clusius-gasse 10 y
comprendia 34 paginas en tamano DIN A4 que fueron presentadas por la esposa del miembro fundador de la Galeria de Arte
Christiansen, en 1964 a Gerhard Bott quien, a partir del texto publicé: Bott, G. and Herzog, E. (1974). Kunst in Hessen und am
Mittelrhein (XIV). Darmstadt: E. Roether, pp.109-117.

0 Bott, G. and Herzog, E. (1974). Kunst in Hessen und am Mittelrhein (XIV). Darmstadt: E. Roether, pp.109-117.

*1 Huter, K. (1967). Henry Van de Velde. Berlin: Akademie-Verlag.

*2 Ploegaerts, L. and Puttemans, P. (1987). L'ceuvre architecturale de Henry van de Velde. Québec: Les Presses de l'Université Laval,
pp.103-105.

*% Wilkinson, T. (2015). Henry van de Velde. Architectural Review, [online] (1417). Available at:
http://eds.a.ebscohost.com.are.uab.cat/eds/detail/detail?vid=0&sid=fd5eb090-a4dc-419d-80d2-
0f1fa5414c1c%40sessionmgr4006 &bdata=InNpdGU9ZWRzLWxpdmU%3d#AN=101657323&db=a%h [Accessed 31 Oct. 2018].

** Hammacher, A, Lemaire, C. and van de Velde, H. (1967). [De Wereld van Henry van de Velde.] Le Monde de Henry van de Velde.
(Traduction francaise: C. Lemaire.) [With illustrations, including reproductions, portraits and facsimiles.]. Anvers; Paris.

%5 Ver: Ruhl, C,, Ddhne, C., Hoekstra, R. and Kuenzli, K. (2015). The Death and Life of the Total Work of Art: Henry van de Velde and
the Legacy of a Modern Concept. Berlin: Jovis; y: Kuenzli, K. (2012). Architecture, Individualism, and Nation: Henry van de Velde's
1914 Werkbund Theater Building. Art Bulletin, [online] (vol.94, Issue 2), p.258. Available at:
http://eds.b.ebscohost.com.are.uab.cat/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=5&sid=3942d8ff-321b-4dcf-93ac-
23638840a2ba%40sessionmgrl03 [Accessed 31 Oct. 2018].

* van de Velde, H. (1889). Allgemeine Bemerk Ungen zu Einer Synthese der Kunst von Henry van de Velde. Pan, [online] (Il y V),
p.269. Available at: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/pan1899_1900_2/0162/image [Accessed 30 Oct. 2018].

%7 Ver: van de Velde, H. and Sharp, D. (1974). Theatre designs 1904-1914. Bruxelles: The Architectural Association in conjunction
with the Archives de UArchitecture Modernes; Mesnil, J. (1914). Henry Van de Velde et le Théatre des Champs Elysées. Anvers:
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su momento con los profesionales de las artes®, entre las que destacé su vinculacion con
Gordon Craig® y con el conde Kessler*!. No obstante, la publicacion mas interesante para
este apartado ha sido aquella en la que Wahl recopila documentos e informes originales
sobre la promocion de la artesania y la industria en los tiempos de Henry van de Velde en
Weimar, desde 1902 hasta 1915*. Para poder aclarar algunas dudas surgidas en el proceso
de la investigacidn se han intercambiado varios correos electrénicos tanto con Kuenzli como
con Wahl. Para entender el funcionamiento del ISAD ha sido fundamental consultar el
articulo que publicé al respecto La Cité en septiembre de 1928* asi como la actual pagina

web de la Institucién*.

La mayoria de los estudios existentes sobre la Werkbund hablan de su faceta politico-
econdmica. Tal es el caso del trabajo de Campbell* o del texto de Garcia Roig* en el que,
mas concretamente, se analiza el debate acerca de técnica y cultura que se mantuvo en el
contexto de la organizacién. También hay estudios como el de Herzogenrath* que se
refieren a la arquitectura y los disenos presentados en la Exhibicién de Colonia de 1914. La

publicacién mas pertinente para el objeto de estudio de esta tesis han sido la de Wingler*® -

Editions de l'art flamand et hollandaise; Regeniter, D. (1914). Kolner Kunstbrief: Henry van de Veldes Wekbund Theater. Bonner
Zeitung, [online] (22 de junio). Available at:

http://digitale-sammlungen.ulb.uni-bonn.de/ulbbnz/periodical/zoom/395298 [Accessed 21 Nov. 2018]; Anon (1933). Le Théatre
dans 'OEuvre de Henry van de Velde. La Cité: urbanisme, architecture, art public, 11(6), p.97.

*8 van de Velde, H. and Curjel, H. (1962). Henry van de Velde. Geschichte meines Lebens. Munchen: Piper.

% (Craig, E., Kessler, H. and Newman, L. (1995). The correspondence of Edward Gordon Craigand Count Harry Kessler, 1903-1937.
Leeds: Published by W.S. Maney for the Modern Humanities Research Association and Institute of Germanic Studies, University
of London.Le Corbusier (1933). [Articulo homenaje a van de Velde]. La Cité: urbanisme, architecture, art public, [online] (11), p.91.
Available at: http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=d &d=bmtnaac193304-01.2.2 &e=------- en-20--1--
EXt-tXIN------- # [Accessed 30 Oct. 2018]; Mies van de Rohe (1933). [Articulo homenaje a van de Velde]. La Cité: urbanisme,
architecture, art  public, [online] (11), p.94. Available at: http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-
bin/bluemtn?a=d&d=bmtnaac193304-01.2.2 &e=------- en-20--1--txt-txIN------- # [Accessed 30 Oct. 2018].

40 Craig, E., Kessler, H. and Newman, L. (1995). The correspondence of Edward Gordon Craig and Count Harry Kessler, 1903-1937.
Leeds: Published by W.S. Maney for the Modern Humanities Research Association and Institute of Germanic Studies, University
of London.
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p.66.
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“ Anon (1928, septiembre). L'Institut Supérieur des Arts Décoratifs.La Cité, [online] 7(4). Available at:
http://libserv14.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=d &d=bmtnaac192809-01.1.14 & [Accessed 22 Nov. 2018].

“ Lacambre.be. (2018). La-Cambre. [online] Available at: http;//www.lacambre.be/fr [Accessed 22 Nov. 2018].

4 Campbell, J. (2015). The German Werkbund. New Jersey: Princeton Legacy Library.

4 Garcia Roig, J. (1993). La "Deutscher Werkbund" Técnica y cultura: El debate aleman en la "Werkbund" a través de los textos.
[online] Polired.upm.es. Available at: http://polired.upm.es/index.php/cuadernodenotas/article/view/652/788 [Accessed 23 Nov.
2018].

4 Herzogenrath, W., Teuber, D., Konerding, T. and Thiekctter, A. (1984). Die Deutsche Werkbund-Ausstellung Coln 1914. Koln:
Kunstverein.
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que recopila las escuelas de arte de vanguardia entre 1900 y 1933- y la de Maciuika*® -que
estudia desde un punto de vista histdrico y politico-econémico el papel que tuvo Muthesius
como predecesor de la Bauhaus-. De forma semejante, Barnstone®® también analiza la
modernidad cultural concretamente en Breslau. No existen publicaciones especificas acerca
de la funcion que el teatro ocupaba dentro de la Werkbund, por lo que el analisis se ha
llevado a cabo de forma transversal a partir de los textos originales de Muthesius y del resto
de miembros de la organizacion. Sobre el papel de Poelzig en la Academia de Breslau, ha
sido interesante estudiar el texto de Ilkosz, J. y Stortkuhl, B.>. Stortkuhl fue también
consultada a través de correo electrénico con el fin de clarificar la funcidn que ocupd el

teatro dentro de la Academia.

Existen multitud de trabajos generales sobre la Bauhaus. Para la redaccion del tercer bloque
de esta tesis se han empleado principalmente los de: Franciscono®?, Whitford**, Forgacs®*,
Bergdoll y Dickerman®, Droste® y Wingler®’. De entre ellos, el de Wingler ha sido
especialmente valioso al recoger multitud de fuentes primarias y documentos pertenecientes
al archivo original de la Bauhaus. Los textos de Dearstyne®® y Neumann y Feininger®® ofrecen
una visién desde la perspectiva de alumnos, maestros y profesionales que de alguna forma u
otra estuvieron vinculados a la Escuela cuando ésta estaba en activo. Pindado®° recopila una
gran cantidad de informacion grafica que permite trazar un hilo sobre la construccion de la
Bauhaus como referente cultural. En lo que respecta al objeto fundamental de esta tesis, los

tres trabajos de referencia han sido el de Michaud®, el de Blume® y el de Trimmingham®. En

49 Maciuika, J. (2005). Before the Bauhaus. Cambridge: Cambridge University Press.

50 Barnstone, D. (2016). Beyond the Bauhaus. Cultural modernity in Breslau, 1918-33. Ann Arbor: The University of Michigan Press,
51 Jlkosz, J. and Stértkuhl, B. (2009). Hans Poelzig in Breslau: Architektur und Kunst 1900-1916. Delmenhorst: Aschenbeck et
Holstein.

52 Franciscono, M. (1971). Walter Gropius and the Creation of the Bauhaus in Weimar: The Ideals and Artistic Theories of its Founding
Years. Urbana: University of Illinois Press.
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* Forgacs, E. (1995). The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. [ebook] Budapest: Central European University Press. Available at:
https://leer.amazon.es/?asin=B00I009IVA [Accessed 14 Mar. 2019].
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57 Wingler, H. (2015). Bauhaus. Cambridge: The MIT Press.
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Members and Their Contemporaries. New York: Van Nostrand Reinhold.
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el primer caso, se trata de una recopilacion de los principales proyectos escénicos llevados a
cabo en la Bauhaus desde un punto de vista histérico y estético. Algo semejante a lo que
hace Blume en Das Bauhaus Tanz. En The Theater of the Bauhaus, Trimmingham se centra en
un analisis del trabajo de Oskar Schlemmer desde una perspectiva semiotica del espacio, el
cuerpo, el sonido y el tiempo. Ninguna de las publicaciones analiza el papel que tenia lo
performativo en la Bauhaus desde el punto de vista de la arquitectura o de los Bauhaus-
Abende. Si bien todas las publicaciones mencionan la importancia de las fiestas de la
Bauhaus, se limitan a explorarlas de forma sucinta. No se han encontrado referencias previas
que analicen las clases de Itten desde una perspectiva de ritual. La funcién que lo
performativo ocupaba dentro del modelo de ensefanza de Moholy-Nagy también ha sido
estudiada a partir de fuentes primarias porque no se han encontrado estudios previos que
empleen esta perspectiva, mas alla de las visiones de totalidad de Mansbach®, en donde
relaciona los trabajos de Laszlo Moholy-Nagy, Theo van Doesburg y El Lissitzky y donde toca,
de forma somera, el papel que el teatro tuvo dentro de ellas. Para ayudar a entender lo que
el teatro suponia en el imaginario kandinskyano han sido especialmente interesantes los
analisis de Cardullo® sobre la Der gelbe Klang y el de Stein® sobre la composicion del
escenario abstracto de Kandinsky, pero no se han encontrado investigaciones que relacionen
la funcidon que el teatro ocupaba dentro de su pedagogia. Sobre Schreyer, es especialmente
notable la tesis doctoral de Straif-Taylor®’, aunque esta planteada desde un punto de vista
histdrico y estético y no indaga sobre su modelo de ensenanza en la Bauhaus. Algo que
también sucede cuando Aoki® relaciona las concepciones teatrales de Schreyer, Gropius y
Schlemmer. Sobre la particular forma de notacidn de las creaciones escénicas de Schreyer,
habla Buckley®® y Keith Smith introduce y recopila sus principales ensayos de teatro desde

una perspectiva tedrica’®. Vadillo Rodriguez’ aporta algunas ideas sobre los ejercicios que

¢ Mansbach, S. (1980). Visions of totality: Laszlo Moholy-Nagy, Theo van Doesburg and El Lissitzky. Ann Arbor: University
Microfilms International.
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¢ Stein, S. (1983). Kandinsky and Abstract Stage Composition: Practice and Theory, 1909 -12. Art Journal, [online] 43(1).
Available at: https://www.jstor.org/stable/776634 [Accessed 6 Mar. 2019].

¢ Schreyer, L. and Straif-Taylor, H. (1992). Das expressionistische Theater (1948), New York: University of Albany, 1948, p.227.
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21(2), p.410. Available at: https://muse-jhu-edu.are.uab.cat/article/547994/pdf.
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pudo llevar a cabo junto a Getrud -que colabord con él como profesora de armonia-, pero
mas alla de eso no se ha encontrado ningun trabajo que analice el modelo de ensenanza que
se empleara en el primer taller de teatro que tuvo la Bauhaus. Algo que también sucede con
Schlemmer, a quien Wick’? si analiza como maestro, pero centrandose en los otros talleres
que ensenaba en la Bauhaus y obviando su faceta como profesor de escena. En el caso de
Schlemmer, esto es una tonica general. Si bien hay gran cantidad de trabajos y articulos
sobre El Ballet Triadico’?, suelen centrarse en su significacion estética o filosofica, pero con
frecuencia omiten su vertiente pedagoégica inmanente. Es decir, con anterioridad se ha
analizado el Ballet Triadico en términos de resultado artistico pero para la perspectiva de
esta investigacion lo fundamental son los valores didacticos inherentes al proceso de
trabajo. En cualquier caso, por sus comentarios a pie de pagina, resultan de cierto interés las
traducciones de las cartas y diarios de Schlemmer que lleva a cabo Medellin’*. Sin embargo,
su trabajo no puede considerarse completo, porque al centrarse Unicamente en los
fragmentos de Schlemmer que citan de manera explicita el Ballet Triadico, obvia multiples
referencias imprescindibles a la hora de entender la génesis y evolucion del ballet, asi como
la funcidn que ocup6 dentro de la Escuela. Por eso, a pesar de haberse leido por resultar la
primera traduccion conocida en castellano, se ha preferido utilizar la versidn completa de las
cartas y diarios de Schlemmer, recopilada por su esposa Tut en inglés’®. Salazar Sutil’® lleva a
cabo un pertinente ejercicio de transversalidad al extraer las matematicas en movimiento de
los trabajos escénicos tanto de Schlemmer como de Kandinsky, pero quiza el mas interesante
segun el objeto de este trabajo, sea el articulo de Mitea’’ sobre el papel que ocupaba el

teatro en el programa de la Bauhaus. Si bien su publicacidén no aporta informacion inédita, se

7 Vadillo Rodriguez, M. (2016). La musica en la Bauhaus (1919-1933): Gertrud Grunow como profesora de armonia. La fusion del
arte, el color y el sonido. Anuario Musical, [online] (71). Available at:
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May 2019]; Medellin, A. and Ponce, D. (2010). £l ballet triddico de Oskar Schlemmer: Antologia. Cenidi Danza José Limén;
Triadisches Ballett | Oskar Schlemmer, 1. (2019). Triadisches Ballett | Oskar Schlemmer, 1921 - 29. [online]
Monsieurcocosse.blogspot.com.es. Available at:

https://monsieurcocosse.blogspot.com.es/2013/07 /triadisches-ballett.html?m=1 [Accessed 10 Apr. 2019].
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5 Schlemmer, 0., Schlemmer, T. and Winston, K. (1990). The letters and diaries of Otto Schlemmer Selected and edited by Tut
Schlemmer. Evanston: Northwestern University Press.

76 Sutil, N. (2014). Mathematics in Motion: A Comparative Analysis of the Stage Works of Schlemmer and Kandinsky at the
Bauhaus. Dance Research, [online] 32(1). Available at:
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trata de un sucinto pero acertado resumen de la historia del teatro de la Bauhaus desde los
tiempos de Weimar hasta después de su cierre en Berlin. No obstante, su perspectiva se
centra en las producciones escénicas y su recepcion y no en el origen que las motivaron ni
en las férmulas pedagdgicas empleadas para su creacién en el contexto de una Escuela, es
decir Mitea se focaliza en la primera acepcién de lo teatral y obvia la sequnda y la tercera. En
este sentido, han sido de especial interés los propios escritos que la Bauhaus publicé para
explicar su teatro’® y el articulo de Xanti Schawinsky’® en The Drama Review sobre su

transicion de la Bauhaus al Black Mountain College.

Para poder completar la informacion necesaria para este proyecto, también se han empleado

compilaciones sobre danza®, mdsica moderna®, marionetas®” y performance?®’.

En general, se podria sintetizar que existe gran cantidad de informacién en lo que respecta a
la historia que ocupa el rango y localizacién de este trabajo. Bastante cantidad de fuentes
que se refieren a analisis formales de las propuestas escénicas acontecidas en los contextos
de estudio, principalmente acerca de aquellas que tuvieron lugar en la Bauhaus. Es
relativamente sencillo encontrar criticas que informan sobre la recepcién de los espectaculos
representados. Y también hay varios trabajos que vinculan a los artistas mas importantes con
las fuentes filoséficas que nutrieron sus respectivos imaginarios. Sin embargo, no se han

encontrado investigaciones especificas que analicen todos esos ejes desde un punto de vista

78 Schlemmer, 0., Moholy-Nagy, L., Molnar, F., Gropius, W. and Wensinger, A. (1961). The theater of the Bauhaus. Middleton, conn.:
Wesleyan University Press; Schlemmer, O. (1926). Bauhaus Stage, Dessau. [online] Bauhaus100.com. Available at:
https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/works/stage/bauhaus-stage-dessau/ [Accessed 27 Apr. 2019]; y: Schlemmer, O.
(1927). deutsche theaterausstellung magdeburg 1927. bihne. bauhaus, [online] 3, pp.1-6. Available at:
https://monoskop.org/images/f/f2/Bauhaus_1-3_1927.pdf [Accessed 14 Apr. 2019].

79 Schawinsky, X. (1971). From the Bauhaus to Black Mountain. The Drama Review: TDR, [online] 15(3), p.34. Available at:
https://www-jstor-org.are.uab.cat/stable/11446797seq=2#metadata_info_tab_contents.
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Champaign, IL: Human Kinetics; Elswit, K. (2014). Watching Weimar dance. Oxford: Oxford University Press.
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transversal con especial interés en los aspectos metodoldgicos de la ensenanza de las artes y

de la funcion que lo teatral ocupaba dentro de ellas. Es precisamente ahi donde reside el

valor original de esta tesis.

0.4. METODOLOGIA

0.4.1. Marco conceptual

Segun el objeto de estudio de este trabajo, la primera perspectiva aplicada ha sido de tipo

historico. Esta investigacién se enmarca en la historia de un proceso global en el que, tal y

como se ha indicado, se analiza un elemento particular: la funcion del teatro en la pedagogia

de las artes plasticas en varias escuelas de arte interdisciplinar. EL analisis desde una

organizacion cronoldgico-geografica ha permitido entender la genealogia de los procesos

implicados en este estudio, asi como su evolucion y desarrollo en las diferentes escuelas y

autores estudiados a lo largo del tiempo y en los diferentes espacios. La perspectiva histérica

ha resultado fundamental para la compartimentacion estructural del trabajo de forma que

éste ha quedado dividido en tres partes:

Escuela Periodo

Localizacion

La Guild y sus
Parte | antecedentes del 1880-1915
Arts&Crafts

Inglaterra

Escuelas

pluridisciplinares en
Parte Il 1899-1917
Alemania anteriores a

la Bauhaus

Hesse, Weimar, Prusia

Parte Ill Bauhaus 1919-1933

Alemania [Weimar,

Dessau, Berlin]
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Para poder abarcar el campo de estudio referido, esta investigacion se ha valido de varias
proposiciones conceptuales de acuerdo con distintas jerarquias. El objeto de estudio y la
hipdtesis de esta tesis plantean la necesidad de canalizar el analisis a través de una
constante interaccién de varios marcos que han sido categorizados de diversas maneras en
cada capitulo, o incluso en cada apartado. Esta es una de las dificultades fundamentales que
ha planteado esta investigacién. Sin embargo, se ha considerado que, al mismo tiempo, la
capacidad de utilizar y hacer interactuar diferentes dpticas tedricas, podria ser un reto y una
fuente de riqueza. De esta forma, el conjunto de esta tesis posee un caracter holistico o
polifénico en lo que respecta al tipo de informaciéon procesada y a como ésta ha sido
analizada. Para la posible desambiguacién de la terminologia relacionada con la pedagogia,
se ha empleado el Diccionario pedagdgico de Oscar Picardo Joao®. A continuacién se

sintetizan los principales marcos conceptuales empleados.

El marco conceptual fundamental utilizado en esta tesis ha sido el relativo a la pedagogia de
las Artes plasticas. De forma concreta, en esta tesis se han empleado analisis
correspondientes a: A. La pedagogia normativa, dentro de la que se ha investigado, en la
medida de lo posible, la pedagogia artistica enfocada desde sus mas importantes ramas: la
pedagogia filoséfica -teniendo en cuenta el objeto de la educacion, los valores y los
objetivos finales de la educacion- y la tecnoldgica, que estudia la metodologia que dio
origen a determinadas didacticas, las estructuras de los diferentes modelos educativos y la
administracion y organizacion de las diferentes escuelas. También se ha analizado la
pedagogia descriptiva tratando de exponer el hecho educativo tal y como ocurrié en las
escuelas de estudio, a partir de la descripcion de eventos culturales o de los elementos que
intervinieron en la praxis educativa. Como referencias generales dentro del marco se han
realizado las lecturas de: Educar la vision artistica® que, ademas de llevar a cabo una revision
histérica de las diferentes escuelas de arte desde una perspectiva contemporanea, analiza
como se produce el aprendizaje artistico y como se construyen los curriculos en la educacion
artistica; La educacion artistica no son manualidades®, donde Acaso explica los distintos

procesos de ensenanza y aprendizaje relacionados con el lenguaje visual; The Arts as Meaning

8 Picardo Joao, J. (2004). Diccionario pedagdgico. San Salvador: Colegio Garcia Flamenco.
8 Eisner, E. (1995). Educar la visién artistica. 7th ed. Barcelona: Paidés.
8 Acaso Lopez-Bosch, M. (2014). La educacién artistica no son manualidades. Madrid: Los libros de la Catarata.
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Makers®’, en el contexto de la ensefianza de las artes, por el que Cornett reflexiona acerca de

la integracidn de las artes visuales y el drama en el curriculum.

En segundo lugar en importancia, en esta tesis se ha empleado el marco propio de la historia
del arte y sus distintas estéticas. En este campo ha sido una guia indispensable Aesthetics and
Politics®® de Benjamin, Adorno, Brecht y Lukacs y La voluntad del arte de Beat Wyss®’. En
realidad, se podria decir que el primer marco estaria incluido dentro de este sequndo mas
general. En cualquier caso, el estudio del arte y la estética en su conjunto han sido
necesarios para poder contextualizar las experiencias educativas de los autores investigados
porque sus visiones pedagdgicas estuvieron intimamente ligadas a una particular concepcién

del arte, propia del periodo en el que se inscribieron.

Un tercer marco empleado en la elaboracién de este trabajo, aunque utilizado Unicamente de
forma colateral, seria el relativo a las Artes escénicas. Este marco ha sido util para poder
entender cémo iba evolucionando el arte escénico en el contexto histérico de estudio. El
objetivo era conocer cdmo se iba construyendo el saber especifico de lo teatral para asi
poder evaluar la pertinencia en su empleo que tenian los diferentes artistas plasticos; de qué
fuentes se nutrieron; los contactos y experiencias que establecieron con profesionales de las
artes escénicas de la época y la incidencia que estos tuvieron en su imaginario sobre el
teatro. En este sentido, ha resultado de especial valor la visién amplificada del teatro que
lleva a cabo Zarrilli en Theatre Histories®®, las Dramaturgias de la imagen de José Antonio
Sanchez’® y, a modo de glosario para consultar terminologia especifica, The Continuum

Companion to Twentieth Century Theatre®? editado por Chambers.

También se han empleado, pero de forma somera, otros marcos como el de la pedagogia de
las artes escénicas desde las perspectivas filoséfica y descriptiva, pero también desde de la

comparacién con referencias de algunos de los mas importantes maestros del teatro®; el del

8 Cornett, C. and Smithrim, K. (2000). The Arts as Meaning Makers. New Jersey: Prentice Hall.

8 Bloch, E., Luckacs, G., Brecht, B., Benjamin, W., Adorno, T. and Taylor, R. (1977). Aesthetics and Politics. London: Verso.

8 Wyss, B. and Bernabé Blanco, H. (1996). La voluntad del arte. Madrid: Abada.

%0 Zarrilli, P., McConachie, B., Williams, G. and Sorgenfrei, C. (2006). Theatre Histories. London: Routledge.

%1 Sanchez Martinez, J. (2002). Dramaturgias de la imagen. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

%2 Chambers, C. (2002). The Continuum Companion to Twentieth Century Theatre. London: Continuum.

% Principalmente Stanislavsky y Chekhov: Stanislavsky, C. (1979). El trabajo del actor sobre si mismo en el proceso creador de la
encarnacion. Buenos Aires: Quetzal; Stanislavsky, C. (1977). El trabajo del actor sobre su papel. Buenos Aires: Editorial Quetzal;
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analisis de espectaculos, segln las aproximaciones propuestas por Pavis®*; y los marcos de la

sociologia o la historia del pensamiento politico han sido Utiles en algunas pocas ocasiones.

Por lo general la jerarquizacion de estos marcos se ha establecido a partir de circulos
concéntricos que han ido determinando la propia estructura del trabajo. De esta forma, en
cada una de las tres partes que lo conforman, y tal y como se ha adelantado, los capitulos se
han introducido con una breve perspectiva histérica. Dentro de cada parte, en lo que se
refiere al estudio de cada uno de los autores, se ha comenzado empleado el marco de la
historia del pensamiento politico y social para contextualizar las principales ideas que
caracterizaron su imaginario tedrico. A continuaciéon se ha analizado la particular vision
artistica de cada autor desde el marco de la historia del arte y de la estética. Una vez
sintetizado su imaginario conceptual se ha ahondado en las cuestiones especificas que
caracterizaron su particular sistema de ensenanza desde la pedagogia de las Artes plasticas.
Y por ultimo, se ha estudiado la funciéon que el teatro ocupaba dentro de sus respectivos
modelos en relacién con la historia del teatro, la pedagogia de las artes escénicas o incluso

el analisis de espectaculos, de forma particular y segun se haya considerado necesario.

0.4.2. Fuentes

Para la elaboracion de este trabajo se han necesitado consultar mas de setecientas fuentes.
La tipologia de fuentes predominante ha sido la escrita y dentro de éstas se ha favorecido el
empleo de las fuentes primarias. También se han incorporado numerosas fuentes graficas,
unas pocas videograficas y se ha consultado a expertos en determinadas materias. Asimismo,
ha resultado interesante mi experiencia vivencial como profesora de teatro en una escuela

transversal como SUR, si bien en este caso se ha tratado de una ayuda colateral.

Stanislavsky, K. (1980). El trabajo del actor sobre si mismo, en el proceso creador de las vivencias. Buenos Aires: Quetzal;
Stanislavsky, C. (1993). Mi vida en el arte. Buenos Aires: Quetzal; Stanislavsky, K., Kédrov, M. and Sepulveda, L. (1986). Trabajos
teatrales. Buenos Aires: Quetzal; Chekhov, M. and Powers, M. (1991). On the technique of acting. New York: HarperCollins; y
Chekhov, M., Kirillov, A. and Merlin, B. (2005). The path of the actor. London: Routledge.

% Pavis, P. (2001). £l andlisis de los espectdculos. 3rd ed. Barcelona: Paidds Ibérica.

24



La funcion de lo teatral en la enserianza de las artes pldsticas en contextos transversales: del Arts and Crafts a la Bauhaus

En lo que respecta a las fuentes escritas, se han investigado los libros y articulos escritos
directamente por los artistas estudiados, asi como los que, publicados por terceros, se han
dedicado a su analisis. También se han incluido numerosas noticias de periddico asi como
criticas teatrales contemporaneas al periodo correspondiente. En algunas ocasiones se ha
accedido a documentacion de acceso restringido a museos y universidades para lo que ha
sido necesaria la colaboracién con los mismos. Tal ha sido el caso del Hessisches
Landesmuseum de Darmstadt y de la Ruprecht-Karls-Universitat Heidelberg. También se
contact6 con la Bodleian Library, si bien en este caso no fue posible localizar el documento
original de The Masque of Narcissus (1602) que Charles Ashbee emple6 en la primera

produccion teatral de la Guild en 1897.

Las fuentes graficas han sido de especial interés porque han supuesto un apoyo
imprescindible a la hora de entender la vinculacidn entre las artes plasticas y las escénicas.
La mayoria de las fuentes graficas han sido obtenidas a partir de libros, publicaciones o
Internet y todas estan adecuadamente referenciadas. Dentro de este grupo se podria
distinguir entre varios tipos de imagenes entre las que destacan aquellas que representan
bocetos, planos o maquetas considerados relevantes para la investigacion. También se han
incluido ilustraciones en las que aparecen las escuelas estudiadas, por la vinculacion entre la
disposicion del teatro y la arquitectura de las instalaciones, asi como instantaneas en las que
se muestra una interaccion especifica entre las artes plasticas y las escénicas desde las

escenografias, el vestuario, las mascaras, las marionetas, el atrezzo, etc.

Para la elaboracidon de esta tesis ha sido necesario establecer contacto a traves de correo
electronico con algunos investigadores expertos en distintas materias que han podido
corroborar o dilucidar ciertas dudas que surgian de la lectura de sus publicaciones.
Concretamente, se han intercambiado correos electronicos con: Volker Wahl®>, Katherine
Kuenzli®¢, Beate Stortkuhl®” y Petra Holscher®®, ademas de los enviados a otras fuentes que

no recibieron respuesta. También se ha entrevistado personalmente®® durante dos horas a

% Wahl, W. (2018). Theatre on van de Velde's. [email].

% Kuenzli, K. (2018). Theatre lessons on van de Velde' School. [email].

%7 Stortkuhl, B. (2018). Theatre at Breslau on Poelzig-Period. [email].

%8 Hélscher, P. (2018). Theatre on the Breslau Academy before Schlemmer. [email].

% Barja, J. (2016). Entrevista a Juan Barja, director del Circulo de Bellas Artes de Madrid.
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Juan Barja, traductor y editor en castellano de Walter Gropius y la Bauhaus de Giulio Carlo

Argan'® idedlogo de la Escuela SUR y director del Circulo de Bellas Artes.

Si bien se han utilizado algunas fuentes videograficas y sonoras sobre conferencias o
espectaculos visuales de interés para facilitar la comprensidn de ciertos elementos de esta
investigacion, su empleo ha sido poco significativo desde una perspectiva tanto cualitativa
como cuantitativa, principalmente, debido a la escasez de recursos originales de este tipo

dentro del contexto de estudio.

Ha sido realmente complicado y costoso conseguir la mayoria de las fuentes. En las
bibliotecas espanolas no existe a penas documentacion referente a las dos primeras partes
de este trabajo, el préstamo interbibliotecario es igualmente dificultoso y la mayoria de los
libros han tenido que ser adquiridos en librerias de antigliedades del extranjero. Esto ha
supuesto una dificultad a la que se ha anadido la falta de bibliografia en castellano. En la
medida de lo posible, para la elaboracion de esta investigacién se han empleado fuentes
primarias en su lengua original con predominio del inglés y el aleman. Las citas originales se
pueden consultar en castellano a pie de pagina. Todas las traducciones han sido llevadas a
cabo por mi y, en algunos casos, supervisadas por un nativo bilinglie. También se han
empleado numerosos libros, tesis doctorales, articulos y publicaciones en revistas
especializadas cuya lengua original fue con frecuencia el inglés o el aleman y, en algunos
casos, el catalan, el franceés o el italiano. Mis traducciones de todas ellas se pueden consultar

en las respectivas anotaciones correlativas.

Una de las mayores dificultades de este trabajo ha sido traducir las publicaciones originales
en aleman de principios de siglo pasado que, casi en la totalidad de los casos, empleaban su
propia tipografia gotica. La absoluta escasez de fuentes y traducciones en castellano para el
objeto de estudio ha sido otro considerable obstaculo. No obstante, confio en que todo el

esfuerzo empleado en las traducciones pueda resultar util a futuras investigaciones.

1% Argan, G. and Barja, J. (2006). Walter Gropius y la Bauhaus. Madrid: Abada.
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0.4.3. Estructura

El cuerpo de esta tesis esta compuesto de tres partes principales. La razén fundamental de la
division se debe a una agrupacion segun rasgos comunes de geografia y tiempo que, ademas,
coincide con la evolucion y desarrollo progresivo del objeto de estudio. Las tres partes
investigan qué funcién ocupaba el teatro dentro de diferentes contextos artisticos
transversales. La primera y segunda parte desembocan en dos capitulos considerados, junto
con el total de la tercera, mas sustanciales. Al final de cada una de las dos primeras partes se
ha incluido una valoracion que sintetiza el conjunto en lo que respecta a las hipotesis de

partida de este trabajo.

La primera parte, correspondiente al estudio de la funcidn que el teatro ocupaba en el
contexto artistico de los modelos de ensefanza vinculados al movimiento Arts and Crafts, se
localiza en Inglaterra y abarca desde 1880 hasta 1915. En este bloque se ha dado especial
importancia a los distintos modelos de ensenanza propuestos por Charles Ashbee y al papel

que el teatro ocupaba dentro de ellos.

La segunda parte agrupa ciertas entidades territoriales germanicas en el periodo temporal
que va desde 1899 hasta 1917: la Colonia de artistas de Darmstadt en el ducado de Hesse;
las instituciones y proyectos vinculados a Henry van de Velde en Weimar; y la Werkbund y las

escuelas prusas asociadas a ella bajo la direccion de Hermann Muthesius.

El tercer bloque se centra en la funcién que el teatro ocupaba dentro de la Bauhaus (1919-
1933) en sus tres localizaciones: Weimar, Dessau y Berlin. Al tratarse de un bloque mucho
mas extenso que los dos que le preceden, se ha empleado un criterio distinto de
estructuracion ya que, de haber continuado con la formula anterior, toda la tercera parte
corresponderia a un unico capitulo. Teniendo en cuenta la importancia cuantitativa y
cualitativa de los contenidos, se ha optado por agruparlos segun distintos aspectos. En
primer lugar, se introduce cual era el modelo de ensenanza de la Bauhaus. Si bien este
capitulo no ofrece informacion inédita, se ha considerado imprescindible para contextualizar
la Escuela. El valor del capitulo reside en la sintesis y organizacion de los materiales

expuestos a partir de multiples fuentes distintas. EL siguiente capitulo persigue dar una
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vision panoramica de determinados aspectos performativos asociados a la arquitectura, las
fiestas y los Bauhaus-Abende vinculados al ambito educativo general de la Escuela. A
continuacion se ha investigado lo performativo en los modelos de ensenanza de maestros
como Itten, Moholy-Nagy y Kandinsky. Y por ultimo se exponen las caracteristicas del taller
de teatro cuando dependia de Lothar Schreyer (1920-23) y cuando lo hacia de Oskar

Schlemmer (1923-1929); y la funcidn en otros experimentos teatrales ajenos al taller.

Este trabajo finaliza con las conclusiones que se han podido establecer a partir del estudio.
Acompanando a esta tesis, y después de la bibliografia y del listado completo de fuentes
empleadas, se presentan tres anexos. Si bien durante el transcurso de la investigacién los
anexos han servido de ayuda colateral para entender algunos de los procesos analizados, se
ha preferido separarlos del cuerpo fundamental por no ocuparse de forma directa del objeto
de estudio. EL primero de los anexos establece una relacién entre The Tables Turned or
Nupkins Awakening de William Morris y su contexto sociopolitico local. En el Anexo | se
analiza de forma precisa el texto dramatico a partir de los acontecimientos politicos que lo
inspiraron, solventando algunos errores e imprecisiones detectados en analisis previos y
profundizando en ciertas cuestiones, a partir de articulos de la época que fueron pasados por
alto con anterioridad. Se ha considerado conveniente incluir un Anexo Il en el que se
expongan las caracteristicas concretas del Proyecto de Escuela de Arte Dramatico de
Darmstadt, entre otras cosas, por lo inédito del documento con el que se ha contado, asi
como por lo interesante que ha resultado su comparacion, de cara a futuras investigaciones,
con el Sistema de Stanislavsky al que antecedid en el tiempo y con el que, tal y como se
demuestra, guardd significativas similitudes. En el Anexo Ill se incluye una explicacion
detallada acerca de las construcciones teatrales que disen6 van de Velde y la
retroalimentacion a partir de profesionales de las artes escénicas que caracterizé cada uno

de sus modelos arquitectdénicos para el teatro.
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PARTE I. LA GUILD Y SUS ANTECEDENTES

1. THE ARTS AND CRAFTS MOVEMENT

Para poder entender los argumentos que llevaron a Charles Robert Ashbee a crear la Guild
and School of Handicraft, un modelo de escuela transversal en el que lo teatral se convirtio en
importante herramienta pedagdgica y sirvié para conectar a las demas artes es necesario

senalar la evolucion y los antecedentes que le precedieron.

Dentro del movimiento Arts and Cradfts, su principal creador, John Ruskin, ya senaldé de forma
tedrica la importancia del teatro como herramienta educativa. Poco después que él, William
Morris fue un paso mas alla empleando la dramaturgia y la escenificacion de sus piezas
teatrales como féormula para afianzar los lazos existentes entre los distintos miembros de la
Socialist League. La preparacion y escenificacion de sus obras propugné la creaciéon de una
atmosfera en la que lo performativo servia como vehiculo de transmision de ideas, generaba
una buena reputacién, permitia la adquisicién de fondos financieros y favorecia el
establecimiento de relaciones humanas, sinergias politicas y colaboraciones profesionales.
Pero fue Charles Robert Ashbee quien, a través de la Guild and School of Handicraft culmino el
proceso que habian originado Ruskin y Morris, incorporando el teatro como herramienta

pedagogica dentro del contexto de una escuela de artes transversal.
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Antes de senalar los diferentes aspectos que caracterizaron el trabajo de Ashbee, es
necesario hacer un repaso de la funcién que el teatro ocup6 dentro de los trabajos de sus

antecesores Ruskin y Morris.

Los materiales que se presentan a continuacion han sido elaborados a partir del analisis de
las fuentes primarias aportadas por los propios autores, asi como de sus biografias y trabajos
previos existentes al respecto. Sin embargo, al ser Charles Ashbee el menos estudiado de
entre sus companeros del Arts and Crafts, pero el que mas interesa en esta investigacion, para
acceder a determinada informacion valiosa ha sido necesario realizar una laboriosa tarea de
rastreo de fuentes documentales y periodicos de la época. The British Newspaper Archive ha
sido la principal hemeroteca digital consultada para las fuentes inglesas y Newspapers.com
para las norteamericanas. En el caso del analisis del texto dramatico de William Morris, The
Tables are Turned or Nupkins Awakening, si bien si existen algunas investigaciones previas al
respecto, entre las que destacan las de Salmon!®® y Bracken'®?, en este trabajo se han
consultado fuentes documentales originales, que han permitido completar o subsanar

algunos errores previos existentes.

Como Arts and Crafts o Artes y Oficios se conoce al movimiento artistico originado a finales
del s. XIX en Inglaterra e inspirado por las ideas de John Ruskin y William Morris. En esencia,
la corriente que se llegd a extender por Europa, Norte América y que, a partir de 1920
también alcanzo Japon'®, apoyaba el retorno a la artesania a partir de las formas simples, a
menudo medievales, romanticas o populares, y perseguia una reforma econémica y social

sustentada en el rechazo a todo tipo de industrializacién.

Si bien la ambicién del Arts and Crafts se centraba en el campo del diseno desde una
aproximacion multidisciplinar, el estudio individualizado de los textos de sus principales
referentes permite dilucidar la importancia que otorgaban al teatro y el papel que ocupaban

las artes escénicas en sus respectivas ideologias y proyectos de ensefnanza.

101 Salmon, N. (2018). Topical Realism in The Tables. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018] y Salmon, N. (2018). The
Unmanageable Playgoer: Morris and the Victorian Theatre. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/12.4Spring1998/SP98.12.4.Salmon.pdf [Accessed 26 Oct. 2018].

102 Bracken Wiens, P. (1994). William Morris Dramatic Works: The Tables Turned. [online] Morrisedition.lib.uiowa.edu. Available at:
http://morrisedition.lib.uiowa.edu/TablesTurned_Intro.html [Accessed 26 Oct. 2018].

195 Movimiento conocido como Mingei.
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Todos los apartados seguiran una estructura semejante. Después de presentar brevemente al
autor, se hara una breve sintesis de sus principales ideas acerca de la ensenanza.
Seguidamente, el trabajo se centrara, de forma especifica, en la funcionalidad que ejercia el
teatro dentro de sus respectivos repertorios artisticos y educativos, con una predominancia

de los segundos teniendo en cuenta el objeto de estudio de esta investigacion.

1.1. JOHN RUSKIN: EL TEATRO COMO MEDIO EDUCATIVO

Ilustracion 1. John Ruskin (1819-1900)

John Ruskin fue un ensayista, artista, critico de arte y profesor britanico cuyas ideas
influyeron notablemente en el Arts and Crafts. Se pueden encontrar dos colecciones de la
vasta obra de Ruskin. Por un lado, la publicada en veintiséis volumenes por Reuwee, Wattley
and Walsh, en 1891, bajo el titulo The Complete Works of John Ruskin y de la que se
imprimieron un total de 550 copias de cada uno de los tomos de la coleccidén. Por otro, la
que lleva el titulo The Works of John Ruskin, que incluye un total de XXXIX tomos de cada uno
de los cuales se imprimieron dos mil sesenta y dos copias para ser vendidas en Inglaterra y
Estados Unidos en 1909. Estos volumenes fueron editados por Edward Tyas Cook vy
Alexander Wedderburn y publicados por Longmans, Green and Company. Su lectura permite
trazar tres lineas principales sobre las que el britanico centré sus estudios. En primer lugar,
Ruskin fue conocido por su ferviente critica a la produccién industrial; también son notorias
sus investigaciones acerca de todo lo relacionado con las artes, principalmente la pintura, la

escultura y la arquitectura; y, por ultimo, Ruskin destacd por su continuo interés por la
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educacion del pueblo, que abordé desde una perspectiva socio-cristiana'®. No obstante,
aunque menos estudiada, es notable también su inquietud por el teatro!®, en la que se
centrara este apartado después de sintetizar algunas de sus principales ideas referentes a

educacion.

1.1.1. El concepto de educacion ruskiniana

La obra de Ruskin es en su mayoria un conjunto extenso de ensenanzas eclécticas en las que
se vislumbra el caracteristico prerrafaelismo del Arts and Crafts. Su objetivo era ensenar a los

jovenes que la naturaleza estaba llena de faltas y su deber era mejorarla®.

De forma sintética, ademas del analisis y la mejora de la naturaleza, se podria decir que la
base de la ensenanza ruskiniana se centraba en el estudio de los clasicos, cuya cuspide era

gobernada por la genialidad de Rafael.

Para Ruskin, los artistas eran primeramente artesanos y debian formarse en las escuelas de

artesania’”’, pero cuando se detuvo a detallar cbmo debia ensenarse en las universidades,

194 Aparentemente Ruskin estaba especialmente interesado en la educacion del pueblo llano, si bien es cierto que, en algunos
de sus discursos, se aprecia una vision claramente elitista, mas propia del XIX que del XX, siglo que apenas llegd a estrenar. Por
ejemplo, cuando fundaron el Ruskin College en Oxford, en 1899, decretaron que la Institucion se habia creado segun dos formas
distintas. Cada una de ellas era apropiada para una determinada casta social. El ascenso a la universidad por parte de la clase
trabajadora no estaba contemplado y debian ser las clases dirigentes las que los seguirian gobernando y tomando decisiones
por ellos de forma continuada: (...) established in order to bring an education worthy of a citizen to the door of every man and
woman... The work is carried on in two ways: (1) By the education at the College; this is specially intended for those who show
promise of being leaders of working class opinion such as working-men members of Parliament, and officials of Trade Unions
and Co-operative Societies (...) (2) by the Correspondence School. By means of this all who are interested in the problems of our
won time are enabled to study the subjects taught at Ruskin College, by home reading in their leisure hours...)" [establecida para
acercar una educacion civica hasta la puerta de cada hombre y mujer... El trabajo se lleva a cabo de dos maneras: (1) A partir de
la educacion en la universidad; especialmente dirigida a aquellos que seran los futuros lideres de la opiniéon de la clase
trabajadora, tales como los miembros del Parlamento y oficiales de las Uniones de Comercio y de las Sociedades Cooperativas
(-.) (2) por la Escuela Correspondiente. Por este medio todos aquellos interesados en los problemas de nuestro tiempo podran
estudiar las materias ensenadas en Ruskin College, mediante lecturas en casa durante sus horas de ocio..], para mas
informacion consultar: “Ruskin Hall” en: Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX. New York: Longmans,
Green and Co., p.622, y: Discurso para la Sociedad de Prevencidn de la crueldad de los animales, en el Daily News del 11 de julio
de 1877, en: ibidem, p.632.

105 Respecto a la vinculacion de Ruskin con el teatro victoriano, consultar: Newey, K. and Richards, J. (2010). John Ruskin and the
Victorian theatre. Basingstoke: Palgrave Macmillan; y: Heinrich, A., Newey, K. and Richards, J. (2009). Ruskin, the theatre and
Victorian visual culture. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

1% ‘We begin, in all probability, by telling the youth of fifteen or sixteen, that Nature is full of faults, and that he is to improve
her’, Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin: Pre-Raphaelitism, vol. XXIl/XVI. New York: Reuwee, Attley and Walsh,
pp.24748.
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abogd por una educacion generalista en la que se priorizara el estudio de los clasicos frente
al de las ultimas publicaciones de las revistas especializadas y en la que, ademas de Etica y
Religién se incluyera: Griego, Latin, Musica, Dibujo, Matematicas e Historia Natural'®®. No
obstante, Ruskin no defendia las escuelas eclécticas que, de hecho, denostaba por considerar
que pretendian unir parcialidades opuestas y debilidades, sino que apostaba por una
educacion fundamental universalista que sirviera como base a una futura especializacion. La
idea de fomentar una base generalista seria secundada de forma tacita por Ashbee y
recorreria las escuelas centroeuropeas hasta convertirse en la solida base de la que se

aduenaria la Bauhaus.

El punto de conexidn entre las artes surgia a partir de la moderacién y la templanza. Ruskin
entendia el arte, no sélo como una busqueda de la verdad, sino mas alla de eso, como una
forma de mostrarla. Es decir, el arte era, a sus 0jos, una inefable herramienta de ensenanza y

de elevacién para la nacién que lo practicaba:

Wherever Art has been used also to teach any truth, or supposed truth -religious, moral or

natural- there it has elevated the nation practicing it, and itself with the nation%.

Fue precisamente su particular vertiente educativa la que permitié al teatro entrar a formar

parte del universo teorico ruskiniano.

1.1.2. La funcion del teatro en Ruskin

Lejos de su historico caracter elitista y excluyente, Ruskin pretendia que, de forma analoga a
la educacion, las artes resultasen accesibles para el pueblo. Su misién debia ser la de

recorrer la nobleza del pasado y exponer toda la belleza del presente. Y, en este sentido, el

107 “Artists, of whatever Rank, are primarily craftsmen, and must be brought up in the schools of their craft’, Ruskin, J. (1908). The
Works of John Ruskin: Brantwood, 23 de mayo de 1881, University of Education, vol. XXXIV/ XXXIX. New York: Longmans, Green and
Co., p.556.

98 “The universities should therefore teach consistently —universally- and without thinking it necessary to avail themselves
always of the information contained in last month’s magazines, so much Greek, Latin, Music, Drawing, Mathematics and Natural
History, as all European Ladies and Gentlemen ought to know and practice’, idem.

19 [Dondequiera que el arte haya sido utilizado también para ensefiar cualquier verdad, o supuesta verdad -religiosa, moral o
natural-, alli ha elevado a la nacién que lo practicaba y a si misma junto con la nacion], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of
John Ruskin, vol. XIX/XXVI, Inaugural Address at the Cambridge School of Art. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.431.
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teatro quedaba catalogado dentro de las grandes artes por su caracter representativo e
imaginativo. También por ser capaz de conectar, a través de la empatia, con el nivel de las

clases populares y por su especial caracter didactico:

Not only sculpture but all the other fine arts, must be for the people; 2. They must be didactic to
the people, and that as their chief end. The structural arts, didactic in their manner; the graphic
arts in their matter also. 3. And chiefly the great representative and imaginative arts, that is to
say, the drama and sculpture, are to teach what is noble in past history, and lovely in existing
human and organic life. 4. And the test of right manner of execution in these arts is that they
strike, in the most empathic manner, the rank of popular minds to which they are addressed. 5.
And the test of utmost fineness in execution in these arts is that they make themselves be

forgotten in what they represent; and so, fulfill the words of their greatest Master, “THE BEST, IN

THIS KIND, ARE BUT SHADOWS™10,

Diez anos mas tarde, en una carta a John Stuart Bogg!!* fechada en 1880, continud con esta
misma idea y siguid atribuyendo un lugar de honor para el teatro gracias a su pertinente

funcion educativa:

| have always held the stage quiet amongst the best and most necessary means of

education -moral and intellectual-*12.

En lo que se refiere a las cuatro hipdtesis que plantea este trabajo, este pensamiento del
teatro como trasmisor de informacion educativa, conecta con la perspectiva efimera, pero de
fuerte inmediatez caracteristica de las artes escénicas que gozan de una eficacia particular a

la hora de difundir ideas e influir en la sociedad en la que se representan.

110 11, No s6lo la escultura sino todas las demas bellas artes deben ser para la gente; 2. Y su fin principal ha de ser que resulten

didacticas para las personas. Las artes estructurales, didacticas en su manera; las artes graficas en su materia también. 3. Y
principalmente las grandes artes representativas e imaginativas, es decir, el drama y la escultura, deben ensenar lo que es noble
en la historia pasada, y agradable en la vida humana y organica existente. 4. Y la prueba del modo correcto de ejecucion en
estas artes es que atacan, de la manera mas empatica, el nivel de las mentes populares a las que se dirigen. 5. Y la prueba de
maxima fineza en la ejecucion en estas artes es que se obligan a olvidar lo que representan; y asi cumplen las palabras de su
gran Maestro: "LO MEJOR, EN ESTE TIPO, SON SOMBRAS"], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin: Aratra Pentelici,
Lecture 1V, 1870, Likeness, vol. XV/XVI. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.372.

11 En aquel momento, Stuart Bogg era el secretario de la Dramatic Reform Association de Manchester.

112 [Siempre he sostenido que el teatro es uno de los mejores y mas necesarios medios de educacién -moral e intelectual-],
Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin: Carta a Mr. John Stuart Bogg, Brantwood, 30 de julio de 1880, notas a pie de pdgina 3, Del
The Young Man, mayo de 1888, p. 60, vol. XXXIV/ XXXIX. New York: Longmans, Green and Co., p.549.
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Ruskin se refirio al valor del teatro como medio educativo general de la sociedad, si bien no
se detuvo en detallar posibles aplicaciones concretas. El teatro era, para Ruskin, un espacio
equiparable a un museo en su capacidad educativa, por eso, de ambos dijo que eran 'means
of noble education’. A pesar de la confluencia, Ruskin insisti6 en mantener la division
existente entre teatro y pintura, principalmente con el fin de conservar su esencia y
particularidades especificas. Es decir, el teatro no podia deslumbrar sélo por su imagen
estética y, a su vez, una pintura debia resaltar mas por sus caracteristicas propias que por la
accion a la que pudiera aludir: ‘but you must not mix up the two -Theatre and Museum- a

pantomime must not depend on its fine colours, nor a picture on its fine pantomime’**3,

Sin embargo, Ruskin se contradijo a este respecto y en ejemplos como en el de su critica de
la pintura de Holman Hunt, The Awakening Conscience, se puede apreciar una lectura ut

pictura poesis'** a través de lo ‘tragico’ de las acciones representadas:

The poor girl has been sitting singing with her seducer; some chance words of the song,
‘Oft in the stilly night’, have struck upon the number of places of her heart; she has started
up in agony; he, not seeing her face, goes on singing striking the keys carelessly with his
gloved hand. | suppose that not one possessing the slightest knowledge of expression
could remain untouched by the countenance of the lost girl, rent from its beauty into
sudden horror; the lips half open, indistinct in the purple quivering; the teeth set hard; the
eyes filled with the fearful light of futurity, and with tears of ancient days (...) There is not a

single object in all that room -common, modern, vulgar- (..) but it becomes tragical, if

rightly read®®.

13 [pero no debes mezclarlos (..) una pantomima no debe depender de su bello color, ni una imagen de su bella pantomima],
Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin: Brantwood, 23 de mayo de 1881, University of Education, vol. XXXIV/ XXXIX. New York:
Longmans, Green and Co., p.556.

114 Se atribuye un origen horaciano al término cuya traduccion seria ‘la poesia es pintura que habla y la pintura poesia muda’.
Para mas informacién consultar: Martin Prada, J. (2018). Lessing: Laocoonte o los limites de la pintura y la poesia. [online]
Juanmartinprada.net. Disponible en:
http://www.juanmartinprada.net/imagenes/transcripcion_videopresentacion_sobre_lessing.pdf [Acceso 23 Oct. 2018].

115 [La pobre chica ha estado sentada cantando con su seductor; algunas palabras casuales de la cancién ‘A menudo en la noche
torpe’, han golpeado su corazon en varios lugares; una agonia la ha invadido; él, al no ver su rostro, sigue cantando golpeando
las teclas descuidadamente con su mano enguantada. Supongo que ni uno que posea el mas minimo conocimiento de expresién
podria permanecer inalterable ante el semblante de la nina perdida, cuya belleza es desgarrada por el horror repentino; los
labios entreabiertos, indistintos al temblor purpura; los dientes apretados; los ojos llenos de la temerosa luz de la futuridad y de
las lagrimas de la antigliedad (...) No hay ni un solo objeto en toda esa habitacion -comun, moderno, vulgar- (...), pero se vuelve
tragico, si se lee correctamente], Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin: The Awakening Conscience, May 25, 1854, To the
Editor of The Times, vol. XIl/ XXXIX. New York: Longmans, Green and Co., pp.333-34.
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Contrariamente a lo que habia sugerido Lessing*¢, Ruskin hablé de una lectura correcta del
cuadro a partir de lo infausto de su historia, y empled un léxico mas propio de la critica
teatral que de la estética pictdrica, al valerse de términos como ‘the scene’ o el ‘spectator’
para expresarla. La investigadora Katherine Newey es explicita al referirse al deseo de
Ruskin de interpretar las pinturas a partir de su narrativa; una practica que no fue sélo propia
de él, sino que domind, en general, el periodo victoriano medio''’. Fue precisamente la
intencion de romper los limites existentes entre las diversas disciplinas lo que los llevd a
interpretar los cuadros como instantes congelados incluidos en una linea argumental. De
esta forma, la lectura de un lienzo a través del tiempo transformaba la pintura en una
especie de actuacion. El actor y dramaturgo Henry Neville!®, en linea con sus
contemporaneos victorianos, especuld sobre el origen de la pintura como necesidad de
sublimar un momento dramatico. Para Neville, la interaccion entre el color y el relief si
debian ser elementos indudables en el teatro. Y, de forma analoga, aspectos exclusivos del
teatro -ausentes en la pintura y la escultura-, como la sucesién de eventos vividos, la rapidez
de accion, el poder del lenguaje o los cambios de gesto, eran los Unicos capaces de estimular

las sensibilidades mas tiernas:

Painting and sculpture embody impressions of simultaneous action and effect only; but
acting gives us the succession of events in vivid representation, accompanied with the
power of language, and the exquisite changes of feature, rapidity of action, delicate bye-
play, and the power of the eye, which has a special poetry of its own that touches our

tenderest sensibilities -all which are entirely lost in painting and sculpture®*®.

Los artistas y tedricos britanicos de finales de siglo abogaron por la dimension activa de las
artes escénicas, frente al hieratismo de las plasticas, ésta fue otra de las caracteristicas del

teatro que, a pesar de su oposicion inicial, en la practica también interesé a Ruskin.

116 E escritor y filésofo aleman, Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), en su libro Laocoonte (1766), abogd por la semiologia
como forma de analisis frente a las comparaciones absolutas entre las distintas artes.

117 Newey emplea el término ‘narrativa’ como una descripcion del movimiento a lo largo del tiempo, las dos dimensiones que la
pintura no puede mostrar. Heinrich, A., Newey, K. and Richards, J. (2009). Ruskin, the theatre and Victorian visual culture: Speaking
Pictures: The Victorian Stage and Visual Culture. Basingstoke: Palgrave Macmillan, p.1.

118 Thomas Henry Gartside Neville (1837-1940), actor, dramaturgo y profesor de teatro que, ademas, regenté el Olympic Theatre
desde 1873 y hasta 1879.

119 Neville, H. (1875). The stage: Its past and Present in Relation to Fine Art. London: R. Bentley, p.67.
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Ruskin fue un espectador asiduo a las pantomimas'?®. Este hecho resulta especialmente
paraddjico si se tiene en cuenta el rechazo que los protestantes evangelistas sentian hacia el
teatro y, en general, hacia cualquier divertimento publico que les pudiera distraer de sus
dogmas. Sin embargo, heredero de la pasion que compartia con su padre, John James*?!, en
los escritos de Ruskin se pueden encontrar multiples referencias a sus impresiones después
del visionado de determinadas piezas, -ballets, pantomimas y 6peras- a las que, como gran
parte de las personas cultivadas de su tiempo, atendia en su idioma original, generalmente

francés'?2.

Ruskin era, con frecuencia, mordaz en sus criticas. Como cuando en 1880, al hablar sobre
Reforma teatral en la revista Journal of Dramatic Reform, se refirio a la dpera Le Chalet'?* y dijo
que ‘ought to be extremely delightful to simple persons®?*. O cuando, en la misma
publicacién, también afirmé que la musica de ‘Guillermo Tell’ era tan ‘discouragingly out of

tune’ que nunca habia escuchado nada parecido excepto ‘mosquitoes and cicadas’?*.

Ruskin también demostré ser un espectador lacerante en: The Corruption of Modern Pleasure,
en donde esputd sus impresiones acerca de la pantomima Ali Baba and the Forty Thieves, que

tuvo ocasion de ver en el Covent Garden. En esa ocasion, describid el espectaculo como ‘an

120 Seguin informo, su primera visita de la que no recordaba nada, tuvo lugar antes de los doce anos, Newey, K. and Richards, J.
(2010). John Ruskin and the Victorian theatre. Basingstoke: Palgrave Macmillan, p.4.

121)ohn Ruskin, who was introduced to the theatre by his father, came to share John James love of the theatre and to inherit his
talent for the dramatic’, ibidem, p.3.

122 as visitas de companias francesas a Londres para representar obras en su lenguaje original se convirtieron en algo cotidiano
no so6lo en lo teatral, sino también la vida social a partir de la década de 1840. Este desarrollo fue iniciado esencialmente por
John Mitchell, un agente de Bond Street que se hizo cargo del St. James Theatre en 1842 y programé temporadas de teatro
francés durante doce anos. Después de él, John Hollingshead, que condujo el Gaiety Theatre de 1868 a 1886, también importo
companias francesas de forma regular logrando que en 1879 todo el grupo de la Comédie Fragaise apareciera, con el debut de
Sarah Bernhardt, en Londres. Para mas informacion consultar: ibidem, p.6.

123 Opera comica producida por primera vez en 1834 con un libreto de Scribe y musica de Mélesville.

124 saw ‘Le Chalet’ here last night, in many respects well played and sung, and it is a quiet charming Little opera in its story,
only it requires an actress of extreme refinement for the main part, and everybody last night sang too loud. There is no music of
any high quality in it, but the piece is one which, played with such delicacy as almost any clever, well-bred girl could put into
the heroine’s part (if the audiences would look for acting more than voice), ought to be extremely delightful to simple persons’,
[Anoche vi ‘Le Chalet’ aqui, en muchos aspectos bien interpretado y cantado, y es una dpera bastante encantadora en su historia,
solo que requiere una actriz de extremo refinamiento para el papel principal y todo el mundo anoche canté demasiado fuerte.
No hay musica de alta calidad en ella, pero la pieza, interpretada con la delicadeza que casi cualquier chica inteligente y bien
educada podria poner en el papel de la heroina -si el publico buscara mas la actuacién que la voz-, deberia ser extremadamente
deliciosa para personas simples], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin: Arrows of Chase, From the Journal of
Dramatic Reform, noviembre de 1880, “Dramatic Reform”, New York: Reuwee, Attley and Walsh, p. 369. También en: Ruskin, J.
(1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX: Amines, 12 de octubre de 1880, carta Mr. John Stuart Bogg. New York:
Longmans, Green and Co., p.550.

125 [desalentadoramente fuera de tono], [mosquitos y cigarras], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin: Arrows of
Chase, From the Journal of Dramatic Reform, noviembre de 1880, “Dramatic Reform”. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.369.
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ugly and disturbing dream™?, del que solo se salvaba una nifia que interpreté de forma
‘exquisite’ el pequeno papel que le correspondia. Si se obvian sus referencias a la decencia,
propias del puritanismo victoriano, con sus palabras sincronizo su vision a la reaccién que, ya
entonces, Marie Louise Fuller'” y, poco mas tarde, Isadora Duncan!® o Marta Graham'%

mostraron hacia las formas clasicas de danza:

She did it beautifully and simply, as a child ought to dance. She was not an infant prodigy:
there was no evidence, in the finish or strength of her motion, that she had been put to
continual torture through half her eight or nine years (...) She was dressed decently, she

moved decently, she looked behaved innocently and she danced her joyful dance with

perfect grace spirit sweetness and self-forgetfulness”o.

Para Ruskin, la danza que procedia del rito ceremonial religioso, ya presente en Grecia y
otras religiones, habia sentado las bases originales de su moral y su didactica'®*. Pero, en su
afan de seducir a la sociedad de su época, habia caido en el vicio y resultado corrupta: ‘The
dance which is presented as characteristic of modern civilization is still rapturous enough but

it is with rapture of blasphemy™*2,

Los textos de Ruskin demostraron su interés por el caracter interdisciplinar de las artes
escénicas, particularmente a partir de las pantomimas, en las que, por aquel entonces, se

conjugaban danza, interpretacion y musica. EL nexo entre las distintas disciplinas se

126 [un feo y molesto sueno], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol.VIIl/XXVI: Letter V: The Corruption of Modern
Pleasure- (Convent Garden Pantomime). New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.140.

127 Marie Louise Fuller (1862-1928), también conocida como Loie Fuller, fue una bailarina autodidacta, actriz, escritora y
productora, nacida en Estados Unidos, que desarrollé gran parte de su carrera en Francia. Se la considera una de las promotoras
de la danza contemporanea y es conocida por el empleo de efectos visuales, tejidos que parecian flotar e iluminacion artistica
de colores. Entre sus piezas mas destacadas se encuentran: Danza de la serpiente (1890), En el fondo del mar (1906) o Ballet de la
luz (1908).

128 Angela Isadora Duncan (1877-1927), también conocida como Isadora Duncan, fue una bailarina y coreégrafa norteamericana
considerada como una de las pioneras de la danza contemporanea. Duncan se mudo a Londres en 1898 y en 1902 Loie Fuller la
invitd a unirse a su compania con quien viajo por toda Europa.

129 Martha Graham (1894-1991), bailarina y coredgrafa norteamericana, considerada una de las mayores influencias de la danza
moderna.

%0 [(la pequena bailarina) Lo hizo de forma hermosa y sencilla, tal y como una nifia deberia bailar. No era una nifa prodigio: no
habia evidencia, en el final o la fuerza de su movimiento, de que hubiera sido torturada continuamente durante la mitad de sus
ocho o nueve anos (..) Vestia decentemente, se movia decentemente, parecia comportarse inocentemente y bailé su alegre
danza con dulzura, espiritu de gracia perfecto y auto-olvido], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol.VIll/XXVI:
Letter V: The Corruption of Modern Pleasure- (Convent Garden Pantomime). New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.140.

31 Thanksgiving, Time and Tide, ibidem, p.151.

32 [la danza que se presenta como caracteristica de la civilizacion moderna sigue siendo lo suficientemente entusiasta, pero es
con éxtasis de blasfemial, Festivity, Time and Tide, Letter IX: The use of Music and Dancing under the Jewish Theocracy compared
with their use by the modern French, ibidem, p.155.
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encontraba, precisamente, en la vocacion comun por elevar los estandares éticos, morales y

culturales de la sociedad ante la que se representaban.

Ruskin se hizo eco, en varias ocasiones'*, de la actuacion en Londres de una compania de
malabaristas japoneses. A pesar de que encontraba danino el entonces creciente interés de
los pintores britanicos por el arte japonés'®, su experiencia en el teatro, con aquellas
criaturas humanas, de cuya capacidad prensora cuestionaba si se debia a la practica o a la
raza, le causé un gran impacto. En primer lugar, por la danza del malabarista que bailé como
animal y después como duende pero, sobre todo, por lo extraordinario de sus mascaras, en

las que encontrd cierta correspondencia con la naturaleza de los animales mas rastreros®®:

Now there was this great difference between the Japanese masks used in this dance and
our common pantomime masks for beasts and demons, -that our English masks are only
stupidly and loathsomely ugly, by exaggeration of feature, or of defect of feature-. But the
Japanese masks (like the frequent monsters of Japanese art) were inventively frightful, like
fearful dreams; and whatever power it is that acts on human minds, enabling them to

invent such, appears to me not only to deserve the term ‘demoniacal’ as the only word

expressive of its character; but to be logically capable of no other definition®*®.

Pese a su conviccion de mantener la dimension plastica aislada de lo escénico, Ruskin
destacd la participacion y el poder de las mascaras orientales que, anos mas tarde, también
llamarian la atencion de los maestros de la Bauhaus. En esa ocasidon mencion6 la pantomima
de Ali Baba, pero su critica fue, si cabe mas satirica al cebarse con otra pequena cuyos
movimientos describié como una serie de contracciones cortas y bruscas que sacudian sus
extremidades en una actitud de fealdad destartalada y pintoresca. Ruskin recalcéd que los
movimientos se hicieron siguiendo el compas de dos instrumentos que bien asemejaban el

sonido del ‘heart of a cricket’ en una melodia mondtona y sin objetivo, que recordaba la

135 Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol.VIll/XXVI: Festivity, Time and Tide, Letter IX. The use of Music and
Dancing under the Jewish Theocracy compared with their use by the modern French, p.144.

134 | etter VI, The Corruption of Modern Pleasure (The Japanese Jugglers), ibidem, pp.141-42.

135 Festivity, Time and Tide, Letter IX: The use of Music and Dancing under the Jewish Theocracy compared with their use by the
modern French, ibidem, p.144.

1% [Ahora bien, habia una gran diferencia entre las mascaras japonesas utilizadas en esta danza y nuestras mascaras comunes
de pantomima para bestias y demonios -que nuestras mascaras inglesas son solo bastante feas, por exageracién de los rasgos, o
por sus rasgos defectuosos-. Pero las mascaras japonesas (como los frecuentes monstruos en el arte japonés) eran
ingeniosamente aterradoras, como las pesadillas; y cualquiera que fuera su poder no solo merece el término “demoniaco” como
la sola palabra que exprese su caracter; sino que no se puede ser ldgicamente capaz de dar ninguna otra definicion], Letter Vi,
The Corruption of Modern Pleasure (The Japanese Jugglers), ibidem, p.142.
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construccion involuntaria de los gritos de insectos o reptiles'®’. Al referirse a la indumentaria,
la danza, la musica y la interpretacion, Ruskin estaba aceptando el teatro como un conjunto
interdisciplinar en el que cada faccion debia cumplir su propdsito de acuerdo con la misma

intencién moral, unificada en un todo armonico.

Los escritos de Ruskin resultan ciertamente paraddjicos en lo referente a las artes escénicas.
Por un lado, conjugd las criticas incisivas hacia los espectaculos que frecuentaba, con una
insistencia en el valor educativo del teatro. Era capaz de desaconsejar la lectura de cualquier
tipo de drama si se queria mantener la salud mental'*®, pero utilizaba referencias a grandes
clasicos, principalmente a Shakespeare, incluso cuando hablaba de botanica'*®. En Arrows of
the Chace, publicé una carta escrita por él y dirigida a Mr. R.T. Webling, que también fue
impresa en el Daily News del 18 de febrero de 1880, en la que explicd, de forma concisa, a
qué se debid su cambio de opinidn acerca del teatro!*’. Ruskin manifestd entonces que
fueron unas particulares interpretaciones de The Cloud**' de Shelley y The Jackdaw of
Rheims**? las que le condujeron a preferir la actuacién frente a su hasta entonces favorita,
lectura de la poesia en voz baja. Esta idea es resenable porque coincide con la evolucion
paralela que vivieron en Europa las artes escénicas y, a partir de la cual, lo teatral se fue
alejando de lo estrictamente literario. Como espectador, Ruskin afirmé que la interpretacién
oral le habia hecho sentir empatia, ayudado a comprender mejor los poemas y a convencerse

del valor general de la recitacion como medio de instruccion populart*.

137 Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol. VIll/XXVI: Festivity, Time and Tide. New York: Reuwee, Attley and
Walsh, p. 144.

138 'Then, in general, the more you can restrain your serious reading to reflective or lyric poetry, history, and natural history,
avoiding fiction and the drama, the healthier your mind will become’, [Luego, en general, cuanto mas restrinja su lectura a las
lecturas serias y reflexivas, la poesia, la historia y la historia natural, y evite la ficcién y el drama, mas saludable se volvera su
mente], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol. XVI, XXVI: Appendix, Things to be Studied, New York: Reuwee,
Attley and Walsh, p.412.

%9 En un momento en el que estd hablando de flores, concretamente de la violeta, se refiere a las mujeres en Shakespeare.
Describe a Viola y Julieta como las mujeres mas amorosas de Shakespeare, las que aman de forma mas simple y hasta la muerte.
Y entonces aprovecha para explicar los niveles de amor de las distintas mujeres solteras y casadas de Shakespeare: 1. Isabel, es
la Unica Santa. 2. Cordelia; 3. Portia, la mas inteligente; 4. Hermione; 5. Virgilia; 6. Imogen; 7. Desdémona, Ofelia, Rosalinda; 8.
Perdita, Miranda; 9. Viola y Julieta, en: Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol. XI/XXVI: Proserpina, Viola. New
York: Reuwee, Attley and Walsh, pp.190-92.

140 Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX. New York: Longmans, Green and Co., p.545. También aparece en
Arrows of the Chace, y en el Daily News (18 de febrero de 1880).

1 The Cloud es uno de los poemas romanticos mas importantes del también dramaturgo, Percy Bysshe Shelley (1792-1822).
Fue escrito por el autor britanico entre 1819 y 1820 e incluido en la coleccidn Prometheus Unbound, A Lyrical Drama, in Four Acts,
With other Poems, editados por James Ollier en agosto de 1820.

42 The Jackdaw of Rheims es el poema mas conocido del también escritor romantico inglés Richard Harris Barham (1788-1845).
45 ‘Not merely that, but with grave change in my opinions of the general value of recitation as a means of popular instruction.
Usually like better to hear beautiful poetry read quietly than recited with action, but | felt, in hearing Shelley’s Cloud recited
(That | think it was by Miss Josephine) that | also was “one of the people” and understood the poem better than ever before,
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Los poemas del también dramaturgo Percy Shelley tenian un fuerte componente dramatico
senalado en algunos casos, como en el de Prometheus Unbound, de forma explicita a través
del subtitulo ‘a lyrical drama™**. Por su sencillez resultaban especialmente didacticos pero, al
mismo tiempo, al destilar imagenes, incluir coros y emular danzas, invitaban a la integracion
de las artes. Francis Thompson afirmé que The Cloud contenia la facultad del ‘hacer-creer’
propio de los ninos elevado a la enésima potencia pero, mas aun, aseguré que al escribir su

poema Shelley estaba todavia ‘at play’:

He is still at play, save only that this play is such as manhood stops to watch, and his
playthings are those to which the gods give their children (...) He dances in and out of the
gates (...) He stands in the lap of patient Nature, and twines her loosened tresses after a

hundred wilful fashions, to see how she will look nicest in his song!*®

La polisemia del vocablo inglés ‘play’ conduce a un juego de palabras en la cita de
Thompson. De esta forma, al mismo tiempo que Thompson se referia a que, con su poema,
Shelley estaba jugando, también afirmaba que se hallaba dentro de una obra de teatro o
interpretando. Igual que habia sucedido con las lecturas ut pictura poesis, en esta ocasion era
la poesia la que se valia del teatro para ser, mas que leida, interpretada. Ruskin resultd
nuevamente contradictorio, porque si bien alabé casos como el de Shelley, fue critico con los
poemas dramaticos de otros contemporaneos como Robert Browning'*. Andrew Leng ha
investigado la problematica relacion entre Ruskin y Robert Browning en Re-interpreting
Ruskin and Browning’s Dramatic ‘Art-poems™*’. Segun Leng, las criticas de Ruskin hacia la
innovadora poesia dramatica de Browning pueden ser interpretadas como una lucha de
poder entre un grupo de escritores de arte burgueses que pretendian determinar si la poesia

dramatica de Browning y Rossetti -0 el discurso didactico-critico de Ruskin - podrian ser la

though | am by way of knowing something about clouds, too. | also know the Jackdaw of Rheims pretty nearly by heart; but |
would gladly come to London straightway, had | the time to hear Miss Peggy speak it again- And -in fine- | have not seen any
public entertainment -for many a long year-at once, so sweet, so innocent, and so helpful, as that which your children can give
to all the gentle and simple in mind and heart’, Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX. Carta a R. T.
Webling, 16 de febrero de 1880, desde Sheffield. New York: Longmans, Green and Co., pp. 545-46. También en Arrows of the Chace,
y el Daily News (febrero 18 de 1880).

4 Thompson se refirié, a ‘the bewildered reader finds the drama unfolding itself through scene after scene’ [el salvaje lector
encuentra el drama desplegandose escena tras escena], Thompson, F. (1912). Shelley: An Essay. Portland: Thomas B. Mosher,
p.42.

45 [Todavia esta jugando, salvo que esta obra es tal que la humanidad se detiene a mirar y sus juguetes son aaquellos que los
dioses dan a sus hijos (...) El baila dentro y fuera de las puertas (..) Se para en el regazo de la paciente Naturaleza y enrosca sus
cabellos sueltos tras un centenar de modas intencionadas, para ver como suena mas bonita su cancion], ibidem, p.29.

146 Robert Browning (1812-1889), dramaturgo y poeta britanico.

147 Heinrich, A., Newey, K. and Richards, J. (2009). Ruskin, the theatre and Victorian visual culture: Re-interpreting Ruskin and
Browning’s Dramatic ‘Art-poems’. Basingstoke: Palgrave Macmillan, pp.74-96.
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forma victoriana prominente de escritura®*®. Sarah Wood también ha investigado la relacion
entre ambos literatos. De acuerdo con su criterio, la necesidad de Ruskin -expuesta en
Modern Painters (1856)- sobre que el arte deberia ser sencillo* no se correspondia con la
poesia de Browning principalmente porque éste contemplé las posibilidades de la
alucinacion, y de las presencias fantasmagoricas o engafiosas en sus obras™*°. Es decir, tanto
Leng como Wood coinciden en que las razones de las criticas de Ruskin hacia Browning no

tenian que ver con la transversalidad artistica existente en su poesia.

Por lo tanto, aunque no lo suscribiera de forma explicita e incluso llegara a defender la
separacion entre los distintos compartimentos del arte, en sus criticas Ruskin defendio el
teatro como una herramienta de trabajo conjunto y convergencia entre distintas disciplinas
artisticas. Sin embargo, en coherencia con lo que sostenia respecto a la Iglesia o la
Universidad y las demas artes, Ruskin fue tajante al no contemplar la posibilidad de
combinar esos fines educativos con beneficios comerciales. Y era ahi donde establecia su

recomendacién para las bases de una posible reforma teatral:

The one thing | have to say mainly is that the idea of making money by a theatre, and
making it educational at the same time, utterly to be got out of people’s heads. You don’t

make money out of a Ship of the Line, nor should you out of the Church, nor should you out

of a College, nor should you out of a Theatre®!.

Una de las tareas fundamentales de la reforma, que promovia el teatro como una
herramienta de divulgacién cultural, era tener como prioridad necesaria el pagar
honorablemente a sus profesores para que estos, a su vez, pudieran indicar al actor inglés lo

que tenia que ensenar>,

8 Heinrich, A, Newey, K. and Richards, J. (2009). Ruskin, the theatre and Victorian visual culture: Re-interpreting Ruskin and
Browning’s Dramatic ‘Art-poems’. Basingstoke: Palgrave Macmillan, p.86.

149 “The greatest thing a human soul ever does in this world is to see something and tell what it saw in a plain way. Hundreds of
people can talk for one who can think, but thousands can think for one who can see. To see clearly is poetry, prophecy, and
religion, — all in one’, Ruskin, J. (1906). Modern Painters vol. Ill. London: George Allen, p.278.

130 Para mas informacion consultar el capitulo: Browning and Ruskin: Reading and Seeing, en: Wood, S. (2001). Robert Browning.
Houndmills, Basingstoke, Hampshire: Palgrave, pp.112-146.

31 [Lo unico que tengo que decir es que la idea de ganar dinero en el teatro y hacerlo educativo al mismo tiempo, debe ser
eliminada por completo de las cabezas de la gente. No debes ganar dinero con un barco de linea, ni con la iglesia, ni con la
universidad, ni con el teatro], Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX: Carta a Mr. John Stuart Bogg,
Brantwood, 30 de julio de 1880, New York: Longmans, Green and Co., p.549

152 *He (the director) may tell the English actor what he had to teach them’, ibidem, p.550.

46



La funcion de lo teatral en la enserianza de las artes pldsticas en contextos transversales: del Arts and Crafts a la Bauhaus

No obstante, antes del director y del actor, era necesario contar con el poeta que concebia la
historia, asi como los caracteres que la habitaban. Ruskin investigé la construccion de
personajes en Aristofanes, Homero, Chaucer, Moliére, Cervantes y Fielding, y también se
mostré ferviente admirador de la Commedia dell’arte, especialmente del personaje de
Arlequin®®*. Si Rafael era el zenit que otear en el horizonte plastico, Shakespeare resultaba el

maestro al que, de forma coherente con su modelo educativo, Ruskin animaba a emular®®*:

If we want to teach Young men a good manner of writing, we should teach young men a

good manner of writing, we should teach it from Shakespeare -not from Burns; from

Walter Scott, -and not from Dickens!>,

En lo que se refiere a la literatura dramatica, para Ruskin, el verdadero valor residia en no
caer en la construccion de estereotipos, sino en concebir personajes que no resultaran
generales sino particulares. Y esto estaba relacionado, a su juicio, con la pureza de sus
corazones y sentimientos. Se trataba de construir retratos, no simples simbolos. Para eso, y
de acuerdo con la visién tripartita ruskiniana, habia que encontrar un equilibrio entre lo
sentimental y lo racional. En este sentido, el artista con auténtica imaginacion era el que

exponia sus sentimientos y de esta manera lograba purificarse®®.

Sin embargo, en lo referente a las puestas en escena de clasicos como Plauto, Fausto o, en
general, las obras de Shakespeare, Ruskin siguié encontrando continuas deficiencias y
asegurd que la pérdida de dinero y talento que ha habido en la sociedad europea desde la

primera representacion sobre el escenario se encontraba mas alla de posible calculo®. Y el

155 ‘Few personages on the stage are more delightful to me than a good Harlequin’, [Pocos personajes sobre el escenario me
resultan mas deliciosos que un buen Arlequin], Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX: Fiction, Fair and
Foul, on the old road, New York: Longmans, Green and Co., p.378.

134 ‘Ruskin read and re-read the plays throughout his life’, Newey, K. and Richards, J. (2010). John Ruskin and the Victorian theatre.
Basingstoke: Palgrave Macmillan, p. 7; y gran parte de la bibliografia de Ruskin. Ya a los diecisiete anos tratd de escribir una
tragedia, Marcolini’, inspirada en ‘Romeo y Julieta’ ‘to write a tragedy in which the sorrows of my soul were to be enshrined in
immortal verse’, Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, Ruskin Hall, vol. XXXV/ XXXIX. New York: Longmans, Green and Co.,
p.182.

135 [Si queremos ensefar a los jovenes una Buena forma de escribir, deberiamos ensefnarles a partir de Shakespeare, no de
Burns; de Walter Scott y no de Dickens], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol. XIll/XXVI: Lecture II: The Unity of
Art. Fragmento de una conferencia en Manchester, 14 de marzo de 1859. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p. 44.

1% ‘The imaginative power always purifies’, Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol. VIll/XXVI: Fors Clavigera. New
York: Reuwee, Attley and Walsh, p.81.

137 Ruskin, J. (1908). The Works of John Ruskin, vol. XXXIV/ XXXIX, a Museum or Picture Gallery: on the old road. New York:
Longmans, Green and Co., p.259
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problema principal lo achaco, tanto en las puestas en escena de su época, como en el resto

del arte de aquel momento, a que la mayoria de los artistas se contentaban con imitar:

We can Paint a cat or a fiddle, so that they look as if we could take them up: ‘but we cannot

imitate the ocean or the Alps. We can imitate fruit but not a tree; flowers, but not a pasture;

cut glass, but not the rainbow*?8,

Ruskin insistia en que el recorrido del arte alcanzara ‘la verdad’, un lugar mas alla de la
simple imitacion. Al contentarse con reflejar la realidad, el teatro hacia que el publico
percibiera lo mismo que ya recibia de la naturaleza, sélo que, ademas, en menor grado®. La
imitacion sélo podria llegar a lo material, mientras que la verdad trasgredia los limites de lo
corpdreo y alcanzaba las emociones, las impresiones y los pensamientos!®’. En el teatro, por
muy bella que fuera la escena, el simple hecho de ser decepcionantemente real era
suficiente para cansar y, tras una primera sorpresa, el publico desearia que la escena
cambiara a la siguiente®®’. Por eso, continuaba Ruskin, hay que buscar: ‘Nothing but the truth

(...) As much Truth as possible™®2,

Es légico pues que, cuando Ruskin hablaba de esa verdad, en ningun caso se estuviera
refiriendo al idealismo romantico. Frente al engano histérico, las hadas, los demonios o los
monstruos que, a su juicio, habian sumergido a la sociedad en enredo y desconocimiento,
Ruskin se decantaba por los personajes reales; la auténtica verdad de la poblacion rural del

mundo con su ignorancia y su miseria®®>.

158 [Podemos pintar un gato o un violin, para que parezca que podemos cogerlos: pero no podemos imitar el océano o los Alpes.
Podemos imitar fruta, pero no un arbol; flores, pero no un pasto; cristales rotos, pero no el arcoiris] Ruskin, J. (1891). The
Complete Works of John Ruskin, vol. XX/XXVI. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.93.

139 |bidem, p.94.

%0 ‘Imitation can only be something material, but truth has reference to statements both of the qualities of material things and
emotions, impressions and thoughts’, ibidem, p. 95.

161 ‘We may be surprised for a moment, but the imagination will not on those terms be persuaded to give any of its help, and in
quarter of hour, we wish the scene would change’, [(...) podemos estar sorprendidos por un momento, pero la imaginacion no
sera estimulada en esos términos para que brinde su ayuda, y en un cuarto de hora, desearemos que la escena cambie], Ruskin,
J. (1891). The Complete Works of John Ruskin, vol. XXIl/XXVI: Of the Use of Pictures. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p.184.

162 [hay que buscar ‘nada sino la verdad (...) tanta verdad como sea posible], ibidem, p.185.

163 ‘The casting about for sources of interest in senseless fiction, instead of the real human histories of the people around us; the
prolongation from age to age of romantic historial deceptions instead of sifted truth; the pleasures taken in fanciful portraits of
rural or romantic life in poetry and on the stage, without the smallest effort to rescue the living rural population of the world
from its ignorance or misery’, The False Ideal, ibidem, p.102.
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Por eso, para Ruskin, dentro de las distintas formas de arte, el grotesco suponia, no solo el
instrumento mas capaz de ensenanza, sino la mejor manera de expresion que brotaba, de
forma ludica en las mentes altamente comprensivas de la verdad'®’. Y, en este sentido, la
iluminacion, que tanto habia investigado desde la perspectiva pictérica, era especificamente
adecuada para la expresion grotesca en el teatro'®®. Varios artistas de la Colonia de
Darmstadt, una de las primeras vertientes alemanas seguidoras del Arts and Crafts,
experimentaron, pocos anos mas tarde, de forma practica y concisa, las potencialidades de la
luz sobre el escenario. Sus aportaciones especificas se exponen en el apartado
correspondiente. En el caso de Ruskin, que no indagd en la praxis de lo escénico, el
verdadero grotesco debia surgir no del falso vicio, sino de la solemne contemplacién del
necesario mal, de la degradacidn del espiritu humano:

The lowest stage is that of wilfully grotesque fancy, which is recognized as false, yet dwelt

upon with delight and finished with accuracy, as the symbol or parable of what is truel®®.

De alguna manera, al referirse a la iluminacién y la estética plastica, con estas ideas, Ruskin
ponia de manifiesto, nuevamente, la necesidad de conectar distintos saberes artisticos
empleando las artes escénicas como canal de un mismo lenguaje, en este caso, el grotesco.
Esta propuesta visual seria retomada y llevada a la practica, mas adelante, por los
expresionistas alemanes y por los primeros maestros de la Bauhaus, si bien conforme
avanzaban las artes escénicas, los ejemplos citados se fueron desvinculando cada vez mas

del epicentro literario sobre el que Ruskin sostenia su discurso.

Segun lo expuesto se confirma que, de las cuatro hipotesis de partida Ruskin apoyd el
caracter interdisciplinar del arte escénico, tanto al referirse a la pintura, la poesia, la danza o
las mascaras, como cuando defendié la estética grotesca frente a la mera imitacion natural.
También mostré ser partidario de la utilidad del movimiento del teatro representante

primordial de la accion frente a lo ornamental de la pintura y los museos. Y, por encima de

164 ‘Springing as it does at once from any tendency to playfulness in minds highly comprehensive of truth’, Ruskin, J. (1891). The
Complete Works of John Ruskin, vol. XXIl/XXVI: Of the Truth Ideal. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p. 138.

165 |bidem, p.139.

166 [La etapa mas baja es la de la fantasia intencionalmente grotesca, que se reconoce como falsa, pero que se basa en la delicia
y la precision ingenua, como el simbolo o la parabola de lo que es verdadero], Ruskin, J. (1891). The Complete Works of John
Ruskin, vol. X/XXVI: Fors Clavigera. New York: Reuwee, Attley and Walsh, p. 345.
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todo, Ruskin alabd las artes escénicas, por su dimension efimera que resultaba especialmente
educativa y adecuada tanto para la difusién de ideas como para su correspondiente
instauracidn en la sociedad. Pero seria William Morris quien, fuertemente influenciado por el
pensamiento ruskiniano'®, incorporaria a las anteriores la importancia de la dimensidn
grupal del teatro y supondria un avance evolutivo al atreverse a poner en practica las ideas

tedricas de su predecesor.

1.2. WILLIAM MORRIS: EL TEATRO COMO MEDIO DE DIFUSION Y
SUBVENCION DEL SOCIALISMO

Ilustracion 2. William Morris (1834-1896)

El ecléctico William Morris, pintor, artesano y teédrico social, desarrollé asimismo un amplio
espectro literario que incluyd la redaccion de articulos, novelas, ensayos y poemas. Su

curiosidad innata le condujo, ademas, a escribir dos piezas dramaticas.

En lo que respecta a su ideario, inicialmente estuvo proximo a los prerrafaelistas ingleses'®®,

con quienes compartia su gusto por lo medieval, pero de cuyas fraternidades se desvinculo,

167 Morris, como muchos de sus contemporaneos, conocia los textos de Ruskin, entre ellos: Modern Painters y The Seven Lamps of
Architecture, que ya habia leido antes de llegar a Oxford. Mas adelante, en 1851-53 estudio también The Stones of Venice, en:
Harvey, C. and Press, J. (1991). William Morris. Manchester: Manchester University Press, p.20.

168 E| término Prerrafaelita, ha sido utilizado como una derivacién de los Nazarenos alemanes. Los Prerrafaelitas fueron una
hermandad creada en 1845 en Londres como manifestacion formal contra la English Royal Academy. Entre sus lideres se
encontraban: William Holman Hunt, John Everett Millais y el conocido poeta, Dante Gabriel Rossetti, bajo cuya direccién se
fusiond el grupo. Aunque la hermandad no duré mas de cinco anos, su influencia en la pintura inglesa posterior fue notable. Con
frecuencia se vincula al realismo que, de forma simultanea, comenzaba a aflorar en Francia. EL grupo perseguia expresar ideas
que fueran sinceras y auténticas: a partir del estudio de la Naturaleza; a partir de arte de tiempos pasados —anterior a Rafael,
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al tener Morris una vocacion mas comercial y funcional que religiosa: ‘You must profess to
make it (art) beautiful as well as useful, and if you did not you would certainly lose your
market®, No obstante, el pilar que vertebré la lucha politica con la que se implico
profesional y personalmente, fue el socialismo utépico asociado a la Socialist League
britanica -en la linea de Tomas More!’°- del que fue un activo militante. Morris y un grupo de
companeros rompieron sus lazos con The English Socialist Party, la Federacion
Socialdemdcrata, en diciembre de 1884, supuestamente, por el absolutismo del liderazgo de
Henry Mayers Hyndman. A partir de entonces, formaron una nueva liga, The Socialist League,
cuyos miembros incluyeron a: Philip Webb, Walter Crane, Belfort Bax y CJ. Faulkner. El nuevo
grupo se solia reunir en la casa de Morris quien empled energia, tiempo y dinero, no sélo en
dar conferencias sobre la causa, sino también en sus contribuciones semanales para la
publicacion de la Liga, la revista: Commonweal. Sus multiples articulos y cartas demuestran el

desarrollo y la evolucidn de sus puntos de vista acerca del Socialismo®’?.

Para poder entender la funcion de las artes escénicas en la ideologia morrisiana y en lo que a
su funcién pedagdgica se refiere, es necesario sintetizar primero de forma breve la
importancia de la educacidon en Morris, asi como la de los elementos que en ella consideraba

indispensables.

1.2.1. La educacion en Morris

En linea con su socialismo ideoldgico, Morris se propuso que el arte que disenaba fuera

accesible para todos: ‘| don’ want art for a few, any more than education for a few, or

medieval, clasico griego y latino-, pero no convencional, complaciente o aprendido de memoria; y, todo esto, en una busqueda
continua por la perfeccion.

169 [Debes profesar hacer arte bello, asi como util, y si no lo haces ciertamente perderas tu mercado], Morris, W. (1884) ‘Art and
the Beauty of the Earth’. Publicacién el 29 de octubre de 1881, The Architect’ (pp.282-284), primera parte bajo el titulo: The
Condition and Prospects of Art. Una segunda propuesta aparecié el 5 de noviembre de 1881 (pp.297-8); también en la
conferencia del 13 de octubre de 1881 en el Wedgewood Institute del Town Hall de Burslem, disponible en: Morris, W.
(2018). William Morris - Art and the Beauty of the Earth. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1881/earth.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

70 Tomas Moro o Thomas More (1478-1535), tedlogo, humanista y escritor inglés cuya obra mas conocida es Utopia. Un relato
en el que Moro refleja la organizacién de la nacion homoénima en la que convive una sociedad ideal.

71 para méas informacion, consultar: Morris, M. and Shaw, G. (1966). William Morris, Volume 2, Morris as a Socialist; William Morris
as | Knew Him. New York: Russell and Russell, pp. 169-170, pp.177-78 y p.367.
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freedom for a few'’2. Este pensamiento fue recurrente en el discurso morrisiano, por
ejemplo, en la Conferencia del 13 de octubre de 1881, frente al Wedgewood Institute cuando
dijo:

If the people are sick its leaders also have need of healing. Art will not grow and flourish,

nay, it will not long exist, unless it be shared by all people?’>.

No obstante, a pesar de que llevd a la practica sus ideas mucho mas de lo que lo habia hecho
su predecesor Ruskin, Morris nunca alcanzé este objetivo. EL principal problema fue que la
produccion material basada en el artesanado goético imprimia unos costes que no le
permitian producir ese arte asequible al que aspiraba. Finalmente se vio obligado a admitir
que su proposito era en la praxis inviable puesto que ‘all art costs time, trouble and

thought™7#,

Sin embargo, el teatro si le daba la oportunidad de acercar su doctrina a sus congéneres de
una forma practica, inmediata y accesible. Por eso, como se explicara mas adelante, al igual
qgue en el caso de Ruskin, el teatro en Morris tenia una funcion eminentemente didactica,
aungue en su caso, encaminada especificamente a vehicular su socialismo y a hacerlo

accesible a todos.

También en linea con el pensamiento ruskiniano, Morris planteé posicionarse lo maximo
posible contra la maquina. En el caso de tener que disenar para trabajo industrial, sefald que
al menos se respetara la autenticidad de los componentes y los productos pusieran en

evidencia los materiales de los que estaban constituidos'’®. La obsesion por los atributos

72 [No quiero arte para unos pocos, ni mas educacién sélo para unos pocos, o libertad para unos pocos], Morris. W. (4 de
diciembre de 1877), ‘Hopes and Fears for Art. 1. The Lesser Arts: Conferencia ante Trades’ Guild of Learning’, Morris, W.
(2018). William Morris - Hopes and Fears for Art, chapter I. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1882/hopes/chapters/chapterl.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

173 S la gente esta enferma, sus lideres también necesitan curarse. El arte no crecera y florecera, es mas, no existira por mucho
tiempo, a menos que sea compartido por todo el mundo], Morris W. (1884) ‘Art and the Beauty of the Earth’, publicada el 29 de
octubre de 1881, The Architect’ (pp.282-284), primera parte bajo el titulo: ‘The Condition and Prospects of Art’. Segunda parte
publicada el 5 de noviembre de 1881 (pp.297-8). También en una conferencia el 13 de octubre de 1881 ante al Wedgewood
Institute en el Town Hall, Burslem, Morris, W. (2018). William Morris - Art and the Beauty of the Earth. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1881/earth.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

174 [todo arte cuesta tiempo, dinero e ideas], Morris. W. (19 de febrero de 1880), Conferencia frente a la Birmingham Society of
Arts and School of Design, Morris, W. (1882). William Morris - Hopes and Fears for Art, chapter IIl. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1882/hopes/chapters/chapter3.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

175 ‘Set yourselves as much as possible against all machine-work (this to all men). But if you have to design for machine-work, at
least let your design show clearly what it is’, Morris W. (1884) ‘Art and the Beauty of the Earth’, publicada el 29 de octubre de
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propios de cada elemento estuvo muy presente en la Bauhaus. No asi las reticencias de
Morris hacia la maquina que, con frecuencia, le hicieron ganarse el calificativo de luddita. Lo
cierto es que Morris no recomendaba abolir la maquina, sino producir de forma industrial
algunos enseres que, en aquel momento, se elaboraban de forma manual y viceversa; por
ello insistia en que se deberia ser maestro de las maquinas y no su esclavo’®. En sintesis,
Morris reconocio las posibilidades de la industrializacién y su futuro acopio de la produccion
de bienes de consumo, aunque restringid, eso si, la capacidad de crear objetos artisticos al

ser humano:

Till at last pretty nearly everything that is necessary to men will be made by machines. |

don't see why it should not be done. | myself have boundless faith in their capacity. |

believe machines can do everything - except make works of art”’.

Como Ruskin y el resto de los seguidores del Arts and Crafts Movement, para Morris, el
principal problema que causaba la maquina era la disminucion del estatus del trabajador
que, en un entorno industrializado, quedaba reducido a mero operario'’®. No obstante, el
socialismo de Morris, que expuso novelado en News from nowhere (1890), tenia mas en
comun con la utopia de Thomas More que con el comunismo marxista. Su vision
desesperanzada del mundo se parapeté en la poesia y la belleza, que miraban hacia el

pasado, sin ofrecer soluciones practicas sobre como proyectar un futuro mejor. Desde su

1881, The Architect’ (pp.282-284), primera parte bajo el titulo: ‘The Condition and Prospects of Art’. Segunda parte publicada el
5 de noviembre de 1881 (pp.297-8). También en una conferencia el 13 de octubre de 1881 ante al Wedgewood Institute en el
Town Hall, Burslem, Morris, W. (1881). William Morris - Art and the Beauty of the Earth. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1881/earth.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

76| do not mean by this that we should aim at abolishing all machinery: | would do some things by machinery which are now
done by hand, and other things by hand which are now done by machinery: in short, we should be the masters of our machines
and not their slaves, as we are now’, Morris, W. (15 de diciembre de 1888), ‘Art and its Producers’, en la primera conferencia
anual de la National Association for the Advancement of Art en Rotunda, Liverpool, publicado en: Morris, W. (1901), ‘Art and Its
Producers, and The Arts and Crafts of To-day: Two Addresses Delivered Before the National Association for the Advancement of Art’.
London: Longmans & Co., en: Morris, W. (1888). William Morris - Art and its Producers. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1888/producer.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

177 TAL final casi todo lo que es necesario para el hombre sera hecho por maquinas. No veo porque no deberia ser asi. Yo mismo
tengo una fe ilimitada en su capacidad. Creo que las maquinas pueden hacer todo -excepto obras de arte], Morris, W. (1881) ‘Art
and the Beauty of the Earth’, publicada el 29 de octubre de 1881, The Architect’ (pp.282-284), primera parte bajo el titulo: ‘The
Condition and Prospects of Art. Segunda parte publicada el 5 de noviembre de 1881 (pp.297-8). También en una conferencia el
13 de octubre de 1881 ante al Wedgewood Institute en el Town Hall, Burslem, Morris, W. (1881). William Morris - Art and the
Beauty of the Earth. [online] Available at: https://www.marxists.org/archive/morris/works/1881/earth.htm [Accessed 26 Oct.
2018].

78 Harvey, C. and Press, J. (1991). William Morris. Manchester: Manchester University Press, p.153.
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perspectiva, solo aparentemente optimista, la base de la Sociedad, con sus contrastes entre
ricos y pobres, estaba incurablemente viciada®”’.

Ante la distopia industrial, Morris se cuestiond si finalmente las personas -tal vez para
entonces esclavos- acabarian teniendo como Unica labor la fabricacion de esas maquinas; en
un encadenado continuo e interminable del que so6lo se podria escapar mediante una
rebelién sustentada por el arte'®. Y seria necesario entonces, para poder luchar por la
libertad y la civilizacidon, ensenar en las escuelas una educacién ecléctica en todos los
campos, para reconocer que se sabia poco; porque el conocimiento implicaba ganas de

seguir aprendiendo e infundia el animo imprescindible para la rebelion:

Education on all sides is what we must look to. We may expect, if we do not learn much, to

learn this at least, that we know but little, and that knowledge means aspiration or

discontent, call it which you will*8%.

La educacidn era para Morris el primer remedio contra el barbarismo creado por la prisa de la
comercializacidn y el capitalismo competitivo®®?. Y el objetivo de la sociedad, en general, y de
las Escuelas de Artes en particular, deberia ser difundir y hacer accesible esa educacion lo
maximo posible!®. Por eso, cuando se dirigi6 a las Escuelas de Arte, fue explicito al decir que
consideraba necesarios esos lugares de instruccion y ensalzé su funcion original que, a su

juicio, era la de corregir las deficiencias existentes en el arte industrial, es decir, unir

17 ‘The whole basis of Society which its contrasts of rich and poor is incurably vicious’, cita original de Morris segin Mackail
(1899), en: Mackail, J. (1995). The life of William Morris. Mineola (N.Y.): Dover publications, Inc., p.105.

180 ‘Well, | must say that my imagination will stretch no further than to suggest rebellion in general as a remedy, the end of
which rebellion, if successful, must needs be to set up some form of art again as a necessary solace of mankind’, Morris W.
(1881) ‘Art and the Beauty of the Earth’, publicada el 29 de octubre de 1881, The Architect’ (pp.282-284), primera parte bajo el
titulo: ‘The Condition and Prospects of Art’. Segunda parte publicada el 5 de noviembre de 1881 (pp.297-8). También en una
conferencia el 13 de octubre de 1881 ante al Wedgewood Institute en el Town Hall, Burslem, Morris, W. (1881). William Morris -
Art and the Beauty of the Earth. [online] Available at: https://www.marxists.org/archive/morris/works/1881/earth.htm [Accessed
26 Oct. 2018].

181 A lo que debemos prestar atencién es a la educacion en todos los ambitos. Podemos esperar, si no es aprender mucho, por
lo menos aprender que sabemos poco, y que el conocimiento implica aspiracién o descontento, llamalo como quieras],idem.

182 YWell, | have said that education is the first remedy for the barbarism which has been bred by the hurry of civilization and
competitive commerce’, idem.

185 The aim of your Society and School of Arts is, as | understand it, to further those arts by education widely spread’, Morris. W.
(19 de febrero de 1880), Conferencia frente a la Birmingham Society of Arts and School of Design, Morris, W. (1882). William Morris
- Hopes and Fears for Art, chapter Ill. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1882/hopes/chapters/chapter3.htm [Accessed 26 Oct. 2018]. Morris, W. (19 de
febrero de 1879) Hopes and Fears for Art’. 2. The Art of the People (1879), Conferencia ante Birmingham Society of Arts and School of
Design, también en: Handbook of Indian Art, by Dr. (now Sir George) Birdwood, publicado por Science and Art Department y
disponible en: Morris.W. (1882). William Morris - Hopes and Fears for Art, chapter . [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1882/hopes/chapters/chapter2.htm [Accessed 26 Oct. 2018].
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funcionalidad y belleza'®*. Y en ese contexto, en la misma conferencia afadié que, para que
eso resultara posible, todas las artes deberian actuar de una forma cooperativa, es decir en
conjunto, apoyandose las unas sobre las otras: ‘| feel it almost impossible to dissociate one of

the ornamental arts from the others™®.

En su conferencia titulada The Lesser Arts, Morris recuperd esta idea acerca de la necesidad
de crear sinergias entre las artes tradicionalmente llamadas superiores —escultura, pintura,
arquitectura- y los oficios decorativos. El socialismo, en la jerarquia artistica que propuso,
evitaba que las artes ornamentales resultaran triviales, al mismo tiempo que popularizaba las

mayores porque, a su juicio, la ayuda mutua las dotaba de significado:

Now as to the scope and nature of these Arts | have to say, that though when | come more
into the details of my subject | shall not meddle much with the great art of Architecture,
and less still with the great arts commonly called Sculpture and Painting, yet | cannot in
my own mind quite sever them from those lesser so-called Decorative Arts, which | have to
speak about: it is only in latter times, and under the most intricate conditions of life, that
they have fallen apart from one another; and | hold that, when they are so parted, it is ill
for the Arts altogether: the lesser ones become trivial, mechanical, unintelligent, incapable
of resisting the changes pressed upon them by fashion or dishonesty; while the greater,
however they may be practiced for a while by men of great minds and wonder-working
hands, unhelped by the lesser, unhelped by each other, are sure to lose their dignity of

popular arts, and become nothing but dull adjuncts to unmeaning pomp, or ingenious toys

for a few rich and idle ment®®,

8 ‘| am speaking to a School of Art, one of the bodies that were founded all over the country at a time when it was felt there
was something wrong as between the two elements that go to make anything which can be correctly described as a work of
industrial art, namely the utilitarian and the artistic elements. | hope nothing | may say to-night will make you think that |
under-value the importance of these places of instruction; on the contrary, | believe them to be necessary to us, unless we are
prepared to give up all attempt to unite these two elements of use and beauty’, Morris W. (1881) ‘Art and the Beauty of the
Earth’, publicada el 29 de octubre de 1881, The Architect’ (pp.282-284), primera parte bajo el titulo: The Condition and
Prospects of Art’. Segunda parte publicada el 5 de noviembre de 1881 (pp.297-8). También en una conferencia el 13 de octubre
de 1881 ante al Wedgewood Institute en el Town Hall, Burslem, Morris, W. (1881). William Morris - Art and the Beauty of the Earth.
[online] Available at: https://www.marxists.org/archive/morris/works/1881/earth.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

185 [Considero practicamente imposible disociar una de las artes ornamentales del resto], idem.

18 [Ahora, en cuanto al alcance y la naturaleza de las Artes, tengo que decir que, cuando profundice en los detalles de mi tema,
no me entrometeré demasiado en el gran arte de la Arquitectura, y menos aun en las grandes artes comunmente llamadas
Escultura y Pintura, aunque, a mi entender, no pueda separarlas por completo de las llamadas Artes Decorativas menores, de las
que he venido a hablar; sélo en los ultimos tiempos, y en las condiciones mas complejas de la vida, se han desvinculado las
unas de las otras; y sostengo que, cuando estan tan divididas, es malo para todas las Artes: los menores se vuelven triviales,
mecanicas, poco inteligentes, incapaces de resistir los cambios que les impone la moda o la deshonestidad; mientras que las
mayores, aunque puedan ser practicadas por un tiempo por hombres de mentes elevadas y manos maravillosas, sin ayuda de las
menores, sin ayuda mutua, estan abocadas a perder su dignidad como artes populares, y se convertiran en nada mas que
aburridos adjuntos a una nada despreciable pompa, o ingeniosos juguetes para unos pocos hombres ricos y ociosos], Morris, W.
(4 de diciembre de 1877). ‘Hopes and Fears for Art’. 1. The Lesser Arts (1877), Conferencia ante Trades’ Guild of Learning, Morris, W.
(1882). William Morris - Hopes and Fears for Art, chapter I. [online] Available at:
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Las artes escénicas sirvieron a Morris para solventar, tal vez no de forma permanente pero si
puntual, varias de las cuestiones descritas. Por un lado, frente a la amenaza de la maquina, el
teatro incluia una dimensién grupal y humana que, necesariamente, implicaba la
colaboracién y el trabajo conjunto de varias personas. De forma intrinseca, ademas, se
favorecia la conexion de distintos lenguajes artisticos, muchos englobados en lo que él
denominaba ‘Lesser Arts’. Asimismo, las ideas referidas en el texto dramatico podian
alinearse con las suyas propias y ser una forma de hacer llegar su ideario socialista tanto a
las personas que participaban en la produccion teatral como a aquellos que se
encomendaban a su lectura o presenciaban su representacién escénica. Esto, sin duda, podia
animar a la rebeliéon que anhelaba y que, como el resto de sus disenos artisticos hasta
entonces solo quedaba en un propdsito estatico. Lo cierto es que Morris no perseguia con su
teatro, del que se hablara en el siguiente apartado, una excelencia performativa sino que, tal
y como se ha explicado, para él se trataba de otra forma de artesania de la que destacar
especialmente su funcionalidad interdisciplinar, activa, potenciadora del trabajo conjunto y

eficaz como vehiculo de propaganda.

1.2.2. William Morris y el teatro

John William Mackail'®, bidgrafo oficial de William Morris, transcribié la opinién del que era
también su amigo personal, acerca de la multidisciplinariedad necesaria en todo artista: ‘If a
chap can’t compose and epic poem while he’s weaving tapestry he had better shup up, he’ll
never do any good at all’*®. De acuerdo con sus preceptos, Morris despojo el arte de su
concepcién de genialidad y unificd todas sus ramas en el tronco de la artesania. En este
sentido se distancié de Ruskin que, no soélo senalé como modelos a seguir a los grandes

clasicos, sino que fue mas partidario, -al menos de forma tedrica- de la compartimentacién

https://www.marxists.org/archive/morris/works/1882/hopes/chapters/chapterl.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

187 John William Mackail (1859-1945), poeta, historiador y bidgrafo escocés contemporaneo y amigo de Morris que escribié en
1899 su biografia oficial. EL texto esta disponible en: https://archive.org/details/lifeofwilliammor0lmack

18 [Si un tipo no puede componer un poema épico mientras esta tejiendo tapices, es mejor que se calme, nunca lo hara bien],
Mackail, J. (1995). The life of William Morris. Mineola (N.Y.): Dover publications, Inc., p.186.
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artistica®®®. En cambio, Morris, ademas de favorecer la vinculacion existente entre las
diferentes disciplinas, se deshizo de la necesidad de sustentar las creaciones al amparo de la
inspiracién o del talento determinado, y las socializé en beneficio del trabajo y la practica, en
lo que se conoce comunmente como oficio!. Esta concepcion se hizo extensible también al
resto de las artes no plasticas; para Morris, la literatura o la poesia eran analogamente, una

mera cuestion de artesania®®.

Ya se ha mencionado la relacion de Morris con la hermandad de los prerrafaelitas ingleses.
Su entonces amigo®?, Dante Gabriel Rossetti’®®, por quien profesaba una profunda
admiracion, resulto para Morris, de forma analoga a como Shelley lo habia hecho con Ruskin,
un ejemplo tacito y cercano de la transversalidad artistica. En el texto de 1870, que dedicé a
la revision de los poemas de Rossetti, Morris comenzd, precisamente, resaltando la
conjugacion de extraordinarias capacidades tanto pictéricas como liricas que coexistian en
él:
In spite of the intimate connection between one art and another, it is certainly to be

wondered at, that a master in the supremely difficult art of painting should have qualities

which enable him to deal with the other supremely difficult one of poetry194.

Morris alabd la poesia de Rossetti y afirmd que, en el idioma inglés, no habia habido ningun
poeta igual desde Shakespeare'®>. Destaco su sencillez, la naturaleza, la fuerza y la eleccidn

exquisita de diccion y ritmo de sus versos pero, ante todo, el hecho de que conservaran su

18 Como ya se ha explicado en el capitulo anterior, lo cierto es que, a pesar de defender de forma tedrica la diferenciacién de
las artes, en la practica y, a través de sus criticas, Ruskin llevé a cabo multiples analogias entre ellas y demostré estar de
acuerdo con la necesidad de encontrar armonia en sus conjuntos.

190 ‘Talk of inspiration is sheer nonsense, | may tell you that flat (...) there is no such thing (inspiration): it is a matter of
craftsmanship’, Mackail, J. (1995). The life of William Morris. Mineola (N.Y.): Dover publications, Inc., p.186.

191 “(Poetry) is a mere matter of craftsmanship’, en: Morrisedition.lib.uiowa.edu. (2018). William Morris Archive. [online] Available
at: httpy//morrisedition.lib.uiowa.edu/sigurdlintro.html [Accessed 26 Oct. 2018].

192 por |o visto existi6 un triangulo amoroso entre Rossetti, Jane Morris y William que, de alguna manera, qued¢ reflejado en The
Novel on Blue Paper, un texto inacabado comenzado a principio de los 1870’s. En 1982 la novela fue finalmente publicada en
una edicion de Penelope Fitzgerald. Para mas informacion consultar: Morris, W. (2015). Delphi Complete Works of William Morris.
East Sussex: Delphi Classics.

19 Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), artista pluridisciplinar que desarrolld su arte especialmente en la poesia y la pintura. Fue
uno de los fundadores del movimiento prerrafaelita, constituido como hermandad.

194 JA pesar de la conexién intima entre un arte y otro, es sorprendente que, un maestro en el arte de la pintura supremamente
dificil tenga cualidades que le permitan tratar con el otro extremadamente dificil de la poesia], Morris, W. (1870). William Morris
- Review of Dante Gabriel Rossetti’s Poems. [online] Available at:
https://www.marxists.org/archive/morris/works/1870/rossetti.ntm [Accessed 26 Oct. 2018].

1% The besetting vice of sonnets are nevertheless unexampled in the English language since Shakespeare's for depth of
thought, and skill and felicity of execution’, idem.
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caracter dramatico; que despertaran la imaginacion que permitia, como en un cuadro,
visualizar la accion desarrollada en su interior. Por eso, se refirio a los sonetos de Rossetti
directamente llamandolos soliloquios, como si, por la pasién y escenificacion implicita que
incluian, ya estuvieran disenados, mas que para su lectura individual, para una ejecucion

teatralizada®®®:

The dramatic quality of Mr. Rossetti's work has just been mentioned, which brings one to
saying that, though it seemed necessary to dwell so strongly on the mystical and intensely

lyrical side of his poems, they bear with them signs of the highest dramatic power,

whatever its future application may be!”’.

A diferencia de lo que Ruskin afirmaba de forma tedrica -ya se han explicado sus
contradicciones a este respecto en la practica-, Morris acept6é la posibilidad de un arte
pictorico que escenificara acciones, pero coincidid con él en que la poesia ofrecia un

lenguaje adecuado para su representacidn escénica.

Y como ejemplos evidentes de la conexion entre las facciones lirica y teatral del arte, Morris
escogio los poemas Sister Helen o Eden Bower, -que son en realidad baladas-. En ambos casos,
se hacia fehaciente el animo de Rossetti por transmitir imagenes y acciones a través de unos
versos que, con frecuencia, a su vez, transmutd en cuadros e incluso en series de dibujos,
acuarelas y odleos bajo una misma tematica’®®. Este gusto por visualizar lo literario
probablemente tenia que ver con la aficién de Rossetti por el teatro. May Morris'*’, que fue
quien se ocup6 de recopilar los trabajos de su padre, senalé a Rossetti como el responsable
de llevar a Morris a ver espectaculos en sus primeros anos de amistad: ‘In the young days

Rosetti was a great play-goer and my father used often to go with him’2®. El propio Morris

1% ‘How perfectly the dramatic character of the soliloquizer is kept’, Morris, W. (1870). William Morris - Review of Dante Gabriel
Rossetti's Poems. [online] Available at: https://www.marxists.org/archive/morris/works/1870/rossetti.htm [Accessed 26 Oct.
2018].

197 [La calidad dramatica de la obra del sefor Rossetti acaba de ser mencionada, lo que nos lleva a decir que, aunque parecia
necesario insistir con fuerza en el lado mistico e intensamente Llirico de sus poemas, los mismos llevan consigo signos del mayor
poder dramatico, cualquiera que su futura aplicacion puede ser], idem.

% Dante Gabriel Rossetti llevaba a cabo bocetos, dibujos y pinturas en los que conectaba el tema central de sus poemas. Tal
fue el caso de Eden Bower, que muestra la figura de Lilith entrelazada por una serpiente: Rossettiarchive.org. (2018). Rossetti, D.
(2018). Eden Bower - Collection Introduction. [online] Rossettiarchive.org. Available at: http://www.rossettiarchive.org/docs/20-
1869.f30.raw.html [Accessed 26 Oct. 2018].

199 william Morris tuvo dos hijas con Jane Morris: Jane Alice, ‘Jenny’, nacida en 1861; y Mary ‘May’ (1862-1938).

20 [En su juventud, Rossetti fue un gran aficionado al teatro y mi padre solia ir con éL], Morris, M. (2012). The Collected Works of
William Morris, vol. XXII. London: Longmans Green and Company, Cambridge University Press, p.xxx.
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reconocio en una entrevista que no tenia demasiada simpatia por el teatro, pero que Rossetti
ejerciéo una gran influencia sobre él al ayudarle a valorar la importancia del elemento
dramatico®’. En este sentido todavia no se podia hablar de caracter interdisciplinar, sino de

multiples disciplinas que representaban de forma independiente una misma accion.

En lo que se refiere a las artes escénicas, es cierto que, tal y como senalan los investigadores
Salmon y Bracken Wiens -que han estudiado la relacion de Morris con el teatro-2%? la
mayoria de los bidgrafos de Morris han pasado por alto esta posible vinculacion. Tal es el
caso de Mackail que no dejo lugar a dudas cuando escribio: ‘In the contemporary theatre and

in the modern actor’s art Morris had not, and never affected to have, the slightest interest™®,

Mackail justificd que la aversidn de Morris hacia las artes escénicas en general tenia que ver
con la ‘inmoralidad’ que, a su entender, en éstas se profesaba. Esto coincide con lo que el
propio Morris escribié a Thomas Coglan Horsfall, el 24 de marzo de 1881. Alli no escatimo en
destacar los vicios del teatro y asequrd que se debian neutralizar las ensenanzas malvadas

de sus bestialidades?®.

May, hija de Morris y entusiasta actriz aficionada, corroboré la idea de que el teatro no era la
forma preferida de arte de su padre, aunque lo achacé mas bien al disqgusto de Morris por los

atributos realistas, caracteristicos del teatro moderno:

21 ‘He used to insist on the importance of the dramatic element’, notas de una charla biografica con William Morris en
Kelmscott House, 28 de noviembre de 1892, escritas a mano sobre la marcha por Mr. Cockerell, Morris, M. (2012). The Collected
Works of William Morris, vol. XXIl. London: Longmans Green and Company, Cambridge University Press, p.xxxij.

22 para mas informacion consultar, en el caso de Salmon: Salmon, N. (2018). The Unmanageable Playgoer: Morris and the Victorian
Theatre. [online] Morrissociety.org. Available at: http://www.morrissociety.org/JWMS/12.4Spring1998/SP98.12.4.Salmon.pdf
[Accessed 26 Oct. 2018]; y, Salmon, N. (2018). Topical Realism in The Tables. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018]; Y, en lo que se refiere a
Bracken Wiens: Bracken Wiens, P. (1994). William Morris Dramatic Works: The Tables Turned. [online] Morrisedition.lib.uiowa.edu.
Available at: http://morrisedition.lib.uiowa.edu/TablesTurned_Intro.html [Accessed 26 Oct. 2018]; y, Bracken Wies, P. (2018). jThe
Reviews Are In: Reclaiming the Success of Morris’s “Socialist Interlude”. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/09.2Spring1991/SP91.9.2.Wiens.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].

203 [En el teatro contemporaneo y en el arte del actor moderno, Morris no tuvo, y nunca fingié tener, el mas minimo interés],
Mackail recogié en este fragmento la opinidn de un critico de la época, en: Mackail, J. (2013). The Life of William Morris. New
York: Courier Corporation, p.188.

204 ‘Neutralize the evil teachings of the bestialities of the theatre, and the indecent vulgarities of the fashionable milliner’,
Morris, W., Kelvin, N. and Morris, W. (2014). The collected letters of William Morris, vol. Il, part A: 1881-1884. Princetown:
Princetown University Press, p.36.
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As a form or art my father disliked the modern play, as an amusement it bored him almost

(sometimes quite) to swearing-point, and modern acting, with its appeal to the emotions,

its elaborate realism and character-study, was intolerable?®’.

George Bernard Shaw?® culp6 al propio teatro de su época de no haber estado a la altura de
ofrecer espectaculos acordes a la cultura de Morris: ‘We have no theatre for men like Morris:
indeed, we have no theatre for quite ordinary cultivated people’?”. El problema, de acuerdo
con Shaw, era que nadie escribia para superar los estandares; el teatro de su tiempo era

mediocre desde todas sus perspectivas, la escritura, el ideario, la estética y la actuacion:

It has no share in the leadership of thought: it does not even reflect its current. It does not
create beauty: it apes fashion. It does not produce personal skill: our actors and actresses,

with the exception of a few persons with natural gifts and graces, mostly miscultivated or

half cultivated, are simply the middle-class section of the residuum?°8,

Ademas de lo expuesto, el rechazo de Morris hacia el teatro procedia, en parte, porque las
propuestas escénicas del Londres victoriano tenian una clara vocacion comercial y estaban
asociadas a un tipo de publico burgués que los reformistas sociales del s. XIX y principios del
XX no aprobaban. Paradédjicamente, es frecuente encontrar entradas en las memorias y cartas
de Morris con referencias a visitas al teatro. Por ejemplo, cuando en 1857 escribié en su
diario que pasaban con bastante frecuencia las veladas viendo a Robson?% en el Olympic, o

las puestas en escena de Shakespeare de Kean?'? en el Princess's'?*t. Shaw también recordo el

205 [Como forma de arte a mi padre no le gustaba el teatro moderno, como divertimento casi le aburria -a veces bastante- hasta

el punto de jurarlo, y la actuacion moderna, con su tendencia a las emociones, su elaborado realismo y estudio de personajes le
resultaba intolerable], Morris, M. (2012). The Collected Works of William Morris, vol. XXII. London: Longmans Green and Company,
Cambridge University Press, p.xxvij.

2 George Bernard Shaw (1856-1950), dramaturgo y critico teatral de origen irlandés. Se le atribuyen mas de sesenta obras,
entre ellas, Pigmalidon (1912) o Santa Juana (1923).

207 [No tenemos teatro para hombres como Morris: de hecho, no tenemos teatro para personas cultas corrientes], Shaw, G.B.
(1932). Our Theatres in the Nineties, vol. Il: William Morris as Actor and Dramatist. London: Constable, p.214.

28 [No tiene participacion en el liderazgo del pensamiento: ni siquiera refleja su corriente. No crea belleza: simula la moda. No
produce habilidad personal: nuestros actores y actrices, con la excepcidén de unas pocas personas con dones y gracias naturales,
en su mayoria incultos o medio cultivados, son simplemente la clase media del residuo], idem.

29 Frederick Robson (1921-1864) actor, cantante y productor de teatro inglés, famoso por sus dotes para la comedia, pero
también por su sentido tragico, que vivio un periodo de éxito en el Olympic Theatre, a partir de 1953 y hasta el final de su vida.
May Morris también se refirio a Robson como alguien a quien su padre adoraba: ‘Robson, whom my father loved’, en: Morris, M.
(2012). The Collected Works of William Morris, vol. XXII. London: Longmans Green and Company, Cambridge University Press,
p.XXiX.

210 Charles Kean (1811-1868), actor britanico que obtuvo éxito a partir de su Hamlet de Shakespeare. A su vuelta de Estados
Unidos, en 1850, comenzd a hacerse cargo del Princess’s Theatre y a poner en escena obras de Shakespeare persiguiendo la
autenticidad.

211 The evenings were pretty often spent at the theatre, seeing Robson at the Olympic, or Kean’s Shakespearean pageants at the
Princess’s’. Entrada del diario personal de Morris de marzo a julio de 1857, en: Mackail, J. (2013). The Life of William Morris. New
York: Courier Corporation, p.116.
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gusto de Morris por la actuacion de Robson en el obituario que escribié tras la muerte de su
amigo?*2. Esta incongruencia coincide con Ruskin, también asiduo visitante a las propuestas
escénicas de la época, que tan pronto resultaba un critico acerado e implacable como un

ferviente defensor de la funcién educativa del teatro.

Respecto a estas visitas, su hija May dio testimonio de las veces que su padre las acompano,
a su hermana y ella, a diversos espectaculos, y reconocié que, en aquellas ocasiones Morris
habia acudido mas bien resignado?!®. Segln su relato, su descontento hizo que Morris,
espectador ingobernable, con frecuencia expresara en voz alta sus opiniones, a menudo
concisas y bastante justas, pero no por eso menos bochornosas para sus acompanantes?',
Por ejemplo, cuando durante la actuacion de una compania francesa, Morris no se contuvo y
exclamo, ante la correspondiente estupefaccién del publico y de la actriz a la que dedicaba

sus palabras: Damned Little pink TOAD!"%,

Alan Read ha investigado formas de teatro expandidas en Theatre in the Expanded Field:
Seven Approaches to Performance?®®. En el capitulo IV, titulado: Digital & Technological, hace
un interesante analisis acerca de la relacidén entre actuacién y William Morris. Su estudio se
centra en la casa Kelmscott, situada en Hammersmith, Londres, y en la que Morris vivié desde
1878 hasta 1896. La vivienda contaba con una sala de conferencias en donde Morris, orador
habitual, difundia su preocupacion a partes iguales por la politica, el arte y el
medioambiente. La perspectiva holistica de la arquitectura y el diseno, que defendia Morris y
que quedd expresada mas notablemente en conferencias como Gothic Architecture, de
acuerdo con Read, mostraba una notable similitud con las preocupaciones propias del teatro

en su campo extendido. La lectura del texto de Morris permite establecer ciertas conexiones

212 He was enthusiastic about the acting of Robson, and greatly admired Jefferson’, Shaw, G. (1932). Our Theatres in the Nineties,
vol. II: William Morris as Actor and Dramatist. London: Constable, p.215.

23 Morris, M. (2012). The Collected Works of William Morris, vol. XXII. London: Longmans Green and Company, Cambridge
University Press, p.xxviji.

214 “Terror as to whether his muttered exclamations could be heard right or left was mingled with a certain high glee over the
picturesqueness of this unmanageable playgoer's comments, which were always concise and to the point, and often quite fair’,
idem.

215 [iMaldito SAPITO rosa!], idem.

216 Read, A. (2013). Theatre in the expanded field. London: Bloomsbury Publishing.
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que podrian resumirse en la definicion que hizo de un trabajo de arquitectura como: ‘a

harmonious co-operative work of art, inclusive of all the serious arts’?'’.

A la innata expresividad de Morris como conferenciante también se refirid May cuando dijo
que, a pesar de su disgusto por el teatro, su padre poseia un instinto dramatico muy fuerte?'?;
o cuando asegurd que el poder para imitar de su padre era fantastico; y cuando explicé que,
al querer ilustrar algiin punto de una historia: ‘He acted with his whole body when he wanted
to illustrate some point of a story, and the climax was always admirably rendered™*°. Pero no
sélo May hizo mencion de las aptitudes escénicas de su padre. Shaw, de forma semejante,
encontraba extraordinarios tanto los dones naturales que Morris poseia para interpretar
historias??°, como su talento para escribirlas dramatizadas. Seguin su parecer, de habérselo

propuesto, Morris habria producido textos fundamentales para el teatro mundial:

If he had started a Kelmscott Theatre instead of the Kelmscott Press, | am quite confident
that in a few months, without going half a mile afield for his company, he would have
produced work that would within ten years have affected every theatre on earth, from

London to St Petersburg, and from New York to Alexandria??!,

La afirmacion de Shaw podria tener dudosa objetividad si se tiene en cuenta que habia sido
amigo de Morris, companero ideolégico de utopias socialistas, y ademas la hizo
inmediatamente después de su muerte. Pero lo cierto es que, no se puede obviar que, quien
seria Nobel de Literatura en 1925, era ademas de dramaturgo, un experto y reputado critico
teatral y sus comentarios estaban sustentados por la impronta que le habia producido, trece
anos antes, la puesta en escena de The Tables Turned. A esta misma impresion se unid el

también Nobel, William Butler Yeats quien, el 20 de junio de 1888, escribié a Katharine

27 [un trabajo de arquitectura es un trabajo cooperativo de arte, que incluye a todas las artes serias], Morris, W. (1993). News

from Nowhere and Other Writings: Gothic Architecture. London: Penguin, p.31. Disponible también en: Morris, W. (1889). William
Morris - Gothic Architecture. [online] Available at: https://www.marxists.org/archive/morris/works/1889/gothic.htm [Accessed 26
Oct. 2018].

28 ‘One has to remember that my father’s dramatic instinct was as strong as might be. And his power of mimicry was positively
fantastic’, Morris, M. (2012). The Collected Works of William Morris, vol. XXII. London: Longmans Green and Company, Cambridge
University Press, p.xxix.

219 [actuaba con todo su cuerpo’ y ‘representaba el climax de forma admirable], idem.

2201t was impossible for such a born teller and devourer of stories as he was to be indifferent to an art which is nothing more
than the most vivid and real of all ways of story-telling. No man would more willingly have seen his figures move and heard
their voices than he’, Shaw, G.B. (1932). Our Theatres in the Nineties, vol. II: William Morris as Actor and Dramatist. London:
Constable, p.213.

221 [Sj hubiera empezado un teatro en Kelmscott en vez de la Imprenta Kelmscott, estoy bastante seguro de que, en pocos
meses, sin haberse alejado una milla de su compania, hubiera producido trabajo que en diez anos habria afectado a cada teatro
sobre la tierra, desde Londres a San Petersburgo, y de Nueva York a Alejandria], ibidem, p.215.
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Tynan?? alabando la capacidad interpretativa de Morris: ‘| was at the east of London on
Sunday to see Morris act in his Socialist play. He really acts very well. Miss Morris does not
act at all but remains herself most charmingly throughout her part. She acts Mary Pinch?%,
En otra carta, Yeats adjunté un ejemplar -usado por los actores- de The Tables Turned y
comentd a Tynan que Morris estaba escribiendo otra pieza teatral, en aquella ocasidn, sobre
la Edad Media??*. Si bien, después de 1888, no se supo nada acerca de aquel nuevo proyecto,
el respeto de Yeats hacia la dramaturgia morrisiana quedo en evidencia cuando recomendo

su lectura a su mas fiel amiga, la también escritora Katharine Tynan.

Mas entregado a la novela, la épica, la poesia o el ensayo, William Morris escribié un total de
dos piezas teatrales. La primera de ellas: Love is Enough, Or, The Freeing of Pharamond: Or, The
Freeing of Pharamond, a Morality**®, fue publicada en 1873 y, como su nombre indica, estaba
inspirada en las moralidades medievales. Escrita en verso libre, con personajes alegoricos
como The Music’ o ‘The Love’, resultd, cuanto menos curioso, que un socialista como Morris
escogiera reyes y emperadores como protagonistas de una historia que pretendia convencer
de la preeminencia del amor sobre el poder o el dinero. Pudiera ser que, tal eleccién, se
debiera a un afan por corresponder la estética de su pieza con la de las auténticas
moralidades medievales. En cualquier caso, el texto es mondtono y carece de tension
dramatica. En esta misma linea, los investigadores Thompson y Linebaugh, califican la obra
como un poema ‘to forget’ y sélo destacan la originalidad de las letras de las canciones que
aparecen intercaladas entre las distintas escenas??. Los mismos autores especulan con que
el caracter deprimente del drama pudiera tener que ver con el matrimonio fallido con Jane

Burden??, por el que estaba atravesando el autor en aquel momento?%,

222 Katharine Tynan (1859-1931) escritora irlandesa conocida por sus novelas y poesia. Estuvo muy unida a William Butler Yeats
-a quien que rechazé su oferta de matrimonio-.

228 [Estuve en el Este de Londres el domingo para ver a Morris actuar en su obra socialista. Actda realmente bien], Yeats, W. and
Wade, A. (1954). The Letters of W.B. Yeats: Carta a Katharine Tynan, 20 de junio de 1888. London: Rupert Hart Davis, p. 77.

224 send you a copy of Morris’s play; It is a little soiled as it is one of the copies used by the actors, no other being to be had.
He is writing another -of the middle ages this time’, ibidem, p.67.

225 Morris, W., Burne-Jones, E., Pagden, B. and Bidwell, J. (1873). Love is enough, or, The freeing of Pharamond. London: Ellis &
White.

226 ‘Only in the music the lyrics which intersperse the scenes of the narrative —does any genuine impulse behind the poem find
expression’, Thompson, E. and Linebaugh, P. (1977). William Morris from Romantic to Revolutionary. London: Merlin Press, p.152
227 Jane Morris -nacida Jane Burden, 1839-1914- fue una artista y modelo inglesa que representé el ideal de belleza
prerrafaelita. Fue musa de su marido William Morris, pero también de su gran amigo Dante Gabriel Rossetti, con quien se
especula mantuvo una relacion extramarital durante el transcurso del viaje de su esposo a Islandia en 1871. Algunos
historiadores afirman que pudo comenzar antes, hacia 1865.

228 Para mas informacion, consultar: Thompson, E. and Linebaugh, P. (1977). William Morris from Romantic to Revolutionary.
London: Merlin Press, pp.156-168
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De la misma manera que el arte escénico medieval habia surgido como una forma de
transmitir en lengua vernacula las ensenanzas biblicas primero y el adecuado modo de
comportarse después, si habia una forma de teatro que podia interesar a Morris, era
precisamente ésta: aquella disenada con un fin didactico. Y de ahi que, con motivo de la
recaudacion de fondos de la Socialist League, Morris se animara a escribir, en 1887, la que
seria su sequnda pieza dramatica, The Tables Turned®” que, como subtitulo, llevaba: Nupkins
Awakened. A Socialist Interlude®*. De acuerdo con Salmon, antes de escribir The Tables Turned,
Morris ya habia participado en entretenimientos organizados por la Liga Socialista e incluso
algunas veces habia actuado en ellos?*’. Sus propios experimentos con ensayos dialogados a
modo socratico, en los articulos que publicaba en el Commonweal??, probablemente también

animaron a Morris a escribir esta obra, catorce anos después de la anterior.

The Tables Turned fue escenificada por primera vez en el vestibulo de la Socialist League el 15
de octubre de 1887. Salmon recopila hasta cuatro actuaciones mas ese mismo ano: el sabado
siguiente en Farringdon Road; el 29 de octubre en el Athenaeum Hall; el 5 de noviembre en el
Hammersmith Branch®*; y en ayuda del Fondo De Defensa de los prisioneros el 3 de
diciembre?**, Bracket, en cambio, cuenta once funciones mas anunciadas en el Commonweal,

entre octubre de 1887 y junio de 18882*°, todas ellas en distintos espacios como vestibulos o

229 Existe un poema previo del escritor romantico William Wordsworth (1770-1850) que lleva por nombre The Tables Turned. EL
poema trata principalmente sobre la naturaleza, pero al existir un verso que habla de que los libros son hojas estériles que
proveen conocimiento vacio, no es probable que Morris se estuviera refiriendo a éL: ‘Books! 'tis a dull and endless strife: / Come,
hear the woodland linnet / How sweet his music! on my life / There's more of wisdom in it’. EL uso de Morris de la expresidn
coloquial ‘turn the tables’ probablemente tuvo que ver mas bien con el significado de cambiar la posicién de uno respecto a
otro, especialmente cuando se trata de una situaciéon de desventaja que pasa a tener ventaja. En castellano podria traducirse
como ‘volver las tornas’ o ‘dar la vuelta a la tortilla’.

20 [EL despertar de Nupkins. Un interludio socialista], texto completo disponible de forma gratuita en: Morris, W. (1887). The
Tables Turned. [online] Gutenberg.org. Available at:

http://www.gutenberg.org/files/16897/16897-h/16897-h.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

21 ‘Morris often took part in the entertainments organized by the Socialist League (...) Sometimes he even performed in plays
put on by the League’. Por ejemplo, aparecio en un Bath Chair como el invalido en la obra de un acto de Heathcote llamada The
Duchess of Bayswater, que fue llevada a cabo con la ayuda de la Commonweal en el Hall de Tottenham Court Road. Shaw
también estuvo en el elenco, en: Salmon, N. (2018). The Unmanageable Playgoer: Morris and the Victorian Theatre, p.30. [online]
Morrissociety.org. Available at: http://www.morrissociety.org//WMS/12.4Spring1998/SP98.12.4.Salmon.pdf [Accessed 26 Oct.
2018].

22 Commonweal fue un periédico britanico fundado en 1885 por la recién creada Socialist League. Su objetivo era difundir ideas
socialistas y reclutar nuevos miembros. William Morris, ademas de su fundador y director también ejercié como recurrente
articulista. En noviembre de 1887 y enero de 1889, la Commonweal imprimié Dialogos de William Morris’.

25 Commonweal, 5 de noviembre de 1887, p.359, en: Salmon, N. (2018). The Unmanageable Playgoer: Morris and the Victorian
Theatre, p.12. [online] Morrissociety.org. Available at: http://www.morrissociety.org/JWMS/12.4Spring1998/SP98.12.4.Salmon.pdf
[Accessed 26 Oct. 2018].

24 Commonweal, 19 de noviembre de 1887, p.376, en: idem.

25 “Al least eleven more performances were advertised in the pages of Commonweal between October of 1887 and June of
1888, Bracken Wiens, P. (1994). William Morris Dramatic Works: The Tables Turned. [online] Morrisedition.lib.uiowa.edu. Available
at: httpy//morrisedition.lib.uiowa.edu/TablesTurned_Intro.html [Accessed 26 Oct. 2018].
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clubs locales. Y sefala como, probablemente uUltima, la actuacion de The Nupkins Company?**,
que tuvo lugar el 17 de junio de 1888, ante una gran audiencia que recogi6 con profundidad
los varios puntos de la obra. Este dato es significativo si se tiene en cuenta que la difusion de
ideas, en este caso politicas, era una de las finalidades principales del teatro que interesaba a

Morris.

En la resena sobre The Tables Turned que publico The Pall Mall Gazette, el critico?* hizo
alusion a dos fotografias en la decoracién del hall de la organizacion socialista en la que se
habia estrenado la obra s6lo dos dias antes, y en las que aparecian, respectivamente
retratados, Karl Marx y Sir Thomas More?*®. Las apenas treinta y cuatro paginas de The Tables
Turned rindieron tributo a ambos idedlogos, de forma explicita en las distintas alusiones a El
Capital?®*® que salpicaron la primera parte, y en las reminiscencias utopicas?*° que subyacieron
en la segunda. La Pall Mall Gazette afirmd que unas doscientas personas acudieron al
estreno?*!, entre los que, segun el Commonweal, se encontraba gente que no era habitual de
las asambleas socialistas?*’. Las artes escénicas resultaban interesantes para Morris en tanto
en cuando pudieran servirle para divulgar su propaganda e incluso acercarla, de manera
subversiva, a un publico que no estaba familiarizado con ella. La preparacion de la obra y su
representacién compartian el empleo del teatro como una herramienta de comunién entre
los miembros del equipo, pero también entre los asistentes que con su asistencia

confirmaban su complicidad y cercania a una ideologia que, por aquel entonces, era

2% ‘On Sunday . . . the Nupkins Company gave a dramatic representation of “The Tables Turned” to a large audience who
thoroughly appreciated the various points in the play’, Commonweal 23 June 1888, 200, en: idem.

%7 Uno de los dramaturgos con los que Morris estuvo en contacto fue William Archer. Salmon especula que fue él quien escribid
el articulo de la Pall Mall. Esto lo justifica con el hecho de que Shaw dijo que Archer atendi¢ al estreno de The Tables Turned y
que fue ‘el unico critico teatral que recuerda que asistiera’. Bracken Wiens coincide con Salmon en que la critica probablemente
fuera escrita por Archer que se refiere a ‘Morris’, como el nuevo ‘Ibsen’. Shaw, G.B. (1932). Our Theatres in the Nineties, vol. II:
William Morris as Actor and Dramatist. London: Constable, p. 213 y Bracken Wiens, P. (2018). jThe Reviews Are In: Reclaiming the
Success of Morris’s “Socialist Interlude”, p.16. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/09.2Spring1991/SP91.9.2.Wiens.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].

28 Anon (1887, 17 de octubre). Aristophanes in Farringdon Road. Pall Mall Gazette, [online] p.1. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000098/18871017/001/0001 [Accessed 27 Oct. 2018].

29 Das Kapital, Kritik der politischen Okonomie [EL Capital, critica a la economia politica] es un texto, escrito por Karl Marx entre
1861y 1863, en el que se habla sobre las distintas relaciones de dominacidn entre las clases obrera y burguesa.

240 | a inclusion de Lyman Tower Sargent de William Morris como uno de los grandes escritores de utopias de finales del s. XIX y
principios del XX en su Utopianism: A very short Introduction es bien merecida, no sélo por News from Nowhere, An Epoch of Rest
(1890), que cita el autor, sino también por el breve interludio dramatico de Morris en el que acaba triunfando una sociedad
postrevolucionaria exenta de leyes, prisiones o juzgados. Para mas informacién, consultar: Sargent, L. (2010). Utopianism.
Oxford: Oxford University Press, p.25.

241 Anon (1887, 17 de octubre). Aristophanes in Farringdon Road. Pall Mall Gazette, [online] p.1. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000098/18871017/001/0001 [Accessed 27 Oct. 2018].

242 Salmon, N. (2018). Topical Realism in The Tables, p.12. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].
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considerada sediciosa en segun qué ambitos londinenses. Para poder entender la vinculacion
explicita de The Tables Turned con los acontecimientos politicos circundantes se ha analizado
de forma exhaustiva la obra, asi como los peridédicos de la época que se hicieron eco de las
revueltas que la inspiraron. El resultado completo se puede consultar en el Anexo | de este

trabajo.

A pesar de que la primera actuacion profesional de ‘Casa de Murecas’ no tuvo lugar en
Inglaterra hasta el 7 de junio de 1889, en el pequeno teatro Novelty de la Calle Great Queen,
May Morris interpretd a Mrs. Linde en la lectura de ‘Casa de Mufecas’ que tuvo lugar, tres
anos antes, el 15 de enero de 1886 en Great Russell Street, vivienda habitual de Eleanor, hija
de Karl Marx. Segun apunta Gunilla Anderman, aquella fue la primera vez que Bernard Shaw
entraba en contacto con los textos de Ibsen. Anderman reflexiona también sobre la fusion
entre Marxismo, Socialismo y Fabianismo que se conjug6 aquella noche: ‘The evening turned
out to be an auspicious one for ‘Ibsenism’ a meeting point for a plethora of ‘isms”***. Segun
esto, Morris ya conocia Casa de Muriecas y varias de las obras de Shaw?** cuando escribio The
Tables Turned, por eso tiene mas valor el que, alejado de las tendencias postromanticas y
realistas, que por aquel entonces imperaban en la mayoria de sus contemporaneos, se
inclinara por una estética que, si bien tenia reminiscencias barrocas, como en el caso del
empleo de apartes, no distd6 demasiado de la que propondria, anos mas tarde, Bertolt Brecht
en su Verfremdungseffekt**. Si bien adentrarse en el analisis de The Tables Turned no seria
objeto de este estudio, teniendo en cuenta que algunos de los aspectos técnicos indicados
por Morris estaban directamente relacionados con la funcién didactica de la pieza, se ha
considerado conveniente senalarlos. De forma analoga a como lo haria Brecht en Alemania,

unos anos mas tarde, los distintos dispositivos empleados favorecian un distanciamiento que

245 Para mas informacion consultar: Anderman, G. (2017). Europe Stage; Translation and Theatre. London: Oberon Books, p.77.

244 De acuerdo conl propio Shaw, sus obras y las de Henry Arthur Jones, eran las Unicas, procedentes de dramaturgos modernos,
a las que Morris asistia: ‘As far as | am aware, | share with Mr Henry Arthur Jones the distinction of being the only modern
dramatist whose plays were witnessed by him’, Shaw, G. (1932). Our Theatres in the nineties, vol. Il: William Morris as Actor and
Dramatist. London: Constable, p.210. De acuerdo con Charles Ashbee, The Fabian Society, a la quer pertenecian tanto Bernard
Shaw como Granville Barker, perseguia renovar el teatro a partir de una moral mas profunda, esto concordaba con los valores de
Morris, y tal vez por eso aceptaba su teatro: ‘Bernard Shaw and Granville Barker are fighting for the expression of ideas and a
deeper moral sense in the moderna drama’, en: Ashbee, C. (1908). Craftsmanship in competitive industry. Being a record of the
workshops of the guild of handicraft and some deductions from their twenty-one years' experience, p.7. Campden [Gloucestershire]:
Essex House Press.

25 En castellano, conocido como efecto distanciamiento o extranamiento que, frente al teatro realista, busca emplear un
conjunto de dispositivos escénicos que permitan al espectador tener consciencia de las convenciones teatrales, distanciarse de
la obra y no permitir que su juicio quede nublado por la empatia.
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lejos de buscar la empatia de los espectadores con los personajes, les permitieran tener una

posicién critica que favoreciera la reflexion.

Por ejemplo, en varias ocasiones Morris escribi6 que los actores debian dirigirse
directamente al publico. EL empleo de apartes rompia la ilusién de realidad y favorecia la
activacion del pensamiento frente al sentimiento. Un resultado semejante ofrecia la
inclusion de musica, canciones y danza que Morris senald en sus didascalias. Por otro lado,
los personajes morrisianos, lejos de representar la complejidad de la psicologia realista con
la que Ibsen se habia adelantado a Freud, resultaban versiones caricaturizadas que, mas que
a un individuo, representaban a todo un conjunto social de forma semejante a como mas
adelante lo haria el rol brechtiano —un caballero, un religioso, un policia, un cientifico, un
poeta, un lider socialista, una mujer pobre, etc.- En The Tables Turned, los nombres escogidos,
ademas de no estar definidos por una personalidad especifica, tenian una intencién
humoristica con la que Morris se mofaba de la realidad social de su tiempo, como se
explicara mas adelante, en términos locales. Muchos de ellos escondian un doble sentido,
como Mary Pinch, por ejemplo, cuyo apellido en slang significa ‘robar’; o John Freeman, que,
como defensor del Socialismo, era por supuesto ‘el hombre libre’ de la historia. En lo que se
refiere a la simbologia del fiscal, Mr. Hungary, Bracken especula con que Morris lo llamé asi
para significar que era un hombre ‘hungry’ [hambriento] de justicia; Salmon, sin embargo,
propone que el personaje pudiera ser un alter ego de un tal Mr. Poland que estuvo envuelto
en un suceso politico al que Morris menciond en un articulo titulado ‘Coercion in London’>*.
No obstante, podria ser que la eleccion del apellido ‘Hungria’ tuviera mas que ver con los
decretos especiales promulgados contra los socialistas y los anarquistas que acabaron por
exterminarlos en Austria-Hungria después de que, en 1884 tras unas trifulcas en Viena,
algunos policias resultaran muertos*’. En cualquier caso, el tipo de caracterizacion a partir

de uno o dos rasgos estilizados concuerda con la construccién estética que, de acuerdo con

246 para mas informacion consultar: Salmon, N. (2018). Topical Realism in The Tables. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].

247 Durante los primeros anos de 1880’'s el Imperio Austrohungaro contaba con uno de los movimientos anarquistas mas
importantes de Europa, solo superado por Francia e Italia. Preocupada por el incremento de la influencia de esta corriente, la
policia reprimio violentamente todos los eventos relacionados con el socialismo y el anarquismo. En 1884, después de la
muerte, durante las trifulcas, de algunos agentes de la ley, se declaré6 en Viena el estadio de sitio. Seguidamente se
promulgaron una serie de decretos especificos que acabaron con el asesinato del lider anarquista Stellmacher, el exilio de
muchos de los de sus simpatizantes y la casi extincién del movimiento en Hungria y Austria.
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May Morris, le interesaba a su padre y que implicaba utilizar convenciones marcadas que

simplificaran e identificaran a cada personaje en el drama:

The convention should be much more marked, and people should once again act in masks,

to simplify and detach the persons of the drama?*,

En lo que se refiere a la puesta en escena que dirigio el propio Morris, los mecanismos de
distanciamiento de la realidad, encaminados a una recepcion critica de la obra, siguieron
haciéndose patentes. A pesar de que en su propuesta de The Tables Turned no empleo
mascaras, Shaw corrobord que Morris buscaba que sus personajes se identificaran a partir de

convenciones y simbolos distintivos:

He made no attempt to make up the part in the ordinary stage fashion. He always
contended that no more was necessary for stage illusion than some distinct conventional

symbol, such as a halo for a saint, a crook for a bishop, or, if you liked, a cloak and dagger

for the villain, and a red wig for the comedian*.

De hecho, el propio Morris, que en la obra interpretaba el papel del arzobispo de Canterbury,
confecciond su personaje a partir de un par de bandas clericales y unas medias negras. De
acuerdo con Shaw, el resto lo hizo encubriendo su humor e inteligencia y presentando su
propia persona al publico como una linterna con la luz apagada®°. Esta caracterizacion
indicial sera algo con lo que, de forma semejante sélo unos pocos anos después, trabajaran
los expresionistas y, mas adelante, apoyado en Marx, defendera también la teoria del gestus

social brechtiano.

Lo interesante de esto es que las convenciones estéticas que escogid Morris estuvieron
determinadas por la funcionalidad educativa de su propuesta. Es decir, Morris queria que sus

ideas socialistas se transmitieran de forma clara y eficiente. AL mismo tiempo deseaba crear

28 [La convencién deberia ser mucho mas marcada, la gente deberia actuar de nuevo con mascaras, para simplificar y separar a
las personas del drama], Morris, M. (2012). The Collected Works of William Morris, vol. XXIl. London: Longmans Green and
Company, Cambridge University Press, p. xxvij

249 [(Morris) No hizo intento alguno de representar la pieza con los estandares ordinarios de la moda escénica. Siempre afirmé
que para la ilusion teatral no era necesario mas que algun simbolo convencional, como un halo para un santo, un cayado para
un obispo o, si querias, una capa y una daga para el villano y una peluca roja para el comediante], Shaw, G. (1932). Our Theatres
in the Nineties, vol. Il. London: Constable, pp.212-213.

20 ‘A pair of clerical bands and black stockings proclaimed the archbishop: the rest he did by obliterating his humor and
intelligence and presenting his own person to the audience like a lantern with the light blown out’, idem.

68



La funcion de lo teatral en la enserianza de las artes pldsticas en contextos transversales: del Arts and Crafts a la Bauhaus

una complicidad tanto con los participantes de la obra como con los espectadores y el
empleo de personajes y acontecimientos facilmente identificables, en un entorno de

comedia, resolvia esta cuestion.

Con la misma intencién Morris dedicé guinos de humor y giros con doble sentido a los
miembros socialistas del grupo. Como cuando, a través de Mr. Hungary, se refirid a la
Sociedad Fabiana como una Liga que exigia acometer pruebas ‘feroces’ para su acceso y
entre las que se encontraban el vegetarianismo, la investigacion de fendmenos
sobrenaturales -vulgarmente llamados fantasmas-, la economia politica y otros estudios
ocultos y aburridos®?. Este comentario debio resultar comico si se tiene en cuenta que tanto
Morris, como Shaw vy, otros muchos de los asistentes al espectaculo, eran destacados
miembros si no la Sociedad Fabiana, de alguna otra de las asociaciones a las que hacia
alusion el texto. Esta vena satirica de Morris, asi como su capacidad para manejar el humor
no pasaron desapercibidas al critico de la Pall Mall Gazette que, ya en su titulo se refirid, al
aristofanismo de The Tables Turned?**. Al jugar con la conciencia discrepante entre el publico
y algunos de los personajes hostiles de la obra, Morris promovia la complicidad entre sus
iguales y favorecia el sentimiento de pertenencia a un grupo. Por ejemplo, cuando el Juez
Nupkins, los alguaciles y el sargento demostraban no conocer el significado real de ‘rent of
ability’, una forma encubierta entre los socialistas de referirse a determinadas personalidades
sin cerebro?*. Dentro de The Tables Turned habia escondidos mas guinos al socialismo, como
cuando se indicaba que al personaje principal se le habia requisado un ejemplar de The Curse
of Civilisation®**, cuyo contenido el fiscal calificaba de vil e incendiario; o como cuando
aparecia en escena William Jones con las mismas banderas rojas que, de acuerdo con la

Gazette, colgaban regularmente del hall de la Socialist League -primera asociacion en la que

51 'pyt they do not apply so strict a test of membership as the third body, the Fabian Democratic Parliamentary League, which
exacts from every applicant a proof of some special deed of ferocity before admission, the most guilty of their champions
veiling their crimes under the specious pretexts of vegetarianism, the scientific investigation of supernatural phenomena,
vulgarly called ghost-catching, political economy, and other occult and dull studies”, Morris, W. (2018). The Tables Turned, p.11,
[online] Gutenberg.org. Available at: http://www.gutenberg.org/files/16897/16897-h/16897-h.htm [Accessed 26 Oct. 2018].

52 *Morris’s skill in handling humour in a satiric vein’, [la habilidad de Morris para manejar el humor en una vena satirica], Anon
(1887, 17 october). Aristophanes in Farringdon Road. Pall Mall Gazette, [online] p.1. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000098/18871017/001/0001 [Accessed 27 Oct. 2018].

253 ‘Nupkins. His—my brains, you mean! St. No, my lord; for he said that you—that he—hadn’t any brains’, Morris, W. (2018). The
Tables Turned, p.11, [online] Gutenberg.org. Available at: http://www.gutenberg.org/files/16897/16897-h/16897-h.htm
[Accessed 26 Oct. 2018].

2% Texto marxista de E. Belfort Bax escrito el 17 de septiembre de 1887 y publicado originalmente por el Commonweal. EL
articulo integro esta disponible en: Bax, E. (2019). E. Belfort Bax: The Curse of Civilisation (1887). [online] Marxists.org. Available
at: https://www.marxists.org/archive/bax/1887/09/curse.htm [Accessed 22 Jan. 2019].
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se representd la obra-***. Se puede afirmar por tanto que la funcionalidad del teatro como
una herramienta para favorecer lazos sociales y difundir ideas, determind en el caso de

Morris, tanto el contenido del texto como la estética de su representacion.

No obstante, no s6lo por su vocacion educativa, sino también por los dispositivos estéticos
empleados en su escritura y representacidn, The Tables Turned resultd un adelanto, al agit-
prop -en la linea de la también britanica Joan Littlewood?**- y a los respectivos teatros
politico y épico de los alemanes Erwin Piscator?®’ y Bertolt Brecht?*®, Respecto a este ultimo,
seria interesante un estudio comparativo entre The Tables Turned y Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny [Ascension y caida de la ciudad de Mahagonny] con la que, salvando lo distépico
de la segunda, guarda bastantes similitudes. Morris retomd la funcidn educativa del teatro

que proponia Ruskin, pero desde una perspectiva politica mas que moralizadora.

La puesta en escena del teatro politico de Morris se adelantd también a Piscator en el
empleo de los actores no profesionales para su representacion. EL propio Morris, su hija, y
diferentes miembros y simpatizantes de la Socialist League, participaron en éste y otros
eventos representando las creaciones que la organizacion llevaba a cabo, con frecuencia,
para conseguir fondos?*°. Estas formas de reunién favorecian las relaciones sociales entre los
miembros, asi como su implicacion y comprension del ideario que promulgaban. La propia
preparacidén de la obra era en si un trabajo conjunto; la manifestacion tacita de las ideas
comunitarias y del cddigo deontolégico morrisiano que anteponia el arte social al individual.
No obstante, es preciso decir que, de acuerdo con John Turner, un activista de la unién que
interpretd un papel pequeno en la obra?®®, aquel equipo tuvo que enfrentarse a los, tantas
veces frecuentes, problemas que acarrean este tipo de espectaculos. Segun el testimonio que

aportd, treinta anos después de su estreno, durante los ensayos de The Tables Turned, el

5 Anon (1887, 17 october). Aristophanes in Farringdon Road. Pall Mall Gazette, [online] p.1. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000098/18871017/001/0001 [Accessed 27 Oct. 2018].

56 Joan Littlewood (1914-2002), directora britanica, conocida por el desarrollo y creacion del Theatre Workshop en donde
confecciond sketches y espectaculos a partir de improvisaciones sobre noticias con una intencién politica en lo que se conoce
como agit-prop.

257 Erwin Piscator (1893-1966), director, dramaturgo y teérico aleman que recogio su ideario en el Teatro Politico (1930)

58 Bertolt Brecht (1898-1956), dramaturgo aleman, director de escena y uno de los tedricos teatrales mas influyentes del s. XX,
cuya estética particular, mas en la linea de lo narrativo que de la accién, se conoce como Teatro Epico.

29 Por ejemplo, Shaw hizo referencia a que Morris, en otra de las festividades anuales de la Hammersmith Socialist Society,
interpretd a un ‘old gentleman’ en una silla de bafo en la pieza corta titulada The Duchess of Bayswater - en aquella ocasion, el
texto no habia sido escrito por Morris. Ver: Shaw, G.B. (1932). Our Theatres in the Nineties, vol. Il: William Morris as Actor and
Dramatist. London: Constable, p.213.

260 Hizo el papel de ‘Court Clerk'.
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productor utilizaba un lenguaje fuerte y Morris pataleaba fieramente y gritaba cuando las
cosas no salian bien?!. Esta tensién probablemente tuvo que ver con la anécdota que
recogen varios textos sobre Morris y en la que se explica como los nervios y el calor
sofocante entre bambalinas provocaron que, el dia de la premiére, el actor que interpretaba a
Tennyson se desmayara y, mientras el apuntador iba a socorrerlo, Morris olvidara su texto y

tuviera que improvisar sus palabras??.

Independientemente de los sucesos que acompanaron al estreno, lo cierto es que Morris dejo
su impronta en el campo del teatro, con una puesta en escena en la que la musica®® y la
escenografia’®* también tuvieron su protagonismo y en la que, algunos de los que estuvieron
alli, como fue el caso del critico de la Pall Mall Gazette, se cuestionaron si estaban asistiendo
a una revolucidn literaria y al nacimiento de algun tipo de regeneracion de una forma
dramatica, destinada a suplantar la superficialidad caracteristica de los abotargados deleites

capitalistas?®.

Pero mas alla de la funcidn didactica del teatro que traslado a partir de sus textos y puestas
en escena, Morris no materializd sus ideas en una escuela especifica de arte. Seria Charles
Robert Ashbee quien si lo haria primero a través de su Guild and School of Handicraft y mas

adelante, s6lo de forma tedrica en su proyecto de Instituto de Arte.

261 *He remembered more than anything else the strong language used by the producer at the rehearsals and how fiercely Morris
stamped and shouted when things went wrong’, ver: Arnot, R., Morris, W., Mahon, J. and Glasse, J. (1964). William Morris, the man
and the myth. London: Lawrence and Wishart, p.87.

262 Barker, H.A. (1896, 25 de noviembre). William Morris as a Playwright, Walthamstow Weekly Times and Echo, en: Thompson, E.
and Linebaugh, P. (1977). William Morris from Romantic to Revolutionary. London: Merlin Press, p.683. También en: Salmon, N.
(2018). Topical Realism in The Tables, p.12. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].

265 Antes de comenzar el evento se ofrecieron dos espectaculos musicales. Entre los actos, M.G. Brocher entoné una cancién de
su propia composicion, titulada Le Drapeau Rouge y Mr. L. Beaver cantd March of the Workers del propio Morris. May Morris, en el
personaje de Mary Pinch, canto y tocé la guitarra en la segunda escena. A la salida, Mr. John Burns, ataviado con traje japonés,
canté Titwillow de Mikado, con ciertos versos topicos aprendidos que fueron recibidos con entusiasmo e hilaridad, en: Anon
(1887). Aristophanes in Farringdon Road. Pall Mall Gazette, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000098/18871017/001/0001 [Accessed 27 Oct. 2018].

264 Frente al publico habia alguna escenografia efectiva disefiada por H.A. Barker que consistia basicamente en un fondo de
juzgado para la primera parte y un gran arbol con un vestibulo comunitario a lo lejos: For the first act this consisted of the “very
realistic” paraphernalia of a drab court-room, while the second a courful backdrop had been painted depicting a large tree in the
foreground and a communal hall in the distance’. Commonweal, 5 de noviembre de 1887, p.359, en: Salmon, N. (2018). Topical
Realism in The Tables, p.12. [online] Morrissociety.org. Available at:
http://www.morrissociety.org//IWMS/11.2Spring1995/SP95.11.2.Salmon.pdf [Accessed 27 Oct. 2018].

%5 ‘The development of the rhapsodist into the dramatist is in strict accordance with accepted theories of literary revolution and
the two or three hundred people who crowded the hall of the Socialist League on Saturday night assisted, perhaps to the birth
or at any rate the regeneration of a dramatic form destined to supplant the milk-and-water comedies and ‘leggy’ burlesques in
which our bloated capitalism delights’, Anon (1887). Aristophanes in Farringdon Road. Pall Mall Gazette, [online] p.1. Available
at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000098/18871017/001/0001 [Accessed 27 Oct. 2018].
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2. ASHBEE Y SUS PROYECTOS EDUCATIVOS

2.1. LAS BASES IDEOLOGICAS DE ASHBEE

Ilustracion 3. Charles R. Ashbee (1863-1942)

Aunque menos estudiado que Ruskin y Morris, lo cierto es que fue Charles Ashbee quien
realmente Llevd a la practica las ideas tedrico-pedagdgicas de sus predecesores. En lo que se
refiere a su trabajo artistico, Ashbee fue especialmente respetado por sus disenos con
metales y engarce de joyas. Sus planteamientos respecto a la elaboracién artesanal
repitieron lo previamente expuesto por Morris. Como fabricante, consideraba que su deber
era orientar la produccion a mejorar el gusto y los estandares de los consumidores, algo

imposible de lograr si el trabajo no se desarrollaba en condiciones agradables:

That is to say, stripped of metaphor, those who are re-constructing the workshop will not
consider their task accomplished till every article is produced under pleasurable conditions

and in as much as the underlying optimism in us prompts us, other things being equal, to
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make a good article, rather than a bad one, the consumer’s standard of choice will be raised

by the raise of the producer’s standard comfort?%®,

También de forma analoga al resto de los seguidores del Arts and Crafts, Ashbee perseguia
una jerarquia profesional basada en los gremios medievales. Su gran aportacién fue
concretar y preparar la insercion social de este modelo, a partir de la fundacion de la Guild
and School of Handicraft, una institucién en la que, bajo los principios de libertad y
espontaneidad, la formacion y la practica artistica aparecian combinadas mientras sus
miembros se relacionaban de una forma cercana: ‘With the possibilities of personal contact
between master and pupil and with the apparent close relationship between the teaching

function and the workshop function™®’,

Si el sentido gremial lo extendid hasta limites que sobrepasaron los del resto del Arts and
Crafts, donde Ashbee se alejé de los preceptos de Ruskin y se acercé a los de Walt
Whitman?® -y a su fascinacion por la energia y por las nuevas formas de produccion
tecnoldgica- fue en su aceptacion de la maquina como soporte de la civilizacién moderna:
‘Modern civilization rests on machinery, and no system of the endowment, or the

encouragement, or the teaching of art can be sound that does not recognize this’?’.

Es necesario matizar que, en la confusiéon y cambio de paradigma propios de principios del
siglo XX, Ashbee no ensalz6 las cualidades y consecuencias de la incorporacion de la

tecnologia al desarrollo del trabajo, que mas bien calificd como ciénaga de la desesperacion

26 [Es necesario decir, sin metafora alguna, que aquellos que estan reconstruyendo el taller no habran logrado alcanzar su tarea
hasta que cada articulo sea producido en condiciones placenteras y mientras que el subyacente optimismo en nosotros nos
impregne, el resto de las cosas dan igual, al hacer un buen articulo, mas que uno malo, el estandar del consumidor se elevara en
tanto en cuando lo haga el confort del productor], Ashbee, C. (1894). A few chapters in workshop re-construction and citizenship.
London: Guild and School of Handicraft, p.137.

27 [Con la posibilidad de contacto personal entre maestro y alumno y con la obvia relacién entre la funcion de la ensefanza y la
del taller], ibidem, p.126.

%8 Mientras que poetas como William Wordsworth (1770-1850) criticaban la Revolucién Industrial de Gran Bretafia, Walt
Whitman (1819-1892) se jactaba de los triunfos yankees de la Revolucion Industrial Americana a través de poemas como / hear
America Singing.

269 [La civilizacion moderna se apoya en la maquina y ningun sistema de dotacion, o de estimulo, o de ensefanza del arte puede
sonar a que no reconozca esto], Ashbee, C. (1911). Should We Stop Teaching Art. London: Batsford, p.4.
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industrial, sino que cedi6é una concesion a la produccidon en masa, porque consideré que con

ella se abria la posibilidad de un nuevo campo de trabajo a partir de la escuela técnica?”.

En su ‘esfuerzo’ por recoger las ensenanzas de Ruskin y Morris, resumidas en An Endeavor
towards the teaching of John Ruskin and William Morris, Ashbee asumioé como cierta la teoria
contra la maquina de sus predecesores, sin embargo, defendié que, en la practica, ese
rechazo no sélo disentia de la realidad, sino que ni siquiera coincidia con el deseo de los

trabajadores, a quienes proponia subyugar a la maquina en vez de repudiarla:

To us is evident that the mountain of mechanical production has to be scaled, or perhaps
tunnelled scientifically. To ignore it is impossible. To this end we do not reject the
machine, we welcome it. But we desire to see it mastered in Industry, and not as it is a

present, to remain the master?’*.

Los escritos de Ashbee son en algunos casos contradictorios y reflejan una relaciéon ambigua
en lo que se refiere a la incorporacion de la tecnologia, tal vez por esto Prevsner acabd

calificando su aproximacidn a este respecto como tentativa y dudosa?’%.

Ashbee también diferia de la visién idealista de Morris acerca de las épocas pasadas v, al
contrario que él, reconocia la existencia de esclavitud de la Antigua Grecia y la precariedad

de los siervos de la gleba medievales?’®. Algo similar sucedia en lo referente a su percepcion

770 “The old apprenticeship system is dying out. It still remains in a somewhat unsatisfactory condition in architecture, and in
such crafts as book-binding, that have in them some of the old-world element undestroyed by the machine where the hand still
holds, and which have not yet quite sunk into the slough of industrial despond; but, for the most part it is finished. Side by side
with it we see a new growth -the technical school, which is even offering to take its place’, Ashbee, C. (1894). A few chapters in
workshop re-construction and citizenship. London: Guild and School of Handicraft, p.124.

771 [Para nosotros es evidente que la montana de produccion mecénica debe ser escalada, o quizas ‘tunelada’ cientificamente.
Ignorar eso es imposible. Para este fin no rechazamos la maquina, le damos la bienvenida. Pero deseamos verla dominada en la
industria y no como en la actualidad, en la que ella sigue siendo la que domina], Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J.
(1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London: Edward Arnold, p.47.

272 preysner, N. (1936). Pioneers of modern design: from William Morris to Walter Gropius. 4th ed. New Haven and London: Yale
University Press, p.18.

75 Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London:
Edward Arnold, p. 47. Tambien: En una conferencia en Wycombe, de la Oxford University Extension, Ashbee insistio en que: ‘In
every period of history when a great era of production had grown up, there had always been some machinery work down below
for doing the dirty work of the community, and in the middle ages they had a system of serf age which made it possible of the
community at large to live in comfort and produce beautiful things. So, likewise, in ancient Greece this rough work as
accomplished by the serf class’, [En cada periodo de la historia, cuando ha habido una gran era de produccion, siempre ha
existido un tiempo de trabajo de maquina para hacer las tareas sucias de la comunidad. En la Edad Media tenian un sistema de
servidumbre que hizo posible que la comunidad viviera de forma comoda y produjera cosas bellas. De la misma manera, en la
antigua Grecia, este duro trabajo era desempenado por la servidumbre], Anon (1892, 21 de octubre). Technical Education and
Wycombe Trade. The Lectures on Handicraft by Mr. C.R. Ashbee, M.A., Proposed Alteration in the Programme. South Bucks
Standard, [online] p.2. Available at:
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acerca del proletariado. En su radiografia de la clase obrera, Ashbee definié al trabajador
medio inglés como un individuo materialista, sensato, practico, egoista y conservador, cuya
primera y constante preocupacion era incrementar su salario?*. Sin dejar de serlo, el
socialismo de Ashbee se despojé de cierto romanticismo y traté de buscar remedios practicos
que tendieran puentes entre los pensamientos ideales y los auténticos comportamientos. En
sus propias palabras, se trataba de hacer coincidir el cuerpo con el alma; porque la
desconexion no so6lo afectaba al individuo, sino que se extendia también a una comunidad

cuya capacidad de evolucionar disociada se veia imposibilitada.

Ashbee no estaba de acuerdo con que la revolucion sirviese de ayuda para hacer mejorar a la
sociedad?’®. Este tipo de afirmaciones condujeron a que algunos autores criticaran que
Ashbee no fuera en realidad un socialista convencido. Lo cierto es que, si bien no siempre
estuvo tan involucrado politicamente como Morris, en las ideas y actitudes de Ashbee se
aprecia una preocupacion constante por los temas sociales. Desde su salida del King’s College
de Cambridge, en 1886, y durante su entrenamiento como arquitecto de la mano de G.F.
Bodley?’¢, Ashbee fue voluntario en The Toynbee Hall?”’. La investigadora Sheila Rowbotham
especula en su libro con que fue, precisamente, el entrar en contacto con trabajadores
radicales, lo que llevé al hijo de una familia acaudalada a tomar conciencia de la pobreza y la
falta de equidad que caracterizaban al Londres victoriano?’®. No obstante, Briggs y Macartney,
interpretan que Ashbee ya estaba concienciado al llegar a Toynbee y prueba de ello es la cita
extraida de su diario en la que él mismo afirmé que su llegada al centro se produjo como un

alivio para su propia conciencia®”.

https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001609/18921021/028/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].

274 ‘The average English Workman is a materialist, this first and constant concern is to overcome the practical difficulties of
existence, to increase his wages. He has a few conventional, somewhat middle-class standards, of right and wrong, and he is
untroubled by religious questions, he has in him an innate love of discipline and combination, he is level-headed, practical,
selfish and conservative. But he has another side to him also, he is also an idealist —the blend may seem a strange one, but it
exists, and this side of him finds expression in a theoretical socialism’. Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An
endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London: Edward Arnold, pp.43-44.

75 ‘We see that revolutionary or destructive socialism does not help us’, ibidem, p.48.

76 George Frederick Bodley (1827-1907), arquitecto en la linea del Gothic Revival.

27 Toynbee Hall es un edificio en el barrio de Londres de Tower Hamlets, en el East End, que funciona como un hogar social. La
institucion trabaja para terminar con las brechas sociales y econémicas con el objetivo de poner fin a la pobreza. Fue fundada
en 1884 por Canon Samuel Barnett y su esposa Henrietta y, en la actualidad, sigue estando en activo.

28 Rowbotham, S. (2008, febrero). Arts and Crafts and Socialism. History Today, [online] (59), pp.44-50. Available at:
http://eds.a.ebscohost.com.are.uab.cat/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=1&sid=848ceccf-97cf-4a22-b2bf-
1ce09c8e4e82%40sessionmgr4008 [Accessed 27 Oct. 2018].

79 *As a sop to my own conscience’. Ashbee, C.R. Diaries, [Cambridge]: Biblioteca del King’s College, en: Briggs, A. and Macartney,
A. (2013). Toynbee Hall. London: Routledge, p.34.
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En cualquier caso, fue durante su estancia en Toynbee Hall cuando Ashbee entrdé en contacto
con los textos de Ruskin, a partir de las conferencias promovidas por el Workingmen’s
College™°. A pesar de que compartido con Morris y Ruskin su deseo de ayudar a la clase
trabajadora a reestablecer en Inglaterra un espacio para el arte y la artesania nacionales, el
ideario ashbeeniano siempre mantuvo una fraccion individualista, mas en linea con el
liberalismo organico de T.H. Green?®! -cuyas ideas conocio a partir de las conferencias de la
Oxford University Extension®®- y con la autonomia del artista que, sélo unos anos mas tarde,
defenderian Olbrich y van de Velde. Aunque su principal aportacién a la educacion fue la
fundacién y direccién de la Guild and School of Handicraft, su experiencia previa en las
escuelas sociales de formacion de adultos lo llevd a colaborar con ellas mediante la
exposicion de conferencias en las que fusiond sus concepciones sobre arte y artesania con
los de ciudadania social de Green. Critico con lo puramente académico, asi como con la
estrechez de miras de las formas existentes de artesania, Ashbee estaba convencido de que
se debia aprender a partir de la actividad practica y, ya en esas primeras disertaciones en la
University Extension, incluyé el manejo activo de artesanias especificas combinadas con

cuestiones mas amplias sobre lo social y lo histérico.

Desde el principio se propuso impulsar una ensenanza practica que incorporara materiales
didacticos ingeniosos, trabajos practicos individuales y compartidos por los alumnos con
especialistas, asi como visitas a edificios y museos. Por ejemplo, el London Daily News del 7
de diciembre de 1892, hizo referencia a una de estas conferencias sobre ‘Arte y Artesania’ en
la que Ashbee desempend un analisis comparativo en seis columnas, dispuestas en paralelo,
en las que se conectaban respectivamente acontecimientos histéricos, con trabajos artisticos

especificos y las particularidades de sus ejecutantes?®®. Lo interesante de estos breves cursos,

20 Working Men’s College -o WMC-, fue una de las mas tempranas instituciones de educacion para adultos establecida en el
Reino Unido. Fundada en 1854 por los Christian Socialists abogaba por una educacion liberal para los artesanos victorianos.

21 Thomas Hill Green (1836-1882), filésofo inglés padre del liberalismo organico. Una corriente que defendia el
intervencionismo estatal para promover la realizacion del individuo. Sus ideas tuvieron una importante difusion a partir de las
conferencias: Lectures on the Principles of Political Obligation que expuso en la Universidad de Oxford durante 1870’s. El texto
completo esta disponible en: Hill Green, T. (2018).Lectures on the Principles of Political Obligation. [online]
Socialsciences.mcmaster.ca. Available at: https://socialsciences.mcmaster.ca/econ/ugcm/3LL3/green/obligation.pdf [Accessed 27
Oct. 2018].

82 Oxford University Extension fue un departamento de la Universidad de Oxford que funciond desde el s. XIX con el fin de
proveer cursos para artesanos y gente de clases media y baja que no podian tener acceso a la universidad.

28 E| periodista calificé la ponencia como muy ingeniosa. Anon (1892). This Morning News. London Daily News, [online] p.5.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18921207/030/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].
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que condujo entre 1891-93, y en los ademas que se examinaba la vinculacion entre el
disenador y los trabajadores locales, fue que en ellos Ashbee sugiri6 como las uniones y
agrupaciones comerciales podrian colaborar y contribuir a desarrollar habilidades de diseno.
En otra ocasion, con motivo de una conferencia en octubre de 1892, a la que asistieron
Unicamente una docena de personas, Ashbee planted a los organizadores la necesidad de
hacer las clases accesibles a un mayor nimero de estudiantes. También solicitd que las
sesiones fueran mas practicas y que a ellas asistieran profesionales del diseno que pudieran
mostrar sus trabajos terminados y en progreso, de forma que los asistentes intervinieran
activamente, porque: ‘to understand the workmen of the middle ages they must study him in
the work he produced?®*. Ademas de su intencién socialista Ashbee puso de manifiesto la
necesidad de combinar teoria y praxis y de aproximar el aprendizaje a la realidad profesional.
Esta idea resultaria fundamental en el imaginario de Muthesius, van de Velde vy, partir de

ellos, en el de la Bauhaus.

Ashbee, al igual que otros contemporaneos, se desilusiond con el movimiento University
Extension porque, si bien tenia buenos propdésitos, en la practica no se acercaba realmente a
los trabajadores?®. En cualquier caso, la aproximacion de Ashbee a la educacidn ya desde sus
colaboraciones en Oxford destacé por su afan innovador. Como cuando en otra ocasion,
Ashbee llevo a sus estudiantes a través de la historia econdmica y social de Inglaterra,
recalcando el papel de las Guilds medievales y destapando cuestiones socioldgicas
contemporaneas sobre el rol de la maquina y lo que él llamaba la humanizacion de la
industria moderna?®. En otra conferencia hizo hincapié en la idea de ciencia, arte e
instruccion técnica combinados -Science and Art Classes and Technical Instruction-. De nuevo
su propuesta supuso un adelanto del popular lema ‘Arte y tecnologia’ que vertebraria el

discurso de la segunda era de la Bauhaus gropiusiana. En el caso de Ashbee, de acuerdo con

284 [para entender a los trabajadores de la Edad Media, deben estudiarlos a través del trabajo que producian], en: Anon (1892, 21
de octubre). Technical Education and Wycombe Trade. The Lectures on Handicraft by Mr. C.R. Ashbee, M.A,, Proposed Alteration
in the Programme. South Bucks Standard, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001609/18921021/028/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].

28 No obstante, mas adelante, en 1905, hizo un nuevo intento con un curso dirigido a carpinteros, ebanistas, trabajadores del
metal, masones y constructores en la South West Polytechnic, bajo el titulo: The Workman and Craftsmanship.

286 para mas informacion acerca de la implicacion de Ashbee en la University Extension consultar: Rowbotham, S. (2008). Arts and
Crafts and Socialism. History Today, [online] (59), p.46. Available at:
http://eds.a.ebscohost.com.are.uab.cat/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=1&sid=848ceccf-97cf-4a22-b2bf-
1ce09c8e4e82%40sessionmgr4008 [Accessed 27 Oct. 2018]; y Jepson, N. (1973). The beginnings of English university adult
education. London: Michael Joseph, p.173.
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lo expuesto en el anuncio, se dio a entender que los alumnos recibian materiales didacticos
impresos relacionados con el curso; una sesion voluntaria de preguntas e interaccion con
Ashbee; acceso a la biblioteca; y un examen opcional escrito y gratuito para aquellos que
hubieran entregado al menos, dos tercios de los ejercicios semanales®’. Por un lado, la
transversalidad ya patente desde el titulo de la ponencia pero ademas, la posibilidad de
intercambiar opiniones con el maestro en una sesién especialmente destinada al efecto,

suponian un avance metodologico respecto al habitual sistema academicista unidireccional.

En 1896, el Gloucester Journal del 5 de septiembre de 1896, recogié que Ashbee habia pasado
a formar parte del la Sociedad de la Oxford Extension y que daria una conferencia sobre la
historia de la artesania inglesa. En la misma publicacion se explicaba que utilizaria
ilustraciones y visitaria lugares de interés dentro de la ciudad?®. Es decir, Ashbee
experimentd desde sus primeras aportaciones con nuevas formulas de ensenanza que
incluyeron la intervencion de distintos saberes cientificos y artisticos; la interaccidon con
profesionales reconocidos y/o en activo y sus respectivos trabajos; la tendencia a la relacion
bidireccional maestro-alumno y a la ejecucidn practica como pilares basicos del aprendizaje.
Sus conferencias pueden entenderse como una vertiente performativa expandida de forma
semejante a como lo habian sido las de Morris, mas aun si se incluyen sus visitas a lugares de
interés cultural, en donde aquellos espacios y monumentos procuraban en si mismos

escenarios aptos para la recreacion imaginaria de los acontecimientos pasados.

Mientras compaginaba su actividad como profesor invitado en la Oxford University Extension 'y
con el fin de satisfacer su interés por la innovacion docente Ashbee creo en 1888 el que seria
el gran proyecto de su vida: The Guild and School of Handicraft. Una Escuela que contd con
dos etapas fundamentales -una en Londres y otra en la regidn rural de los Cotswolds- y que

como se vera mas adelante, guardé multiples similitudes con la Bauhaus, a la que antecedid,

287 Anon (1892, 15 de enero). High Wycombe and District, Science and Art Classes and Technical Instruction. Oxford University
Extension Lectures. A Course of Six Fortnightly Lectures on Design in its Application to Furniture. C.R. Ashbee, Esq. M.A. South
Bucks Standard, [online] p.4. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001609/18920115/083/0004
[Accessed 27 Oct. 2018]. EL Birmingham Daily Post del 20 de mayo de 1892, incidi6 en la naturaleza practica de las sesiones,
Anon (1892, 20 de mayo). University Extension Lectures on Handicrafts. Birmingham Daily Post, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18920520/011/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

28 Anon (1896, 5 de septiembre). Educational. The Forthcoming Lecture Season. Gloucester Journal, [online] p.8. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000532/18960905/173/0008 [Accessed 27 Oct. 2018].
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tanto en su visidon general, como en la integracion dentro de su pedagogia, del teatro asi

como de distintas variantes de lo performativo.

2.2. LA VISION TEATRAL DE ASHBEE

Segun su bidgrafo Alan Crawford, Ashbee era un gran entusiasta del teatro. Durante la
temporada del Liceo de Londres, solia comprar asientos para todos los miembros de la Guild
a quienes hacia leer el libreto antes de ir a ver el espectaculo?®. Para Ashbee el teatro no
debia ser entregado como limosna, junto con otros ‘regalos’ de la clase pudiente, sino que, al
igual que el resto de las artes, constituia un derecho de la humanidad, necesario tanto en las

escuelas como en las ciudades:

These intangible things —physical fitness, cleanliness, refinement, beauty, poetry, music,
drama -these Arts of life, the contents of the box of alabaster all of which we need in our

schools and cities, shall no longer be given by the poor, they are a human right?*°.

El teatro era también una manera de liberar al individuo de la maquina, porque de acuerdo
con Ashbee el drama, la danza y la musica, asi como las pequenas artesanias personales,

debian basarse en lo intimo e ilusorio sin dejarse cautivar por los mecanismos dominantes:

Let us have our drama, our dance, our music, our smaller personal crafts, based on what is
intimate and illusive, as well as our great architecture and engineering based on what is
standardisable through mechanism. We must master the mechanism that now enthrals us.

We must free the individual from the machine?®t.

28 Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.78.

20 [Estas cosas intangibles -forma fisica, limpieza, refinamiento, belleza, poesia, musica, teatro -estas Artes de la vida, los
contenidos de una caja de alabastro son todo lo que necesitamos en nuestras escuelas y ciudades, no seran mas ‘dadas’ a los
pobres, son un derecho de las personas], Ashbee, C. (1917). Where the Great City stands. A study in the new civics. London: Essex
House Press, & B.T. Batsford, p.93.

21 [Tengamos nuestro drama, nuestra danza, nuestra musica, nuestras pequenas artesanias personales, basadas en lo intimo y lo
ilusorio, asi como nuestra gran arquitectura e ingenieria basda en lo que es estandarizable a través de mecanismos. Debemos
dominar el mecanismo que ahora nos cautiva. Debemos liberar al individuo de la maquina], ibidem, p.57.
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En el discurso comin de las artes sus principios crecieron sobre el mismo propdsito:
revolverse contra la sociedad con el fin de conseguir una vida mas plena??. Esta nueva
existencia no debia centrarse en el materialismo sino en la demanda de una mayor belleza.
Por eso, frente a la religion convencional, Ashbee excedié los limites del socialismo y abogo
por una mayor espiritualidad®®. Si bien es cierto que fueron sus contemporaneos en
Alemania, Fuchs, Olbrich y Behrens, quienes investigarian de una forma mas evidente este

misticismo y su particular manifestacién a través del teatro.

Ashbee llevo la interdisciplinariedad hasta sus ultimas consecuencias al entrelazar su vida
personal, su obra y su vocacion educativa en un Unico todo con el objetivo comun de elevar
los estandares culturales y artisticos en Inglaterra. Para lograrlo potencié un enfoque
multiversal y creativo desde todas las facciones implicadas y propuso un trabajo conjunto
entre taller y fabrica que interactuara de forma directa con el publico a través de fiestas,
publicaciones y exposiciones. Dos de los preceptos fundamentales por los que se regia el
arte que defendia Ashbee eran: que se llevara a cabo en el taller y no en el estudio®*; y que
se lidiara con él como un todo”°. El teatro posibilitd, mas que ninguna otra disciplina,
cumplir ambos propositos al permitirle poner en practica todas las demas artes de acuerdo
con un mismo fin comun. De hecho, a pesar de su formacién como arquitecto y de haber
defendido a la arquitectura como ‘madre de todas las artes’, en la praxis fue en el teatro en

donde Ashbee encontro la forma de satisfacer sus anhelos.

En lo que se refiere a la forma, los caracteristicos debates sociales sobre drama moderno,
propios de la era victoriana, no interesaban a Ashbee en exceso, tal y como explicd en su

diario, en 1881, tras asistir a una fiesta social:

22 ‘The demand is for a more complete life’, ibidem, p.16.

2% ‘This new life aims at less Materialism just because it demands more Beauty, at less conventional religion because it needs
more Spirituality’. Ashbee, C. (1917). Where the Great City stands. A study in the new civics. London: Essex House Press, & B.T.
Batsford, p.18.

2% “Art must be carried on in the workshop and not in the studio’, [EL arte se debe desarrollar en el taller y no en el estudio],
Ashbee, C. (1894). A few chapters in workshop re-construction and citizenship. London: Guild and School of Handicraft, p.39.

2% ‘dealing with Art as a whole’, [trabajar el Arte como un todo], Ashbee, C. (1894). A few chapters in workshop re-construction and
citizenship. London: Guild and School of Handicraft, p.28.
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(...) When the morrow came, | was crowded up with visitors and clients, and the pledge of a
tea party at St. John Hankin’s, where we always have to talk modern drama, which bores me

intensely, not the drama but the talk about it?%.

Durante los primeros anos de la década de los 1890’s, la Unica excepcion que podia
interesarle era el drama de Bernard Shaw, que con su apuesta realista desafiaba el
melodrama de los viejos actores de teatro victorianos. Sin embargo, cuando decidié probar
por primera vez con la literatura dramatica, de forma analoga a como lo habia hecho Morris
con su Love is Enough (1873), Ashbee opto6 por las formulas seculares y en 1895 se aventuro
con la escritura de una moralidad. Segun Crawford, la idea surgié después de ver una
produccion de las Avispas de Aristéfanes en Cambridge, llevada a cabo por estudiantes y en
la que la danza y la musica tenian considerable presencia. EL 22 de junio de ese ano, la
madre de Ashbee invité a sus amigos a asistir al estreno de A Modern Morality Play, una pieza
escrita por su hijo en la que las vacas sagradas de Chelsea aparecian representadas como
personas, al estilo de las viejas moralidades?”. No obstante, el interés de Ashbee por las
moralidades medievales o por la estética moderna imperante en ese momento en Europa se
desvanecié de forma definitiva al establecer contacto con William Poel?*®. Poel, dedicé gran
parte de su carrera a investigar las piezas de Jonson, Marlowe y Shakespeare y en 1895 creo
en Londres la Elizabethan Stage Society de la que Ashbee fue miembro fundador?”. Influido
por Poel, y en linea con su admirado Ruskin, seria el teatro isabelino el que acabaria

acaparando toda la inquietud e interés de Ashbee.

2% [(...) A la manana siguiente estaba ocupado con visitantes, clientes y el compromiso de la fiesta del té en St. John Hankin’s,
donde siempre tenemos que hablar de drama moderno, que me aburre intensamente, no el drama, sino hablar sobre él], Ashbee,
C.R. (1907). Journal at Easter, en: MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Cotswolds. Los Angeles: California Press,
p.165.

27 Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, pp.73-
74.

2% William Poel (1952-1934), actor, productor y dramaturgo inglés. Poel creci6 entre los prerrafaelitas ingleses. En 1895 fundé
The Elizabethan Stage Society y pasé gran parte de su carrera investigando y dando clase sobre la actuacién isabelina. Sus ideas
incluian, actuaciones en espacios abiertos, conjunto, texto completo, poca escenografia y una puesta en escena sencilla. Entre
sus grandes discipulos se encontraba Harley Granville-Barker. William Poel escribié Shakespeare in the Theatre en 1913. En el
libro abogé por un estudio profundo de la historia que rode6 las circunstancias creativas de Shakespeare. Desde su punto de
vista, la representacidn caracteristica del drama isabelino era responsable, en gran parte, de la riqueza literaria de los textos.
Por ejemplo, al no tener telon de fondo, los autores del barroco inglés se esmeraron por dialogar detallados paisajes; la
ausencia de maquinaria teatral estimuld el ingenio de dramaturgos y actores en sus propuestas creativas, etc. Cambridge
University Press publico en 2013 una nueva edicion del libro: Poel, W. (2013). Shakespeare in the theatre. New York: Cambridge
University Press.

29 | a relacién de Ashbee con Poel fue continua a lo largo de sus vidas. Ademas de su contacto a partir de la Elizabethan Stage
Society (1894) Poel fue huésped de los Ashbee en su de Campden (19037?). Mas adelante también coincidieron durante el ultimo
viaje de Ashbee a Pittsburgh en 1915.
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Para Ashbee, igual que para Ruskin, el teatro, como el resto de las artes, procedian de la
danza*®: ‘It can be proved that dancing movements formed the first metres of true poetry™,
Y precisamente era ese tipo de representacidn en la que la palabra estaba acompanada por
musica y baile, la que le fascinaba. Después de su intento fallido de crear una nueva forma
de drama musical junto al compositor y cantante americano Philip Dalmas*®?, en 1897
Ashbee pudo por fin materializar sus deseos de poner en escena una serie de revivals de

piezas barrocas.

La primera manifestacion explicita conocida de esta intencion data del invierno de 1897. La
parte de la Escuela de la Guild habia cerrado dos anos antes y Ashbee se encontraba en
Berlin con motivo de una exhibicion de la Guild en la prestigiosa sala Keller und Reiner y fue
alli cuando, a través de una carta, confesé a la que sélo un ano después seria su esposa, Janet
Elizabeth Forbes*®, que se estaba planteando la forma mas adecuada de injertar palabras,
musica e ideas modernas en el drama isabelino®*. Ese mismo afo, la tradicion inglesa con la
gue Ashbee habia estado comprometido desde las artes decorativas comenzé a cobrar vida a
partir de las versiones de Jonson y Shakespeare que pusieron en escena los miembros de la

Guild en Londres.

Sin dejar que sus intentos previos fallidos lo desmotivaran, ademas de las adaptaciones de
los clasicos ingleses, la Guild se aventurd en la escritura de dos piezas dramaticas, ambas

concebidas en forma de mascara: La primera, Beauty’s awakening, a masque of Winter and

0 Ashbee menciond el chorus. La palabra chorus es la voz latina del previo griego, xopdg (xhoros) que se refiere a un grupo de
personas que cantan y bailan en un lugar cercado.

%01 [Puede ser probado que los movimientos de danza formaron las primeras medidas de la auténtica poesia], Ashbee, C.
(1917). Where the Great City stands. A study in the new civics. London: Essex House Press, & B.T. Batsford, p.16.

%2 En 1897, Ashbee pas6 las navidades en Paris con el compositor y cantante americano Philip Dalmas (1870-1925). Al igual
que Ashbee, Dalmas era admirador de Walt Whitman, a cuyos poemas puso musica en 1901 con su As | watched the ploughman
ploughing. Tres anos antes, Ashbee y Dalmas habian tratado de escribir juntos una obra llena de misticismo al estilo
Maeterlinck. Un intento que Ashbee describid en su diario como ‘which has been about as full of real life as it can be’, [tan lleno
de vida real como podria ser], Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]:
Yale University Press, p. 79. Felicity Ashbee también se refirio a la relacion entre su padre y el compositor norteamericano —que,
especuld, pudo ser erética-. De ella dijo: ‘They spent much of the time in Dalma’s fifth-floor flat, living like bohemians, trying to
invent a new form of musical drama’, [pasaron mucho tiempo juntos en la quinta planta en la que vivia Dalma, tratando de
inventar una nueva forma de drama musical], Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement.
Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.28.

%% Janet Elizabeth Forbes (1877-1961). De acuerdo con la mayoria de los historiadores, Ashbee se casé con Janet, la hija de un
acaudalado corredor de bolsa, en 1898 para cubrir su homosexualidad que en aquel tiempo era ilegal. A pesar de lo dificil de la
relacion y de las infidelidades de ambos, tuvieron juntos cuatro hijas: Mary, Jane Felicity, Helen y Prudence.

304 “(_..) he was wondering how could graft modern words and music, modern ideas onto the tradition of Elizabethan drama’,
Crawford, A. Op. cit., p.78.
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Spring (1899) fue supervisada por Walter Crane*® y escrita por varios miembros de la Guild
durante su tiempo en Londres. La segunda, The Masque of Edward of England, fue escrita ya
desde Campden en 1902 por de C.R. Ashbee y conté con las ilustraciones de Edith
Harwood*®, La Mascara correspondia a una forma de teatro originado en la practica de
procesiones festivas en las que hombres encubiertos representaban personajes imaginarios o
alegoricos. Supuestamente se habia iniciado en Italia, en donde se parecia mas a un desfile
que a una obra. En la Edad Media era popular en los teatros privados para celebrar bodas y
otras ocasiones festivas. Desde Italia, la mascara fue importada por Inglaterra, en un
momento en el que la primera era el centro mundial de las artes y de la mdusica. En
Inglaterra, hasta ese momento, lo mas parecido a las Mascaras habian sido los Milagros
medievales de Lord Mayor en Navidad*” y no fue hasta el reino de James | cuando las
Mascaras estuvieron en boga. Las producciones italianas originales eran en su mayoria
tableaux vivants silenciosos, con frecuencia en lo que se conoce como Teatro de Entradas. Sin
embargo, en Inglaterra, la Mascara fue introducida como un tipo de interludio dramatico para
aliviar la gravedad de las obras serias. En otros lugares, no obstante, siguié siendo muda y
dio lugar a la pantomima. La Mascara inglesa le debe su popularidad a la corte de los
Estuardos en la que dos hombres, Ben Jonson e Inigo Jones, disenaron de forma excelsa
varias de ellas. En lo que se refiere a la escritura dramatica, ademas de las dos Mascaras
senaladas, la Guild de Campden también se involucré en una obra infantil concebida por

Gerald Bishop®®, editada por Janet y publicada por Essex House.

Pero la literatura dramatica no fue en ninguno de los casos descritos el fin ultimo de

Ashbee. Durante el tiempo de la Guild en Londres, el teatro no satisfacia un objetivo

5 Walter Crane (1845-1915), artista inglés original de Liverpool, que participé en el Arts and Crafts como pintor, ilustrador,
escritor de libros para ninos, mosaicos y otros objetos decorativos. Estudié la obra de Dante Gabriel Rossetti y otros
prerrafaelitas. Como era escritor de cuentos infantiles y de ilustraciones, escogio la alegoria de la Bella Durmiente para la
propuesta escénica que llevo a cabo en colaboracién con la Guild.

% Edith Harwood (1866-1926), ilustradora y escritora britanica autora también de algunos frontispicios y portadas de libros
infantiles. Ademas de en la The Masque of Edwards of England, Harwood colabor6 con Ashbee en otras obras, entre ellas The
Flower and the Leaf.

%7 Una recopilacion de Milagros y Misterios medievales que incluye The Lord Mayor’s Show fue editada en 1823 por el British
Museum y esta disponible de forma gratuita en archive.org: Hone, W. (1823). Ancient mysteries described, especially the English
miracle plays, founded on Apocryphal New Testament story extant among the unpublished manuscripts in the British Museum:
including notices of ecclesiastical shows. [ebook] London: -detriut. Available at:
https://archive.org/details/AncientMysteriesDescribed/page/n7 [Accessed 7 Feb. 2019].

38 Socialista convencido, y uno de los fundadores de la Guild, ocup6 la direccion de diversas asociaciones de la industria,
principalmente relacionadas con la fotografia, asi como con la Sociedad Fabiana. EL 14 de diciembre de 1902, Gerald Bishop
particip6 en una puesta en escena de Shaw, de acuerdo con: Henderson, A. (1972). George Bernard Shaw, man of the century. New
York: Da Capo Press, p.565.
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artistico sino mas bien un valor social: estimular la cohesidon entre los diferentes
miembros de la cofradia. Ashbee era consciente de la diversa procedencia y ocupacion de
sus colaboradores, pero entendia que la union entre ellos era imprescindible, no s6lo para
para promover la mejora del trabajo, sino también la de los estandares de sus propias
vidas. Ademas, es importante senalar que la Guild se habia constituido como Guild and
School of Handicraft desde 1888, pero la parte de la Escuela -que no la comercial- se vio
obligada al cierre en 1895. El teatro, plenamente activo desde 1897, sirvid como
herramienta de reemplazo de esa faccion. Para Ashbee, la labor colectiva de sus miembros
debia cumplir los principios de cooperacién, unionismo comercial y resurgimiento
moderno del arte y de la artesania. Pero era indispensable que, ademas, estos preceptos
se aplicaran en favor del aprendizaje de cada uno de los individuos que componian el

grupo:

The Guild of Handicraft is a body of men of different trades, crafts and occupations, united
together on such a basis as shall better promote both the goodness of the work produced
and the standard of life of the producer. To this end it seeks to apply to the collective work
of its members whatever is wisest and best in the principles of Co-operation, of Trade
Unionism or of the modern revival of Art and Craft, and to apply these in such manner as

changing circumstances permit or as shall be most helpful to its individual members3®.

El teatro ofrecia una oportunidad Unica de articulacién de este ecléctico compendio. Walter
Crane, al referirse al trabajo de los miembros de la Guild en Beauty’s Awakening incidié en
que artistas de todas las procedencias, representaban los distintos personajes mientras que,
semana tras semana demostraban y se explicaban entre ellos sus respectivos métodos de
trabajo. Esta fusion mas alla de lo puramente profesional permitia transferir al publico oficial
y general, un mensaje fundamental dentro del repertorio tedrico ashbeeniano, la necesidad
de vincular arte y vida: ‘the necessity for art in all relations of life, and especially in civic

life™10,

%99 Ashbee, C. (1908). Craftsmanship in competitive industry. Being a record of the workshops of the guild of handicraft and some
deductions from their twenty-one years' experience. Campden [Gloucestershire]: Essex House Press, p.226.

*10 Entrevista a Walter Crane en: Anon (1899). "Beauty’s Awakening". The Masque at the Guildhall. A Dream of Fair Cities. A Talk
with Mr. Walter Crane. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18990623/027/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].
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Para posibilitar esta conjunciéon no soélo los trabajadores de la Guild colaboraban en la
preparacidn y desarrollo de las funciones. Igual que habia sucedido con Morris, las familias
de los artesanos también se implicaban en las puestas en escena. Detras de la Guild habia
una comunidad y el teatro era una forma de mostrar esa unidén al mismo tiempo que se
consolidaba una reputacién asentada en fuertes valores que servia como reclamo para
obtener financiacion. El teatro brindaba un lugar de encuentro social idéneo para la
celebracién de eventos conmemorativos o fiestas que, al mismo tiempo, disponian a los
asistentes en una actitud abierta a la simpatia por la Guild e incluso a su colaboracidon
politico y/o econdmica con ella. En este sentido, la idea de conjunto no se limitaba
Unicamente a los artistas, sino que se hacia extensible al publico al que reconocia de forma
indirecta como parte imprescindible en el proceso de creacidn -a través de su subvencion-.
Tal y como Walter Crane aseguraba, en los viejos tiempos, el teatro habia caminado
invariablemente de la mano de la artesania y el comercio®!! y tanto Ashbee como el resto de
los miembros de la Guild de Londres, tenian claro que ésta era otra de las funciones

principales que debia desempenar.

A imagen y semejanza de las épocas que perseguian revivir desde la artesania, gracias a su
dimensidn efimera, Ashbee y sus sequidores aprovechaban el teatro para difundir y propagar
sus ideas politicas, estéticas y filosédficas. De hecho, en la introduccién de la edicion de una
de sus mascaras recalcaron que Beauty’s Awakening no era ni seria nunca una obra, sino una
pieza que respondia a un anhelo ético y poético y a la belleza del diseno y el ornamento®'%,
De ahi la eleccion de la mascara como género puesto que permitia a los artistas -que en
realidad eran disenadores-, alejarse del realismo ilusorio y experimentar la produccion
tangible de una alegoria de la belleza ‘which is their particular sphere and concern’'?,
Teniendo en cuenta el proceso completo descrito, el teatro en Ashbee resultaba una
herramienta didactica en varias fases: su escritura, su produccion y su atencién por parte del
publico. Pero tal y como habia sucedido en el caso de Morris, la Guild anadié una etapa

posterior a partir de la lectura potencial de los textos dramaticos editados.

*11“in old days the drama invariably went hand in had with commerce anc craftmanship’, vid nota 310.

*12 ‘poetic and ethic aim. Beauty of Design and Ornament’ [Anhelo poético vy ético, Belleza de Disefo y Ornamento], Crane, W.
(1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.5.
*13 [Una alegoria de la belleza que es su esfera y preocupacion particular], idem.
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En lo referente al contenido, las publicaciones, en un despliegue de pluridisciplinariedad,
solian incluir preciosas ilustraciones, partituras y, en ocasiones, bocetos para el vestuario y la
escenografia, resultando en si mismas una obra compuesta por multiples artes aglutinadas
bajo el impulso del teatro. Editar libros con sus propios textos originales suponia para la
Guild la supervivencia, como producto material, del trabajo escénico, que en si mismo era
efimero. Para suplir esta fugacidad, las ideas quedaban a disposicion de futuros lectores de
forma permanente en los libros impresos que ellos mismos editaban. AL mismo tiempo que
se daban a conocer los esfuerzos y proyectos desempenados por el gremio, la
comercializacidn y venta de estas publicaciones era una forma mas de conseguir publicidad e

ingresos.

Tal y como él mismo reconocia, el interés de Ashbee respondia mas a los anteriores objetivos
descritos, que a un verdadero anhelo por escribir su nombre en los anales de la dramaturgia.
De hecho, en el teatro que le interesaba a Ashbee, el texto estaba subordinado a la imagen.
Por eso, el ‘revivir de las mdscaras que impulsé no era sélo un homenaje al modelo de
gremio medieval que propugnaba el Arts and Crafts, sino una forma de aprovechar la
dimension movil de las artes escénicas, para dar vida de forma literal al resto de las artes

implicadas.

Las fiestas llevadas a cabo en las diferentes localizaciones de la Guild fueron un comun
denominador no solo en su historia, sino también en sus estrategias publicitarias. Los
problemas econdmicos se mantuvieron de forma mas o menos constante a lo largo de la
historia de la Institucion y estos eventos sociales, en los que se reunia a la élite politica y
cultural, primero londinense y después de Chipping Campden, suponian una forma de dar a
conocer y promocionar tanto el ideario de la Guild and School of Handicraft como los
productos y actividades desarrollados en ella. A partir de los diarios de Janet y Ashbee se
puede trazar un hilo de las producciones teatrales que presentaron practicamente cada ano

durante las festividades memorables.

Durante el tiempo de la Guild en Chipping Campden, el teatro ocup6 una funcion mas

especifica en el contexto de lo que Ashbee denomind higher education. Explicado con detalle
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en The Hamptonshire Experiment in Education®'*, por ‘educacion superior’ Ashbee entendia
favorecer la interrelacion entre las distintas ramas educativas y la continuidad de la
formacion de los jévenes una vez finalizados los estudios elementales. La idea era crear una
serie de talleres y sinergias entre las escuelas de primaria y secundaria, de forma que se
retrasara la edad de incorporacion al mercado laboral y, en caso de no ser posible, se
favoreciera la continuidad de la educacion del individuo una vez abandonada la escuela.
Ashbee formo parte activa de un comité habilitado exprofeso para poner en practica y
extender el concepto de higher education en el area de Hamptonshire. Y alli, en sus propias
palabras, el teatro funciond como herramienta idénea para contagiar ‘entusiasmo
educativo™® entre los miembros de una comunidad rural a priori con escasa inquietud
cultural. EL propio Ashbee aseguré que la gente de Easthampton descubrié por si misma
algunas de las teorias de Holmes-Montessori, varios anos antes de que irrumpieran en el
resto del mundo, cuando participaron en una serie de revivals de dramas isabelinos durante
los meses de invierno®¢. Maria Montessori*'’ caracterizo las actividades llevadas a cabo en
las escuelas de jardin de infancia como altamente imaginativas y simbolicas y las distinguio
de los trabajos de los centros Montessori que estaban mas orientados a poner en practica la

vida real a través de actividades sociales que los prepararan para las artes:

Compared with the kindergarten, then, the Montessori system presents these main points
of interest: (...) Its social training is carried out mainly by means of present and actual

social activities; and it affords direct preparation for the school arts3*.

La Casa dei Bambini, la primera escuela de ninos que siguié formalmente esta metodologia

fue establecida en San Lorenzo, Roma, en 1907. ElL método de la ensenanza Montessori fue

14 Aunque la Guild se estableci6 formalmente en Chipping Campden, pequefa ciudad rural incluida en el 4rea de los Cotswolds
y perteneciente al condado de Gloucestershire, Ashbee colaboré con la que consideraba la mejor domestic science school
[escuela domeéstica de ciencias] inglesa, situada en Hamptonshire y con un centre for combined domestic subjects [centro para
asustos domesticos combinados], instaurado entre otros por el propio Ashbee, en Easthampton, Ashbee, C. (1914). The
Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD, p.9.

15 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD., p.57.

316 ‘Indeed, the people of the Easthampton discovered for themselves the truth of some of the Holmes-Montessori theories
several years before these broke upon a rather incredulous world, when they gave series of revivals in Elizabethan drama in the
winter months’, ibidem, p.55.

17 Maria Tecla Montessori (1870-1952), doctora, educadora, pedagoga, feminista, cientifica, fildsofa, psicéloga y huamista
italiana que renovo los métodos de ensenanza de principios del siglo XX y cuyds métodos se basaron principalmente en la
practica del juego como actividad esencial para el aprendizaje individual.

318 [Comparado con el jardin de infancia, entonces, el sistema Montessori presenta estos principales puntos de interés (...) su
entrenamiento social esta llevado a cabo principalmente por medio de actividades sociales reales; y permite una preparacion
directa para las artes en la escuela], Montessori, M. and Gutek, G. (2004). The Montessori method. Lanham, MD: Rowman &
Littlefield Publishers, p.30.
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publicado en 1909 y su edicidn inglesa -The Montessori Method: Scientific Pedagogy as Applied
to Child Education in the Children’s Houses*'®-, introducida por el profesor de Harvard, Henry
W. Holmes, no salio a la venta hasta 1912. Ashbee comenzo6 haciendo teatro en la Guild de
Londres en 1897 y colaboro con escuelas infantiles en Chipping Campden desde 1902, por lo
que se puede afirmar que la reflexidn de que la Guild antecedié a las propuestas de Holmes-
Montessori es cierta. Ademas, si bien algunos discipulos de Maria Montessori como Carmen
Pontremoli, si consideraron el teatro de forma especifica como parte del desarrollo creativo y
social de los estudiantes®?°, Montessori hablé del juego y de la importancia de las artes en
general, pero en el campo de las escénicas se refirio de forma mas explicita Unicamente a la
musica®®. La participacion en las producciones teatrales promovidas por Ashbee servian
como estimulo y atraian a jovenes y nifos de las escuelas elementales y secundarias de la
localidad. Durante ocho anos se prepararon y presentaron piezas de teatro isabelino
ejecutadas siguiendo los dictamenes de la manera tradicional en algunas ocasiones con la
ayuda del mismisimo William Poel**2. El teatro facilitaba la integracion de las diferentes
ramas educativas al mismo tiempo que se creaba en la localidad un sentimiento comunitario.
Ashbee recopild las puestas en escena llevadas a cabo durante el tiempo que durd su
experimento en Campden®?*: ‘Shakespeare’s As you like it, Ben Jonson’s*** New Inn, Dekker’s*?
Shoemaker’s Holiday, Fletcher’s*?¢ Elder Brother, Heywood’s Fair Maid of the West, Beaumont®?’
and Fletcher’s Knight of the Burning Pestle, and Sheridan’s*?® Critic and School of Scandal®*. La

clave para Ashbee era que habia pocas formas de estudio tan estimulantes, tan absorbentes,

*19 Montessori, M., Holmes, H. and George, A. (1912). The Montessori method: scientific pedagogy as applied to child education in
"the Children's Houses" with additions and revisions. New York: Stokes.

320 Solterer, H. (2010). Medieval roles for modern times. University Park, Pa: Pennsylvania State University Press, p.195.

21 Montessori, M., Holmes, H. and George, A. (1912). The Montessori method: scientific pedagogy as applied to child education in
"the Children's Houses" with additions and revisions. New York: Stokes, pp.175, 182, 203-214, 342.

22 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD., p.55.

% Crawford sefala las siguientes fechas para las obras de la Guild: A Modern Morality Play (1895); The Masque of Narcissus
(1897); The Night of the Burning Pestle (1899 y 1906); The New Inn (1902 y 1903); The School of Scandal (1904); As You Like It
(1905). Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press,
p.492. Pero ademas de las referenciadas en Crawford, a través de esta investigacion se sabe que, ademas: en 1899 la Guild se
involucré en la produccion de su propia mascara, Beauty’s Awakening; en 1904 representaron la pieza infantil A May Day
Interlude de Gerald Bishop; en 1907 la Guild escenifico Critic, la sequnda obra de Sheridan representada en Campden mientras
Ashbee se encontraba en Sicilia; en 1908 la Guild puso en escena Shoemaker’s Holiday; en 1909, The Fair Maid of the West fue
presentada por los miembros de la Guild of Handicraft y sus amigos sin la presencia de Ashbee.

24 Ben Jonson (1572-1637), dramaturgo, actor y poeta inglés del Renacimiento, que protagonizé una popular rivalidad con
Shakespeare.

% Thomas Dekker (1572-1632), dramaturgo isabelino.

%26 John Fletcher (1579-1625), dramaturgo jacobino que sucedi6 a Shakespeare como escritor de las obras de los King’s Men.

*7 Francis Beaumont (1584-1616), dramaturgo del renacimiento inglés, famoso por sus colaboraciones con, el también escritor
de teatro, John Fletcher.

*28 Richard Brinsley Butler Sheridan (1751-1816), dramaturgo irlandés que durante mucho tiempo regent el London Theatre
Royal, Drury Lane.

329 Ashbee, C. Op. cit., p.56.
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0 que tocaran la vida de una manera tan variada como la representacion con vestuario, pero

sin los costosos adornos escénicos de las obras de los dramaturgos clasicos ingleses:

There are few forms of study so stimulating, so absorbing, or that touch life in such a
variety of ways as the rendering in costume, but without expensive stage trappings, of the

work of the English classic dramatists®3°,

La idea de incluir el teatro dentro de la educacién era ademas para Ashbee una forma de
preservar la continuidad del interés formativo entre los adultos de la forma mas atractiva
posible. Por eso recomendaba que en otras localidades rurales se siguiese el ejemplo de
Easthampton y se ubicara un centro de educacién superior. La misidén del centro debia ser
transmitir que, en materia de estudios, no habia que perseguir un fin especifico sino entender
la instruccion cultural como un algo continuo y en cuyo proceso era posible disfrutar al
mismo tiempo que se aprendia. En linea con Montesquieu, para Ashbee todos debian

preguntarse: ‘Que sai’je? **.

El proyecto de ciudad ideal que disend en la ultima etapa de su trayectoria supuso una
trasposicién de la pluridisciplinariedad del artista al ambito metropolitano. En su
planificacion urbanistica, el teatro acabé siendo parte indispensable de un nucleo central
encomiado a las artes y en el que, influenciado por las tendencias norteamericanas, éstas
debian adquirir la capacitacién de estudios universitarios. Pero antes de llegar a su proyecto
final de Instituto de Arte, en el siguiente apartado se exponen las caracteristicas
educacionales de su Guild and School of Handicraft, asi como la implicacién que el teatro tuvo

dentro de ella.

2.3. THE GUILD AND SCHOOL OF HANDICRAFT (1888-1908)

El anhelo de Ashbee por cohesionar sus inquietudes pedagdgicas con las de encontrar

soluciones duraderas que ayudaran a eliminar las diferencias de clase a partir de la

330 [dem.
1 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD., p.58.
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educacion técnica de los trabajadores, se materializé el 23 de junio de 1888**% en la que,
durante los siguientes veinte anos, seria conocida como The Guild and School of Handicraft.
Una cofradia que mas alld de ser una institucion educativa adherida a una asociacion
comercial, fue concebida por Ashbee como su propio proyecto de vida. La actividad de la
Escuela se puede sintetizar en dos etapas, determinadas a su vez por las localizaciones
geograficas en las que se ubicd. Por un lado, se hablara de las caracteristicas de la Escuela en
su periodo londinense vy, tras su cierre, de su resurgimiento, siete anos mas tarde en la zona

rural de Chipping Campden.

Las similitudes conceptuales y estructurales, asi como los conflictos derivados de ellas,
fueron coincidentes con los que mas adelante caracterizarian a la Bauhaus gropiusiana. Si
bien es cierto que Walter Gropius no reconoci6 la influencia directa de Ashbee como si lo
hizo de forma explicita con Ruskin y Morris. También es conocida la vinculacién de la
Bauhaus a la Colonia de Darmstadt y a la Werkbund de Muthesius®*®>. En ambos casos existe
una considerable relacion con Ashbee que se detallara en los capitulos correspondientes. Por
todo esto, se considera necesario profundizar en el funcionamiento de la Guild and School of

Handicraft y en cdmo y por qué el teatro llegé a ser una parte fundamental de ella.

2 Una resena en el Leeds Mercury del 25 de junio de 1888, menciond que la escuela habia sido inaugurada, pero que, en
realidad, llevaba dos afos dando clase de manera no formal, bajo la tutela personal de C. R. Ashbee: ‘formally opened the
School and Guild of Handicraft, which, in the undeveloped form of evening classes, has for about two years been carried on
under the personal guidance of Mr. C. R. Ashbee’, en: Anon (1888, 25 de junio). Sir W. Fart Dyke and Lord Ripon on Technical
Education. Leeds Mercury, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000076/18880625/005/0003 [Accessed 27 Oct. 2018]. En el Western
Daily Press del mismo dia, p.3, se dijo lo mismo. Ambos articulos recalcaron la presencia de autoridades politicas locales
respaldando el acto: Sr. William Hart Dyko -vicepresidente del Council of Education- como Ministro de Educacion ‘his presence
showed that he recognize art in education’. Las publicaciones también se hicieron eco de la presencia de Lord Ripon -patron of
the Hall-, Anon (1888, 25 de junio). Sir W. Hart Dyke and Lord Ripon on Technical Education. Western Daily Press, [online] p.3.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000264/18880625/016/0003 [Accessed 27 Oct. 2018]. Una
resena similar aparecié también en el Dover Friday, el 29 de junio de 1888, p.7, disponible en: Anon (1888, 29 de junio).
Teaching Handicraft. Dover Express, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000330/18880629/058/0007 [Accessed 27 Oct. 2018].

Muchos otros periédicos mencionaron la inauguracion: Cornubian and Redruth Times, Diss Express, East London Observer, Exmouth
Journal, North London News, Beverly and East Riding Recorder, Terbury Wells Advertiser, Buxton Herald, etc.

%% Hermann Muthesius (1861-1927), arquitecto y tedrico aleman, famoso por promover el ideario del movimiento Arts and Crafts
britanico en Alemania. Muthesius, en su prospeccion por tierras britanicas, en busqueda del grial pedagégico que estaba
llevando a Inglaterra a ser lider en el mercado artistico, estudié en profundidad la escuela de Ashbee, junto con otras
contemporaneas. Los resultados de esta revision se pueden leer en su articulo Kiinstlerischer Unterricht Fiir Handwerker In
England, publicado en 1898 en Dekorative Kunst.
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The Guild and School of Handicraft, que funcionaba a la vez como gremio cooperativo®**, se
erigid con un grupo inicial de cinco miembros**®>, en el barrio deprimido del East End, al
amparo de la Universidad y de las ideas de Whitman, Ruskin y Morris. En palabras del propio
Ashbee, la escuela provenia del movimiento socialista, el movimiento para la educacion
técnica y el revival de las artes decorativas inglesas, o mejor llamado English Industrial Art>*®.
La clave era afiliar la Escuela, politécnica o técnica, ya desde su concepcion, a una fabrica,
para que las funciones de ensenanza y taller pudieran combinarse®*’. Una vez expuesta la
necesidad de transmitir principios artisticos en cualquier industria, era el jefe de diseno de la
factoria el que lideraba el profesorado. Sus alumnos tenian acceso a esta industria en donde
el trabajo corporativo y educativo debia desarrollarse en una forma similar a ‘work for life
and bread™*®. De esta forma, la ensenanza ashbeeniana se basaba en lecciones aplicadas y
disenos concebidos segun el propio material y el producto a elaborar, pero mas alla de las
prescripciones técnicas, el trabajo alli desarrollado perseguia ser en si mismo una forma de

vida.

Un ano y medio después de su apertura, varias publicaciones expresaron su opinidn acerca
de la Guild. En el London Evening Standard afirmaron que Mr. Ashbee estaba haciendo un muy
buen trabajo en el East End**°. Un periodista del Nottingham Evening Post escribié un articulo
sobre la Guild, a la que califico como una de las mas ‘Utiles’ instituciones del area. También
ensalzé6 que se promoviera la vinculacidon: escuela-fabrica y confirmé el compromiso

existente entre educacidn y practica en el contexto del gremio:

The Guild combines the training of the workshop with the education of the school, so to
make the workman responsible the one hand for the gradual and efficient execution of a

system of technical and art education, and on the other, to give the pupil a sense that

34 Muchos de los productos elaborados por la Guild se mostraban con frecuencia en las exhibiciones del Arts and Crafts y se
podian adquirir en una tienda de Bond Street.

%35 John Pearson, John Williams y W.A. White, habian coincidido con Ashbee en el Seminario acerca de las ideas de Ruskin. En un
breve periodo de tiempo se les unié William como primer aprendiz. Naylor, G. (1971). The Arts and Crafts Movement. Cambridge:
MIT Press, p.168.

% Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London:
Edward Arnold, p.21.

7 ‘From the springs, the need for affiliating the school to the Factory, and this schools should be polytechnic or technical
school, in other words the teaching function and the workshop function should be combined’, Ashbee, C. (1894). A few chapters
in workshop re-construction and citizenship. London: Guild and School of Handicraft, p.27.

*%8 [trabajar para la vida y el pan /trabajar para vivir y comer], ibidem, p.28.

%9 ‘Mr, Ashbee, of the Guild and School of Handicraft — which is doing a very good work at the East-end, we believe’, Anon
(1890, 4 de octubre). Arts and Crafts and the New Gallery. London Evening Standard, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000183/18901004/012/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].
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education is not only recreative but has relations to the practice of the workshop and has

no tendency to dilettantism>°,

Durante los dos primeros anos de prueba, la Escuela fue sustentada por fondos privados. De
acuerdo con un periodista del Morning Post, habia mas de 160 hombres y jovenes y ninos
deseosos de ocupar una de las setenta plazas disponibles el primer curso®!. El gremio
esperaba autofinanciarse, poder mantenerse a partir de su propio trabajo y, en un futuro,
sustentar también a la Escuela®**’. Segun explico el propio Ashbee, por aquel entonces, en la
Guild pasaron profesionales relacionados con: ebanisteria, carpinteria, metalurgia,
electricidad, lamparas, litografia, impresién, delineacidon, diseno de patrones, e incluso
maestros infantiles**. En el mismo articulo se menciond que cualquier trabajo realizado en
la Escuela era propiedad del Gremio, pero se entregaba un porcentaje de la venta de
cualquier disefno original a los alumnos®*. Reconsiderando su experiencia, dos afios mas
tarde de su fundacién, Ashbee afirmé que la introduccidon entre los miembros de la Guild de
algunos de los principales trabajadores sindicalistas, con su consiguiente vinculacién a la
solucion de problemas industriales, fue una de las razones de su éxito**. Estos expertos,
ademas de aportar su conocimiento y red de contactos, eran los encargados de juzgar la

excelencia en la produccion técnica.

En 1891, tras romper su vinculacion con Toynbee**, la Guild fue desplazada a Essex House, un

edificio grande en Mile End Road. Un ano después, en 1892 Ashbee cre6 una imprenta de

0 [EL Gremio combina la capacitacion en el taller con la educacion en la Escuela, de forma que el trabajador es responsable,
por un lado, de la ejecucién gradual y eficiente de un sistema de educacion artistico técnico, y por el otro, se aporta al
estudiante un sentido de que la educacién no es solo recreativa, sino que tiene relacion con la practica en el taller, y no tiende
al diletantismo],

Anon (1889, 16 de septiembre). Metropolitan Notes -from London Correspondents-. Nottingham Evening Post, [online] p.2.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000321/18890916/009/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].

*1 Anon (1888, 25 de junio). A Whitechapel Guild of Handicraft. Morning Post, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18880625/035/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

42 Ashbee no menciond la cuota bianual exigida a los alumnos. Vid nota 341.

3 Ashbee, C., Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School of Handicraft. vol. I. London: Essex House,
p.23.

4 ‘Whatever practical work is done in the school is the property of the guild, but a percentage is given to the pupils on the sale
of any piece of original work’. Anon (1888, 25 de junio). A Whitechapel Guild of Handicraft. Morning Post, [online] p.3. Available
at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18880625/035/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

5 ‘The introduction among its members of some of the leading trades-unionist workmen- and indispensable element in the
solving of an industrial problem -gave the Guild that peculiar character which has been the principal reason of its success so
far’. Ashbee, C., Reid, J., Lee, T. and Warren, E. Op. cit., p.21.

46 A pesar de que miembros de Toynbee asistieron a la inauguracién de la Guild en 1888, ya en 1890 existen indicios de algun
problema existente entre ellos, cuando Hon -secretario del Council of the Universities Settlement Association, Toynbee Hall-, exigi¢
al Birmingham Daily Post que publicara una rectificacion sobre la inexactitud atribuida a Ashbee en la que se pudo leer que The
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nombre homonimo a la casa y con unos interese parecidos al Kelmscott Press (1891) que, de
forma practicamente simultanea, habia instaurado William Morris®*. Las disertaciones de ese
ano se despojaron de la alusion religiosa de Pascua y pasaron a llamarse series anuales de
conferencias de primavera®*. En aquel momento, el objetivo del Gremio incluia traspasar los
limites de la propia Institucidn y convertirse en un movimiento con nombre propio. De
acuerdo con ese proposito, se constituyeron diversas asociaciones y entidades anexas como
el Craftsman Club, que incluia una biblioteca y una sala®**® en donde se llevaban a cabo
reuniones, conferencias, debates y discusiones con el interés comun de dar expresidon a las
relaciones sociales**°. El acondicionamiento del jardin, por un lado, para dar cabida a nuevos
talleres, pero también para la construccidn de pistas de tenis accesibles a los miembros de la
institucion®>! fueron también muestra de su vocacidn social y expansiva. Al mismo tiempo, la
practica del deporte suponia una forma de atraer a los estudiantes y de promover su forma
fisica y autonomia. De acuerdo con Ashbee, desde su concepcién, estos espacios se

prepararon para estar pintados y decorados con trabajos artisticos. En el proyecto se planteo,

Guild and School of Handicrafts y el Toynbee Hall estaban asociados. De acuerdo con la correccion, la relacion entre ambas era
ordinaria (en inglés ‘common’), pero no asociativa. Aves, E. (1890, 3 de octubre). The Guild of Handicraft. Birmingham Daily Post,
[online] p.4. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18901003/010/0004 [Accessed 27 Oct.
2018].

7 De hecho, seis afios mas tarde, el 21 de noviembre de 1898, en su pagina 8, el London Daily News publicé la compra por parte
de The Guild of Handicraft de la planta y las prensas de Kelmscott Press, con la intencién de Ashbee de disefar una nueva
tipografia para ellas. EL anuncio de la compra fue acompanado de la promocion de las futuras publicaciones planeadas, Anon
(1898, 21 de noviembre). Arts and Letters. London Daily News, [online] p.8. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18981121/047/0008 [Accessed 27 Oct. 2018]. La importancia de
la tipografia es resefable si se tiene en cuenta la alusion a ella que hizo, por ejemplo, el London Daily News del 12 de noviembre
de 1901, en su pagina 5. Alli se explicéd que los libros de Essex House Press se imprimian con ‘clear Roman Type’, mas ligera que
la ‘Golden’ caracteristica de Kelmscott, aunque, en muchos aspectos, decian, era similar a ella. El articulo continué haciendo
alusion a la nueva tipografia que Ashbee tenia pensado emplear para su King Edward VIl.’s Prayer Book, en aquel momento en
preparacion. La nueva tipo habria de combinar la facil lectura de la fuente roman con el efecto decorativo de la vieja black-letter.
El autor del articulo dijo estar explicando lo que escribia a partir de una pagina de ejemplo que le habian hecho llegar desde la
imprenta. Anon (1901, 12 de noviembre). King Edward VII's Prayer Book. London Daily News, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/19011112/088/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

8 ‘The fourth annual spring series of the practical lectures of the Guild and School of Handicraft, in its new workshop, at Essex
House, Mile End Road, on Wednesday next, taking as his title “A Technical Talk”. Unknown (1891, 25 de abril). London
Correspondence. Birmingham Daily Post, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18910425/011/0007 [Accessed 27 Oct. 2018]. La conferencia
corrio a cargo del Profesor Hubert Herkomer (1849, 1914), que era ya un célebre retratista de estética realista y animd a los
estudiantes a estudiar el pasado sin miedo a tomar de alli los buenos patrones, sin confinarse a un Unico disefo, sino ampliando
sus vidas y practicando tanto como les fuera posible. Para mas informacion consultar: Anon (1891, 9 de mayo). Professor
Herkomer on Handicrafts. How good work must be accomplished. St James's Gazette, [online] p.14. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001485/18910509/059/0014 [Accessed 27 Oct. 2018].

4 Anon (1891, 29 de junio). London Correspondence. Birmingham Daily Post, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18910629/011/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

30 Ashbee, C., Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School of Handicraft. vol. I. London: Essex House,
p.30.

1 Un periodista del Birmingham Daily Post, que asisti6 a la inspeccion de la Institucion, califico como admirable el hecho de que
después de terminar las labores diarias, los trabajadores tuvieran oportunidad de ocupar su ocio en las pistas de tenis
habilitadas al efecto. Anon (1891, 29 de junio). Loc. cit.
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asimismo, la inclusién de un museo permanente y de una galeria®*2. La Guild pretendia por
un lado amparar todas las fases de la produccidn artistica: preparacion, diseno, elaboracion,
promocion y venta; pero, mas alla de eso, queria satisfacer otras areas de actividad como el
ocio, el deporte, la integracién social o la divulgacién cultural. Las instalaciones de Mile End
Road eran una declaracion de intenciones de que la Guild de Ashbee queria convertirse en un

estilo de vida.

Pero pese al optimismo de los primeros anos, en julio de 1894, la situacidn financiera de la
Guild pas6 por verdaderos apuros. Walter Crane***, que confiaba en la educacién técnica y
sequia apoyando que arte y artesania siempre fueran de la mano***, presentd los informes
anuales de la Escuela ante el Comité reunido en Essex House. La memoria achacaba la
disminucion de suscripciones privadas al crecimiento de subsidios municipales para la
educacion publica técnica y artistica. Ante esta dificil situacién sélo quedaban dos
posibilidades: la Escuela se adscribia a las nuevas empresas municipales o se veria abocada a
su cierre. Segun el Reynolds’s Newspaper, la decision final se pospuso quedando a la espera
de una posible ayuda del Consejo del Condado de Londres que, en aquel momento, a pesar
de reconocer como efectiva la ensenanza de la School of Handicraft, se habia inclinado por
ayudar a las grandes instituciones politécnicas en detrimento de las pequenas escuelas®®. EL
analisis de la prensa de aquel momento muestra de forma objetiva que el nimero de

publicaciones y de publicidad de la Guild disminuy6 de forma considerable.

En marzo de 1895, en el Evening Star, aparecié una resena sobre una conferencia a cargo de
Ashbee, en el marco de las University Extension Lectures, que el periodista calific6 como
profunda y Unica. A pesar de que las relaciones con la Universidad en aquel momento eran

mas bien de competencia, Ashbee aprovecho el evento para apoyar su modelo educativo de

2 Ashbee, C., Reid, ., Lee, T. and Warren, E. Op. cit.

%53 Tal y como se sefal6 anteriormente, Walter Crane (1845-1915) fue, ademas de artista polifacético -pintor, ilustrador, escritor
de libros infantiles, autor de mosaicos, etc.-, uno de los fundadores, junto a Morris de la Socialist League. La Liga Socialista que,
en la década de los 1890’s giré mas hacia el anarquismo, estuvo activa desde finales de 1884 hasta 1901.

% ‘He (Walter Crane) thought art and handicraft should ever go hand in hand’. Anon (1894, 23 de enero). Mr. Walter Crane on
Technical Education. St James's Gazette, [online] p.9. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001485/18940723/051/0009 [Accessed 27 Oct. 2018].

55 ‘The final decision is now being postponed in view of any eventual assistance from the London County Council, which has
hitherto supported the large polytechnics at the expense of the smaller technical schools’, Anon (1894, 22 de julio). Reynolds’s
Newspaper, [online] p.8. Available at: https://archive.org/details/fromwhitechapeltOOashb [Accessed 13 Jul. 2019]. El Morning
Post del 23 de julio de 1894, comenta lo mismo: Anon (1894, 23 de julio). The Morning Post, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18940723/021/0002 [Accessed 13 Jul. 2019.
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forma encubierta. Ashbee llamaba X’ a un concepto que entendia como ‘sentido
desconocido’. Se trataba de un simbolo algebraico, representado de la misma manera que
una cantidad desconocida, y a través del cual recogia el significado de la belleza y el amor
por el arte en si mismo; mas alla de sus propias ventajas utilitarias. Ashbee vinculd esa idea
con lo absurdo que resultaba estudiar para lograr certificados comparado con aquellos que
desempenaban su oficio por el propio placer y amor al trabajo en si mismo**¢. Un Ashbee con
la Escuela a punto de cerrar, ya no estaba tan preocupado por mantener las apariencias y en
su parlamento dejoé entrever un romanticismo idealista con ciertos toques misticos, mas
propios del advenimiento del expresionismo aleman que de la continuacion del socialismo

morrisiano.

La crisis financiera que acuciaba el final de siglo inglés®*’ forzo el cierre de la Escuela.
Ashbee no tuvo reparo en responsabilizar a la Junta de Educacién Técnica del Consejo del
Condado de Londres, de no haber cumplido su palabra; un quebrantamiento que, de acuerdo
con su parecer, imposibilitd llevar a cabo ‘costly educational work in the teeth of state aided
competition’®, El testimonio de Lord Ripon anos antes ya habia hecho referencia a la
esperada entrega de una dotacion econdmica por parte del Gobierno a la Escuela®® que
nunca llegé. Los problemas financieros en realidad derivaban a su vez de dificultades
administrativas, legislativas e industriales; por un lado, Ashbee calificaba el sistema de South
Kensington como ‘flatulencia paquidérmica’ y, por otro, se lamentaba de las complicadas
relaciones de la Guild con los empresarios britanicos*®. Alan Crawford, biografo de Ashbee,

lo responsabilizé de haberse rendido a las exigencias del Consejo del Condado de Londres

6 Anon (1895, 27 de marzo). Evening Star, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001708/18950327/042/0004 [Accessed 13 Jul. 2019].

7 Para consultar informacion detallada sobre la crisis de Inglaterra que acusé la Ultima década del siglo XIX, consultar el
capitulo IV de: Tougan-Baranowski, M. and Moreno, J. (1912). Las crisis industriales en Inglaterra. Madrid: Tordecillas.

8 el costoso trabajo educativo de la Guild ante la feroz competencia de la educacion asistida por el Estado], Ashbee, C.,
Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London: Edward
Arnold, p. 5.

9 He (Lord Ripon) noticed from the report that the County Council was to be asked for a grant of more for technical instruction,
and he hoped the request would be granted, as the Council would thereby be helping in a very useful work’, [(Lord Ripon) hizo
alusién a la peticiéon que se habia realizado al Consejo del Condado en relacién a una subvencién para la instruccion técnica y
afirmo6 que esperaba que la solicitud se hiciera efectiva ya que, con ello, el Consejo estaria ayudando en un trabajo muy util],
Anon (1891, 29 de junio). The Guild and School of Handicrafts. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18910629/043/0006 [Accessed 27 Oct. 2018]. También el
Morning Post se refiere a la citada peticion: Anon (1891, 29 de junio). The Guild and School of Handicraft. Morning Post, [online]
p.2. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18910629/021/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].
%0 ‘Pachydermatous flatulence of the South Kensington system (...) the industrial relations of English manufacture’. Ashbee, C.
(1894). A few chapters in workshop re-construction and citizenship. London: Guild and School of Handicraft, p. 28.
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gue un ano antes del cierre habia demandado una serie de cambios sistematicos a partir de
los cuales la Escuela se habia convertido en ‘a tedious business, foreign to its traditions and
idealism™¢, Por ejemplo, el sistema informal de los talleres nocturnos, en los que cualquier
estudiante podia unirse y seguir con su trabajo, habia tenido que adaptarse a la caracteristica
rigidez de los horarios prefijados. Se guardaban registros de asistencia, faltas y todo tipo de
burocracias. Ante la ausencia de apoyos y fondos, todas las clases, excepto aquellas de los
viernes por la noche y los sabados por la manana, cerraron en septiembre de 1894. En aquel
momento se pidid otra subvencion que, de nuevo, fue rechazada y, el 30 de enero de 1895, la
Escuela de Londres fue clausurada de forma definitiva. No obstante, la Guild, como gremio
comercial siguié funcionando. Crawford especuld con que la falta de apoyo del Gobierno se
debiera en realidad a que éste desaprobaba la vinculacion comercial existente entre la
Escuela privada y el Gremio que vendia sus productos. Por otro lado, el Gobierno socialista,
gue regentaba el Londres de aquel momento, preferia la educacién masiva de las grandes
escuelas politécnicas®®2. Anos mas tarde, en 1904, el Morning Post acuso del cierre a la
injerencia del Consejo del Condado de Londres y de la Junta Escolar, que no habian apoyado
el proyecto educativo de Ashbee®3. Al contrario de lo que habia sucedido con su
inauguracion y anos de existencia, la prensa no se hizo eco del cierre de la Escuela. Durante
los siguientes anos siguieron apareciendo referencias a antiguos profesores de la Guild que
publicitaban sus clases particulares. También, de forma esporadica, aparecian notas de
prensa sobre las conferencias de Ashbee en University Extension o de los objetos disenados
por la asociacion, que seguia activa como gremio artesano y presentaba sus productos en
distintas exhibiciones*®*. Lo cierto es que, desde 1895, y de forma progresiva, la prensa ya no

mencionaba a la Escuela y cuando se referian a la Institucién dirigida por Ashbee lo hacian

%1 [un negocio aburrido, ajeno a sus tradiciones e idealismo], Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic
Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p. 48.

%2 para mas informacion consultar: Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven
[Conn.]: Yale University Press, pp. 47-48.

%3 ‘The inception of technical teaching by the London County Council and the London School Board diminished its activities for
a while, and instead of a public institution it contented itself with raising the standard of workmanship and intelligence for a
few chosen workers’. Anon (1904, 21 de octubre). Arts and Crafts. Extension of the Campden School. Morning Post, [online] p.3.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/19041021/061/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

%4 En octubre de 1902, todavia se hacian exhibiciones en Londres de obras ejecutadas por los miembros de la Guild. The
Woodbury Gallery en New Bond Street, exhibié durante todo octubre de 1902, trabajo procedente de la Guild of Handicraft, bajo la
guia de Ashbee. Ver: Anon (1902, 7 de octubre). London Handicrafts. Bournemouth Daily Echo, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000638/19021007/026/0002 [Accessed 28 Oct. 2018].
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llamandola unicamente: Guild of Handicraft*®>. Es decir, la Guild como asociacion comercial se
mantuvo, pero sin poder completar su proyecto global, al haberse cerrado la Escuela.

Los casi trece anos de experimentacion en educacion técnica de la Guild, en los que habian
discurrido un total de setecientos miembros, entre alumnos e instructores*®, resurgieron en
1902, cuando Ashbee decidié migrar, junto a sesenta trabajadores y sus respectivas familias,
a Chipping Campden, una pequena ciudad situada en la zona de los Cotswolds®*’. Los
Cotswolds ofrecian un entorno rural, a priori idilico, en el que se permitia el contacto directo
con la naturaleza y en el que la Guild parecia alejarse de los problemas econémicos y
politicos que la habian llevado a su anterior cese en Londres. Aunque no todos los miembros
de la Guild, que por aquel entonces era mas conocida como Essex House, estuvieron
conformes con el cambio, el desplazamiento propicié la adhesion de nuevos adeptos, entre
los cuales hubo algunas mujeres. La seqgunda etapa de la Guild and School of Handicraft se
extendid desde 1902 hasta 1908 ano en el que, de nuevo, los problemas financieros, unidos
a algunas dificultades logisticas acabaron por volver a obligar y esta vez de forma definitiva,

el cierre de la Escuela.

A continuacidn, se detallan las particularidades de cada una de las etapas que vivio la Guild y
la funcion que el teatro ocupd en cada una de ellas de acuerdo con las cuatro hipotesis de
este trabajo: su dimensidn grupal, su caracter interdisciplinar, la aportacion de movimiento y
la vertiente efimera especialmente indicada para la difusién de ideas y para favorecer las

relaciones sociales y la captacion de fondos.

%5 Hay alguna excepcion, por ejemplo, cuando en diciembre de 1895 una publicacion se refirié a un disefio auspiciado por la
Escuela pero, en cualquier caso, hablaron en pasado de sus oficinas en Essex House: ‘The work, it may be added, is being done
under the auspices of the Guild and School of Handicraft, which had its headquarters at Essex House, Bow’, [ELl trabajo, debe
anadirse, ha sido realizado bajo el auspicio de la Guild and School of Handicraft, que tenia sus oficinas en Essex House], Anon
(1895, 21 de diciembre). City Correspondence. Rhyl Record and Advertiser, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000925/18951221/034/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].

%6 Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London:
Edward Arnold, p.7. Como ya se ha comentado, la tendencia de la Escuela, a medida que pasaron los anos, fue orientandose en
la linea de formacion de profesorado: ‘The special training of elementary teachers in manual instruction, with a view to their
teaching in the Board schools and the training of a staff of instructors through the guild and kindred workshops, and the school
educational system to fit them for service under the County Council’, en: Anon (1892, 11 de julio). The Guild and School of
Handicraft. St James's Gazette, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001485/18920711/041/0007 [Accessed 28 Oct. 2018].

37 William Morris también habia querido fundar una comunidad artistica e industrial en Blockley, un pueblo cercano a Campden:
Lord Redesdale (1905, 14 de octubre). A Centre of Educational Activity. Arts and Crafts at Campden. Speeches by County
Educationalists. Cheltenham Chronicle, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000518/19051014/106/0007 [Accessed 28 Oct. 2018].
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2.3.1. Primera etapa: The Guild and School of Handicraft en Londres
(1888-1895)

Esta primera etapa ocupé los anos en los que la Guild and School of Handicraft estuvo ubicada
en Londres —-tanto en el periodo correspondiente a su emplazamiento en East End (1888-

1891) como cuando, ya como Essex House (1891-1895), fue trasladada a Mile End Road-.

Desde su comienzo, la Escuela funcioné como un gremio cooperativo, en el que la ensenanza
estaba intrinsecamente vinculada a la practica en el taller. Ashbee vio la Guild como un
modelo educacional y social en el que esperaba que la agrupacion ayudara a desarrollar la
capacidad creativa individual de cada artista*®®. En 1892, una conferencia en la Architectural
Association, publicada en su A few chapters in Workshop Re-Construction and Citizenship (1894),
Ashbee insistié en que aquellos que discutian las cuestiones sociales y éticas y decian que no
habia lugar para el arte se equivocaban. EL mismo resumié la misién beneficiosa de la

Institucion, en términos globales, en Transactions of the Guild and School of Handicraft:

The Guild and School of Handicraft will have contributed its mite towards establishing a
healthier system on which to build the labour of the English workman, and so leave a sure

mark on the future of the English Handicrafts, whose guardian he must be?*®°.

Segun esto, la Guild de Ashbee se autoproclamaba guardiana de la artesania inglesa y
consideraba su misién contribuir al establecimiento de un sistema de trabajo mas saludable.
Para ello, el funcionamiento especifico de la agrupacién estaba inspirado en la formacion

practica y generacional de los gremios medievales italianos y de los institutos

368 ‘Growth, therefore, for us is to be sought rather in a number of mutually inter-dependent workshops, all of them healthy, but
not too large; and in the maintenance of the cooperative principle. To achieve this, we need continuity of employment, we need
individuality in our men, we need interestedness in their work’, [EL crecimiento, por lo tanto, para nosotros se debe buscar mas
que en un numero de talleres interdependientes, todos ellos saludables, pero no demasiado amplios; y en el mantenimiento del
principio cooperativo. Para lograr esto, necesitamos continuidad de empleo, necesitamos individualidad en nuestros hombres,
necesitamos interés en su trabajo], Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John
Ruskin and William Morris. London: Edward Arnold, pp.24-25.

%9 [EL Gremio y la Escuela de Artesania habran contribuido a establecer un Sistema mas saludable sobre el que construir el
trabajo del obrero inglés y asi dejar una huella segura en el futuro de la Artesania britanica, de quien debe de ser guardian],
Ashbee, C,, Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School of Handicraft. vol. I. London: Essex House,
p.31.
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norteamericanos®’°, de forma que el academicismo tradicional de las Escuelas de Arte se veia
sustituido por aquel desarrollado en pequenos talleres artisticos®’!. No obstante, Ashbee, a
diferencia de Morris, no pretendia volver de forma literal a la Edad Media, a la que
consideraba que no se podria regresar nunca, sino que su intenciéon era mas bien reconstruir
el taller moderno desde dentro y favorecer con ello las condiciones que en su dia
involucraron la produccién artesanal de mercancias®’2. Esta concepcion resulta fundamental
para la comprension del sistema pedagdgico posterior que siguid la Bauhaus®”. La idea de
talleres frente al tradicional academicismo imperante en las escuelas de arte de aquel
momento se importd a Alemania en parte, desde el medievalismo que ya promovia el Arts

and Crafts britanico®*.

Los talleres medievales ofrecian el ejemplo idéneo de conjunto tanto en asuntos técnicos,
como en produccion o educacion’”. Desde el principio, aunque de forma poco definida, la
idea era que la Guild fuera llevada en conexidn directa con un taller®’®. Los trabajadores
funcionaban como maestros y, a su vez, los alumnos eran reconducidos al taller a medida
que perfeccionaban su técnica y capacidades. La Escuela seguia un tratamiento experimental

y poco convencional, cuya base se encontraba en el trabajo en equipo, un enfoque que

%70 The Morning Post del 25 de junio de 1888, en el que se recogid la resefia de la inauguracién, confirmé que Mr. CR. Ashbee,
director de la escuela, explicé que ‘their plan is adapted from practice of mediaeval Italy and modern America’, Anon (1888, 25
de junio). A Whitechapel Guild of Handicraft. Morning Post, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18880625/035/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

71 Ashbee, C. (1911). Should We Stop Teaching Art. London: Batsford, p.29.

72 'Slowly and deliberately we are, not returning to the workshop of the middle ages, for return is impossible, but making for a
reconstruction of the modern workshop from within. Any new regulation of industry, any re-duction of the hours of labour, any
joint action, whether of Governments or Trade Unions, that bears on the interaction of trade between various countries, any
develop-ment of Unionism to regulate Industry, from the crafts-man’s point of view, any development of the Cooperative
Society, or embryo Guild, brings us nearer, not to the mediaeval workshop, to that we can never return, nor should we seek to do
so, but to the conditions that made possible the production of its commodities’, [Cualquier nueva regulacion de la industria,
cualquier reduccion de las horas de trabajo, cualquier acciéon conjunta, ya sea de gobiernos o sindicatos, que tenga relacién con
la interaccién del comercio entre varios paises, cualquier desarrollo del sindicalismo para regular la industria, desde el punto de
vista del artesano, cualquier desarrollo de la Sociedad Cooperativa, o Gremial, nos acerca, no al taller medieval, al que nunca
podremos regresar, ni debemos tratar de hacerlo, sino a las condiciones que hicieron posible la elaboracion de sus productos
basicos’], Ashbee, C. (1894). A few chapters in workshop re-construction and citizenship. London: Guild and School of Handicraft,
p.91.

75 E| nombre de la Bauhaus surgi6, precisamente, a partir de la inspiracion de Morris y los prerrafaelitas britanicos. Gropius
escogié Bau que significa construcciéon, como los constructores que se agrupaban en cofradias durante la Edad Media -
Bauhtitten-. AL mismo tiempo que incluia la accién de recolectar lo sembrado haciendo alusion implicita al vocablo -Bauen-.

%74 Para mas informacion consultar: Whitford, F. (1995). La Bauhaus. Barcelona: Destino, pp.121-125.

*75 ‘We consider that in technical matters production and education must be taken together, even as they were in the workshops
of medieval Europe’. Ashbee, C. (1892). The manual of the guild and school of handicraft. London: Cassell & Co., p.93.

76 Ashbee, C., Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School of Handicraft. vol. I. London: Essex House,
p.19.
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brindaba una conexion organica entre el diseno y la artesania®’’. Los miembros del gremio
mantenian una vinculacion de tipo cooperativo e insistian en una asociacién industrial, mas
gue en la caracteristica relacion subordinada. La vision de conjunto en la relacion
interpersonal implicaba a su vez, una homotecia en lo artistico. Es decir, la concentracién de
fuerzas de los trabajadores sin subdivisiones se expresaba en una unién de las artes que

aspiraba a ser genial:

Concentration of force, without its usual adjunct of subdivision of labour is the object
aimed at. Indeed, it is just in such a concentration that the great principle of the unity of

the Arts with its attendant genius-style, expresses itself*’8,

Esta dimension grupal del arte perseguida en los talleres artesanales iba a encontrar en el
teatro su auténtica culminacion. Por un lado, porque en las artes escénicas realmente era
imprescindible la existencia de un equipo trabajando en conjunto en pro de un mismo fin
pero, ademas, porque la preparacion y puesta en marcha de un proyecto escénico reproducia
las funciones de ensenanza y taller de forma organica. Sin embargo, no fue hasta 1897, dos
anos después del primer cierre de la Escuela, -pero tiempo en el que la Guild seguia
funcionando como gremio comercial-, cuando Ashbee propuso llevar a cabo las primeras
representaciones teatrales de piezas barrocas, mas alla de su experiencia con aquella
moralidad. Ante el cierre de la Escuela, era especialmente necesario crear vinculos de union

y de intercambio transversal de conocimientos.

A partir de ese momento el teatro aficionado se convirtidé en una constante recurrente en las
actividades anuales de la Guild. Muchos de los miembros se involucraron en sus diferentes
producciones vy, junto a ellos, también lo hicieron parte de su familia, mujeres y ninos. Las
obras de la Guild suponian un encuentro en el que sus participantes colaboraban en un

proyecto comun que servia para mostrar un conjunto ecléctico de trabajos artisticos.

7 ‘Handicraft must be taken as a thing in itself, and not subdivided; that the student may properly master the relation of design
to material, and the adaptabilities of material, and thus develop in himself the powers akin to its use’, [La artesania debe
tomarse como una cosa en si misma, y no subdividida; que el estudiante pueda dominar correctamente la relacion del disefo
con el material, y las adaptabilidades del material y asi desarrollar, en si mismo, los poderes relacionados con su uso], Ashbee, C.
(1892). Op. cit., p.93.

378 [EL objetivo perseguido es la concentracion de la fuerza, sin su habitual subdivisién de trabajo. De hecho, es en tal
concentracion en la que se expresa el gran principio de unidad de las artes, con su correspondiente estilo genial], Ashbee, C.,
Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William Morris. London: Edward
Arnold, p. 25.
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En las distintas propuestas escénicas que presentaron, Ashbee trabajé como director,
productor y, en ocasiones, también como dramaturgo y actor. Esta versatilidad propia del
caracter aficionado de sus propuestas evidenciaba, al mismo tiempo, la pluridisciplinariedad
de un equipo en el que se perseguia mantener cohesionados a sus miembros a partir de la

difusion de jerarquias.

La primera puesta en escena de la Guild, producida en 1897, correspondié a una pieza
burlesca de 1602 The masque of Narcissus®’®, que habia sido entonces reeditada a partir de un
manuscrito en la Bodleian Library*®. Después de la segunda funcion de la obra, en
Charterhouse, en noviembre -la primera habia tenido lugar en julio- Ashbee escribié a su
esposa Janet, alabando las infinitas bondades del teatro que aseguraba que hacia a sus
chicos, ‘mejores artistas y mejores trabajadores’: ‘It does my boys no end of good, this sort of
thing, and cannot but make better artists and workmen of them™?!. La afirmacion suponia un
reconocimiento tacito de la funcion que Ashbee entendia que cumplia el teatro en el

contexto de la Guild.

Ilustracion 4. Fotografia del elenco de The Masque of Narcissus.
La primera de las obras de la Guild, producida en Essex House,
Londres (1897). Ashbee aparece en el centro de la imagen, con

una barra en la mano. Fuente: Kings.cam.ac.uk. (2018).

En diciembre de 1899, la Guild produjo un texto de Beaumont y Fletcher titulado Knight of

the Burning Pestle (1607-1613) que presenté ante la Charterhouse School*®2. Segun Felicity

379 Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.79; y
también en: Kings.cam.ac.uk. (2018). Recreation. [online] Available at:
http://www.kings.cam.ac.uk/archive-centre/exhibition/recreation [Accessed 28 Oct. 2018].

380 Bodleiana, Oxford, Inglaterra es una de las principales bibliotecas de investigacion de Reino Unido, inaugurada en 1602.

381 [Este tipo de cosas no deja de hacerles bien a mis chicos, y no puede sino hacerlos mejores artistas y mejores trabajadores],
Ashbee, C.R. (1897, noviembre). Carta a Janet Ashbee, en: Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic
Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.79.

382 Charterhouse School es una de las nueve grandes escuelas publicas inglesas, que fue fundada por Thomas Sutton en el afio
1611 y esta situada en en Smithfield, Londres.
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Ashbee se trataba de la primera participacién de Janet Ashbee en el teatro de la Guild®®® y el
relato de su experiencia qued6 grabado en su diario: ‘It has lost none of its freshness in its
300 years’ sleep, and the merry humour comes home to us in much the same way it did to
James I's subjects®. Un creativo Ashbee, de acuerdo con su esposa, aparecié con una
apariencia salvaje, con una camisa roja abierta y una barba blanca desalinada. EL hecho de
que Janet recalcara que el texto llevaba 300 anos ‘dormido’, suponia una consciencia de la
labor que estaban haciendo por revivir piezas del pasado, algo que armonizaba con los
preceptos generales del Arts and Crafts. La referencia al humor que ‘llegaba a su casa,
corrobora el hecho de que la preparacién de las obras infundia un ambiente optimista a los

miembros de la Guild y a los familiares que en ella se implicaban.

El teatro actud de forma definitiva como elemento aglutinador del equipo de la Guild cuando
la ultima de las obras que representaron en Londres en 1902 fue precisamente la primera
que mostraron ante el publico un ano después, ya en Chipping Campden. Se trataba de The
New Inn un texto original escrito por Ben Jonson en 1629. Ashbee valoraba el estilo de
dramaturgo barroco que, a la hora de definir el amor y el valor, superaba incluso a como lo
habia hecho Shakespeare®>. Por su datacién y procedencia The New Inn suponia en si misma
una carta de presentacién idonea para la Guild. Al tratarse de una comedia, el texto
involucraba al publico, pero también sumergia a los propios intérpretes, en un ambiente

ameno y favorable al trabajo en equipo.

%% De acuerdo con Crawford una joven Janet, en aquel tiempo todavia Forbes, de 17 afios ya habia colaborado como una de las
artistas de Chelsea en la primera moralidad de Ashbee que fue representada en 1995. Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect,
Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.73.
*84 [No ha perdido nada de su frescura en sus 300 afos durmiendo, y el feliz humor llega a nuestra casa de la misma manera que
lo hizo con los subditos de Jaime |], Ashbee J. (1899, diciembre), Diario personal, en: Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love,
Marriage and the Arts and Crafts Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, pp.50-51.
%% ‘Jonson defined Love and Valor as no other poet, not even Shakespeare has done it, Ashbee, C.R. (1901, 24 de diciembre).
Entrada en su diario personal, en: Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]:
Yale University Press, p.105.
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§ / 3 Ilustracion 5. Fotografia de la funcién The New Inn (1902).

La Guild of Handicraft and Friends, en el 74 de Cheyne Walk, Londres.
Ashbee hizo el papel de Lovel. Se le puede ver en el extremo izquierdo
con Sr. Glorious Tipto (Arthur Cameron) junto a él Fuente:

Kings.cam.ac.uk. (2018). Recreation. [Accessed 28 Oct. 2018].

Ademas del conjunto, la pluridisciplinariedad era otra de las premisas de la Guild. En ese
conjunto ecléctico Ashbee insistia en que la arquitectura era la madre de las demas artes,
siendo sus dos hijos mayores la pintura y la escultura, y los infantes, el resto de las
artesanias. De acuerdo con esta concepcion medieval, la madre estaria desolada sin unos
hijos que la agraciaran y apoyaran; de la misma manera que, sin la guia de su progenitora,
los pequenos corrian el riesgo de volverse incorrectos e imprudentes: so6lo la armonia
correcta de la familia artistica podria alcanzar un fin digno. En este sentido, la esperanza de
los miembros del Gremio de artesania ya fuera en su trabajo combinado o individual, era dar

expresioén a la unidad del arte:

The hope of the members of the Guild of Handicraft, either in their
combined or in their individual work, is to give expression to the unity of
art, to the belief that the various forms of art and handicraft which they
pursue, shall not stand alone, but in relation to one another and to the
Mother Art of Architecture. Even as she is desolated without the children
who support and grace her, so do they grow ill-tutored and reckless

without her guidance. It is only the right harmony of the artistic family

that a worthy end can be attained?é.

Ilustracion 6. Las artes, con la arquitectura como ‘madre de las artes’.
En: Ashbee, C, Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School of Handicraft. vol. |. London:

Essex House.

3% [Las diversas formas de arte y artesania que persiguen no se mantendran por si mismas, sino en relacién las unas con las
otras y con la Madre Arte Arquitectura], Ashbee, C., Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School of
Handicraft. vol. I. London: Essex House, p.127.
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El principio general de la Guild and School of Handicraft era obtener jovenes oficiales a los
gue haber dado una idea de diseno aplicado a la industria especifica con la que se quisieran
comprometer®®. Es decir, de la Escuela salian carpinteros, modeladores, escultores,
trabajadores del metal, etc. Sin embargo, una peculiaridad caracteristica de la Guild en su
primera etapa en Londres fue la incorporacion de un curso basico general, comun y previo a
todas las especializaciones, al que Ashbee se refiri6 como: curso central de diseno, que hacia
las veces de columna vertebral de la Escuela®®®. Se trataba de un tipo de ensefanza global
encaminada a incrementar la cultura general de los estudiantes. Algunas de estas lecciones
para los alumnos de la Guild, se hicieron abiertas al publico, ya fuera bajo previo pago de una
tasa o de forma gratuita. En varias publicaciones locales se publicit6 como: The yearly Easter
course of handicraft lectures, un conjunto de conferencias dirigidas a trabajadores y alumnos
de la Guild and School of Handicraft, que tuvieron lugar en el Toynbee Hall en 1889°%°. Un ano
mas tarde, el London Daily News anuncid la continuidad de estas conferencias, con el mismo
nombre, que en esa ocasion fueron de libre acceso y tuvieron lugar en las instalaciones de
Commercial Street de la propia Guild. Ashbee participé6 como ponente, el 5 de mayo, con The
Architectural Story of England®*®°. Mas alla de su tradicional caracter expositivo, muchas veces,
las lecturas incluian trabajos practicos de acuerdo con las ideas metodoldgicas de Ashbee.
Por ejemplo, en 1891, bajo la produccién de la Guild, se publicité una ponencia®* -fuera del
ambito de University Extension- que consistia en dibujar el mapa de Italia, Unicamente
teniendo en cuenta los lugares mencionados por Dante en sus textos. En un ejercicio
transversal, el trabajo combind la literatura con la pintura y el color, desde la inspiradora

precision poética de Alighieri**2. Estas experiencias recordaron a aquellas de Rossetti a las

%87 “Its general principle is to get hold of young journeymen and give them some idea of design in its application to the industry
in which they are engaged’, ibidem, p.23.

*8 “With the central design class as the backbone of the whole’, ibidem, p.22.

%8 E| curso se llevo a cabo entre el 9 y el 25 de abril de 1889 e incluyé las siguientes ponencias: ‘Arquitectura Gética’, ‘La
dignidad de la artesania’, ‘Una charla sobre Arte y Artesania’, ‘Armadura’, ‘La belleza y las cosas bellas’ y ‘Gremios’, para mas
informacion, ver: Anon (1889, 5 de abril). The Yearly Easter Course of Handicraft Lectures. The Globe, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001652/18890405/030/0007, [Accessed 27 Oct. 2018], también en:
Anon (1889, 13 de abril). /llustrated London News, [online] p.19. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001578/18890413/048/0019 [Accessed 27 Oct. 2018].

9 Anon (1890, 2 de abril). This Morning News. London Daily News, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18900402/026/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

*¥1 Un afo después, en 1892, se anuncié el cuarto ciclo de conferencias dentro de este ambito general, que tuvieron lugar
también en enero. Anon (1892, 12 de enero). Northern Whig, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000434/18920112/153/0007 [Accessed 27 Oct. 2018].

2 E| taller corrié a cargo de Miss Mary Hensmann: ‘Students of Dante interested to hear that a map of Italy is in preparation
containing only such places as are mentioned by Dante in his works or were visited by him in his exile. The only letterpress will
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gue se habia referido previamente Morris. En ambos casos, procedian de un interés comun
por el empleo de metodologias pluridisciplinares ora con fines artisticos ora con propdsitos

pedagogicos.

Por otro lado, tanto en lo que se refiere al contenido como a las herramientas innovadoras
empleadas, la ensenanza global practicada en la Guild guardé bastantes similitudes con el
Vorkurs, también conocido como Grundlehre®*® que, anos mas tarde, se convertiria en el buque
insignia de la Bauhaus. Pero lo resenable es que, tanto la Guild de Ashbee como la Bauhaus,
convergian en su apoyo a una ensenanza interdisciplinar como base de la formacion artistica.
Fue precisamente esta creencia, opuesta a la educacién abocada desde el comienzo a la
especializacidn, la que dio cabida a la introduccidon del teatro dentro de ambas escuelas, a

priori abocadas a las artes plasticas, el diseno o la arquitectura.

El caracter interdisciplinar del arte escénico permitira aunar las artes e incluir, ademas, la
literatura, la danza o la musica, que habian quedado huérfanas en las primeras divisiones de
Ashbee. En primer lugar, en coherencia con la actualizacién de los disenos tradicionales que
proponia Ashbee cuando trabajaba en un proyecto artesanal, en el teatro resultaba
imprescindible la adaptacion a los tiempos modernos de la literatura isabelina. Por ejemplo,
de acuerdo con el diario de Ashbee cuando preparaban The New Inn, el estudio de la obra

estuvo acompanado de infinitos ajustes a la vida y el caracter modernos:

December found them studying its every nook and corner, hammering away at the old
Titan’s meanings, and fitting all its infinite universal things onto modern life and

character®®4,

be the necessary references. Miss Mary Hensman who is preparing the work, hopes to make combine beauty of drawing and
colour with accuracy. It will be produced by the Guild Handicraft under the supervision of Mr. C. B. Ashbee’, Anon (1891, 24 de
octubre). Chepstow Weekly Advertise, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001455/18911024/019/0002 [Accessed 13 Jul. 2019].

5 En el Vorkurs, los alumnos eran instruidos, durante sus dos primeros afos de aprendizaje, en conceptos elementales de
disefno, materiales, forma, color y composicion. EL curso corrié a cargo de distintos maestros, en funcion de los cuales tomo
diferentes orientaciones: Itten, Moholy Nagy, Kandinsky, Klee o Albers. De todo ello se hablara con detenimiento en el capitulo
correspondiente.

94 [estudiando cada rincén y esquina de la obra, martilleando todos los viejos significados titanicos y ajustandola a las infinitas
cosas universales de la vida y el caracter modernos], Ashbee, C.R. (1901, 25 de diciembre). Entrada en su diario, en: Crawford, A.
(2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.105.
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Ademas de las adaptaciones literarias, para poder llevar a escena las palabras de Jonson, el
equipo de la Guild debia poner en practica disciplinas como la ebanisteria, el diseno de
decorados, de vestuario, de atrezzo, etc. El resultado de la interaccion de los distintos oficios
permitié que, por ejemplo, en la sala donde se representd por primera vez The New Inn, la
puesta en escena emulara la disposicidn poliescénica en dos alturas de los teatros barrocos
originales que incluian dos plantas practicables. Este hecho, sin duda estuvo influenciado por
dos grandes actores y directores britanicos del momento, Poel y Granville-Barker**®, que
abogaban por una puesta en escena fidedigna a la original isabelina. Es decir, el teatro
permitia la interaccion de distintos profesionales y técnicas que trabajaban unidos en pro de

la consecucion de un objetivo comun.

Las propuestas escénicas de la Guild se solian enriquecer con un amplio repertorio musical
en el que se incluian temas tradicionales y contemporaneos. En el caso de The New Inn, los
miembros de la Guild cantaron melodias originales del siglo XVII, mientras marchaban en
procesion alrededor de la sala. De hecho, ya desde el comienzo de su existencia, la musica
habia estado muy presente en los encuentros de los miércoles de la Guild, en sus excursiones
los fines de semana vy, por supuesto, también resultd indispensable en sus representaciones
teatrales. AL mismo tiempo que Llevaban a cabo sus trabajos practicos de artesania, el teatro,
la musica e incluso la danza servian como hilo conductor que mantenia cohesionado al grupo
y permitia combinar diferentes disciplinas.

No obstante, dentro de la unidad del arte, la excesiva preocupacion por la estética en el
contexto de la Guild, de manera analoga a como habia sucedido con Morris, ocupaba un
papel mas significativo de lo que a Ashbee le hubiera gustado reconocer. Por eso, la vision de
conjunto que defendia en sus escritos estaba supeditada a su decision final como
coordinador y disenador. Un periodista que visitd la Escuela y tuvo ocasion de ver los
trabajos que se iban a exponer en The Arts and Crafts Exhibition, un mes después de su visita,
en septiembre de 1889, declaré que le habia impresionado fuertemente su valor®®. Otro

corresponsal del Glasgow Herald, que hizo una dura critica acerca de la exhibicidn del Arts

% Harley Granville-Barker (1877-1946), actor, productor y dramaturgo inglés, uno de los lideres de los fabianes teatrales y
amigo personal de Bernard Shaw.

% ‘| have paid to tin exhibits which the Guild is sending the Arts and Crafts Exhibition at the New Gallery next month has
Impressed me strongly with the value of their labours’. Anon (1889, 16 de septiembre). Metropolitan Notes -from London
Correspondents-. Nottingham Evening Post, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000321/18890916/009/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].
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and Crafts, destaco sin embargo los productos de Mr. C.R. Ashbee, que calificd como: ‘A most
pleasant example of work inspired by ancient models, but full of character and refined in its
decoration’. El problema era que, a pesar de que los trabajos supuestamente representaban
a la Escuela, la autoria de todos ellos, de forma recurrente, senalaba a Ashbee. Esta idea
gueda corroborada por Rowbotham, que recogio la entrevista a uno de sus trabajadores. Se
trataba de un hombre llamado George Hart*, quien lamentaba que los disefios de la Guild
en ocasiones resultaran poco practicos, algo de lo que responsabilizaba a la formacién como
arquitecto y no como artesano que poseia Ashbee. El propio Ashbee reconocié que, si bien el
sistema administrativo de la Institucidon era socialista, la posicion en lo referente a la estética
era necesariamente mas de tipo individualista®**®, algo en lo que coincidira con otros grandes

maestros como Olbrich o van de Velde.

Supuestamente, el proposito original de la Guild, al menos desde la definicidn de su ideario,
estaba enfocado al utilitarismo y funcionalidad activa de unos productos que, a su vez,
sirvieran para caracterizar tanto a sus usuarios como al ambiente en que estos se

desenvolvieran:

This purpose, from the Consumer’s point of view, is not the accumulation of many
inutilities, but the possession of a few good and useful things; of things that have a direct
relation to a man’s own life, and by becoming his, help to shape both him and his

surroundings*°.

¥7 [un ejemplo muy agradable de obra de arte inspirada por modelos antiguos, pero llena de caracter y refinada en su
ornamentacion], Anon (1889, 9 de octubre). Exhibition of the Arts and Crafts. Glasgow Herald, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000060/18891009/006/0004 [Accessed 27 Oct. 2018].

%8 George Hart fue maestro platero y miembro de la Guild, desde 1902 y durante los afos en los que ésta se localizé en
Campden. Desde 1912 llevo el liderazgo del taller. A él se unié su hijo Henry en 1930. En la actualidad, su nieto David Hart se
hace cargo de la tradicion: Hartsilversmiths.co.uk. (2018). Hart Silversmiths. [online] Available at:
http://www.hartsilversmiths.co.uk/html/home.html [Accessed 27 Oct. 2018]. Para mas informacion sobre la entrevista en la que
habla de Ashbee, consultar: Rowbotham, S. (2008). Arts and Crafts and Socialism. History Today, [online] (59), p.45. Available at:
http://eds.a.ebscohost.com.are.uab.cat/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=1&sid=848ceccf-97cf-4a22-b2bf-
1ce09c8e4e82%40sessionmgr4008 [Accessed 27 Oct. 2018].

399 °If the administrative system of the Guild is socialistic, the position taken up by it aesthetically is necessarily more of an
individualistic one’. Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin and William
Morris. London: Edward Arnold, p. 19.

400 [Este proposito desde la perspectiva del consumidor, no consiste en acumular muchas inutilidades, sino en poseer unas pocas
cosas Utiles y buenas; cosas que tengan una relacién directa con la propia vida del hombre, y al hacerse suyas, le ayuden a
definirlo a él y a su entorno], Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards the teaching of John Ruskin
and William Morris. London: Edward Arnold, p.27.
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Pero tal y como se ha explicado, la voluntad no siempre coincidié con los resultados. Y en la
practica, en los productos de la Guild, lo estético primaba por encima de lo funcional.
Algunas criticas, como la de un periodista del Penny lllustrated Paper corroboraron este
hecho. El periodista, que tuvo ocasion de ver algunas piezas de Ashbee -en representacion
de la Guild- en la exposicion del Arts and Crafts, afirmd que ni los cajones del armario de
musica, ni la puerta del reloj de abuelo -ambos disenados por Ashbee- funcionaban. En
sintesis, el articulo lamentaba que la utilidad no fuese lo principal en todas las ramas del

arte decorativo*®!.

El teatro, sin embargo, si ofrecia a Ashbee esa funcionalidad activa y accesibilidad al pueblo
llano que anhelaba para sus manufacturas. Ashbee era consciente de que sus disenos
resultaban poco funcionales y de que su predominancia en la autoria de estos atentaba
contra la idea de conjunto que él mismo defendia. Por eso insistié en el empleo del teatro
como forma de resolver ambos problemas y acudid a las obras de Shakespeare y Jonson que
conectaban formalmente con sus fundamentos ideoldgicos. Pero si queria poner en practica
una multidisciplinariedad plena que consumara la unidad del arte era necesario que la Guild,

ademas, escribiera sus propios textos.

Aunque atribuida a Crane*®?, la primera de las dos mascaras escritas por la Guild -El despertar
de la bella- en realidad, y tal y como el propio libro explicaba, correspondia a la puesta en
comun de varios autores que habian dejado ‘a lot of themselves’, en una suerte de patchwork
heterogéneo. El critico del Daily Telegraph calificd esta superposicion ecléctica como
fragmentaria y bella, pero no pasé por alto que la pieza acusaba de tantas fortalezas como

debilidades, precisamente por haber estado escrita por muchas plumas*®. Lo cierto es que la

401 °If you test the drawers of the music cabinet (213) designed by C.R. Ashbee, for example, and the door of grandfather’s clock
(791) in the entrance-hall, also designed by Mr. Ashbee, you will find they do not fit, and usefulness is the first essential in all
branches of decorative art. The Bohemian (1889, 12 de octubre). Art for the People. Penny lllustrated Paper, [online] p.5.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000693/18891012/025/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

402 En una entrevista al London Daily News, Crane dijo que: ‘It Is written by different members of the Art Workers’ Guild upon a
sketch or synopsis which originated with myself, [Esta escrita por diferentes miembros del Gremio bajo una sinopsis originada
por mi], Walter Crane entrevistado en: Anon (1899, 23 de junio). "Beauty’s Awakening". The Masque at the Guildhall. A Dream of
Fair Cities. A Talk with Mr. Walter Crane. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18990623/027/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].

403 ‘Fragmentary in its structure (...) From a literary point of view, the Mask has its strong and its weak sides; for is it not the
work of many pens?, Anon (1899, 28 de junio). Masque at the Guildhall. "Beauty's Awakening.” Daily Telegraph & Courier
(London), [online] p.10. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001112/18990628/193/0010
[Accessed 28 Oct. 2018].
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forma de componer comunitaria satisfacia el deseo de conjunto tan anhelado por Ashbee y
en palabras de Crane, la pieza era en si misma una ‘mediaeval building’ [construccion
medieval]. No obstante, no debian estar tan convencidos del resultado, porque ya desde el
comienzo -y como también lo habian hecho primero el teatro latino y, mas tarde, el

renacentista- el texto apelaba a la benevolencia y comprensiéon del publico:

So, in judging of our Patchwork (as we have styled it), judge it as you would judge Nature’s

Mosaics of things Different; for the Sea is not the Land, nor Rocks Trees, yet they go

together*,
c.k. ASHBEE. lLlustracion 7. Sello de Beauty’s Awakening.
G E
\VALTER CRANE. En la imagen se muestra el sello que aparece en el libro senalando la autoria de
\1 SELWYN IMAGE. los artistas que participaron en la edicion del texto y las diferentes fases de su

C. HARRISON TOWNSEND. producciéon escénica. EL primero es el de Ashbee. Fuente: Crane, W.

2 1)

C. W. WHALL. (1899). Beauty’s awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]:
H. WILSON. The Studio, p.39.

A partir del mismo tipo de inspiracion, la pieza recuper6é la caracteristica dedicatoria
isabelina a un noble y su epistola fue ofrecida a John Voce Moore -caballero y lord mayor en
Londres-, asi como al resto de personalidades y lideres politicos que asistieron a su

estreno*®.

La premiére de la mascara Beauty’s Awakening tuvo lugar en el Guildhall de la ciudad de
Londres el 29 de junio de 1899. Segun el London Daily News en la escenificacidn participaron
186 miembros de 33 artesanias diferentes que estuvieron ensayando de forma constante

durante nueve meses*®, Ademas de la prueba con vestuario, la obra se represento durante, al

404 [Asi que en juzgar nuestro trabajo de parches -como nosotros lo llamamos- juzgarlo como lo hariais con los mosaicos de la
naturaleza de las distintas cosas; porque el mar no es la tierra, ni las rocas son arboles y aun asi todos van juntos], Crane, W.
(1899). Beauty’s awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.5.

405 Crane, W. (1899). Beauty’s awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.3.

406 Anon (1899, 23 de junio). "Beauty’s Awakening". The Masque at the Guildhall. A Dream of Fair Cities. A Talk with Mr. Walter
Crane. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18990623/027/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].
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menos, cuatro dias mas*”’. Multiples publicaciones se hicieron eco del evento, entre ellas: el
Hereford Times, calific el espectaculo de espléndido y muy concurrido*®®; The Globe se refiri6
a un publico intelectual y altamente exigente y también destacé que fuera la primera
mascara que se representaba en Londres desde hacia mas de doscientos anos*®’; y la St.
James Gazette, menciond que los beneficios de la venta de entradas —cada ticket costaba una

guinea-, se recaudaban para un fondo benéfico de artistas - The Artists’ Benevolent Fund*'°-.

Mas alla del caracter altruista del espectaculo -segun explicaba el texto- la Guild buscaba
satisfacer dos propositos fundamentales. En primer lugar, corresponder el deseo de la ciudad
de ser el principal apoyo de aquellos que trabajaban en las artes y artesanias, como se habia
hecho antano*!! pero, ademas, la mascara, una forma de teatro en desuso, representaba en si
misma el deseo de la Guild de revivir la conexion entre las distintas artesanias que se
llevaban a cabo en los tiempos pasados de la ciudad de Londres*'%.

La Bella Durmiente, a la que aludia el titulo, no era sino el potencial artistico y comercial
latente de la ciudad de Londres al que, como fin ultimo, anhelaban ‘despertar’ a lo largo de la
representacién. Crane insistia en que las mascaras eran mas complejas que los dramas
convencionales y, por eso, en coincidencia con Ashbee, ensalzaba la capacidad de Jonson
frente a la de Shakespeare*'®. El corresponsal del Hereford estuvo de acuerdo en que la
mascara presentaba una preocupacion superior por la poética, la ética, la belleza del diseno y

el ornamento de la que lo hacia el drama***. Ubicar al texto en un lugar subordinado a la

“07 Anon (1899, 9 de junio). Art Workers' Masque at the Guildhall. St James's Gazette, [online] p.12. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001485/18990609/069/0012 [Accessed 28 Oct. 2018].

08 ‘Mr Walter Crane gave us a splendid spectacle in the Guildhall on Tuesday night, which was much appreciated by a very large
audience’, Anon (1899, 1 de julio). London Letter from our correspondent. Hereford Times, [online] p.15. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000396/18990701/148/0015 [Accessed 28 Oct. 2018].

409 ‘Beauty’s Awakening’ was last night given at the Guildhall, in presence of a large, an intellectual, and highly appreciative
audience. The work, which claims to be, and probably is, the first regularly constituted masque that has been given for more
than two hundred years, is due, as is now well-known, to some of the members of the Art Workers’ Guild, among them being
numbered Mr. Walter Crane, Mr. C.R. Ashbee, Mr. Henry Wilson, Mr. W.R...’, Anon (1899, 28 de junio). "Beauty's Awakening." Globe,
[online] p.3. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001652/18990628/038/0003 [Accessed 28 Oct.
2018].

“0 Anon (1899, 9 de junio). Loc. cit.

“1*(for the city, the play) is a willing to take today as in times past, the position of a chief and foremost supporter and friend to
those working in the Crafts and Arts we practice and pursue’, Crane, W. (1899). Loc. cit.

412 'Tg think that intimate connection between the various Crafts we exercise and the City, that was wont in other times to
subsist, is perhaps to be revived and to obtain once more. And this hope we would urge as excuse and cover for presenting
before you, this night, our Masque, and of thus re-instituting a custom that prevailed in other and earlier times, though now
fallen into unhappy desuetude’, idem.

“13 Crane, W. (1899). Beauty’s awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.5.

“14 ‘There are certain things they say, more necessary to Masque than they are to Drama, such as Poetic and Ethic Aim, Beauty of
Design and Ornament’, Anon (1899, 1 de julio). London Letter from our correspondent. Hereford Times, [online] p.15. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000396/18990701/148/0015 [Accessed 28 Oct. 2018].
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imagen, la estética y la accion fue también caracteristico de las escuelas de diseno

posteriores que incluyeron el teatro en su curriculum.

La intenciéon de la Guild, compuesta por artesanos y aprendices que, ademas, eran
disenadores y artistas escénicos amateur, no era satisfacer la ilusién de realidad que
perseguian sus contemporaneos, sino producir una alegoria de la belleza que reflejara su

particular esfera de preocupacion y que cumpliera con un propdsito moral:

Design, then, instead of Illusion: something good (we hope) in Form and Colour and Fancy

and something perhaps worth thought in Allegory and Moral Meaning*>.

De acuerdo con Crane, bajo un mismo hilo conductor, la mascara transitaba por diferentes
caminos del arte, la historia, la ciencia y el romance*. Si bien y tal y como se ha sefalado,
las palabras en la mascara ocupaban un segundo plano, la necesidad de ofrecer una
ensenanza, es decir, de encerrar un componente didactico, era una prioridad tan importante

como la calidad estética o la heterogeneidad de elementos artisticos:

In our Masque, we had the idea not only of producing a beautiful spectacle with certain

mixed elements, but of preaching a very vigorous sermon*'’.

La idea de colaboracion interdisciplinar, al referirse al trabajo en el teatro, adquirid la
dimensién de fraternidad y confraternidad’; una vision de conjunto en la que se confiaba en
las cosas hechas por uno en el circulo familiar*® y en la que se incluian el disefo, la

musica*?, la cancion, la interpretacion y la danza*%°.

15 [Disefio, entonces, en lugar de ilusion: algo bueno -esperamos- en Forma, Color y Elegancia y algo que quiza valga la pena en
forma de alegoria con significado moral], Crane, W. (1899). Op. cit., p.6.

416 ‘There is of course one consecutive idea, as | have already told you, running through the whole piece; but in its course, we
shall wander down many by-paths of art, of history, of science, and of romance’, Walter Crane entrevistado en: Anon (1899, 23
de junio). "Beauty’s Awakening". The Masque at the Guildhall. A Dream of Fair Cities. A Talk with Mr. Walter Crane. London Daily
News, [online] p.6. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18990623/027/0006 [Accessed
28 Oct. 2018].

47 [En nuestra mascara, no solo teniamos la idea de producir un espectaculo bello, con ciertos elementos mezclados, sino de
pregonar un sermon muy vigoroso], Crane, W. (1899). Beauty’s awakening, a masque of winter and of spring. [London; New
York]: The Studio, p.6.

48 ‘And yet the fraternity of our confraternity we are assured will suffer no diminishing by the thrust at these things made by
one of the family circles’, idem.

“19 La musica fue especialmente compuesta por Mr. Malcon Lawson, con algunos temas de Mr. Arnold Dolmetsch, que presenté a
sus musicos con instrumentos ancestrales: ‘the music of the masque generally has been specially composed for us by Mr.
Malcon Lawson, there will be certain very particular music composed by Mr. Arnold Dolmetsch, who will introduce his musicians

112



La funcion de lo teatral en la enserianza de las artes pldsticas en contextos transversales: del Arts and Crafts a la Bauhaus

Los personajes de El despertar de la bella siguieron los protocolos de las moralidades
medievales y se confinaron en alegorias como: esperanza, fortuna, tiempo, diciembre, o
marzo. Mas renacentistas fueron los caracteres a partir de los que se representd la
idealizacion de la naturaleza, entre ellos: los cuatro vientos, los cinco sentidos, las hojas del
bosque o una mariposa. Las leyendas y los cuentos del medievo también tuvieron su espacio
a través de: un dragon, una bruja, el espiritu de todas las cosas bonitas y Trueheart, el corazén
verdadero que protagonizaba la historia. La aportacion particular en el marco del Arts and
Crafts, desde el que se concibid el texto, llegd con el guino a Ruskin, a partir del cual, sus
Siete Ldmparas de la arquitectura -sacrificio, verdad, belleza, poder, vida, memoria y
obediencia- fueron encarnadas en alegorias durante la representacién de la mascara. La
concepcién ashbeeniana de la arquitectura como madre del resto de las artes, hizo que las
ciudades mas bellas del mundo también fueran protagonistas de la obra: Tebas, Atenas,
Roma, Bizancio, Florencia, Venecia, Nuremberg, Paris y Oxford. Todas ellas se le aparecian, en
una vision, a un pastor que, aténito, observaba el desfile junto al espiritu de la bella
Fayremonde. Cada ciudad se presentaba acompanada de un personaje célebre caracteristico:
Ramsés Il de Tebas; Phidias de Atenas; De Roma se personaba Augustus; De Bizancio,
Constantino y Santa Helena; De Florencia, Dante y Cimabue; Titain de Venecia; Alberto
Durero de Nuremberg; San Louis y Jeanne d’Arc de Paris; y el rey Alfred y William de
Wykeham de la ciudad de Oxford, escoltados todos ellos por sus respectivos acoélitos y

escolares.

Acerca de la ciudad de Londres se referian a que fue bella una vez vy, al final de la mascara,
se esperaba que volviera a serlo. Lejos de ser acompanada por notables celebridades,
famosas por sus méritos, Londres aparecia rodeada de los demonios responsables de su

caida: Philistinus*??, la roca solida del caracter britanico; Bogus*??, que era a la vez anciano y

with very old instruments’, Anon (1899, 23 de junio). "Beauty’s Awakening". The Masque at the Guildhall. A Dream of Fair Cities.
A Talk with Mr. Walter Crane. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18990623/027/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].

420 De entre ellas, la de las ‘Hojas del bosque’, interpretada por nifos, se Llevo las mejores criticas.

421 philistinus: Filisteo significa amante de Dios. Se utiliza el sufijo despectivo como una férmula despreciativa al tratarse en
realidad de personas carentes de espiritu, mediocres, mezquinos que se mueven por intereses puramente materiales. El
demonio engloba a todas aquellas personas carentes de sensibilidad artistica o literaria.

422 Bogus: de él dicen ‘que es a la vez antiguo y moderno’. EL término en inglés se utiliza para definir aquello que no es genuino
sino falso.
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moderno; Scampinus*?®, el comerciante; Cupiditas***; Ignoramus*?®, Bumblebeadalus*?®,
Slumdum*?’; y Jerrybuilstus o Jerry*?. Cada uno de ellos representaba las distintas plagas que
infectaban en aquel momento a la sociedad de un Londres ennegrecido por el humo de la
fatiga y el lujo** y exprimido por abogados, predicadores, politicos y prestamistas. El equipo
de demonios, segun Crane, lejos de infundir el tipo de miedo que tradicionalmente brindaba
Satan, o demonios como el Mefistofeles de Goethe, traia a escena la primitiva comicidad de
los diablos medievales que despertaban las carcajadas de la gente sencilla que los habia

amado y temido al mismo tiempo*°.

La modernidad e intencidon moralista de la obra se personifico, aunque actualizada, en los
‘genios’ que llegaban a Londres después de su redencion: trabajo, invencion, libertad,
comercio, los cinco sentidos y el espiritu de la época que se encargo, ademas, de cerrar el
epilogo. Fue precisamente tras asistir al final de este discurso cuando un periodista de The
Leeds afirmd que no se habia presenciado algo tan atrevido o directo en la escena

profesional o amateur londinense desde hacia anos*!.

423 Scampinus: se trata del demonio mas comercial, el mas plausible, el mas respetuoso. Demonio capaz, en quien nadie confia,
pero en quien todos creen. Scamp literalmente significa Gamba.

42 Cupiditas: Se refiere a la codicia, al querer poseer el objeto del deseo, del latin cupiditas-atis, de cupiditia.

4% |gnoramus: en inglés significa persona completamente ignorante. En la obra lo definen como primo hermano de Philistinus,
aunque mas malvado, pero con mejor gusto.

4% Bumblebeadalus: Bublebee es un abejorro, aunque Gavin Stamp, en su articulo ‘A hundred years of the art Workers Guild’,
afirmoé que el demonio ‘claramente iba vestido como un concejal’: ‘Demons like Bumblebeadalus who clearly dressed as an
Alderman’, Stamp, G. (2018). A Hundred Years of the Art Workers Guild. [online] Artworkersguild.org. Available at:
http://www.artworkersguild.org/media/2148/awg-history-by-gavin-stamp.pdf [Accessed 28 Oct. 2018].

427 Slumdum: ‘quien vale su peso en oro cuando haces trueques por conciencia’. En inglés existe la palabra slumdog que significa
pordiosero, de barrio bajo, tugurio.

428 Jerry, [a quien hemos querido tanto tiempo y entendido tan bien]. Jerry-built en inglés significa construido de forma barata,
insustancialmente con materiales de poca calidad. El término fue utilizado, al menos, desde 1860, cuando fue definido en el
Londsdale Glossary como: ‘Jerry-built, slightly or unsubstantially built’.

4 E'en London, blackened with the smoke of toil and luxury, and tangled in the moil of penury and care, mid wealth untold.
With rich historic garment torn and old Creature of shreds and patches, yet a queen’, Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a
masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.32.

430 It is curious, when you think of it, how the medieval devil always provided the comic element-in marked contradistinction to
the majestic Satan of Milton or the keenly satiric Mephistopheles of Goethe, the Devil of the primitive Middle Ages invariably
provoked roars of laughter from the simple-minded people, who half loved, and half feared him’, Walter Crane entrevistado en:
Anon (1899, 23 de junio). "Beauty’s Awakening". The Masque at the Guildhall. A Dream of Fair Cities. A Talk with Mr. Walter
Crane. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18990623/027/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].

“1‘In dialogue and in story it indicates what might and should be as regards London and illustrates the lesson by ruthless
exposure of the many shame eating into the heart of civic life. In this respect, nothing more daring or direct has been witnessed
on the professional or amateur stage of late years’, The Tatler (1899, 1 de julio). Random Remarks. The Revival of the
Masque. Leeds Times, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000336/18990701/019/0004 [Accessed 28 Oct. 2018].
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Igual que en el resto de las producciones de la Guild, Ashbee ocup6 un papel protagonista en
la direccion de la mascara que, en este caso, compartid junto a Walter Crane**?. También se
encargo de la escena de Las ciudades y fue asistente de Christopher Whall para la concepcion
de Los demonios. El programa le atribuyd, asimismo, el diseno de las letras iniciales del texto

y la impresidn del libro.

Ademas de la referencia a las lamparas ruskinianas, la mascara ya incluia en su titulo una
vinculacion al ‘despertar’ del Nupkins morrisiano**®. Al igual que habia sucedido con el juez
de la obra homéloga, Londres era llamado a despertar a partir de las seis escenas de las que
se compuso la mascara: El sueno de Fayremonde, la busqueda de Trueheart, la carrera de los
demonios, la visidn, el despertar y el triunfo***. La influencia de Morris también se puso de
manifiesto en las semejanzas fonéticas entre Fayremonde y Pharamond, asi como en el dibujo
que precedia al comienzo impreso de la mascara de la Guild, en el que sentimientos puros y
poder pujaban por hallar el equilibrio de la balanza igual que lo habian hecho en aquel

primer proyecto de moralidad morrisiana:

Ilustracion 8. Amor y poder en Beauty’s Awakening.
Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring.

[London; New York]: The Studio, p.20. Tal y como se ha explicado con

anterioridad, en la pieza teatral, escrita a modo de moralidad Love is

Enough, (Morris et al,, 1873), el conflicto principal también exponia la

puja entre amor y poder.

La afiliacion politica de Crane se habia confirmado en 1884 al unirse a la Hyndman's Social
Democratic Federation, y en 1885 cuando entrdé a formar parte del partido disidente liderado
por Morris, la Socialist League. También vinculado a la sociedad Fabiana, Crane colaboré con

la causa socialista disefando panfletos y octavillas, asi como portadas de la Commonweal***.

42 Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.12.

433 The Tables Turned or Nupkins Awakened. A Socialist Interlude habia sido estrenada dos afos antes, en 1887. Walter Crane
conocia el texto, entre otras cosas, porque en su momento habia rechazado interpretar el papel de arzobispo de Canterbury que,
finalmente, tuvo que representar el propio Morris. Ademas, en sus memorias, Crane, confirmé su asistencia al estreno de donde,
en relacién con la actuaciéon de May Morris, dijo que ésta aparecié en escena cantando sobre su propio acompanamiento: ‘Miss
May Morris appeared in this scene, singing, “Come, lasses and lads” to her own accompaniment’, en: Crane, W. (1907). An artist's
reminiscences. Macmillan, pp.260-262.

434 The Sleep of Fayremonde, The Quest of Trueheart, The rally of the demons, The Vision, The Awakening y The Triumph.

435 Working Class Movement Library. (2018). Walter Crane. [online] Available at:
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Shaw se refirid a Crane como un revolucionario socialista y alabé que su energia le
permitiera trasladar sus simpatias politicas a unos trabajos que entregaba libremente a la
causa**®. La vision utdpica de la mascara de Beauty’s Awakening emanaba reminiscencias del
mismo socialismo romantico que practicaba Morris y no paso inadvertida para el critico de la

Pall Mall Gazette:

The story is based upon the immortal legend of the Sleeping Beauty; but the authors, who
are nothing if not Socialists, have slily woven into this a thread of symbolism such as

William Morris introduced into his "News from Nowhere™#?’.

A través de pasajes que evocaban los cuentos de princesas y caballeros, en los que se
combinaba pasado y presente, lo nuevo y lo viejo**®, el protagonista de la historia, Trueheart,
se enfrentaba en la mascara a todo tipo de vicisitudes. Trueheart se dejaba inspirar por la
musica, las canciones*®, las danzas*?, y por la bella Fayremonde que, junto a sus siete
lamparas, dormia en un profundo letargo, a la espera de que alguien la despertara. La
primera hazana de Trueheart en su periplo, la muerte del dragdn, bien pudiera ser una
metafora de la ansiada destruccion de la maquina, que habia motivado al Arts and Crafts

desde su origen y que conduciria a la recuperacién de las lamparas de Ruskin:

The bugle sounds, the monster's slain. Our lamps shall kindle yet again (...) Let Beauty, as

of yore, unfold***,

https://www.wcml.org.uk/our-collections/creativity-and-culture/art/walter-crane/ [Accessed 28 Oct. 2018].

436 ‘A revolutionary socialist’ - 'Crane had a demon of energy. Few other artists except Morris worked so incessantly, and this
apparently without strain or ill health. This energy enabled him to translate his socialist sympathies into the works which he
gave so freely to the cause'. Shaw, Bernard. (1915, 20 de marzo). New Statesman, en: Gerard, D. (2002). Walter Crane and the
Rhetoric of Art. [online] Wcmlorg.uk. Available at: https://www.wcml.org.uk/silo/files/walter-crane-and-the-rhetoric-of-art.doc
[Accessed 28 Oct. 2018].

437 [La historia esta basada en la leyenda inmortal de La Bella Durmiente, pero los autores, que no son sino socialistas, han
tejido furtivamente un hilo en esta linea del simbolismo tal y como lo hiciera Morris en News from Nowhere], en: Anon (1899, 29
de abril). Theatrical Notes. Pall Mall Gazette, [online] p.1. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000098/18990429/004/0001 [Accessed 28 Oct. 2018].

48 ‘Commingling past and present, new and old’, Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London;
New York]: The Studio, p.18.

439 Seguin dictaba el propio texto, para ser interpretadas con instrumentos realmente antiguos.

4“0 Entre ellas, una Danza Morris al estilo tradicional.

“41 [Suena la corneta, el monstruo ha sido asesinado. Nuestras lamparas se encenderan una vez mas (...) Deja que la belleza,
como de antano se desarrolle], Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The
Studio, p.24.
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Después de que las nueve ciudades mostraran sus encantos y Londres acabara persequida
por sus demonios, llegaba por fin el beso a través del que Trueheart despertaba a
Fayremonde, en una réplica de su inspiracidn perraultiana. Era entonces cuando, el amanecer
del Espiritu de las cosas bellas se contagiaba a sus, hasta entonces durmientes, lamparas. A
ellas le seguian un colorido desfile de sentidos, ordenados segun las tonalidades del arco iris,
que traian consigo la luz y la esperanza del renacimiento. Todos juntos juzgaron y vencieron
a los distintos demonios, ayudados por el trabajo, el comercio y la libertad hasta que, El
espiritu de la Era cerrd un desfile final apuntando al poder de las Artes como esperanza para
la recuperacién de la belleza, no sélo de la ciudad de Londres, sino del mundo futuro en

general:

OUR hopes are left; for Hope and Art are one: Young Hope, young Art, each holding hand of

each, our pictured fancy fled. Time's world begun Hope is the lesson that our dream shall

teach™*2.

La pluridisciplinariedad artistica se puso de manifiesto en la propia edicion del libro que, tras
la presentacion de los créditos y descripcion de las acciones de la historia, recogié bocetos e
imagenes correspondientes al atrezo, la escenografia y el vestuario que se habian disenado
al efecto de la produccion de 1899. La publicacion también incluy6 las partituras y letras de
algunas canciones. EL libro suponia una forma de profundizar en el entendimiento de la
pieza, al mismo tiempo que ofrecia una herramienta para facilitar su critica y analisis*?.
Gracias a la informacion recogida se puede saber que Janet interpreté a Venecia** y la
hermana de Ashbee, Agnes, desempend el papel de Florencia. A pesar de la timidez a la que
se refiere su hija Felicity, Janet pareci6 satisfecha con el resultado, segun lo que escribié en
su diario. En sus anotaciones destaco el enorme trabajo realizado y la belleza de la obra
pero, sobre todo, recalco la diversion que habia supuesto la comunién de todos esos hombres

y mujeres reunidos trabajando en equipo:

42 [Quedan NUESTRAS esperanzas; porque Esperanza y Arte son la misma cosa: La joven esperanza, el joven Arte, cada uno
sosteniendo la mano del otro. Nuestra fantasia imaginada huyo. Empieza la hora del mundo. Esperanza es la lecciéon que
nuestro sueno ensenaral, ibidem, p.38.

43 ‘A preliminary perusal of the book, issued unfortunately too late for the purpose of criticism or report, is to be commended to
those who purpose to see the spectacle on either of the two occasions on which it is to be repeated’, Anon (1899, 28 de junio).
"Beauty's Awakening." Globe, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001652/18990628/038/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].

444 Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.42.
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The Great Masque has come and gone, like the gorgeous flower of a hothouse plant, and
like a flower too, transitory, and now quiet dead...With all its work, its thought, its beauty,
its fun, and its failures too, it has quite gone; but Fairmond is still with us in the genius of
the many artists who gave themselves to create her. The fun of the whole thing strikes me

before even the beauty -such a queer lot of men and women were brought together*+.

Tal y como se ha mencionado, C.R. Ashbee, ademas de actuar, se encargd del diseno de
algunas partes del escenario, asi como de algunos estilismos y accesorios. EL estudio
preliminar con bocetos de objetos y trajes inspirados en diferentes épocas recordaba a la
vocacion de George Il, duque de Saxe-Meiningen a partir de la investigacion exhaustiva de
cuadros y museos**. De hecho, a pesar de que algunos periddicos calificaron Beauty’s
Awakening como lenta y amateur, la mayoria coincidié en lo pintoresco e impresionante de
las construcciones, decorados y vestuarios*”’, tan bellos que los productores londinenses
debian lamentar no haber estado presentes para ver como se podia mejorar el espectaculo
escénico**®. El Leeds Times también menciond la magnifica exposicion cuya suntuosidad iba

de la mano de un gusto exquisito**’

445 [La Gran Mascara ha venido y se ha ido, como una hermosa flor en un invernadero, como una flor también transitoria, y ahora
tranquila y muerta... Con todo su trabajo, su pensamiento, su belleza, su diversion, sus fallos, se ha ido; pero Fayremonde
todavia esta entre nosotros en el genio de los muchos artistas que se entregaron para crearla. La diversion de todo esto me
sorprende incluso mas que la belleza -que tal cantidad de hombres y mujeres, distintos entre ellos, se juntaran], Ashbee, J.
(1899, junio). Diario personal, en: Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement. Syracuse, NY:
Syracuse University Press, p.42.

446 En 1881, la compania de los Meiningen visitd Londres interpretando tres obras de Shakespeare y un nimero de clasicos
alemanes y no alemanes, si bien es cierto que no se ha encontrado ninguna mencion especial de que Ashbee asistiera al evento.
Encyclopaedia Britannica. (2018). Meiningen Company | German theatrical troupe. [online] Available at:
https://www.britannica.com/topic/Meiningen-Company [Accessed 28 Oct. 2018].

“7 EL York Herald destac los vestidos y las danzas con los nifos, para mas informacién ver: Anon (1899, 27 de junio). The Great
Masque at Guildhall. York Herald, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000500/18990627/054/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].

48 ‘On the other hand, the building up of the stage, the decorations, costumes, groups, etc. are so beautiful there is subject to
regret that London managers were not present to see what can be done in the way of the improvement of stage spectacle. Many
of the separate figures were very picturesque and impressive, and the general effect was in all respects a success’. Anon (1899,
28 de junio). "Beauty's Awakening."” Globe, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001652/18990628/038/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].

449 'is something more than a magnificent display in which costliness goes hand in hand with perfect taste’. The Tatler (1899, 1
de julio). Random Remarks. The Revival of the Masque. Leeds Times, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000336/18990701/019/0004 [Accessed 28 Oct. 2018].
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Ilustracion 9. Vestuario de Beauty’s Awakening.
Izquierda, Venecia y Tiziano. Centro, Florencia y Dante. Derecha, Fidias y Atenas. Todos ellos dibujados por C.R.
Ashbee, en: Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio,

p.91y 89.

Ashbee se encargd de Los Demonios y dibujé la imagen a la que debia corresponder Bogus. De
hecho, ademas de la versién tradicional del diablo, hizo una propuesta alternativa en la que
cambiaba la cabeza original con forma de diablo por una ovoide que representaba a
Aristéfanes. En el boceto se puede apreciar una rata arrastrando al extrano ser, que bien
podia simular lo que Ashbee entendia como el vehiculo de la promociéon moderna de las

companias teatrales londinenses.

Ilustracion 10. Bogus por C.R. Ashbee.
Crane, W. (1899). Beauty's awakening, a masque of
winter and of spring. [London; New York]: The

Studio, p.111.

Respecto a la vision internacionalista, la entrevista a Crane revel6 que, pese a que luego no

se exportara, el tema de la Bella Durmiente ofrecia a priori la posibilidad de venderse en otros
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paises porque, como él mismo dijo, era conocida bajo distintas formas en muchos lugares*®.
En contraste con esto y, a pesar de la profesionalidad de algunos de sus miembros, asi como
de la mayoria de las criticas que dieron una valoracidon positiva del espectaculo, los
testimonios extraidos del diario de Janet aportaron una vision clara del caracter diletante de
la propuesta. Sus recuerdos retratan un espectaculo lleno de anécdotas divertidas y curiosas,

mas propias de producciones aficionadas que de los fendmenos teatrales mundiales:

Hundreds of humorous little touches rise up in the memory; the little pink Cherub (Louis
Whall) who has fed on cold pork pie at midnight to keep him awake; the insufferable Titian
(Huh Stannus) who set everybody right, and then got in everybody’s way, and had to be
squashed systematically; and the Greek youths (From the Guild of Handicraft) who were so
ashamed of their bare knees, and always thought people were looking at them... And the
Jury boxes where we dressed, where the March lambs were forced into their hot woolly
coats, and cherubs coaxed into tights with much cake and ginger beer; where the butterfly
skipped over barriers to avoid the scoldings and the active comb of her mother, who
snapped every five minutes... “you are a little worry tonight! You’'ll ruin the whole masque”

()b,

Lo cierto es que no todo el mundo estuvo de acuerdo ni con la parte del texto escrito por
Ashbee ni con sus disenos para los demonios. No en vano, Felicity Ashbee se refirio al
fragmento escrito por su padre como contencioso*? Esto coincide con la critica menos
favorable, la del Daily Mail, que cuestiond la mezcla entre lo artistico y lo politico de la obra,
y recogid las suspicacias de algunos de los colaboradores de Ashbee en boca de un ‘bien
conocido artista’ cuyo nombre mantuvo en el anonimato. De acuerdo con el periddico, la
fuente lamentaba que no se hubiera agradecido la hospitalidad de la Corporacién de la
ciudad que, ademas de asistir al estreno, habia propiciado el espacio necesario para su

representacién. Segun este testimonio, los demonios de Ashbee ofrecian un retrato

40 “Its motif is the old story of the Sleeping Beauty, which is known in different forms in many different countries’, Crane, W.
(1899). Beauty's awakening, a masque of winter and of spring. [London; New York]: The Studio, p.6.

41 [Cientos de pequenos toques de humor vienen a mi memoria; el pequefo querubin rosa -Louis Whall- a quien cebaron con
un pastel de cerdo a media noche para que se mantuviera despierto (...) y las juventudes griegas -de la Guild of Handicraft-, que
estaban tan avergonzadas de ensenar las rodillas desnudas que siempre pensaban que las estaban mirando... Y los paneles en
donde nos cambiamos, en los cuales las ovejas de marzo fueron obligadas a ponerse sus abrigos de lana, y los querubines
fueron engatusados con mucho pastel y cerveza de jengibre; donde la mariposa se salté la barrera para evitar las reprimendas y
el peine de su madre, que aparecia cada cinco minutos: “estas un poco pesadita esta noche, vas a arruinar toda la mascara” (...)],
Ashbee, J. (1899, julio). Diario personal, en: Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement.
Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.43.

42 ‘CRA contributed some of the designs and wrote some very contentious doggerel for the libretto’, Ashbee, F. (2002). Janet
Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.41.
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facilmente identificable y ofensivo contra ellos y representar la obra era como ‘accepting an
invitation to dinner and the INSULTING YOUR OWN HOST at his own table’**. La misma
fuente criticd también los versos escritos por Ashbee que, segun su entender, armonizaban
pobremente con el resto del libro. Tampoco parecieron gustarle los disenos que Ashbee hizo
para los demonios, que variaban totalmente del resto de pintorescos y bellos trajes de los
demas personajes***. Ante la pregunta del periodista sobre si consideraba que la razén por la
que determinados fragmentos del texto habian sido eliminados de la representacion era una
autocensura prudente, producto de la disconformidad de algunos miembros del Gremio con
la ideologia politica de los versos de Ashbee, el colaborador, que prefirié no ver publicado su
nombre, afirmd que no. Segun explico, Ashbee tenia mucho poder sobre la Guild y aunque
esa parte si fue finalmente eliminada de la representacidn, se debidé mas bien a un problema
de tiempo que de censura. De hecho, a pesar de las reticencias de algunos socios, los versos

ofensivos permanecieron inalterables en la version impresa de la pieza:

At the last moment, however it was found that the masque was too long for the
representation and the easiest cut to be made was that of the verses accompanying the
introduction of the demons. This is why they were left out; and my own regret, for one, is

that they could not also have been cut out of the book*>>

Cien anos después de su estreno, el mediatico historiador y escritor Gavin Stamp**® valoré la
mascara como algo noble y absurdo, pero reconocid la influencia que la Guild of Handicraft
tuvo en el resurgimiento contemporaneo de la cancién popular inglesa, asi como en el de los

incontables desfiles y mascaras que se llevaron a cabo en Inglaterra en el siglo XX*’.

43 [es como aceptar una invitacion a cenar e INSULTAR A TU HUESPED en su propia mesa], fuente anénima entrevistada en:
Anon (1899, 29 de junio). The Missing Verses. Daily Mail, London, [online] p.3. Available at:
https://newspaperarchive.com/london-daily-mail-jun-29-1899-p-3/ [Accessed 28 Oct. 2018].

454 ‘Mr. Ashbee’s comic operatic verses harmonised but poorly with the rest of the book, which whatever its literary merit is, was
at least cast in the form and pervaded with the spirit of old masques. Spectacularly too the dresses of these demons, and that of
Philistinus in particular, with his high hat and piano-table legs, were totally at variance with the picturesquely beautiful
costumes of the other characters’, idem.

#35 [En el ultimo momento, sin embargo, se encontré que la mascara era demasiado larga para la representacion y el corte mas
facil que se podia hacer era el de los versos que acompanaban la presentacion de los demonios. Eso es por lo que se quedaron
fuera; y mi lamento es que, al mismo tiempo, no se hubieran quedado también fuera del libro], vid nota 454.

4% Gavin Mark Stamp (1948-2017), escritor e historiador especializado en arquitectura britanico. Stamp presentd una serie de
programas sobre arquitectura en el Channel 5.

47 ‘It was both noble and absurd the masque was thought sufficiently significant for the Summer Number of the Studio to be
devoted to both its text and costumes and sets in 1899; it was a product of the same Arts and Crafts nostalgia which inspired
the contemporary revival of the English folk song; it was also the forerunner of countless Pageants and Masques preformed in
the 20thCentury’, Stamp, G. (2018). A Hundred Years of the Art Workers Guild. [online] Artworkersguild.org. Available at:
http://www.artworkersguild.org/media/2148/awg-history-by-gavin-stamp.pdf [Accessed 28 Oct. 2018].

121



2. ASHBEE Y SUS PROYECTOS EDUCATIVOS

Lo interesante desde el punto de vista de esta investigacion es que en general todas las
producciones de la Guild, pero con esta mascara mas que con ninguna otra, los recursos
ideoldgicos, estéticos, literarios, escenograficos y de vestuario, cobraban vida y de forma

explicita, el arte generado por los artistas del gremio desfilaba en movimiento.

Durante su tiempo en Londres, la Guild fue acusada, con frecuencia de tener un interés mas
comercial que educativo. Tal fue el caso de Muthesius en el apartado final de su articulo
Kiinstlerischer Unterricht Fiir Handwerker In England [Lecciones artisticas para artesanos en
Inglaterra], al referirse a la Guild and School of Handicraft. Afirmo, entre otras cosas, que
‘Diese Gilden sind nichts weiter als geschaftliche**®. Tres afios mas tarde, Ashbee se defendio
de estas acusaciones asegurando que tanto él, como el resto de los miembros de la Guild, si
de verdad no hubieran tenido mayor interés que el econdmico, habrian invertido en un
negocio mas rentable y libre de altruismo*®. Mas adelante, Ashbee siguid insistiendo en que
la propia naturaleza de la que estaba constituida la Institucidén era una protesta contra los
métodos modernos de negocio, contra la perspectiva mercantil y contra el espiritu

comercial*®.

A Muthesius también pareci6 sorprenderle el sistema nocturno de clases que caracterizaba la
ensenanza de artesania y oficios de la Inglaterra victoriana y le parecia incomprensible que

los alumnos sélo estuvieran ocupados de seis a nueve de la noche*!. Sin embargo, aquello

48 [Estos gremios no son mas que negocios], Muthesius, H. (1898). Kiinstlerischer Unterricht Fir Handwerker In
England. Dekorative Kunst, [online] p.20. Available at:
https://archive.org/stream/dekorativekunstOOunkngoog/dekorativekunstOOunkngoog_djvu.txt [Accessed 27 Oct. 2018].

49 I it (The Guild) were a mere business enterprise would have no further interest in it. Mere business we could pursue more
profitable elsewhere and unencumbered with altruism’, Ashbee, C., Thomson, G. and Batchelor, J. (1901). An endeavour towards
the teaching of John Ruskin and William Morris. London: Edward Arnold, p.20.

40t is just because of the nature of its constitution, and in what it seeks to produce, that the Guild is a protest against modern
business methods, against the Trade point of view, against the Commercial spirit’, vid nota 459.

461 ‘Eine Haupt Eigentiimlichkeit aller technischen Schulen Englands ist die bevorzugte Pflege des Abendunterrichts. Sonntags
Unterricht findet in England nirgends statt. Die Stunden von 6 bis 9 Uhr abends sind die eigentlichen Schulstunden. Ein grosser
Teil der Schulen hat uUberhaupt keinen Tages-unterricht und wer z. B. Architekturklassen in England besuchen will, ist fast
ausschlieBlich auf den Abend angewiesen, unsre Auffassung, dass wir fiir unsre fachliche Ausbildung eine Reihe von Jahren ganz
und gar der Schule widmen missen, ist eben fiir den Englander ganz unverstandlich’, [Una de las peculiaridades de las escuelas
técnicas inglesas es la preferencia por las clases nocturnas. La oracién del domingo no esta contemplada en Inglaterra. Las
horas de clase reales ocupan de las 6 a las 9 de la noche. Una gran parte de las escuelas no tiene clases diurnas y quien, por
ejemplo, quiere buscar clases de arquitectura en Inglaterra es casi exclusivamente dependiente de la noche, la opiniéon comudn
de que tenemos que dedicar toda una serie de anos a nuestra escuela para nuestra formacién profesional es bastante
incomprensible para el inglés], Muthesius, H. (1898). Kiinstlerischer Unterricht Fiir Handwerker In England. Dekorative Kunst,
[online] p.20. Available at:

https://archive.org/stream/dekorativekunstOOunkngoog/dekorativekunstOOunkngoog_djvu.txt [Accessed 27 Oct. 2018].
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gue para Muthesius suponia una desventaja era presentado por Ashbee como una manera de
permitir el acceso a la educacion a todos aquellos profesionales que, por motivos laborales,
sélo podian permitirse la asistencia a la Escuela determinadas noches. La cuota permitia la
entrada libre a todas las veladas instructivas, en las que los alumnos podian beneficiarse de
un mayor contacto con el profesor, al mismo tiempo que elegian libremente aplicar sus
disefos y trabajos a cualquier material*®2. Estos valores practicos socialistas se perdieron en

el traslado de los modelos de ensenanza desde Inglaterra al continente.

La publicacién de libros que pudieran servir de guia a profesores, alumnos e incluso futuras
instituciones con objetivos compartidos, fue también una caracteristica fundamental de la
Guild. La edicion de los volumenes, igual que lo hacian las conferencias, eventos o
acontecimientos relevantes de la Institucion, solia aparecer publicitada en prensa. En
diciembre de 1890, El Lloyd’s Weekly Newspaper recogié una resena sobre la publicacion de
las transacciones que se esperaba beneficiaran a todo lo relativo al trabajo artistico**. En
varias publicaciones se divulgé la inminente salida a la venta del libro mediante la sintesis
de su contenido: ‘Ashbee contributes a short history of the growth and development of the
guilds and schools in East London™*, Otras resenas afirmaron que valia la pena leerlo*®®; que
era singularmente interesante*®; o que se trataba de uno de los libros mas encantadores
sobre los que el periodista que firmaba el articulo habia tenido que escribir*®’. En octubre de
1891 anunciaron la salida a la venta, en seis u ocho semanas, del manual para la Guild and

School of Handicraft, que decia estar orientado a maestros de todas las ramas del trabajo

42 ‘In the School of Handicraft, since we work not so much by a system of classes as by means of instructors’ evenings, the
contact between teacher and pupil is of a more real nature, and as the pupil’s fee franks to all the nights of admission, he is free
to apply his design and labor to any material’. Ashbee, C., Reid, J., Lee, T. and Warren, E. (1890). Transactions of the Guild & School
of Handicraft. vol. I. London: Essex House, p.24.

463 ‘The Guild and School of Handicraft will shortly publish the first volume of its transactions, which it is hoped will benefit all
engaged in art work. The preface is by Mr. C. F. Watts, B.A, and C. R. Ashbee is the editor. Anon (1890, 14 de diciembre).
Literature. Christmas Books. Lloyd's Weekly Newspaper, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000079/18901214/034/0007 [Accessed 27 Oct. 2018].

464 [Ashbee aporta una breve historia del crecimiento y desarrollo de los gremios y escuelas del Este de Londres], Anon (1890,
15 de diciembre). This Morning News. London Daily News, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18901215/028/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

5 ‘The book is everything that the most ‘precious’ could desire. But it is worth reading also’. “The Guild and School of Handicraft”,
Anon (1891, 18 de febrero). The Guild and School of Handicraft. Pall Mall Gazette, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000098/18910218/008/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

466 Anon (1891, 23 de febrero). Our London Content. Eastern Daily Press, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001724/18910223/061/0005 [Accessed 27 Oct. 2018].

467 Anon (1891, 28 de febrero). Literary Gossip. /llustrated London News, [online] p.14. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001578/18910228/041/0014 [Accessed 27 Oct. 2018].
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manual que necesitaran un conocimiento en arte*®. ELl libro, concebido como una
herramienta de apoyo a la ensenanza, respondia a la tendencia que habia sequido la
Institucion y que habia llevado a que, en agquel momento, ademas de artesanos y ninos, un
gran numero de maestros de educacién elemental estuvieran recibiendo alli formacidn
técnica*®. La Pall Mall Gazette comentd que el Manual era lucido, compacto, util; que
respondia a su proposito suficientemente bien; y que tenia el mérito de haber sido escrito
por hombres que habian practicado sus métodos como forma de vida*’®. La elaboracién y
edicion de materiales propios era una forma de dar continuidad y expandir las ideas de la
Guild, asi como de asegurar su perdurabilidad en el tiempo. La Bauhaus mantuvo una
filosofia semejante con la edicidén de sus cuadernos. Si bien es cierto que, en su caso, los
materiales aparecieron agrupados por temas y maestros dejando espacio a una diversidad
heterogénea en contraposicion a la predominancia de Ashbee en las publicaciones de la casa

de Essex.

No obstante, ya se ha hecho referencia a la originalidad de los materiales didacticos
propuestos por Ashbee al comentar sus ponencias en Oxford University Extension. Un interés
por buscar nuevas formas de transmitir sus ideas lo llevd a editar en 1892 un libro titulado:
From Whitechapel to Camelot*. El texto de Ashbee, escrito en forma de novela dialogada y
acompanado de ilustraciones firmadas bajo el pseudénimo ‘M. or N’., era la epopeya del viaje
iniciatico de un caballero llamado Willie que, en la busqueda de su desarrollo interior, se
topaba con monjes, brujas, demonios, gigantes y todo tipo de seres magicos. Lo interesante
fue que Ashbee concibid este relato inspirado en los caballeros de la Mesa redonda del Rey
Arturo como Mesa de las Artes y la Artesania del Renacimiento; es decir, noveld sus

conocimientos tedricos para utilizarlos como apoyo a su docencia*’? Esta fabulacion

468 Anon (1891, 7 de octubre). London Correspondence. Birmingham Daily Post, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18911007/013/0004 [Accessed 27 Oct. 2018].

4% [dem. Varias publicaciones de 1892 indicaron que la Escuela fue orientandose hacia la preparacién de maestros. De hecho, la
demanda era tal que se abrieron cursos durante las vacaciones para poder atender a los maestros procedentes del campo. Para
mas informacion consultar: Anon (1892, 11 de julio). London Correspondence. Birmingham Daily Post, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18920711/009/0004. [Accessed 27 Oct. 2018].

En 1893, EL Morning Post afirmé que la Guild habia suplido de instruccion técnica a maestros de 60 centros de diferentes partes
de Inglaterra. Anon (1893, 17 de julio). The Guild and School of Handicraft. The Sixth Anniversary of this Institution. Morning
Post, [online] p.2. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18930717/018/0002 [Accessed
27 Oct. 2018].

470 Anon (1892, 2 de julio). Some Recent Art Books. Pall Mall Gazette, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000098/18920702/009/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

41 Ashbee, C. and M-or-N. (1892). From Whitechapel to Camelot. London: Guild of Handicraft.

472 Anon (1892, 10 de diciembre). Literature. Leeds Mercury, [online] p.27. Available at:
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didactica no deja de tener su componente teatral de forma semejante a como lo hacian los
poemas de Shelley que tanto habian llamado la atencién de Ruskin. Dos anos mas tarde de
esa experiencia creativa, en 1894, Ashbee volvid a la divulgacion con: A Few Chapters in
Workshop Reconstruction and Citizenship. Varios medios mencionaron su inminente
publicacién*’®, asi como diferentes resefas sobre el texto**. Alguien que firmo con el
pseudonimo ‘Gracchus’ escribié una carta al editor del Reynold’s Newspaper en relacion con el
recién publicado libro, pero también con animo de exaltar las virtudes de la Guild, y tratar de
frenar con ello la grave crisis financiera por la que atravesaba la Escuela en aquel momento.
En su apasionado alegato, el tal ‘Gracchus’ afirmaba que la cuestion del arte solo se podia
solucionar a través del problema social*’®. Si el dinero publico se seqguia encaminando a
favorecer las Instituciones Politécnicas y Academias de arte -maquinas de hacer dinero,
frente a las pequenas escuelas técnicas- los trabajadores de la forja, la construccién, o la
produccion de sillas o mesas, seguirian sin tener voz y nunca se podria acabar con las
diferencias de clases. Para ello, el hogar del arte decorativo debia ser el taller y no el estudio.
De acuerdo con el autor del articulo, que a su vez atribuyd a Ashbee la idea, si instituciones
como University Extension o grandes Escuelas Politécnicas lideraban la educacion técnica, se
estaria ante un serio peligro, porque desde alli se promulgaba una visién capitalista y una
‘tendency to limit the share of working men in their management™’®. El articulo no soluciond
los problemas financieros de la Escuela pero, no obstante, la imprenta de Ashbee siguio

editando libros de forma continua*”’.

https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000076/18921210/211/0027 [Accessed 27 Oct. 2018].

473 Anon (1894, 26 de julio). Books Received. Pall Mall Gazette, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000098/18940726/008/0003 [Accessed 27 Oct. 2018]; Anon (1894, 19
de septiembre). New Books and New Editions. Birmingham Daily Post, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18940919/005/0003 [Accessed 27 Oct. 2018].

474 En el Glasgow Herald mencionaron: una buena ilustracion para una produccion artistica y satisfactoria que daba gran crédito
a su sencilla encuadernacion, bella impresidn y delicada decoracion, en: Anon (1894, 26 de julio). Miscellaneous Books. Glasgow
Herald, [online] p.10. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000060/18940726/032/0010
[Accessed 27 Oct. 2018]. Otro medio se refiri6 al libro como bello y bien escrito, Anon (1894, 1 de octubre). Books, People,
Things. The Scots Magazine, [online] p.66. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000551/18941001/011/0066 [Accessed 27 Oct. 2018].

45 The art problem can only be worked out through the social problem’, Gracchus (1894, 29 de julio). Workshops and
Handicrafts. To the Editor of Reynolds's Newspaper. Reynolds's Newspaper, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000101/18940729/017/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].

476 ‘With regard to the new movements, coming under the head of technical education, University Extension schemes, and great
Polytechnics, a serious danger lies, as Mr. Ashbee points out, in the tendency to limit the share of working men in their
management’, [En lo que se refiere a los nuevos movimientos, provenientes de los esquemas de la direccion de educacion
técnica de la University Extension y de las grandes Politécnicas, subyace un serio problema, como senala el Sr. Ashbee, en la
tendencia a limitar la participacion de la clase trabajadora en sus érganos directivos], vid nota 475.

47 En lo que se refiere a la primera etapa de la Guild, en la primavera de 1898, se anuncié la publicacién de la traduccion de los
tratados de orfebre y escultura de Benvenuto Cellini. Anon (1898, 2 de abril). Literature. Nottingham Journal, [online] p.2.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001896,/18980402/055/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].
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La Guild queria y, al mismo tiempo, necesitaba, estar vinculada al exterior, por ello, desde los
albores de la Escuela se habia llevado a cabo una promocidn publica de forma eficiente. Este
tipo de actividades publicitarias se centraron en cuatro ejes fundamentales: comunicados a
los medios, envio de muestras, conferencias y reuniones sociales. En las distintas campanas
de comunicacién se emplearon frecuentes notas de prensa y publicidad implicita a través de
noticias incluidas en los periddicos y revistas mas destacados del momento. Incluso al otro
lado del océano, el New York Times, publicé en 1901 una extensa resena sobre An Endeavor
Towards the Teaching of John Ruskin and William Morris*’® que salié a la venta en Estados
Unidos casi al mismo tiempo que en Inglaterra. La similitud, en ocasiones exacta, de los
articulos publicados, delata que los distintos medios debieron contar con textos originales,
probablemente aportados por la Guild, para escribir sus resenas. En algunos casos, ademas se
empleaba otra herramienta de marketing que consistia en el envio de muestras a criticos y
lideres de opinidn. Cuando se iba a sacar a la venta la nueva edicidn de un libro, la imprenta
de Ashbee hacia llegar con anterioridad algunos ejemplares a la editorial del periddico.
También en 1901, con motivo de la creacion en Essex House de una nueva tipografia, la
prensa recibié una pagina de ejemplo*®. El empleo de publicidad y desarrollo de una
identidad corporativa propia fue otro de los elementos caracteristicos de la Bauhaus que

habia desarrollado de forma previa la Guild de Ashbee.

De la misma manera resultaron una importante herramienta de promocion las conferencias
realizadas por el propio C.R. Ashbee y otros profesores de la Escuela, en ciudades mas alla de
Londres. En ellas se trataban diversos temas relacionados con la arquitectura y la artesania,

pero también se aprovechaba para explicar el funcionamiento y novedades de la Escuela®®.

478 Anon (1901, 13 de julio). The New York Times, [online] p.20. Available at:
https://www.newspapers.com/image/25970458/?terms=C.R.+Ashbee [Accessed 27 Oct. 2018].

479 'A specimen page is before us as we write, and if it were here our province to criticize the designs, exception might be taken
to the top flourish of the f, and the strange tail of the g, especially unwelcome coming after an n, as in ‘abiding’ and other
features’, [Ante nosotros, mientras escribimos, tenemos una pagina de muestra y, si fuera nuestro campo la critica de los
disenos, algo que no nos agrada seria la parte alta florida de la f' y la extrafa cola de la ‘g’, especialmente poco agradecida
después de la ‘n’, como sucede en ‘abinding’], Anon (1901, 12 de noviembre). King Edward VII's Prayer Book. London Daily News,
[online] p.5. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/19011112/088/0005 [Accessed 27 Oct.
2018].

480 E| Manchester Courier and Lancashire General Advertiser del 19 de enero de 1899, recogié en su pagina 9 una breve resena
titulada: Art Lecture in Manchester, en la que se afirmaba que Mr. C.R. Ashbee, la noche anterior, habia dado una conferencia
sobre the work and methods of the Guild School of Handicraft, Essex House, London. Alli Mr. Ashbee habia explicado el origen de la
Escuela y su vinculacion con las ensefanzas de John Ruskin. También habia comentado la influencia de William Morris y como
de alli habia surgido la Arts and Crafts Exhibition, el Gremio, etc. Es interesante leer como el periddico resaltd que Ashbee llevara
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Por ultimo, con motivo de reunir a la élite social y cultural de la sociedad londinense, se
realizaron numerosas fiestas en el jardin de la Guild desde su traslado a Mile End Road. Tanto
los invitados, como los acontecimientos principales que alli se desarrollaron, quedaron
fielmente resenados en los medios. Tal fue el caso del London Daily News, que escribi6 acerca
de la fiesta en el jardin que tuvo lugar en 1891, con motivo de la presentacién de las nuevas
instalaciones*®!. El evento se repitido un ano mas tarde, para conmemorar el quinto
aniversario de la Guild, y el primero de su emplazamiento en Essex. De acuerdo con el
Birmingham Daily Post la fiesta cont6 con una gran afluencia®®?. En 1893, a pesar de la crisis
por la que estaban atravesando, los miembros de la Guild continuaron celebrando su
aniversario en su ya entonces tradicional ‘garden party’. En aquella ocasion, un periodista
resaltd la inteligencia y direccién cientifica con lo que habia sido conducida la Guild, y cito6
las palabras del discurso en el que el Cardinal Vaugham habia sugerido que ‘the prosperity of
the trade of the country must depend very much on the honour and dignity that attached to
the workshops®. EL mismo articulo sefald que, a pesar de contar en ese momento con
1304 estudiantes -a los que era imposible cobrar una tasa elevada por una educacién
técnica-, lo que de verdad necesitaba la Escuela era un poco mas de ingresos*®. Las
frecuentes resenas en diferentes periddicos y revistas contemporaneas sobre las fiestas de la
Guild corroboran una estrategia de marketing moderna en la que la comunicaciéon era una

herramienta fundamental*. Poco después de que la faccion dedicada a la Escuela dejara de

a cabo su ponencia ‘por medio de ilustraciones linterna’. EL articulo también mencion6 que Ashbee habia puesto especial interés
en los aspectos practicos de la Escuela, ademas de la asociacion industrial y del sistema cooperativo. Anon (1899, 19 de enero).
Art Lecture in Manchester. Manchester Courier and Lancashire General Advertiser, [online] p.59. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000206/18990119/139/0009 [Accessed 27 Oct. 2018].

81 De acuerdo con el articulo, Lord Ripon continué siendo patrén de la Institucion. Anon (1891, 29 de junio). The Guild and
School of Handicraft. London Daily News, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/18910629/043/00061891 [Accessed 27 Oct. 2018].

482 Anon (1892, 11 de julio). London Correspondence. Birmingham Daily Post, [online] p.4. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000033/18920711/009/0004 [Accessed 27 Oct. 2018].

8 [el comercio del pais debia depender mucho del honor y dignidad que concernia a los talleres], Anon (1893, 17 de julio). The
Guild and School of Handicraft. Morning Post, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18930717/018/0002 [Accessed 27 Oct. 2018].

84 Anon (1893, 17 de julio). The East-End School of Handicraft. London Evening Standard, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000183/18930717/056/0006 [Accessed 27 Oct. 2018].

85 ‘What really was wanted by the Guild and School was a little more money’, Anon (1893, 17 de julio). The Guild and School of
Handicraft. Morning Post, [online] p.2. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/18930717/018/0002 [Accessed 27 Oct. 2018]; Como cada ano,
las principales publicaciones -The Globe, St. James Gazette, etc.- se hicieron eco de la fiesta-jardin, en esta ocasion,
correspondiente al séptimo aniversario de la Escuela.

8 Incluso, cuando en 1894 estuvieron a punto de cerrar Essex House, dieron una fiesta en el jardin en la que, una publicacion
local recogioé que, estaba planeada una obra pastoral. Desafortunadamente, debido a la muerte del responsable que lo estaba
organizando, el evento fue obligado a suspenderse ‘It had even been intended to have given pastoral play in the grounds, but
the sudden dead a few weeks ago of the guildsman who was organizing it caused the abandonment of the idea’, Anon (1894, 22
de julio). Guild of Handicraft. -Yesterday. Reynolds's Newspaper, [online] p.8. Available at:
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funcionar, las fiestas de la Guild comenzaron a asociarse a las representaciones de teatro.
Ora en verano ora en Navidad, la Guild ofrecia representaciones que ademas de las funciones
senaladas para sus miembros, estaban destinadas a dar a conocer los trabajos realizados,
difundir sus ideas y fundamentos estéticos y ganarse el favor del publico con el fin de
obtener subvenciones publicas y nuevas incorporaciones privadas. Tanto las fiestas como las
salidas al extranjero fueron también uno de los motores financieros fundamentales de la

Bauhaus fuertemente vinculados al teatro.

Cansado del ninguneo politico y de los problemas financieros, en 1902, Ashbee vy el resto de
los miembros de la Guild, decidieron retomar el proyecto educativo, en una zona rural
denominada Chipping Campden. A continuacién, se exponen las principales caracteristicas

que distinguieron su etapa alli.

2.3.2. Segunda etapa: la Guild en Chipping Campden, The Costwolds
(1902-1908)

El Gloucester Citizen**” recogid una entrevista a Ashbee sobre la reciente ‘Art Colony’ formada
en los Cotswolds. En ella, Ashbee afirmaba que el gremio no s6lo buscaba elevar la calidad
de la artesania, sino también el estatus de los artesanos: ‘to set a higher standard of

craftsmanship’ sino que su intencidn era ademas ‘to protect the status of the craftsman*é.

Ashbee mantuvo su afan por encontrar un medio efectivo para la ensenanza del arte
industrial y Chipping Campden supuso un experimento revolucionario en el que los alumnos
compartian su formacidn técnica, con la vida en una granja. Un modelo enmarcado en lo que

por aquel entonces se conocia como The Simple Life**°. Por un lado, Ashbee esperaba volver a

https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/BL/0000101/18940722/067/0008?browse=true [Accessed 28 Oct. 2018].

“87 También en: Gloucestershire Echo, 13 de octubre de 1902, p. 3 y el Cheltenham Chronicle, sdbado 18 de octubre de 1902, p.8.
88 [EL Sr. Ashbee explica que la Colonia no busca s6lo establecer unos mayores estandares de artesania sino, al mismo tiempo,
proteger el estatus de los artesanos], Anon (1902, 13 de octubre). Art Colony in the Cotswolds. The Guild of
Handicraft. Gloucester Citizen, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000325/19021013/014/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].

489 Basicamente se tataba de vivir en zonas rurales aprovechando los recursos naturales, en un ambiente de comunidad y en el
que se siguiera el ritmo de las estaciones. El tema fue recurrente entre los poetas romanticos y los novelistas victorianos.
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materializar su idea de transformar la tradicional escuela de arte en pequenos talleres
artisticos*°. Al mismo tiempo, el sistema rural permitia aglutinar artesanos individuales en
una cooperativa que favoreciera la subsistencia economica, lejos del afan ‘parasitario’ del
taller individualista del artista burgués. El régimen tenia como prioridad asegurar la paga
semanal de los trabajadores. A pesar de la evolucion de sus ideas respecto a la maquina, sus
pretensiones continuaban queriendo proteger al artista del dominio industrial, algo que de
acuerdo con sus ideas se lograba proveyendo al artesano de una visidn estereoscépica, en la
que poder liberarse a través del trabajo combinado de inteligencia y humanidad*. En la
entrevista, Ashbee se refirié también a que el entorno natural de Chipping Campden, intacto
desde el siglo XII, y lleno de reminiscencias medievales, previas a la revolucién industrial,
suponia un marco mas placentero y favorable para la realizacién de su proyecto en
consonancia con las ideas de Ruskin y Morris. Pero mas alla de lo que lo habian hecho sus
predecesores, Ashbee aprovechd el nuevo emplazamiento para favorecer las relaciones

sociales de la Guild.

Desde su llegada a Campden, la institucidn estuvo compuesta por: la imprenta editorial -
Essex House Bindery-; el club social de los artesanos -The Craftsman Club-; el gremio en
donde se llevaban a cabo los talleres durante la noche - The Guild-; un museo adjunto a una
galeria de arte -ambos trasladados directamente desde Londres-; y lo que entonces
denominaron: The Guest House, un espacio para el entretenimiento de los amigos de la
ciudad -al estilo de las universidades norteamericanas-*2, en donde todos aquellos
interesados en el trabajo de la Guild podian, ademas, ser hospedados. Las distintas facciones
en las que se dividié demostraron la voluntad de la Guild por convertirse, mas que en una
sencilla asociacion de artesanos, en el centro de un movimiento artistico. Esta consideracion

de escuela-taller-museo-vivienda coincidié de forma simultanea con la Colonia de Darmstadt

490 Ashbee, C. (1911). Should We Stop Teaching Art. London: Batsford, p.29.

“1 ‘For the last fourteen years, therefore, «we have been trying in the Guild to establish such a system of co-operative working,
as will give the greatest scope and chance for the handicrafts we seek practice, and the greatest freedom from machine
influences for their combined working, their more intelligent working, their more human working (...) Mr. Ashbee explains that
the Guild seeks not alone to set a higher standard of craftsmanship, but at the same time, and in so doing, to protect the status
of the craftsman’. Anon (1902, 13 de octubre). Loc. cit.

“92 E| propio Ashbee reconocié en una entrevista haber tomado esta idea de las Guest Houses de las Universidades americanas,
en donde el extranjero siempre es bienvenido y la habitacion de invitados nunca esta vacia: ‘The standard of life we strive aim
at in this—not the least of the needs of life—hospitality, akin that, healthier and simpler hosting which so often appeals the
Englishman at the Guest Houses of American Colleges, where the stranger is always welcome, and the guest chamber never
empty’, vid nota 491.
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y mas tarde, fue aplicada también por la Bauhaus, sobre todo en Dessau. La Guild mas que
nunca superaba el concepto tradicional de gremio y escuela y pasaba a convertirse en un

estilo de vida.

En su afan por satisfacer las multiples facetas y necesidades del dia a dia de sus trabajadores,
la practica de las artes escénicas, mucho mas allda de ser una simple forma de
entretenimiento y diversién resultaba una manera idénea de culminar la integracién trabajo-
vida al mismo tiempo que: se afianzaban las relaciones comunitarias, se introducia y daba a
conocer la Guild en un nuevo entorno, se mostraban de forma activa los distintos productos
generados por los diferentes artesanos y se conseguia la financiaciéon necesaria para llevar a
cabo todo tipo de causas. MacCarthy describe la llegada de la Guild a Campden como ‘a kind
of rural outpost for New English Drama*®. En diciembre de 1902, los miembros de la Guild
se reunieron en el Woolstapler’s Hall de Campden con el fin de ofrecer un espectaculo que
ayudara a recaudar fondos para la construccidn de un lago-piscina que pudiera permitir la
practica de la natacién tanto a sus recién instalados miembros, como al resto de los
habitantes del pueblo. Para Ashbee, el deporte debia ser una parte cientifica de la educacion
superior, algo en sintonia con las escuelas norteamericanas que resumié como ‘polytechnic
spirit in sport’*®*. Para lograr la financiacién de las instalaciones deportivas, el comprometido
matrimonio formado por Charles y Janet Ashbee, entoné villancicos modernos como While
Shepherds Watched o We Three King. Con el mismo fin, en enero de 1903, los Ashbee junto
con el resto de los integrantes de la Guild pusieron en escena una segunda produccién The
New Inn, que se mantuvo fiel a la representada en Londres un ano antes. Segun Janet, la

propuesta fue de tal éxito que los intérpretes tuvieron que repetirla la noche siguiente*?>.

Unos meses antes, teniendo en cuenta el éxito que Beauty’s Awakening habia tenido en
Londres, con motivo de la coronacién de Eduardo de Inglaterra, Ashbee se habia lanzado a
escribir una nueva mascara, esta vez contando con la colaboracién de Edith Harwood para el

diseno de las ilustraciones. En mayo de 1902, el London Daily News se refirid a que la Essex

493 [una especie de puesto de avanzada rural para el nuevo teatro inglés], MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the
Cotswolds. Los Angeles: California Press, p.122.

49 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD. pp.67-68.

4% Diario personal de Janet Ashbee, enero de 1903, en: Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts
Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.86.
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House Press estaba preparando una mascara para la coronacién titulada: The Masque of the
Edwards**®, que se esperaba estuviera lista para el 23 de junio. El articulé hizo mencion de la
obra anterior, Beauty’s awakening, que dijo haber estado disenada para su representacion por
Mr. C.R. Ashbee y que habia tenido lugar en la Guildhall uno o dos anos antes*”’, bajo los
auspicios de los trabajadores del gremio*?®. EL libro fue publicado por primera vez en 1902 y
segun el Morning Post y el Morning Daily News*?®, también cinco afos después, en una nueva
edicién navidefa. Los anuncios en prensa recalcaron que estaba magnificamente ilustrada®®,
con precisas ideas visuales para su escenificacion, pero lo cierto es que la que fuera la
segunda mascara de Ashbee, no sélo no fue la elegida para la recaudacion de fondos de la

piscina, sino que nunca llego a escenificarse.

Ilustracion 11. Imagen de The Masque of the Edwards of England.

EL nino representando al siglo XX para cuyo advenimiento se
preparan en la Mascara. Ashbee, C. and Harwood, E. (1902). The
Masque of the Edwards of England. London: Essex House Press, p.6.

La mascara consistia, esencialmente, en un desfile de tableaux vivants, referenciados
mediante las ilustraciones de Harwood, de estética medieval, y en el que una retahila de
‘personajes’ sucesivos esperaban la llegada de un siglo XX que aparecia representado por un
nino. Las acotaciones, en rojo, completaban las indicaciones para su produccién y en negro
se incluian las letras de las canciones que debian acompanarla. Los seis cuadros que

compusieron la pieza fueron concebidos al estilo de las rappresentazioni mute caracteristicas

4% The Masque of Edwards of England (1902), Ilustraciones de Edith Harwood. Impreso en papel gris excepto por veinte copias en
vitela. Las ilustraciones en las copias de papel fueron impresas por cromolitografias por Sprague and Company, y terminadas a
mano; en las de vitela las ilustraciones fueron coloreadas enteramente a mano. Las 300 copias en papel se vendieron a poco
mas de tres libras cada una. Las 20 de Vitelio costaban algo mas de doce. Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect, Designer and
Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.480.

47 En realidad, habian pasado casi tres afios (1899-1902)

4% Anon (1902, 27 de mayo). Literary Gossip. London Daily News, [online] p.8. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/19020527/182/0008 [Accessed 28 Oct. 2018].

499 El London Daily News también dijo lo mismo en su seccién de Books for Christmas: Anon (1907, 17 de diciembre). Books for
Christmas. London Daily News, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000051/19071217/108/0005 [Accessed 28 Oct. 2018].

5% “The Masque of the Edwards of England. Bv C. R. ASHBEE and EDITH HARWOOD. A Historical Masque, finely printed in red
and black on dark grey paper; superbly illustrated’, Anon (1907). Books as Good as New. Morning Post, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/19071217/107/0005 [Accessed 28 Oct. 2018].
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del siglo XV y en las que se buscaba atraer la atencidn a partir de movimientos coreograficos,

cuadros vivientes y acciones plasticas.

Desde el comienzo, se indicaba la participacidon del narrador que abriria la mascara y guiaria
a los espectadores a Lo largo de los diez siglos de historia de Inglaterra, pero para el resto de
‘personajes’, mas alla de las canciones, no se escribieron dialogos. Los caracteres se
dividieron en cuatro bloques: (1) Los personajes esenciales de la mascara que eran el
narrador y un total de ocho Eduardos -el confesor, el legislador, el seqgundo, el rey de los
caballeros, el cuarto, el rey nino, el fundador, el rey-; (2) Once figuras simbdlicas que se
correspondian con los diez siglos de Inglaterra: 1. de la conquista; 2. de la cruzada; 3. de la
iglesia; 4. de los frailes oradores; 5. de la completa Edad Media; 6. del nuevo aprendizaje; 7.
de los puritanos; 8. de los militantes; 9. del comercio; 10. del imperio infantil; y 11. de la
ciudad del sueno espantoso; (3) Las figuras grotescas que representaban a las diez lamparas
del progreso: criticismo -bestia gris con ojos verdes y antenas-; iniciativa -desordenado, de
impetu volatil, incontrolable, sin ley, que llevaba un mapa del mundo en el que garabateaba
continuamente-; evolucién -una cosa sin forma pero que, para el propdsito de la mascara,
aparecia como un mono o un angel que caia-; revolucioén -un saltimbanqui de pantomima de
Navidad-; radicalismo -un animal canoso con tres piernas débiles que trataba de ir el
primero-; jingoismo -que respondia al exceso de nacionalismo-; l‘art nouveau -una criatura
comercial de temperamento hermafrodita-; neurosis -una mujer extrana con cara amargada-;
vandalismo - un pequeno tendero en atuendo de vacaciones, pero con alas que no servian
para volar-; autocomplacencia -satira de cualquier politico britanico de cualquier partido-;
(4) Las figuras del desfile, liderados por meinies -0 asistentes feudales-. A los meinies les
seguian grupos de personas, de los distintos siglos, acompanando a uno o varios principales.
Para el s. XIX, Ashbee escogié a Stevenson, Darwin, Pusey, Wiliam Morris y la Reina Victoria;

Para el XX: las juventudes de Irlanda, Canada, Nueva Zelanda, Australia y The Cape.

Tras los personajes ashbeenianos se escondia el anhelo de prosperidad y evolucién que
deseaba el autor para los subditos del nuevo rey coronado. El art nouveau y la preocupacién
excesiva por la comercialidad del arte recibian sus criticas a partir de sus caricaturas
grotescas. Y el nacionalismo se manifestaba mediante la tradicion arraigada a las

celebridades retratadas y la aparicién de paises politicamente vinculados a Inglaterra. A
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pesar de sus tenues compromisos sociales, Lo cierto es que, en el texto, la Reina Victoria era
equiparada a grandes cientificos o creadores y el socialismo de Ashbee se diluia en una
mascara concebida en si misma para ensalzar la monarquia. EL posicionamiento de The
Masque of the Edwards of England lejos del criticismo de Beauty’s Awakening promovia
asimismo un escaparate para el formalismo y la muestra en movimiento de disenos artisticos.
La inclusién de canciones y coros aseguraba la pluridisciplinariedad y el trabajo en equipo,
no sélo de los miembros de la Guild, sino también de las futuras producciones que pudieran

surgir en otros grupos a partir de la edicion impresa de la mascara.

La pieza habia sido concebida para ser representada en algun gran vestibulo o camara de
estado -Westminster Hall o el Guild Hall en Londres- y la escenografia palaciega debia
evidenciar que la historia tenia lugar en Londres y Westminster. EL entorno rural de Campden
no ofrecia los requisitos escenograficos que el propio Ashbee habia demandado en letras
capitales para la mascara de los Eduardos en la primera pagina del libro. Pero es probable
gue hubiera varios motivos mas por los que finalmente nunca llegara a representarse y en su
lugar, los miembros de la Guild decidieran estrenarse en Campden con la pieza de Jonson. En
primer lugar, la complejidad y elevado coste de la puesta en escena —en tiempos en los que
la Guild no generaba beneficios- no ayudaron a materializar el deseo de Ashbee de ver a sus
personajes encarnados. The New Inn ya habia sido estrenada en Londres y suponia una menor
inversion tanto en materiales como en tiempo de ensayos. Ademas, la conocida comedia de
Jonson representaba la ideologia fundamental de la Guild que al escoger un texto clasico
declaraba su intencion de trabajar en pro del arte tradicional britanico. Algo menos renido
con el socialismo militante de muchos de los miembros de la Guild que no debia concordar
con la exaltacion monarquica que ya desde el titulo se ponia en evidencia en el texto de

Ashbee.

THE MASQUE IS CONCEIVED AS BEING PRESENTED IN SOME GREAT HALL
OR CHAMBER OF STATE. WESTMINSTER HALL OR THE GUILD HALL IN
I°NDON, AND THE SCENE OF IT IS LAID IN LONDON AND WESTHMINSTER.

Ilustracion 12. Fragmento original de la Mascara de los Eduardos.
Ashbee expone su deseo de representarla en Londres. Ashbee, C. and Harwood, E. (1902). The Masque of the

Edwards of England. London: Essex House Press, p.1.
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Sin embargo, el ostracismo al que se vio obligada la segunda pieza dramatica de Ashbee, no
impidid que cada final de ano la Guild preparara un nuevo proyecto escénico menos
ambicioso. En las Navidades de 1903°% fue The School for Scandal, una comedia costumbrista
escrita por Richard Brinsley Sheridan®®? que habia sido representada por primera vez en
Londres en 1777 y que para su estreno en Campden contd con Ashbee en el papel de Sir

Peter Teazle*®.

Un ano mas tarde, Essex House publicé una obra de teatro infantil escrita por Gerald Bishop.
Bishop, miembro de la Guild desde sus comienzos y amigo especial®® de Janet, acudia a
Campden los fines de semana y compartia la pasion de los Ashbee por el folklore de
Cotswolds. En contraste con las puestas en escena de la Stage Society, en las que colaboraba
interpretando personajes escritos por George Bernard Shaw, en Campden Bishop disfrutaba
ensayando con los ninos de una forma mas relajada. Para ellos escribi6 A May Day
Interlude®®. Una pieza de teatro infantil en la que la musica y las canciones tuvieron una
presencia considerable y cuyo lema fue: ‘Unite and Unite, then let us all unite™®. La obra, que
dirigio Ashbee, fue primero estrenada en Whitsuntide en 1904, en el mercado de Campden
High Street, y mas tarde publicada por el Essex House Press bajo la edicion de Janet.
Preocuparse por la infancia e involucrar a los ninos del pueblo en una actividad cultural
como el teatro suponia ganarse el afecto de sus familias, asi como dar a conocer el espiritu
comunitario de la Guild. Como se explicara mas adelante, en aquel momento, la Guild decidid
contar con un proyecto de jardin de infancia al que la creacién y puesta en escena de la pieza

estuvieron intimamente vinculadas.

591 Crawford refiere 1904, pero probablemente porque tuvo lugar en el periodo de navidad entre diciembre de 1903 y enero de
1904.

502 Richard Brinsley Sheridan (1751-1816), dramaturgo y politico irlandés cuya obra The School for Scandal es considerada una
pieza clasica del teatro inglés.

95 Ashbee, J. (1903, noviembre). Diario personal, en: Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts
Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.95.

594 MacCarthy afirma que Janet cayé en los brazos de Gerald Bishop, que la llamaba ‘su pequena’ y que se hizo cargo de ella
(MacCarthy, 1981, p.135); Alan Crawford llega a decir que para Janet, una de sus hijas ‘en sus suenos’, era como si perteneciera a
ella y a Gerald Bishop, a quien hizo padrino de la nina (Crawford, 2005, p.132); Michael W. Pharand se refiere a él como:
‘comrade-husband’ de Janet, en: Pharand, M. (2004). Dionysian Shaw. University Park, Penn: Pennsylvania State University Press,
p.106; Kara Jane Olsen afirma que Janet sustituyé el componente romantico de su matrimonio con un intenso amor platénico
con Gerald Bishop. Olsen, K. (2002). Through the Looking Glass. Berkeley: University of California, p.262.

595 Bishop, G. (1904). A May Day Interlude. Campden: Janet Ashbee, Essex House Press.

5% [Unidos y unidos, entonces unamonos todos], en: ibidem, p.8.
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De acuerdo con el diario de los Ashbee, en 1904 la Guild preparaba As you like it*®. Su
propuesta de la comedia shakespeareana vio la luz en 1905. Era la tercera de las obras para
adultos que la Guild representd en Campden y resultd la mas exitosa producida hasta

entonces. Ashbee atribuyd el favor del publico a la conexidn del texto con Gloucestershire:

As you like it is essentially a local play. The Forest of Arden is not far away, Corin and
Silvius were as likely as not Cotswold Shepherds, Audery must have come from the Wolds;
and Shakespeare might have seen, probably did see, Charles the Wrestler challenge the

lads of Campden, Weston, Aston and Willersey at the games on Dover’s Hill>%.

PERSONS REPRESENTED. CORIN 1 ity §  TICrlom
.7 svias { oo Haydon
[lustracién 13. Reparto del programa de DOKE g oot .- e
As vou Like It .y i L e
s you Like It. T a i 7 i
. pe . . JAQUES » . C R Asbes
Escenificada en Chipping Campden en ) oty ot i i R
IJ?BMJ . . -;." Sud. Comso CIELIA (daughtarto ¥ rederiX) Muy Diekinses
. CHARLES (wrwstier  Froderick) Will Man  san o aim Ji P Py
enero de 1905. Fuente: Kings.cam.ac.uk. R ) o wouie AGDREY oompwy meoets Yol
Jats « + GeongeCheste PAGES . Bty Pelos & Gerdoo Hllls
. . N ‘...'a.b..a.;u.a.,."',""“" i, 5
(2018). Recreation. [online] Available at: anat ot T T ol e S
B P e .;._e'i:_.m*“'
http://www.kings.cam.ac.uk/archive- | e e B e o e i

A pesar del intento de sabotaje por parte de la Church School al que se refirié la
investigadora Fiona MacCarthy*®, lo cierto es que un reparto inspirador, una musica
distinguida y la presencia de los pajes, que eran dos ninos de Campden, hicieron que el
espectaculo ofrecido por la Guild fuera especialmente aplaudido. Las reflexiones de Ashbee
acerca de los motivos que propiciaron el éxito de la escenificacion demuestran su
consciencia acerca de la funcion social que ejercia el teatro dentro del contexto de Campden.
Para el éxito de la Guild resultaba imprescindible ser aceptados por una comunidad que a

priori se manifestaba de forma hostil hacia todo aquello que les resultara ajeno.

%7 En aquella ocasién Ashbee, que dirigia la obra y al mismo tiempo interpretaba el papel de Jacques, tuvo que ser sustituido
durante los ensayos debido a un repentino ataque de lumbago. Ashbee, J. (1904, diciembre). Diario personal, en: Ashbee, F.
(2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.103.

598 [Como gustéis es una obra local. EL Bosque de Arden no esta lejos de aqui, Corin y Silvius fueron probablemente pastores de
Cotswolds; Audery debid haber venido de Wolds; y Shakespeare debié haber visto, probablemente vio, a Charles de Wrestler
desafiar a los muchachos de Campden -Weston, Aston y Willersey- en los juegos de Dover’s Hill], Ashbee, C.R., diptico de As you
Like It, en: MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Cotswolds. Los Angeles: California Press, p.116.

59 |nstigados por los enemigos de Ashbee en Campden, algunas personas influyentes trataron de evitar que los nifios fueran a
la ver la obra, en: MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Cotswolds. Los Angeles: California Press, p.116.
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Quiza por su curiosidad innata, pero también con la intencion de verse inmerso en la cultura
local para favorecer su inclusion en la misma Ashbee demostré ser un avido recolector de
reminiscencias y recuerdos de Gloucestershire. Con frecuencia investigaba las tradiciones
locales, asi como los juegos que un dia habian hecho, de aquella localizacion geografica, un
lugar especialmente senalado por ello: May Games, Jack in the Greens o los Dover’s Games. El
inventor de estos ultimos, Robert Dover, en 1611, introdujo una serie de juegos a la zona de
Campden que, a partir de entonces, recibieron el nombre de Dover’s Games. Los juegos tenian
lugar los jueves y viernes después de Whitsun®®. Las actividades incluian formas de
entretenimiento de todo tipo: tiro con arco, manejo del arpoén, ajedrez, cartas. Visitantes de
Londres traian coros a cantar nuevas canciones y bailes de la ciudad. Todo esto tenia lugar
en Cotswold Hill, posteriormente renombrada como Dover’s Hill. Ashbee tratd de revivir esas
actividades, asi como de organizar excursiones con interés cultural por los lugares mas
emblematicos de la zona. A Ashbee le fascinaban los mitos y las leyendas, y el teatro era otra
forma de colaborar con el folklore y de atraer a las masas. En algunas ocasiones, las
funciones de la Guild fueron sequidas de una fiesta en la que tanto los intérpretes como los
asistentes eran invitados a vestirse con la indumentaria caracteristica de la pieza
representada. De esta forma se invitaba al publico a participar y a colaborar en un
acontecimiento que unia a la comunidad al mismo tiempo que contribuia a mantener las
tradiciones locales.

La ultima representacion en Campden en la que participd Ashbee de forma directa fue la
comedia isabelina Shoemaker’s Holiday escrita por Thomas Dekker en 1599 y que la Guild
puso en escena en 1908. Un ano mas tarde, en las navidades de 1909, la Guild of Handicraft y
sus amigos, representaron The Fair Maid of the West, pero de acuerdo con Philip Mairet,
Ashbee se encontraba ausente®'!. Era la segunda vez que no participaba en la tradicional
produccion navideha de la Guild®'?, algo que coincide con los datos que se tienen de su
ultimo viaje a América. Cuando anos mas tarde, Ashbee se refiriéd a estas experiencias con el

teatro, aseguro que formaron parte del trabajo humanizante para los trabajadores y equiparé

510 Whitsun es el nombre especialmente utilizado en Inglaterra e Irlanda y entre los anglicanos y metodistas para referirse al
festival cristiano de Pentecostés, el séptimo domingo después de Easter que conmemora el descenso del Espiritu Santo.

511 *He and Mr. Ashbee were absent this year in Christmas when, nevertheless, we put on the usual Christmas play (The Fair Maid
of the West)', Mairet, P. and Sisson, C. (1981). Autobiographical and other papers. Manchester: Carcanet, p.49.

512 MacCarthy asegura que, en el ano nuevo de 1907, cuando representaron la segunda obra de Sheridan, The Critic, Ashbee por
primera vez en la historia de la Guild no pudo asistir al estreno en el Town Hall de Chipping Campden. La razén era que se
encontraba de viaje en Sicilia, preparando una villa de marmol para Colonel Shaw Hellier. MacCarthy, F. (1981). The Simple Life:
C.R. Ashbee in the Cotswolds. Los Angeles: California Press, p.xxiv.
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la labor social de las producciones a las pensiones que se les daban a los ancianos de la

cofradia®>.

Ilustracién 14. The Shoemaker’s Holiday por la Guild.

Del autor Thomas Dekker (1908). Ashbee es el actor de la
derecha. Fuente: Ashbee, C. (1908). Craftsmanship in
competitive industry. Being a record of the workshops of
the guild of handicraft and some deductions from their
twenty-one years' experience. Campden

[Gloucestershire]: Essex House Press, p.227.

Como ya se ha senalado, el teatro ademas ofrecia un espacio para el trabajo en equipo y el
companerismo. De hecho, la biblioteca de Essex House aspiraba a incluir textos dramaticos
junto a otros que fomentaran la solidaridad y ‘esa otra parte de la vida’, mas alla de lo
puramente profesional, aquella conformada por el deporte, la musica y el teatro, que unia a

los hombres y les ayudaba a vivir en camaraderia:

To form at Essex House a library of such Works as may be most helpful to its members, and
to promote that other side of life, which whether in time or holiday or work, whether in
sports, by music, by drama, or any form of Art brings men together and helps them to live in

fellowship>4.

Esta intencion de humanizar el trabajo correspondia a una voluntad consciente e impulsada
asimismo desde la propia concepcion de las infraestructuras de la Guild que contaban con un
edificio habilitado para alojar huéspedes. Durante su estancia en Campden, las visitas a los
Ashbee de ciertos escritores y personalidades londinenses fueron frecuentes, tal y como se
puede averiguar a partir de sus diarios. EL libro editado con motivo de la exhibicion en el Art
Gallery and Museum de Cheltenham Town, en febrero de 1981, también es explicito al decir

que, durante los anos de Campden, la Guild se coded con las mayores celebridades de la

513 Ashbee, C. (1908). Craftsmanship in competitive industry. Being a record of the workshops of the guild of handicraft and some
deductions from their twenty-one years' experience. Campden [Glostershire]: Essex House Press, pp.227-228.

514 [Para formar en Essex House una biblioteca con trabajos tales que sean de la mayor ayuda posible para sus miembros y
promover esa otra cara de la vida, en la que ya sea en vacaciones o durante el periodo de trabajo, a través de los deportes, la
musica o el teatro, cualquier forma de arte una a los hombres y les ayude a vivir en camaraderia], vid nota 513,
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literatura, el teatro, el periodismo, la investigacion, la arquitectura o la artesania de aquel
momento, que dejaron sus correspondientes firmas en el libro de visitas’®®. Entre las
personalidades vinculadas al teatro se incluyeron los nombres de: Harley Granville-Barker,
John Masefield®'®, Laurence Housman®'’ o Walter Crane. MacCarthy también menciona que
William Poel acudio6 a dar consejo a las producciones teatrales de la Guild durante su tiempo
en Campden®'®, Contar con la ayuda de artistas y disefadores de renombre aportaba
prestigio, infundia respeto y colaboraba con la imagen de que el espiritu y el estilo propios
de la Guild iban mas alla de los puros intereses comerciales. Segun el propio Ashbee, que
estos hombres y mujeres vinieran a un pueblo remoto desde lugares lejanos y que fueran
recibidos por un publico simpatico y con frecuencia entusiasta, probaba no sélo que el

trabajo estaba siendo bien hecho, sino que habia una demanda para ello:

That these men and women should come from town or from distant parts to a rather
remote village, that they should find a sympathetic, often and enthusiastic audience there
to receive them, is proof not only that the work done was good, but that there was a

demand for it >%°.

Janet Ashbee describio en su diario a John Masefield, como ‘stimulating people who excite
you like champagne or keen air*?°. Hay registros de, al menos, otras dos visitas de los
Masefield a Campden. En enero de 1903, Masefield debié haber participado en la puesta en
escena de la segunda produccion de la Guild y la primera en Campden, de The New Inn. Janet
describié el acontecimiento como un éxito y C.R. Ashbee anoté*** que, en gran parte, el
triunfo de la representacion se debid a la participacion de diversas personalidades entre las

que se encontraba Masefield:

515 “Throughout the Campden years, the Guild was in full view. The great people of the time, to Ashbee’s satisfaction, came
thronging to the Silk Mill, leaving an impressive line of signatures in the Visitor's Book there. Literary and theatrical celebrities;
social staticicians, reporters and researchers; well known architects and craftsmen’. Addison, D., Ashbee, C. and VVAA (1981). C.R.
Ashbee & the Guild of Handicraft. Cheltenham [40 Clarence St., Cheltenham, Glos.]: Cheltenham Art Gallery and Museum, p. 7.

516 John Edward Masefield (1878-1967), escritor y poeta inglés que, ademas de ser conocido por sus poemas y novelas para
ninos, escribio ocho obras de teatro.

517 Laurence Housman (1865-1956) escritor e ilustrador britanico. Aunque su primera pieza teatral fue Bethlehem (1902) la
siguiente, Angeles and Ministers y las que vinieron después, fueron escritas a partir de 1921.

518 ‘William Poel came to give advice on Guild productions’, MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Cotswolds.
Los Angeles: California Press, p.122.

519 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD, p.57

20 [personas estimulantes que te emocionan como el champan o el aire fresco], Ashbee, J. (1902, 17 de julio), en: Ashbee, F.
(2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.6.

2L A partir de su boda con Janet, el diario de CRA se convierte, segun explica su hija Felicity, en un ‘joint affair, por eso hay
entradas en masculino y en femenino, ibidem, p.l.
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The village clamoured for an extra night, which we duly gave, also there was a matinée for
the County, likewise a success, though little Lord Gainsborough slept peacefully through 3
Acts (AJ, Jan 1903). It made all the difference, he noted, having Lowes Dickinson, Strang,

and Masefield to play to°?2.

John Masefield, su esposa y su hijo fueron a Campden invitados por los Ashbee en mas
ocasiones, tal y como demuestra la carta de agradecimiento que escribieron a sus anfitriones
a su vuelta a Diamond Terrace, Greenwich, el 4 de abril de 1905. En la misiva Masefield se
refirid de forma explicita a las ‘alegres melodias’ con las que los habian acompanado: ‘We
wish to thank you very much for our delightful holiday at Campden, and for the jolly hours
we had with you, and for the jolly tunes you placed™?. El viaje debio resultar especialmente
inspirador puesto que, un ano mas tarde, Masefield escribié su primera pieza teatral: The
Campden Wonder®**, basada en una leyenda local de Cotswolds que supuestamente habia
tenido lugar alli en 1660, dos siglos y medio antes.

Harley Granville-Barker fue otra de las personalidades del teatro vinculada a Ashbee. En
noviembre de 1903, Janet escribié que Granville-Barker y Laurence Housman estuvieron
juntos en su casa hospedados®?® y calificd la visita como algo de lo mas extrano®?®. Housman
disfrutaba de estar en Campden y en sus viajes frecuentaba Braithwaite, un lugar donde los
jovenes de la Guild y sus aprendices compartian historias interminables y pasaban muchas
horas hablando sobre politica, religion y arte*?’. Alec Miller, que vivio en Braithwaite en este

periodo, recordd que Housman y Granville-Barker pasaron dos semanas en Campden, en

522 [El pueblo pidié a gritos una funcién extra, que nosotros les dimos diligentemente, también hubo una matinée para el

Condado, un éxito, a pesar de que Lord Gainsborough se durmié placidamente durante tres actos (Janet Ashbee enero de 1903).
Haber tenido a Lowes, Dickinson, Strang y Masefield actuando fue lo que marco la verdadera diferencia —anot6 él-], ibidem
p.86.

523 [Querriamos daros las gracias por las deliciosas vacaciones en Campden, y por las melodias felices que pusisteis], Masefield,
Mr. And Mrs. (1905, 4 de abril). Carta personal, en: MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Cotswolds. Los Angeles:
California Press, p.119.

24 Un anciano de setenta afios y de nombre William Harrison, respetado hombre de Campden, desparecié recogiendo rentas
unas millas fuera de su ciudad. Su esposa envié en su busqueda a un sirviente llamado John Perry. Coaccionado, el sirviente
acusé a su madre y a su hermano de haber asesinado a su patron, William, por el dinero. Poco después, los tres fueron
ejecutados. Un ano mas tarde William Harrison aparecié vivo. De acuerdo con su versidn, su desaparicion habia sido provocada
porque lo habian capturado y vendido como esclavo a Turquia. Su mujer, no pudiendo soportar el sentimiento de culpa, decidié
acabar con su vida.

525 ‘Staying in the house with him (Laurence Housman) are Granville-Baker the actor... and a curious and interesting Jesuit, one
Thorpe’, Ashbee, J. (1903, Noviembre). Diario personal, en: Ashbee, F. (2002). Janet Ashbee: Love, Marriage and the Arts and Crafts
Movement. Syracuse, NY: Syracuse University Press, p.95.

526 ‘This week we have the oddest crew. Laurence Housman, in pursuit of that Will o’'the Wisp, the Simple Life, walking on foot
from Hereford to London, protesting against railways, and sending his pack on to us by train, as Avant Courier of his coming.
Staying in the house with him are Granville-Barker the actor...’, idem.

52 MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in the Cotswolds. Los Angeles: California Press, p. 122.
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1903 o 1904°%, Estaban escribiendo juntos la obra Prunella or Love in a Dutch Garden*® vy,
segun indicé Janet, parecian muy felices por ello**°. Entre los papeles de Housman se
encontré una carta escrita por Janet Ashbee en 1904, en la que daba las gracias a Housman
por la ayuda y los animos recibidos®*' y en la que también dijo estar esperando ‘mas

Sabrina™2.

Ashbee menciond a Granville-Barker cuando se refirid6 a los ponentes que pasaron por
Campden®**. MacCarthy también asegura que Granville-Barker dio conferencias en la School
of Arts and Crafts®** y que fue en una de esas ponencias sobre Shakespeare cuando Laurence-
Housman recibid su ‘llamada’ para escribir teatro de forma profesional®*>. Aunque no se han
encontrado publicaciones en la prensa local que publiciten el evento, el libro oficial editado
en 1981 para el Art Gallery Museum de Cheltenham, con motivo de la exposicion de CR.
Ashbee & la Guild of Handicraft, también mencioné la presentacidn que Granville-Barker hizo

a los trabajadores y artesanos de Gloucestershire?*,

El traslado a Campden de la Guild favorecié la profundidad de estas relaciones con
eminencias de la literatura, el teatro y el arte al hacer que, mas alla de una interaccién
puntual profesional, se produjera una convivencia en un entorno privilegiado en términos de
inspiracién y de cultura tradicional inglesa. De la misma forma, el sentimiento de comunidad

y de transversalidad pluridisciplinar también se vieron favorecidos y el teatro con frecuencia

28 Aunque Alec Miller, la fuente de MacCarthy, menciona 1904 o 1905, lo cierto es que la obra se estrend en 1904, asi que
probablemente y, coincidiendo con lo que también afirma el diario de Janet Ashbee, fuera un ano antes.

529 Housman, L. and Granville-Barker, H. (1906). Prunella; or, Love in a Dutch garden. London: A.H. Bullen.

%0 ‘They were writing a play together “Prunella or Love in a Dutch Garden” and they seemed exceeding happy about it’; EL
ficticio Dutch Garden era en realidad el Joseph Moorat’s Campden Garden, mas tarde poseido por el dramaturgo St. John Hankin,
en: MacCarthy, F. Op. cit., p.117.

531 Laurence Housman papers, Seymour Adelman Collection, Bryan Mawr College, p. 8, Goff, A,, Liachowitz, C., Reed, C., Young, A.
and Torquato, M. (2014). Finding Aid for Laurence Housman Papers. [online] Dla.library.upenn.edu. Available at:
http://dla.library.upenn.edu/cocoon/dla/pacscl/ead.pdf?id=PACSCL_BMC_USPBmMBMCM58 [Accessed 28 Oct. 2018], ‘for a great
deal of help & encouragement (...) We are longing for more Sabrina’, Ashbee, J. (1904, 27 de junio): 19 de diciembre de 1904.

532 Durante su estancia en Campden, Housman debia estar escribiendo Sabrina Warham: the story of her Youth: Housman, L.
(1904). Sabrina Warham: the story of her Youth. London; New York: The MacMillan Company.

5% Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD, p.57.

5% ‘Soon after the Guild arrived in Campden (...) Granville Barker came to lecture to the School of Arts and Crafts’, MacCarthy, F.
Op. cit., p.122.

5% Las Memorias de Housman no estan accesibles de forma digital y la fuente que las cita es MacCarthy, F. Loc. cit. Sus papeles
estan repartidos en varias bibliotecas de diversas Universidades Norteamericanas.

5% ‘C.R. Ashbee was conceivable. The same entrepreneurial conviction which had brought Edmund Gosse and Holman Hunt to
the artisans of Whitechapel now introduced to the laborers of Gloucestershire such figures as Harley Granville-Barker, John
Masefield, Edward Carpenter (who told them about small holdings), Laurence Housman, Walter Crane and Patrick Geddes’,
Addison, D., Ashbee, C. and VVAA (1981). C.R. Ashbee & the Guild of Handicraft. Cheltenham [40 Clarence St., Cheltenham, Glos.]:
Cheltenham Art Gallery and Museum, p.7.
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estuvo vinculado a la musica. Tanto Housman como Masefield, asi como el supuesto amante
de Janet, Gerald Bishop, se implicaron en la produccion de un libro de canciones publicado
en 1904 por Essex House. Se trataba de una coleccion de letras, himnos, salmos, coros y
versos satiricos que la Guild utilizaba en sus sing-songs y cuyo valor esperaban ayudar a
reconocer. The Song Book, impreso decorativamente en la tipografia roja y negra de Ashbee y
con musica de Paul Woodroffe, incluyod varios temas de Laurence Housman®*’ y uno de
Masefield>*®, ademas de otros escritos por el propio Ashbee, Janet, William Morris o Gerald
Bishop. El libro podia comprarse hoja por hoja o como un volumen completo. Era la
caracteristica produccién de la Guild, en estilo, en proposito moral y con un profundo sentido

nacionalista britanico:

The collection in short, is one with a motive; it is a collection, too, that seeks to be
essentially English in the greater sense of the word, or as we at Essex House try to

understand it>*°.

Las canciones fueron recogidas de forma gradual, desde los primeros dias en Whitechapel.
Por eso, de alguna manera, el Essex House Song Book era en si mismo la historia de la Guild.
Se revivian los viejos recuerdos de los dias de taller en Londres, los fines de semana de
acampada’®*’, las cenas de los miércoles en Mile End**, los primeros meses en Campden, etc.
Algunos temas habian sido escritos por el propio Ashbee y marcaban eventos peculiares del
calendario; otros eran revivals de canciones antiguas populares; también habia melodias que
habian sido cantadas en alguna de las muchas puestas en escena de la Guild, etc. Las
canciones buscaban promover los valores de comunidad y fraternidad, por ejemplo, en Joan’s
Ale at the Guild of handicraft que terminaba con el brindis: ‘Good luck to the Guild’. La musica
servia como elemento unificador. Entonar himnos al unisono afianzaba el sentimiento de

pertenencia al grupo pero, ademas, la implicaciéon de importantes personalidades del teatro

537 Christmas Carol’, ‘Row well, ye mariners (1900) con musica de 1603; A song of twelve (1903); At dead of night (1904), The
Campden Maypole Song (1904).

538 L ondon is a fine town, con musica de 1665.

5% [La coleccién, en resumen, se lleva a cabo por un motivo; es una coleccion que busca ser esencialmente inglesa en el mejor
sentido de la palabra], Ashbee, J. and Ashbee, C. (1904). The Essex House song book. London: Essex House Press, p.iii.

540 Desde 1891 en adelante, los aprendices de la Guild of Handicraft eran llevados a viajes por rios, combinando el remo con la
acampada. En 1899, esta actividad incluyo un fin de semana remando por el rio Wye, Monmouthshire. En este viaje se hizo una
visita a Tintern Abbey. Para mas informacidn, consultar: Kings.cam.ac.uk. (2018). Recreation. [online] Available at:
http://www.kings.cam.ac.uk/archive-centre/exhibition/recreation [Accessed 28 Oct. 2018].

541 | os miembros de la Guild, en los tiempos de Mile End, solian reunirse los miércoles para cenar y cantar canciones algunas de
las cuales, en 1903, acabaron reunidas en el libro editado por Janet, idem.
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en la confeccién de sus letras, melodias y actuaciones elevaba la categoria de este

acontecimiento de puertas hacia afuera, asi como de cara a los miembros de la Guild.

En Campden, mas que nunca, el espacio rural aporté un lugar idéneo para que diversas
celebridades vinculadas al teatro decidieran pasar unos dias y compartir conocimientos y
experiencias con los artesanos y estudiantes de la Guild. La voluntad de Ashbee de expandir
la Guild a la totalidad de los aspectos de la vida quedaba mas que nunca satisfecha. Las artes
escénicas cumplian una funcién social bidireccional en la que por un lado los expertos
impartian lecciones y conocimientos pero, al mismo tiempo, el espacio propiciaba un
ambiente idéneo para fomentar la creatividad e inspirar en ellos musica, canciones y nuevas

piezas dramaticas.

Aunque en menor medida de como habia sucedido anteriormente en Londres, en Campden,
se siguieron publicitando en prensa las fiestas, exposiciones y el resto de las actividades
vinculadas a la Guild. Las salidas a la venta de los diferentes libros editados por Essex House
continuaron vinculadas a una accion de comunicacion en esta nueva etapa**’. Y lo mismo
sucedid con las exposiciones de los trabajos de artesania, como por ejemplo cuando en
noviembre de 1904 el Derby Daily Telegraph se refiri6 a la exhibicion de disenos de muebles
que la Guild presentaba en Bond Street y en la que segun el periodista se combinaba

sencillez con artesania de renombre:

Members of the Guild of Handicraft, who have formed an art Guild in the Gloucestershire
village of Chipping Campden, are giving prominences in the show rooms in Bond-street to
several designs in furniture which combine the merits of simplicity with sound

workmanship>#,

542 Sunderland Daily Echo and Shipping Gazette publicé una resefia sobre la salida a la venta de The King’s Prayer Book por parte
de Essex House, Campden, Anon (1903, 26 de noviembre). Gossip of the Day: The King's Prayer Book. Sunderland Daily Echo and
Shipping Gazette, [online] p.3. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000289/19031126/003/0003
[Accessed 28 Oct. 2018]; EL Gloucester Journal afirmd que Essex House estaba dispuesta, en caso de que hubiera suficientes
sucriptores, a editar The Last Records of a Cotswold Community, un mansucrito Unico entonces en posesién de R. C.H. Smith, Anon
(1905, 18 de marzo). London Letter: Cotswold Literature. Gloucester Journal, [online] p.5. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000532/19050318/053/0005 [Accessed 28 Oct. 2018].

3 [Miembros de la Guild of Handicraft que han formado la cofradia de arte en el pueblo de Gloucestershire de Chippping
Campden, estan dando prominencia en las salas de exposicion de la calle Bond con varios disenos de muebles que combinan
los méritos de la simplicidad con los de la artesania de renombre], Anon (1904, 16 de noviembre). Our London Letter. Derby
Daily Telegraph, [online] p.2. Available at:

https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000327/19041116/004/0002 [Accessed 28 Oct. 2018].
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Pero ademas de todas las actividades descritas: trabajo en taller, teatro, musica, publicacion
de libros, exhibiciones, etc. la Guild se habia trasladado a Campden con el propésito de
volver a poner en marcha su Escuela. EL proyecto educativo culmind después de los dos
primeros anos de actividades mixtas, en conexidn con el Junta de Educaciéon y el Consejo del
Condado de Gloucestershire, que debid ver en la Guild una posibilidad de solucionar sus
problemas de descenso de poblacion ocasionados por la depresion agricola que asolaba la
zona. Desde su llegada, Ashbee habia afirmado preferir el campo a las grandes ciudades
como centro educativo: ‘we begin to think It is not necessary to look any longer to the great
towns, least of all to London, as centres of life or light or education®**. Por su parte, las
publicaciones locales como The Sphere, también reconocian la llegada de la Guild of

Handicraft, como un retorno de la vida moderna y de la prosperidad a Campden®®.

Ilustracion 15. Casas de la Guild en
Chipping Campden.

Gloucestershire. Horwood, E. (1902, 6 de
diciembre). The Restoration of a Beautiful

Cotswold Village. The Sphere, p.20.

En octubre de 1904, finalmente se presentaron los nuevos edificios de la que, a partir de
entonces, paso a llamarse: The Chipping Campden School of Arts and Crafts. De acuerdo con la
prensa, la Escuela nacia como una extension de los 16 anos anteriores del trabajo educativo
de Mr. C.R. Ashbee; primero en Toynbee Hall y después en la Essex House de Mile End. El Arts
and Crafts Morning Post se hizo eco de la noticia vy, al referirse a la anterior etapa de la Guild
and School of Handicraft, de ella destacé que fuera pionera y hubiera servido de modelo a las

que la continuaron: ‘It was a Pioneer school and served as a model on which many

3 [Empezamos a pensar que no es necesario mirar durante mas tiempo hacia las grandes ciudades, menos todavia a Londres,
como centros de vida o luz o educacion], Anon (1902, 18 de octubre). Chit-Chat. Wilts and Gloucestershire Standar, [online] p.2.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001955/19021018/026/0002 [Accessed 28 Oct. 2018].

3% ‘The historic little Cotswold village of Chipping Campden in Gloucestershire, long a scene of rare beauty, has recently come
into keener touch with modern life, and now prosperity has returned to it’, Horwood, E. (1902, 6 de diciembre). The Restoration
of a Beautiful Cotswold Village. The Sphere, [online] p.20. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001861/19021206/025/0020 [Accessed 28 Oct. 2018].
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subsequent educational undertakings have been cast™*. Para Ashbee, lo que él entendia
como higher education era un concepto ecléctico y menos organizado que la educacién
tradicional, pero cuya importancia residia en que suponia el medio de conexidn a partir del
cual se podian combinar distintas ramas de educacién, asi como llevar a cabo nuevos
experimentos®”’. En Hamptonshire la maquinaria de la higher education prob6 que se podian
establecer conexiones entre los jardines de infancia, las escuelas de primaria y secundaria,
asi como los talleres de ingenieria, granja, artesania, escuelas nocturnas y de verano,
actividades especiales de asuntos domésticos para chicas e incluso una casa para que
vivieran los maestros itinerantes®*. En palabras de Ashbee, el trabajo llevado a cabo en 1904
podia resumirse afirmando que la escuela tenia otras funciones que satisfacer mas alla de las
simplemente técnicas: ‘it has a social and humanizing function also*. Se trataba de producir
hombres y mujeres mas completos que aquellos que provenian de la industrializacion
moderna. Por eso, desde el principio la natacién, la gimnasia, el tiro, el canto, la literatura, la
elocucion y la historia -especialmente la historia nacional inglesa- debian ser incluidos en el
curriculum. Convertir el entorno en un lugar mas atractivo suponia también una forma a

priori de frenar la emigracion de los habitantes del campo hacia las ciudades.

Pasado el primer curso escolar, en julio de 1905, Ashbee rindié cuentas sobre el trabajo
ejecutado por la Escuela en Campden y en su informe aseguré que se estaba avanzando poco
a poco. De acuerdo con el Gloucester Journal, la primera promocién habia contado con entre
200 y 250 hombres, mujeres y nifios**°. Se trataba de un progreso considerable en el que con
su concepto de higher education Ashbee perseguia favorecer la conexion entre las distintas

entidades educativas de forma que se estableciera la maquinaria necesaria para coordinarlas

546 [fue una escuela pionera y sirvié como modelo sobre el cual se emitieron muchos proyectos educativos posteriores]. Anon

(1904, 21 de octubre). Arts and Crafts. Extension of the Campden School. Morning Post, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000174/19041021/061/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].

47 ‘What is present known in England under the arbitrary and fantastic term of Higher Education (...) it is the means by which in
a country district the other brances of Education can be co-ordinated. It is also the means by which new experiments may be
tried’, Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD., p.54.

%8 |bidem, pp.54-55.

49 A school like ours has other functions to fulfil than the merely technical; it has a social and humanizing function also’, [Una
escuela como la nuestra tiene otras funciones que satisfacer mas alla que las simplemente técnicas; tiene también una funcion
social y humanitarian], ibidem, p.126.

%0 Otra fuente especificd que el numero de estudiantes se habia cuadruplicado y que, en aquel momento, habia 205 personas
de las que 90 eran hombres, 65 mujeres y 50 nifos en edad escolar. Este informe, segun el Gloucester Citizen, fue publicado
también el Times. Anon (1905, 9 de octubre). Campden School of Arts and Crafts. Opening Session. Gloucester Citizen, [online]
p.3. Available at:

https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000325/19051009/012/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].
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en un todo conjunto. Al referirse a ese ano, Ashbee sintetizd en siete los propositos de su
proyecto educativo experimental: 1. correlacionar lo maximo posible a todos los agentes
educativos; 2. Convertir los centros de higher education en centros de vida local. Es decir, en
lugares capaces de proveer educacion para todo el mundo interesado en aprender,
independientemente de su inclinacidén politica o religion; 3. Los centros de educacion
superior debian establecer una conexion entre el entrenamiento técnico y el humanista de
todas las formas posibles: ‘technical education is itself narrow; humanistic teaching is often
unpractical. Our purpose should be to get people to see the connection between the two™**!;
4. Se deberian dar todas las oportunidades necesarias para al desarrollo de la actividad fisica
por parte de la juventud. Ashbee sequia entendiendo el deporte como un medio
imprescindible para contrarrestar el crecimiento de la maquinaria, la sobreocupacion de las
viviendas y la falta de higiene de una gran parte de la sociedad rural; 5. El estudio de la
artesania se habia convertido en el quinto propdsito del proyecto educativo. En aquel
momento para Ashbee la artesania, mas alla de un fin en si mismo se habia convertido en
una forma de que los chicos y las chicas aprendieran a pensar utilizando sus manos y sus
ojos, mas que de forma teodrica a través de los libros. De acuerdo con Ashbee ‘the book-
learning of the elementary school has often been of little service’®*?; 6. El proyecto en 1905,
tenia como sexto propdsito establecer conexiones directas con la escuela elemental de
forma que se favoreciera la continuacion de los estudios en las escuelas secundarias; 7. Por
ultimo, Ashbee se habia propuesto favorecer el deporte y el ocio como elemento
imprescindible en cualquier escuela con la que se estableciera contacto con el fin de
promover la asistencia a clase. Entre las materias recomendadas, Ashbee se refirid a: el canto,

el recitado, la lucha, el boxeo, el tiro y la natacion®>,

En concordancia con los objetivos senalados, la Chipping Campden School of Arts and Crafts

ofreci6 en 1905 clases de cocina, carpinteria, costura y jardineria, asi como cursos de

1 [La educacion técnica por si misma es estrecha; la humanista a menudo no resulta practica. Nuestro propésito seria

conseguir que la gente vea la conexion existente entre las dos], Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education.
London: George Allen & Company, LTD., p.130.

552 [El aprendizaje a través de los libros en la escuela elemental con frecuencia ha servido de poco], ibidem, p.131.

553 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD., p.132.
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natacion en el lago-piscina preparado al efecto®**. En aquel momento, las materias estaban
clasificadas en cuatro divisiones: (1) musica, vocal e instrumental; (2) diseno para la
competicion de South Kensington, artesania avanzada y clase de vida, dibujo libre, tallado,
dibujo geométrico, y construccién de madera; (3) carpinteria, elemental y avanzada; (4)
jardineria, cocina e higiene. Ademas de los talleres descritos, durante ese curso habia habido
dos conferencias, una en jardineria y otra en asuntos de educacién avanzada o superior.
Mencion especial merecieron los entonces llamados: ‘talleres experimentales’. El propdsito
de estos, de acuerdo con la cita literal de Ashbee que recogié el medio, era incentivar la
inventiva y la originalidad®*°. Este tipo de experiencias estaban basadas en lo que se hacia en
las escuelas politécnicas de Londres. La idea de estimular el desarrollo creativo coincidiria,
anos mas tarde, con el propdsito de los maestros de la Bauhaus, especialmente, con los
experimentos pedagogicos, algunas veces criticados, de Johannes Itten. La idea era dotar de
espacio a los alumnos para que en su tiempo libre pudieran hacer lo que no alcanzaban a
realizar durante sus horas lectivas®®. En los siguientes afios también se ofrecieron talleres
sobre: anatomia del caballo, herreria, cultivo de la patata, adoquinado, hilanderia,
elaboracién de mantequilla, lavanderia, orfebreria, esmaltado, cristaleria, luz de plomo, etc.>’
Nuevamente la Guild aspiraba a que sus miembros se implicaran de forma continua y en
todos los campos de la vida y la artesania.

De la misma forma, incluir la musica vocal e instrumental, como parte de las materias
ensenadas ya suponia una apertura a las artes escénicas y a la transversalidad como parte
fundamental de la formacién de los artesanos. No hay ningun registro que evidencie que la
Guild pretendia formar musicos profesionales. La funcionalidad de la musica en el contexto

de la renovada Escuela estaba relacionada mas bien con las hipotesis de este trabajo y lo que

5% La piscina, que acarre6 importantes deudas a la Guild, habia sido terminada en agosto de 1903 y desde entonces se llevaron
alli anualmente los Campden Aquatic Sports, una serie de carreras de natacion que se convirtieron en un evento anual como
The New Year Play, en: Bingham, J. (2009). The Cotswolds: A Cultural History. Oxford: Oxford University Press, p.125.

5% ‘to encourage inventiveness and originality’, Anon (1905, 9 de octubre). Campden School of Arts and Crafts. Opening
Session. Gloucester Citizen, [online] p.3.

5% Respecto a estos talleres experimentales, existen referencias anteriores, por ejemplo, de 1884, cuando se hablaba sobre
educacidn técnica y se referia a experiencias propuestas por Mr. Lauder. Se trataba de unir trabajo y escuela. En el articulo se
aseguro que esta experiencia ya llevaba afos llevandose a cabo en Alemania, Holanda y algunas ciudades inglesas. En Londres
esta formula contaba con el apoyo de Mr. Preston Bruce, del Gobierno, y de la City of London Guild. Todos, también Lord Reay,
abogaban por una ensefianza practica. De acuerdo con el articulo: ‘Mr. Lander has managed to secure the sympathies of the
majority of the School Board and of all parents and guardians of youth, so that it now be considered an accomplished fact that
this useful and elegant art will henceforth be taught in all our public schools’. La idea era que cada estudiante se enfrentara a
las batallas de la vida, que adquiriera conocimiento para dibujar planos de maquinas, y de otras construcciones, que pudieran
serle de utilidad a lo largo de su vida, Anon (1884, 9 de agosto). Technical Education. Dunfermline Saturday Press, [online] p.2.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000478/18840809/004/0002 [Accessed 28 Oct. 2018].

57 Ashbee, C. (1914). Op. cit., p.55.
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es mas importante, su inclusién dentro del programa procedia del conocimiento que le habia
propiciado a Ashbee su propia experiencia con ella. Y lo mismo sucedia con el teatro. En
Easthampton el estudio de las artes escénicas fue aprobado por la Junta de Educacion para
ser subvencionado bajo el titulo ‘Elizabethan drama and elocution™8, pero la intencion
nunca fue preparar actores, sino crear un sentimiento de comunidad entre las distintas
facciones educativas, asi como estimular el interés por la cultura humanista y por el
aprendizaje. El teatro permitia, ademas, establecer una continuidad en la formacién cultural
después de que los jévenes acabaran la secundaria. De esta forma la incorporacion al trabajo

no suponia el fin inmediato de la educacion.

Lord Redesdale se refirié en su discurso anual de la Escuela a otros hechos interesantes que
se llevaban a cabo ese ano, tales como las conferencias semanales sobre un tema literario o
artistico por parte de un importante ponente®*°. Esta tendencia continuaba con la vertiente
ecléctica y humanista, mas alla de los limites de lo meramente técnico que sostenia la Guild,
asi como con la intenciéon de vincularse a artistas de renombre. La Bauhaus reproduciria anos
mas tarde un modelo semejante en lo que denominaron: Bauhaus-Abende. La Guild queria
formar artesanos cultos y creativos cuyos conocimientos en distintas artes les sirvieran de
estimulo. En consonancia, Lord Redesdale alabd el poder de la imaginacién individual
aplicada al conjunto que, de acuerdo con su parecer, se debia haber quedado junto con la

Esperanza, en la Caja de Pandora:

Imagination was the peculiar gift of man, denied to such craftsman as the beaver and the

bee, while each man could, and must, put something of himself into his work®¢°,

Segun estas teorias, que recordaban a las de T.H Green, la imaginacién habia animado a

Galileo, Coldn, al inventor de la maquina de vapor y otras grandes mentes de arte y ciencia a

58 Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD., p.56.

59 ‘Another interesting feature is the weekly lecture, chiefly on a literary or an artistic subject, by some of the leading lecturers
of the day’, Lord Redesdale (1905, 14 de octubre). A Centre of Educational Activity. Arts and Crafts at Campden. Speeches by
County Educationalists. Cheltenham Chronicle, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000518/19051014/106/0007 [Accessed 28 Oct. 2018].

560 [Imaginacion es el don peculiar del hombre, negado tanto al artesano como al abejorro y a la abeja, por el que cada uno debe
poner algo de si mismo en su trabajo], Anon (1905, 14 de octubre). Campden School of Arts and Crafts. Opening of the Session.
Lord Redesdale on Imagination. Gloucester Journal, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000532/19051014/026/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].
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transformar el mundo en un lugar diferente. En la Chipping Campden School of Arts and Crafts,

la creatividad era fundamental y debia estar abierta al juego libre.

Otro rasgo caracteristico del impetu liberal de la ensenanza era la existencia de carteles con
frases inspiradoras que colgaban de las paredes y que buscaban impulsar el caracter especial
del trabajo de cada individuo: ‘Give to harrows, trays, and pans Grace and glimmer of
romance™®!. No obstante, la aplicacion practica de estas ideas siempre topaba con el eterno

debate ashbeeniano entre funcionalidad y estética.

El propdsito de la Escuela no sélo era formar a los estudiantes del distrito sino, ademas,
enviar profesores y conferenciantes a lugares rurales en los que hubiera riesgo de que se
perdiera la educacion superior relacionada con la agricultura, la artesania y la vida social y
humanista. De esta forma, entre otros fines, se mantenia y evitaba la migraciéon de una
poblacién rural que, en los ultimos treinta anos, habia descendido en la zona hasta un
veinticinco por ciento. La adecuacion de una granja, que permitia poner en practica los
conocimientos tedricos aprendidos en un régimen cooperativo, fue un acierto en este
sentido. Otra de las peculiaridades, citadas por Ashbee en el discurso de ese ano, fue la
inclusion de un premio para el mejor informe, que incluyera los intereses de los maestros de

una forma similar a como lo hacian los sindicatos®®2.

Ademas de la educacion en artes y oficios, y la formacién de maestros, la Escuela habia
contado con un jardin de infancia apto para la educacién elemental de las primeras edades
que, segun el Gloucester Journal, no habia tenido mucho éxito. La razén principal, en palabras
del propio Ashbee, fue que, si resultaba dificil educar a los nifos, mas aun lo era formar a los
directores de la Escuela®®® para que pudieran atenderlos de forma correcta. No obstante, a

pesar de las dificultades, en aquel momento, la visidon general de la Institucidn era optimista

561 [da al arado, a la bandeja y a la sartén, el brillo y el destello del romance], idem.

562 fdem.

563 ‘“They wanted to do it for the elementary school children, but they had not yet succeeded in educating the managers to see
the importance of it. Reference had been made to the difficulty of educating the children, but thought it was often much harder
to educate the managers. (Laughter). El articulo también recogi6 la idea de Ashbee de que los directores fueran menos
agresivos e indiferentes y ejercieran su labor con mayor simpatia y menor autoritarismo. Asimismo, se refiri¢ a la idea de Ashbee
de incluir la natacion en el CV de la Escuela. Anon (1905, 29 de julio). Rural Education. Conference in Gloucester. Important
Suggestions. Gloucester Journal, [online] p.6. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000532/19050729/055/0006 [Accessed 28 Oct. 2018].
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y la prensa local no dudd en ensalzar que, tras sus cuatro anos de existencia, la Campden
School of Arts and Crafts habia crecido tan rapidamente que se habia convertido en una de las

escuelas mas importantes del reino®®*,

La tendencia se mantuvo el ano siguiente y en 1906, los trabajos producidos por la Escuela
fueron alabados por su alto nivel®®>. Seglin Ashbee, la principal aportacion de ese ano fue la
formacion de un Advisory Committee [Comité consejero] de granjeros locales®®. Precisamente
esa asociacién permitio desarrollar en 1907: un jardin en la escuela, la plantacion de un
huerto de arboles frutales y el boceto de un esquema de ensenanza para jévenes granjeros e

ingenieros agronomos>®’.

El ano siguiente la Guild se enfrentd al grave problema de tratar de combatir el trabajo
infantil, si bien Ashbee demandd que esta labor debia Llevarse a cabo desde las instituciones
legislativas, el comité emitié una serie de recomendaciones como ampliar el tiempo de la
escuela de verano, proporcionar informacion y tratar de continuar con los cursos existentes.
Sin embargo, en octubre de 1908, coincidiendo con la publicaciéon por parte de Essex House
del libro Craftsmanship in Competitive Industry, un articulo en el Cheltenham Chronicle se
refirio de forma explicita a la quiebra econdmica de la Guild of Handicraft: ‘According to Mr.
Ashbee the Guild of Handicraft Chipping Campden has "temporarily ruined” itself in an

attempt to uphold standard and humanise work’*¢é.

Lo cierto es que ya desde el comienzo de su vigésimo primero ano de existencia, la Guild
habia perdido entre 6000 y 7000 libras, que pertenecian a sus trabajadores. La causa

resultaba evidente: en el gremio se producian piezas bellas que el publico declinaba comprar

564 ‘Mr. C. R. Ashbee brought thither Iris Guild and School of Handicraft, now the School of Arts and Crafts- and in those years
the work has increased rapidly that the Campden School one of the most- important in the kingdom’, Anon (1905, 9 de Octubre).
Campden School of Arts and Crafts. Opening Session. Gloucester Citizen, [online] p.3. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000325/19051009/012/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].

565 Anon (1906, 27 de enero). A Corner of the Cotswolds [from The Guardian]. Wilts and Gloucestershire Standard, [online] p.3.
Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001955/19060127/031/0003 [Accessed 28 Oct. 2018].

3¢ Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen & Company, LTD, p.132.

567 [dem.

568 [De acuerdo con Mr. Ashbee, el Gremio de Artesania de Chipping Campden se ha arruinado, temporalmente, en un intento por
sostener los estandares del trabajo y humanizarlo], Anon (1908, 24 de octubre). Cotswold Gleanings. Cheltenham Chronicle,
[online] p.3. Available at: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0000518/19081024/039/0003 [Accessed 28 Oct.
2018].
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por su elevado precio®®. Por su parte, Ashbee responsabilizé del fracaso de la Institucidn a la
baja eficiencia y lentitud propias del entorno rural, concepto para el que acuno el término
Country Handicap. Paraddjicamente, con esto estaba acusando de la quiebra a la ausencia de
telefonia, a las escasas conexiones ferroviarias y a los elevados costes de transporte. Es decir,
echaba de menos las maquinas procedentes del desarrollo industrial que, por aquel
entonces, no estaban todavia suficientemente instaladas en el campo y cuya falta encarecia y
ralentizaba considerablemente los procesos. Ashbee también lamentd las condiciones de
salubridad de las cabanas que, de acuerdo con su experiencia, se mantenian en aquel estado,
sin ser sancionadas, por pertenecer a miembros del gobierno. Eso, unido a que el inspector
médico tampoco era elegido por las autoridades centrales, sino a partir de nepotismos
locales, pudo conducir a que la zona padeciera epidemias de tifus y difteria. Pero todavia mas
graves fueron las acusaciones que Ashbee vertid a la prensa, en lo referente a la ensenanza.
En ellas se quejaba de que un pedagogo no tuviera locus standi en un comité cuya funcion
era, precisamente, la educacion y de que todo lo relacionado fuera realmente una cuestion

politica®’®.

Lo cierto es que el crecimiento de la Guild, hacia 1908, suponia un total de setenta
trabajadores, con sus respectivas familias, y esto implicaba unos altos costes administrativos
de la oficina de Campden y del showroom en Londres. AL mismo tiempo, una vez iniciado y
puesto en marcha el proyecto, tal y como manifesté en su diario, Ashbee sentia que los

trabajadores se habian hecho una vida alli y ya no le necesitaban:

They had captured the countryside, they had got the confidence of the farmers, they had
made Friends, they had built up a school of craftsmanship, many had found their wives

locally, they had in fact made a new country life, and another generation was at hand®’?.

Todos estos factores, unidos a la crisis econdmica inglesa®’?, contribuyeron, en 1908, al

segundo, y esta vez definitivo, colapso de la Guild, si bien es cierto que, para aquel entonces,

%9 ‘|t executes beautiful pieces of work which the public decline to buy the price asked’, idem.

570 “|n the country, the question of education is one of politics (...) the only way to be put on any of these boards is to take
definite sides politically’, idem.

*7! [Habian capturado el lado rural, habian adquirido confianza como granjeros, se habian hecho amigos, habian construido una
escuela de artesania, se habian casado con mujeres locales, habian hecho una nueva vida en el campo, y una nueva generacion
estaba al mando], Ashbee (1938). Introduccion de enero 1907 a abril 1908, en: MacCarthy, F. (1981). The Simple Life: C.R. Ashbee in
the Cotswolds. Los Angeles: California Press, p.181.
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la Institucion gozaba de una reputacién internacional y era fuente de inspiracién para otras
semejantes tanto en Europa como en Norte América. Muchos trabajadores se quedaron en
Chipping Campden a modo individual junto con las nuevas familias y amigos que alli habian
formado. En 1909, algunos vecinos reconstituyeron una Guild menos formal, en la que sus
talleres se daban de forma privada. De acuerdo con Fiona MacCarthy, hasta la Segunda
Guerra Mundial, tanto Charles como Janet Ashbee siguieron muy involucrados con las
actividades de Campden y The School of Arts and Crafts. De hecho, en The Hamptonshire
experiment in education Ashbee recogié ciertas actividades y recomendaciones en torno a la
higher education que surgieron del comité constituido al efecto hasta el ano 1914°”*. Fue en
1921, después de que los Ashbees hubieran dejado Campden, cuando la Guild of Handicraft
cerré definitivamente sus puertas®*. En todo momento Ashbee insistio en la necesidad de
cambiar la legislacidon e invertir mayores sumas de dinero en educacion para poder llevar a
cabo experiencias educativas innovadoras. Segun su teoria, para obtener una sociedad con
mayores estandares en todos los campos la inversion econémica de los gobiernos deberia
redirigirse hacia la higher education de los jovenes y no tanto hacia la educacion elemental®”.
En Where the great city stands; a study in the new civics, un Ashbee distanciado en geografia y
tiempo, culpd de la quiebra de la Guild en Campden al Comité de Educacién y al Consejo del
Condado de Gloucester, a quienes acusé de haber reducido sus ayudas -basadas

principalmente en glisqui e ingresos especiales->'¢.

572 Tougan-Baranowski dedica su capitulo V a hablar sobre las fluctuaciones periddicas en la industria inglesa durante los diez
anos comprendidos entre 1900-1901 y califica el periodo comprendido entre 1908 y 1909 en Inglaterra como de ‘depresion’,
Tougan-Baranowski, M. and Moreno, J. (1912). Las crisis industriales en Inglaterra. Madrid: Tordecillas, p.176.

575 Para mas informacion consultar: Ashbee, C. (1914). The Hamptonshire Experiment in Education. London: George Allen &
Company, LTD, pp.132-142.

"4 MacCarthy, F. Op. cit., p.182.

575 Ashbee, C. (1914). Op. cit., p.61.

576 Ashbee, C. (1917). Where the Great City stands. A study in the new civics. London: Essex House Press, & B.T. Batsford, p.87.
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Ilustracién 16. Plano de la Campden School of Arts and Crafts.

Plano de antes de su desmembramiento por el Consejo del
Condado de Gloucestershire. Ashbee, C. (1917). Where the
Great City stands. A study in the new civics. London: Essex

House Press, & B.T. Batsford, p.87

EL cierre de la Escuela, lejos de hacerle cesar en su empefno educativo, supuso una nueva
etapa para Ashbee que en 1917 volvioé a plantear un innovador proyecto de Instituto de Arte.
Este Instituto se caracterizd, entre otras cosas, por la incorporacion del teatro de forma
explicita dentro del curriculum académico. Este hecho estuvo necesariamente relacionado
con: su propio interés por la cultura en general; las diversas funcionalidades del teatro que
habia experimentado a través de las producciones amateur de la Guild; sus dramaturgias en
forma de mascara; su cercana relacion con importantes profesionales de las artes escénicas
del momento; y la experiencia de haber incluido la musica dentro del curriculum académico
de la Campden School of Arts and Crafts. Pero, sin duda, sus viajes a Estados Unidos y su
vinculacion con el Carnegie Institute de Pittsburgh ejercieron una influencia definitiva a la
hora de promover la subida de nivel del teatro de actividad extraordinaria, a materia

infundida dentro del programa y en el contexto de un grado con categoria universitaria.

2.4. THE ART INSTITUTE, EL proyecto definitivo de escuela de

Ashbee: EL Teatro dentro del curriculum académico

Después de su experiencia con la Guild and School of Handicraft, Ashbee tardé casi diez anos

en exponer el que seria su proyecto definitivo de escuela, fruto en gran parte de su
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experiencia en Londres y Chipping Campden, pero también de su vinculacién en Pittsburgh

con la Carnegie Tech.

Para poder entender este apartado, es necesario senalizar cronoldgicamente los cuatro viajes
gue Ashbee llevd a cabo a Pensilvania. Al no estar disponible de forma concreta en la
bibliografia consultada, la reconstruccién se ha llevado a cabo a partir de los anuncios de los
periddicos norteamericanos que publicitaron sus ponencias. Ashbee estuvo en Pittsburgh en
marzo de 1896, dando un curso de cuatro conferencias sobre Anglo-Saxon Character and
Citizenship®’’ en el Young Men’s Christian Association Hall, como parte de las lecturas de la
University Extension Society. Mas adelante, en enero de 1901, Ashbee volvié a América como
representante del English National Trust for Places of Historic Interest or Natural Beauty®’®. El
Chicago Tribune se refirid a la visita de Ashbee en invierno a Chicago y también a Pittsburgh
con el titulo: ‘Briton praises Chicago spirit. C.R. Ashbee tells the National Trust that Time Will
Wear Away Crudities’. En el articulo se citaron las palabras de Ashbee sobre su visita al Art
Institute: ‘| addressed altogether ten meetings in Chicago -three at the Art Institute, one at
the Hull House, one at the Lewis Institute-*"°. En ese viaje de 1901 en el que dijo haber
entrado en contacto con la Hull House*®, que sequia el modelo de Toybnbee Hall en Chicago,
tuvo ocasion de coincidir, con el entonces desconocido, Frank Lloyd Wright. Wright era critico
con el sentimentalismo caracteristico del movimiento britanico Arts and Crafts que, de
acuerdo con su perspectiva, carecia de pragmatismo moderno al enfrentarse a la maquina.
Unos meses mas tarde Wright reunid sus pensamientos en su ahora archifamosa conferencia
titulada The Art and Craft of the Machine, dirigida a la Chicago Arts and Crafts Society y que
tuvo lugar en la Hull House. La relacion entre los dos arquitectos quedd fielmente acreditada

por los bidgrafos de ambos®®! y, de hecho, Ashbee llegd a decir que él fue quien descubrid

77 Anon (1886). University Extension, a course of four lectures by C.R. Ashbee of Cambridge. Reading Times (Reading,
Pennsylvania), [online] p.1. Available at: https;//www.newspapers.com/image/46422943/?terms=Ashbee [Accessed 16 Feb. 2019].
578 Anon (1901). C.R. Ashbee of Cambridge, Speaks on William Morris - The Exhibition. The Philadelphia Inquirer (Philadelphia,
Pennsylvania), [online] p.2. Available at: https://www.newspapers.com/image/168168076/?terms=Ashbee [Accessed 16 Feb.
2019].

579 Anon (1901). Briton praises Chicago spirit. C.R. Ashbee tells the National Trust that Time Will Wear Away Crudities. Chicago
Tribune, [online] p.9. Available at:
https://www.newspapers.com/image/350244443/?terms=Briton%2Bpraises%2BChicago%2Bspirit.%2BC.R.%2BAshbee%2Btells %
2Bthe%2BNational%2BTrust%2Bthat%2BTime%2BWill%2BWear%2BAway%2BCrudities [Accessed 16 Feb. 2019].

58 Fundada en 1990 por Jane Addams y Ellen Gates Starr. Se trataba de una Institucion, ubicada en un distrito de Chicago con
importante poblacion inmigrante, con la intencion de proveer de educacion a sectores mas desfavorecidos de la sociedad.

581 Frank Lloyd Wright se refirié a esta amistad varias veces en su autobiografia, ver: Wright, F. (2005). Frank Lloyd Wright.
Petaluma: Pomegranate, pp.162, 535. La biografa de Wright Meryle Secrest especula sobre las causas de esta amistad: ‘Since the
friendship was to endure for four decades (...) Perhaps Wright saw, in his friendship with Ashbee, an entrée into Europe’, [Dado
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Wright a Europa. Lo cierto es que, ademas de las cartas intercambiadas®®?, Wright y Ashbee
establecieron un vinculo de confianza suficiente como para que, en 1910, el americano
invitara al britanico a que escribiera un ensayo introductorio para su famosa obra publicada,
primero en aleman, por Wasmuth®®, Un texto de referencia que, mas tarde, serviria de
inspiracion a Walter Gropius en sus propios trabajos®®%. Este dato es importante porque, si
bien Gropius no llegé a reconocer en su Idee und Aufbau des Bauhauses una influencia
especifica de Ashbee, lo cierto es que, necesariamente, conocia quién era y, probablemente,

también sus trabajos®®’.

El siguiente viaje a América Ashbee lo llevo a cabo en 1908-1909. Entonces fue presentado
como ‘the founder of Chipping-Campden Community in England’ y se refirieron a las
conferencias que iba a dar el en el Teacher’s College de Columbia University sobre Arts and
Crafts in England®®; Su periplo lo llevdé por Ohio, Montana, Oregon, California, Ohio y
Pensilvania, en donde hay referencias de una conferencia sobre los prerrafaelitas y su

influencia en la vida moderna®®’.

En junio de 1915 Ashbee volvid a Pittsburgh, concretamente al Carnegie Music Hall, tal y
como se anuncid dias antes en la Pittsburgh Post-Gazette*®®. The Arts and the Greater Life fue el
nombre de la ponencia que tuvo lugar alli el 11 de junio de 1915 y de la que se hicieron eco

varias publicaciones: ‘In Pittsburgh he spoke to the Academy of Arts and Sciences at the

que la amistad duraria cuatro décadas (...) Quiza Wright viera en su amistad con Ashbee, una forma de entrar en Europa], en:
Secrest, M. (1998). Frank Lloyd Wright. Chicago: University of Chicago Press, p.160. Para mas informacion consultar: Crawford, A.
(1970). Ten Letters from Frank Lloyd Wright to Charles Robert Ashbee. Architectural History, (13), pp.66-76, 132.

582 | as cartas fueron recopiladas por Alan Crawford y publicadas en: Crawford, A. (1970). Op. cit.

58 Ausgefiihrte Bauten. Con introduccion de C.R. Ashbee: Wright, F. and Ashbee, C. (1911). Frank Lloyd Wright. Berlin: Verlegt bei
Ernst Wasmuth. En 1968 se publicé una nueva edicidn en inglés con la introduccion original de Ashbee: Wright, F., Kaufmann, E.
and Ashbee, C. (1968). Frank LLoyd Wright. The early work. New York: Horizon Press.

58 De acuerdo con Wick, el libro de Frank Lloyd Wright, publicado por Wasmuth, proveyo, tanto a Gropius como a Adolf Meyer
de una serie de ‘crucial stimuli’ [estimulos cruciales] para sus propios trabajos, Wick, R. and Grawe, G. (2000). Teaching at the
Bauhaus. Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz, p.16, a partir de Anon (1981). Christopher Dresser: Ein viktorianischer Designer, exh. Cat.
Koéhln: Kunstgewerbemuseum.

58 Como se ira viendo a través de esta investigacion, Ashbee también ejercié una influencia sobre los demas precursores de la
Bauhaus: van de Velde, la Colonia de Darmstadt y Hermann Muthesius.

58 Anon (1908, 21 de noviembre). Mr. Ashbee Lecture. The Brooklyn Daily Eagle, [online] p.16. Available at:
https://www.newspapers.com/image/53949379/?terms=Ashbee [Accessed 16 Feb. 2019].

587 Anon (1908, 14 de noviembre). State Notes. The Philadelphia Inquirer, [online] p.3. Available at:
https://www.newspapers.com/image/168383328/?terms=C.R.%2BAshbee [Accessed 18 Feb. 2019].

58 Anon (1915, 10 de junio). Noted English Architect to Address Tech Graduates. Eight Annual Commencement Exercises at
Carnegie Music Hall Tomorrow. Pittsburgh Post Gazette, [online] p.2. Available at:
https://www.newspapers.com/image/85627627/?terms=The%2Barts%2Band%2Bthe%2Bgreater%2Blife%2Bashbee [Accessed 16
Feb. 2019].
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Carnegie Institute’, [En Pittsburgh habl6é en la Academia de las Artes y las Ciencias en el
Carnegie Institute]’®. EL Annual Report of the President of the Carnegie Institute of Technology,
for the year ending, de 1916, también recogid la visita de Ashbee a dar conferencias a la
Universidad, asi como su asistencia a una Mascara gética, que tuvo lugar el 10 de noviembre
de 1915°%°, El Carnegie Institute guarda correspondencia referente a las visitas de Ashbee en:
1901, 1908, 1915-1916°. De su estancia en 1915, Crawford recoge una nota en el diario en
la que Ashbee refiriéndose a Pittsburgh afirmaba: ‘I feel that | am wanted, and that here |

have something worth saying’®2.

Ademas de los datos recogidos, de acuerdo con el proposito de este estudio la relacion mas
interesante de Ashbee en Pittsburgh es la que mantuvo con el Carnegie Tech’s School of
Drama una escuela a priori técnica que, como se describe a continuacion, decidié incluir de

forma pionera un grado universitario en artes escénicas.

2.4.1. Carnegie Tech’s School of Drama y su influencia sobre Ashbee

La investigadora especializada en historia del teatro y la danza, Lynner Conner, que ha
analizado los doscientos anos de teatro en Pittsburgh se refiere a la Drama League, como la
organizacion mas influyente en aquel momento. Segun explica, la liga se constituyé en 1912,
bajo la direccion de un profesor de la Universidad, Lincoln R. Gibbs. La agrupacién se
establecié como afiliada a la Drama League of America, una organizacién que habia nacido en
Chicago, en 1909, con el objetivo de despertar en el publico la importancia del teatro como
fuerza social y para estimular el interés en el mejor drama®®. En 1914, el que fuera entonces

nuevo presidente de la Liga, Elmer Kenyon®**, empez6 a divulgar una newsletter semanal

58 Tomlan, M. (2015). Historic Preservation. Ithaca: Springer, p.20.

5% [Siento que aqui soy querido, y que aqui tengo cosas que vale la pena decir], Crawford, A. (2005). C.R. Ashbee: Architect,
Designer and Romantic Socialist. New Haven [Conn.]: Yale University Press, p.236.

591 Disponibles en la Caja 11, Archivo 40: Archives of American Art. (2018). Carnegie Institute, Museum of Art records, 1883-1962,
bulk 1885-1940. [online] Available at: https://www.aaa.si.edu/collections/carnegie-institute-museum-art-records-7343/series-1
[Accessed 30 Oct. 2018].

592 [Siento que aqui soy querido, y que aqui tengo cosas que vale la pena decir], Crawford, A. Op. cit., p.164.

59 Conner, L. (2007). Pittsburgh in stages. Pittsburgh, PA: University of Pittsburgh Press, p.83

59 Elmer Kenyon (? - 1949), profesor de teatro norteamericano que se habia formado en Harvard. Su padre Thomas Kenyon era
un importante productor teatral de Pittsburgh. Una de sus alumnas, Nancy Newman Frank lo recordd como un profesor

155



2. ASHBEE Y SUS PROYECTOS EDUCATIVOS

animando al publico a asistir a ver buen teatro. El hecho de que se editara una publicacién
de este tipo es ya una indicacidon del interés que, también en EE. UU. y de manera semejante
a como sucedia en Inglaterra, suscitaban las artes escénicas. La Drama League de Pittsburgh
también patrocinaba semanalmente debates sobre lecturas de obras y algunos encuentros
sociales. Durante las siguientes décadas, la Liga gradualmente expandio su papel y funciones
para acabar siendo el centro de la produccion teatral local. En los siguientes anos, el Bulletin,
llamado entonces Review y mas tarde Digest, se convirtié en una herramienta fundamental

para audiciones, encuentros, conferencias, concursos, grupos de discusion y clases.

Pero, segun Conner, el impacto mas revolucionario de las artes escénicas de Pittsburgh fue el
establecimiento de la primera concesion de un programa de grado en produccion teatral.
Desde 1900, Andrew Carnegie®® dond importantes sumas de dinero para crear una escuela
politécnica que pudiera entrenar a ciudadanos de clase obrera en artesania técnica. EL 3 de
enero de 1900, The Plain Speaker recogi6é una carta escrita por el propio Carnegie en la que,
tras haber aportado 300,000$, mostraba su apoyo incondicional a un proyecto que ‘will
enable the young to become first-class workmen™%, De acuerdo con su visidn, un instituto
técnico serviria como un excelente complemento al conjunto entonces ya compuesto por una
libreria, un museo, un music hall y una galeria de arte que, desde hacia unos anos, venian
enriqueciendo la regién que él amaba. Hacia 1906, la Escuela de Industrias Aplicadas y la
universidad de mujeres, Margaret Morrison, se pusieron manos a la obra para materializar el
nuevo Instituto conjunto. EL Pittsburgh Press en una resena, menciond el acuerdo entre ambas
instituciones, que se resumia en que las mujeres jévenes podrian recibir especial
entrenamiento en las tareas de la vida, dentro de las Carnegie Technical Schools en lo que se
llam&: The Margaret Morrison Carnegie School for Women®*’. Conocedor de este proyecto, sin

duda, la division de la Belleza del hogar (B) que mas adelante propondria Ashbee en su Art

‘superlativo’ que la ensend muchisimo sobre Macbeth. Entrevista a Nancy Newman Frank en: Oresick, J. (2017). The Schenley
experiment. Pennsylvania: Penn State Press, p.14

5% Andrew Carnegie (1835-1919), empresario, industrial y filantropo norteamericano que, desde nifo, habia trabajado en la
Pennsylvania Railroad Company de la que, mas tarde, se acabaria convirtiendo en gerente. Como filantropo dond millones de
dolares a la construccion de centros culturales y bibliotecas.

5% [Capacitara a los jovenes a convertirse en trabajadores de primera clase], Carnegie, A. (1900, 3 de enero). Letter from Andrew
Carnegie, December the 20th. The Plain Speaker - Hazleton, Pennsylvania, [online] p.2. Available at:
https://www.newspapers.com/image/96968528/?terms=andrew+carnegie+institute [Accessed 30 Oct. 2018].

97 Anon (1906, 28 de enero). The Pittsburgh Press, [online] p.3. Available at:
https://www.newspapers.com/image/141926487/?terms=Andrew+Carnegie+Carnegie+Institute+Margaret+Morrison [Accessed 30
Oct. 2018].
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Institute tendria una clara inspiracion, como el mismo reconoceria, en el de Margaret

Morrison.

En 1912, Andrew Carnegie don6 1,000,000% a la Escuela de Diseno aplicado -Applied Design
en el Carnegie Institute of Technology- con el fin de ampliar las instalaciones para incluir a las
bellas artes en el centro. El Pittsburgh Daily Post escribié que el Instituto conjunto ofrecia:
arquitectura, escultura, musica, pintura y drama®®. En ese ano, la institucion fue renombrada
Carnegie Institute of Technology y fue subarrendada por el Estado. Desde el primer momento,
los alumnos tuvieron oportunidad de escoger el teatro entre sus asignaturas de estudio. El
primer ano, aun de la mano del club de drama de la Margaret Morrison Carnegie School, los
periddicos locales recogieron que se presentd la obra de teatro As you like it de Shakespeare,

coincidiendo con la finalizacion del curso de los estudiantes recién graduados®®.

El departamento de drama y las representaciones de teatro®® ya eran frecuentes en el
Instituto aunque, de forma oficial, el director del grado fue nombrado en 1913%! No
obstante, en 1912, dieciocho aspirantes, nueve mujeres y nueve hombres, ya fueron
aceptados como estudiantes de teatro -a partir del siguiente ano se empezaron a hacer
audiciones para entrar en la Escuela-*°2. Fue en 1914 cuando, de forma definitiva, Carnegie
Tech comenz6 a ofrecer el primer Bachelor of Arts degree en Teatro de EE. UU., anunciado en

prensa como Theater Unfinished y cuyo primer curso cont6 con un total de 15 alumnos®®. EL

5% Anon (1912, 22 de abril). Pittsburgh Daily Post.
https.//www.newspapers.com/search/#query=carnegie+institute+tmusic+architecture+Applied+Design&dr_year=1912-
1917&p_place=PA, [online] p.10. Available at:
https://www.newspapers.com/search/#query=carnegie+institute+music+architecture+Applied+Design&dr_year=1912-

1917 &p_place=PA [Accessed 30 Oct. 2018].

59 Anon (1912, 19 de junio). Pittsburgh Post-Gazette, [online] p.30. Available at:
https://www.newspapers.com/image/85876795/?terms=Carnegie+institute+of+Technology+State [Accessed 30 Oct. 2018].

80 por ejemplo: Burying the Hatchet, Pageant of the Italian Renaissance o Independence Day, Anon (1912, 23 de
diciembre). Pittsburgh Press, [online] p.18. Available at:
https://www.newspapers.com/image/143668785/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22 [Accessed 30 Oct. 2018].

601 | os archivos oficiales de la Universidad de Arizona citan a Stevens como director del departamento de Drama del Carnegie
Institute desde 1913: Azarchivesonline.org. (2018). Thomas Wood Stevens papers, 1895-1984 (bulk 1897-1937). [online] Available
at: http://www.azarchivesonline.org/xtf/view?docld=ead/uoa/UAMS002.xml [Accessed 30 Oct. 2018] y algunas publicaciones,
como el Anon (1912, 23 de diciembre). Pittsburgh Press, [online] p.18. Available at:
https://www.newspapers.com/image/143668785/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22 [Accessed 30 Oct. 2018]. También lo
califican como profesor de arte dramatico en la Escuela de Disefio Aplicado del Carnegie Institute of Technology.

02 Desde 1912 se dieron ciertas clases de teatro, aunque el grado oficial comenzé en 1914. Para mas informacién consultar:
Law, J. (2011). The Methuen Drama Dictionary of the Theatre. London: Bloomsbury Publishing, p.157.

93 Anon (1914, 10 de febrero). Drama Class Opens: Theater Unfinished. Pittsburgh Daily Post, [online] p.2. Available at:
https://www.newspapers.com/image/86496328/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22 [Accessed 30 Oct. 2018].
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programa en arte dramatico, Unico curso de instruccion en su tipo en EE. UU.6%, permitia,
tanto a mujeres como a hombres, seguir un riguroso aprendizaje en todos los aspectos del
teatro desde actuar a construir vestuario, satisfaciendo con ello la visién de Andrew Carnegie
de proveer educacion técnica a las masas. Para encargarse del departamento, el presidente
del Carnegie Tech, Arthur Hamershlag®®, contraté a Thomas Wood Stevens®®, un dramaturgo,

director, artista y conferenciante en la Universidad de Wisconsin.

El nuevo espacio, denominado Kresge Theatre, se inauguroé en abril con la produccion de Two
Gentlemen of Verona. Durante su estancia, Stevens disend un innovador curriculum para el
grado que combinaba la experiencia practica con el trabajo en clase de artes liberales.
Stevens contraté como profesores a dos directores de escena ingleses: Ben Iden Payne®” y
William Poel. El primero en incorporarse fue Payne, que provenia del Gaiety Theatre en
Manchester, en donde habia producido textos de Shaw y de Galsworthy. Su llegada, en
febrero de 1915, fue anunciada bajo el titulo: ‘Artists of Much Experience to Direct Tech

Players®® y su primera tarea fue poner en escena la obra de Shaw, You Never Can Tell.

%4 Anon (1914, 9 de marzo). The department of the drama at Tech, which is the school of applied design, is the only course of
instruction of its kind in the United States. Pittsburgh Daily Post, [online] p.2. Available at:
https://www.newspapers.com/image/87974101/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22 [Accessed 30 Oct. 2018].

695 Arthur Arton Hamerschlag (1872-1927), ingeniero mecanico y eléctrico norteamericano, fue el primer presidente del Carnegie
Mellon University en Pittsburgh, Pennsylvania, Estados Unidos.

6% Thomas Wood Stevens (1895-1984) artista, profesor, autor y director de teatro. Fue director de Ilustracion del Art Institute of
Chicago de 1903 a 1911. Y director del Departamento de Drama del Carnegie Institute of Technology de 1913 a 1925. Stevens
colaboro con Percy Mackaye en un gran espectaculo de tipo ‘pageant’ en el que participaron 6600 actores y que, en su momento
fue considerado por varias fuentes, como el mas grande del mundo: The Pageant and the Masque of Saint Louis, tuvo lugar en
mayo de 1914, pero con motivo de la recaudacion de fondos para su produccion, fue anunciado de forma recurrente, con meses
de anterioridad, por ejemplo, en: Anon (1914, 3 de febrero). Philadelphia Inquirer, [online] p.18. Available at:
https://www.newspapers.com/image/169039577/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22. [Accessed 30 Oct. 2018]. EL
espectaculo, originado para celebrar el 150 aniversario de la fundacién de St. Louis, cont6 con Frederick S. Converse, uno de los
compositores lideres del momento y con Joseph Lindon Smith, productor escénico y maestro del desfile. Anon (1914, 2 de
abril). The Allentown Leader, [online] p.6. Available at:
https://www.newspapers.com/image/70278993/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22 [Accessed 30 Oct. 2018]. EL
espectaculo resumia la historia de la ciudad y tuvo lugar el 27 de mayo de 1914 en el Forest Park, con capacidad para 75,000
espectadores: Anon (1914, 18 de mayo). The Allentown Democrat -Allentown, Pennsylvania, [online] p.8. Available at:
https://www.newspapers.com/image/70725422/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22 [Accessed 30 Oct. 2018].

7 Ben Iden Payne (1881-1976), actor, director y profesor inglés. Durante su larga experiencia teatral se dedic6 a promover el
teatro isabelino y poner en escena las obras de Shakespeare tanto en Inglaterra como en EE. UU. Tuvo relacion con Granville-
Barker quien lo recomendd para entrar a formar parte de los directores de escena del Abbey Theatre junto a Yeats, Lady Gregory
y Synge, pero al no ser irlandés, su estancia alli s6lo dur6 unos meses. Fue director del Repertoire Theatre de Manchester y, dos
temporadas antes de llegar a Pittsburgh, se encargd del Fine Arts Theater de Chicago. También trabajé en el Little Theatre de
Philadelphia y en el Princess Theater de Nueva York. En 1915 comenzd a trabajar en el Carnegie Institute of Technology, en donde
fue profesor de drama hasta 1925, ano en el que Stevens se fue a Chicago, y Payne le sucedié como director del departamento.
Alli genero la llamada ‘modified Elizabethan staging’, técnica para poner en escena las obras de Shakespeare con la mayor
sencillez posible, que habia ido elaborando con los anos. Dejé su puesto en 1928, pero volvié cada ano hasta 1951 -excepto sus
anos en Stratford- para dirigir las obras anuales en Carnegie.

608 [Artistas de mucha experiencia para dirigir a los intérpretes del Tech], Anon (1915, 13 de febrero). Artists of Much Experience
to Direct Tech Players. Pittsburgh Post-Gazette, [online] p.2. Available at:
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En 1916 Payne persuadié a Stevens de llamar a William Poel. Poel fue contratado para
trabajar durante tres semanas con los alumnos de la seccién dramatica del Carnegie Tech con
quienes dirigio una serie de lecturas y trabajos sobre Shakespeare. Su llegada fue anunciada
como una conocida autoridad shakespeareana en la ciudad®®. Durante su estancia, Poel
practicé con los estudiantes ejercicios de diccion y dirigio la versién inglesa de Fitzgerald de
la calderoniana original, La vida es suefio®®. En la misma linea que Payne, y tal y como habia
hecho cuando colaboré con la Guild en Campden, Poel apostaba por unas producciones que
se asemejaran a las originales, con vestuario isabelino y sin escenografia®'’. Charles M.
Bregg®? realizo una critica sobre aquella lectura de La vida es suefio en la Pittsburgh Post-
Gazette. Ademas de anunciar la continuidad de Poel como miembro del claustro durante el
siguiente curso, Bregg llevé a cabo una exhaustiva descripcion de lo presentado por los
estudiantes pocos dias antes. Respecto a los ejercicios de Poel, Bregg afirmé que, a pesar de
estar limitados a los confines del teatro isabelino, mostraron originalidad, amplitud de
conocimiento y experiencia®®®. En el mismo articulo se especificé cdmo, en la presentacion
de la obra que no fue actuada, sino leida, el mayor impetu del entrenamiento de Poel habia
consistido en el trabajo vocal de articulacidn, énfasis y entonacion®'*. Poel regresé a Carnegie
en diciembre para presentar The Poetaster, una comedia satirica de Ben Jonson®*®. Dos afos

mas tarde, en 1919, volvid a colaborar con la Escuela en Love’s Constancy; un pasaje del

https://www.newspapers.com/image/85897665/?terms=%22Thomas+Wood+Stevens%22+%22Payne%22 [Accessed 28 Oct.
2018].

%9 ‘One of the greatest living authorities on Shakespeare, William Poel, of London, is in Pittsburgh, to remain here three weeks.
He will conduct a series of readings of Shakespearean works with pupils of the dramatic section of Carnegie Tech, with the idea
of selecting a cast for the production of one of the great bard’s plays here’, [Una de las grandes autoridades vivas en
Shakespeare, William Poel, de Londres, permanecera en Pittsburgh durante las préximas tres semanas. Dirigira una serie de
lecturas sobre trabajos de Shakespeare con alumnos de la secciéon dramatica del Carnegie Tech, con la idea de seleccionar una
audicion para la produccion de una de las grandes obras aqui], Anon (1889, 15 de mayo). The Yearly Easter Course of Handicraft
Lectures. The Globe, [online] p.7. Available at:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001652/18890405/030/0007, [Accessed 27 Oct. 2018].

610 ‘During his stay here, he has given the students exercises in diction and has directed a dramatic reading of Calderon ‘Life’s a
Dream’ which was represented by the students in the design school theatre last Saturday night’. Anon (1916, 5 de junio). William
Poel of London Will Deliver Tech Commencement Address Thursday. Pittsburg Daily Post, [online] p.2. Available at:
https://www.newspapers.com/image/86669681/?terms=%22William+Poel%22 [Accessed 28 Oct. 2018].

611 *Mr, Poel presents his Shakespearean players in Elizabethan costume and gives his plays without scenery’, idem.

612 Charles M. Bregg de la revista del Times, era considerado el mas importante de los criticos locales. Sin embargo, cuando llegd
a Pittsburgh, en 1900, ya era conocido nacionalmente por su erudicion y su desagrado hacia la cara grotesca del teatro.

13 ‘His address at the commencement exercises of Tech last week, though limited in scope, being confined largely to the
hackneyed subject of the Elizabethan drama, showed originality of thought and breadth of knowledge and experience’, Bregg, C.
(1916, 15 de junio). A dramatic Variant. Delivering Contents of a Play by Means of the Voice Trained to Express
Emotion. Pittsburgh Post-Gazette, [online] p.4. Available at:
https://www.newspapers.com/image/85468919/?terms=%22William+Poel%22 [Accessed 28 Oct. 2018].

614 ‘Instead of an acted play it was a reading in which articulation, emphasis and voice shading played the chief part’, idem.

15 Anon (1916, 2 de diciembre). Pittsburgh Post-Gazette, [online] p.2. Available at:
https://www.newspapers.com/image/85413149/?terms=%22William%2BPoel%22 [Accessed 29 Nov. 2018].
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Eduardo Il shakespeareano®®. Tras la salida de Stevens en 1925, Ben Payne se convirtio en
codirector de la Carnegie Tech’s School of Drama y siguié dirigiendo obras alli hasta 1951,

incluso después de haber abandonado su puesto como director en 1928.

Conner afirma que entre Payne y Stevens establecieron el elevado estandar del Carnegie
Tech’s School of Drama que definié como un continuo legado que habia influenciado tanto a
la ensenanza del teatro local como a la nacional por el resto del siglo®”’. De hecho, si se
observa la trayectoria de Ashbee, el alcance de esta repercusidn puede considerarse también
internacional. Durante su estancia en Pittsburgh en 1915, su tercera vez en la ciudad®®®,
Ashbee fue el invitado de honor, encargado de dar la conferencia de comienzo de curso,
correspondiente al octavo aniversario de la Institucion. EL Pittsburgh Daily Post recogid las
palabras literales que ofrecid el britanico en su discurso. En primer lugar, Ashbee reconocio
la diferente opinion que le habia causado la ciudad, con casi quince anos de diferencia: ‘The
younger Pittsburgh is doing what the old Pittsburgh did not see and could not realize™"’.
Ashbee también destaco el creciente interés por el arte de la ciudad y del pais, y afirmé que
las artes se volvian mas esenciales en la vida, cuando los grandes negocios crecian mas
organizados®?. Corrian tiempos de guerra y Ashbee no pas6 por alto alabar los poderes
pacificadores del arte. Durante su estancia alli tuvo ocasion de ver los conciertos y piezas
teatrales que se presentaron con motivo del final de curso del Carnegie Tech®®. Lo hizo en el
‘monster amphitheater’, que se habia construido en el campus ex profeso. Después del
discurso de Ashbee titulado The arts and the Greater Life [Las artes y la mejor vida] y que tuvo
l