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Introduccion



El titulo de la tesis auna los conceptos de ciudad y novela. Por lo que se refiere a
ciudad, las elegidas son Barcelona y Shanghdi: dos ciudades muy similares por su
situacion geografica, nivel de desarrollo y grado de importancia en sus respectivos
paises, pero al mismo tiempo con sus grandes e inevitables diferencias, debidas ante
todo a su pertenencia a culturas muy distintas.

Las historias de ambas ciudades tienen puntos paralelos. El objeto del trabajo que
presento aqui aborda un periodo de rapido desarrollo urbano, principalmente desde el
inicio del siglo XX, que se caracteriza también por sus etapas dificiles. Las dos ciudades
sufrieron semejantemente consecuencias de las guerras y pasaron las épocas oscuras
hasta los afios 70. Sin embargo, tanto los antecedentes y los detalles de aquellos
acontecimientos como el cambio de la forma y los espacios de la ciudad, asi como la
influencia que ejercen sobre las novelas en las que aparecen representadas, nos
muestran en realidad la diferencia no sélo de dos ciudades distintas sino también la
huella de dos culturas que se hallan en dos lados del continente. El objetivo del presente
trabajo es, pues, investigar la representacion en la novela de los espacios de dos
ciudades similares pero que pertenecen a dos mundos distintos, los asi llamados

occidente y oriente.

;Qué es un tema y qué es la tematologia?

El tema de este estudio, por tanto, es la ciudad. En la tematologia, existe

frecuentemente un conjunto de textos como objetos en los que se hallan los codigos que



pueden asociarse a un tema. Por ello Seymour Chatman considera que el tema, es la
fusion y union coherente de codigos, no un codigo en si mismo. Para estudiar un tema,
es preciso encontrar todas las unidades de los textos elegidos que conforman la union
de codigos y asi poder investigarlo; eso permite por un lado a la interpretacion de los
textos, y por otro lado la investigacion del tema’. En tematologia, lo que se estudian
son las unidades en el texto; pueden consistir en una sola palabra, una frase, una oracion,
un grupo de oraciones, un parrafo, etc?. En este analisis, los codigos que se investigan
son relativos a la ciudad, su transformacion, sus diferentes tipos de espacios y los
elementos de otras culturas en su narracion, etc.

Por lo que respecta al analisis de los espacios en la literatura, Mieke Bal hace una
importante distincidén en cuanto al funcionamiento de dichos espacios en una historia.
Por un lado, el espacio es el marco, el lugar de accion; y, por otro lado, el espacio se
“tematiza”, se convierte en objeto de presentacion por si mismo®. El proceso del estudio
de espacios en este trabajo es la segunda posibilidad, es decir la que considera el espacio
no so6lo como lugar en el que ocurre la historia, sino también con significados que se

pueden abstraer y tematizar.

La representacion de la ciudad en la literatura

Otro aspecto importante para esta tesis es la forma de representacion de la ciudad

1 Chatman, Seymour. “Acerca de la nocion de tema en la narrativa”, en Tematologia y comparatismo literario,
Madrid, Arco Libros, 2013. p. 181.

2 Prince, Gerald. “Thématiser”, en Poétique, vol. 64, Lincoln: Nebraska University Press, 1985. pp. 425-433.

3 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccion a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones
Catedra. 1987. p. 103.



en la literatura, dado que la apariencia de la ciudad, especialmente las metropolis como
Barcelona y Shanghai, estdn asociadas a la modernizacion, la urbanizacion y también a
las épocas duras de posguerra. La ciudad moderna se configura como un espacio donde
tiene lugar lo imprevisible y quedan trazadas las formas del caos®. En el caso de esta
tesis, las vidas de los protagonistas en su ciudad son justamente una presentacion de lo
imprevisible y el caos, que sus destinos complicados relacionan intimamente con la
trasformacion de sus ciudades y de las sociedades, en dos culturas distintas.

Se puede separar la ciudad en diversos tipos de espacios, como el barrio, la calle,
la casa, etc. El espacio es un lugar practicado, asi, por ejemplo, la calle se transforma
en espacio por intervencion de los caminantes®. De esta forma, se puede considerar que
los espacios interactian con otros elementos, como los personajes, el tiempo o la
historia. Es posible, entonces, clasificar los espacios en diferentes grupos segun su
transformacion en sentidos. El espacio literario es el del texto, y lo que no esta en el

texto es la realidad, lo irreductible a la escritura®.

El corpus escogido para esta tesis contiene seis novelas, tres por cada ciudad.
Todas las obras elegidas de la parte barcelonesa son de la segunda mitad del siglo XX:
La plaga del Diamant de Merce Rodoreda, La ciudad de los prodigios de Eduardo

Mendoza y El embrujo de Shanghadi de Juan Marsé. Por otra parte, las novelas de

4 Matas, Alex. La ciudad y su trama: literature, modernidad y critica de la cultura. Madrid: Ediciones Lengua de
trapo, 2010. p. 35.

5 De Certeau, Michel. La invencién de lo cotidiano, vol. 1, trad. Alejandro Pescador. México: Universidad
Iberoamericana. Departamento de Historia: Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 1996-
1999. p. 129.

6 Gullén, Ricardo. Espacio y novela, Barcelona: Antoni Bosch, 1980. p. 4.



Shanghdi son: La cancién de la pena eterna (KMRHK) de Wang Anyi (£ %12); Las
flores (‘%:4%) de Jin Yucheng (& F¥) y La historia de una calle larga (X4117) de
Wang Xiaoying (£/]N#); estas novelas shanghainesas se publicaron a finales del siglo
XX o al inicio del XXI.

La tesis se divide en cuatro capitulos. En cada capitulo se concentra en un tema
distinto sobre el estudio y la comparacion de las dos ciudades en la novela. Las partes
de los primeros dos capitulos se organizan por la época que toma las historias. En el
capitulo I, se investiga las dos novelas de la parte shanghainesa, La cancion de la pena
eterna 'y La historia de una calle larga. En ambas novelas se encuentra la narracion del
espacio de los longtang poniendo énfasis en las diferentes €pocas. La cancion de la
pena eterna trata de la primera mitad del siglo XX y La historia de una calle larga
principalmente representa los espacios del barrio de los longtang desde la Revolucion
Cultural hasta los afios 90 del siglo XX.

El capitulo IT incluye dos novelas barcelonesas. En la parte 1, se analiza la
narracion espacial en La ciudad de los prodigios en que Barcelona estd experimentando
una expansion de su espacio urbano entre los afos de las dos exposiciones Universales.
La parte 2 se concentra en la representacion de esta metropoli en los afios de la guerra
civil y la posguerra de la obra La placa del Diamant.

En el capitulo III se reunen tres partes con estudios comparativos del espacio en
la novela. Entre ellas, la primera trata de la narracion y el significado de los limites
espaciales y los espacios fronterizos en los espacios urbanos. La segunda es una
investigacion de la representacion de la transformacion espacial en las novelas de

10



Shanghai y de Barcelona. La tercera parte hace una comparacion de los espacios
femeninos en La plaga del Diamant y La cancion de la pena eterna.

El ultimo capitulo trata del estudio de las imagenes del “otro” o del “extranjero”
en las novelas de Shanghai y de Barcelona. En la primera parte se estudia el significado
de “Shanghai” en la novela barcelonesa El embrujo de Shanghdi, y la segunda trata de
los elementos occidentales en la obra de Shanghai, Las flores.

Tras la investigacion de Barcelona y Shanghai podemos tener una perspectiva no
solo de los espacios que existen en la novela, sino también de la ciudad en una

perspectiva nueva y la “construccion” de este espacio como paisaje.

11
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Capitulo I

La representacion de los espacios de Shanghai en sus novelas

13



Parte 1

Shanghai, entre el lujo y lo comun: los espacios urbanos en La cancion

de la pena eterna

Entre los autores shanghaineses contempordneos, Wang Anyi es una
representante de la narracion de la vida cotidiana de los longtang. En sus obras siempre
aparece una descripcion de este tipo de barrio en el siglo XX, y la mayoria de sus
protagonistas son mujeres. Seglin las palabras de la autora, “el saber es débil y la vida
es solida. Asi que ;quién es mas adecuado para hacer el papel del saber y quién para
interpretar la parte de la vida? En mi opinidn, las mujeres son mejor actores de la vida
cotidiana, que tienen una belleza que no se encuentra en los hombres”’. A Wang Anyi

le gusta concentrarse en el mundo de las mujeres tipicas en los longtang, y La cancion

7 Ezfl: #2107 Beijing: HE SCELH R A, 2001. p. 334. Traduccion desde el texto original: A1 2455
1, AEVEAREE SR, IR AR, Wk A ER ? I LI A g . s B R
AEVE A IR SRR
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de la pena eterna es una de esas historias que trata de la aventura de amor de una chica
que crece en esos barrios. Después de experimentar una vida totalmente distinta de la
de su barrio, en un Shanghai que pertenece a la alta sociedad, vuelve a ser una mujer de

ese espacio que resulta tan tipico y familiar para un shanghainés comun.

l. Los lugares de la ciudad

Los diferentes barrios residenciales de una ciudad se organizan seglin sus distintas
clases sociales. En casi todas las urbes grandes y medianas del mundo puede
distinguirse entre las “zonas ricas” y las “zonas pobres”. El barrio, la calle, la casa
permiten diferenciar la clase social de los personajes. En La cancion de la pena eterna,
la protagonista, Wang Qiyao, cambia tres veces de casa para vivir el mismo ntimero de
fases de cambio en su vida, de tal manera que los cuatro escenarios de la novela

permiten observar su evolucion social.

1.1. Los longtang

Para los shanghaineses la importancia del barrio de los longtang es similar a la
Ciutat Vella para los barceloneses. Se considera que los longtang constituyen la parte
mas esencial de la ciudad de Shanghéi. Es un barrio que ha sido testigo de los cambios
de modelo de la vida urbana en la transicion de esa urbe, desde los tiempos antiguos
hasta una metropoli contemporanea. Desde el patio tradicional chino hasta los nuevos
espacios adecuados a las diversas épocas, se ha ido acomodando cada vez mas
poblacion, manteniendo una convivencia amistosa. En el barrio de los longtang se

15



desarrolld la vida original de Shanghai y la cultura Shikumen, donde estan arraigadas
las principales costumbres de la ciudad®.

En La cancion de la pena eterna, el inicio de la novela no presenta sucesos ni
personajes, sino que brinda una larga descripcion de los longtang. Este tipo de edificios
posee una larga historia desde su aparicion en Shanghai. Son la parte oscura y “el telon
de fondo” de esta ciudad (figura 1), lejos de las zonas llamativas que tradicionalmente
han captado la atencion de los visitantes. Aunque la descripcion de los longtang en la
novela no habla directamente del vecindario ni de la clase social, si contiene
informaciones que dan una idea sobre la zona, sus caracteristicas y el estatus de sus
moradores.

Tanto de dia como de noche, los longtang son oscuros como un “abismo™®, debido
a la altura y la proximidad que hay entre los edificios. Las casas de los longtang estan
muy cerca unas de otras, circunstancia que origina callejones estrechos en el que la luz
solar no puede penetrar. Ademas, durante la época en que ocurre la historia, Shanghai
experimenta el paso de la antigiiedad a la modernidad. La irrupcion de los altos y
modernos edificios circundantes bloquea la luz del sol a los longtang, cuya estructura

de poca altura, que se remonta al siglo XIII, queda sumida en la oscuridad (figura 2).

el texto original: A7 TLARFHTE RN S, & L3k R sk e nit s, & WAE T g hod 22 m AR A
AR T EERE AR, R A G 1 VU A Bt S s A2 i) R AR AR TR R LR ], BN
AN, FIRREE TR E AWM . ] AR R R s R R AR T H AR, A WRAS
KU BIA R TS A
9 Wang, Anyi. /R Haikou: Fg¥H IR ], 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 11.
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Figura 1

Los longtang es la parte oscura de la ciudad.

Origen de la imagen: MR £ 47/% ) ]. Shanghai: _Fifg N RSEAR H AL, 2012, p. 69.
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Figura 2

La falta de luz de los longtang.

Origen de la imagen: R, /A4 4 /%) 7 Shanghai: _EifE AN RESEA H AL, 2012, p. 37.
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Por otra parte, cuando cae la noche, en los longtang hay también menos luz que
en los demas barrios de la ciudad. “Las farolas de la calle brillan con una luz
ceremoniosa y apropiada, pero en cuanto esa luz penetra en los callejones de los
longtang, es engullida por la oscuridad”'®. La comparativa entre este tipo de barrio y
otras zonas de la ciudad confirma la mencionada falta de iluminacion, un problema
comun a muchas zonas antiguas de las ciudades grandes.

La perenne oscuridad, tanto de dia como noche, muestra que los longtang no son
un barrio para las personas de clase alta, que disfrutan de la vida. Sin embargo, la
descripcion del “telon de fondo” indica que estas zonas tampoco son pobres y peligrosas
como lo pueden ser los suburbios. La sociedad, habitualmente, centra su atencion en
las clases mas altas y las mas bajas, pero acostumbra a obviar el grueso de la clase
media que vive en su seno.

Las malas condiciones de vivienda en los lontang tienen su razoén historica. El
origen de ese barrio data de la segunda mitad del siglo XIX. Desde el establecimiento
de la concesion britanica en 1845 hasta la revolucion del “Reino Celestial Taiping” en
1860, un aproximado de 300 mil refugiados se establecieron en dicho espacio®!. Estos
refugiados llevaron a la concesion una gran cantidad de mano de obra barata, pero al
mismo tiempo acarreaban el problema del abastecimiento de vivienda. El barrio de los
longtang tue edificado durante ese periodo por empresas constructoras del Reino Unido.

Los britanicos, a su vez, contrataron a artesanos chinos para la construccion, lo que

10 Wang, Anyi. K/R#. Haikou: Fa#H R ], 2003; ed. espafiol, La cancién de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 18.
WA=, KA y SKEA. LHMEF 1T, Shanghai: g N RSEAR HRAL, 2014, p. 45.
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ocasiond el amontonamiento de las viviendas y una mezcla de estilos arquitectonicos:
lo oriental y lo occidental (figura 3).
El disefio grupal de las casas de los longtang proviene de una estructura europea de casas
adosadas, debido a que la tierra de la concesion operaba bajo una modalidad comercial.
Era necesario hacer un amplio uso de la tierra y construir la mayor cantidad de casas en
un espacio limitado. El disefio de los hogares es completamente diferente del disefio de
otras casas urbanas en China??,

Sin embargo, como la construccion de los longtang fue obra de artesanos chinos,
las casas también presentan ciertos disefios y estilos tradicionales orientales. Es una
mezcla de China y de Occidente, que absorbe razonablemente la cultura extranjera y la
combina de forma creativa con lo chino tipico®2.

A partir de la descripcion y la historia de los longtang en la novela, se puede ver
que se trata de una zona de la que pocas veces se habla por considerarse muy comun.
No es ni rica ni pobre: corresponde a la clase media. La protagonista de la historia,
Wang Qiyao, es la chica tipica de los longtang, es decir, de las familias de clase media
de Shanghdi, y presenta las caracteristicas mas comunes entre las muchachas de ese
ambiente. En algunos capitulos de la novela, Wang Qiyao representa a las chicas que

viven en los longtang: todas son “Wang Qiyao”. Este nombre ya no pertenece a una

persona concreta sino que se convierte en un simbolo para las mujeres como ella.

2 B =, A y KR, LA/ Shanghai:  BifE N RSEARHREE, 2014, p. 49. Traduccion desde el
texto original: 1143 217155 T BIBEARAN J5 &0 SO SRR T BRI B RHER, 32 R S ) R i ST i g
ErayFI A, EAERMHI ERp@iEh s NE T, Raglk— PR P HBHE &, 54 EH A
DiRER =Y E it NS
3 fbid. p. 69.
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Figura 3

El estilo de arquitectura de los longtang combina lo oriental y lo occidental.

Origen de la imagen: BRUEIC. /4 47/%/']. Shanghdi: iR N RESEAR HRAL, 2012. p. 6.
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1.2. El dormitorio de una mujer joven

El giiigue (%), palabra traducida en la novela como “dormitorio de una mujer
joven”, es un espacio privado situado en las zonas mas profundas de los longtang, el
cual puede encontrarse en casi todas las casas antiguas de China donde viven chicas
solteras. Es un detalle muy significativo que, en la novela, Wang Qiyao sea una joven
que puede salir de su dormitorio y vivir en el mundo exterior.

En la cultura tradicional, cuando una chica todavia no esta casada, no tiene
permitido, bajo ninglin caso, salir de la zona en que se halla el giiigue, conocida como
houyuan, que significa “patio trasero” (figura 4). Una frase empleada a menudo para
describir a las damas de las familias grandes y dignas es: “no sale de la puerta principal
de su casa, ni fuera de la puerta segunda de su patio trasero”. Por este motivo, el giiigue
también se puede llamar shen 'giii, que significa “el dormitorio de una mujer que esta
mas alla de la casa principal de una familia”. A lo largo de la historia de China, para
describir a una mujer joven y hermosa se utiliza siempre la expresion “que vive en el

shen giii pero nadie conoce su cara™*,

14 La frase “FRTEIAH A K11 tiene su origen de la poesia de Bai Juyi de la Dinastia Tang (618 — 907), titulada
“La cancién de la pena eterna (AR #%)”, que el nombre de la novela viene de esta poesia.
22



Figura 4

Los dormitorios de chicas estan en la zona trasera de los longtang.

Origen de la imagen: MR, £ 47/% ) ]. Shanghai: _Fifg N RSEAR H AL, 2012. p. 46.
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Wang Xiaobo, el famoso escritor y socidlogo de China, al criticar el espacio para
las chicas en una casa tradicional, considera que la estructura residencial tipica de China
refleja el concepto de “espacio de género”. Las viviendas tradicionales conservan una
distincion entre el espacio masculino y el femenino. Los hombres y las mujeres tienen
sus propias areas de actividades, separadas por “la puerta del medio” (H[7). Las
restricciones estrictas de “no se permite salir de la puerta principal ni de la puerta
segunda” CKIIAYFH . A ¥FIA) dificultan la vision de las mujeres en el dominio
publico®®.

En La cancion de la pena eterna, en cambio, las chicas de la generacion de Wang
Qiyao ya pueden salir del giiigue y disfrutar del mundo exterior, algo muy importante
para las mujeres, dado que significa que las ideas modernas sobre la figura femenina
han desplazado a los prejuicios. Por ejemplo, Wang Qiyao puede visitar el estudio de
cine y asistir al festival de Miss Shanghai, fiesta que representa la modernidad para los
ciudadanos. Que las chicas anden solas y se muestren en publico obedece a un cambio
en la libertad de la mujer en los espacios de la ciudad, hecho que se convierte tanto en
una moda como en un honor. Con la salida de la mujer del espacio privado al publico
se puede afirmar que la ciudad moderna ofrece nuevas posibilidades al género femenino.

Sin embargo, es necesario darse cuenta de que este progreso no equivale a una
igualdad entre géneros, ya que los destinos para las mujeres que salen de giiigue son
ain muy limitados. Si se toma la novela como ejemplo, los sitios que Wang Qiyao

frecuenta son la escuela, el cine y la galeria de fotos. Es mas: las chicas van siempre

S WKER. L BEGK T LS LRI AEEIE (1843-1911) . Shanghdi: ¥ AR HRA:, 2010. p.
32.
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acompanadas por sus amigas cuando frecuentan estos espacios publicos.

1.3. Los Apartamentos Alicia

Wang Qiyao se traslada a los Apartamentos Alicia tras quedar en el tercer lugar
del concurso de belleza de Miss Shanghai. Su amante, el Director Li, le alquila uno de
estos apartamentos. El espacio en el que vive se modifica a medida que se produce su
ascenso social.

En la novela se pueden leer descripciones de las condiciones de vida en los
Apartamentos Alicia. Estos se encuentran en una zona muy famosa de la ciudad, estan
“ubicados en un callejon situado en una de esas calles tranquilas que acababan en la
interseccion delante del club Paramount en el distrito del templo de Jing’an™'®. En la
historia de Shanghai, la zona era bien conocida por sus casas de lujo y los apartamentos
de personas adineradas. Era un barrio en el que vivian los mas ricos, la gente de posicion
social mas alta de la ciudad: incluso los gerentes del banco britanico HSBC, el judio
magnate de bienes inmuebles y la familia del hermano de Li Hongzhang, el Primer
Ministro de China en aquella época. Desde su construccion, a mediados del siglo XIX,
hasta inicios del XX, los carruajes tenian que pagar para pasar por la Calle del Templo
de Jing’an, la via principal de la zona.

El interior de los Apartamentos Alicia también ostenta lujos; de ello da una idea
la descripcion de la habitacion de Wang Qiyao:

Contaba con una enorme sala de estar y dos habitaciones mas pequefas que daban al sur

16 Wang, Anyi. /R Haikou: FE¥EH IR 7, 2003; ed. espaiiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 174.
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y que se podian utilizar como dormitorios o como estudios. Habia una habitacion disefiada
para la sirvienta que daba al norte. El suelo, de placas de teca estrechas, relucia con el
brillo de la cera marrén pulida. El mobiliario de estilo europeo estaba hecho de palisandro.
Se habian colocado cortinas y las mesas se habian cubierto con manteles. Las fundas de
los sillones, los jarrones y otros articulos se habian colocado deliberadamente a un lado
para que Wang Qiyao hiciera con ellos lo que quisiera, para darle la satisfaccion de poder
decorar su propio hogar. Los armarios también estaban vacios con la intencién de que
pudiera pasar los dias llenandolos?’.

En comparacion con los oscuros longtang, se observa claramente el cambio en la
condicién de la vivienda de Wang Qiyao, junto con su ascenso social. No obstante, el
otro nombre con el que se conoce a estos lugares, “los apartamentos para chicas de la
sociedad”® significa que sus moradoras nunca pueden alcanzar un nivel tan digno y
respetable como el de otras casas del barrio. La novela dice que “la chica de sociedad”
es una profesion que “estd a medio camino entre ser una esposa y ejercer de prostituta™®.
Se trata, en efecto, de chicas que no estan casadas y que son mantenidas por varones.
Como no tienen otra fuente de ingresos, el hombre y el amor ocupan toda su vida. Los
Apartamentos Alicia son lugares para esperar: lo que estas mujeres aguardan siempre
es el regreso de sus hombres. Son espacios tranquilos, a los que s6lo los varones pueden

darles vida. Mientras los otros habitantes del barrio se preocupan por el dinero y la

posicion social, estas chicas tienen un Unico interés: los hombres que las mantienen.

17 ibid. p. 195.
18 ibid. p. 181.
19 fbid. p. 182.
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Este tipo de vida de las jovenes que viven en los Apartamentos Alicia se considera

inferior respecto del modo de convivencia de las otras casas del distrito.

1.4. El callejon de la Paz

En los longtang de Shanghai también hay casas de diferentes tamafios para
personas provenientes de un amplio abanico social. El longtang donde vive Wang
Qiyao en el primer capitulo es visiblemente mas acomodado que el de su posterior
estancia, en el /ongtang del callejon de la Paz.

Al atender los detalles de la descripcion del longtang del primer capitulo, de la
primera parte, y la del capitulo de “El callejon de la Paz”, de la segunda, se pueden
observar muchas diferencias en la constitucion de ambos tipos de longtang. Antes de
trasladarse a los Apartamentos Alicia, la casa en que vive Wang Quiyao tiene puerta
principal y puerta trasera, mas de un piso y numerosas habitaciones. Al llegar al callejon,
Wang Qiyao se instala en el “tercer piso del nimero treinta y nueve”, que no es una
casa entera, carece de patio y criados, y es solo un piso viejo lleno de polvo.

“Shanghai debe de tener al menos un centenar de callejones de la Paz”?°. El
nombre vulgar del callejon es sintoma de que sus habitantes pertenecen a las clases
sociales media y baja, y significa también que, después de la desgracia del Director Li,
la posicion de la protagonista cae a un estado mas bajo atin del que tenia cuando vivia

con sus padres, antes de su participacion en el concurso de Miss Shanghai.

20 fpid. p. 225.
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1. Las diferentes etapas de la vida de Wang Qiyao

La historia de Wang Qiyao siempre va ligada a la de los hombres con los que tiene
relaciones, como si no pudiera vivir sin amor. Su existencia se puede dividir en etapas
correspondientes a cuatro experiencias amorosas. Por supuesto, todas ellas ocurren en

Shanghai, siendo la ciudad un testigo de los altibajos vitales de la protagonista.

2.1. Estudiante

Esta etapa abarca desde el inicio de la historia hasta el dia en que se celebra el
concurso de Miss Shanghai, en que Wang Qiyao se hace famosa y conoce al Director
Li. Es un periodo en que mejora su posicion social utilizando su belleza.

En tanto que mujer joven que vive en los longtang, Wang Qiyao es una tipica
representante de la clase media. Por una parte, su situacion familiar es suficiente para
proporcionarle una vida digna, aunque no como la de la familia de Jiang Lili, cuya casa
tiene grandes salas, piano y un jardin en donde se pueden organizar fiestas. Pero
tampoco como la de las personas pobres de aquellos tiempos dificiles, carentes de
medios para ganarse la vida.

Por otra parte, como chica de Shanghdi, una ciudad grande y préspera, Wang
Qiyao se siente fascinada por las ideas modernas, y eso la lleva a participar en el
concurso de belleza. Una gran urbe hace posible la circulacion de nuevos conceptos
modernos, gracias a la enorme poblacion y su movilidad. Shanghdi es también una
metrdpolis, por lo que

Las noticias del certamen se extendieron con mayor rapidez que las llamas de un incendio
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y, en un abrir y cerrar de ojos, todos los habitantes de la ciudad se enteraron de ello.
Shanghai ya era un sinonimo virtual de modernidad, pero Miss Shanghdi representaba
todavia mejor el moderno espiritu cosmopolita de la ciudad?.

En efecto, Shanghai es una ciudad que ofrece a una joven como Wang Qiyao la
oportunidad de ser famosa. No obstante, la otra cara de la urbe, la parte tradicional
profundamente arraigada en su cultura, induce a la protagonista a elegir una vida en la
que siempre dominan las figuras masculinas.

En el primer capitulo se afirma que las chicas que ocupan el dormitorio de una
joven como ella siempre estan a la espera de muchachos y amores. A menudo, Wang
Qiyao fantasea sobre como serd su propia dote e imagina incluso el aspecto que tendra
el dia de su boda. La busqueda de un hombre y del amor es tan importante en su

esquema de valores que su dependencia se vuelve fatal.

2.2. Amante del Director Li
El concurso de Miss Shanghai hace famosa a Wang Qiyao. Fama y belleza
cautivan la atencion del Director Li y la convierte en su amante, lo que permite a la
joven alcanzar la clase alta de la sociedad. En esta etapa, el destino de Wang Qiyao esta
firmemente atado al de este hombre, quien al final no pasa mucho tiempo con ella.
Durante su relacion, el Director Li no le explica nada de su trabajo y actividades
a Wang Qiyao, y, como consecuencia, los lectores tampoco saben mucho sobre este alto

funcionario del gobierno. Resulta evidente que el Director Li mantiene una relacion

2 fbid. pp. 43-44.
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fisica con la chica, pero no quiere que ésta entre en su vida. El funcionario es la parte
activa de la pareja, la que toma las decisiones. Wang Qiyao, quien no pregunta a su
amante por sus asuntos y se cifie a la mera espera, es la pasiva.

Una relacion tan desigual entre ambos revela que Wang Qiyao realmente no
forma parte de la clase alta. No es una de las sefioras ricas de Shanghai, sino que esta
en los margenes de la alta sociedad, ya que no asiste a actividades propias de dicho
rango social, no tiene recursos econdmicos propios ni trata con personas ricas o
poderosas. Todo lo que Wang Qiyao posee en este periodo procede del Director Li; lo
unico que puede hacer es esperar su llegada para complacerle. Asi que no es una
sorpresa que cuando el Director Li muere en un accidente de avion, ella deba abandonar
su piso en los Apartamientos Alicia y tenga que mudarse a la casa de su abuela en el

Puente Wu.

2.3. Lavida en el callejon de la Paz y la muerte

La muerte del Director Li trae como consecuencia inmediata que Wang Qiyao
vuelva a ser una mujer de la clase media-baja. Sin su amante, lejano el tercer puesto en
el concurso de Miss Shanghai, Wang Qiyao carece de ingresos y de medios para ganarse
el sustento.

Después de trasladarse al callejon de la Paz, tiempo después, la pequena clinica
de Wang Qiyao le permite ganar lo suficiente para mantenerse, pero notablemente
menos que en la etapa anterior, sobre todo ahora que tiene una hija. Su situacion esta
estrechamente relacionada con sus dos siguientes experiencias amorosas, la primera
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con Kang Mingxun y la segunda con el Color Viejo, dos hombres de clase media.

En ningin caso Wang Qiyao contrae matrimonio, sino que s6lo mantiene
relaciones fisicas con ellos. En la cultura china este tipo de amorio no es lo que se espera
de una chica de familia decente, pero el ansia de Wang Qiyao por la compania de un
hombre y por el amor mismo la conduce a esta situacion, como ya se ha mencionado

respecto a la primera parte de la novela.

I11.  La representacion de la historia real de Shanghai en la novela

La historia de La cancion de la pena eterna abarca desde 1945 hasta 1986. Un
periodo de mas de 40 afos durante el que la ciudad de Shanghai y toda China sufren
los acontecimientos de la Historia. Un periodo que condiciona también, en mayor o
menor medida, los cambios en la vida de Wang Qiyao.

El breve lapso entre 1945 y el inicio de 1946 es relativamente pacifico en la
historia de China. Por un lado, la Segunda Guerra Mundial habia concluido y el pais se
afanaba en su reconstruccion. Siendo Shanghai una de las ciudades més desarrolladas
de China habia atraido muchas inversiones extranjeras y con ellas llegaban aires de
modernidad. En esta parte de la novela, la vida de Wang Qiyao y sus amigas es feliz,
llena de cosas nuevas como, por ejemplo, el estudio de cine y la galeria de fotos. El
concurso de belleza, también, es algo que solo puede existir en una sociedad pacifica
como el Shanghai de la época.

El concurso de Miss Shanghdi se celebra a principios de 1946. Unos meses
después, en junio del mismo afio, estalla la guerra civil de China, la cual duré tres afios,
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hasta 1949. En la novela, el Director Li aparece en la vida de Wang Qiyao en el invierno
de 1946, dias después del concurso, y su relacion dura hasta noviembre de 1948, cuando
¢l muere. En comparacion con la vida aburrida, de espera constante, de Wang Qiyao en
los Apartamentos Alicia, el Director Li, misterioso alto funcionario militar, es un espejo
de los complejos intereses de la guerra civil. La ansiedad de la protagonista y la fatiga
de su amante ofrecen otra version de la guerra: no se trata de una narracion de escenas
crueles de batallas, sino de las vivencias de las personas que estan en las zonas seguras
de la retaguardia. La novela ofrece un contraste entre el mundo de los hombres y el de
las mujeres en la China de aquella época.

Cuando Wang Qiyao se traslada al callejon de la Paz, se ha fundado ya la
Republica Popular de China. En esta parte de la novela nada se dice de lo que ocurre
en la sociedad, pero teniendo en cuenta la historia del pais es posible entender la razon
de la pérdida de prestigio del titulo del tercer puesto del concurso de Miss Shanghai, y
que Wang Qiyao ya no pueda aspirar a una vida mejor utilizando su belleza. En la
historia real, antes de marzo de 1949 Shanghdi estaba bajo el dominio del partido
Kuomintang (también llamado KMT), enemigo del Partido Comunista de China en
aquella época. El Director Li es, desde luego, un alto funcionario del KMT. Después
del establecimiento de la Republica, sobre todo al empezar la Revolucion Cultural, las
personas como Wang Qiyao, con el antecedente de haber sido la amante de un alto
funcionario del partido KMT, corren un gran peligro si su historia se hace publica. Por

este motivo, Wang Qiyao no les cuenta a sus vecinos del callejon detalles de su pasado.
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Parte 2

La crisis de los barrios de los longtang: 1a estructura espacial de

Shanghai en La historia de una calle larga

Cuando los autores shanghaineses describen su ciudad, suelen centrar una parte de
su atencion en los barrios de los longtang. Wang Xiaoying es una literata que asi lo
hace. En comparacion con La cancion de la pena eterna, su novela La historia de una
calle larga (K411T) ofrece una descripcion de los longtang mas detallada, con una
clasificacion de las diferentes zonas. La obra toma los anos 50 del siglo XX como el
inicio de la historia. Es justamente la época en que los barrios desarrollan sus tres areas:
la de las casas unifamiliares, la del estilo apartamento y la de las chabolas??. En la zona
de estilo apartamento viven los habitantes mas comunes de Shanghdi. Las casas

unifamiliares pertenecen a las familias que, comparativamente, son ricas, mientras que

2 Jp 9P #ET7E M, Shanghai: 777 HURAE, 1994, p. 161.
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en las chabolas se esconden los pobres de la ciudad. La formacion de esas tres areas
obedece a razones historicas. La narracion se concentra en cada época y muestra la
transformacion de todos los barrios de los longtang durante la segunda mitad del siglo
XX. Al final de la novela, la desaparicion de la calle Yingxufang representa una crisis

para este punto historico de la ciudad de Shanghai.

. Las casas unifamiliares y las chabolas: espacios jerarquizados de los
longtang

Pierre Bourdieu, en su libro Las reglas del arte, analiza los espacios urbanos de
Paris en la novela La educacion sentimental de Gustave Flaubert, y describe la ciudad
como “un espacio estructurado y jerarquizado, las trayectorias sociales ascendentes y
descendentes se distinguen con toda claridad”?. Esa caracteristica del ambito citadino
no so6lo se encuentra en Paris, sino también en los longtang que son narrados en La
historia de una calle larga. Esta novela crea un conflicto de espacio entre la zona de
casas unifamiliares y la de chabolas. Aunque ambas areas pertenecen al mismo barrio,
guardan diferencias en su modo de construccion.

En la parte de chabolas las viviendas se dividen en muchos espacios individuales
que se alquilan a varias familias. Dentro de esos hogares se ven paredes de ladrillo o de
tablon que son agregadas por los caseros o los inquilinos. En cambio, las casas
unifamiliares conservan su apariencia original. El “Soltero Cojo”, quien trabaja en la

sala de llamada del barrio, habita en la zona de chabolas por muchos anos. La

23 Bourdieu, Pierre. Las Reglas del arte: génesis y estructura del campo literario, trad. Thomas Kauf. Barcelona:
Anagrama, 1995. p. 75.
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caracteristica de su vivienda es muy tipica.
La sala de llamada en la entrada de Yingxufang era la oficina del “Soltero Cojo” y también
era su hogar. Era un bungal6 de ladrillo y madera. Un lado de la sala estaba junto a la
pared de la casa del vecino y el otro lado estaba inmediato al pilar de ladrillo azul del arco
conmemorativo de la calle Yingxufang. La sala media menos de 20 metros cuadrados y a
la mitad de la habitacion habia una placa de plastico que la dividia en dos partes. La parte
delantera era luminosa y la parte trasera era oscura®*.

El estado de la casa del “Soltero Cojo” no es el peor de los longtang. Cuando la
madre de la protagonista, la tia Wu Xiuying, se traslada con sus hijos a la calle
Yingxufang, comienzan a vivir en una pequefia habitacion bajo una escalera.

Anteriormente, la tia Wu vivia con sus dos hijos, un nifio y una nifia, en una pequefia casa
aspera bajo la escalera que se construyd por los duefios de la vivienda. El techo de la
habitacion era inclinado y solo se podia meter una litera de dos plazas. En aquellos dias,
el hijo de la tia Wu dormia en la plaza superior y la tia Wu dormia con su hija en la plaza
baja. Cuando los nifios necesitaban hacer sus deberes, s6lo podian leer y escribir tumbados
de bruces en sus plazas®®.

Los habitantes de las chabolas son los mas pobres de la calle Yingxufang. Ellos

representan las condiciones de vida del mas bajo peldafio social en la ciudad de

Shanghai. Sin embargo, la novela muestra que ese barrio no es paupérrimo en la época

2 F/NE. K#777. Shanghai: i SCE HU AL, 2009. p. 13. Traducido desde el texto original: 75 i ¥ 3% 5
PAEIE F U (R B AR I A 2, R MIR . X — R ARG T 5, —IkE AR WLEE, —i
BB BBV MR T REAE T BRI R =PIk, IR = AR R AT S W), AR, 5 A .
5 ibid. p. 26. Traducido desde el texto original: -2 52 B4 5 35 — W)L LA A8 N SRR T TR SR i3 =
B, MEERTN, (LRt —ik L FEMSIR. A0 5, REEERJLFIEE LA, SRETEEFI 2 LT
B, LT LU RER KA & AR R A
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en que comienza su construccion. Entonces es un punto prospero de Shanghdi y
pertenece a la clase alta en el siglo XIX. Durante la Segunda Guerra Mundial el sitio es
bombardeado por los japoneses y a partir de aquel momento se convierte en un
asentamiento para los pobres. Desde el estallido de la guerra, cada dia concurren mas
refugiados a esa zona, y el entorno de vida se vuelve més adverso, hasta derivar en la
situacion cadtica de la época narrada en la novela®®. Sin embargo, en el barrio de
Yingxufang hay dos casas unifamiliares que guardan una atmosfera particular, diferente
de la de otras zonas.
Si caminabas desde el puente Xiaxun hasta el fondo de la calle Yingxufang, podias ver dos
casas con patios que tenian un estilo arquitectonico completamente diferente de todos
otros edificios en Yingxufang. Una se llamaba Shougong y la otra llamada Hengshu. Son
casas reconstruidas de la familia Chang después de terminar la Segunda Guerra Mundial,
que pertenecian respectivamente a las familias de los hermanos Chang?’.
En la novela, la madre de la protagonista trabajaba como sirvienta en la casa
Shougong. Desde el angulo visual de este personaje que viene del campo y vive en la
zona de chabolas (figura 5), la narracion muestra un aspecto diferente del barrio de los

longtang.

% BT [ Beijing: T E B R, 2012, p. il
21 F/NE. K#777. Shanghai: _FiESCZHRRAE, 2009. p. 22. Traducido desde el texto original: M T 324 fE B
ERVGIR, HEA WS BT NSRS T e s, — RS E, —EEEEE, AR R
RS B, 23 T KPR L 5
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Figura 5

La zona de las chabolas.

Origen de la imagen: FRIFIC. 47 77/% )] Shanghdi: g N RSEAR H A, 2012, p. 185.
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Hace mas de una década, Wu Xiuying, una joven del campo de Yuyao, fue presentada por
sus amigas paisanas y fue a la casa Shougong que estaba cerca del puente Xiaxun de
Yingxufang para ser la sirvienta de la familia Feng. Por primera vez, Wu Xiuying vio una
casa tan grandiosa y elegante, incluso en la puerta principal se veia el vidrio de colores
con patrones abstractos. Wu Xiuying era muy timida y extremadamente respetuosa.
Estaba de pie en el centro de la sala de estar, dejando que la familia Feng le mirara y
examinara de arriba abajo?.

Aunque todos los personajes de la novela moran en los longtang, la diferencia en
el entorno de las dos familias —la de la protagonista y la del chico de quien ella se
enamora— muestra que dicho barrio es un espacio urbano jerarquizado. Al vivir en ese
ambito, la protagonista Xu Feihong, también llamada “el pequefio callo”, desde muy
pequefia ya tiene el concepto de la brecha entre los ricos y los pobres de su vecindario,
y eso es un preludio de su tragedia de amor. A través de la conversacion entre la nifia
Xu Feihong y su madre se ve que para las personas que viven en Yingxufang es dificil
superar la distancia entre clases sociales.

“El pequeiio callo” salt6 repentinamente de su cama. Se arrojo a los brazos de su madre
y grit6 llorando: — jMama, quiero aprender a tocar el piano! jQuiero tocar el piano con
el hermano Dingding!

La madre de “el pequefio callo” acariciaba su espalda. Su corazoén era levemente doloroso,

pero no tenia mas remedio y solo suspird: —“El pequefio callo” es una chica muy buena.

2 fbid. p. 28. Traducido desde el texto original: T4/, R#kZ FHDERFIHFE 2/ NMks| ¥, FR
Y N BT E BRI, RFFERKR—IRERIRLTIR LRSS, HOERT S T RO
BIRNBEE. RAFRFIREE, BREHOGER TR, AhTFERBRNEEALEANLEET RS
fIEACD.
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“El pequefio callo” siempre escucha las palabras de su mama. El piano es demasiado caro.
No tenemos tanto dinero. Ademas, el piano es muy grande. ;Doénde lo podemos poner en
nuestra casa? Mama te dara un tramo de cuerda roja y tejeremos muchas cosas bonitas,
(de acuerdo?
“El pequefio callo” dej6 de llorar, pero se le lleno de lagrimas el rabillo de los ojos. Parecia
haber crecido mucho en ese momento. Por lo menos, entendié una razon: —los nifios que
viven en las casas grandes como Shougong y Hengshu, json distintos de los que viven en
las estrechas habitaciones bajo las escaleras, como mi casa! Tengo que vivir en una casa
tan grande como la Shougong y Hengshu, asi que puedo ser una pareja ideal con el
hermano Dingding. —Desde ese momento, este deseo se arraigd en la mente de “el
pequefio callo™?.
La protagonista se enamora desde pequefia del nifio Dingding, quien vive en la casa
Shougong. No obstante, como ella es la hija de la sirvienta que pertenece a la zona de
chabolas del barrio, la clase social es para Xu Feihong un gran obstaculo en su camino

de la busqueda del amor.

1. El barrio de los longtang durante la Revolucion Cultural

En la novela, la estructura espacial del barrio de los longtang sufre un cambio

2 bid. p. 83. Traducido desde el texto original: /N TSR MIR BELEE, MEHIBEPRE, S85E: “4, Fkib
BNE, RWEIRT T AR AN R
NETFEESRNE /N RERRNESR, CREMBEROE, TROGE: “/NETIE, DMETIE. W
Bttt WANREM A28 E. Bl WEMAKR, AOIVFW RS T? WL RPER L 22 Z B
M, HhrvrEqere, e 7
NETART, IRHEERMEATRT, WFRER—ZMhK R T2, 240, WA T A%,
AR EEANRE R B T M S AN R st B A —4F | REMEAETE . HEAFERR
B, IFEARAT TR “RiE—X, M —X” — X MEE M DNEFOEAET T
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titanico durante la Revolucion Cultural. La narracion le confiere a los espacios de
Yingxufang un sentido politico y una atmoésfera de temor. En el lapso de la Revolucion
Cultural se ve una oposicion entre el caracter animado de toda la ciudad y el ambiente
cargado en el barrio de los longtang; también se muestra el panico de la gente comun
en Shanghai ante este movimiento politico en apariencia prospero.
La tia Wu recordd que fueron los dias en que la Revoluciéon Cultural se propaga como
reguero de polvora. Se ven en todas partes lemas rojos, banderas rojas y brazaletes rojos.
La gente cantaba canciones comunistas y gritaba consignas comunistas. El viento era rojo,
la lluvia era roja, y también el cielo es rojo. Sin embargo, Yingxufang estaba envuelto en
una atmosfera oscura y silenciosa. Casi todos los dias, los “grupos de rebeldia” que
llevaban brazaletes rojos allanaban las casas en los longtang para confiscar sus bienes y
pegaban carteles para criticar y denunciar sus crimenes, o pasear a los duefios de las casas
por las calles para humillarlos. [...] Durante aquel periodo, cada casa en Yingxufang
cerraba la puerta todos los dias, e incluso en pleno dia. Nadie caminaba en los longtang,
solo cuando tenia algin asunto muy importante. Los conocidos del barrio, cuando se
encontraban ocasionalmente, se veian y pasaban rozando sin hablar una palabra por el
temor de una desgracia, o por el dicho que dice que quien mucho habla mucho yerra. De
esa manera, los longtang de Yingxufang, que antes eran bulliciosos, ahora se volvian

desolados, como una enorme escolopendra muerta®.

%0 fbid. pp. 91-92. Traducido desde el texto original: ZEFTEICIFREAE “ K Fady” i@shcin Kz H
T, B RAFEAIEINA T, BABRBMAGER DS, REALBR, WEAGH, RtLEAEBR.
AR Y AN B —IRAME SR N R R LT R o i DA T (3 SRt 5 3 LW P ALK
PHEMRFHR, BATEBA AKX NG S THEM . [ B—BREHT, BRIRE T RER
I, MR ERAA, TEEHELADFEE B ABNEGEANN RS, B REsEE
g, BAAEEER, MR 20K, MADH. XAa—K, &R SR/ A A T
B, BEE— HERMICIRL
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En las otras partes de la novela, el desarrollo de la historia depende en gran medida
de los didlogos entre los personajes. A través de las comunicaciones entre la familia de
la tia Wu y sus vecinos en los longtang, se enteran de las noticias de todo el barrio. Sin
embargo, durante el periodo de la Revolucion Cultural la mayoria de los fragmentos de
la trama se fundamenta en los recuerdos o la actividad psicologica de los personajes.
De esta manera la narracion muestra la atmoésfera deprimida y el terror blanco que
prevalecen en el &mbito de los longtang.

Ademas del cambio de ambiente en el barrio, la Revolucion Cultural subvierte por
completo su estructura. Las viviendas Shougong y Hengshu, en la zona de casas
unifamiliares, son destruidas durante ese movimiento politico y pierden todo su
significado como espacio perteneciente a la alta sociedad.

Las casas Hengshu y Shougong, que estaban al fin de la calle Yingxufang, fueron las
primeras que eran allanadas por los “grupos de rebeldia” y mas de una vez. Un grupo se
fue y seguidamente el otro vino. Tal vez se habian confiscado todos los bienes de las dos
casas. Se sacaron desde Shougong cuatro o cinco cajas de ropas de seda que pertenecen a
la madre de la duefia de casa. Se apilaron en la calle de los longtang, y se quemo todo.
Dentro del humo espeso, las piezas de ropas con materiales muy caros volaban como unas
mariposas negras y finalmente se convirtieron en cenizas. [...] Los problemas
encontrados en Hengshu son mucho mas graves. Un “grupo de rebeldia” encontr6é una
radio con antena que se podia usar para escuchar estaciones de radio extranjeras. Por eso,
el grupo creia con firmeza que los propietarios de Hengshu eran espias escondidos de
paises capitalistas y rapd las cabezas de los duefios de casa y les pasearon por las calles
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para humillarlos. La sefiora de Hengshu era una profesora de piano en un instituto de
musica. Era una mujer tan suave y elegante, ;cémo se podia aguantar ese insulto? En la
misma noche, se suicidd al saltar de la terraza de su casa3.

La narracion describe el sufrimiento de las familias de Shougong y Hengshu para
evidenciar la caida de la zona de casas unifamiliares de los longtang. Segin Shanghadai.:
la cromica de una urbe moderna, durante los 10 afios de la Revolucion Cultural hay una
enorme apropiacion de esa area. Algunos duenos de las viviendas son orillados a
entregarlas y luego echados a la calle. También hay familiares de la zona de
apartamentos a quienes les usurpan algunas habitaciones; otros son obligados a irse
hacia las casas con peores condiciones. El area total de hogares ocupados por los
“grupos de rebeldia” alcanza 2,66 millones de metros cuadrados®?.

Aunque durante el movimiento “las casas de capitalistas” en el barrio de los
longtang son las mas afectadas, la zona de chabolas es el Unico sitio que no se ve
perjudicado por los “grupos de rebeldia”. Sin embargo, las condiciones de vivienda en
este punto se vuelven peor cada dia. En la novela, al final de la Revolucién, cuando la
familia de la tia Wu intenta localizar una nueva casa en Yingxufang durante la
asignacion de viviendas del gobierno, se entera de que es imposible encontrar siquiera
un pequefio lugar para vivir en el barrio.

La Oficina de Administracion de Vivienda encontrd un gran problema al asignar viviendas

31 fbid. pp. 91-92. Traducido desde el texto original: 3 24 J& (R E BE A <7 & & L H phldb e, JEEMH TR
IE—, —#HET H—HOR, RGP EESRR T Ko AT E Bt 200 FAE 4o N BEE T %
MIZRBAC R, HEAEF R B IRE T, — B —RIPMEd, AR 2R B AR PG — 1 SR e %
P[] AEEZHORIUR A EEN P ER L . G RIRIE] T — G R T DU A E S e AL, A E
TEEEM 5 e 2 N REES, FATRZEMR T B PH Sk e R R A TEBE I 20 = A& IR A R AN 5
BOW, P Z/DETEWI R N, WA TR RS, YR EEANE EBETRAER ST T .
2 Az, Fu (ed): LA —/EGCHATTHIHF L. Shanghai: i)k Hi AL, 2009. p. 555.
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para la familia de la tia Wu. Como la tia Wu es una trabajadora de gestion individual, no

habia ninguna entidad que le resolviera su problema de vivienda. [...] Después de una

discusion, la oficina decidié resolverlo por si misma. Sin embargo, no quedaban muchos

recursos de vivienda en la oficina. Se devanaron los sesos y finalmente se encontraron

algunas casas con malas condiciones, como una habitacién pequefia que fue construida

por armar un techo y dos fachadas en el espacio estrecho entre dos casas, o una sala

construida por cortar una cocina grande. La casa mas digna es el pequefio tingzijian® en

una longtang antigua. Las personas de la oficina pidieron a la familia de la tia Wu mirar

todas esas viviendas, pero ellos no daban ninguna opinion de ellas y sélo propusieron una

solicitud, nada excesiva, pero dificil de realizar. Ellos no querian irse de la calle de

Yingxufang, o por lo menos del barrio. [...] Algunas personas de la oficina se burlaron—

iNo me imagino que una trabajadora de gestion individual tenga tantas peticiones! El

barrio de Yingxufang esta lleno de personas, como un nido de abeja, ;donde podemos
encontrar una habitacion vacia? jDejad tu suefio despierto!®*

En ese fragmento vemos que las pequeias casas que encuentra la Oficina de

Administracion de Vivienda no son nada comodas. Es una representacion de la

situacion real de los shanghaineses durante la Revolucion Cultural. En aquella época,

33 Es una pequefia habitacion entre la cocina y el balcén en la estructura de edificio antiguo de los longtang.
Frecuentemente tiene un superficie de seis o siete metros cuadrados y un uso como almacén en los tiempos
antiguos.

3 F/NE. K#777 Shanghai: i SCE HU L, 2009. p. 353. Traducido desde el texto original: 5585 it A5 i
B—FIARAE, — FRER| 7 —MBAEER ARSI R R 5783 KM, A A EALTT DLk
e [ BT RSHERIGEERECERT . WER. FRRACEHEILIL, BEE RS %S—
AGFEN KA . F2750 R H — R85 b 1) T UK, o — (R PR 5 e FR AR THHE i 7 1F) s A — AR
S AL R R A B EERE —IH B A E TS F . BERTINIE R — X — b — i E
Tk, RFEAAVIFHEAVIR, HEEH—DAEE 5 E01E NP R ER . HiATT— FUEERAS R 2 T 7 E
Yi, ZOAEFEEY. -] HERREAGANAEE: “EAH -5 RERACX 45! BEYCOE
BREE, BRFFW TN, MEEIFFHSHEN? AR T
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la zona de chabolas de los longtang es el espacio con mayor hacinamiento de toda la
ciudad. Esta circunstancia es una consecuencia funesta de la Revolucion Cultural.
Durante el movimiento, por una parte, una gran cantidad de viviendas es ocupada por
los “grupos de rebeldia” y, por otro lado, el nimero de hogares recién construidos en
toda la ciudad disminuye drasticamente®®. El agravamiento de este problema se

convierte en uno de los asuntos mas importantes en la sociedad de Shanghai durante la

Revolucion Cultural.

I11.  La transformacion y la desaparicion de los longtang durante los afios 90
En los afios 90 del siglo XX la ciudad de Shanghai experimenta una transformacion
masiva de la urbanizacion. En esta década, Shanghai se convierte en una metropoli
realmente internacional, con la apariencia de hoy en dia. Durante ese importante cambio,
Yingxufang también se enfrenta a su demolicion y su reconstruccion, segin se lee en la
narracion.
Ahora, la zona de chabolas en el barrio Yingxufang desaparecid, y sus antiguos habitantes,
después de quedarse en las viviendas temporales de cinco a seis afios, finalmente se
trasladaron a los seis apartamentos altos de veintiséis pisos recién construidos. Las
fachadas de los edificios estaban acristaladas con el color amarillo. En el lateral del balcon
también habia incrustaciones y adornos oscuros. Se veia desde lejos un paisaje llamativo,
espectacular y grandioso. Las fabricas al final de la calle Yingxu también se habian

mudado, reemplazadas por hoteles de cuatro estrellas de empresas conjuntas chino-

B Az, MR (ed): L#: —BEBCH AT HIHF L. Shanghai: i )5 H i, 2009. p. 555.
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extranjeras y por apartamentos de alta gama. Las casas a lo largo del camino fueron
demolidas, y los mercados del camino se trasladaron a los patios interiores. Las pequefias
tiendas dispersas se sustituyeron por un supermercado grande con cuatro puertas. Las
aceras estaban pavimentadas con ladrillos de colores en forma de diamante, y platanos
frondosos estaban plantados a distancia uniforme. El barrio Yingxufang se habia vuelto
amplio, limpio y elegante®,

El barrio de los longtang es demolido y reconstruido de forma gradual durante la
urbanizacion de Shanghdi, y pasa de tener edificios tradicionales a ser un espacio
moderno. La ciudad antigua de Shanghai casi desaparece en los afios 90, no s6lo en el
paisaje de esta metropoli, sino también en el imaginario de sus habitantes. Al final de
la novela, Yingxufang, un barrio que posee una historia de mas de cien afios, es
completamente demolido, pero pronto se convierte en un distrito financiero de la ciudad.
La protagonista, que ha vivido en ese punto durante varios afios, muestra su indiferencia

ante la desaparicion de la zona antigua y las expectativas del nuevo distrito (figura 6).

3% F/NE. K#777. Shanghai: i SCZHRRAL, 2009. p. 467. Traducido desde el texto original: HfE, T
LI R T, MR X B2 A AER 2 45 G M IIE I 55 R T INANMESL, ST T T4
WG AR N N E S . KRS L — SUR R BRERE, BE DRIRH & AP R R R iR T IR
R, Wik, BEE. EW. SR BEERNLAT ZWERE, B K2 oG E I A K
TR VA K SR b A o VR SRS S b3 R RS, SRSt T AR A RESUN  ASE Y, TV
WG FERUTF TR T . NATIERR M 1 22T RA%, TEILIAIRGRh AL i a2 A A
Roiad. W AR,
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Figura 6

Los longtang que estan en el camino de demolicion.

Origen de la imagen: FRIFIC. 47 77/% )] Shanghdi: g N RSEAR H At 2012, p. 175.
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Xu Feihong le ignoro y se sentd en el asiento trasero de la motocicleta y dijo —“Aun no
estd oscuro, vamos a Yingxufang”.

Lu Manian grit6 —“Estas loca. Yingxufang hace mucho que no tiene nada que ver con
nosotros. Quieres ver las ruinas, ;estas enferma?”

Xu Feihong toco la cabeza de su marido con la punta de su dedo y dijo —“T1 eres es el
que esta loco. Solo escuché a Feng Lingding que la compaiiia de la familia Chang se hizo
cargo del proyecto de reconstruccion de Yingxufang y queria hacer una calle peatonal de
moda. Creo que podemos asistir y alquilar una tienda para hacer la decoracion de casa.
Esto es 1o mas de moda”.

Lu Manian sonri6 y dijo —";Tu eres nacida para hacer negocios!”

Las motocicletas se apresuraron hacia Yingxufang y recorrieron un circulo en el barrio
desolado y tranquilo. Todo seguia en su estado original. Llegaron demasiado temprano.

Sin embargo, al menos tenian nuevas expectativas®’.

La demolicion de la ciudad antigua conduce a la pérdida de la cultura tradicional y

arquitectonica de Shanghdi. Segiin Ruan Yisan, el famoso profesor de arquitectura de

la Universidad Tongji, los barrios de los longtang son la crema de la cultura de la ciudad

y poseen un valor de patrimonio mundial®. Sin embargo, en el proceso de urbanizacion

de los anos 90, Shanghai destruye una gran cantidad de los longtang. Hoy en dia, en la

37 fbid. p. 588. Traducido desde el texto original: ¥F KZLANERA, H WAL R EFCE G L, WyiffiE: “&, &
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metropoli s6lo quedan unos trozos de esta zona patrimonial. En La historia de una calle

larga, el sefior de la familia Chang, la cual vive por generaciones en los longtang de

Yingxufang, también se preocupa por la desaparicion de este barrio.
Chang Hengbu se levant6 y camin6 de un lado al otro entre el escritorio y el sofa por dos
vueltas. Se par6 frente a Feng Lingding. Sefial6 su nariz y dijo— “Entonces te reprocho
ahora. La demolicion de los longtang es la destruccion de la historia. Sois personas
condenadas por la historia. La gente comun puede encomiar sus méritos por los beneficios
inmediatos, pero creo que después de unos treinta o cincuenta afios, la gente os reprochara
como yo™*°.

Aunque el proceso de reconstruccion de la parte vieja de Shanghdi mejora
enormemente las dificultades de vivienda de los habitantes y permite que la ciudad se
convierta rapido en una metrdpoli internacional, la falta de proteccion de los edificios
tradicionales es un asunto lamentable para esta urbe histérica. Segun el epilogo escrito
por Ruan Yisan en el libro Shikumen de Shanghdi, desde el afio 2013, bajo el impulso
de los historiadores y arquitectos shanghaineses, el ayuntamiento de la ciudad ha
lanzado el proyecto de “La proteccion de la fisonomia de la historia y cultura de
Shangh4i”. Espero que en el futuro los restos de los longtang en la ciudad puedan

conseguir mejores protecciones para que esta zona antigua y con una larga historia

pueda preservar su existencia.

39 fbid. p. 519. Traducido desde el texto original: 1 :0 EHhyk sk, EPEAV R ZEREGE T HE, SL7E
DA TERAT, REMMNESTE. “BRIERBEBAR, RAIRERIL, HRE, e EmiEN. &
AT IRET IR G2 A TR T, ARG, o 7 =F9, BAma BRI
O Gy =, KA y IR LT Shanghai: iR EAR AR, 2014, p. 141.
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Capitulo I1

La ciudad de Barcelona en las narraciones
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Parte 1

Barcelona en expansion: los espacios urbanos en La ciudad de los

prodigios

La ciudad de los prodigios, publicada en 1986, es una de las obras con mas éxito
de Eduardo Mendoza. En la novela se describe a una Barcelona que estd
experimentando una reconstruccion y una expansion de sus espacios urbanos, desde la
Exposicion Universal de 1888 hasta la segunda Exposicion realizada en esta ciudad en
1929. Todo esto representa un viraje decisivo para la urbe, que vive un periodo de
desarrollo e innovacion. Segun las palabras de Joan Busquets:

The Exhibition served not only to overcome the economic crisis, it was also a qualitative
leap forwards. In the cultural world, this leap took the specific form of Modernisme,
which extended beyond architectural trends; in urban planning, it saw the affirmation of
the Eixample and the establishing of its new urban centre in Plaga de Catalunya and
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Passeig de Gracia; and in the realm of national affirmation, it represented a boost to the
Catalan language, the use of which once again became widespread in writing. Altogether,
they formalized the Catalan renaixenca, or rebirth, associated with the memory of self-
government, as a cultural movement promoted by the well-to-do classes who were in
tune with the spontaneous pro-Catalan sentiment of the people“.
Con las aventuras del joven protagonista Bouvila la novela muestra un panorama
de las transformaciones espaciales de esa metropoli. El desarrollo de la ciudad durante
las exposiciones le trae al chico oportunidades de comercio y con éstas logra el éxito;

pero, con la conclusion de la Exposicion de 1929, su carrera comercial también acaba.

. Los lugares de la ciudad

A lo largo de la historia de La ciudad de los prodigios el protagonista recorre
muchos sitios; asimismo, la narracion muestra numerosos lugares de Barcelona. Entre
ellos hay tres tipos de barrios que tienen distintos significados para la trama: Ciutat
Vella, las zonas de la exposicion y las areas de expansion de la ciudad hacia la montafia

(figura 7).

41 Busquets, Joan. Barcelona: the urban evolution of a compact city. Rovereto: Nicolodi editore, 2005. p. 152.
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Figura 7

El mapa de Barcelona al inicio del siglo XX. Se ve con claridad la diferencia de la Ciutat Vella y

el barrio nuevo.

Origen de la imagen: Busquets, Joan. Barcelona: the urban evolution of a compact city. Rovereto:

Nicolodi editore, 2005. p. 249.
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1.1. Ciutat Vella
Durante los primeros dias de la estancia de Bouvila en Barcelona, los sitios en
donde vive y busca trabajo, como la pension, los muelles y el mercado central de frutas
y verduras, se concentran en Ciutat Vella, cerca del mar. Dentro de esta zona viven tanto
personajes de clase media —como la familia de Don Braulio, el duefio de la pension—
como ciudadanos pobres, en condiciones terribles. Ciutat Vella tiene también puntos
comerciales que muestran una mezcla de las distintas clases sociales. Ahora bien, es el
lugar en donde el personaje reside el que constituye un indicio de su clase social. Sobre
la obligada expansion de la ciudad y la discriminacion social que conllevaba se afirma
en la novela:
Las sucesivas expansiones de la ciudad se hicieron sin orden ni criterio, de cualquier
modo, con el unico proposito de meter en algin sitio a los que ya no cabian en los
sectores construidos hasta entonces y sacar el maximo beneficio de la operacion. Los
barrios acabaron de segregar para siempre las clases sociales y las generaciones entre si
y el deterioro de lo antiguo se convirti6 en el unico indicio cualitativo del progreso®.
La antigiiedad y la estrechez de los edificios y los pisos en Ciutat Vella son la razén
de la mudanza de los ricos hacia los barrios saneados, al tiempo que las construcciones

viejas se tornan en una representacion de las clases media y baja.

1.2. Las zonas de la Exposicion

Entoda la historia de La ciudad de los prodigios, las dos Exposiciones simbolizan

42 Mendoza, Eduardo. La ciudad de los prodigios. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1986. pp. 173-174.
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el paso del tiempo y la expansion de la ciudad que permite su auge y la llegada de una
oleada de modernidad. La construccion de distritos nuevos, una gran diversidad de
grupos étnicos y la inversion del capital extranjero giran alrededor de los grandes
eventos de 1888 y 1929. La celebracion de la Exposicion Universal de 1888 significa
“the completion of arduous preparatory work on the precinct and the city as whole, but
also the coming of age of Catalan industry and trade, now an established actor on the

European stage” *®

. Al mismo tiempo, la construcciéon y la celebracion de las
Exposiciones Universales se convierten en el icono y el emblema de la ciudad. Su
importancia es tal que se convierte en un punto de paso obligado para todos los
extranjeros que visitan Barcelona, tanto para turistas como para trabajadores. En
consecuencia, el auge urbanistico y cultural convierte la zona en un ntcleo desde el que
se propagan nuevas ideas de pensamiento e informacion. En la historia de Eduardo
Mendoza los barceloneses muestran su confianza en la Exposicion:
—De modo, joven, que trabaja usted en las obras de la Exposicion Universal, ;eh? Eso
estd muy bien, muy bien —le habia dicho el sefior Braulio cuando Onofre Bouvila le
hizo entrega de la primera semanada—. Estoy convencido, y asi se lo dije a mi esposa,
que no me dejara mentir, de que la Exposicion, salvo que Dios disponga lo contrario, ha
de servir para poner a Barcelona en el lugar que le corresponde —afiadi6 el fondista**.
En las zonas de la Exposicion también se pueden ver las transformaciones urbanas

que trae la modernidad: la ciudad se expande y va cambiando de forma. Se podria

incluso afirmar que este movimiento es el gran principio configurador de Ia

43 Busquets, Joan. Barcelona: the urban evolution of a compact city. Rovereto: Nicolodi editore, 2005. p. 154.
4 Mendoza, Eduardo. La ciudad de los prodigios. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1986. p. 51.
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modernidad®®. En la urbe, los lugares en construccion que atraen mas atenciones son

los de la Exposicion, entonces un simbolo de la Barcelona moderna de aquella época.

1.3. Los nuevos barrios

En las areas que rodean Ciutat Vella se edifica una serie de nuevos y exclusivos
barrios residenciales. La construccion de esas zonas recibid mucho beneficio de la
celebracion de la Exposicion Universal de 1929.

The urbanization process took the form, first of all, of the construction of streets to
provide access to the various plots that were gradually built. [...] The coincidence with
this long urbanization process of the city’s great urban planning event, the 1929
Exhibition, served to accelerate work, promoting the continuity of streets and the
completion of some of the most representative axes*.

En La ciudad de los prodigios, 10s personajes que se instalan en esas areas nuevas,
como don Humberto y Bouvila, quien se enriquece un tiempo después, se encuentran
en la clase alta de la sociedad. Previamente, en la novela se hace referencia a que la
expansion urbana permite la diferenciacion de rango social, y esta distincion obedece
al valor de las fortunas de sus inquilinos. Para las familias que han vivido en Barcelona
durante generaciones, la diferencia entre la zona antigua y las areas nuevas de la ciudad

quiza no remita a las mismas connotaciones de riqueza y lujo. Sin embargo, Bouvila,

como uno de los nuevos residentes de Barcelona, es un simbolo del ascenso social

4 Matas, Alex. La ciudad y su trama: literature, modernidad y critica de la cultura. Madrid: Ediciones Lengua de
trapo, 2010. p. 148.
46 Busquets, Joan. Barcelona: the urban evolution of a compact city. Rovereto: Nicolodi editore, 2005. p. 178.
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debido a su traslado de Ciutat Vella a los recientes barrios residenciales. Podemos tomar
la mudanza del protagonista, hacia la zona que se extiende a los pies de la montana,
como un pilar para comparar el cambio de posicion social.
Cuando Bouvila esta seleccionando su nuevo hogar, hay un fragmento que
permite comentar el significado de esta accion.
La industria cinematografica que habia creado en 1918 alcanzé su pleno desarrollo dos
afios mas tarde, a fines de 1920: ésta fue su etapa de esplendor, su apogeo; luego las
cosas habian empezado a torcerse. En medio del estupor general en 1923 traspasoé a Efrén
Castells, con quien habia estado asociado desde el principio, la parte del negocio que le
correspondia y anuncid que se retiraba de éste y de todos los demés negocios igualmente.
Los que le conocian bien o, a falta de alguien que pudiera decir tal cosa, los que
mantenian con él un trato frecuente se sorprendieron menos de su decision, cuyos
primeros indicios creian vislumbrar retrospectivamente en el anuncio repentino de que
pensaba cambiar de casa. Ahora recordaban aquel momento: no juzgaban casual que
hubiera coincidido con el punto de partida de su proyecto mas ambicioso; en ello veian
la conviccidn intima, quiza inconsciente de que sus planes grandiosos habian de acabar
por fuerza en el fracaso®’.
La novela relata el cambio de residencia de Bouvila tras fracasar en sus negocios.
No obstante, la mudanza no obedece al revés empresarial sino que responde a una
decision personal del protagonista. Bouvila es un individuo que siempre vela

meticulosamente por sus propios intereses, y que percibe rapido en qué situacion se

47 Mendoza, Eduardo. La ciudad de los prodigios. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1986. p. 296.
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encuentra para hallar solucion a sus problemas. Esta nueva casa supone una alternativa
para poder escapar de esos negocios encaminados al fracaso. En este sentido, el
fragmento en que Bouvila se muda a su nuevo hogar resume, mediante una frase, su
situacion: “—He sido jubilado, ;verdad? —dijo Onofre Bouvila*®”.

En otras palabras, el protagonista, antes del traslado, se encuentra atin en una fase
de ascenso social. La mudanza de residencia significa que su cambio de estatus como
ciudadano se ha cumplido. El paso del centro de Barcelona a las nuevas zonas

residenciales para disfrutar de la vida completa su evolucion dentro de los esquemas de

la sociedad.

1. Las diferentes etapas de la vida de Onofre Bouvila
A lo largo de la novela, la vida de Bouvila se puede dividir en tres partes: el
periodo de la pension, el lapso en que trabaja para don Humbert y el tiempo de ser un
sefior de clase alta. Durante estas tres épocas, el personaje muestra una clara y
progresiva metamorfosis en su forma de hablar, imagen, vestimenta y estilo de vida.
En el momento en que Bouvila emigra a Barcelona, al no tener casi dinero, su
vestido, unos pobres harapos, ofrece de €l la imagen de un chico de las clases mas bajas.
Pese a su corta edad se advertia a simple vista que era bajo; en cambio era ancho de
espaldas. Tenia la piel cetrina, las facciones diminutas y toscas y el pelo negro, ensortijado.
Traia la ropa apedazada, hecha un rebujo y bastante sucia: todo indicaba que habia estado

viajando varios dias con ella puesta y que no tenia otra, salvo quiza una muda en el hatillo

48 fbid. p. 330.
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que habia dejado sobre el mostrador al entrar y al que ahora dirigia continuamente miradas
furtivas®.

Debido a su fragil situacion econdémica, durante este periodo Bouvila es muy
cauteloso y servicial en el trato hacia el duefio de la pension. El miedo que siente lo
manifiesta incluso hacia Delfina, cuando le visita por la noche. Este hecho puede
compararse con los recuerdos que tiene de la mujer en el altimo capitulo, donde su
cambio de actitud debido al ascenso social resulta obvio. El momento en que Delfina,
con su gato, llega a su habitacion, genera una situacion de tension y susto.

Sobre el cobertor estaba Belcebn, el gato salvaje de Delfina. Tenia el lomo arqueado y el
rabo enhiesto y habia sacado las ufias. Onofre, en cambio, tenia los brazos atrapados por
las sabanas y no se atrevia a sacarlos para protegerse la cara: temia excitar a la fiera con
sus movimientos. Permanecié inmévil; de la frente y del labio le brotaban gotas de sudor.
No tengas miedo, no te atacara, susurrd una voz, pero si intentas hacerme algo te arrancara
los ojos. Onofre reconocid la voz de Delfina, pero no apart6 la mirada del gato ni

pronuncié palabra.

—¢ A qué has venido? —se atrevid a preguntar Onofre, aspirando las palabras—, ;qué
quieres de mi?

—Se creen que s6lo sirvo para fregar suelos y lavar platos —repitié Delfina recobrando
la sonrisa desdefiosa—, pero tengo recursos. Puedo ayudarte si quiero.

—:Qué he de hacer? —dijo Onofte sintiendo que el sudor le resbalaba por la espalda®.

“ bid. p. 12.
50 Ibid. pp. 25-26.
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Lo que en realidad teme Bouvila no es al gato, sino a su duefia, Delfina. Luego,
cuando comienza a ganar dinero, intima cada vez mas con ella. En la conversacion con
la chica puede apreciarse la creciente confianza que el protagonista tiene en si mismo:

—Estaba dando un paseo —le dijo el muchacho a la famula— y por casualidad te he visto

venir. ;Puedo ayudarte?

—Me basto y me sobro —repuso la famula acelerando la marcha, como para demostrar

que el peso de los capazos atiborrados no la lastraba.

—No he dicho que no pudieras con la compra, mujer. Solo pretendia ser amable —dijo

Onofre.

—¢Por qué? —pregunt6 Delfina.

—No hay por qué —dijo Onofre—. Se es amable sin motivo. Si hay motivo, ya no es

amabilidad, sino interés.

—Hablas demasiado bien —ataj6 la fimula—. Vete o te azuzo al gato®L.

La actitud de Bouvila hacia Delfina demuestra que ¢l ha pasado de sentir miedo

a quienes le rodean —cuando llegd por primera vez a Barcelona—, a tener una mayor
amabilidad hacia sus congéneres, sin complejos. Pero el verdadero cambio en la actitud
hacia Delfina se produce después de que ella sale de la prision. Cuando la mujer
abandona el centro penitenciario, Bouvila es ya un rico sefior de la alta sociedad y su
actitud para con ella esta guiada por el interés.

Y a Delfina, (qué le habria deparado el destino de no haber aparecido yo un buen dia en

la pension de sus padres? Sin duda habria sido una fregona todos los dias de su vida, se

51 fbid. p. 94.
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habria casado en el mejor de los casos con un haragan brutal y alcoholizado que la habria
pegado continuamente y le habria hecho reventar a fuerza de trabajo y partos. jDiantre!,
al menos conmigo todas estas ratas de alcantarilla tuvieron su oportunidad a mis expensas
pudieron gozar de un momento de gloria®.
Con el tiempo, su actitud hacia Delfina se transforma en desprecio. Puede notarse
como amasar dinero y poder modificar poco a poco su trato hacia los demas.

El cambio de imagen de Bouvila inicia en la época en que trabaja para don
Humbert. No se cifie solo a la vestimenta, sino que modifica también su forma de hablar
y sus expresiones. En primer lugar, uno de los motivos que le llevan a pulir su aspecto
es evitar las influencias negativas de don Humbert. Ademas, el generar la creencia en
los demas de que ha escalado de posicion social puede conllevarle beneficios. En
segundo lugar, algunos de sus negocios exigen dicha mejora en su apariencia. A
diferencia de su cambio en el trato, que es consecuencia de su pertenencia a la clase
alta, su mejora de imagen responde a un esfuerzo deliberado para labrarse una posicion
de mayor prestigio que la que posee. Asi lo relata la novela:

Por el contrario daba a entender a su novia y a las personas con quienes tenia tratos
profesionales que era un joven de buena familia a quien reveses de fortuna habian forzado
a realizar trabajos de indole poco clara, como los que llevaba a cabo por encargo de don
Humbert Figa i Morera®.

Este cambio de imagen permite crear una buena impresion en los demads, y asi, al

ganarse su confianza, proseguir en su ascenso. Se puede afirmar que dinero y prestigio

%2 bid. p. 365.
3 fbid. p. 162.
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orientan el camino a seguir en la vida durante las tres etapas que experimenta.

I11.  La representacion de la historia de Barcelona en la novela
3.1. El pasado de la ciudad en la novela
La historia comienza en 1887, el afio en que Onofre Bouvila llega a la ciudad de
Barcelona, y concluye en 1929, con la desaparicion del protagonista. Sin embargo, la
historia de la urbe contada por la novela es mucho mas extensa que la de Bouvila, puesto
que se remonta a su fundacioén. A diferencia de La cancion de la pena eterna, que oculta
la realidad historica, los sucesos reales son un componente esencial en La ciudad de los
prodigios. Por ejemplo, se da noticia de un acontecimiento ocurrido siglos antes en un
lugar especifico, como se lee en el siguiente parrafo de la segunda parte del capitulo I:
Aunque a finales del siglo XIX ya era un lugar comun decir que Barcelona vivia “de
espaldas al mar”, la realidad cotidiana no corroboraba esta afirmacion. Barcelona habia
sido siempre y era entonces ain una ciudad portuaria: habia vivido del mar y para el mar;
se alimentaba del mar y entregaba al mar el fruto de sus esfuerzos; las calles de Barcelona
llevaban los pasos del caminante al mar y por el mar se comunicaba con el resto del mundo;
del mar provenian el aire y el clima, el aroma no siempre placentero y la humedad y la sal
que corroian los muros; [...] Todo esto por fuerza habia de atraer a Onofre Bouvila, que
era hombre de tierra adentro. Lo primero que hizo aquella mafiana fue acudir al puerto a
buscar trabajo como estibador®.

En otros casos se dan detalles correspondientes a un tiempo cercano, relacionados

5 fbid. pp. 18-19.
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con una cosa o un lugar que aparecen en la novela:

—Qué es eso que me pierdo? —preguntdé Onofre Bouvila con serenidad sardénica. El

inventor volvid sobre sus pasos y encar6 al financiero poderoso: ahora se hablaban los

dos de igual a igual. Una verdadera maravilla, dijo. Onofre Bouvila abri6 el pufio que

habia mantenido cerrado hasta entonces. Los ojos del inventor quedaron prendidos de las

facetas del “Regent”, cuyos destellos moteaban la bata de seda adamascada que vestia

aquél—. ;Qué maravilla se puede comparar a ésta? —susurro.

—Volar —respondi6 el inventor inmediatamente.

En la segunda década del siglo XX la aviacion habia alcanzado sin discusion lo que la

prensa de entonces denominaba su “mayoria de edad”; entonces ya nadie dudaba de la

primacia de estos aparatos, mas pesados que el aire, sobre cualquier otra forma de

transporte aéreo®.

Las referencias historicas no aparecen aisladas, sino que siempre guardan relacion

con lo que se cuenta en la novela. Como ya se ha dicho, a veces el protagonista llega a
un lugar y el narrador empieza a describir un hecho o hechos ocurridos en el sitio, o
bien comparte la historia de un determinado espacio antes de que surja en el relato,
como, por ejemplo, el fragmento en el que Bouvila arriba a la pension. El narrador
explica el pasado de la calle en donde esta situada, el carrero del Xup:

—Aqui estara usted muy bien, ya lo vera. Las habitaciones no son amplias, pero tienen

muy buena ventilacion y en punto a limpieza, no se puede pedir mas. La comida es sencilla,

pero nutritiva —dijo el duefio de la pension. Esta pension, a la que Onofre Bouvila fue a

5 fbid. pp. 347-348.
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parar apenas llegd a Barcelona, estaba situada en el carrer6é del Xup. Este carrero, cuyo
nombre podria traducirse por “callejuela del aljibe” [...] Esta tltima calle, por todos los
conceptos desangelada y fea, podia ufanarse (si bien otros rincones del barrio le
disputaban ese honor dudoso) de haber sido teatro de este suceso cruel: la ejecucion sobre
la muralla romana de santa Leocricia. [...] La leyenda agrega que su cabeza rodo6 por la
pendiente y no par6 de rodar, doblando esquinas, cruzando calles y sembrando el terror
entre los viandantes hasta caer al mar, donde un delfin u otro pez grande se la llevo. [...]
A finales del siglo pasado habia una pension en el rellano superior del callejon. Era un
establecimiento de condicion muy discreta, aunque no exento de pretensiones por parte
de sus duefios®,

El inciso de la leyenda sobre el carrerd, aunque no es una parte necesaria para
entender la historia de Bouvila, puede crear mas interés en el lector que si solo
apareciera el nombre de la calle. Por otra parte, este tipo de narracion contribuye a
recrear la atmoésfera de la ciudad de Barcelona. Para un lector que no conoce la ciudad,
la informacion sobre la historia local, transmitida desde el punto de vista de un lugarefio,
puede proporcionarle una sensacion amistosa y familiar de la metrdpoli, y darle una

idea de lo que ha ocurrido y sucede aun en ella.

3.2. Las dos Exposiciones Universales
La Exposiciones Universales de 1888 y 1929 constituyen hitos en la aventura de

Bouvila en Barcelona. Al final de la historia, el narrador cita los periddicos para explicar

% fbid. pp. 10-11.
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este vinculo y aclarar que “su vida activa se inicid con la Exposicion Universal de 1888,
y se ha eclipsado con ésta del veintinueve”®’, lo cual enfatiza la coincidencia. En
contraparte, son estas dos exposiciones las que incentivan la expansion y el desarrollo
de Barcelona, y ofrecen a personas como Bouvila trabajo y oportunidades para
enriquecerse.

La Exposicion de 1888 le brinda al personaje una gran facilidad de ganar dinero.
A fin de organizarla, la ciudad requiere de mucha mano de obra para la construccion de
las zonas nuevas; debido a la escasez de trabajadores, personas de otros lugares se
trasladan a Barcelona, y con el crecimiento de la poblacion surgen més ocasiones de
prosperar. Por ejemplo, la labor de reparto para el grupo anarquista, que Delfina le
proporciona a Onofre, es el resultado de la organizacion de quienes trabajan en las obras
de la Exposicion. Con este puesto Bouvila empieza a ganar dinero.

Cuando llega la segunda Exposicion, la de 1929, el protagonista se encuentra ya
con algunos problemas en sus negocios y necesita un pretexto para huir. La Exposicion
precisamente le facilita una ocasion excelente para escapar. A la vista de miles de ojos,
su desaparicion (o muerte fingida, pues es ambiguo) es mas creible que una ausencia
sin espectadores. De hecho, la policia lo busca no sélo en el mar sino en diferentes
zonas de la ciudad, sin resultado. No es una coincidencia que Bouvila pierda su buena
estrella el dia de la inauguracion de la segunda Exposicion. Al contrario, ha escogido

esa fecha para desvanecerse.

57 fbid. p. 392.
65



Parte 2

La ciudad y los pajaros: la narracion espacial de La placa del

Diamant

l. Los espacios urbanos en la novela
La narracion de La plaga del Diamant sobre el espacio urbano de Barcelona
siempre ofrece una atmoésfera que oscila entre la locura y la desesperacion. A través de
la intercalacion de los sentimientos de la protagonista en la descripcion del entorno, la
novela presenta una ciudad durante el periodo de la Guerra Civil y la posguerra desde
la perspectiva de la mujer. Al inicio, la historia plasma la plaza del Diamante con una
ambientacion animada.
Quan vam arribar a la plaga els musics ja tocaven. El sostre estava guarnit amb flors i
cadeneta de paper de tots colors: una tira de cadeneta, una tira de flors. Hi havia flors amb

una bombeta a dintre i tot el sostre era com un paraigua a l'inrevés, perque els acabaments
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de les tires estaven lligats més enlaire que no pas el mig, on totes s'ajuntaven®,

A continuacion, la narracion refleja el sentimiento de la protagonista, Natalia, que
esta dentro de ese espacio.

La cinta de goma dels enagos, que havia patit molt per passar-la amb una agulla de ganxo
que no volia passar, cordada amb un botonet i una nanseta de fil, m'estrenyia. Ja devia
tenir un senyal vermell a la cintura, pero aixi que el vent m'havia sortit per la boca la cinta
tornava a fer-me el martiri®>.

Los dos fragmentos muestran la contradiccion entre el ambiente del lugar y las
emociones del personaje. La plaza del Diamante esta impregnada de un cariz festivo y
animado, aunque en ese entorno es donde Natalia siente mas dolor e incomodidad. El
fuerte contraste entre la atmosfera callejera y el interior de la protagonista genera en la
chica sentimientos de soledad y depresion. Es también una manifestacion del caracter
de la joven, sometida a la opresion, y del inicio del futuro sufrimiento en el matrimonio
con Quimet.

En la novela hay otra parte donde se ve con claridad la representacion del espacio
urbano de forma comparativa. Después de que Quimet rifie a Natalia, la chica huye de
su hogar y pasea por las calles. En ese momento, la narracion construye una
comparacion entre el espacio de la casa y el de las calles. La vivienda es para la
protagonista un espacio riguroso dentro del cual no quiere quedarse.

I el mal humor queia damunt meu. I quan estava de mal humor sortia allo de, Colometa

no badis, Colometa has fet un nyap, Colometa vine, Colometa vés. Tan tranquil-la, tu tan

58 Rodoreda, Merce. La plaga del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. pp. 17-18.
% Ibid. p. 18.
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tranquil-la... I anava d’una banda a I’altra com si I’haguessin engabiat. I vinga obrir-me
tots els calaixos i tirar-me per terra el que hi havia a dins i quan li preguntava qué buscava
no deia res. Estava enrabiat perqué jo no estava enrabiada amb el senyor que 1’havia
escanyat. I com que no em volia enrabiar, el vaig deixar sol®.

Mientras tanto, el ambito de las calles es totalmente contrario al de la casa, pues
luce lleno de alegria y personas divertidas. A través de la narracion se puede ver que la
protagonista hace un vano esfuerzo por guardar ese jubilo al meterse los papelitos de
colores en su pelo. La trama revela la desgracia de la familia de Natalia mediante el
contraste entre el paisaje animado de las calles y el desorden de la casa tras la pelea.

Tot el carrer era lluent d’alegria i passaven noies boniques amb vestits bonics i d’un balco
em van tirar una pluja de paperets de tots colors i me’n vaig ficar uns quants ben endintre
dels cabells perqueé s’hi quedessin. Vaig tornar amb dos refrescos; en Quimet seia a la seva
cadira i estava mig endormiscat. Els carrers lluents d’alegria i jo vinga collir roba per terra
i vinga plegar-la i tornem-la a desar®®.

En la novela, el espacio urbano a veces se presenta mediante metaforas. En el
momento en que Quimet besa a Natalia, en la historia también aparece un fragmento de
la descripcion espacial.

Va ser aleshores, me n'he recordat i me'n recordaré sempre, que em va fer un pet6 i aixi
que va comengar a fer-me el peto vaig veure Nostre Senyor a dalt de tot de casa seva, ficat
a dins d'un ntvol inflat, voltat d'una sanefa de color de mandarina, que se li anava

descolorint d'una banda, i Nostre Senyor va obrir els bragos a gran amplada, que els tenia

% Tbid. p. 64.
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molt llargs, va agafar el nivol per les vores i es va anar tancant a dintre com si es tanqués
a dintre d'un armari®?.

En esta parte, los actos de “Nostre Senyor” son una metafora del matrimonio.
Después de casarse con Quimet, la casa es como un armario que encierra a Natalia y la
tortura. Para la protagonista, el requerimiento de amor de ese hombre puede ser visto
como los brazos abiertos que cogen a la chica desde el mundo de libertad y la encadenan
a la familia.

A veces, la novela presenta los espacios de Barcelona mediante la relacion entre
los elementos de la ciudad y los colores.

Tots els llums eren blaus. Semblava el pais dels magics i era bonic. Aixi que queia el dia
tot era de color blau. Havien pintat de blau els vidres dels fanals alts i els vidres dels fanals
baixos i ales finestres de les cases, fosques, si es veia una mica de llum, de seguida xiulets.
I quan van bombardejar des del mar, el meu pare va morir. No per culpa de cap bomba
del bombardeig, sind perque, de 1'espant, se li va parar el cor i s'hi va quedar®.

En este fragmento, la novela usa los colores para describir el espacio urbano bajo
el terror de la guerra. La narracion se focaliza en las tonalidades del ambiente y presenta
una ciudad que esta envuelta en el azul y el negro, lo que denota una atmosfera de horror
y depresion. Ademas de representar el paisaje de la batalla, el entorno es alin maés
desolado debido a la muerte del padre de la protagonista. En ese fragmento, la ciudad
de Barcelona es un entramado donde habitan el miedo y la tristeza.

En los afios mas duros después de la guerra, para Natalia la ciudad es un ambito

% bid. p. 27.
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que le aturde y le da miedo, y la casa es el unico lugar donde puede sentirse tranquila,
un espacio de seguridad donde encuentra el sentido de su propio mundo.
Vivia tancada a casa. El carrer em feia por. Aixi que treia el nas a fora, m'esverava la gent,
els automobils, els autobusos, les motos... Tenia el cor petit. Només estava bé a casa. De
mica en mica, tot i que em costava, m'anava fent la casa meva, les coses meves. La fosca
i la llum. Sabia les clarors del dia i sabia on queien les taques de sol que entraven pel
balco del dormitori i de la sala: quan eren llargues, quan eren curtes®*.

En este episodio, el contraste entre la urbe y el hogar es radicalmente distinto. La
ciudad, fuera de la ventana, se ve cadtica, cambia de forma constante y hace que las
personas se sientan "aturdidas", mientras el mundo de la casa es familiar y monétono.
Se trata de un espacio constante; la inica sombra que cambia todos los dias es regular:

asi es el mundo al que est4 acostumbrada la protagonista.

1. La metafora de los pajaros
2.1. Lallegada y la partida de los pajaros

En la narracion de los espacios urbanos de Barcelona se encuentra muchas veces
la imagen de los p4jaros, en especial al inicio y al final de la novela. En estas dos partes,
las alusiones a las aves se pueden dividir en dos tipos, y cada uno tiene su propia
metafora. La primera vez que aparece la mencion de estos animales es cuando Natalia
y Quimet estan el parque, y un mirlo se posa en un arbol cerca de ellos.

Ens vam asseure en un banc de pedra en un raco perdut, entre dos arbres fins de fulla,

& Ibid. 213.
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amb un merlot que pujava de baix, anava d’un arbre a ’altre fent un crit petit, una mica
enrogallat, i estavem una estona sense veure’l fins que tornava a sortir de baix quan ja no
hi pensavem i sempre feia el mateix. Sense mirar-lo, per la cua de 1’ull, veia en Quimet
que mirava les cases, petites i lluny. A 1’ultim va dir, no et fa por, aquest ocell?

Li vaig dir que m’agradava molt i ell em va dir que els ocells negres, encara que fossin
merlots, la seva mare sempre li havia dit que portaven desgracia®.

A Natalia le gusta el mirlo, mientras que Quimet piensa que ese pajaro es un
simbolo de la desgracia. En la narracion posterior, el mirlo contintia apareciendo
alrededor de ellos.

Tot ho deia molt content i jo anava pensant qué havia volgut dir quan havia dit, pobra
Maria... i m'anava ensopint de la mateixa manera que s'anava ensopint la claror, i el merlot
sense cansar-se sempre sortint de baix i anant d'un arbre cap a l'altre i tornant a sortir de
baix com si fossin molts merlots que s'hi dediquessin®®.

Al inicio de la novela, antes de que Natalia se case con Quimet, en la narracion los
pajaros vuelan hacia los dos jovenes y quedan alrededor de ellos. Es una metéafora de la
llegada de la vida desventurada de la protagonista. A la joven le gusta el mirlo, pero
Quimet le dijo que es un simbolo de la desgracia; precisamente, como la chica no sabia
del sufrimiento después del matrimonio, es el marido quien le lleva a las aflicciones de
la vida.

Al igual que en el inicio de la novela, en el capitulo final, que narra los espacios

urbanos, también hay una focalizacion en los pajaros. Sin embargo, en ese apartado, las

8 Tbid. pp. 24-25.
% Ibid p. 26.
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aves no llegan al lado de la protagonista, sino que vuelan hacia el cielo. Por ejemplo,
“al presseguer es van moure unes quantes fulletes plenes de llum de fanal i unes ales

d’ocell van fugir. Una branqueta va tremolar”®’

. A diferencia del mirlo en el parque,
ahora los pajaros se escapan de la ramita. En ese capitulo, después de tener una nueva
familia, Natalia visita otra vez la plaza del Diamante y su antigua casa. Es un apartado
que se puede considerar como la despedida a la vida desesperada del pasado y la
declaracion de una nueva vida.
1 vaig ficar-me a la placa del Diamant: una capsa buida feta de cases velles amb el cel per
tapadora. I al mig d’aquella tapadora hi vaig veure volar unes ombres petites i totes les
cases es van comengar a gronxar com si tot ho haguessin ficat a dintre d’aigua i algu fes
bellugar 1’aigua a poc a poc i les parets de les cases es van estirar amunt i es van comengar
a decantar les unes contra les altres i el forat de la tapadora s’anava estrenyent i comengava
a fer un embut®8.

En esta parte, la protagonista llega otra vez a la plaza del Diamante, donde se
encuentra con Quimet al comienzo de la historia, y también es el inicio de la miserable
convivencia en el matrimonio. La narracion describe el escenario como “una capsa
buida feta de cases velles”. En esta caja “veure volar unes ombres petites”. Aqui la
plaza del Diamante se convierte en una metafora de la vida anterior con Quimet, y los

pajaros volando significan que la protagonista intenta escapar de la memoria dolorosa

de su pasado.

67 Ibid. p. 245.
68 Ibid. p. 247.
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En un momento, Natalia da “un crit d’infern”%

al enfrentarse a las imagenes
fantasticas mientras va caminando desde la plaza del Diamante hacia su casa, y es
cuando “els xiscles dels ultims ocells a dalt del cel; dels que fugen tremolant en el blau
que tremola”’°. A la hora en que Natalia acude a la plaza del Diamante, “e/ cel era blau
fosc”™ 'y los paisajes estan en la oscuridad, pero cuando ella se va de ese sitio, “les

cases i les coses ja tenenien els colors posats”’?

y los ultimos p4ajaros vuelan al cielo.
Los colores del cielo distinguen el pasado oscuro y el futuro brillante de la chica, y los
pajaros son una metdfora de que la protagonista finalmente se despide de su anterior
vida infernal y da la bienvenida a su nueva existencia.
I dintre de cada toll, per petit que fos, hi hauria el cel... el cel que de vegades un ocell
esbarriava... un ocell que tenia set i sense saber-ho esbarriava el cel de I’aigua amb el
bec... o uns quants ocells cridaners que baixaven de les fulles com llampecs, es ficaven
al toll, s’hi banyaven estarrufats de ploma i barrejaven el cel amb fang i amb becs i amb
ales. Contents...

La narracion toma los pdjaros en el parque como el fin de la historia. Al comienzo
de la novela, también en el parque, el ave negra aparece al lado de la protagonista como
el simbolo de la desgracia. Sin embargo, en las Ultimas lineas de la trama, el pajaro
rompe el cielo, la tapadera de la “capsa buida feta de cases velles”, y €l no lo sabe. El

ave se refiere a Natalia, quien ain desconoce que ha dejado su dolor interior tras los

tiempos duros por “un crit d’infern” como “ocells cridaners”. Ahora, la chica mezcla

69 Ibid. p. 247.
70 Ibid. p. 249.
7L Ibid. p. 245.
72 Tbid. p. 248.
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el cielo del pasado con el fango y luce contenta porque su vida esta mejorando.

2.2. Las palomas

Ademas de la mencion de los pajaros de la ciudad, hay otro aspecto en la novela
que tiene un significado especial. En la vida del matrimonio con Quimet, las palomas
son esenciales en toda la historia. EI marido decide guardar estas aves en la casa y
expresa su entusiasmo ante éstas. “Deia que els coloms el farien un home conegut,
perque quan tindria casa propia i no hauria de treballar a la botiga, faria barreja de
races i algun dia guanyaria un premi de criador de coloms”"®,

Sin embargo, para Natalia, la guarda de las palomas no es sino otra carga pesada
en su existencia. Después de la decision de hacer el palomar, una parte del espacio que
pertenece a la chica fue apropiado por las palomas.

Vam fer el colomar. El dia que en Quimet havia triat per comengar-lo es va posar a ploure
a bots 1 barrals. I va instal-lar la fusteria al menjador. Al menjador es serraven els pals, es
preparava tot; la porta, acabada de dalt a baix, va pujar del menjador al terrat amb balcoé i
tot. En Cintet venia i ajudava i el primer diumenge que va fer bo tots érem al terrat a mirar
en Mateu que feia una finestra a la golfa, amb pit ample, perqué els coloms, abans de
volar cap a terra, poguessin estar quiets i rumiar on anirien. Em va buidar la golfa de totes
les coses que jo hi tenia: el cove de la roba, les cadires mitjanes, la caixa de la roba bruta,

el cistell de les gafes...

—A la Colometa la traiem de casa’™.

73 Tbid. p. 123.
74 Tbid. p. 83.
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Este fragmento muestra el significado de la casa para la protagonista; para ella la
vivienda no representa su mundo, sino que es un espacio dominado por el hombre,
mientras que la mujer no es mas que un anexo de su marido y sirve para satisfacer el
gusto de ¢él. Ademas, las palomas, para Natalia, son una presion tremenda que casi la
hace caer en la locura.

Només sentia parrupeig de coloms. Em matava netejant els coloms. Tota jo feia pudor de
colom. Coloms al terrat, coloms al pis; els somiava. La noia dels coloms. Farem una font,
deia en Cintet, amb la Colometa a dalt amb un colom a la ma. Quan anava pel carrer cap
a casa dels meus senyors a treballar, el parrupeig dels coloms em seguia i se’m ficava al
mig del cervell com un borinot®.

Las palomas son un simbolo de los trabajos hogarefios que son impuestos a la
esposa en la relacion matrimonial. Son obligaciones no remuneradas que marginan a
las mujeres en el espacio social de la ciudad y les atan en sus casas.

La metafora de la paloma guarda su similitud con la 6pera de Pekin en La cancion
de la pena eterna. En esta historia, después de que la protagonista, Wang Qiyao, se
traslada al apartamento que el Director Li le alquila, para complacer a su hombre la
chica comienza a escuchar ese tipo de musica que, sin embargo, no le gusta.

Wang Qiyao procedia de una generacion en Shanghai que habia crecido viendo las
peliculas de Hollywood. El sonido de los tambores y de los gongs de la 6pera de Pekin
siempre le producia dolor de cabeza, aunque aprendié a controlar sus aversiones

personales cuando acompafiaba al Director Li a la 6pera’®.

5 ibid. p. 124.
6 Wang, Anyi. KR4 Haikou: B H IRA F, 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
75



La protagonista de La cancion de la pena eterna vive una experiencia parecida a
la de Natalia. La parte 3 del capitulo IV permite cotejar las dos novelas. En comparacion
con la paloma, la 6pera de Pekin es algo a lo que Wang Qiyao intenta tomar gusto para
tratar de acoplarse mejor a su hombre. Aunque no como el significado de la paloma
para Natalia —que se convierte en una cosa mas pesada y dolorosa para ella—, la 6pera
de Pekin es una demostracion de que Wang Qiyao estd de cierta forma agregada a la
relacion con el Director Li.

Se fue calmando poco a poco y se dio cuenta de que habia comenzado a comprender a
Mei Lanfang. Consigui6 captar lo mismo que habia descubierto el Director Li en su voz.
Era la dulce pero tenaz lucha de las mujeres. La lucha era como una aguja oculta en el
algodon. Iba dirigida a los hombres y al mundo en general”’.

Ese fragmento indica el significado de la 6pera de Pekin para Wang Qiyao: es una
actividad “dirigida a los hombres”. La paloma es también algo que conduce a Natalia
hacia el abismo del espacio hogarefio.

Después de que Quimet muere y Natalia se casa con otro chico, las palomas se
convierten en un simbolo de la vida dura del pasado.

I cap al parc, que també em cansava. Ja em cansaven tantes senyores conegudes esperant-
me amb cara de pena perqué havia tingut coloms. I aquell desfici que jo tenia abans de
parlar dels coloms i de la torre, amb els anys m’havia anat passant.

Si volia pensar en els coloms alguna vegada, m’estimava més pensar-hi tota sola. [ pensar-

hi com volgués; perqué de vegades pensar-hi em feia posar trista i d’altres vegades no. I

Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 174.
" Ibid. p. 218.
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segons quins dies, sota fulles i branques, em venien unes ganes de riure petites perque em
veia anys enrere matant colomins a dintre de I’ou. I si sortia de casa amb paraigua perque
estava nuvol, si pel parc veia una ploma d’ocell, la burxava amb la virolla del paraigua
ben endins de la terra i ’enterrava’®,

En ese momento, la protagonista todavia no puede dejar la herida mental que le
produce el matrimonio con Quimet, y cuando ella habla de las palomas con las sefioras
en el parque, en realidad est4 recordando los sufrimientos de los tiempos antiguos. La
accion de enterrar la pluma del ave muy honda en el suelo es una reflexion de su
emocion frente a su horrible pasado y una muestra del ansia de sentirse aliviada.

Al final de la novela, cuando Natalia regresa a la plaza del Diamante, la imagen de
la paloma aparece de nuevo.

I vaig sentir una companyia a la ma i era la ma d’en Mateu i a la seva espatlla se 1i va
posar un colom corbata de seti i jo no n’havia vist mai cap, pero tenia plomes de tornassol
1 vaig sentir un vent de tempesta que s’arremolinava per dintre de I’embut que ja estava
gairebé clos i amb els bragos davant de la cara, per salvar-me de no sabia queé, vaig fer un
crit d’infern”.

En este fragmento, la imagen de la paloma brillante propicia la conversacion entre
Natalia y Mateu acerca de la dura vida con Quimet. La visita de Mateu realmente
consuela a la protagonista ante su dolor y le tranquiliza ante la evocacion de aquellos
tiempos duros para ella.

I ell va dir que aixo de les potes vermelles i de les ungles negres no tenia cap gracia; que

8 Rodoreda, Merce. La plaga del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. p. 235.
™ Ibid. p. 247.
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allo que feia rumiar de debo era aixo del tornassol. ;Qué ho feia que segons d’on venia la
claror les plomes canviessin i brillessin verdes o morades?
—No ho he dit a en Quimet, pero he conegut un senyor, fa pocs dies, que t& coloms amb
corbata...8
En esa plaza que guarda reminiscencias de la vida anterior de Natalia, la aparicion
de Mateu y su paloma brillante son una rememoracion, y el joven, al cogerla de la mano,
le acompafia en el infierno del pasado. Con las imagenes de ese chico y del ave, Natalia

581

despide a su juventud que “fugia amb un crit”’*", y da la bienvenida a su nueva vida.

8 Tbid. p. 133.
81 Ibid. p. 248.
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Capitulo I1I

Las comparaciones de la narracion espacial
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Parte 1

El limite del espacio y espacios fronterizos: la imaginacion espacial en

las novelas shanghainesas y barcelonesas

l. Los limites espaciales en la novela

Los espacios donde vivimos los seres humanos siempre tienen algunos sentidos y,
seglin sus diferentes significados sociales, se dividen en varias partes. Por ejemplo, el
espacio de nuestro planeta se separa en diversos continentes o paises, y en la ciudad
tenemos distintos distritos o barrios. Ademas, los espacios mas pequefios se segregan
por sus funciones en la sociedad, como la escuela, el parque o la casa. En los sitios
donde se realiza la mayoria de las actividades humanas, la separacion espacial es mas
exacta y evidente, de tal manera que los limites entre dos espacios son mas obvios y
faciles de conocer. No podemos decir exactamente cudl es el fin de una llanura, pero
somos capaces de distinguir donde acaba el patio de la casa.
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Georg Simmel considera que “una cualidad del espacio [...] consiste en dividirse
en trozos para el aprovechamiento practico, trozos que se consideran como unidades y
—tanto por causa como por efecto de ello— estan rodeados de limites”®2. Los espacios,
con sus limites, conforman las diferentes partes de un espacio entero, de igual forma
que las paredes separan diversas habitaciones en la casa, o una carretera divide dos
pueblos. Asimismo, los limites pueden ser claramente establecidos para sefalar una
funcidn o una restriccion, asi, por ejemplo, cuando nos enteramos que una playa es de
propiedad privada buscaremos su frontera para evitar la intrusion. En la sociedad
contemporanea, con sus ciudades muy pobladas, existen varios tipos de limites
espaciales: a veces es una pared, una estacada o una linea de otro color en el suelo; o
también pueden ser una calle, un rio, una plaza, etc.

Mieke Bal indica que la frontera entre dos lugares puede jugar un papel especial,
que opera como mediador®, y toma la puerta principal, la playa y el jardin como
ejemplos. Esas fronteras se pueden clasificar en dos partes. Los elementos como la
pared o la puerta principal son limites espaciales que no se pueden convertir en si
mismos en los lugares donde sucede la historia. No obstante, su aparicion en el texto
destaca las relaciones posicionales de los espacios a dos lados y el contraste o conflicto
entre ellos. En la narracion, cuando el movimiento puede constituir una transicion de
un espacio a otro, a menudo uno sera opuesto al otro®*, y el limite entre ellos fortalece

la oposicion.

82 Simmel, Georg. Sociologia. Estudios sobre las formas de socializacién, vol. Il. Madrid: Revista de Occidente,
1977. p. 649.
8 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccion a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones
Catedra. 1987. p. 52.
84 Tbid. p. 104.
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Segin la cualidad del limite, la narracion se concentra en distintos sentidos
contrarios. Bal considera que hay tres sentidos con especial implicacion en la
percepcion del espacio: vista, oido y tacto®. Los limites espaciales a menudo eliminan
uno o dos de ellos mientras que destacan y exageran el otro sentido en la narracion. Por
ejemplo, entre el jardin y la calle hay una pared de ladrillo que bloquea la vista, en ese
caso la historia se enfoca en la contrariedad actstica: la calle bulliciosa y el jardin
silencioso. Por otra parte, si el texto pone énfasis en la contraposicion de las imagenes,
como la calle con un pobre sin hogar y la casa con una familia feliz, con frecuencia
aparece una vidriera en el limite de los dos espacios.

A diferencia del primer caso, los espacios como la calle, el balcon y el rio son
lugares que funcionan como demarcaciones de dos partes y al mismo tiempo se pueden
convertir en el escenario de la historia. Tienen una posicion particular en la narracion.
El espacio en que se situa el personaje, o en el que no esta situado exactamente, se suele
considerar como marco®, y cuando el personaje aparece en el espacio fronterizo, el
marco se convierte en un estado especial. El significado del espacio fronterizo a veces
es una mezcla de los espacios a dos lados, y otras veces su oposicion le otorga un nuevo

significado a esa frontera.

I. Espacios privados: la casa y sus limites
2.1. La casa con sus puertas

Uno de los espacios que aparecen con frecuencia en una narracion es la casa. Tanto

8 Ibid. p. 101.
8 Ibid. p. 102.
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en la ciudad como en el campo, el hogar siempre es un sitio importante para las
actividades humanas. La representacion de la vida cotidiana en la novela no se escapa
de la narracion de este espacio privado. En las novelas de Shanghai y de Barcelona
también se encuentran muchos escenarios que toman las casas como sus lugares. Segin
las tramas de distintas obras, las viviendas tienen sus significados mas alla de un lugar
para estar y vivir.

En el Diccionario de los simbolos, de J. Chevalier y A. Gheerbrant, la casa se
interpreta como la imaginacién del universo, como el centro del mundo®’. En este
sentido, la novela La cancién de la pena eterna (£ 1R #K) incluye espacios
caracteristicos del mundo cotidiano de los shanghaineses comunes, que tienen el
nombre de longtang. Son viviendas tradicionales de la ciudad de Shanghai, con series
de casas de dos o tres pisos y callejones estrechos que se prolongan hasta el fondo. En
La cancion de la pena eterna, los longtang son “el telon de fondo” de la ciudad y “un
inmenso manto de oscuridad como el abismo” en la noche®. La primera casa de la
protagonista, Wang Qiyao, justamente esta en los longtang. Es una chica shanghainesa
muy tipica que nace y crece en ese barrio, y tiene una vida similar a la de todas las otras
chicas. Para ellas, los longtang son el centro de mundo. Al conocer a un alto funcionario
militar, el Director Li, la vida de Wang Qiyao cambia totalmente. En la narracion,
cuando la joven vuelve a su casa después de asistir a un banquete con ese sefior, por

primera vez percibe que su mundo, los longtang, es muy diferente al del Director Li.

87 Chevalier, Jean y Gheerbrant, Alain. Diccionario de los simbolos. Barcelona: Herder, 1988. p. 257-258.
8 Wang, Anyi. KR Haikou: FF¥HIARA T, 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 11-12.
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Después del banquete, el Director Li se ofreci6 a llevarla a casa en su coche y esa oferta
cogié a Wang Qiyao por sorpresa. Observando como la multitud se apartaba para que
pasaran mientras abandonaban el banquete, Wang Qiyao le sigui6 docilmente hasta su
coche. Se percatd de las miradas serviles que les dirigian todos mientras se acercaban al
vehiculo. Aunque también percibid que su reaccion estaba en parte motivada por el miedo,
a Wang Qiyao le gustaba aquello. Comenz6 a comprender qué tipo de persona era el
Director Li. [...] “;Cémo terminaria aquel dia?”, se preguntaba. El automévil continud
deslizandose por la carretera y las luces que atravesaban las cortinas blancas ahora se
sucedian con regularidad. Esta ciudad que nunca duerme es como un acertijo y la
respuesta a ese acertijo no se revelara hasta que no llegue el momento oportuno®.
Cuando esta con el Director Li, la chica es el centro de las miradas de la multitud.
El ambiente del banquete es elegante y Shanghai por la noche ya no es un “telon de
fondo”, una oscuridad, sino algo brillante y que “nunca duerme”. La novela compara el
mundo del Director Li y el de la chica cuando ella llega a la puerta de su casa en los
longtang.
Mientras esperaba a la puerta de su propia casa, observando cémo el automovil
desaparecia en un abrir y cerrar de ojos del longtang, Wang Qiyao tuvo la sensacion de
estar sofiando. Era su primer encuentro con el Director Li y, sin embargo, aquel hombre
parecia saber perfectamente qué hacer con ella. ;Quién era aquel hombre? El mundo de
Wang Qiyao era muy pequefio, era el mundo de una mujer, compuesto de telas para

vestidos, colorete y polvo de maquillaje. Su gloria era la del maquillaje y la exquisitez,

8 Wang, Anyi. KR Haikou: FF¥H AT, 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 162-163.
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unos asuntos que no eran mas que nubes que flotaban sobre un mundo muy amplio. [...]
El Director Li, por el contrario, pertenecia al inmenso mundo exterior, a uno que le
resultaba completamente incomprensible. Sin embargo, Wang Qiyao comprendia que su
pequefio mundo estaba controlado por uno mayor que el suyo, y ese gran mundo no era
mas que lo cimientos, que poseian una solidez en la que uno podia confiar.

Abri6 lentamente la puerta. Las escaleras de la salita estaban oscuras y un olor a comida
grasienta procedia de la cocina iluminada, donde varias sirvientas se agolpaban para
cotillear de sus sefiores. Subi6 las escaleras hasta su habitacion y permanecié un rato
levantada, sentandose en la ventana y mirando hacia la calle. La ventana del vecino
quedaba s6lo a un brazo de distancia. Aunque las cortinas estaban corridas, se podia ver
claramente lo que estaba sucediendo en la otra habitacion, aunque todo era normal.
Wang Qiyao comenzo a imaginar como seria la cena del dia siguiente, Todo lo que habia
sucedido el dia anterior parecia estar tan lejano que apenas podia recordarlo. Puso su
mente a funcionar, planeando la ropa y los zapatos que iba a llevar al dia siguiente y

decidiendo qué iba a hacer con su pelo®.

En este fragmento, la historia ofrece una comparacion entre el mundo del Director

Li y el de Wang Qiyao, basada en el contraste espacial del banquete espléndido y de la

casa de los longtang. La narracidn muestra que para la chica el espacio de la casa es el

centro del universo que representa toda su vida diaria. Su mundo es “pequefio”,

justamente como el espacio estrecho de los longtang, donde “la ventana del vecino

quedaba solo a un brazo de distancia”, y estd “compuesto de telas para vestidos, colorete

% Ibid. pp. 163-164.
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y polvo de maquillaje”’: un mundo donde la joven, al volver a su habitacién, empieza a
planear la ropa y los zapatos que va a llevar al dia siguiente. Es un mundo normal que
ofrece un rico sabor a la vida, como el de todas otras personas en los longtang. Sin
embargo, el Director Li pertenece a un inmenso lugar exterior, y lleva a la chica a salir
de su casa y participar a la ceremonia de inauguracion y el banquete. Todo ello es tan
distinto a los longtang oscuros como “el teléon del fondo” de la ciudad; es un mundo
brillante y elegante que esta en el centro del escenario de Shanghai. La casa de Wang
Qiyao es un espacio central como una raiz, al que ella, sin importar qué ha visto y ha
experimentado en el exterior, tiene que volver; es un sitio que no es nada grande, ni
elegante, ni luminoso, pero que resulta muy familiar.

La comparacion y la transicion en la narracion entre dos tipos de espacio, el del
Director Li y el de la casa, se realiza por la puerta de los longtang. Como un limite
espacial de la casa, la puerta frecuentemente tiene la funcion de la transformacion entre
dos lugares. En el Diccionario de los simbolos, la puerta tiene el significado del “lugar
de paso entre dos estados, entre dos mundos, entre lo conocido y lo desconocido, la luz
y las tinieblas, el tesoro y la necesidad”®*. La puerta es el tinico paso formal de la casa.
La narracién a veces cambia de tono solo por el acto de que el personaje pase por una
puerta, y tras ese cambio la trama consigue su desarrollo o presenta nuevos conflictos.
En el fragmento de La cancion de la pena eterna la transicion entre la chica que deja
de ser una dama de la alta sociedad y retorna a su propia vida de joven comln en los

longtang es posible solo por el hecho de abrir la puerta de su casa. Ese limite espacial

91 Chevalier, Jean y Gheerbrant, Alain. Diccionario de los simbolos. Barcelona: Herder, 1988. p. 855.
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es una entrada hacia lo comtn y lo normal, un mundo en el que Wang Qiyao realmente
esta. Para ella representa un simbolo de cambio entre dos identidades muy distintas en
el mismo personaje; esa disimilitud se nos presenta de una manera directa y
comparativa.

En la novela, cada cambio de etapa en la vida de la protagonista se relaciona con
la mudanza de casa. Después de conocer al Director Li, ese hombre le saca de este
pequefio mundo y le lleva al inmenso orbe perteneciente a la alta sociedad para darle
una vivienda nueva, enorme y lujosa, en los Apartamentos Alicia. El cambio de casa es
un hecho muy significativo para Wang:

El Director Li solté a Wang Qiyao, dejo que regresara a su asiento y le dijo que habia
encargado a alguien que le alquilara un apartamento. Le prometié que iria a visitarla a
menudo. Si se sentia sola, podia invitar a su madre para que se quedara con ella de vez en
cuando. Por supuesto, también contratd a una sirvienta para que la atendiera. [...] Después
de aquello, Wang Qiyao se sinti6 mucho mas relajada pero, al mismo tiempo, muy
decidida, como si de algiin modo hubiera cerrado una etapa de su vida y empezara otra,
en la estaba dispuesta a presentar batalla.

— ¢ Cuando me puedo mudar?—pregunto.

Aquella pregunta pillé por sorpresa al Director Li. Habia pensado que Wang Qiyao
tardaria algun tiempo en hacerse a la idea y no esperaba que tuviera las cosas tan claras al
respecto®.

En este fragmento, la decision de mudarse de casa para la protagonista es tan

9 Wang, Anyi. /R Haikou: Fa¥#HI/A ], 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 173.
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importante como pasar de una etapa de la vida a otra. Es una transformacion
significativa no solo para la chica, sino también para toda la narracion. Desde ese
momento la historia ya no toma los longtang como el foco espacial, sino que la trama
en los siguientes capitulos gira en torno a esa nueva vivienda lujosa y su barrio,
pertenecientes a la alta sociedad. Este periodo de la vida prosigue hasta que el Director
Li muere y la chica se muda a un piso en mal estado. La casa, como el centro del
universo, en la novela se convierte en un simbolo de los puntos de viraje de vida de la
protagonista.

En la parte de la novela dedicada a los Apartamentos Alicia, la protagonista
permanece todos los dias en su habitacion esperando a su hombre. Su vida se limita a
ese espacio tranquilo y solitario: viendo los paisajes de esa casa lujosa y pensando en
el hombre que le ha dado esa vivienda. Los Apartamentos Alicia se convierten en todo
el mundo que la chica tiene:

El Director Li nunca le dijo cudndo regresaria. Wang Qiyao dejo de contar los dias en el
calendario. El tiempo se convirtié en una linea recta, sin registrar el dia ni la noche.
Mientras comia y dormia, sélo tenia un proposito, y éste no era otro que esperar a que
apareciera el Director Li. S6lo después de conocerlo, Wang Qiyao comenzo6 a darse cuenta
de lo inmenso que era realmente el mundo. También se dio cuenta de lo aislado que se
podia volver el mundo personal de cada uno. El ruido de los tranvias sonaba muy lejano,
como si no tuviera nada que ver con ella. Comprendi6 lo que significaba la separacion y
lo que era la temporalidad. Algunas veces se decia a si misma: «Estoy segura de que el
Director Li va a regresar la proxima vez que llueva». Entonces, cuando llovia, solia
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decirse: «Estoy segura de que va a venir cuando salga el sol». Solia lanzar monedas al
aire tratando de predecir si el Director Li iba a aparecer o no. Solia mirar a los capullos
de flor que habia en un jarrén, diciéndose a si misma: «Estoy segura de que va a aparecer
cuando las flores se hayan abierto». En lugar de contar los dias, contaba cudntas veces
alcanzaba la luz de la calle cierto punto en la pared, jugando con la idea de que la palabra
china que indica «tiempo» estaba compuesta por los caracteres que forman las palabras
«luz» y «sombra»®.

En ese fragmento, la historia transcurre cuando la ciudad de Shanghdi queda
envuelta en la Guerra Civil de China. No obstante, dentro de los Apartamentos Alicia
la atmosfera es tranquila y comoda, pero al mismo tiempo solitaria y aburrida. El ruido
de los tranvias, que puede considerarse como una representacion de todos los asuntos
del exterior, es algo lejano para el mundo personal de la chica. La segunda casa de Wang
Qiyao es un espacio aislado y apartado. El Director Li le saca del estrecho mundo de
los longtang y le encierra en otro orbe, lujoso pero igualmente pequefio. Todas las cosas
que aparecen en el texto se pueden ver dentro de la habitacién, como las flores en el
jarron o la luz y la sombra en la pared. Los paisajes dentro de la casa son invariables en
apariencia, pero la novela muestra el transcurso del tiempo mediante la lenta
transformacion de las cosas, lo que refleja un espacio de espera y soledad.

La voz cantarina de Mei Lanfang servia como un envoltorio para el silencio de los
Apartamentos Alicia. Este silencio era un rasgo caracteristico de Shanghai en 1948. El

silencio llenaba muchos edificios de cemento que eran como hormigueros e incluso se

9 Wang, Anyi. /R Haikou: Fa¥#HI/A ], 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 206.
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podia decir que sostenian algunos de ellos. Era el otro lado, complementario de la ciudad,
como las sombras proyectadas por la luz. Wang Qiyao se habia cerrado al mundo exterior.
Habia dejado de leer los periddicos y de escuchar la radio. Estos dias, las noticias son
extremadamente cadticas: estallo la Batalla de Huaihai®; el precio del oro estaba
aumentando de golpe; el mercado de valores se habia venido abajo verticalmente. Wang
Xiaohe fue fusilado por el gobierno. El barco de vapor Jiangya que hacia el trayecto entre
Shanghai y Ningbo exploté y mil seiscientas ochenta y cinco personas se ahogaron en el
fondo del mar. Un avidn que volaba de Beijing a Shanghai se estrell6 y entre los fallecidos
se encontraba un hombre que viajaba con el pseudonimo de Zhang Bingliang, mas
conocido como el Director Li%.

Cuando el Director Li muere y Wang Qiyao se muda desde los Apartamentos Alicia,
Jjustamente acaba la Guerra Civil de China. La novela muestra a una ciudad de Shanghai
durante la guerra desde un aspecto especial: un espacio muy apartado, sin ninguna
noticia del caos. El silencio del apartamento es como “las sombras” de la ciudad, un
lado frecuentemente desatendido por la gente. En el mundo grande del Director Li
existen los peligros y las miserias, mientras que el mundo pequefio que pertenece a
Wang Qiyao es una representacion de las vidas cotidianas, con sus casas como

“hormigueros”, donde viven los ciudadanos comunes. La particularidad de los

9 La Batalla de Huaihai forma parte de la Guerra Civil de China, principalmente se produce en las zonas de
Huaiyin y Haizhou. Shanghai también es afectada en esta batalla.
% Wang, Anyi. K/RZ Haikou: Fa¥#EH kA ], 2003. pp. 109-110. El fragmento se traduce desde el texto
original: “/A 8 BELUE#E, M2 05 10l A R AT LR ER . X R — U R RIERIET . X T2 KR
BURHIBON— RIS T, B R X . XLt RS L, GO FIISE, A4
ARG RBAHZRH . ERBEJLTEIL VAME IS, ERRMAE, AN XEH T, R R
RSN Z T2 AL HEHRSAR R MR G RIk: BRlAE: s EFM: WAL R
Ko PITNBENTTAPURIER: — 221 F 2= B WA, FEXERE 4 8 b 44 ok R R I AE 5
P, HSisi R mE L. 7
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Apartamentos Alicia en la narracion es que plasman el silencio y lo exageran; el barrio
esta separado por completo del desorden de la guerra y forma parte de la espera ansiosa
de la protagonista por su hombre dentro de un espacio cerrado.

La puerta como un limite espacial “muchas veces no simboliza solamente la
entrada, sino también el espacio que se esconde tras ella”®®. En La cancion de la pena
eterna, el estado de la puerta de los Apartamentos Alicia es un reflejo de la casa de la
protagonista. Cuando la amiga de Wang Qiyao, Jiang Lili, intenta visitarla, encuentra
el ambiente raro de ese barrio:

Jiang Lili nunca habia ido a los Apartamentos Alicia, aunque sabia de su existencia por la
fama que tenian. Sentia una cierta aprension hacia ellos, pero también la invadia una ligera
emocion al pensar en la aventura. La tarde estaba nublada y el cielo aparecia cubierto de
nubes grises. El conductor de la bicitaxi le dedicé una mirada extrafia. Una vez que
pasaron el club Paramount, las calles tomaron un aire diferente. Mientras Jiang Lili
pagaba al conductor y se encaminaba hacia la puerta de acero del longtang, podia sentir
como a su espalda toda las miradas se depositaban en ella. Dentro del complejo reinaba
el silencio. Todas las ventanas estaban cerradas y envueltas en la penumbra. Jiang Lili
pensé que seria capaz de adivinar cudl era la ventana que pertenecia a Wang Qiyao: tenia
que ser la Ginica que presentaba un dibujo floral rastico. « {Cémo es posible que Wang
Qiyao viva aqui? ». Llamo¢ al timbre de la puerta invadida por cierta conmocion, sin acabar
de estar segura de si ver aparecer a Wang Qiyao era lo que esperaba o lo que temia.

Mientras tanto, el cielo se habia oscurecido ain mas mientras se preparaba para descargar

9% Biedermann, Hans. Diccionario de Simbolos, trad. Juan Godo Costa. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica,
1989. p. 384.
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la [luvia. Se abrié una rendija en la puerta, revelando un pedacito de un rostro borroso.
Con un acento de la provincia de Zhejiang, la persona que estaba al otro lado de la puerta
le pregunto a quién buscaba.

—Busco a mi compatfiera de clase, Wang Qiyao —replicé Lili —. Me llamo Jiang.

La puerta se volvid a cerrar, pero poco después se reabrio para dejarla pasar®.

Antes de esta visita de Jiang Lili, la narracion presenta los Apartamentos Alicia
solo desde el angulo de Wang Qiyao, quien vive dentro de ese espacio. En ese fragmento,
sin embargo, la novela muestra su atmdsfera misteriosa y su aislamiento desde la vision
de una persona externa. Cuando Jiang Lili entra en el barrio donde se sit@ian los
Apartamentos Alicia, la narracién aumenta la rareza de la atmoésfera: las miradas
extrafas, el cielo oscuro y el silencio en el aire. En consonancia con el sentido de
aislamiento dentro de la casa de Wang Qiyao, la puerta y las ventanas son cerradas, lo
que también incrementa el misterio del espacio. En el fragmento la puerta se abre dos
veces; en la primera presenta con claridad el aire extrafio del &mbito: la puerta no se
abre directamente sino una rendija, y no se ve la cara detrés; y se cierra de nuevo,
enseguida de la pregunta. Esta serie de movimientos de la puerta muestra las
caracteristicas de los elementos que se esconden detrés, descritos en la novela como

“lugares tan misteriosos y fascinantes”%,

2.2. Otro limite espacial: la ventana

9 Wang, Anyi. /R Haikou: Fa¥#HM/A ], 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 192-193.
% Ibid. p. 182.
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A diferencia de la puerta, la ventana no es un paso por el cual los personajes puedan
moverse de un espacio a otro. Entre los tres sentidos implicados en la percepcion del
espacio que Bal propone®, la ventana privilegia la vista en la narracion. Tras la puerta,
el movimiento del personaje puede permitir la transicion de un espacio a otro'®, pero
la ventana produce una modificacion de perspectiva narrativa. Bal propone el término
“focalizacion” para sefialar “las relaciones entre los elementos presentados y la
concepcién a través de la cual se presentan”’l. En la narracion, cuando el personaje
observa algo tras la ventana ocurre una transicion en la focalizacion: del punto donde
se encuentra hacia el espacio del otro lado.

Un fragmento en la novela La ciudad de los prodigios muestra ese cambio:
Onofre decidié aguardar fuera y ver en qué paraba todo aquello. Soplaba un viento frio,
himedo y salado, por la proximidad del mar, se cubri6 la boca y la nariz con la bufanda
que habia tenido la precaucion de coger. No tuvo que esperar mucho: a los pocos minutos
la mujer sali6 del local seguida de gran algarabia. [...] Lanz6é un aullido de perro
satisfecho y se dirigio a la taberna proxima, que tenia ventana a la calle. El aire caldeado
por una salamandra se condesaba en los vidrios, ya de por si muy sucios, formando un
velo que dificultaba la vision del interior, pero que permitia espiar sin ser visto; eso hizo
Onofre Bouvila: los parroquianos eran de la catadura mas truculenta. Unos jugaban a las
cartas con las mangas repletas de naipes y los cuchillos prestos a hundirse en la garganta

de un fullero; otros bailaban con hetairas escualidas, de ojos vidriosos, a los compases de

9 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccion a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones
Catedra. 1987. p. 101.
100 Thid. p. 104.
101 Thid. p. 108.
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una concertina tocada por un ciego. A los pies del ciego habia un perro que fingia dormir,
pero que de improviso lanzaba dentelladas a las pantorrillas de los danzantes. En un rincon
la mujer a la que habia seguido discutia con un guapo de pelo ensortijado y tez cobriza.
Ella hacia aspavientos y ¢l iba frunciendo el entrecejo. Onofre vio como el guapo
propinaba un cachete a la mujer®.
(Onofre) oculto de nuevo en el quicio, la vio salir dando traspiés. De la comisura de los
labios le manaba un hilo de sangre que se tornaba violacea en contacto con el maquillaje.
Comprobo con los dedos si algin diente amenazaba con desprenderse de la encia; se quitd
la peluca, se restafio el sudor de la frente con un pafiuelo de lunares, volvié a colocarse la
peluca y emprendid el camino de regreso. El viento habia cesado, el aire estaba ahora
quieto, seco y cristalino, tan frio que dolia el pecho al respirar. Onofre Bouvila la alcanzo
cuando entraba en la quebrada’®,
En este fragmento, tras la ventana la narracion produce una transicién desde un
objeto focalizado en la calle hasta el interior de la taberna. Con la vista de Onofre, la
historia presenta la percepcion de un espacio que pertenece a la zona de “las

agrupaciones urbanas muy pobres” %4

. Al inicio del parrafo, Onofre, como el
focalizador, est4 en la calle viendo a la mujer andando. En ese momento, la novela se
concentra en el sentido del tacto del espacio exterior, donde “soplaba un viento ftrio,

himedo y salado”. Cuando la vista del protagonista sigue a la mujer que entra en la

taberna, con una descripcion del estado de la ventana, la historia cambia de escena: de

102 Mendoza, Eduardo. La ciudad de los prodigios. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1986. pp. 80-81.
108 Tbid. pp. 81-82.
104 Tbid. p. 80.
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la calle al lugar interior. Con el acto de “ver” del focalizador, la novela describe con
detalles el espacio interior, y finalmente focaliza a la mujer en la esquina. Durante la
narracion dentro de la taberna, el &mbito de la calle desaparece del texto. Hasta que la
mujer sale a la calle, se vuelve a la descripcion del aire exterior. La variacion del viento
demuestra el transcurso del tiempo.

La ventana tiene implicaciones mas alld de la funcidon visual. En las obras
shanghainesas a veces funciona para la narracion del espacio del giiigue (&), que es
el dormitorio tradicional en los /ongtang para las chicas que todavia no se casan. Segun
las palabras de la autora Wang Anyi, esta habitacion normalmente se sittia en uno de
los cuartos laterales, o en el tingzijian, el pequefio dormitorio ubicado junto al rellano*®.
Est4 en la zona trasera de los longtang, en un espacio escondido y con un ambiente
secreto. En este caso, la ventana para el giiigue ([ %) tiene el significado de
exteriorizar el misterio de este espacio. La novela La historia en una calle larga (47
1T) presenta la historia de una chica cuyo crecimiento va acompafiado de los cambios
de una calle antigua. Al inicio de esta novela, la narracion toma el dngulo visual de la
joven protagonista que abre la ventana de su dormitorio para mirar los paisajes de la
calle larga (figura 8):

Los caballetes de esta zona eran muy irregulares. No tenian un tal orden como las casas
en el barrio de Linong, ni tan refinados y elegantes como las villas con jardines. Eran

esparcidos con distintas alturas y con diversos estilos, pero todo de ellos estaba cubierto

de plantas trepadoras. Cuando la niebla espesa los escondia, se convirtieron en un paisaje

105 Wang, Anyi. KR Haikou: FEH R~ F], 2003; ed. espafiol, La cancién de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 11.
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profundo y sereno, con un silencio placido.

En alguna parte de estos caballetes, una ventana de tigre frente al norte se abrié con un
crujido, y se asomo la cara de una chica de dieciséis o diecisiete afios, fina y clara como
una flor de ciruelo. Esa flor primero dio su mirada al noroeste, alli sobre los caballetes
como dientes de sierra, donde se posaba una parte del sol dorado con luz roja, tan
encantador como una naranja recién cortada de una rama. Las tejas grises, tan viejas y
gastadas en ese momento, estaban pintadas por el sol de colores brillantes, como un hierro
liquido que baja a torrentes del alto horno; también eran parecidas a las llamas furiosas.
iEra un panorama tan luminoso y espléndido!*%

Este fragmento pertenece al inicio de la novela. Esta cambia de focalizador desde
el narrador a la chica protagonista, Chang Tianzhu, y con la vista de ella detrés de la
ventana de su giiigue el texto muestra con detalles el espacio de esa calle larga. Por una
parte, el acto de la protagonista representa su salida desde su propio universo secreto

hacia el mundo exterior, donde hay un nuevo inicio para ella.

16 Wang, Xiaoying. K #777. Shanghai: | ifF3C 2 H L, 2009. p. 3. Traducido desde el texto original: “iX— J
BEARRARN, TMEANKEFEHT IR, WGSBS SO . X AN R 2 Ak
W, BEAERCE, KT MIRIKINF BB TX— AN ES, SRS ITH R
E—FREERRE—&, —EEERERZERE D, JbmmE AT T, SsIRE —k ALY
HRLETWEE, ST, BRI —. w2 LsAm i, TBEPRSLALN 4 HIESE
PR EE b, BRINGE TR, oA B K R IH B i e ok, BRI
e EABE K, R EERRIRIGE I K, AT I R R L
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Origen de la imagen: FRIEFIL.

Figura 8

Las ventanas de tigre.

X7 £/% ], Shanghai: _EiRE AN RSEAR H Rt 2012. p. 53.
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Por otra parte, en el primer capitulo, entre las descripciones de los paisajes se
intercalan varios relatos. Cuando la chica posa su mirada en cierto objeto, se presentan
en lanovela varios textos narrativos intercalados que cuentan su memoria de dicha cosa,
y asi se extiende la historia del pasado de ella y su familia. Es una “narracién marco”,
es decir, un texto narrativo donde ‘“se cuenta una historia completa en el segundo o
tercer nivel”%. En ese fragmento de la novela se presenta una narraciéon marco
mediante la funcion de la ventana y la vista de la protagonista. Por ejemplo, en la parte
donde se habla sobre el suicidio de la madre de Chang Tianzhu, la narracion se
desarrolla mientras la vista de la chica se dirige a las paredes de la calle:

La chica levantd lentamente su cara de las manos, mirando los tltimos rayos del sol
poniente: ;donde estaban las hojas verdes de las hiedras como jaspes sobre las paredes?
Al inicio de la Revolucion'®, las personas de la revelacion querian pegar sus Dazibao en
la pared y quitaron todas las hiedras. [...] Poco después del suicidio de la madre de la
chica, sus familias se mudaron obligadamente desde la villa Hengshu al desvan del piso
actual de tres plantas. Aunque no estaba lejos de la villa, la situacion era tan diferente
como del cielo a la tierra. [...] La cuenca de los ojos ya estaba llena de lagrimas, pero la
chica se mordia sus labios y reprimia las lagrimas para que no cayeran. El sol en forma
de abanico estaba cada vez mas pequefio, ahora no era mas grande que el tamafio de un

cuchillo de fruta. La chica atropelladamente volvié su mirada otra vez hacia el noroeste®.

107 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccién a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones

Cétedra. 1987. p. 148.

108 e refiere a la Gran Revolucion Cultural Proletaria de China, desde 1966 hasta 1976.

109 Wang, Xiaoying. <#7/7. Shanghai: 32 AT, 2009. p. 3. Traducido desde el texto original: “Zf% T

ZEMNFEPIRRR, REHEE RIEER R A ——F RIS A W R AR L R ? B3iiE, &

SOREAE B EER TR, BRI RS T o [--] MIE LT EEERE A R G, AT — St

Hoaid TEE, HOEMENEERE . BAAMIEEEAZ, MO RMNEHR T ] LETISIEM

MR E ROBRNESRZEME, WEEE, mAERILEINE TR, YEEEMNRVERER, R
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En La cancion de la pena eterna, tras la ventana ocurre una transicion del espacio
focalizado, desde la habitacion hacia los paisajes del exterior. Ese cambio tiene un
significado metaférico y presago:

Por fin, el sefior Cheng comenz6 a describir a Wang Qiyao la primera impresion que tuvo
de ella. Aunque sus palabras tenian cierto tono de confesion, ninguno de ellos las tomo de
ese modo. Simplemente habl6 con el corazén en la mano y Wang Qiyao las escuch6 con
el suyo, mientras entre los dos existia un ambiente de cordialidad. [...] Y entonces, los
dos se pusieron de pie... se sentian tan proximos. Sus ojos relucieron, sus miradas se
encontraron durante una fraccion de segundo antes de separarse.

El sefior Cheng abrid la cortina y el sol entré en la sala, llenandola de estrellas flotantes
de polvo que danzaban bajo la luz con tanta intensidad que apenas podian mantener los
ojos abiertos. Mirando el rio que corria por debajo de su ventana, vieron anclados algunos
barcos extranjeros, con sus banderas multicolores ondeando al viento. Las personas que
se veian debajo eran como hormigas, moviéndose en grupos, separandose y
reagrupandose, pero todo parecia estar orquestado y sus movimientos tenian un comienzo
y un final definido. El agua del rio Huangpu venia desde la vasta tierra y avanzaba hacia
el horizonte ilimitado. Sus dos lados desaparecian en el extremo del cielo de tal modo que
el rio delante de los ojos era solamente un trozo de paisaje en su camino. Mientras los dos
se inclinaban sobre la ventana, la campana del Edificio de Aduanas son6 dos veces: jya
era por la tarde! Se habian pasado toda la mafiana desnudando su alma sin apenas pensar

en lo que podrian ganar o perder con ello*®,

TARRTMAR—2% 7T Ly B aiir, =X m i, »
10 Wang, Anyi. K/R#. Haikou: FEiEHIARAF], 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
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En la historia, los dos personajes viven un momento amoroso, pero nadie los
descubre; luego el sefior Cheng rompe el encuentro de las miradas y mueve su vista
hacia las fueras de la ventana. Al igual que los textos de La ciudad de los prodigios y
La historia de una calle larga, en ese fragmento el cambio de espacios focalizados
también se realiza mediante la vista. No obstante, esa transicion en la narracion espacial
se utiliza para sustituir el silencio embarazoso entre el sefior y la chica protagonista en
la habitacion. La historia no focaliza lo que sucede en el dormitorio ni indica cuanto
tiempo dura el silencio, sino que, por el acto de abrir la cortina, la ventana aparece en
la narraciéon y cumple su funcion. Cuando un espacio se presenta extensamente, es
inevitable una interrupcion de la secuencia temporal*'!. No se menciona en la novela
cuanto tiempo dura ese silencio, pero la larga narracion de los detalles del rio fuera de
la ventana revela que ese momento resulta dificil de soportar para la chica y el sefior.

En ese fragmento aparece una particular estructura narrativa. Combinando el relato
de los paisajes fuera de la ventana con el desarrollo de la historia en los siguientes
capitulos, se encuentra que las frases que describe el rio Huangpu son un presagio
metaforico del destino de la relacion entre Wang Qiyao y el sefior Cheng. Aunque los
dos se acompaian por un periodo de tiempo, se separan en la época turbulenta y cada
cual marcha por su propio camino. Cuando se presenta la narracion del rio Huangpu, la

historia menciona que “sus dos lados desaparecian en el extremo del cielo” y esa

Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 150-151. Las frases “El agua del rio Huangpu venia desde la vasta tierra
y avanzaba hacia el horizonte ilimitado. Sus dos lados desaparecian en el extremo del cielo de tal modo que el rio
delante de los ojos es solamente un trozo de paisaje en su camino.” son traducidas desde el texto original: “H}£5 %%
JHIL, PEVEMOR, XyEEMLZE, WOEREITERVE, (R —MEEme. 7
11 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccién a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones
Catedra. 1987. p. 105.
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corriente de agua fuera de la ventana es “solamente un trozo de paisaje en su camino”.
Los dos lados son una metéafora de la protagonista y el sefior Cheng, que se marchan
hacia direcciones opuestas; hay una similitud entre el rio y los destinos de los dos
personajes, y ese momento en que los dos se enamoran es solo un paisaje breve de su

vida.

2.3. El balcén como espacio fronterizo de la casa

El balcon, a diferencia de la puerta y la ventana, es un espacio que forma parte de
la casa y que esta al descubierto, a la vista de los caminantes.Es un punto fronterizo
entre la casa y el mundo exterior. Es un sitio que pertenece a la casa, a la vez que se
expone a la mirada del publico. El espacio interior, el balcon y el espacio exterior
componen un marco especial. Como el ejemplo tomado de Bal de la famosa escena de
amor en el balcon!?) la joven esta hablando con el chico que esta abajo. En ese
momento, el balcon es un espacio contradictorio: la joven estd en su casa, un espacio

que simboliza su procedencia’®

, mientras tanto, la comunicacion entre la joven y el
chico del exterior permite que el espacio del balcon se desvie hacia el contrario: el
espacio interior. Con ese marco particular, la joven en el balcon pertenece al significado
de la vivienda y al mismo tiempo esta libertdndose de esa atmosfera.

Como la ventana, ese espacio fronterizo privilegia el sentido de la vista entre el

entorno de la casa y el exterior. Sin embargo, el sentido del tacto en el exterior y el

112 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccién a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones
Catedra. 1987. p. 104.
113 Biedermann, Hans. Diccionario de Simbolos, trad. Juan Godo Costa. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica, 1993.
p- 93.
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interior del balcon a veces contiene un significado imprevisto y repentino, y puede
revestir a la trama de un efecto de comedia. En la novela La ciudad de los prodigios, el
protagonista Onofre Bouvila, cuando esta esperando al gato, se encuentra con el amante
de la chica Delfina en el balcon de su habitacion y asi tiene lugar una conversacion
humoristica entre los dos hombres:
Esa noche no paso6 nada. A la siguiente, cuando se habia dormido aburrido de la espera (el
reloj de San Ezequiel habia dado las dos) lo despertd un ruido. Del balcon llegaban
lamentos y maldiciones. Temié que Belcebu hubiese caido encima de un trasnochador.
Seria el colmo de la mala suerte, se dijo. Abri6 el balcon y se asomd. A la luz de la luna
se llevo un buen susto: de la baranda colgaba un individuo que pedia socorro mientras
trataba en balde de afianzar los pies en algun intersticio de la fachada. Por favor, suplico
al ver a Onofre, dame una mano, que me mato. Onofre asi6 al individuo de ambas
mufiecas, lo iz6 en vilo y lo meti6 en la habitacion. Cuando el individuo puso los pies en
el suelo, resbalo y se cayo sentado. Me he roto el culo por veinte sitios, volvid a lamentarse.
Onofre le conminé a que no alzase la voz. Encendio6 la palmatoria. Ahora me diras qué
hacias tu colgado de mi balcon, le espeto.
—Y yo qué s¢ —dijo el hombre—. Un hijo de puta habra untado de grasa el tejado, o algo
parecido. Suerte que pude agarrarme a los hierros, o no lo cuento.
— Y qué hacias tl en el tejado a estas horas? —preguntd Onofre.
— (Y ati qué te importa? —fue la respuesta.
—A mi nada —dijo Onofre—, pero quizas los duefios de la pension y la policia quieran
saberlo.
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—Eh, eh, con cuidado —dijo el hombre—, que no soy un ladrén ni estaba haciendo nada
malo. Me llamo Sisinio. Soy novio de una chica que vive aqui.

— iDelfina!

—Asi se llama —dijo Sisinio—. Sus padres son muy estrictos y no la dejan que tenga
relaciones con ningtin hombre. Nos vemos en el tejado, por las noches'*.

Ese fragmento muestra un sentido del humor ante la entrada en el balcoén por
accidente. La barandilla pertenece al &mbito privado del protagonista en la pension, al
tiempo que es una zona fronteriza, sin paredes y expuesta al espacio exterior. Esa
peculiaridad lleva al personaje que se sitia en el balcon a un estado indefinido. Sisinio
no allana realmente la habitacion de Onofre, y la narracion tampoco propone la
atmosfera tensa que suele aparecer en las tramas del allanamiento de una casa. Al estar
en el balcon, Sisinio se encuentra en un estado entre “ha entrado en el espacio privado”
y “todavia no entra en la habitacion”. Al escuchar el ruido, al inicio el protagonista
piensa que es un asunto que sucede en la zona exterior, que el gato “hubiese caido
encima de un trasnochador”. Es una manifestacion de la caracteristica fronteriza del
balcon, por lo que la aparicion de Sisinio supone una sorpresa tanto para Onofre como
para los lectores. Con la llegada ridicula de Sisinio se extiende la conversacion entre
los dos chicos; finalmente, con las palabras del intruso la trama se desarrolla y vuelve

al lado del personaje principal, Delfina.

I11.  Los espacios publicos como limites

3.1. La calle como un espacio fronterizo

114 Mendoza, Eduardo. La ciudad de los prodigios. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1986. p. 95.
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Los limites o zonas fronterizas del espacio privado tienen diversos sentidos, y
desde otra perspectiva, los espacios publicos de la ciudad también son susceptibles de
convertirse en zonas fronterizas en una narracion. La calle en un relato no siempre
aparece para marcar determinado espacio fronterizo, sin embargo, en algunas tramas si
posee caracteristicas de limite entre dos areas que comportan significados opuestos o
totalmente diferentes.

En la novela El embrujo de Shanghdi, la calle entre la taberna y la plaza se puede
considerar como un espacio fronterizo entre ambas zonas. Al inicio, en esta via se
propaga un olor a gas y luego acuden tres hombres, de quienes no se sabe a qué
organizacion pertenecen, levantan la acera y abren una zanja. Lo extrafio es que
transcurren varios dias, pero los tres hombres no realizan alguna reparacion, sino que a
diario se sientan alrededor de la excavacion frente a la taberna y esperan. Al mismo
tiempo, un personaje misterioso llamado Forcat vuelva a la ciudad y se aloja arriba de
la taberna. El protagonista, Daniel, considera que hay una relacidon entre estos dos
asuntos, que los tres hombres estan espiando a Forcat y en la plaza esconden a mas
personas para matarlo. Por fin, Forcat aparece a la puerta de la taberna:

Antes de disponerse a salir pisando las tablas, Forcat mir6 el fondo de la zanja que se
abria ante ¢él, vio seguramente el amasijo de tubos y cables eléctricos retorcidos y roidos
por la humedad, vio las hojas muertas y la mandarina podrida, y luego abarcé con una
lenta mirada circular la plaza macilenta y tranquila que se abria ante ¢él, sin fijarse ni un
segundo en los tres hombres sentados en el banco; sus ojos escudados en las gafas negras
se demoraron solamente en un punto del vacio, en no sabiamos qué, en la derrota de su
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vida tal vez, en algo que mas tenia que ver con su sombrio corazén que con lo que podia
verse ahora en torno al quiosco y la parada de tranvias bajo un cielo plomizo, esa luz
sobresaltada del atardecer y la gente transitando como sombras furtivas, los nifios con sus
gruesas bufandas y sus rodillas moradas de frio correteando de la churreria a la fuente y
dos o tres palomas que picoteaban en el charco.

[...] Dispuesto por fin a traspasar el umbral de nadie sabia qué, le dio un par de caladas
al cigarrillo pero luego, inesperadamente, lo arrojé a la zanja, dio media vuelta y le vimos
desaparecer al fondo del zaguan'®®,

En este fragmento, la existencia de la zanja provoca que el espacio de la calle esté
en una situacion anormal que fomenta la atmosfera de peligro entre la taberna y la plaza.
Desde el inicio hasta el final, Forcat no sale ni un paso fuera de la taberna. La calle con
zanja y tablas para pasar se contrapone a las significaciones de la taberna, la cual
representa un espacio de seguridad, un refugio. Forcat no muere si permanece en este
lugar, y la plaza, que es un &mbito peligroso, con los posibles enemigos de Forcat, junto

con la zanja sugiere una division espacial de la calle.

3.2. El rio como un limite espacial de la ciudad de Shanghéai

Para la ciudad de Shanghai, el rio Huangpu es un limite natural de dos zonas,
Pudong, que significa la orilla este de Huangpu, y Puxi, la orilla oeste. Aunque
Shanghai esta cerca del mar como Barcelona, no esté a lo largo de la costa, sino del rio

Huangpu, que va hacia el mar. La antigua ciudad de Shanghai solo ocupa la parte de la

115 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. pp. 24-25.
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orilla oeste, mientras que la zona del este es nueva y se empieza a desarrollar desde el
final del siglo XX. Segun el libro El desarrollo de la ciudad de Shanghdai y su evolucion
cultural, “desde el desarrollo de la zona econémica de Pudong del afio 1992, el barrio
nuevo de Shanghai se levantd abruptamente, y la superficie de la ciudad se extendio
continuamente”*®. Con la diferencia en la antigiiedad y el nivel de desarrollo entre
ambos lados del rio, Shanghai se separa en dos partes que ofrecen distintas
caracteristicas e incluso divergencias culturales.

La novela La cronica de la orilla este es una historia de las personas que viven en
la parte oriental durante el desarrollo de la ciudad; en dicho relato se encuentra la
distincion en la identidad de las dos zonas:

Nongfang dio una mirada a Qiaoqiao y dijo: “;Qué guapa esa chica! ;Por qué quiere
trabajar en nuestra tienda? ;De donde eres?”.
Qiaoqiao contestd: “Soy de Chuansha™'’,
Nongfang dijo: “Mentira. Al oir tu acento, sé que eres de la orilla oeste. Hablas un
shanghainés muy normal”.
Qiaoqiao se queda atontada un momento y cambia su acento al dialecto de la orilla este:
“No, no, lo que hablo es dialecto de Chuansha®”.

Aunque estan en la misma Shanghai, las dos zonas de ambos lados del rio son muy

diferentes en su acento, su cultura y su identidad. En la anterior escena, Qiaoqiao

Y18 Yang Jianlong. ABT L HFHI KRR L HEX 1L 74835, Shanghdi: il SCAb R, 2012. p. 280.
117 Chuansha: un pueblo en la zona de la orilla este.
U8 Xia, Shang. #/F47%#. Shanghai: g 02 H R4, 2013, P. 92. Traduccion desde el texto original: “4& 75 &
TRIRE— M. “IX A i)/ NG IR BN FRATEST 7 ARIBE AT 2 7
TeIriE: “WIHPN.”
RIFIE: “WA, —WF DERm Pk, FEIE IR AbriE.”
TeRE T =T, SO AMAR g “EaEW, UL NS .7
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cambia rapido de entonacion para que Nongfang crea que ambos pertenecen al mismo
territorio y la acepte como uno de ellos. El rio Huangpu es un limite espacial que crea
dos Shanghai en la narracion: el antiguo y el nuevo, el desarrollado y el que esta en vias

de desarrollo, el puro y el mezclado.
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Parte 2

El mapa en transformacion: la representacion del espacio urbano de

Shanghai y de Barcelona en la novela

El origen de la urbe hunde sus raices en la época en la que la humanidad vivia aun
inmersa en el mito y la leyenda. Desde los primeros modestos asentamientos hasta las
colosales metropolis actuales, es posible observar con asombro los numerosos cambios
de modelo en cuanto a su organizacién y dimensiones. La mayoria de las grandes
ciudades de nuestros dias ha experimentado en determinados periodos una gran
expansion. Y, si bien desde siglos atras varias de ellas ya ocupaban una gran superficie,
con la llegada de la modernidad su seno se modifica radicalmente. La vida urbana se
enriquece, al mismo tiempo que su estructura social se torna mas compleja. Escapa de
un modelo simple y tradicional hacia un entramado cuyas funciones y relaciones se
demuestran mas elaboradas y diversas.
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Los cambios en el espacio urbano requieren y exigen nuevos modelos con los que
enmarcarse y definir su posicion en la sociedad. Asi lo considera Edward W. Soja: “the
modernity successfully did for the ‘making of history’ and the intentional remaking of
the social order”''°. La interculturalidad y los procesos migratorios recientemente han
modificado de manera drastica los vinculos y relaciones entre grupos sociales. En la
construccion del orden social y espacial quedan reflejadas las mutaciones,
reformuldndose de forma constante. La desaparicion o metamorfosis de zonas y barrios
famosos conlleva, a su vez, un cambio en el modo en que los habitantes perciben su
entorno. Su mapa cognitivo reemplaza nodos (nodes) originarios por los recientes, y se
establecen y constituyen nuevos enlaces (/inks).

La literatura no es inmune a las variaciones. Captura también la esencia de los
cambios, presentando a través de sus lineas o versos la naturaleza de la ciudad. La
novela, en especial la de produccion contemporénea, incide en este tema con gran
atencion e interés, hasta el punto de percibir a la urbe como un sujeto en si mismo, que
se muestra, con diversas caras y prismas, mediante la pluma de sus autores. Las
multiples apariencias y estados definen un espacio integral, frecuentemente a partir de
la descripcion de lugares especificos y concretos, donde la imagen que se ofrece al
lector se determina en tiltima instancia por la forma en que se contemplan??’. Todo en
la ciudad se relaciona intimamente con el espacio y puede ser objeto de un estudio

espacial.

119 Soja, E. W., «Postmodern geographies and the critique of historicism», Postmodern Contentions, New York:
The Guilford Press, 1993. p. 114.
120 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccion a la narratologia, trad. Javier Franco, Madrid: Ediciones
Catedra, 1987. p. 107.
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l. La cognicion del espacio y la representacion de la ciudad en las novelas

El concepto de espacio en el ambito de la ciudad se construye en funcion de las
acciones humanas que tienen lugar en €l. “Space is never empty: it always embodies a
meaning”*?*. Lefebvre lo planted, en su famosa obra The Production of Space, como
un producto social. Es decir, no se concibe de forma natural, sino que su interpretacion
queda sujeta a los valores culturales de cada época y sociedad. En los edificios
emblematicos, como la iglesia, la escuela, el ayuntamiento, etcétera, subyacen los
valores y estratos sociales junto con las actividades que en su interior se desempefian.

Manuel Castells, otro socidlogo marxista, lo concibe como “un producto material
en relacion con otros elementos materiales, entre ellos los hombres, los cuales contraen
determinadas relaciones sociales, que dan al espacio (y a los otros elementos de la
combinacién) una forma, una funcién, una significacion social”!?2. De ahi que los
cambios sociales conlleven una interpretacion hasta ese momento inédita. Observando
la mera distribucién de la ciudad es posible conocer qué sucesos tienen lugar en ella,
sus significantes, y codmo son asimilados por el resto de individuos.

La cognicidn espacial es un proceso gradual y selectivo, que fluye de lo simple a
lo complejo. Las personas, de manera individual, amplian su conocimiento en funcion
de sus labores y ocupaciones. Los estudios sobre geografia del comportamiento

emplean la nociéon de mapa cognitivo para aludir a este fendmeno. “A4 city probably

121 Lefebvre, Henri. The Production of Space, trad. Donald Nicholson-Smith. Oxford: Blackwell Publishing, 1991.
p. 154.
122 Castells, Manuel. La Cuestion urbana, trad. Irene C. Olivan, México: Siglo XXI, 1974. p. 141.
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consists of points, lines and areas which are connected to a greater or lesser extent
depending on experience with the environment”*?. Dicha hipotesis se conoce como
anchor-point y establece como elemento clave para la estructura cognitiva clasificatoria
la relacion entre nodos primarios (primary nodes), los enlaces mayores (major links) y
los nodos menores.

Kevin Lynch define los nodos como cada uno de los lugares estratégicos de una
metropoli a los que un observador puede entrar, y que comparten uniéon y
concentracion'?®. Suponen los parajes mas destacados, mas representativos y de mas
facil observacion para aquellos que viven dentro de los limites de la ciudad. De tal
manera, el individuo suele tener como nodos primarios su propio habitaculo y el puesto
de trabajo. Entre éstos se establecerian los enlaces mayores, y alrededor de esta
estructura basica se articulan los nodos menores.

Los espacios urbanos que presentan las novelas se definen con criterios similares
a las aproximaciones sociologicas: “the ways of reading literary texts are analogous to
the ways urban historians read the city”'®. La seleccion del autor es arbitraria e
intencionada, y el factor clave es su exégesis social, ligada a la narracion de la novela.
El como es transmitido a través de la palabra posee de forma inherente una
reinterpretacion en clave social y cultural, anclada en el arte y la ficcion.

Cuando la novela adopta la perspectiva del protagonista para transmitir la historia

y describir los espacios de la ciudad, el proceso de representacion de los mismos

123 Golledge, Reginald George. «Learning About Urban Environmentsy, Timing Space and Spacing Time, Vol. 1,
London: Edward Arnold, 1978. p. 78.
124 Lynch, Kevin. The Image of the city, Cambridge: The M.L.T. Press, 1960. pp. 41-42.
125 Lehan, Richard. The City in Literature. An Intellectual and Cultural History, California: University of
California Press, 1998. p. 8.
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concuerda con el del mapa cognitivo espacial del personaje. La traslacion y mutacion
de nodos y estructura cognitiva espacial de los protagonistas es simbolo y reflejo de los
giros y acontecimientos que experimenta la trama; del cambio crucial de sus destinos.
Michel de Certeau propone una manera similar de analizar la descripcion del
espacio a través los ojos de los personajes. Para ello se vale de los puntos comunes entre
el narrador y lo que define como caminante, es decir, el individuo que estd en contacto
constante con los espacios de la ciudad, reactualizando incesantemente su conocimiento
y significados: «un orden espacial organiza un conjunto de posibilidades y de
prohibiciones, el caminante actualiza algunas de ellas. De ese modo, las hace ser tanto
como parecer. Pero también las desplaza e inventa otras pues los atajos, desviaciones o
improvisaciones del andar, privilegian, cambian o abandonan elementos espaciales»'?.
El espacio de la ciudad contiene, precisamente, este conjunto de posibilidades y
prohibiciones. En la novela la figura del caminante se sustituye por los personajes o el
propio narrador. La seleccion y el orden de aparicion desempeiian en si mismos una
funcién ideolodgica, por lo que “desvanecen la ciudad en ciertas de sus regiones, la
exageran en otras, la dislocan, fragmentan y apartan de su orden no obstante inmévil™*%’.

La ciudad es leida e interpretada de forma literaria, durante la realizacion de esta

practica espacial que distorsiona y disgrega su orden original.

1. La Ciutat Vella y la expansion espacial de Barcelona en La ciudad de los

126 De Certeau, Michel. La invencion de lo cotidiano, vol. 1, trad. Alejandro Pescador. México: Universidad
Iberoamericana. Departamento de Historia: Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 1996-
1999. p. 110.
127 Ibid. p. 115.
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prodigios
El libro Barcelona: the urban evolution of a compact city, que presenta y analiza
la transformacion de los espacios de esta metropoli, resume el proceso de la
construccion y la consolidacion de la Barcelona moderna en los tres periodos mas
importantes: “the first led up to the 1888 Exhibition, the second was the turn of the
century and the third was the Mancomunitat de Catalunya, or Commonwealth of

»128 L a historia de La ciudad de los prodigios empieza desde la

municipalities
Exposicion Universal de 1888 y termina en la Exposicion de 1929. En la narracién se
encuentra un mapa cognitivo espacial sensiblemente cargado de ideologia. La obra de
Eduardo Mendoza centra su atencion en las zonas en donde tienen lugar las
exposiciones universales. A lo largo de sus paginas, se produce un movimiento fisico
desde Ciutat Vella hasta las nuevas areas residenciales.

El joven protagonista, Onofre Bouvila, pone sus pies en Barcelona por primera vez
mientras ésta se prepara para acoger la Exposicion Universal de 1888. Serd la segunda
Exposicion, celebrada cuarenta y un afios mas tarde, la que clausure la historia, la que
planee su desaparicion. Su vinculacion con este evento alcanza una fijacion misteriosa:
su presencia en los lugares donde se organiza, y el trato y las visitas con las personas
ligadas a este hecho articulan el eje troncal de su vida, como puede percibirse en los
comentarios de los periodicos en las paginas finales:

Con él la ciudad tiene contraida una deuda de gratitud perenne, dijo un perioddico en esas

fechas. Simbolizo mejor que nadie el espiritu de una época que hoy ha muerto un poco con él,

128 Busquets, Joan. Barcelona: the urban evolution of a compact city. Rovereto: Nicolodi editore, 2005. p. 151.
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dijo otro. Su vida activa se inicio con la Exposicion Universal de 1888 y se ha eclipsado con
ésta del veintinueve, observo un tercero; ;Como debemos interpretar esta coincidencia?,
concluia diciendo con malicia evidente!?,

Algunos fragmentos de la narracion inciden en menor medida en el desarrollo de
tramas secundarias que explican y aclaran los episodios mas importantes en el
crecimiento de la ciudad. Si bien Eduardo Mendoza dedica buena parte de sus esfuerzos
a informar del pasado de la urbe, las dos Exposiciones Universales configuran el hilo
oculto que conecta todos los acontecimientos de la historia.

Las zonas de la Exposicion de la ciudad de Barcelona, que son representadas en la
novela desde el fin del siglo XIX hasta el comienzo del XX, se muestran al lector
amplificadas y distorsionadas, a causa de su constante aparicion en la trama. Funcionan
como un lazo conector en la relacion ldgico-espacial de la novela. Cuatro zonas
conforman la estructura espacial de la historia: Ciutat Vella, las areas de la exposicion,
los barrios nuevos y las partes cercanas a la montafia. De ellas, Ciutat Vella y los barrios
nuevos suponen el contraste mas evidente. Ciutat Vella es la parte mas antigua de la
ciudad; estd emplazada a orillas del mar y, bajo la presion del turismo y la alta
demografia, se muestra envejecida, siempre debatiéndose entre el encanto de sus
edificios historicos y el duro peso de su propia ancianidad.

La Barcelona antigua se describe en la novela como “una urbe ruidosa, pestilente

y aglomerada”?®. La region central de la ciudad, no obstante, es su auténtico corazon

y en ella se encuentran las sedes de las instituciones gubernamentales, los muelles y las

125 Mendoza, Eduardo. La ciudad de los prodigios, Barcelona: Editorial Seix Barral, 1986. p. 392.
130 bid. p. 173.
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zonas comerciales mas importantes. En una de sus estrechas calles, se aloja el recién

llegado Onofre Bouvila, al inicio de su historia:
(EI carrer6 del Xup) iniciaba a poco de su arranque una cuesta suave que se iba acentuando
hasta formar dos peldafios, continuar en un rellano y morir escasos metros mas adelante contra
un muro asentado sobre los restos de una muralla antigua, quiza romana. De este muro manaba
constantemente un liquido espeso y negro que a lo largo de los siglos habia redondeado, pulido
y abrillantado los peldafios que habia en el callejon; por ello estos peldafios se habian vuelto
resbaladizos'®.

Alli se halla la pequena pension de Bouvila, y es en sus alrededores donde €1 busca
trabajo y contactos. A lo largo de los dos primeros capitulos, hasta que el personaje se
ve obligado a marchar por culpa de la Policia, Ciutat Vella desempena la funcion de
nodo esencial, que refleja el tipo de vida del protagonista.

Los nuevos barrios se situan en el pequefio territorio entre Ciutat Vella y las
montafias colindantes. Su existencia responde al proceso de expansion por la explosion
demografica de finales del siglo XIX. A diferencia de las caracteristicas casas antiguas
de Ciutat Vella, los edificios de los barrios nuevos ofrecen un salto cualitativo en cuanto
a habitabilidad. Las distinciones entre ambas zonas quedan patentes en la novela:

El viajero que acude por primera vez a Barcelona advierte pronto donde acaba la ciudad
antigua y empieza la nueva. De ser sinuosas las calles se vuelven rectas y mas anchas; las
aceras, mas holgadas; unos platanos talludos las sombrean gratamente; las edificaciones son

de mas porte; no falta quien se aturde, creyendo haber sido transportado a otra ciudad

131 Thid. p. 10.
116



mégicamente*.

Los parrafos iniciales de la novela no permiten la insercion de los nuevos barrios
en forma de nodo primario. No obstante, aparecen en su totalidad de forma indirecta,
como telon de fondo que establece un claro paralelismo entre la expansion territorial y
el devenir vital de sus ciudadanos. Su mera existencia trastoca y altera el modo de vida
de los barceloneses y las relaciones sociales que se establecen entre ellos.

Dentro de la narracion, llaman poderosamente la atencion del publico y conllevan
una mejora del entorno debido a la inminente celebracion de la Exposicion Universal,
todo ello testimoniado a partir de los extractos periodisticos:

En efecto, ya en 1886, cuando atn faltaban dos afios para la inauguracion, un peridédico habia
advertido de que acudiran constantemente a Barcelona forasteros dispuestos a formar
concepto de su belleza y adelantos, por lo cual, afiade, el ornato publico, lo propio de la
comodidad y seguridad personal, son las cuestiones que en el caso presente han de llamar
con toda preferencia la preciosa atencion de nuestras autoridades. No pasaba dia ultimamente
sin que los periddicos hicieran sugerencias: construir el alcantarillado de la parte nueva,
proponia uno; [...] mejorar los barrios extremos como el del Poble Sec, que habran de
recorrer quienes aprovechen su estancia en Barcelona para llegarse a Montjuich atraidos por
los deliciosos manantiales de que estd salpicada esta montafia, etcétera®,

El evento se erige como un reclamo para fomentar la inmigracion a la ciudad. Los

resultados no se harian esperar, y el hacinamiento de los afios anteriores desemboca en

la génesis del proceso expansivo. El Parc de la Ciutadella y Montjuic, antiguos limites

132 Tpid. p. 165.
133 Tbid. pp. 49-50.
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de la ciudad, quedan copados de personas recién llegadas. Su relacion con los nativos
constituye la fiel evidencia de un periodo de grandes cambios. Su reinterpretacion social
configura un nodo de especial relevancia, y las antiguas afueras pasan a representar la
transformacion y el progreso de la urbe.

La Exposicion, salvo que Dios disponga lo contrario, ha de servir para poner a Barcelona en

el lugar que le corresponde’®,

Los mas confiados creian que una vez inaugurada la Exposicion Barcelona se convertiria en

una gran ciudad; en esta ciudad habria trabajo para todos, los servicios publicos mejorarian a

o0jos vistas, todo el mundo recibiria la asistencia necesaria'®.

A medida que avanza la narracion, los nodos primarios se alteran de forma drastica.

La pension, primer habitdculo del protagonista, se ve totalmente desplazada del foco de
atencion. En su lugar, la trama se centra en los nuevos entornos de trabajo, como la
finca de la Budallera, asi como la mansion que pronto alquila gracias al dinero
conseguido en los negocios de Don Humbert, siempre ligados a la mafia. La relacion
entre Don Humbert y Onofre se ejemplifica tomando como simbolo el alquiler de la
casa de tres pisos que Bouvila regenta cerca de la montaiia, en la parte alta de la ciudad.
La disposicion espacial se muestra de dos maneras: en primer lugar, Barcelona queda a
sus pies por la diferencia de altura como metafora de la fama y el prestigio alcanzados.
En segundo lugar, con la reasignacién de enlaces mayores y nodos primarios del

protagonista; la transicion espacial y el ascenso social se muestran de forma analoga y

son, en conclusion, la proyeccion de la estratificacion de la sociedad.

184 Ibid. p. 51.
135 Thid. p. 50.
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La transformacion de los nodos espaciales de la novela, desde la pension hasta la
casa grande, construye en la narracion una estructura con cuatro areas bien definidas:
la pension (Ciutat Vella), 1a zona de las Exposiciones, los nuevos barrios y la zona de
mansiones. La estructura plantea varias dicotomias: el contraste entre la zona antigua y
la nueva, y las diferencias entre las clases bajas y las acomodadas. El ascenso social

queda reflejado en el cambio de barrio, de vivienda y de trabajo.

I11.  Los distintos barrios de Shanghai en la novela

En La cancion de la pena eterna, los espacios urbanos de Shanghai estan
representados por dos elementos. Uno son los longtang (35 1), en cuyo callejon de la
Paz vive la protagonista, Wang Qiyao, tanto en su etapa de estudiante como tras la
muerte de su amante. El otro estd constituido por los Apartamentos Alicia, que regenta
mientras es la pareja de un alto funcionario, el templo de Jing an (i %=F) y la zona
comercial de Waitan (4M¥E). Ambos territorios estdn en constante contradiccion, en
oposicion binaria: lo oscuro y lo pobre frente a lo brillante y lo rico.

A ojos de criticos literarios shanghaineses, el barrio de los longtang tiene su propia
particularidad entre todos los otros barrios de Shanghai. La parte de los longtang esta
conformada por los barrios historicos shanghaineses. Sin embargo, a diferencia de otras
zonas de la ciudad antigua de Shanghai, que histéricamente pertenecian a las
concesiones de paises europeos, los longtang corresponden al mundo de los nativos de
la metropoli.

Los longtang son una forma especial de residencia en Shanghai, son callejones formados por
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hileras de shikumen. Asi como el siheyuan y el hutong representan la esencia de la cultura de
Beijing, longtang y shikumen también reflejan la cultura tipica de Shanghai. Pero el Shanghai
en los longtang es totalmente diferente del Shanghai internacional que se muestra en el Bund
y la calle Nanjing, también es diferente del Shanghai lujoso que ostentan el Bailemen y la
compaiia Xianshi. Es una combinacion de la vida cotidiana y las personas mas comunes en
esa ciudad, pero es la parte mas auténtica e inolvidable de Shangh4i'®®.

La narracion de La cancion de la pena eterna nos presenta los longtang propios de
las clases medias y bajas de la sociedad; son caracterizados por la estrechez de sus
callejones, la ausencia de luz, sus edificios bajos y tradicionales, y la precariedad de
quienes viven en ellos.

Si se extiende la mirada desde el punto mas elevado de la ciudad, se obtiene una vista
maravillosa de los longtang de Shanghai, con sus inmensos barrios enclaustrados dentro de un
laberinto de callejones. [...] A medida que el dia se adentra en la noche y se van encendiendo
las Iuces de la ciudad, todos estos puntos y estas lineas comienzan a brillar con luz trémula.
Sin embargo, debajo de esa luz se extiende un inmenso manto de oscuridad: son los longtang
de Shanghai'¥’.

Las farolas de la calle brillan con una luz ceremoniosa y apropiada, pero en cuanto esa luz

penetra en los callejones de los longtang, es engullida por la oscuridad®3®,

Del mismo modo que en Ciutat Vella de Barcelona, en los longtang la falta de

196 BRG R [ME I F A . Beijing: P E B H BRRE, 2012, p. 146. Traduccion desde el texto original: 5% &
AR EE, 2 HERRA E TR D& B FEAEER T A0 SRR iE, fa
AU T TARIL T SR IR SCAL R . RLFR 5 B B, ANIR) S5 AMMERTRS 5% F T RIRIN B, tANIR]
TE RIS A T g B . 1X B E ARSI UE NG TR, (HE02 bR I SR
SH—#5.
BT E 4247, La cancién de la pena eterna, trad. Carlos Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 11.
138 Thid. p. 18.
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iluminacion, la estrechez de los callejones y la antigiiedad de los edificios conllevan
malas condiciones de vida. Los Apartamentos Alicia, por contrapartida, poseen los
atributos opuestos. Tras ganar el tercer puesto en el concurso de belleza Miss Shanghai
y convertirse en amante del Director Li, Wang Qiyao consigue mudarse a uno de ellos,
concretamente a “un callejon situado en una de esas calles tranquilas en el distrito del
templo de Jing ‘an”*°. En la época en que se desarrolla la historia, la zona era conocida
por sus casas de lujo y los apartamentos frecuentados por personas adineradas. El
contraste entre la habitacion de Wang Qiyao en los /longtang y la de los Apartamentos
Alicia es radicalmente opuesto. Al mudarse la protagonista al callejon de la Paz, la
novelista ofrece la siguiente descripcion:
Diferentes inquilinos habian abandonado sus plantas en el balcon. La mayoria de ellas se habia
marchitado, pero en unas cuantas, cuyos nombres no conocia, habian aparecido nuevos brotes
de hojas. Los insectos nadaban en el liquido estancado de las jarras enmohecidas que se
agolpaban en la cocina, aunque entre ellas habia una enorme botella que contenia aceite de
cacahuete en perfecto estadoC.
En oposicion a los longtang, la narracion del interior de los Apartamentos Alicia
describe el lujo y las comodidades:
Contaba con una enorme sala de estar y dos habitaciones mas pequefias que daban al sur y que

se podian utilizar como dormitorios o como estudios. Habia una habitacion disenada para la

sirvienta que daba al norte. El suelo, de placas de teca estrechas, relucia con el brillo de la cera

139 Tbid. p. 174.
140 Thid. p. 256.
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marrén pulida. El mobiliario de estilo europeo estaba hecho de palisandro*.

Ni siquiera la noche afecta por igual en la ciudad. Mientras los longtang viven
sumidos en una penumbra eterna, las zonas ricas tienen ante si la luz permanente. Asi
se percibe cuando el sefior Cheng y Jian Lili observan a través de las calles de Waitan:

Fuera del edificio, las luces de la noche y de las estrellas relucian sobre el rio y la calle estaba
llena de vida, con sus gentes y sus coches. La excitacion los contagio®#2,

En La cancion de la pena eterna, la narraciéon basa su descripcion espacial
mediante una estructura con dos barrios de caracteristicas completamente contrarias.
Ese contraste espacial muestra con claridad las diferentes etapas de la vida de la
protagonista, asi como las zonas mas tipicas de la ciudad. Shanghai, en esta obra, vive
atravesada por una firme oposicion, por dos partes practicamente aisladas entre si: la
de la luz y la de la oscuridad, la comtn y la lujosa.

Por otra parte, en La historia de una calle larga también se aborda la representacion
de la transformacion del barrio de los longtang. No obstante, la novela se concentra en
una calle concreta de esta zona, llamada Yingxufang. Tras los cambios espaciales de
esta calle se ve la evolucion de todo el barrio, desde los afios 60 hasta los 90 del siglo
XX. En los anos 60 y 70, los barrios antiguos de Shanghai experimentaron un
movimiento de reconstruccion de caminos. En la narracion de La historia de una calle
larga, a causa de la Revolucion Cultural de China, los elementos politicos estdn muy
presentes.

El proyecto de “rellenar la zanja y construir el camino” de la zanja Yingxu no se completaba

11 Ibid, p. 175.
192 bid. p. 188.
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hasta el final del afio siguiente. [...] Finalmente, un dia de la madrugada, cuando las amas de
casa que salieron a comprar comida y los trabajadores en su camino al trabajo, que algunas de
ellos salieron del puente Shangzheng y otros salieron del puente Xiaxun, todos estaban
sorprendidos: el puente Liangding desaparecid. Delante de ellos habia un camino recto,
estrecho pero muy plano, como si lo hubieran planchado. [...] El dia que termina la
construccion de la Calle Nueva de Yingxu, la sede de ingenieria hizo una celebracion, y todos
los lideres del distrito y de la ciudad asistieron. Las banderas coloridas ondeaban, los tambores
y los platillos sonaban. La guardia de honor del Cuerpo de Jovenes Pioneros estaba tocando
el tambor y cant6 en voz alta:
Somos los sucesores del comunismo y heredamos la gloriosa tradicion de los antepasados
revolucionarios...}3
Desde los afios 80, con la politica de Reforma y Apertura de China, Shanghai se

enfrenta con un gran proyecto de reconstruccion de toda la ciudad. Segun los
historiadores de China, en los afios 90 Shanghai logré con éxito las tres reformas
principales:

La primera es la reparacion de puentes y la pavimentacion de carreteras para resolver

eficazmente el transporte urbano y la construccion de infraestructura urbana. La segunda es la

renovacion y construccion de nuevas casas en los distritos antiguos para resolver de manera

efectiva los problemas de vivienda de la gente comun. La tercera, la construccion ambiental,

143 FUNEE: KA747. Shanghai: i SCE HRAE, 2009. p. 61. Traducido del texto original: % K V5% i) SR SIS
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WM E, BN TERERZE, BT HREOMRMET: WIRLTER, RIE - FEETEN S
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a partir de la estrategia a largo plazo del desarrollo urbano, captando seriamente la gestion
urbana y la proteccion del medio ambiente*4.

La narracion de La historia de una calle larga aborda esa brusca transformacion
del espacio urbano, mediante una comparacion entre el Yingxufang y un cercano barrio
recién construido; también cambiaron las opiniones de quienes viven en los longtang.

Al principio, a los residentes de Yingxufang les gustaba darse aire de presuncion y no
despreciaban dar una mirada a los altos edificios residenciales. En la pared de cemento cerca
de la puerta del nuevo barrio se grabaron cinco caracteres chinos grandes: “Nueva Era de
Yingxu”. Cuando la gente de Yingxufang pas6 por alli, no pudo contener su expresion de burla.
El nombre de ese barrio era inadecuado y la forma de los caracteres tampoco era elegante.
(Como podia alcanzar la altura del estilo de escritura de los caracteres de Yingxufang, en el
arco conmemorativo, a lo escrito por el gran caligrafo Wu Changshuo? Sin embargo, siempre
habia personas de Yingxufang que habian ido al nuevo barrio por ciertos motivos; éste se
hallaba al otro lado de la carretera de los longtang. Y siempre traian a los habitantes sus propias
descripciones sobre aquella zona: el nuevo barrio era como un jardin; habia lugares para que
la gente pudiera hacer ejercicio; la vista en los pisos altos podia llegar hasta la zona Xujiahui;
en invierno se veia el sol hasta muy tarde y en verano el viento era tan fuerte que no se
necesitaba usar el ventilador eléctrico... Estas descripciones se reunieron y lentamente

cambiaron la tendencia de la opinion publica en Yingxufang. Se aumentd el numero de

personas que envidiaban el entorno y las condiciones de vivienda del nuevo barrio, asi que el

v R R, R (ed.). LM —EHCHATTHIH L. Shanghai: H#EF3)E AL, 2009. pp. 600-601.
Traduccion desde el texto original: % 1 A~ “ = KAHKE” SASHEHIES, VIS bl T A28 R4 i FE A 15 it
i 2 SRR BRIHXSUE. BUER s, VISCR PGS T R E R B8 2 A =R
FE” RV, AT R R A SR H R, D) SEHTT- 3l T 4 BE AR B LR 3
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numero de ciudadanos que califico de buena manera al nuevo barrio también aumentd. La
opinion publica de Yingxufang secretamente se dividid en dos grupos diametralmente
opuestos'®®.

En ese fragmento, la comparacion de dos espacios totalmente distintos, los antiguos
longtang con una historia de mas de cien afios y los nuevos rascacielos que se
construyeron en poco tiempo, va acompanada del cambio de percepciones de los
habitantes de Yingxufang. La mutacion en las opiniones, que transitan del desprecio a
la envidia, muestra que el impetuoso desarrollo de los espacios urbanos de Shanghéi en

los afios 90 conlleva un gran impacto en las personas que viven en esta ciudad.

IV.  Conclusion

El espacio desarrolla su significado a partir de las actividades humanas de la
sociedad que lo ocupa. La novela selecciona cuidadosamente su orden de aparicion y
el modo en como son presentados, pues el mapa cognitivo espacial de los personajes
principales coincide con su trayectoria vital.

En La ciudad de los prodigios, Barcelona se conoce a partir de cuatro areas
concretas: Ciutat Vella, las zonas de la Exposicion Universal, los barrios nuevos y el

territorio cercano a la montafia. Shanghai, en cambio, muestra un antagonismo binario

145 F/NE: KA74T. Shanghai: ¥ SCE H R, 2009. p. 468. Traducido del texto original: FF4f, #EDTA
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entre los longtang y los Apartamentos Alicia (incluido el distrito de lujo donde se
hallan). Las novelas de Shanghdi y de Barcelona emplean el espacio practicamente
como un personaje mas, que permite asentar y remarcar la psicologia y el devenir de
los protagonistas, al mismo tiempo que se erige como testimonio escrito de la

transformacion ferviente y continua de la ciudad.

126



Parte 3

Las mujeres en sus ciudades: espacios femeninos en la época de

posguerra de La plaga del Diamant 'y La cancion de la pena eterna

l. El espacio y el poder

El feminismo ofrece otro angulo a la investigacion de los espacios urbanos en la
narracion. Es una practica que ha visto el género como una categoria de andlisis
individual, social y estructural que informa, ordena y da sentido a la vida de los
individuos }*¢. Como un movimiento que toma a los dos sexos como nucleo, el
feminismo tiene el proposito de comprender las diferentes visiones del mundo y las
distintas poéticas/politicas que caracterizan los discursos de los hombres y las

mujeres’*’. Las actividades humanas en la ciudad confieren a los espacios urbanos

146 Carbonell, Neus y Torras, Meri. Feminismos literarios. Madrid: Arco/Libros, 1999. pp. 8-9.
147 Gnisci, Armando. Introduccion a la literatura comparada, trad. Luigi Giuliani. Barcelona: Editorial Critica,
2002. p. 441.
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distintos significados de género. Los gedgrafos del siglo XX han combinado el
feminismo con la teoria critica del espacio.

Lefebvre, en su libro The Production of Space, ha empleado el término “women’s
space”, que es un espacio social “fall to women to achieve appropriation, a
responsibility that they would successfully fulfil — in sharp contrast to the inability of
male or manly designs to embrace anything but joyless domination, renunciation — and
death”*®. Lefebvre considera la metropoli moderna como una presentacion del poder
con una estructura contradictoria entre lo central y lo marginal, y la describe como “a
focused space embodying a hierarchy of centres (commercial centres for the most part,
but also religious ones, ‘cultural’ones, and so on) and a main centre — i.e. the national
capital”**. Los grupos marginales de la ciudad, como los integrados por mujeres y
homosexuales, se enfrentan al control y la explotacion del centro, y también al
desequilibrio en el desarrollo entre los espacios centrales y los marginales.

Edward Soja desarrolla las teorias espaciales de Lefebvre y hace una critica
feminista sobre el urbanismo. Desde su punto de vista, en el ambito social de la ciudad
existe la espacializacion del poder patriarcal. Esa geografia especifica del patriarcado
“was seen not only in the design of buildings (the home, the office, the factory, the
school, the public monument, the skyscraper) but in the very fabric of urbanism and

everyday life in the city”*>°. Esa estructura espacial de la ciudad afecta la esfera de la

148 Lefebvre, Henri. The Production of Space, trad. Donald Nicholson-Smith. Oxford: Blackwell Publishing, 1991.
p. 380.
149 Lefebvre, Henri. The Production of Space, trad. Donald Nicholson-Smith. Oxford: Blackwell Publishing, 1991.
p. 112.
10 Soja, Edward W. Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places. Malden:
Blackwell Publishers Inc., 1996. p. 110.
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actividad de las mujeres, que “their purposefully designed isolation from the workplace
and public life in gadgeted homes and modern lifestyles that facilitated subservience to
the male breadwinner and his cohorts”®*. Los geodgrafos, favoreciéndose del angulo
visual del feminismo, reelaboran el mapa de espacios urbanos. Es una manifestacion de
las relaciones de poder de género, y los espacios de mujeres presentan las caracteristicas
de “othernesses” y “marginalities”*>?. Asi que “the social production of cityspace and
the institutionalized citybuilding processes that drive it thus became contested terrain,
filled with new spaces and places of community, resistance, and critique”>.

Michel Foucault, en consideracion a la relacion entre el espacio y el poder, cree

7154y sefiala la forma como se

que “space is fundamental in any exercise of power
presenta el poder en las construcciones. En su famoso libro Vigilar y castigar se
analizan los diferentes espacios en la estructura de la cércel y sus metéforas, y se afirma
que el “sistema carcelario” se puede encontrar en los espacios sociales, como la escuela,
la fabrica, el hospital, etc. Dicho sistema “se ha convertido en una de las funciones
principales de nuestra sociedad*>. En los espacios carcelarios normalizados los jueces
ejercen sus funciones, lo que da forma a una sociedad donde

nos encontramos en compaiiia del profesor-juez, del médico-juez, del educador-juez, del

“trabajador social”’-juez; todos hacen reinar la universalidad de lo normativo, y cada cual

en el punto en que se encuentra le somete el cuerpo, los gestos, los comportamientos, las

151 Soja, Edward W. Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places. Malden:
Blackwell Publishers Inc., 1996. p. 110.
182 fpid. p. 125.
183 fbid. p. 110.
1% Foucault, Michel. “Space, Knowledge, and Power: Interview of Micheal Foucault”. The Foucault reader, ed.
Paul Rabinow. Nueva York: Pantheon Books, 1984. p. 252.
155 Foucault, Michel. Vigilar y castigar: nacimiento de la prisién, trad. Aurelio Garzén del Camino. Buenos Aires:
Siglo veintiuno editores, 2002. p. 303.
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conductas, las actitudes, las proezas. La red carcelaria, bajo sus formas compactas o
diseminadas, con sus sistemas de insercion, de distribucion, de vigilancia, de observacion,
ha sido el gran soporte, en la sociedad moderna, del poder normalizador®®6.

Los criterios de Foucault sobre la relacion entre el espacio y el poder tienen su
coincidencia con las ideas de Lefebvre y Soja acerca de los gedgrafos. El espacio
urbano se puede considerar como un mapa de red de poder, y el feminismo revela
problemas como las diferencias y las desigualdades de los géneros en esa estructura de
poder. La representacion de los personajes femeninos en el texto frecuentemente
muestra las relaciones entre el poder de género y los espacios en su ciudad. Las dos
novelas que se comparan en esta parte son obras de escritoras y tienen a mujeres como
protagonistas. Toman a éstas como sujeto y presentan, desde sus puntos de vista, las
épocas dificiles en las ciudades. Por una parte, en La cancion de la pena eterna, la
protagonista, Wang Qiyao, experimenta la Guerra Civil de China y los tiempos aciagos
de la hambruna después del conflicto; por otra parte, La placa del Diamant, como una
obra representativa en la literatura de posguerra, presenta, con su narraciéon minuciosa,
el sufrimiento y la miseria de la chica Natalia en los tiempos de 1a Guerra Civil espafiola

y de la posguerra.

1. Las vidas de casadas de las protagonistas
Las protagonistas de La placa del Diamant y La cancion de la pena eterna

experimentan una etapa que se narra detalladamente en la historia, que es la vida

156 Foucault, Michel. Vigilar y castigar: nacimiento de la prisién, trad. Aurelio Garzén del Camino. Buenos Aires:
Siglo veintiuno editores, 2002. p. 303.
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después de casarse con su primer esposo. En La pla¢a del Diamant, el matrimonio
representa el principal origen del sufrimiento de Natalia, y también es una parte que
ocupa la mayoria de la historia, hasta que la protagonista se entera de la muerte de su
marido, Quimet. La protagonista de La cancion de la pena eterna, Wang Qiyao, aunque
no se casa formalmente durante toda la historia, tiene una convivencia amorosa que le
ejerce una influencia de largo alcance. Es la época en la que se convierte en la pareja
del alto funcionario del ejército, y se muda a la casa lujosa que ese hombre le alquila.
Ese periodo acaba cuando su hombre muere en la guerra. En ambas narraciones hay
muchas similitudes en la situacion de vida de las dos protagonistas.

La historia de La plaga del Diamant empieza en el momento en que Natalia se
encuentra con su futuro marido, un hombre machista llamado Quimet. Desde el inicio
del encuentro, Quimet muestra su impulso controlador hacia su mujer.

La cinta de goma clavada a la cintura i la meva mare morta i sense poder-me aconsellar,
perque vaig dir a aquell noi que el meu promes feia de cuiner al Coldn i va riure i em va
dir que el planyia molt perqué al cap d’un any jo seria la seva senyora i la seva reina. I
que ballariem la toia a la plaga del Diamant.

La meva reina, va dir.

I va dir que m’havia dit que al cap d’un any seria la seva senyora i que jo ni me 1’havia
mirat, i el vaig mirar i aleshores va dir, no em miri aixi, perqué m’hauran de collir de terra,
i va ser quan li vaig dir que ell tenia els ulls de mico i vinga riure.

[.]

Jo vaig dir que havia perdut la Julieta i aquell noi va dir que ell havia perdut en Cintet i

131



va dir, quan estem ben sols, tota la gent desada a dintre de les cases i els carrers buits,
voste i jo ballarem un vals de punta a la plaga del Diamant... volta que volta... Colometa.
Me’l vaig mirar molt amoinada i li vaig dir que em deia Natalia i quan li vaig dir que em
deia Natalia encara riu i va dir que jo només em podia dir un nom: Colometa. Va ser quan
vaig arrencar a correr i ell corria al meu darrera, no se m’espanti... ;que no veu que no
pot anar tota sola pels carrers, que me la robarien?... i em va agafar pel brag i em va aturar,
que no ho veu que me la robarien, Colometa?'%’

Desde el momento en que Quimet conoce a Natalia y le pide que sea su esposa,
nunca considera los sentimientos de la chica. Todas las frases que Quimet le dice a
Natalia son oraciones declarativas, impositivas, como “em va dir que el planyia molt
perque al cap d’un any jo seria la seva senyora i la seva reina”, “va dir que jo només
em podia dir un nom: Colometa”. Al inicio, la chica muestra una voluntad de resistencia,
se rie de ¢él y pretende alejarse de su lado. Sin embargo, al final no es capaz de escapar,
no sélo por las presiones del hombre sino también por los juicios de la sociedad, de sus
amigas y de los vecinos.

—Trobo que fas ben fet de casar-te jove. Necessites un marit i un sostre.

La senyora Enriqueta, que vivia de vendre castanyes i moniatos a la cantonada de 1’Smart
a I’hivern i cacauets i xufles per les festes majors a I’estiu, sempre em donava bons
consells.

[.]

—Trobo que en Quimet et convé més que no pas en Pere. Té establiment, mentre que en

157 Rodoreda, Mercé. La plaga del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. pp. 20-21.
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Pere és persona manada. En Quimet és més eixerit i més buscavides.

—Pero alguna vegada respira trist i diu, pobra Maria...

—Pero es casa amb tu, ;,0i?*%®

Las palabras de la sefiora Enriqueta forman parte de las presiones que empujan a
Natalia hacia un abismo de sufrimiento. Ese personaje muestra que, en la estructura del
poder patriarcal, la causa de la marginacion hacia las mujeres no solo viene del marido
o del padre mismo, sino que es una red que cubre todos los rincones de la sociedad.
En La cancion de la pena eterna, la chica Wang Qiyao se encuentra con una

situacion parecida a la de Natalia. Al ganar el concurso de “Miss Shanghai”, la joven
conoce al alto funcionario del ejército. Pocos dias después, el Director Li le pide a Wang
Qiyao que sea su amante y se mude al apartamento de lujo que le alquila.

El Director Li solté a Wang Qiyao, dejo que regresara a su asiento y le dijo que habia

encargado a alguien que le alquilara un apartamento. Le prometié que iria a visitarla a

menudo. Si se sentia sola, podia invitar a su madre para que se quedara con ella de vez en

cuando. Por supuesto, también contratd a una sirvienta para que la atendiera. Si Wang

Qiyao queria, también podia ir a la universidad, pero so6lo si asi lo deseaba ya que, después

de todo, ella no queria hacer una carrera. Los dos sonrieron al hacer alusion a la primera

cena que pasaron juntos.

Mientras Wang Qiyao le escuchaba atentamente, pensaba que su propuesta estaba muy

bien pensada, que era casi perfecta, aunque no quiso aceptarla de forma inmediata.

—Iré a casa a preguntarselo a mis padres...

188 fbid. pp. 34-35.
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Esta respuesta de colegiala hizo que el Director Li le dedicara una sonrisa indulgente.
Estir6 el brazo para acariciarle la cabeza.

—A partir de ahora, solo tienes que preguntarme a mi.

Las lagrimas se desbordaron en los ojos de Wang Qiyao y la invadi6é una profunda
sensacion de tristeza. El Director Li guard6 silencio®®.

Al inicio parece que el Director Li tiene en cuenta todos los sentimientos y
necesidades de la chica, pero, en realidad, ¢l le organiza a Wang Qiyao toda su vida y
no le permite tener otra opcion. Igualmente que Quimet, cuando el Director Li estd
hablando con la chica s6lo dice oraciones declarativas, y muestra a Wang Qiyao su
poder como marido, con la frase “a partir de ahora, sdlo tienes que preguntarme a mi”.
La misma situacion aparece en la historia de Natalia.

Jo li vaig dir que, tot plegat, massa ondes i massa punxes. Em va donar un cop al genoll
amb el cantell de la ma que em fa ver anar la cama enlaire de sorpresa i em va dir que si
volia ser la seva dona havia de comengar per trobar bé tot el que ell trobava bé. Va fer-me
un gran sermo6 sobre I'home i la dona i els drets de I'un i els drets de 1'altre i quan el vaig
poder tallar vaig preguntar-li:

— ¢I'si una cosa no m'agrada de cap de les maneres?

—T'ha d'agradar, perqué tu no hi entens.

I altra vegada sermd: molt llarg. Va sortir molta gent de la seva familia: els seus pares, un

oncle que tenia capelleta i reclinatori, els seus avis i les dues mares dels Reis Catolics que

159 Wang, Anyi. /R Haikou: FF¥#H AR 7, 2003; ed. espafiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. p. 172.
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eren, deia ell, les que havien assenyalat el bon cami*®°.

Ambas novelas muestran que, en la estructura de poder del matrimonio, la mujer
esta en una posicion donde es controlada y vigilada. Simone de Beauvoir, en su gran
libro Le deuxieme sexe, critica a las relaciones entre el hombre y la mujer en un
matrimonio:

La femme en se mariant regoit en fief une parcelle du monde; des garanties 1égales la
défendent contre les caprices de I’homme, mais elle devient sa vassale. C’est lui qui est
économiquement le chef de la communauté, et partant ¢’est lui qui I’incarne aux yeux de
la société. Elle prend son nom; elle est associée a son culte, intégrée a sa classe, a son
milieu ; elle appartient a sa famille, elle devient sa «moitié». Elle le suit 1a ou son travail
I’appelle: c’est essentiellement d’aprés le lieu ou il exerce son métier que se fixe le
domicile conjugal ; plus ou moins brutalement, elle rompt avec son passé, elle est annexée
a I'univers de son époux; elle lui donne sa personne: elle Iui doit sa virginité et une
rigoureuse fidélité*6!.

En el matrimonio, ambas protagonistas deben someterse al poder de su marido; no
tienen el derecho de elegir sus vidas, sino que estan bajo la tutela de sus esposos y
obedecen las decisiones que ellos toman. Ademads, las chicas tienen que alcanzar sus
logros desde una base de desigualdad; como dice Beauvoir: “jamais les femmes n’ont
constitué une caste établissant avec la caste madle sur un pied d’égalité des échanges et

des contrats”'®?. En el caso de Wang Qiyao, el Director Li no le permite tomar

160 Rodoreda, Mercé. La plaga del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. p. 27.
161 Beauvoir, Simone de. Le Deuxiéme sexe. Paris: Editions Gallimard, 1949. pp. 167-168.
162 fbid. p. 165.
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decisiones ni preguntar a la propia familia de la chica. El la orilla a romper con su
pasado y a convertirse en un anexo de su mundo. Esa situacion también pasa con Natalia:
Quimet le pide a su futura esposa aceptar todo lo que a ¢l le parece bien, y le cuenta a
ella los pormenores de su familia. De esa forma, lo que Quimet quiere es que Natalia
se adapte a su universo.
En ambas novelas se encuentran las huellas de la resistencia a la institucion del
matrimonio. En La placa del Diamant, Natalia intenta alejarse de Quimet.
I vaig tornar a correr. I ell al meu darrere. Les botigues tancades amb la persiana de
canaleta avall i els aparadors plens de coses quietes com ara tinters i secants i postals i
nines i roba desplegada i pots d’alumini i géneres de punt... I vam sortir al carrer Gran, i
jo amunt, i ell al meu darrere i tots dos corrent, i, al cap d’anys, encara de vegades ho
explicava, la Colometa, el dia que la vaig conéixer a la plaga del Diamant, va arrencar a
correr i davant mateix de la parada del tramvia, pataplaf! els enagos per terra.
La nanseta de fil es va trencar i alla van quedar els enagos. Vaig saltar per sobre, vaig
estar a punt d’enganxar-m’hi un peu i vinga correr com si m’empaitessin tots els dimonis
de I’infern. Vaig arribar a casa i a les fosques em vaig tirar al 1lit, al meu llit de noia, de
llautd, com si hi tirés una pedra. Tenia vergonya. Quan em vaig cansar de tenir vergonya,
em vaig treure les sabates d’un cop de peu i em vaig desfer els cabells'®.
En comparacion con los actos de Natalia, la resistencia de Wang Qiyao es breve y

menos intensa. Ella llora cuando oye las palabras del Director Li, pero poco después se

enjuga las lagrimas y acepta a su destino.

163 Rodoreda, Merce. La plaga del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. pp. 21-22.
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En cuanto Wang Qiyao dejo de llorar, se seco los ojos. Todavia estaban rojos, pero eran
suficientemente transparentes como para verlo todo perfectamente. El Director Li se vio
a si mismo reflejado en los ojos. Después de aquello, Wang Qiyao se sinti6 mucho mas
relajada pero, al mismo tiempo, muy decidida, como si de algiin modo hubiera cerrado
una etapa de su vida y empezara otra, en la que estaba dispuesta a presentar batalla.
— ¢ Cuando me puedo mudar?—pregunto.
Aquella pregunta pillé por sorpresa al Director Li. Habia pensado que Wang Qiyao
tardaria algin tiempo en hacerse a la idea y no esperaba que tuviera las cosas tan claras al
respecto’®4.
Aunque las dos chicas actiian para demostrar que el matrimonio es contra su
voluntad, su oposicion resulta infructuosa. Las acciones de resistencia solo les dejan
tristeza y, en el caso de Natalia, un poco de ridiculo. Al final, queda demostrada la

incapacidad de las mujeres frente al enorme sistema patriarcal.

I11.  Las mujeres y los espacios urbanos

Tanto la historia de La plaga del Diamant como la de La cancion de la pena eterna,
tras narrar la vida matrimonial de sus protagonistas, muestran el proceso de
marginacion de las mujeres en el espacio urbano. Soja usa la palabra “entrapment” para
describir ese fendmeno, en el que las mujeres son apartadas a proposito de los espacios

publicos y de sus lugares de trabajo, y se ven orilladas a quedarse en los hogares'®.

164 Wang, Anyi. K /R Haikou: FEifEHH A 7], 2003; ed. espafiol, La cancién de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 172-173.
165 Soja, Edward W. Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places. Malden:
Blackwell Publishers Inc., 1996. p. 110.
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Durante el proceso de “entrapment”, las mujeres pierden gradualmente sus poderes en
la produccion del espacio social. Aun asi, las mujeres, en sus casas, tampoco alcanzan
algin poder. La opresion de género en la espacialidad urbana se extiende a los ambitos
que se consideran tradicionalmente femeninos.

En La placa del Diamant, después del matrimonio entre Natalia y Quimet los
espacios de la casa siempre estan bajo el dominio del hombre. El decide el uso de las
habitaciones y el tipo de muebles, y Natalia no tiene derecho a comentar, sino que
accede a todos los dictados de Quimet.

—Faré un armari que servira per tots dos, de dos cossos, amb fusta d'arbre ampolla. I quan
tindré el pis moblat, faré el llitet del nen?.

El colom el va veure un demati en el punt d’obrir els finestrons del menjador. Tenis una
ala ferida, estava mig esmorteit i havia deixat miques de sang per terra. Era jovenet. El
vaig curar i en Quimet va dir que el guardariem, que li faria una gabia a la galeria, per
poder-nos-el mirar des del menjador: una gabia que seria una casa de senyors, amb balco
corregut, teulada vermella i porta amb trucador®®’.

A diferencia del matrimonio con Quimet, en la casa con Antoni, el segundo marido
de Natalia, ella tiene mas poder de decision. Ahora ya no se trata de un espacio donde
el hombre es el dominador y la mujer se convierte en su apéndice. Tampoco aparece el
obligado cambio de voluntad.

Pero abans de casar-nos ell va fer arreglar aquella casa. Vaig dir que volia llits de llauto

pels nens i vaig tenir llits de llautd, com el que jo havia tingut de noia i que m’havia hagut

166 Rodoreda, Mercé. La plaga del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. p. 27.
167 fbid. p. 80.
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de vendre. Vaig dir que volia cuina penjada i vaig tenir cuina penjada. Vaig dir que volia
cobretaula sense taca de tinta i vaig tenir cobretaula sense taca de tinta. [ un dia li vaig dir
que jo encara que fos pobre era delicada de sentiments i que més m’estimaria no portar a
la casa nova ni una trista cosa de la casa vella: ni roba. I tot ho vam tenir nou i quan li
vaig dir que encara que fos pobra era delicada de sentiments, va contestar que, ell, era
com jo. I va dir la veritat*6®,

En La cancion de la pena eterna, la casa que el Director Li alquila para Wang
Qiyao tiene un ambiente similar al que vive Natalia. Cuando la chica se traslada al
Apartamento Alicia, el Director Li ha dispuesto de todos los muebles que a ¢l le gustan.

La vivienda que habia alquilado el Director Li se encontraba en el primer piso. Contaba
con una enorme sala de estar y dos habitaciones mas pequefias que daban al sur y que se
podian utilizar como dormitorios o como estudios. Habia una habitacion disefiada para la
sirvienta que daba al norte. El suelo, de placas de teca estrechas, relucia con el brillo de
la cera marrén pulida. El mobiliario de estilo europeo estaba hecho de palisandro. Se
habian colocado cortinas y las mesas se habian cubierto con manteles. Las fundas de los
sillones, los jarrones y otros articulos se habian colocado deliberadamente a un lado para
que Wang Qiyao hiciera con ellos lo que quisiera, para darle la satisfaccion de poder
decorar su propio hogar. Los armarios también estaban vacios, con la intencion de que
pudiera pasar los dias llenandolos. El joyero también estaba vacio, para que se pudiera

llenar con los regalos del Director Lit®,

168 fbid. p. 209.
169 Wang, Anyi. /R Haikou: FaiEHR/A ], 2003; ed. espaiiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 174-175.
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La casa nunca se convierte en un espacio donde Wang Qiyao sienta pertenencia. Es
un lugar que le recuerda que la mujer tiene que ser un anexo de su hombre, como la
metafora en la historia de un “Amah Rock (3275:47)17%” en la ciudad. En ese espacio,
Wang Qiyao siempre esta esperando la vuelta de su hombre, hasta que ¢l muere.

Como se sentia sola mientras esperaba, traté de llenar su soledad, pero cuanto mas lo
intentaba, mas sola se sentia. Podia haberse marchado para ir a ver a sus padres, pero no
queria que le hicieran preguntas. Por esa misma razon, tampoco deseaba que la visitaran.
Habia dejado de llamarlos por teléfono, aislandose de ellos. Después de la primera vez,
Jiang Lili la visité dos veces mas, y fueron juntas al cine. Pero luego su amiga dejo de ir
a verla. Nadie mas llamé y Wang Qiyao no salia de casa. Prohibio a la sirvienta que saliera
salvo para comprar comida e, incluso entonces, limité notablemente el tiempo del que
disponia la criada para hacer recados. Queria que la sirvienta también supiera lo que
suponia estar sola. Soledad afiadida a la soledad. Comia muy poco, una vez al dia como
méximo, y normalmente se olvidaba de lo que estaba comiendo®’ .

Un eslabon més en la marginacion de las mujeres en la ciudad es el despojo de su
puesto laboral. El trabajo representa una puerta que permite a las féminas salir de los
ambitos hogarenos y participar en la produccion del espacio publico de su ciudad. Tanto
en la historia de Wang Qiyao como en la de Natalia, las oportunidades de trabajo salvan

a las dos chicas de la miseria. En La cancion de la pena eterna, después de la muerte

del Director Li, Wang Qiyao pierde el apartamento de lujo que el hombre le alquila y

170 Wang, Anyi. K/R#. Haikou: R H %2 5], 2003. p. 85. Amah Rock: una leyenda amorosa de China, trata
de una esposa amaba muchisimo a su hombre, quien era un pescador. Ella cada dia subia al acantilado a esperar la
vuelta de su marido desde el mar, y finalmente se convirtié en una piedra en la costa.
11 Wang, Anyi. /R Haikou: FaiEHR/A ], 2003; ed. espaiiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 206-207.
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se tiene que trasladar al barrio de clase de media y baja de Shanghai llamado el callejon

de la Paz (°F-%2 ). Alli la chica empieza una vida totalmente distinta a la de los tiempos

en el Apartamento Alicia y obtiene su primer trabajo como enfermera.
La gente acudia a Wang Qiyao de forma constante. Quienes no volvian eran rapidamente
sustituidos por otros. Ella solia especular acerca de las profesiones y del pasado de sus
pacientes y le agradaba descubrir que la mayoria de sus conjeturas eran ciertas cuando,
haciendo algunos comentarios informales, indagaba acerca de sus vidas. [...] El bullicio
que se respiraba en el callejon de la Paz era constante y resultaba altamente contagioso.
La tranquilidad de la que disfrutaba Wang Qiyao poco a poco fue dando paso a las
frecuentes pisadas en las escaleras, mientras las puertas se abrian y se cerraban. Sunombre
era constantemente coreado por las personas que se encontraban en el piso de abajo con
la cabeza levantada hacia su apartamento, haciendo que sus voces se extendieran a lo
largo y ancho de las tranquilas tardes'’2.

A diferencia del estilo de vida en el Apartamento Alicia, en el callejon de la Paz la
chica se apoya en su trabajo de enfermera y participa en el espacio social de ese barrio.
En la casa que le alquila el Director Li, ella no sale a la calle ni se comunica con su
familia y sus amigas. El Apartamento Alicia es como una jaula que le aisla de la
sociedad. Por el contrario, con su trabajo en el callejon de la Paz cada dia se pone en
contacto con todo tipo de personas en su barrio. Al mismo tiempo, su sueldo también
le ayuda a sortear la época mas dura de la hambruna.

En La plaga del Diamant, la necesidad de un trabajo arrastra a la chica hasta el

172 Wang, Anyi. /R Haikou: FaiEH R/ T], 2003; ed. espaiiol, La cancion de la pena eterna, trad. Carlos
Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 259-260.
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borde del suicidio.

I vam entrar a la botiga i no hi havia ningl i em va dir si voldria anar a fer feines a casa
d’ell, que em coneixia de temps, que la dona que tenia de fer feines havia plegat de
treballar perqué era massa vella i es cansava... I aleshores va entrar algu i va dir, un
moment, i estava dret al meu davant esperant la resposta. I com que jo no deia res em va
dir si potser ja treballava, si potser ja estava compromesa, i vaig fer que no amb el cap i
vaig dir que no sabia qué fer. Va dir que, si no tenia feina, ell era una bona casa i poc
marejador 1 que ja sabia que jo era complidora. Vaig fer que si amb el cap i aleshores va
dir, comenci dema, i tot neguitdés em va posar dues llaunes al cabas, que va anar a buscar
a dintre, 1 una paperina i alguna altra cosa que no recordo. I va dir-me que podia comengar
I’endema a les nou del mati. I d’esma vaig treure ’ampolla del salfumant de dintre del
cabas i la vaig posar amb molt de compte damunt del taulell. I me’n vaig anar sense dir
res. I quan vaig arribar al pis, jo, que sempre havia estat dura de plors, vaig arrencar a
plorar com si fos una qualsevol cosa'”®.

Después de la noticia de la muerte de su esposo, la presion de la pobreza aplasta el
espiritu de la angustiada mujer. Es la consecuencia de la dependencia del matrimonio.
Cuando se pierde el apoyo econdmico del marido, la esposa, quien se ha apartado de la
produccion del espacio social, tiene menos capacidad de sostener a toda la familia. La

oportunidad de trabajo ayuda a la mujer a escapar del destino de la marginacion espacial

y volver a la ciudad.

173 Rodoreda, Mercé. La placa del Diamant. Barcelona: Club Editor Jove, 2005. p. 194.
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Capitulo IV

El nuestro y el otro:
Comparaciones de los elementos extranjeros en la novela

shanghainesa y barcelonesa
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Parte 1

Entre Shanghai y Barcelona: espacios heterotopicos en El embrujo de

Shanghdi de Juan Marsé

l. Heterotopia y espacios heterotopicos
El término heterotopia fue formulado por Michel Foucault en su articulo “Des
espaces autres™:
Des lieux réels, des lieux effectifs, des lieux qui ont dessinés dans l'institution méme de
la société, et qui sont des sortes de contre-emplacements, sortes d'utopies effectivement
réalisées dans lesquelles les emplacements réels, tous les autres emplacements réels que
l'on peut trouver a l'intérieur de la culture sont a la fois représentés, contestés et inversés,
des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que pourtant ils soient
effectivement localisables. Ces lieux, parce qu'ils sont absolument autres que tous les
emplacements qu'ils reflétent et dont ils parlent, je les appellerai, par opposition aux
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utopies, les hétérotopies'’™.

El filosofo francés utiliza el espejo para la explicacion del término. Dice que el
mundo del objeto reflejante es un espacio utdpico porque es “un lieu sans lieu*™”. En
contraparte, desde el otro lado del espejo, desde el sitio donde nos situamos, éste
también constituye una heterotopia.

Le miroir fonctionne comme une hétérotopie en ce sens qu'il rend cette place que j'occupe
au moment ou je me regarde dans la glace, a la fois absolument réelle, en liaison avec tout
lI'espace qui I'entoure, et absolument irréelle, puisqu'elle est obligée, pour étre pergue, de
passer par ce point virtuel qui est la-bas?’®.

La heterotopia funciona como una puerta abierta que lleva al otro mundo vy, al
mismo tiempo, a lo imaginario, a lo utdpico; es decir, a través de esa puerta nuestro
espacio se convierte en irreal.

Los espacios heterotopicos poseen distintas caracteristicas, segun Foucault, y se
pueden dividir en varios tipos. Por ejemplo, hay heterotopias de crisis en las sociedades
primitivas, como aquellos lugares para los viejos, las parturientas o las mujeres en el
momento de la menstruacion, entre otros; se trata de sitios “privilégiés, ou sacrés, ou
interdits, réservés aux individus qui se trouvent, par rapport a la société, et au milieu
humain a l'intérieur duquel ils vivent, en état de crise”*’’. Igualmente, para nuestra
sociedad actual se ha identificado un espacio similar: la heterotopia de desviacion.

Foucault considera que muchas heterotopias de crisis han desaparecido en la época

174 Foucault, Michel. “Des espaces autres”, en Dits et écrits 1954-1988. Paris: Editions Gallimard, 1994. pp. 755-
756.
175 Tbid. p.756.
176 Tbid.
17 Tbid.
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contemporanea para dar lugar a dicha heterotopia de desviacion, definida como “celle
dans laquelle on place les individus dont le comportement est déviant par rapport a la
moyenne ou a la norme exigée”'™®. Dentro de esa categoria figuran los sitios que
encierran a los enfermos, las clinicas psiquiatricas o las prisiones, por ejemplo.
Asimismo, en la novela El embrujo de Shanghai podemos encontrar un espacio con
caracteristicas heterotopicas, el cual juega un papel crucial dentro de la estructura

narrativa.

1. La estructura espacial de la narracion y su particularidad

La historia de EIl embrujo de Shanghdi transcurre en los afios duros de la posguerra
y en un lugar fijo, un barrio barcelonés. A la par, en ese espacio nace ademas una ciudad
oriental, Shanghdi, donde se desarrolla otra historia vinculada con los jovenes
protagonistas en Barcelona. En la novela figuran dos narradores principales. Uno es el
protagonista, un joven llamado Daniel, quien vive en el barrio barcelonés y tiene una
vida ardua; por otro lado esta el paranarrador, Nandu Forcat, quien les cuenta a Daniel
y su amiga Susana el largo relato de la aventura del Kim, el padre de la nifia, en aquella
ciudad oriental, lejana y misteriosa.

La historia empieza cuando el protagonista, Daniel, estd acompafiando a su vecino
loco, el capitan Blay, a pasear por un barrio barcelonés donde se propaga un fuerte
hedor a gas. Unos dias después, en el mismo barrio, el joven atestigua la aparicion de
un personaje enigmatico, Nandu Forcat, quien es “un refugiado que volvia de Francia

después de casi diez afios y que era amigo del Kim, el padre de Susana”. Al igual que

178 Tbid. p. 757.
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el Kim, €l es un controvertido anarquista. La hija del Kim, Susana, es una nifia tisica
que siempre estd en la galeria de una torre. Un dia, el protagonista acude a esa
edificacion para pintar una efigie de la enferma, y es ahi donde conoce a Susana y
también a Forcat. En dicha torre es donde los dos jovenes escuchan fascinados el relato
de Forcat sobre las aventuras del Kim en Shanghai.

Los dos hilos de la historia le imprimen a la obra una estructura particular, un
orden que no sigue el modo de narracion comin donde una voz cuenta una historia o
donde varios narradores la desarrollan desde distintas perspectivas, sino que en la
novela funcionan dos narradores que relatan alternativamente sendas historias
diferentes. Gracias a que se logra establecer un vinculo entre ambas voces, el
surgimiento y el desarrollo de la segunda historia adquieren l6gica.

En cambio, la estructura espacial presenta cierta complicacion. Los espacios que
funcionan en la historia se pueden dividir en dos: los del barrio barcelonés, con el
narrador y protagonista, Daniel, y los lugares donde aparece el Kim, con el narrador
Forcat. Ambas partes no muestran vinculos manifiestos, al tratarse de dos historias
separadas. Sin embargo, por encima de ellas figura la galeria donde vive la nifia tisica,
Susana, y donde los dos jovenes escuchan la historia de Kim; o sea, es un lugar que
mezcla lo barcelonés y lo shanghainés, pero, al mismo tiempo, no pertenece a ninguno
de ellos.

La galeria no es un sitio como cualquier otro dentro del barrio barcelonés: se trata
de un lugar fuera de lo ordinario, donde vive encerrada una nifia enferma; es un espacio
apartado de la vida de los jovenes como Daniel y los Chacon, quienes sienten mucha
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curiosidad hacia Susana. Al final del primer capitulo de la novela vemos que el

protagonista alcanza a espiar desde lejos la figura de la nifia en la galeria.
Una atardecer inhdspito que pasé por la calle de las Camelias cuando los Chacén ya se
habian ido, seguramente atosigados por el frio y la neblina que invadia la calle y
desdibujaba el jardin y la torre, me parecié ver una mancha rosada girando como una
peonza detras de la vidriera, junto a la cama, y era la nifia tisica que bailaba abrazada a su
almohada. Fue s6lo un momento, enseguida se dejo caer de espaldas sobre el lecho, luego
se incorpord y vi con claridad su mano limpiando el vaho del cristal y seguidamente su
cara pegada a él, palida y remota, mirandome como si flotara en el interior de una burbuja.
Pero creo que no me vio, porque agité mi mano y no respondié al saludo, y la calida
atmosfera de la galeria no tardd en empafiar nuevamente el cristal hasta emborronar su
rostro®’®,

Este fragmento muestra dos espacios con fuertes contrastes visuales: el del
narrador y el de la chica tisica. El espacio donde se sita el narrador ofrece un entorno
poco agradable, con las calles frias y con neblinas, y la partida de los amigos del
protagonista aflade un sentimiento de soledad. Asimismo, como lo ha descrito la novela,
es un entorno “inhdspito”. Ademas, entra en juego un contraste espacial cuando se
detalla lo que el protagonista observa en la galeria. Esta parte del capitulo se asemeja a
la escena de una pelicula muda, donde se muestran la apariencia y los movimientos de
la chica tisica.

En una narracién “a menudo un espacio sera opuesto al otro'®®”; dicha oposicién

179 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. p. 3.
180 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa: una introduccion a la narratologia, trad. Javier Franco. Madrid: Ediciones
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es clara en el anterior fragmento. Fuera de la galeria todo pierde su color por la neblina,
mientras que la chica es una “mancha rosada”, un pedazo de color brillante. El espacio
exterior resulta pasivo e “inhdspito”, afuera solo estan las calles, el jardin y la torre, en
tanto que en la galeria la chica estd girando y moviéndose, en un entorno alegre y
acogedor. Dos parrafos antes de este fragmento leemos las condiciones de la habitacion
de Susana: “en un rincon de la galeria humeaba constantemente una olla con agua y
hojas de eucalipto sobre una aparatosa estufa de hierro que ardia con carbon!®'”. En el
momento en que Daniel estd mirando a Susana, en las calles cala un intenso ftio,
mientras que €l y los lectores adivinan que la galeria ofrece un ambiente
suficientemente calido para que la nifia puede bailar.

La oposicion fundamental proviene del contraste entre un espacio normal de la
ciudad, con vidas cotidianas, y el entorno de la nifia que padece de una enfermedad
incurable y de la pérdida de su libertad. En el ambiente de la galeria encontramos las
caracteristicas de la heterotopia de crisis y de desviacion, y esa particularidad se
manifiesta cuando el protagonista entra por primera vez en el lugar donde la nifia
Susana vive encerrada.

Me lleg6 también, segliin me acercaba a la galeria, el aroma a eucalipto y la humedad
calida y enfermiza del ambiente: una densidad del aire y un olor que no habia respirado
en ninguna casa y que me produjo una mezcla de excitacion y de aprension. Decidi

mantenerme a prudente distancia de la cama de la enferma®?,

Catedra, 1987. p. 104.
181 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. p. 37.
182 fbid. p. 46-47.
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En ese parrafo, el aire calido y himedo confirma la anormalidad del espacio. La
frase “un olor que no habia respirado en ninguna casa” evidencia que la galeria no forma
parte de la vida comun de los barceloneses, sino que pertenece al “otro”, es un espacio
morbido donde las personas saludables prefieren “mantenerse a prudente distancia”.
Por primera vez la galeria aparece en el texto mediante la percepcion del protagonista;
su descripcion muestra la mencionada cualidad de desviacion, con respecto del espacio

social normal, producida por la crisis de la enfermedad.

I11.  Entre Barcelona y Shanghai: espacios imaginarios en la novela

La caracteristica heterotopica mas significativa de la galeria es que en ese espacio
nace una ciudad de espejismo, un suefio del Oriente: Shanghai, cuya construccion se
realiza por la oposicion binaria entre lo oriental y lo occidental.

Foucault explica uno de los principios de la heterotopia como “I'hétérotopie a le
pouvoir de juxtaposer en un seul lieu réel plusieurs espaces, plusieurs emplacements
qui sont en eux-mémes incompatibles”®®. En la novela, la ciudad de Shanghi esta muy
lejos del mundo de los barceloneses, pero al mismo tiempo se encuentra en el espacio
donde vive Susana y donde Forcat cuenta la historia del Kim. Las dos historias son
contadas de forma alternada, y generalmente en cada capitulo, al inicio, ocurre un
cambio de narrador, sin explicarse la sustitucion de uno por otro. No obstante, al
finalizarse la intervencion del paranarrador, Forcat, a menudo la escena retorna a la
galeria, donde el joven Daniel recobra la voz narrativa, por ejemplo:

Entonces empieza a llover con fuerza sobre los muelles y la frondosa arboleda del Bund

183 Foucault, Michel. “Des espaces autres”, en Dits et écrits 1954-1988. Paris: Editions Gallimard, 1994. p. 758.
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exhala un intenso aroma que se mezcla con el hedor del Huang-p’u. Antes de proseguir
su camino, el Kim se lleva la mano al corazén y a la pistola en la sobaquera, quién sabe
si con intencion de arrojar ambas cosas a las oscuras aguas del rio, aunque yo juraria que
solo desea deshacerse de la pistola, asi que tranquilizate, princesa, que no acaba aqui la
historia, brome6 Forcat guifiandole el ojo estrabico a Susana y cogiendo amorosamente
su mano... 84
El fragmento pertenece al Gltimo parrafo de la parte 3 del Capitulo Octavo, que versa
sobre la aventura de Kim en Shanghai, con Forcat como narrador. Al final del fragmento,
sucede la sustitucion de narradores. “Aunque yo juraria que s6lo desea deshacerse de
la pistola, asi que tranquilizate, princesa, que no acaba aqui la historia”: en esta frase el
“yo” se refiere a Forcat, quien todavia es el narrador. Sin embargo, enseguida cambia
el angulo y se nos describe lo que observa el protagonista Daniel, mientras que Forcat
reaparece como personaje. En la parte donde Forcat juega el papel del narrador, el Kim
es el protagonista, en tanto que Susana no se muestra en la escena, desarrollada en la
ciudad de Shanghai, donde Forcat funge como primera persona. En ese parrafo, la
reaparicion de Susana evidencia que el lugar de la historia ha regresado a la galeria
calentita y himeda, y el “yo” se vuelve a referir a Daniel. El espacio de la pequefia
enferma representa un punto critico en la estructura narrativa, pues conecta las dos
ciudades lejanas y permite la relacion de las dos historias: la de Daniel y la de Kim.
La galeria es asi una heterotopia donde dos relatos de dos lugares diferentes

suceden de forma simultanea. Mediante la historia del paranarrador, el mundo donde

184 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. pp. 215.
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viven los protagonistas es sustituido por la ciudad de Shanghai, un sitio inaccesible para
los dos chicos. Ese lugar oriental, tan lejano, es justamente “el mundo dentro del espejo”
propuesto por Foucault, y la galeria es la puerta hacia ¢€l, el lugar frente al espejo.
Cuando el protagonista, Daniel, estd en la galeria escuchando la historia de aventura del
Kim, es como si estuviera frente al espejo viendo las imagenes descritas por un adulto
enigmatico.

Susan Sontag, al hablar de la metafora de las enfermedades, como la tuberculosis
y el céancer, indica que “disease metaphors are used to judge society not as out of
balance but as repressive. They turn up regularly in Romantic rhetoric which opposes
heart to head, spontaneity to reason, nature to artifice, country to city” 185 1a
tuberculosis en las historias produce una oposicion entre dos imagenes, objetos o
conceptos. En cuanto al espacio, Sontag menciona en su articulo la contrariedad entre
el campo y la ciudad, y analiza el tema de “the rejection of the city”*®®. Sin embargo,
en El embrujo de Shanghdi la oposicion sucede entre Barcelona y Shanghai: uno es el
espacio donde viven los protagonistas y el otro, un lugar hallado en el otro lado del
continente, un mundo desconocido y mistico.

Las condiciones de la vida de Susana estan rodeadas por la miseria y la enfermedad.
En la parte que narra Forcat, el Kim realiza todas sus acciones en Shanghai, motivado
por llevar a su nifia a aquella ciudad oriental y darle una existencia mejor.

El Kim suele decir que €1, en medio de los avatares que entrafia cualquier mision peligrosa,

siempre que empuiia la pistola y se enfrenta a la muerte, no lo hace por la libertad o la

185 Sontag, Susan. lllness as Metaphor. New York: Vintage Books, 1979. p. 72.
186 Thid.
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justicia o por cualquiera de esos grandes ideales que mueven el mundo desde siempre y
que hacen sofiar a los hombres y matarse entre si, sino por una muchacha bonita que no
puede moverse de su casa ni de su ciudad, atenazada por la enfermedad y la pobreza. Esa
muchacha eres tud, princesa, y estd grabada en sus sueflos como un tatuaje indeleble. No
pasa dia sin que €l no te vea postrada en esta cama como una paloma herida, prisionera
dentro de una jaula de cristal y acosada por un oprobioso humo negro*®’.

En este fragmento, el Kim, situado en Shanghdi, no deja de pensar en su hija
enferma en Barcelona, y eso produce un vinculo entre las dos ciudades, pero a la vez
una fuerte oposicion en las siguientes historias. Forcat utiliza una suerte de metéafora al
mencionar la triste situacion de la nifia y comparar a ésta con “una paloma herida”, en
dos dmbitos espaciales. El primero es la galeria, donde la chica vive prisionera dentro
de “una jaula de cristal”. Luego el dngulo visual se amplia a todo el barrio, donde la
nifia sufre el acoso del “oprobioso humo negro” producido por las fabricas de su ciudad.

Otro personaje principal en la novela, el capitan Blay, también vincula la
enfermedad de la menor con el aire sucio de la ciudad, y cree que la chimenea de la
fabrica es la causa de la tuberculosis pulmonar.

...ahora estaba decidido a pasar al ataque: recogeria firmas de los ciudadanos no sélo para
combatir el olor a gas, sino también contra la chimenea. Tenia que ser una carta de
denuncia contundente y apabullante, dijo, avalada por quinientas firmas como minimo.
Ya tenia las de Susana y su madre. La firma de la nifia era importantisima y un testimonio

de primer orden, afiadié el capitan, porque la infeliz tiene los pulmones deshechos y

187 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. pp. 74-75.
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necesita aire puro, y ese humo irrespirable esta agravando su estado'®.

La protesta del capitan contra el olor a gas y la chimenea se presenta repetidas
veces en la narracion, y en la recoleccion de firmas entre los ciudadanos el protagonista
le acompana a caminar por las calles y callejuelas de todo el barrio. Durante este
recorrido, varios espacios urbanos son retratados para enfatizar el problema de la
contaminacion de la chimenea y la fuga de gas.

Barcelona, la ciudad donde vive Susana, representa la miseria y la enfermedad, y
se considera como la causa de la tuberculosis de la chica. Shanghai, por el contrario, es
la antitesis de la desilusionada realidad de la ciudad condal. En la historia que Forcat
les cuenta a los dos nifios en la galeria, Shanghai es un sitio de reencuentro entre el
amor y la vida tranquila, con la nifia ya curada:

(El Kim) piensa en su princesa, piensa en ti, Susana, en este otro nido de soledades en el
que ti yaces y en como sacarte de él. Cuantas veces desde ese dia, ya con la certeza del
reencuentro en Shanghai, no te habra imaginado paseando sonriente y limpia de fiebre
bajo los frondosos arboles a orillas del rio Huangpu, cogida de su brazo y tan bonita
luciendo agujas de jade en el pelo y un vestido de seda verde, muy cefiido y abierto en los
costados, como las jovenes chinas elegantes...'%

Aqui, Shanghai representa el espacio de las esperanzas. Todas las imagenes que
Forcat describe del futuro encuentran correspondencias con la realidad que Susana

afronta. La nifia ansia el reencuentro con su padre, que se realizara en la ciudad china;

ella sufre de tuberculosis pulmonar y se encierra en la galeria, pero en Shanghai estara

188 Tbid, p. 40.
189 Thid. p. 105.
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curada y podra pasear, vestida con ropas lindas, por los orillas del rio con su progenitor.
En su barrio persisten las chimeneas expulsando humo negro todos los dias, mientras
que los paisajes de Shanghai son hermosos. Esta ciudad no es un espacio real, sino una
ilusion que Forcat otorga a los nifios, una urbe de magia, pero inaccesible.
En el siguiente capitulo, cuyo narrador es Daniel, Forcat le brinda a Susana una
postal con letras del Kim:
Querida Susana, mantén vivo tu suefio. Cuando te escribo esta postal, en Barcelona seran
las seis de la tarde y aqui en Shanghai es la una de la madrugada. Me gustaria que cada
dia, a las seis en punto de la tarde, pienses en mi, y yo aqui en este mismo instante pensaré
en ti. {No te parece divertido? Asi, nuestros pensamientos se uniran a través de mares y
continentes en espera del dia que podamos pasear juntos por el Jardin de las Alegrias.
Recuerda: a las seis. Imaginate a tu padre sentado a esa hora a la barra del Silk Hat, el
cabaret mas elegante de Shanghai, con una cancion que a tu madre le gustaba mucho. Y
brindando por ti. Estoy todavia de incognito en esta maravillosa ciudad —por razones que
ya te contaré algun dia—, asi que de momento prefiero que no me escribas. Recibe mil
besos y come mucho para curarte pronto. An mids! (dulces suefios, en chino). Tu padre
que te quiere,
KIM™,
El mensaje del Kim le menciona a Susana los sitios fascinantes de Shanghéi, pero
también le comunica la imposibilidad de tener mas contacto con su padre. La postal de

Shanghai crea, por una parte, un paisaje que consuela a la nifia tuberculosa, y por otra,

190 Thid. p. 129.
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opone un obstaculo que impide el contacto entre el Kim y Susana, una relacion que se
complica con la desaparicion del papa. A consecuencia de ello y de que Kim oculta su
nombre, la ciudad de Shanghai so6lo funciona como un escenario ideal en la historia
contada por Forcat y nunca se convierte en un lugar asequible, al que los protagonistas
puedan realmente llegar.

Incluso hacia el final de la novela Susana atin no consigue ver a su padre, por lo
que el personaje del Kim s6lo tiene una existencia en Shanghdi, el espacio de ensuefio
permanente, cuyas imagenes cada vez se tornan mas complicadas y confusas. Aunque
gracias a esa ciudad oriental el Kim logra identificarse con un mundo esperanzador y
misterioso, €éste a la vez se mantiene segregado de la realidad de los nifios.

Asi como la novela comienza con los misterios del Kim, también finaliza con ese
enigma. En la primera parte del primer capitulo hay una descripcion de la trayectoria
de vida de este papel.

Nosotros no podiamos en aquel entonces ni siquiera intuir que el personaje era improbable,
lo mismo que el Kim: inventado, imaginario y sin fisuras, un personaje que sélo adquiria
vida en boca de los mayores cuando discutian, reticentes y en voz bajas, sus fechorias o
sus hazafias, segln el criterio de cada cual. Creiamos, eso si, que nunca llegaria a ser una
leyenda como ya lo era el Kim, en cuya banda Forcat habia militado o todavia militaba'®!.

Los relatos de Forcat parecen revelar la identidad de ese personaje misterioso, sin

embargo, en el Ultimo capitulo, la aparicion del Denis, quien era el lugarteniente del

Kim, pone en duda la veracidad de todo lo contado por Forcat.

191 Yhid. p. 17-18.
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El Denis [...] esperd unos segundos y luego afiadio—: Bueno, vamos a lo que importa.
(Qué se sabe del cabronazo del Kim? ;Habéis tenido noticias, tu o la familia?

La sefiora Anita y su hija miraron a Forcat esperando una respuesta, o por lo menos un
signo de extrafieza. Pero Forcat no reacciond, y entonces Susana clavo sus ojos brillantes
en el Denis, tir6 el abanico sobre la cama, abrazé el gato de felpa contra su pecho y dijo
CON SU VOZ mas rencorosa:

—¢Por qué habla asi de mi padre? ;No sabe que esta muy lejos...?

—Ya. Muy lejos. Pero donde.

Antes de responder, Susana lo mir6 con recelo, fijamente:

—Esta en Shanghai.

— ¢De veras? —EI Denis simuld sorprenderse y abrio los ojos desmesuradamente—.
iCofio, si que esta lejos! jVaya si lo esta! ;Y por qué no en Pekin, o en Bagdad, o en la
Conchinchina? ;Quién te ha contado ese cuento, preciosa? —WVolvid a considerar
ironicamente el silencio de Forcat y luego mir6 a la madre de Susana—. ;Usted qué dice,
sefora? ; También usted cree que este hijo de puta ha ido a esconderse tan lejos?

[...]La sefora Anita miraba a el Denis con espanto.

—(De qué esta hablando? —dijo con una voz que no era la suya—. ;A qué ha venido
usted a mi casa?

El Denis enarco las cejas y esbozé media sonrisa:

—Entonces es verdad —dijo—. Usted aun no sabe nada.

— ¢ Qué es lo que debo saber?

—Pregunte a Forcat. El le dira por qué estoy aqui, qué vientos y qué demonios me han
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traido.192

Después de poner en duda la autenticidad de las historias de Forcat, el Denis
devuelve a los nifos a su propia realidad:

No habia terminado ain la sefiora Anita de recriminarle su terco mutismo, cuando ya el
Denis advertia el desasosiego de Susana:
— (Qué te pasa?—Ie dijo, y mened la cabeza chasqueando la lengua—: Seguro que le
estabas esperando, seguro... /Aun crees que vendra a buscarte? ;De verdad lo crees,
bonita? Siento decirtelo, pero juraria que el Kim nunca pensé seriamente en llevarte con
¢l, aunque solia hablar de ello; ni a ti ni a tu madre. A tu madre ya la habia olvidado
cuando yo le conoci, jamas la mencionaba. Para él solo existia la dictadura franquista y
Catalufia y la libertad, y nada mas. ..1%

El ultimo capitulo muestra el desvanecimiento de los caracteres heterotopicos del
espacio de la galeria. Las historias del Denis también se narran en dicho sitio, y a causa
de la disputa violenta entre ¢l y Forcat, este paranarrador deja de contar su relato sobre
el Kim y abandona la galeria. Luego los nifios regresan a sus realidades en Barcelona
desde aquella virtual ciudad oriental, tejida en la galeria. Susana retira la foto del Kim
de su mesilla de noche y deja de hablar de su padre; Daniel también cree lo que el Denis
dice y lo llama “la verdad verdadera”. Sin embargo, con el desarrollo de la historia se
muestra que Daniel, aunque acepta la autenticidad de la historia del Denis, todavia

abriga sus ilusiones por el mundo de Shanghdi. Hasta el final de la novela, el

protagonista sigue pensando en las imagenes del Kim y de aquella ciudad:

192 Tbid, p. 219-221.
193 Thid. p. 225.
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Lo mismo que el Kim aquella fatidica noche que se mir6 en las oscuras y fatigadas aguas

del rio Huang-p’u desde el embarcadera, senti la ciudad a mi alrededor como un tumulto

de basura y chatarra, no supe qué hacer y me puse a mirar las fotos expuestas en los

paneles.

[...] Durante un buen rato no me enteré de qué iba en la pantalla. Lo que veia desfilar ante

mis 0jos una y otra vez era una sola imagen que parpadeaba congelada y silente como si

se hubiese atascado en el proyector, una reflexion de la luz mas ilusoria que la de una

pelicula pero grabada en el corazéon con mas fuerza que en la retina del ojo, y que ha de

acompaflarme ya para siempre: un paquebote blanco como la nieve navegando

engalanado por los mares de China bajo la noche estrellada y una muchacha paseando por

cubierta a la luz de la luna con un chipao de seda abierto en los costados, la brisa en los

cabellos y toda ella trémula de lejanias, fascinada por el vasto mar fosforescente, por la

plata reiterada en la cresta de las olas hasta el horizonte, Susana dejandose llevar en su

suefio y en mi recuerdo a pesar del desencanto, las perversiones del ideal y el tiempo

transcurrido, hoy como ayer, rumbo a Shangh4i'®.

A pesar de que Forcat acaba su narracion, la ciudad de Shanghai no desaparece de

la historia, sino que se independiza de la galeria donde es inventada por el paranarrador

y se convierte en un ensueflo en el corazon del protagonista, ya crecido al final de la

novela. En esa parte, los espacios de Shanghai ya no se desarrollan gracias a que Daniel

entra en la galeria y escucha el relato de Forcat, en cambio, el protagonista mismo se

convierte en el narrador de aquella ciudad embrujadora. En ese momento, por fin, los

194 Thid. pp. 245-246.
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dos hilos espaciales de la estructura narrativa se integran.

IV. La funcion de la ciudad de Shanghai en la historia

Como se menciona arriba, la ciudad de Shanghai es “el mundo dentro del espejo”
que nace en la galeria, el espacio heterotopico; todos sus rasgos oponen un contraste
con la realidad de la ciudad de Barcelona y de las vidas de miseria que llevan los
protagonistas de la novela.

Edward W. Said, al criticar el orientalismo, afirma que “the Orient has helped to
define Europe (or the West) as its contrasting image, idea, personality, experience. Yet
none of this Orient is merely imaginative”'®. El contraste de las imagenes espaciales
de Barcelona y Shanghai, que estriba en las comparaciones de lo enfermo y lo sano, lo
liberado y lo cautivo, la soledad y la reunion de la familia, el aburrimiento y la aventura,
lo sucio y lo agradable..., tiene como objetivo realzar la miseria de la época de
posguerra y la cruel realidad para los nifios, mediante la narracion de un espacio del
“otro” maravilloso y esperanzador. La imaginacion espacial de la ciudad oriental es
ciertamente un “espejo cultural” que refleja la anhelacion del “yo” (lo occidental, lo
barcelonés) tras las iméagenes del “otro” (lo oriental, lo shanghainés); al mismo tiempo,
las transformaciones repetidas en la narracion de la historia en Barcelona y la del Kim
en Shanghai producen una interaccion entre ellos, es decir, con el fortalecimiento del
conocimiento del “yo” mas aln se aliena el “otro”: tras el desarrollo de la historia, los
nifios sacan en claro la realidad y gradualmente vuelven a sus vidas en la ciudad, y el

relato de Shanghdi estd cada vez mds lejano de los protagonistas, que finalmente “se

195 Said, Edward W. Orientalism. London: Penguin Books, 1995. p. 1.
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corrompe en boca de los adultos”%

y desaparece de la novela.
Pasé mucho tiempo, y cuando creia que ya nada referente a la torre podia importarme,
supe que Susana se habia curado completamente [...].
En febrero de 1951, tres afios después de mi ultima visita a la torre, Finito Chacon [...]
me dijo que habia visto a Susana fregando vasos detras del mostrador del bar de fulanas
del Denis en Rio Rosas'¥’.

Said también considera que “Orientalism is a style of thought based upon an
ontological and epistemological distinction made between ‘the Orient’ and (most of the
time) ‘the Occident %, El espacio de Shanghai, como un mundo dentro del espejo
contrario a Barcelona, tiene su origen en ese modo de pensamiento. En la novela
Shanghai no se contrasta con Barcelona como otra metrépolis, sino como una mezcla
de lo oriental opuesto a “lo nuestro”. En las primeras partes de la historia, cuando Forcat
acude a la galeria a visitar Susana, hay un fragmento interesante sobre el vestido de este
sefior:

Al atardecer, cuando me disponia a regresar a casa, Forcat entr6 en la galeria calzando

unas extrafias sandalias de suela de madera y embutido en un largo batin negro estampado

con flores y adornado con una grafia china. Ocultaba algo a la espalda y sonreia a Susana.

—Mira, este quimono de seda me lo regald tu padre—dijo, y se acercoé a la cama

lentamente—. Y ahora, la sorpresa. Me dio esto para ti.

196 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. p. 11.
197 Thid. p. 236.
198 Said, Edward W. Orientalism. London: Penguin Books, 1995. p. 3.
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Era una postal de la ciudad de Shanghai y un abanico de seda verde. Lo que se veia en la
postal, segun le explicé enseguida, era el rio Huang-p’u y sus muelles atrafagados y
pintorescos junto al Bund, el paseo mas famoso del Extremo Oriente, con sus orgullosos
rascacielos y el antiguo edificio de la Aduana'®.

En este fragmento se encuentra una misceldnea de elementos que pertenecen a
distintas culturas. Tanto el regalo que Forcat entrega a Susana como el largo batin y las
sandalias de suela de madera que ¢l lleva son vestidos japoneses. El nombre de la ropa
“quimono” viene de la palabra japonesa “kimono” (en japonés, B4 o ELM), que
nunca aparece en la cultura china. En la época de la historia las mujeres chinas llevan
gipao (JE#{L) y los hombres portan magua (£ #}). Igualmente, las sandalias de suela de
madera en chino se llama muji (KJ%). Desde el establecimiento de la dinastia Qing
hasta el inicio del siglo XVII, los chinos dejaron de usar los muji y los sustituyeron por
zapatos de tela o de seda. En japonés los llaman geta (en japonés, FEK o (F72), que
tienen origen en la cultura china, pero hoy en dia se utilizan como zapatos.

Enlanovela, después de la aparicion de los vestidos japoneses hay una descripcion
del paisaje de la ciudad de Shanghai en la postal, y no se encuentra ninguna explicacion
sobre el origen de las ropas. Este parte de la narracion provoca que los quimonos y las
sandalias pierden su sentido cultural original, y son armonizados con el rio Huang-p’u
y el Bund, emblematicos de la ciudad; asi que todos esos elementos encierran un mismo

significado: hay cosas extrafias que no pertenecen a nuestro mundo. Shanghai, el

espacio que posee diversos simbolos del “otro”, ya no es geograficamente una ciudad

19 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. p. 69.
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en el este de China, sino que es la portadora de la cultura oriental, un espacio del
Extremo Oriente.

Hay que mencionar que la ciudad de Shanghai, en los afios en que transcurre la
historia, estaba sufriendo la II Guerra Mundial y la Guerra Civil China, especialmente
después de la Batalla de Shanghai, del afio 1937, la ciudad ha experimentado un tiempo
muy duro que los historiadores chinos lo llaman “Shanghai aislada (905 _Iifg)”2%,
Desde 1937 hasta el final de 1941, la ciudad de Shanghai sufrio la escasez de
suministros, la grave inflacién y el panico de la sociedad?®}. La etapa de aislamiento
afectd ferozmente a esta metropolis. Desde 1942, el ejército japonés, por una parte,
tomo el control de Shanghai y reprimio a los ciudadanos por medio del terror; por otra
parte, establecid campos de concentraciéon para recluir a las personas europeas y
americanas?’?. Después del fin de la I Guerra Mundial en 1945, la ciudad pronto se
enred6 en la Guerra Civil, hasta 1949. Durante todo ese tiempo, Shanghdi estaba
experimentando el caos causado por las guerras y su atmosfera era totalmente diferente
del espacio que Forcat teje para los nifios en la novela.

A diferencia de El embrujo de Shanghdi, en las obras de nostalgia de autores
chinos contemporaneos el retrato de la ciudad de Shanghai de aquella época siempre va
acompafiado del disturbio, la intranquilidad y el temor. Por ejemplo, en La historia de
una calle larga ( K #777°) de Wang Xiaoying, que es la novela de una autora

shanghainesa, encontramos esta narracioén de los espacios de Shanghai en la guerra:

20 ge i, B (ed): LHF: —EEBCH AT HIHF L. Shanghdi: 35 H R4, 2009. p. 413.
201 Tbid. pp. 411-415.
202 Thid. pp. 443-445.
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Todas las personas en la casa de Chang se escondieron en el sotano hasta el préximo

mafiana. Al subir a la tierra, se volvieron palidos de susto por las circunstancias y estaban

llenos de indignacion. Un tercio del callejon Ying Xu fue bombardeado y quedé en ruinas.

Lo mas dafiado era el asilo de refugiados en el patio oeste de la casa de Chang. Excepto

que del salon de rezo todavia quedaron sus estructuras y la pared de ladrillo, pese al

incendio del Longtang, la Serpiente se mantenia levantada, todo los demas se redujo a

escombros. Unos refugiados acariciaban los cuerpos de sus familias llorando, otros

movian las piedras trituradas y cascotes gritando una y otra vez los nombres de sus

familias. La escena era tan tragica que los demas se horrorizan al echar una mirada?®.

En La cancién de la pena eterna ( 1< /R7#() de Wang Anyi, otra novela de una autora

shanghainesa, también aparecen descripciones de la situacion de Shanghai en la guerra

civil:

Wang Qiyao se mudé a los Apartamentos Alicias en la primavera de 1948. Aquél fue un
afio de importantes tumultos y agitacion, en el que China se veia envuelta en una guerra
civil cuyo resultado todavia no se conocia®®.

Estos dias en los periddicos habia una gran cantidad de noticias cadticas. La campafia de
Huaihai estallo. El precio del oro estaba aumentando de golpe; el mercado de valores se

habia venido abajo verticalmente. Wang Xiaohe fue fusilado por el gobierno. El barco de

vapor Jingya que hacia el trayecto entre Shanghai y Ningbo exploté y mil seiscientas

208 F/NEE: KA7/T. Shanghai: iR SCE H RREE, 2009. p. 158. Traducido del texto original: “# fif & N 7EHL 2
HFREIRH B A TR R, i b a0 e g SUBTHEIR . BB A = —WIER TR
B, BRREINTRE KA, B TEEIRE 7VER, “UBFE7 KRR IAE, R
PIRE— F LR . AXMEREE RN TR, 88 AT RSB WA, — /R R A4,
HGHRBA .

204 F 4247, KR Haikou: FE¥H R 7, 2003. p. 89; trad. cast. La Cancién de la pena eternal, traduccién
de Carlos Ossés. Madrid: Kailas Editorial, 2010. pp. 183-184.
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ochenta y cinco personas se ahogaron en el fondo del mar. Un avidon que volaba de
Shanghai a Pekin se estrello y entre los fallecidos se encontraba un hombre que viajaba
con el pseudénimo de Zhang Bingliang, mas conocido como el Director Li%%®.

Los espacios de la ciudad de Shanghai de los afios 30 y 40 en las narraciones, que
son presentados como “nuestro mundo” por autores chinos, siempre encierran vidas
duras o circunstancias turbulentas producidas por la guerra. Hay una gran similitud
entre la representacion de Shanghai de la etapa de guerras y la de Barcelona de
posguerra en sus respectivas obras. Sin embargo, en El embrujo de Shanghdi, esta
ciudad es observada y narrada como un espacio perteneciente a lo “otro”, su situacion
es totalmente distinta. Eso tiene su raiz en la cultura y la sociedad donde se halla el
autor. “For a European or American studying the Orient there can be no disclaiming
the main circumstances of his actuality: that he comes up against the Orient as a
European or American first, as an individual second”?®. La novela tiene el nicleo en
la ciudad de Barcelona, donde los protagonistas se sitlian. Su estructura espacial no
presenta un equilibrio entre las dos metropolis, la oriental y la occidental. Como el
espejo de esta ciudad, Shanghai tiene que mostrarse con un aspecto opuesto. Debido a
que los protagonistas llevan vidas muy duras y los espacios de Barcelona son sucios,
decepcionantes y aburridos, naturalmente se construye una Shanghai extraordinaria y
encantadora.

Aunque en la historia Shanghdi se retrata como una sintesis del Extremo Oriente,

05F 2247, KR Haikou: FEEHI AR F, 2003. p. 110. Traducido del texto original “iX % H -7, AL 15T
A AN 2 T2y EL: VRGP T MERS ;. M ETR; BT RWE; M TFEM; ALK IRIER
K, ZFARENTIADEER; —2200FE R0 LA, XS 25 B E MK RERMRES
P, HIm A NEEAT, 7
206 Said, Edward W. Orientalism. London: Penguin Books, 1995. p. 11.
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un mundo del “otro”, Barcelona no se identifica como un sinénimo del “mundo europeo”

o “el Occidente”2’

, sino que es un espacio de “lo nuestro” que refleja “nuestra” vida,
“nuestro” sufrimiento y salvamento. “Because of Orientalism the Orient was not (and
is not) a free subject of thought or action®®.” La novela propone su estructura con base
en el sujeto, la ciudad de Barcelona, mientras que los espacios de Shanghdi se narran
como un objeto. La forma de la representacion de esta ciudad oriental depende de la de
Barcelona. Dicho de otra manera, hay una presuposicion en la construccion de los
espacios shanghaineses: en Shanghai se busca lo contrario de aquellas caracteristicas
que Barcelona posee para la narracion del espacio del “otro”.

Sin embargo, los espacios de Shanghédi descritos en la novela no son
completamente ficticios. Said, en su critica del orientalismo, también indica que “none
of this Orient is merely imaginative. The Orient is an integral part of European material
civilization and culture”®®. Los europeos, al indagar las imagenes del Oriente, no las
inventan totalmente en su maginacion, sino que “coming to terms with the Orient that
is based on the Orient's special place in European Western experience”?'®. La novela
menciona muchos sitios con nombres que realmente se pueden encontrar en el mapa de
Shanghai, como el Bund, el rio Huangpu, Nanking Road, etc. Cuando el personaje del

Kim llega a Shanghai en el afio 1944, la narracion detalla la permanencia de huellas de

bombardeos cerca del rio Suzhou:

207 Aunque ese caso nunca sucede en las obras de autores europeos, se encuentra con frecuencia en la cultura
china y se manifiesta en las novelas chinas, que meten todas las culturas de distintos paises europeos en el mismo
saco.
208 Said, Edward W. Orientalism. London: Penguin Books, 1995. p. 3.
209 Tbid. p. 2.
20 Thid. p. 1.
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Al norte, en las cercanias del rio Suzhou, quedan huellas de los bombardeos japoneses de
siete afios atras. Filas interminables de triciclos desbordados de flores pasan por su lado
dejando en el aire himedo una fragancia suavemente putrida®!!.

Al tiempo de representar los lugares concretos de la ciudad de Shanghai, la historia
recrea ese espacio del “otro” con base en la manera de presentar Barcelona, por lo tanto,
los espacios “shanghaineses” se desprenden de la ciudad real y se convierten en un
escenario de la aventura del Kim, un mundo lejano y embrujador para los pequefios

protagonistas.

V. Conclusion

Ahora volvemos al inicio de toda la novela, a la primera frase de la historia: “Los
suefios juveniles se corrompen en boca de los adultos”?!?. La palabra “suefio” se
identifica con el significado de la ciudad de Shanghéi en toda la obra: no es un espacio
semejante a Barcelona, donde se desenvuelve la vida de los protagonistas, sino que es
justamente un suefio del chico Daniel y la nifia Susana, tejido por el adulto Forcat y
destruido mediante la voz de otro adulto, el Denis. Los suefios se extienden sobre la
realidad, como sucede con la narraciéon de Shanghdi, cuya raiz es la representacion de
los espacios barceloneses en la época mas dura de la posguerra y cuyos caracteres
corresponden a lo opuesto de las imagenes de Barcelona.

En tal estructura espacial, la galeria, como un espacio particular con rasgos de

heterotopia, funciona como una puerta que permite el vinculo entre la ciudad de

211 Marsé, Juan. El embrujo de Shanghdi. Barcelona: Random House Mondadori, 2012. p. 147.
22 Thid. p. 11.
168



Barcelona y la de Shanghai. Con este espacio transicional, la realidad en Barcelona se
sustituye por el suefio en la ciudad de Extremo Oriente; la enfermedad y el sufrimiento

se ocultan tras la esperanza, lo “nuestro” se encuentra con el “otro”.
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Parte 2

Espacios semicoloniales y la hibridez cultural de Shanghai en Las

flores

Il Shanghai: un espacio combinado de lo oriental y lo occidental
La ciudad de Shanghai, debido a la concesion extranjera de mas de cien afios, es
una puerta de entrada a la cultura occidental en China desde el siglo XIX hasta la
primera mitad del siglo XX?'3. En esta metropoli se pueden encontrar, en todos los
lugares, las huellas de la época colonial encabezada por los paises europeos. En Las
flores la descripcion de los espacios urbanos siempre combina la parte de origen
europeo con lo tradicional chino.
En ese momento, en la calle de la Oficina de Fabricacion habia varios vendedores
ambulantes de flores. En las areas alrededor de los dos Templos del Dios Protector de la

Ciudad®*, el nuevo y el antiguo, de la calle de Nanjing Oeste, y del barrio Xujiahui

13 geH 2, R (ed): LA —BEHCHATTTHIHF L. Shanghai: i35 H A4, 2009. p. 137.
214 1 lamado “Y§F& )i en chino. Son templos taoistas que se encuentran en los barrios antiguos de muchas
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también habia varias tiendas de flores. En la calle de Shaanxi Sur, actualmente llamada
calle de Baisheng, hay dos invernaderos de flores. Como habia muchos extranjeros en las
zonas de concesion, los invernaderos también vendian flores por separado, y estuvieron
abiertos hasta el afio 1966. En el afio que Beidi compro6 el arbol de flores, en la calle Sinan
los coches de la compaiiia britanica “Austin Motor Company” habian desaparecido?®.
En este fragmento, los Templos del Dios Protector de la Ciudad —los edificios que
simbolizan la cultura tradicional de Shanghdi— son introducidos en un d&mbito urbano
de naturaleza colonial. Las tiendas de flores en estas zonas de la metrépoli estan al
servicio de los extranjeros de las concesiones. La desaparicion de los coches de la
compaiia britanica implica que los foraneos abandonan esta ciudad en los afios 60,
durante la Revolucion Cultural, por lo cual los invernaderos se cierran en 1966. Con la
situacion de las tiendas de flores en Shanghai, la narracion introduce un cambio en la
influencia extranjera dentro del espacio citadino.

Desde el final del siglo XIX, con el proceso de urbanizacién, Shanghai emprende
una transformacion estructural en la parte socioecondmica, y la mezcla de lo chino y lo
extranjero se convierte en una de las caracteristicas mas destacadas del ambito
urbano?!®. Esa configuracion espacial también se percibe en la arquitectura religiosa.
En la narracion de Las flores, Shanghdi es una ciudad donde conviven tanto los templos

del taoismo como las iglesias catolicas y ortodoxas.

ciudades de China. Se consideran como una parte de la cultura tradicional de la ciudad de este pais. Los dos
Templos del Dios Protector en Shanghai son los mas famosos en China.
A5 Gy, Z7E Shanghdi: g SCZ AL, 2013. p. 67. Traducido desde el texto original: 24, illidh J&) %
PERRE — 17, AAER IR . LR 2 P NI, FIRTPERE, ARFICA e . PRIUrHE, DA A S
BRI, A XOTHIEILS, MASMAZ, BEUIE, EE 1966 1k, EFHREBEMIIER, Bk
BT TIRECRI AT .
16 e Az, R (ed): LA —BEBCHATTITHIHF L. Shanghai: i35 Hhitt, 2009. p. 109.

171



A Bao se despidio de Beidi y la abuela en las canciones de las cigarras. Cerca de ellos
estaba la iglesia ortodoxa de Nicolas con las cupulas altas y bajas como unas cebollas. A
Bao recordd que Beidi le habia dicho que en Shanghai podias encontrar una iglesia en
cada dos o tres calles, especialmente en las calles Huaihai y Fuxing?'’.

El espacio urbano de Shanghai, que posee una caracteristica multicultural, es
también un espacio jerarquico. En la narracion de Las flores leemos que las zonas donde
estan las concesiones y los lugares relacionados con la cultura occidental siempre tienen
las mejores condiciones y pertenecen a la alta sociedad. Husheng, quien proviene de
una familia rica y cuyos padres son altos funcionarios militares, vive en un apartamento
situado en la zona de la concesion britanica.

Los dos pasaron la calle de Fengyang y giraron por la calle Shimen. Al llegar a la puerta
del Apartamento Rad, Husheng dijo, vamos a sentarnos un rato en mi habitacion.
Xiaomao dijo, tengo que volver a cenar. Husheng dijo, sélo a ver mi habitacion, subimos.
Los dos tomaron el ascensor hasta el cuarto piso. El apartamento habia sido de personal
sénior de las empresas britanicas, el espacio interior era mas amplio que el apartamento
Nanchang. Era un edificio de cuatro pisos que pertenece a tres familiares. Las ventanas
eran mas solidas y el suelo eran encerado. Tenian bafios separados. Husheng abri6 la
ventana e invitd a Xiaomao a entrar. En el este habia una cocina grande con baldosas

ceramicas de dibujos mosaicos?*8.

07 Ly, 277 Shanghdi: B SCE H AL, 2013. p. 136. Traducido desde el texto original: [ =% % ¥,
BEAET . WAL, FhTe b RIENEGE, FRkE &I, Prsic/ssid, DRI Y
M, AR, LER, BEEEK, SMK.
218 Tbid. p. 73. Traducido desde el texto original: I A%, £k KA, FATIMAMEAETH. PAU,
BB s (] LA —AE, NEUEL, FEERAR T, BEIERT . AU, EEEER. WATRESBIIUE, HiEmR
RGES, LhMBAET, —H=, WEEth, Mo TE, AT PN EEE, SR 2SI
KI5 -
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Cuando A Bao y Husheng van a buscar al Xu, el presidente de una empresa
comercial en Shanghai, encuentran que la sede estd en la zona que pertenece a la
concesion francesa.

A Bao y Husheng entraron en un jardin de estilo francés en la zona oeste de Shanghai, y
el Presidente Xu salié para darles la bienvenida. Este lugar era la sede principal de la
compaiia del Presidente Xu en Shanghai, que era un sitio muy cémodo, tranquilo y
elegante®®®.

La narracion de Las flores presenta una ciudad de Shanghai que oscila entre lo
occidental y lo oriental. Los elementos europeos estan mezclados en el espacio de la

cultura tradicional de China, mientras que para las personas que viven en esta metropoli

aun persisten las distinciones entre los dos mundos.

1. Los elementos occidentales en la narracion

La cultura shanghainesa es una combinacion de lo oriental y lo occidental en todos
los aspectos. Ademas de la arquitectura, la alimentacion es una mezcla de los platillos
chinos y occidentales. Entre los vestidos de estilo oriental se pueden encontrar las ropas
tipicas de China y también el traje y la falda de la cultura europea. En cuanto al lenguaje,
el idioma propio que hablan los oriundos de Shanghai desde el siglo XVII es el llamado
“Chinese Pidgin English” (F£¥%4%): una mezcla del dialecto shanghainés y el inglés?%°.

De esta manera, la cultura de Shanghai muestra una sélida hibridez cultural.

219 fhid. p. 288. Traducido desde el texto original: [ 5y 4z, EHEPEX —iwik A e, &Edkimys:,
HRERS B AFRES, 2R,
20 WRETK. IR RN XA S HENE ) Bl Shanghai: BRSO HEFRCRE, 2012, p. 23.
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Segun las palabras de Spielmann y Bolter, “Hybridity has become a term
commonly used in cultural studies to describe conditions in contact zones where
different cultures connect, merge, intersect and eventually transform”??'. Durante el
periodo colonial en Shanghai, desde el siglo XIX hasta el XX, la cultura china se

fusiona con la de los paises europeos, y finalmente nace una cultura local muy particular.

’

Bhabha indica que “it is the ‘inter’—the cutting edge of translation and negotiation, the
inbetween, the space of the entre that Derrida has opened up in writing itself— that
carries the burden of the meaning of culture”®?. La ciudad de Shanghai, un espacio
“inbetween” entre China y los paises europeos, se convierte en la portadora del
significado de la cultura hibrida.

Al explicar la aparicion de la fusion cultural, Said la atribuye a la existencia de los
imperios y considera que “because of empire, all cultures are involved in one another;
none is single and pure, all are hybrid, heterogenous, extraordinarily differentiated,
and unmonolithic”®?. Sin embargo, esta hibridacion de Shanghai también ofrece una
particularidad: no se produce en un puro contexto colonial. Los criticos marxistas
frecuentemente emplean la palabra “semicolonial” para describir la situacion social de
China en el siglo XIX y la primera mitad del XX. Shu-mei Shih explica la razén del

uso de dicho término: “Republican China has been variously called a ‘semicolony’ (ban

zhimindi) and a ‘subcolony’ (ci zhimindi) because of the obvious, imitations of the term

221 Spielmann, Yvonne y Bolter, Jay David. “Hybridity: Arts, Sciences and Cultural Effects”, en Leonardo, Vol.
39, No.2, 2006. p.106.
222 Bhabha, Homi K. “Cultural Diversity and Cultural Differences”, en The Post-Colonial Studies Reader.
Londres y Nueva York: Routledge, 1995. p. 209.
223 Said, Edward. Culture and Imperialism. Nueva York: Vintage Books, 1994. p. xxv.
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5 224

‘colony’ as applied to China La académica considera que la palabra

“semicolonialismo” tiene la funcion de destacar “the multiple, layered, intensified, as
well as incomplete and fragmentary nature of China’s colonial structure”?%.

En Las flores se encuentra la hibridez cultural en el lenguaje de la narracion. La
novela esta escrita en el tipico dialecto shanghainés y muestra una mezcla de la lengua
china y las palabras en inglés.

Merui negd con la cabeza y dijo, porque estos dias Xiao Kai siempre me habla por
teléfono y me dijo que no quiere que me divorcie. Mi madre también se ha divorciado.
Xiao Kai se opone desde la etapa del matrimonio. Piensa que el divorcio significa “over”,
el matrimonio también significa “over”, porque con estos dos procesos la gente se volvera
extrafia®?,

Dijo el sefior Lin con una sonrisa, he cantado “N” veces??’.

Los shanghaineses, cuando hablamos del sentido de amor, no hablamos directamente de

la palabra “amor”. Frecuentemente se sustituye por “feliz” o la letra “4” en inglés. O

verbalmente se utilizan las palabras “feliz” y “gustar”??8,

La mezcla de inglés y chino se lee en todas las partes de la narracion. Es un rasgo

tipico del “Chinese Pidgin English”, el dialecto shanghainés que surgid en el siglo XIX

y desaparecio en la segunda mitad del XX.

224 Shih, Shu-mei. The Lure of the modern: writing modernism in semicolonial China, 1917-1937. California:
University of California Press, 2001. p. xlvii.
225 Tbid. p. L.

26 G-y B7E Shanghai: i SC2HRAE, 2013, p. 131. Traducido desde el texto original: HE¥m#E ki,
FNERIE, ANF—EREIE, AAERES, REERIRs, SIS, ANFERRA, a7, M
s over |, & T8, 2 over, DLASEE.
227 Tbid. p. 377. Traducido desde el texto original: ARICAZEE L, "E N T .
228 bid. p. 43. Traducido desde el texto original: ¥ N$&F1%Z, E#O. —A “RE” R, ST A
ATBL, Pk, BLECE, B

175



En la primera mitad del siglo XX, en Shanghai emergen muchos escritores bajo la
influencia colonial. No obstante, al entrar en la segunda mitad, debido al surgimiento
de la Revolucion Cultural, la caracteristica poscolonial en la Ciudad es afectada y pierde
su vigor. Como se menciona en la parte 2 del primer capitulo, durante la Revolucion,
Shanghai es un espacio altamente politizado. Bajo la guia de la idea de que “la lucha de
clases es una tarea predominante”, los aspectos occidentales presentes en la tradicion
local son atacados como males remanentes del capitalismo. Asi que la Revolucion
Cultural cambia fundamentalmente la mentalidad de los ciudadanos de Shangh4i®?® y
también la cultura de esta ciudad. En Las flores, al saber que la chica Shuhua esta
leyendo una coleccidon de poemas modernos escritos por extranjeros y publicados antes
de la Revolucion Cultural, Husheng le recomienda dejar de leerla.

Husheng dijo, si yo leo los libros viejos y copio poemas viejos, mi padre deberia estar
muy enfadado y me pediria leer libros y peliculas comunistas. Xiao Mao dijo, claro,
vienes de una familia revolucionaria. [...] Husheng dijo, si Shuhua te escribiera una carta,
Xiao Mao, tienes que responder a ella y aconsejarle que no lea los libros viejos del
extranjero; mi padre me dijo que ya estabamos en una época buena, que las situaciones
de la sociedad y de la vida habian mejorado mucho. Xiao Mao dijo, es muy dificil,
considerando las concepciones de Shuhua, no creo que ella me escuchara. Husheng dijo,

pues yo le aconsejo con buena intencién®3.

29 ( FIgEEAEY RETR RS, LA FF I, tomo 11 Shanghdi: iR R AR SCHR H R FE, 2002.
p. 1676.
80 Ly, 277 Shanghdi: ¥ SCE H AL, 2013, p. 72. Traducido desde el texto original: ¥4, FHEZ
LEIAH, YRR, REe @£, EEREHD, o, MEU, EaREW. [..] VA,
WEKAE, DNERELE, ke, DEEZH, SAEB. REEH, BECKITE T, B, AEH
o ANBU, XHET, BHRERFET, BASUWR. PR, REFL.
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Después de terminada la Revolucion, la sociedad de Shanghai vuelve a aceptar los
rasgos occidentales y, desde los afios 80, poco a poco la ciudad se une al proceso de la
globalizacion. En Las flores, en esta época las dos generaciones de los jovenes y sus
padres se oponen a la integracion de los elementos de Occidente.

A Bao dijo, quiero ir a Hong Kong y hacer negocios en el futuro. El padre de A Bao dijo,
de las cosas del capitalismo no puedes contagiarte ni una gota. A Bao dijo, yo quiero
hacerlo. El padre de A Bao dijo, ni siquiera pensarlo. A Bao dijo, el comité del vecindario
ha empezado a hacer el comercio de procesamiento, cada tia vieja recibe un cuchillo para
pelar la colocasia y la pone en el agua, y finalmente se exporta a Japon. El padre de A Bao
dijo, las personas privadas no pueden hacerlo, y el colectivo si?3L.

Debido a la Revolucion Cultural, la influencia de lo occidental en lo tradicional de
Shanghai muestra una fractura, pero las huellas de elementos extranjeros en el espacio
urbano se convierten en una de las fuerzas impulsoras de la globalizacion de la ciudad.
En la cultura contemporanea de Shanghdi, al considerar las manifestaciones
occidentales se puede detectar una similitud con el orientalismo. En la primera parte de
este capitulo, he analizado los aspectos orientales en E/ embrujo de Shanghai, novela
que no representa una Shanghai real, sino que es un reflejo de nuestras ansiedades. En
Las flores también se encuentran detalles de elementos occidentales y una
representacion de las culturas de diversos paises.

En la historia, a Beidi y A Bao les empiezan a gustar la coleccion de sellos postales;

21 Ibid. p. 356. Traducido desde el texto original: FIE i, FAEEFHE, HRMRAZ. MEEEWN, BAE
X%, WAV BrEsl, RAEM. FMEEEE, AR, MR, BFEESRE, SRMnLR
T, BAERSEEEYISET], #BR30K R DI, REDKE, BOPA. MEEER, SAAT
DA, SEfATTEL.
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en Shanghai hay dos misteriosas tiendas de filatelia, con colecciones raras.
Estas dos tiendas pertenecen al mundo de los adultos, con decoraciones bonitas y
elegantes. Los dos duefios sélo reciben a uno o dos clientes dignos. [...] En cuanto a las
personas pobres, solo pueden quedarse afuera, mirando el interior detras del cristal para
regalarse la vista®®?,
Para mostrar que es una tienda relacionada con la alta sociedad, la novela enumera
un gran numero de sellos postales extranjeros que se venden en ese establecimiento:

9% <¢ 99 ¢

“los sellos de Suiza”, “el sello colombiano con una chica bonita”, “el sello de las plantas

29 ¢ 29 ¢

hingaras”, “el sello francés con la imagen de la reina”, “el sello sudamericano con las

29 ¢¢

mariposas”, el sello de los Estados Unidos con un roble”, etc?3.

El despliegue de elementos de distintas culturas también aparece en el momento
en que A Bao va a la tienda de muebles antiguos. El vendedor le recomienda piezas de
diferentes paises europeos, por ejemplo: “al comprar el sofé, debes elegir el francés,
que se importo realmente desde Francia”, pero en la narracion no aparece la descripcion
del estilo francés del sofa, sino que se mencionan sus materiales de alta calidad: “la
grabadura en la parte de brazos es muy fina”, “todos los materiales son totalmente
importados”, “los resortes en la parte de abajo son de categoria superior’?3,

En el proceso de detallar las cosas que pertenecen a diversos paises, €sos

elementos no representan a su propia cultura, sino que integran una mezcla cuya

apariencia real no es detallada. Como se menciona arriba, en la critica del orientalismo

232 fbid. p. 64. Traducido desde el texto original: XA Jti, ARANMFR, HHLE, EREEH—BIFHAAK
HEZREN. [.] BRI TAMNE, REEREE -3, WmiRE.
233 Tbid. pp. 64-65.
24 Tbid. p. 167.
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Edward Said considera que “the Orient has helped to define Europe (or the West) as its
contrasting image, idea, personality, experience”®. Al contrario, desde la perspectiva
de los chinos, el Occidente es un conjunto superior a su propia cultura, una
representacion de lo mejor y lo avanzado. Es otro aspecto del orientalismo. Como
explica Johannes Fabian, el mundo occidental ha construido una vision unidimensional
de la historia: el progreso, el desarrollo y la modernidad del Occidente, y el
estancamiento, el subdesarrollo y la tradiciéon de las sociedades orientales como la
contraparte negativa®®®, Las narraciones muestran que la cultura shanghainesa también
se ve afectada por esta concepcion, que toma lo occidental como un reflejo positivo de
“lo nuestro”, una referencia de nuestro futuro y nuestro destino.

Para Shanghai, eso es un atolladero en el desarrollo de la ciudad. Y es que si se
toman como modelo las metropolis occidentales para la construccion de los espacios
citadinos puede perderse una parte de la propia cultura. La apariencia contemporanea
de esta urbe es cada dia mas parecida a las metropolis occidentales, mientras que
Shanghai esta perdiendo su parte tradicional, como el barrio de los longtang, y también
el dialecto shanghainés. En el estudio de “La situacion del uso del dialecto shanghainés
en los estudiantes universitarios de Shanghdi” en el afio 2013, entre 162 estudiantes,
solo 29.01% de ellos utiliza con frecuencia el dialecto con su familia, y 78.43%
manifiestan que no habla un shanghainés normal y no entiende la lengua de la vieja

generacion?®’. La falta de proteccion de las culturas tradicionales es una gran pérdida

235 Said, Edward W. Orientalism. London: Penguin Books, 1995. p. 1.
236 Fabian, Johannes. Time and the other: how Anthropology makes its object. Nueva York: Columbia University
Press, 1983. pp. 143-144.
B ALYy B R R R AR PR AT S ORI R AR AL AR IR AR, en 25 X T, vol. 2, 2013. p.
30.
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para esta ciudad. La buena noticia es que la gente de Shanghai ha tomado consciencia
y, hoy en dia, los proyectos protectores estan marchando en esta metropoli marcada por

lo oriental y lo occidental.
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Reflexion final
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Como hemos visto, la ciudad de Shanghéi representada en la novela es un espacio
jerarquico donde diferentes barrios se asocian a distintas clases sociales. La cancion de
la pena eterna, tras la narracion del barrio de los longtang y el de Jing 'an muestra una
Shanghai entre la zona rica y la pobre. En la novela, las transformaciones urbanas hacia
la modernidad hacen que los destinos de sus ciudadanos se conviertan en algo
insondable. Por otra parte, La historia de una calle larga narra un espacio de los
longtang desde la Revolucion Cultural hasta su desaparicion por el proceso de
urbanizacion feroz de finales del siglo XX, con la preocupacion por la pérdida de la
cultura tradicional de la ciudad de Shanghai.

A diferencia del caso de Shanghai, en La ciudad de los prodigios, 1a Barcelona
representada es la de su expansion urbanistica durante el periodo entre las dos
exposiciones universales, una urbe que ofrece numerosas posibilidades a sus habitantes.
En esta ciudad, se marca una distinciéon meridiana entre la zona antigua y la zona nueva.
Mientras que en la otra novela que se investiga en el capitulo II, La plaga del Diamant,
se presentan los espacios asimilados a la miseria de la protagonista en los afios de la
guerra civil y de la posguerra. Las figuras de las palomas en esta novela, como se
advierte en la presente tesis, son metaforas del destino de la vida de esta podre chica.

Como ya se ha sefialado, es necesario investigar sobre el limite espacial y los
espacios fronterizos en cada texto. Se considera que ambas partes disponen de una
funcién espacial en la narracion. Los limites dan diversos significados a los espacios de
ambos lados. Si bien el significado del espacio fronterizo a veces es solo una mezcla de
los espacios de dos lados, otras veces su oposicion le otorga un nuevo significado a esa
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frontera.

En cuanto a la representacion del proceso de la urbanizacion en la novela, el orden
del espacio y el modo de presentacion que elige cada historia puede ponerse en intima
relacion con la transformacion urbana; asi mismo, el mapa cognitivo espacial de los
protagonistas también coincide con su trayectoria vital.

Hemos analizado también la estructura de poder en lo relativo al género en las
ciudades modernas. La comparacion entre las dos novelas, La plaga del Diamant y La
cancion de la pena eterna, permite evidenciar como el poder patriarcal funciona en el
espacio urbano con el propdsito de marginar a las mujeres.

Finalmente, nuestra comparacion entre las novelas de Shanghai y de Barcelona
refleja que el imperialismo y el orientalismo inciden en las imagenes del “otro” en
ambas culturas. Asi, en la novela E/ embrujo de Shanghdi, la realidad dura y reprimida
de Barcelona se ha substituido por el suefio de una ciudad del Extremo Oriente.
Shanghai, un espacio del “otro”, funciona como un reflejo del ansia por lo “nuestro”.
Por otra parte, los elementos extranjeros, occidentales, en Las flores son un conjunto de
proyecciones imaginativas que remiten a un mundo mejor y desarrollado. Una imagen
del destino y del futuro de “lo nuestro™.

Espacio y representacion literaria se convierten asi en objetos de estudio de
multiples facetas que en su yuxtaposicion y comparacion se revelan dotados de
profundos significados que resulta fascinante explorar.

Tan fascinante como aquel transeunte inutil, extranjero aqui, como en todas partes,
que revisito su ciudad, Lisboa, para hallarse y hallarla
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Outra vez te revejo,

Mas, ai, a mim nao me revejo!

Partiu-se o espelho magico em que me revia idéntico,

E em cada fragmento fatidico vejo s6 um bocado de mim -
Um bocado de ti e de mim!.

Fernando Pessoa, Lisbon Revisited (1926)
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