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Resume

Le epistole farcite sono le Letture della messa alle quali vengono aggiunti dei tropi con
musica. Queste aggiunte di testo e musica si possono trovare all'inizio della Lettura, al
suo interno o alla fine, diversamente combinate con il testo originario. Ci sono epistole
farcite per feste particolari del calendario liturgico, soprattutto per quelle che seguono
il Natale: Santo Stefano, San Giovanni Evangelista e Santi Innocenti. Ma ce ne sono anche
per lo stesso giorno di Natale, per la Dedicazione della Chiesa, ecc. Questa pratica
costituisce un abbellimento e un' amplificazione della Lettura in giorni liturgici

particolari.

Le farciture possono essere in latino e in lingua volgare: in quest'ultimo caso, il testo in
volgare & una traduzione un po’ libera o una parafrasi del contenuto del testo liturgico
in latino. Le lingue volgari sono: catalano, occitanico, francese e piccardo. Questi testi
sono le testimonianze piu antiche dell'uso della lingua volgare nella liturgia, e per questo
motivo sono stati studiati dai filologi specialisti delle varie lingue. Le epistole farcite con

testo latino, invece, sono state trascurate, come pure le loro intonazioni musicali.

Le epistole farcite per la festa di Santo Stefano si cantarono dall’Xll secolo fino al XIX.
Quindi sono sopravissute a molte vicissitudini e cambiamenti, ma gli studi musicali sono
pochi e ancor meno quelli che forniscono una prospettiva generale da tutte le fonti
conosciute. Studi precedenti sono noti per ogni lingua, ma non esiste un lavoro che

permetta di avere una visione globale di tutto l'insieme.

Questa tesi di dottorato di ricerca vuole colmare tale vuoto attraverso la raccolta di
materiale sulle epistole farcite, a volte abbastanza sparso: una base dove tutte le fonti
abbiano il loro spazio e dove chiunque possa trovare informazioni per ulteriori ricerche,

essendo un ambito ancora molto da esplorare.
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Abstract

Farsed epistles are the Mass Epistles with tropes. These additions of text and music can
be found at the beginning of the Epistle, inside or at the end, differently combined with
the original text. There are farsed epistles for particular feasts of the liturgical calendar,
especially for those following Christmas: Saint Stephen, Saint John Evangelist and Holy
Innocents. There are also some for Christmas, for the Dedication of the Church, etc. This
practice constitutes an embellishment and an amplification of epistles on particular

liturgical days.

The tropes can be in Latin and in vernacular. In the latter case, the vernacular text is a
more or less free translation or a paraphrase of the liturgical text in Latin. The vernacular
languages are: Catalan, Occitan, French and Picard. These texts are the oldest evidence
of the use of the vernacular in liturgy and, for this reason, they have been studied by
specialist philologists of the various languages. The farsed epistles with Latin text,

however, have been neglected, as well as their musical intonations.

The farsed epistles for the feast of Saint Stephen were sung from the 12th century until
19th. So, they have survived many vicissitudes and changes, but the musical studies are
few and even less those that provide a general perspective from all known sources.
Previous studies are known for each language, but there is no work that allows you to

have a global vision of the whole and few studies give attention to their music.

This PhD thesis aims to fill this gap by collecting material on farsed epistles, sometimes
quite sparse: a base where all sources have their space and where anyone can find
information for further research, the farsed epistles being a field with, still, very much

to explore.
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Napols, Biblioteca Nazionale, VI G 34. Proser — troper. S. XII.
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Orleans, Bibliothéque Municipale, 119, olim.: 97. Missal. S. Xl = XIV.
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1363.
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Sant Gall, Stiftsbibliothek, 382. Proser. S. XI = XIlI.

STwib121
Stuttgart, Wirttembergische landesbibliothek, Brev. 121. Breviari. S. XII.

SUc2048
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Perpinya, Archives Départementales, Bib 7215. Missale Elnense. 1511.
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Fragment. S. XV (finals). Perdut. Font: DELHOSTE, Julien (1886). «Noéls catalans».
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Riols
Livre de notes de B. Cabrol. 1597 - 1620. Perdut. Font: SAHUC, J. (1897). «Un livre
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Manuscrit de la provincia de Sens o Lié. ca. 1400. Perdut. Font: LEBEUF, Jean
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Copies de Fonts

BAsbCG654
Munich, Bayerische StaatsBibliothek, Cod. Gall 654, s. XVII- XVIIl. Perdut. Copia

de LA1444. Font: LINK, Th. (1887). «Altfranzosisches aus Handschrifteny.
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Paris, Bibliotheque Nationale de France, latin 9497. Copia de CHm520. S. XVII.

BnF9508
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XVII -XVIII.

REbc1901
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Paris, Bibliotheque Nationale de France, latin 11743, olim.: Harlay 397. Copia de
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Paris, Bibliotheque Nationale de France, nal. 268, olim.: S 930. Copia de SEm46.
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1319.
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Chalons-sur-Saone
Ordinarius. Font: MARTENE, Edmond (1700). De antiquis ecclesiae ritibus. Tomus
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60.
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0. Introduccio.

Les epistoles farcides, el fet d‘ornamentar i abellir les lectures de la missa de dies
destacats, forma part de dues practiques sacres molt singulars. La primera és la d’'inserir
musica i textos a una part de la missa ja establerta canonicament i universalment en tot
el ritu catolic com sén les lectures del Propi. L’altra practica és la introduccié de la llengua
vernacle en I'ofici com es feia en les homilies i, pel que fa a la nostra Tesi, en les epistoles
farcides.?

Ens proposem seguir la linia de Michel Huglo, James W. McKinnon i Alejandro
Enrique Planchart que consideren farcir una epistola al fet d’incloure el text i la musica
en una peca que ja existia préviament.? Entenem, doncs, que el fet és el mateix sigui
quina sigui la llengua emprada, vernacle o llatina, per realitzar aquests abelliments. Per
tant no farem distincié entre epistoles tropades (trops llatins) i epistoles farcides (farses
en vernacle), sind que emprarem el substantiu i I’adjectiu epistola farcida per a totes les
lectures que continguin aquests afegits, estiguin escrits en llati o en vernacle.?

Es poden trobar certes diferencies entre les farcides en llati i les altres en
vernacle, com ara la llargada del fragment afegit o, per exemple, que la farsa en vernacle
tingui un sentit complert si es llegeix sense el text de la lectio,* tal com succeeix en el

manuscrit UPbuC141. A part, pero, d’aquestes diferéncies, també trobem molts punts

1 Huglo - McKinnon, 2001, pp. 271 — 273 i Huglo — Planchart, 2001, pp. 582 - 583.

2 Ibidem. A les pp. 272 — 273. Huglo - McKinnon, en la definicié d’epistola escriuen: «From the 12th century
but particularly in the 13th, missals, especially French ones, sometimes contain farsed Epistles, that is,
Epistles whose text has been expanded with explanatory glosses or comentaries in Latin or, on occasion,
in Old French». A la pag. 582, en la definicié de Farse, Huglo - Planchart indiquen que és un sinonim del
terme musical trope, citant els exemples de Du Cange, com un Kyrie farcit (veure
http://ducange.enc.sorbonne.fr/FARSA2 i http://ducange.enc.sorbonne.fr/farsia ). A la p. 583, ens diu
que: «Unlike tropes, which were almost universally written in Latin, a certain number of lesson farses,
particularly for the Epistles, where in French, but farses should be distinguished from macaronic verse or
from the simple alternation of stanzas in different languages. Their funcion, like that of the tropes, was to
elucidate and comment upon the liturgical text».

3 Vot, 1987, pp. 61 — 82 utilitza indiferentment épitres farcies o épitres tropées. Cazal, 1998, p. 72 empra
la distincio epistoles tropades per a aquelles que tenen el text unilingie llati. Stevens, 2008, pp. 239 — 240
parla d’epistoles tropades i en p. 241 escriu: «When the interpolations are in vernacular, as here, the
procedure is often called ‘farsing’». Haines, 2010, pp. 103ss., empra el terme musical trope per a les
epistoles amb adicions: «Old french tropes».

4 En aquesta Tesi emprarem el mot «/ectio» per a designar el text propi de la lectura. En canvi, emprarem
la paraula «epistola» quan ens referim al text de la lectura (lectio) més la farsa.
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en comu que uneixen les diverses maneres de fer.> Per exemple, tenim epistoles farcides
en llati en les quals les farses sén versificades en estrofes de més o menys regularitat tal
com passa en les vernacles. També tenim epistoles farcides en llati, en aquest cas de
Sant Esteve, en queé les farses provenen d’altres cants que s’insereixen en la musica
original, com succeeix també en les farcides en occita i catala, les quals fan un
contrafactum amb I’himne Veni Creator Spiritus. En aquest cas, si bé no empren text i
musica, si que utilitzen la musica d’aquest himne per afegir un text.

Hi ha la idea general que les epistoles farcides en llati eren interpretades
exclusivament per als membres del clergat i, en canvi, les farcides en vernacle eren
destinades a fidels laics desconeixedors dels Textos Sagrats, com podien ser els
feligresos d’una parroquia als quals, per exemple, calia indicar que I'autor dels Fets dels
Apostols era Sant Lluc, i que Saule esdevindria Sant Pau després de la seva conversié.®
Com veurem, aixd no sempre era aixi ja que trobem tant a Sant Lluc com també a
Saule/Sant Pau citats en varies families d’epistoles farcides en llati de la mateixa manera
que ho fan les vernacles. En aquesta linia, Cazal ens indica que no hi havia una diferéncia
clara entre els assistents a I'ofici o a la missa, ja que en tots aquests actes |'auditori
estava format tant per religiosos com laics i, per tant, tampoc és tan clara la destinacio
d’unes epistoles i les altres.’

Com es veura en |'apartat 3.1 (Que son les epistoles farcides), compartim la idea
o concepte de Cazal i altres autors, que les epistoles farcides en vernacle no sols eren
traduccions o parafrasis perqué els fidels poguessin entendre qué s’estava dient.®
Aguesta idea, com veurem, queda sobrepassada per la creacié d’un text narratiu
emprant la creativitat literaria per formar un nou text versificat on, a part del seu
contingut, també sén importants les estrofes, les rimes i la métrica utilitzades. Aquests
nous textos no son traduccions propiament dites, sind que contenen addicions que no
es troben en el text original de les epistoles. Ens trobem, doncs, davant d’unes creacions

literaries amb una estructura més regular a mesura que avanca el temps i amb la

5 Cazal, 1998, p. 71.

6 Raynouard, 1817, p. CXLVII. Tollemer, 1832, p. 194, escriu: «Dés que le peuple ne comprit plus le récit
en latin du martyre de saint Etienne, il fallut le traduire en idiome vulgaire »

7 Cazal, 1998, pp. 75 - 77.

& Veure definicié de Farsa en la nota 2.
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utilitzacié d’una tecnica compositiva semblant a la dels cants de gesta quant a métrica,
Us de vocatius, temps verbals, entre altres aspectes, que son fruit d’'una técnica literaria.

Pel que fa a les fonts investigades, cal dir que I'aspecte més interessant ha estat
la diversitat. Diversitat de tot tipus. Per exemple de llibres de I'ofici i de la missa en que
trobem les epistoles farcides. Tot i que el més propi per la seva naturalesa seria trobar-
les en troparis o en leccionaris, n’hi ha també en missals, prosaris i graduals. En trobem
també en reculls hagiografics, en reculls de material per coneixer la historia religiosa
d’una ciutat com ara Reims, en material d’estudi d’una llengua com el picard, i en altres
tipus de fonts com es veura en els seglients capitols.

Diversitat també en trobem en la forma d’incloure les epistoles farcides en els
manuscrits que les contenen. N’hi ha escrites des del moment de I'escriptura del codex,
altres van ser inserides en qualsevol espai lliure de la caixa d’escriptura o folis
incomplerts; en trobem escrites també a posteriori aprofitant el full de guarda, o en
fragments solts; és a dir, en qualsevol tipus de suport.

També és divers el format de I'epistola farcida en aquests documents: la trobem
complerta amb text i musica, fragmentada per perdua de folis, fragmentada perqué sols
se’n va copiar una part ja sigui un vers o una estrofa. En altres fonts es va copiar sols la
part vernacle i es va indicar I'incipit del text original de la lectio. Fins i tot n’hi ha on no
es va copiar el text llati propi de la lectio, adquirint I'aspecte i funcié d’una Vitae
Sanctorum versificada.

La diversitat també la trobem en la llegua del text i en la musica. En aquesta
ultima, hi ha molta varietat especialment en les farcides en llati, entre les quals hi ha
veritables peces per a cantants virtuosos capacos de fer grans melismes vocals.

La datacid de les fonts també abasta un espectre temporal molt divers. Tenim
fonts originals conservades des del segle Xl al XV, pero en altres casos sols hi ha les
copies manuscrites de segles posteriors o impreses en articles que en parlen. Alguns
d’aquests ultims incorporen la musica del primer vers o la de la primera estrofa de la
farsa. Altres aporten fragments més llargs. El menys habitual és trobar una transcripcid
musical completa en aquests tipus d’escrits, ja que un alt percentatge es centra més en
la part filologica que la musical. D’altres epistoles farcides de Sant Esteve, com les de

Chalons, Dijon o les de la diocesi d’Auxerre, solament sabem que van existir perque aixi
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ho trobem en les obres de Marténe i de Lebeuf per exemple, pero les fonts originals no
s’han conservat.?

Com hem comentat en el paragraf anterior, moltes fonts secundaries pertanyen
a escrits del segle XIX, especialment articles de revistes dels Savants de la France, en les
quals trobem molta informacié de la practica, la cita topografica d’algunes fonts i uns
quants exemples. Generalment aquests exemples sén els mateixos: el manuscrit BnF375
o0 el TOmDi1, tot i que en algunes publicacions d’ambit més comarcal trobem referéncies
i textos d’altres epistoles. Malauradament, no sempre s’han copiat senceres i, sovint,
sols s’ha fet amb el text, ja que I'interés requeia en I'escriptura del francés antic,° el
picard, el catala o I'occita, pero no pas en la musica que contenien. Aixd ha motivat que
d’algunes mostres Unicament en tinguem el text procedent de copies modernes i no pas
la musica.

Tot i aix0, i essent previnguts en les transcripcions tant de text i musica d’aquests
articles, com succeeix amb les de Lebeuf i altres autors —segons |'opinié d’Aubry o
d’Anglés—,'* hem pres com a mostres valides totes les transcripcions que sén el
testimoni Unic de determinades epistoles farcides.

En definitiva, la nostra Tesi de doctorat no té cap altra pretensié que reunir la
maxima informacio possible sobre totes les fonts, fins i tot d’aquelles epistoles que sols
sabem que es van arribar a cantar, amb la finalitat d’iniciar un estudi llarg en el temps i
profund que ens ajudi a conéixer i comprendre una practica molt extensa i variada.

Per tant, tota la informacid que segueix en els seglients capitols, juntament amb
tots i cadascun dels estudis previs realitzats per diferents autors/res, esdevé un punt de
partida en la investigacié d’un tema que encara té molts aspectes pendents d’estudi i,
al mateix temps, donar a coneixer en totes les seves variants el que entenem per

epistoles farcides.

9 Marténe, 1700, p. 273 i Lebeuf, 1741, p. 118.

10 Donat que la bibliografia consultada no empra el terme oil sind «francés antic» o «francés»,
personalment utilitzaré el terme «francés» per a aquestes epistoles.

11 Aubry, 1898, vol. Ill, p. 52, ens diu que: «|’abbé Lebeuf, quand il transcrivit le texte des épitres farcies,
I'accommoda au golt de son temps, transformant un une lourde et inexpressive notation carrée
I’élégante écriture musicale usitée au siécle de Saint Louis, que les Bénédictins font revivre dans leurs
publications liturgico-musicales sous le nom de notation traditionnelle». Angles, 1936, p. 306, escrivia:
«No cal dir com les versions de Lebeuf, Rigollot, Guibert i Raillard tenen sols un valor historic, donat que
cientificament la melodia no era ben transcrita».
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1. Objectius i Metodologia de treball.

Obijectius:
Aguesta Tesi té tres objectius generals:

e Reunirla maxima informacio possible sobre les epistoles farcides de Sant Esteve:
fonts originals i secundaries, articles, capitols de llibres i documentacié cabdal
per al seu estudi.

e Reordenar les dades per recercar i identificar els originals, actualitzar
topografics, desti o centres de custodia de les susdites epistoles farcides.

e Classificar en grups d’estudi o families les diferents fonts per poder analitzar les

seves diferents mostres.

Metodologia de treball:

Per tal d’assolir els objectius abans proposats, hem dividit el pla de treball en cinc

fases, tal com es mostra en la imatge 1.

Estudi i analisi

Recerca de
de la

dadesi Transcripcio
mostres

Distribucio per Obtencid de

resultats

informacio i de
les mostres

families

Imatge 1: Fases de la metodologia de treball.

Recerca de dades i mostres

Hem realitzat un buidatge sistematic de diferents formats de fonts com
ara articles de revistes cientifiques, publicacions monografiques, entrades de
diccionaris, bases de repertori, fons personals (com el Labrunie als Archives
Départementales Lot-en-Garone d’Agen) i totes les fonts que poguessin aportar
informacid sobre manuscrits o la practica de les epistoles farcides de Sant Esteve.
El treball amb bases de dades com CCFr (Catalogue Collectif de la France),

Medium (Répertoire des manuscrits reproduits et recensées), BVMM
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(Bibliotheque virtuelle des manuscrits médiévaux), Jonas (Répertoire des textes
manuscrits médiévaux d’oc et d’oil) o BITECA (Bibliografia de textos antics
catalans, valencians i balears), ha estat basica, de la mateixa manera que I'accés
virtual a les digitalitzacions de manuscrits i de revistes a Gallica, de la Biblioteca
Nacional de Franga, i a les digitalitzacions de la British Library, la Biblioteca
Nacional d’Espanya i la Biblioteca de Catalunya.

Un cop obtinguda la informacio basica sobre un manuscrit, hem contactat
amb el centre de custodia per poder-lo consultar in situ o, si la consulta personal
no ha estat possible per I'estat fisic del suport, aleshores I’'enviament de copies
digitalitzades dels materials sol-licitats. El contacte amb les biblioteques ha estat
basic per a I'obtencié de la signatura o topografic actualitzat que ens ha facilitat
la localitzacié dels manuscrits.

El treball i consulta amb les biblioteques i arxius, a qui des d’aquestes
ratlles agraim profundament la seva col-laboracié sempre atenta, ha permeés
coneixer informacid extra del manuscrit com ara la seva procedéncia, diversos
propietaris i altres aspectes. A vegades, no tot ha estat tan facil ja que la
referencia topografica era antiga i no estava actualitzada o bé la referéncia era
erronia i es transmetia d’un autor a un altre, com veurem amb el cas del
manuscrit Sorbonne 851. També ens hem trobat amb el cas que el document
estava en molt mal estat i no es podia reproduir ni consultar, com una de les
copies de SEm46.

Malauradament hi ha documents que s’han perdut, especialment aquells
gue feien de fulls de sobrecoberta d’altres manuscrits o lligalls, com el CCad, del
qual no hi ha cap copia, o el Gec28, del qual hi ha una transcripcio del text pero
no de la musica.

A mesura que hem anant obtenint dades de les mostres i de les fonts que
les contenen, les hem introduit en el cromograma de la Taula 1 segons els
diferents items generals per a cada epistola: topografic, titol, lloc de conservacié,
tipus, procedéncia, data, llengua, notacio, linies /pauta, foli inici, foli final, tipus
de suport i observacions particulars. En la taula també hem utilitzat els colors a

mode d’informacio:
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- Color de la font vermell: manca aclarir aquell aspecte.
- Color de la font blau: epistola perduda.
- Color de la font negre: sense incidéncies destacables.
- Colors de la columna tipus:
*  Rosa = conté musica.
Taronja = no conté musica.
*  Verd = només es tenen dades i no es conserva |'epistola.
Blau = epistola perduda.
* Vermell = manca resposta o contacte amb la biblioteca o arxiu.

- Casella groga a columna suport = manca aquest suport.

C{ - | Topografic | - |Titol - | Lloc - |Tir ~ | Procedéncia | - | Data | llengua | - |Notacio | - |Linies |~ |P.inici |~ |P.final |-|Suport | -|Observacions -
. drada | Tetrag : .
26 Lat. 1210 Rituale Paris BNF sV quadrada | Tewgrama 3B 36v pdf incomplerta a l'inici
negra vermell
27 Fr. 1555 Paris BNF sXIV ati frances? | no misica 12 123 pdf
28 | Latin 46418 Paris BNF sV I1ati-frances | no musica 154r 154y pdf
. . drada | Tetrag . . .
2 Latin 904 Graduale rotomagense Paris BNF Rouen sl Iati quadrada | Tewegrama 18 19r digital Episrola seguida de prosa
negra vermell
Registrum Qdonis
Rigaudi, archiepiscopi pg. 384 regestrum visitationum (google
30 | Latin 1245 Rotomagensis. Paris BNF Montivilliers 1261 notext | no misica pdf books)Par di, par la
Ordinarius et
Lat 8898 {anci . . - - .
3 @ m;;)men processionale ad usum Paris BNF Soissons 1 wi frances? | no misica 251 q digital ~ [Explica que la cantaven. sols incipit
epistopi
32 | Latin 15970 77 Epistala 1 Sorbonne 80477 sXIV Falta Cayrol essai surla vie
33 | Latin 15970 72 epistola 2 Sorbonne 80477 sXIV Falta Cayrol essai surla vie
Legradue! de Fontewraud uadrada | Tetragrama
H MS2 Fontevraud atelier de | Llemotges Biblioteca Municipal 1250-1260 | llati-occita a N 0 3 digital
N Llemotges negra vermell
Nicolas Lombard
Principis s. uadrada | Tetragrama Email @ Ia biblioteca. Veure article Ia
35 573D Leccionari Amiens Biblioteca Municipal Amiens P 8 N 1930 200r digital .
XV negra vermell tradition 1887
36 Saint Remy Amiens Falta Essai sur la vie et I'ouwrage...[google book)
Essai sur la vie et les . X .
7 ms 72 - catedral Amiens s. Kl te94versos | Essaisur la vie et 'ouvrage..(google book)
ouvrages du P. Daire
38 Sens-Lyon 1400 Liati francés | incomp. Pdf Séances et travaux | traite historique
Hlotes et documents surles Falta
39 1803 pardisses de Reims Bibliotheque municipale Reims VIV partie 4 partie
IMonumens religiews de | ville
de Rheims, ouMémaite

Taula 1: Cromograma general de recerca

El cromograma permet veure a simple vista els aspectes més importants
a I'hora de la recerca i la classificacid, ajudant a fer un treball més agil, rapid i

eficient.

Transcripcid.
A I'hora de transcriure el text, i donat que I'objectiu de la nostra Tesi no
és el d’oferir edicions critiques sind eines de treball, hem decidit respectar al

maxim i de la manera més fidel possible la grafia de la llengua original, sigui
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llatina o sigui vernacle, per poder classificar les diferents fonts i establir-ne
relacions. Per exemple, tenim un verb que varia en el text liturgic de I'epistola en
llati (lectio) de la Biblia Vulgata, on hi ha la forma verbal suscipe, en canvi, en el
seu lloc sovint hi trobem accipe, verb que s’ha respectat tot i que la versio
canonica actual escrigui suscipe. En el cas del nom de Sant Esteve, I'hem trobat
escrit de maneres diferents, fins i tot en una mateixa epistola. S’"han mantingut
totes aquestes diferencies pensant que un estudi acurat de les grafies, de les
mangques o dels afegits, ajuden a establir relacions entre els manuscrits.

Com a norma general:

- S’ha mantingut la grafia de la i en lloc de laj.

- S’ha mantingut la grafiade la uen llocde la v.

- S’han resolt les abreviacions de I'original.

- S’ha separat les paraules unides mitjangant el punt volat. En el cas que

en l'escriptura actual aquestes paraules s’escriguin separades per un

guionet, s’ha canviat el punt volat pel guionet.

- S’han afegit signes de puntuacié, majuscules, accents i apostrofs segons

la normativa actual.

- El text de la lectio s’ha escrit en cursiva per diferenciar-lo del de la farsa

llatina o vernacle.

- En cas que manqui una petita part del text, aquesta s’ha escrit entre

claudators [ ]. En els fragments més amplis, s’ha escrit tres punts en lloc

del fragment: ...

- En cas de lletres o paraules il-legibles s’ha escrit una X.

- En cas d’afegits de text posteriors, aquests s’han escrit entre claus

angulars < >,

- En cas de correccions posteriors del text on aquest s’ha tatxat per una

segona ma, nosaltres també I’"hem escrit tatxat en la nostra transcripcid i

entre claus angulars s’ha escrit la correccié afegida. Per exemple:

En aquel temps que Déus fon<c> nat
e fon<c> de mort ressuscitat,
e sus<alt> al cel se’n fon<c> puiat,
Sent Estheua fo<nc> -alapidat.
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Quant a la transcripcié musical, he transportat les diverses claus en quée
estan escrites les diferents mostres a la clau de Sol octavada de tenor, per poder
unificar i fer una comparativa molt més agil. S’ha seguit el seglient tipus de grafia
segons les necessitats:

- Els neumes s’han escrit amb cabets sense plica.

- En el cas de neumes de dues o més notes, aquestes s’han unit amb una

lligadura de linia continua en la part superior.

- Els melismes de varies notes i neumes també s’han escrit d’aquesta

manera.

- S’harespectat la grafia de les notes plicades, escrivint més petita la nota

corresponent a la plica, i s’"han unit amb una lligadura de linia continua

per la part inferior.

- S’ha respectat la indicacid de ligliescéncia tant de neumes simples

compostos segons la grafia de la taula 2: cabet amb una cua per neumes

simples i la mateixa grafia que les notes plicades per als neumes
compostos ligliescents.

- En el cas de notes duplicades en una vocal, s’ha escrit les dues notes

unides per una lligadura per la part inferior, amb una linia discontinua de

punts.

- En la notacié aquitana tardana on s’indica la interpretacié percudida,

s’ha indicat el Medio Percutiens amb una + sobre de la nota.

- S’ha indicat sempre I'alteracié en la nota que apareix a I’original.

- S’ha inclos una barra simple al final de cada fragment sigui farsa o sigui

una part de la /ectio.

- Els fragments en que s’ha perdut la musica pel deteriorament del suport,

s’han deixat en blanc i s’ha escrit tres punt en la part del text.

- Quan el text I'epistola conté rectificacions posteriors, s’ha respectat el

text original.

- En cas d’afegir text, aquest s’ha inclos entre claudators.
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En la Taula 2 es poden veure les grafies utilitzades en la transcripcid

musical de les notes i les relacions entre elles.

Neuma simple

Neuma simple

N>

1

ligliescent f,;
f

[ 1|

Neuma compost %mﬁ
8
0

Neuma compost i f

ligliescent o nota plicada %9) —

f

Melisma %
0]
8
o)

i !

Nota duplicada }%a—o—o—ﬂ
8

o) +

| 4 1}

Medium percutiens tﬁﬁﬁ
8

Taula 2: Grafies de les transcripcions musicals.

El treball amb les dades de la Taula 1, juntament amb les transcripcions,
ens ha permes agrupar les mostres en quatre grans grups i, quan ha estat
necessari, en families i subfamilies:

- Grup Epistoles farcides en llati:

- Familia In omnem terram
- Subfamilia IN.OM-X-COG
- Subfamilia IN.OM-X-VOC
- Familia Lux refulget/Vernant fortia
- Subfamilia VER-X-a
- Subfamilia VER-X-b
- Mostra SGsb382
- Familia Laudabilis miles praepotens

- Subfamilia LAU-X-a
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- Subfamilia LAU-X-b-1
- Subfamilia LAU-X-b-2
- Familia Eia plebs levitica
- Subfamilia Eia-X
- Subfamilia Eia-Y
- Mostra Secundum Sanctum Lucam
- Mostra Hodie tam sacra sollemnia
- Mostra Stat ut agnus inter lupos
- Grup Epistoles farcides en francés i picard (hem ajuntat les dues llenglies
per I'extrema similitud de les mostres):
- Familia Fra-U
- Familia Fra-V
- Familia Fra-X
- Familia Fra-Y
- Subfamilia Fra-Y-a i subfamilia Fra-Y-Pic
- Subfamilia Fra-Y-b
- Familia Fra-Z
- Grup Epistoles en occita:
- Familia Fra-X
- Familia Oc-X
- Grup Epistoles en catala:
- Mostra Cat-X

- Familia Cat-Y

Estudi i analisi de la informacio i de les mostres.

La transcripcid de les mostres i la posterior divisid en grans grups, families
i subfamilies ha facilitat la realitzaciéd d’'un estudi en profunditat de la part
musical, com les diferents variants melodiques, de notacié o de pauta; de la
mateixa manera que les transcripcions del text ens han permeés observar clares
variants textuals com s’ha comentat anteriorment. El seu estudi ens ha ajudat, a

més de la macro i microclassificacio, a establir connexions entre families o
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mostres d’altres grups, establint vincles molt interessants com les mostres
palermitanes amb la ciutat de Rouen. Aixi mateix hem pogut observar certes
diferéncies entre les mostres de cada familia i subfamilia.

L’estudiianalisi de lainformacid i de les fonts és el cos principal d’aquesta
Tesi. El primer capitol esta dedicat als aspectes més generals de les epistoles
farcides en general, i a les de Sant Esteve en particular.

Despres d’aquest capitol introductori, tenim els capitols dedicats als
diferents grups o families. Tots ells segueixen la mateixa estructura. En principi
s’analitza I'estat de la qliestié. Posteriorment es detallen les fonts relatives a la
familia o grup corresponent i es presenten les diferents mostres amb les seves
caracteristiques principals. A aquest darrer apartat el segueix propiament
I'analisi de les dades a partir del diagrama de filiacié. L’analisi es fa tenint en
compte la part musical i el text; per tant les mostres que no tenen musica, sols
s’analitzen en la seccié corresponent al text. Tot seguit hem abordat I'estudi de
distribucié en I'espai i en el temps, els quals ens permeten coneixer I'expansio
d’aquell grup o familia.

En el cas de les mostres individuals hem seguit el mateix esquema de

capitol sempre que aix0 ha estat possible.

Obtencid de resultats.

Un cop analitzades les mostres i els grups de pertinenca, podem extreure les
conclusions que tanquen la nostra Tesi de doctorat, al temps que obren noves

linies d’investigacid.
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2. Estat de la questio.

En la recerca bibliografica de la meva Tesi de doctorat, vaig observar que no
existia un treball previ que tractés conjuntament totes les variants d’epistoles farcides
de Sant Esteve, almenys que jo en tingui coneixement, sind que els estudis realitzats fins
ara es centraven en aspectes concrets o en determinades families. Per aquest motiu
I'objectiu principal d’aquesta Tesi és oferir una amplia visié de totes les families
d’epistoles farcides de Sant Esteve d’una manera conjunta, per primera vegada.

El treball que ofereix una visi6 més amplia i alhora general sobre el tema és
I'article de Gerard Le Vot «La tradition musicale des épitres farcies de la Saint-Etienne
en langues romanes».'2 Tanmateix, Le Vot no tracta les epistoles farcides en llati tal com
ens indica el seu titol, sind que es centra en les vernacles.

lvonne Cazal, en dos capitols del seu llibre Les Voix du Peuple -Verbum Dei,'? és
I’Gnica autora que fa referéncia a algunes de les epistoles llatines i vernacles. Donat que
el tema central és el bilingliisme llati/vernacle i no les epistoles farcides en particular,
Cazal presenta diferents families d’epistoles farcides en frances, una de les families
occitanes, tres de les llatines i una epistola farcida en catala procedent de Perpinya. Al
tractar-se d’un estudi dels textos i les seves relacions, no hi apareix cap tipus d’indicacié
o d’analisi musical. Tot i aix0, I'obra d’aquesta autora és la més rellevant, segons el meu
parer, per la importancia de les seves investigacions en 'estudi de la practica de les
epistoles farcides en general i de Sant Esteve en particular.

Trobem algunes referéencies d’epistoles farcides en llati en I'obra Liturgische
Prosen des Mittelalters. Sequentiae ineditae, a Analecta Hymnica Medii Aevi, de Clemens
Blume,'* on transcriu part del text de tres families, perd no la seva musica. Val a dir que
les epistoles farcides en llati en general, aixi com les vernacles que s’interpretaven en
altres festivitats, sén les grans oblidades pels estudiosos, tal com mostra la poca
bibliografia existent.

Un article antic, pero de cabdal importancia, és el que va escriure Paul Meyer

titulat «Rapport de Paul Meyer sur une comunication de M. L. Guibert relative a un

2 vot, 1987, 61 — 82.
13 Cazal, 1998.
14 Blume, 1886.
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graduel appartenant a la Bibliotheque de Limoges»,*> en el qual fa un inventari i
classificacio per families de les epistoles farcides en frances en les que integra les
farcides en picard, pero n’obvia completament la musica.

Per la seva part, tant John Stevens a Words and Music in the Middle Ages?®, com
John Haines en el seu llibre Medieval Song in Romance Languages,*’ es centren en les
epistoles en vernacle tant en occita com en frances, el primer; i solament en frances el
segon.

Quant a les epistoles farcides en occita o en catala, tenim els treballs d’Higini
Anglés, Josep Romeu, Vicente Ripollés, Victor Saxer i Barbara Spaggiari. Anglés, a La
musica a Catalunya fins al segle Xlll, fa una analisi de la qliestié general i indexa les
mostres en catala. Ripollés realitza un estudi de les epistoles farcides de Nadal i Sant
Esteve dels epistolaris valentins en diversos articles publicats en el Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura,*® mentre que Romeu, en els tres volums de la seva obra Teatre
Hagiografic,*® realitza un estudi i transcripcid critica sobre el text en catala de les fonts
conegudes en aquell moment. Posteriorment, Victor Saxer realitza un acurat estudi del
text i de la musica de les epistoles farcides de Sant Esteve en occita i catala en els seus
articles «L’épitre farcie de la Saint-Etienne «Sesta Lesson»: Inventaire bibliographique»
i «L’épitre farcie de la Saint-Etienne «Sesta Lesson»: Edition critique et étude
historique». 2° Finalment Barbara Spaggiari fa una edicié critica dels text occita i catala
en el seu article «La poesia religiosa anonima catalano o occitanica» publicat a Annali

della Scuola Normale de Pisa.?!

Per no fer massa extens I'estat de la quiestid amb articles i textos més especifics
de cada familia, grup o epistola concreta, aquest s’amplia en cada inici de capitol, on
s’'inclouen totes les publicacions importants per a aquell apartat, amb bibliografia més
general pero també petits estudis i articles de publicacions de caire local que tracten

una epistola en concret o la familia d’epistoles farcides en questio.

15 Meyer, 1887.

16 Stevens, 1986.

7 Haines, 2010 i també veure el capitol «Le chant vulgaire dans I'Eglise a la féte de Saint Etienne», de
2009, referenciat a la bibliografia.

18 Ripollés 1946, 1948 i 1949.

9 Romeu, 1957.

20 Saxer, 1973 1974.

21 Spaggiari 1978.
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3. El perque de les epistoles farcides

La practica del cant de les epistoles farcides va ser un fenomen que s’estengué
en gran part del territori europeu de professio catolica durant el segle XllI, essent el segle
Xlll 'epoca de maxima esplendor. Les epistoles farcides, que s’interpretaven en
diferents dates destacades del calendari liturgic, estan escrites en llati i algunes inclouen
les farses en aquesta llengua o en una romanica. Les seves melodies canvien d’una
familia o grup d’epistoles farcides a un altre. Aixi doncs, trobem epistoles farcides amb
melodies completament lliures o altres amb frases musicals clares i repetides en cada
estrofa. També en trobem en diversos estils, variacions i graus de dificultat,

especialment en aquelles mostres que ens han arribat farcides en llati.

Les consuetes, els registres de visites pastorals i els manuscrits en els quals les
epistoles farcides en formen part des del moment de la seva factura, denoten que la
seva practica no va ser molt extensa en el temps, pero també sabem de la seva
interpretacio fins al segle XVIl a Reims, durant el segle XVIII a Dijon o fins al segle XIX a

Ais en Provenca.

3.1.Qué sén les epistoles farcides?

Michel Huglo i James W. McKinnon ens defineixen Epistola com el nom geneéric
de les lectures que precedeixen I'Evangeli en la missa.?? Majoritariament els textos
d’aquestes lectures estan extrets de les epistoles de I'apostol Sant Pau i van acabar
per donar-los nom, com succeeix també en textos patristics amb el doble significat
del mot Apostolus que es refereix tant a Sant Pau com a 'epistola propiament.?*> No
tots els textos que es llegeixen en el moment de I'epistola son les cartes de Sant Pau,
sind que en trobem d’altres com ara els Fets dels Apostols, en el cas de I'epistola del
dia de Sant Esteve (Fets: 6, 8-10; 7, 54-59).

L’epistola farcida és aquesta lectura de la missa a la qual s’afegien textos sovint
amb musica i que s’interpretava en dies destacats com el dia de Nadal, Sant Esteve,

Sant Joan Evangelista, els Sants Innocents, Sant Tomas de Canterbury, la Circumcisié

22 Huglo - McKinnon, 2001, pp. 271 —273.
2 Huglo - McKinnon, ibid., pp. 271.
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i 'Epifania en el cicle nadalenc, a més de Pasqua, I’Ascensié de Maria, Sant Blai, Sant
Nicolau de Bari i Sant Cristofol durant I’any litdrgic i també en cerimonies concretes
com la Dedicacié de I'església.?* Per tant, les epistoles farcides formaven part de
I’estructura de la missa de dies concrets en la part del Propi, que és aquell que varia
en funcid de cada dia, amb addicions en la lectio tant en el text com en la musica.?®
En els manuscrits que en contenen, les trobem indicades amb les seglients
denominacions: Epistola, Epistolam i el sant del dia, Epistola cum versibus, Versus
cum epistola, Versus super epistola, Epistola cum farsia, Epistolae farciatae, Epistola
farcita, Lectiones cum farsis o senzillament hi trobem [’epistola farcida sense cap
mena d’indicacio. %°

Les epistoles farcides amb musica generalment es cantaven en alternatim on un
cantant o grup interpretava la part del text original i un altre cantant o grup cantava
el text afegit. Les epistoles farcides sempre s’escrivien completes si es tractava d’un
manuscrit original de la primera época de la seva interpretacid, atés que eren
cantades una sola vegada en tot I'any litlrgic i també, tal com proposen Huglo -
McKinnon, per la complexitat de cantar en alternatim el to de la recitacié de la
lectura i el to de la farsa, per part de dos o més cantants separats en dos grups.?’ De
fet, la notacié musical va derivar de ser per a cants ocasionals a ésser sistematica cap
al segle IX.28

Aguestes interpolacions de textos i musica en cants de la missa i de I'ofici reben
el nom de trops, pero en el cas d’aquests afegits en les epistoles es coneixen com a
farsa.?® Segons James Grier, I'origen dels trops —tant del Propi com de I’Ordinari de
la missa— és a la zona picarda, que comprén el nord Franca i el sud de Bélgica. D’alli,
la practica dels trops es va estendre cap a Saint Martial, Saint Martin, Arin, Tolousse,

Aurillac i Saint Yrieix.3°

24 Ripollés, 1946, p. 136.

% Denmery, 1990, p. 75 assenyala que les lectures farcides i els trops del Propi estan escrits de manera
que sigui facil distingir el text original. Aixo ho hem pogut constatar fins i tot en les fonts que sols disposen
de text, en les quals trobem diferent mida per un o altre text, frases o caplletres d’un altre color per tal
de poder diferenciar la lectio de la farsa.

26 7anonovich, 1985, p. 84. Indica noms d’epistoles que no apareixen en les de Sant Esteve com ara Versus
super epistola, per exemple.

27 Huglo - McKinnon, op. cit., pp. 272 — 273.

2 Levy, 1987, p. 1.

2 Huglo - Planchart, ibid., p. 583.

30 Grier, 1994, p. 1024.
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Observant la informacié que ens aporten els manuscrits més antics conservats
que contenen epistoles farcides o fan referencia a la seva practica, veiem que el seu
origen i extensio és similar al general dels trops proposat per en James Grier, essent
practicada especialment a la zona normanda i picarda i estenent-se, en el cas de les
epistoles farcides com un dels trops del Propi de la missa, per la resta de Franca, el
sud-est d’Anglaterra, la zona germanica, al canto suis de Sant Gall, el Regne de les
Dues Silicies, el Friuli italia, als territoris de I'antiga Corona d’Aragd i al nord de la
Peninsula Ibérica, nord de Portugal3! i a la costa de Croacia, que es pot veure en el

mapa de la Imatge 2.

.

F

Imatge 2: Extensié de la practica de les epistoles farcides.

Seguint a Grier, veiem que els trops del Propi de la missa eren la forma
d’expressié sacra preferida en el segle Xl, perllongant-se fins a l'inici del segle XII
quan ho foren els versus.3? En aquest moment que la practica dels trops del Propi
comenca a entrar en declivi és quan sorgeix el cant de les epistoles farcides
perllongant-se en el temps de dos a tres segles. Aixi doncs, el fet de farcir I'epistola
és considerada com I'Gltima o la més tardana forma dels trops,33 apareixent escrites
tant en vernacle al nord de I'actual Franca,3* com en llati en la mateixa época a
Francga, Sicilia, Sant Gall o al sud de l'actual Alemanya a la Baviera i a Baden-

Wiirttemberg, emprant diferents llengiies per a la farsa ja a finals del segle XI1.>> A

31 Ferreira, 2008, 1, p. 19.
32 Grier, ibid., p. 1023.

33 Dunn, 1995, p. 365.

34 Smoldon , 1980, p. 53.
35 Haines, 2009, p. 166.

39



I’estudiar les fonts originals, s’observa que les farcides en llati no van gaire més enlla
del segles XIlIl - XIV,3®¢ a diferéncia de les farcides en vernacle, de les quals trobem
manuscrits originals fins al segle XV.

Un exemple d’aquest canvi de concepcié quant a gustos musicals el tenim en el
Graduale Rothomagense del segle Xlll que quasi al final de I'epistola de Sant Esteve
indica «Duo diaconis in cappis cantet in pulpito hunc prosam».3” Aixi també ho
trobem recollit en I'ordinari RObmY110 fol.26 de la Bibliothéque Municipale de
Rouen, del segle XIV: «Diaconis legat epistolam Stephanus plenus, et in loco ubi
dicitur Clamauit uoce magna dicens, duo diaconis cantet prosam Stat ut agnus inter
lupos». Per tant, tot i portar la indicacié de prosa, aquest cant Stat ut agnus no deixa

de ser una farsa afegida en els ultims versicles de |'epistola.

En relacié a la celebracio liturgica del dia de Sant Esteve i la interpretacié de
I’epistola farcida, hem observat que els manuscrits conservats fins avui que
contenen els cants de la missa d’aquest dia ens mostren que tant el repertori de
I’Ordinari com el del Propi sovint era tropat. Aixi doncs, el Kyrie, el Gloria, el Sanctus
i ’Agnus Dei, juntament amb l'introit Etenim sederunt principes, el gradual Sederunt
principes, |'al-leluia Video caelos apertos, I'ofertori Elegerunt Apostoli i la comunid
Video caelos apertos,3 podien ser doncs abellits tal com ho era I'epistola per a la

missa en commemoracio del Protomartir el dia de la seva festivitat.

Dunn classifica les epistoles farcides segons el rol de la farsa en el conjunt en tres
tipus. El primer el formarien aquelles epistoles farcides en les quals la farsa aporta
informacié extra a la facilitada en el text original. El segon grup seria el format per
aquelles epistoles que expliquen les virtuts i activitats del sant en qliestid extrets
d’altres escrits, generalment hagiografies. El tercer grup seria el que conté la farsa
escrita en vernacle passatge rere passatge en una forma estrofica, fent una
parafrasis augmentada del text llati.3°

En referencia a la llengua del text de la farsa, hem vist que aquesta podia ser tant

en llati com en llengua vernacle, ja fos el frances, el picard, I'occita o el catala. Les

36 Excepte LEac23 i CFbm57, ambdues del s. XV.
37 BnF904, fols. 18r - 19r.

38 Graduale Triplex, 1979, pp. 632 — 635.

3% Dunn, 1995, p. 371.
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farses escrites en llati eren una prolongacid, un abelliment del text original també
en llati de I'epistola mitjangant textos de nova creacid, perdo també manllevaven
directament parts d’altres cants o integraven fragments, versets i textos procedents
d’escrits patristics. Les farses en llati podien ser tant estrofes de versos amb rima
generalment assonant perd també consonant, com ser també textos completament
lliures. Cada familia o grup d’epistoles farcides en llati té unes caracteristiques
propies en la disposicio de les seves farses.

Les farses en vernacle eren una parafrasi més o menys fidel del text original de
I’epistola en estrofes amb un nombre diferent de versos de diverses llargaries, amb
hemistiquis o sense, generalment rimats amb rima consonant. Aquestes estrofes
tendien a la uniformitat d’extensié tant en nombre de versos per parafrasi com en
sil-labes per vers a mesura que avancem en el temps, essent molt més uniformes les
més tardanes. Les epistoles en vernacle també solien incorporar uns versos a mode
de proleg o d’introduccié i uns a mode d’epileg que contenien una pregaria al sant
en questio.

Al parlar d’epistoles farcides, com es veura en el transcurs d’aquesta Tesi, no es
pot generalitzar en cap cas, ni en una sola familia en concret, doncs sempre hi ha
excepcions o variants. Aixi, trobem que un elevat nombre d’epistoles porten farses
d’enquadrament tant a l'inici a mode d’introduccié o proleg com al final a mode de
conclusié o epileg i dins d’aquestes possibilitats trobem totes les combinacions
possibles, és a dir: epistoles amb proleg, interpolacié i epileg; epistoles amb
interpolacid i epileg; epistoles solament amb interpolacions; |'epistola Graduale
Rothomagense BnF904 solament amb epileg. Es dona també el cas de trobar sols la

farsa sense el text liturgic com succeeix en el cas de la font UPbuC141.

Sovint les addicions musicals de les farses en llati acostumen a ser variades,
fugint de la repeticio estrofica i dificils de memoritzar en una primera escolta, amb
notacions iintervals que denoten I’habil técnica del cantor de la farsa que, en alguns
casos, tendeix al virtuosisme amb salts, intervals i melismes poc habituals. Un
exemple d’aquestes interpolacions les trobem en I'epistola LAbm263 de la familia

Hodie tam sacra de I'Exemple 1.
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Exemple 1: LAbm263.

Un exemple d’aquests melismes virtuosistics el trobem en la familia Lux refulget/
Vernant fortia, on el cantor que fa la part de la farsa ha de realitzar un gran melisma

sobre la paraula Viri de la font SEm46 en I'exemple 2.
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Exemple 2: Sem46.
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Trobem també construccions estrofiques en les farses llatines que tendeixen a la
versificacio, tot i que no és el més usual. Una mostra la tenim en I'Exemple 3 del

manuscrit BnF1086 pertanyent a la familia Laudabilis miles et praepotens.
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Exemple 3: BnF1086.

Pel que fa a la musica de les farses en vernacle, acostumem a trobar-nos amb
unes frases musicals molt cantables amb melodies que es van repetint en cada
estrofa. Serveixi 'Exemple 4 en qué tenim la primera farsa d’interpolacié del

manuscrit en frances BnF375.
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Exemple 4: BnF375.

Algunes fonts en vernacle empren una melodia tipica de recitat on les frases
musicals tenen un fragment d’inici, un altre central de recitat en el qual s"augmenta
0 es sostreu el nombre de nota de recitat segons sigui I'extensio del text, i una part

de cadencia tant de frase com de final d’estrofa. Un exemple d’aquesta farsa amb
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estil recitat el tenim en la font catalana de Sant Llorens d’Hortons BC1409/8

(Exemple 5).
o)
%’
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Exemple 5: Bc1409/8.

Com veurem en el transcurs d’aquest treball, la inclusid de les farses llatines i
vernacles segueix uns gustos propis de I'época. Serveixin d’exemple els versos que

escrivi Gautier de Coincy (ca. 1220):

«Chantons, chantons, clercs et clerguesses,
les samedis les beles messes
de la Dame de pardis,
Chantons, chantons les samedis
les déleiteuses Kyrieles,
les séquences plaisants et béles

a Haute voiz et a haut tons».*°

Si bé no hi ha dubte que gairebé totes les farses llatines abelleixen el text liturgic
i augmenten la seva significacié amb les seves aportacions, quan ens referim a les
farses en vernacle hi ha dos corrents d’opinid: el més usual, i al que fan referéncia
la majoria d’autors que han tractat el tema, és interpretar la farsa com una traduccié
del text en llati. Altres com Dunn o Cazal, a qui m’'uneixo en aquest criteri,
incorporen la idea que no es tracta sols d’'una mera traduccio del text llati, sind que
també és una creacid en forma poeética, amb estrofes formades per versos i rimes

gue varien segons la familia de les farses tal com es veura al llarg d’aquesta Tesi, i

40 Smoldon, op. cit., p. 64
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que fan pensar que una epistola farcida en vernacle és més que una traduccio per a

fer entendre el text.*

Seguint doncs la idea de Dunn i Cazal, tenim que la farsa vernacle és una nova
creacio a partir d’un text, que no es tracta només de parafrasejar-lo, siné pensar i
estructurar-ne un de nou amb una técnica compositiva. De fet, tant les farses en
vernacle com també les llatines, les trobem en dies importants o en celebracions
liturgiques concretes. En canvi, no se’n coneix cap que pertanyi a les lectures de la
liturgia diaria no festiva. Dunn, fent referéncia al renaixement que es visqué a
I’Europa occidental del segle Xll, advoca que van ser creades dins un corrent de
literatura culta, per persones capacitades i coneixedores d’aquestes técniques
compositives i on la llengua vernacle troba lloc en les poesies i cants

trobadorescos.*?

Com s’ha comentat anteriorment, és al segle XIl quan trobem les primeres
referéncies a la interpretacid de les epistoles farcides tant en fonts que ens
descriuen la seva realitzaci6 com en manuscrits que en contenen exemplars. Aixi
doncs, tenim com a primeres fonts que citen el seu cant, la carta escrita el 1198 per
0Odo de Sully, qui fou bisbe de Paris entre 1196 i el 1208. En aquesta carta, publicada
en la seva Statuta et donationes piae, condemna els actes de la Festa dels Folls del
dia de la Circumcisid, I'1 de gener, en qué aboleix determinades practiques mentre

indica que a la missa major es canti una Epistola cum farsia:

«Missa similiter cum coeteris horis ordinate celebrabitur ab aliquo
praedictorum, hoc addito quod epistola cum farsia dicetur ab duobus
in cappis sericeis». 43

Tenim doncs, que I'epistola és executada per dos cantors vestits amb capes de
seda i que, seguint la practica del cant de I'epistola farcida, canten in alternatim, és
a dir, un canta el text propi de I'epistola i I'altre canta la part de la farsa. No indica

si el cant de I'epistola sera tot en llati o si hi haura la parafrasi en vernacle.

41 Cazal, op. cit., p. 66.
42 Dunn, 1984, p. 14 i 2006, p. 364 i 377.
43 Migne, 1855, P. L. Vol. 212 col. 72.
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Un altre exemple, aquest també de finals del segle XlI, el trobem en I'Ordinari de
Soissons (Latin 8898) en el qual se’ns comenta com es cantara I’epistola farcida del
dia de Sant Esteve, en aquest cas ja en romang, ja que inclou el primer verset en

frances «Entendez tuit a cest sermon».

«Epistolam debent cantare tres subdiaconi induti sollemnibus
indumenti. Entendez tuit a cest sermon».*

Dom Marténe ens indica en la seva obra Tractatus de Antiqua Ecclesiae Disciplina
del 1706, que aquest ordinari de Soissons és de I’época de I'abat Nivelon. Sabem
que a Soissons hi va haver dos abats amb el nom de Nivelon: Nivelon de Quierzy,
qui en fou bisbe de 1176 fins al 1207, i Nivelon de Bazoches que ho fou del 1262 fins
al 1290. La datacid del manuscrit, tal com ja feu Dom Martene, s’atribueix al bisbat

de Nivelon de Quierzy, a finals del segle XII.%®

Du Cange, en la veu Farsia del seu diccionari, dona com a exemple dues entrades
d’un inventari de la catedral de Sant Pau de Londres de I'any 1295, I'actual
manuscrit Ashmole 845, fol. 182v de la Bodleian Library d’Oxford. En elles tampoc

s’indica si I'epistola és farcida en llati o vulgar, ni el dia que es canta:

«Unum troperium... in cujus initio notantur omnes Sequentiae, et in
fine ponuntur omnes Epistolae Farcitae.

[...]
Gradale de Choro, quod vocatur Puerorum, sine officio ; in cujus fine
ponuntur Epistolae Farcitae.»*

En referéencia a alguns escrits que tracten el tema de la representacio de les
epistoles farcides,*® hem de constatar que no s’ha trobat cap tipus d’indicacions
tipus glosses, anotacions posteriors, directrius de moviment, etc. en cap de les fonts
consultades que relacionin I'epistola farcida amb els drama liturgic. Trobem

indicacions de com es cantava I'epistola en consuetes i graduals, pero en cap d’ells

44 BnF8898, fol. 215r.

4 Marténe, 1706, p. 99.

46 Tarbé, 1851, p. 29.

47 http://ducange.enc.sorbonne.fr/farsia
48 Anglés, 1935, p. 284.
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s’especifica un moviment o un text a un personatge. En la consueta de Girona de
1360, s’indica que després dels vespres del dia de Nadal «Fiat rapraesentatio
martirii S. Stephani cum antiphona». D’aquesta representacié no en sabem res més,
tampoc si el text estava extret de |'epistola farcida, ja que els fulls corresponents al
dia de Sant Esteve, 110 v — 113r, van ser arrencats d’aquesta consueta.*® També
trobem informacié de diversos pagaments pel material d’atrezzo com podria ser la
farina i I'aiguacuit per fer fabricar les pedres per al moment de la lapidacié en els
llibres de comptes de la seu de Barcelona de 1419. Anglés ens mostra aquests
pagaments per les tarimes i per aquests altres elements d’atrezzo: «Iltem deu que
pagui a XXl del dit més los bastaxs qui apportaren les botas qui serviran per los
cadaffals de la representacié de Sant Esteheva...» i també «item deu que compri
farine per fer angrut y ayguecuyt y blanch per fer les pedras d-alapidar Sant Estheva
y doni a meniar e beure aquells qui ajudaren a tirar la fusta dels cadaffals».>® Massip
també ens informa que, per la diada de Corpus de 1404, a Valéncia s’hi van fer unes
despeses en «set magranes e sis pedres daurades per a Sent Esteve» i que, segons
figura en el llibre de solemnitats, |, p. 258, en I'entrada de Ferran el Catolic a
Barcelona, I'any 1462, es representa un entremes «ab S. Steva ab certs cerjants qui

I’apedregaven». >t

Nosaltres creiem que el drama de Sant Esteve i el cant de la seva epistola serien
dos fets diferenciats. En tot cas, donat que no hem trobat cap indicacié sobre aquest
tipus de representacio, seguim I'opinié expressada ja per Romeu on deia que no hi
havia constancia que cap epistola farcida fou mai representada en el sentit que
entenem actualment la representacié sacra teatral medieval.>> Tal com indica
Romeu, no hem trobat cap constancia, ni a Catalunya ni en els altres paisos
consultats, que I'epistola farcida es representés dalt d’'una tarima amb una série de
material d’atrezzo. No trobem tampoc cap indicaciéo en les obres de Young ni

Smoldon.>3

49 Anglés, 1922, p. 70§ 1935, p. 283; Donovan, 1958, p. 117. Lucero, 1995, p. 176.
50 Anglés, 1922, p. 70.

51 Massip, 1991, p. 245, nota 227.

52 Romeu, 1957, Vol |, p. 17.

%3 Young, 1933 i Smoldon, 1980.
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Roura, en tractar la representacié del martiri de Sant Esteve a la Seu de
Girona, indica que «finides les Vespres, deduim que hom organitzava una mena de
paralitirgia, centrada en la lectura o possible representacié o lectura animada.»>*
Aixi, doncs, en cas d‘haver existit un dramatitzacié representada a la Seu Girona,
aquesta podria haver estat de tipus pantomimic, seguint el suggeriment de Roura i
de Dunn, que ens diu que «Scattered records reveal that a wide variety of theatrical
effects accompanied the chant.».>® Aixi doncs, mentre es cantava I'epistola, en
paral-lel, altres podien representar amb moviment el que s’estava cantant. Un
exemple d’aquest tipus de pantomima el tenim en el quadre (de factura posterior)
El desenclave, que es troba en el convent de les germanes Agustines de Medina del
Campo, on trobem I’accié del davallament al costat de 'ambd des d’on un mossén
llegeix I'Evangeli mentre es davalla el cos de Crist representat en una figura
articulada.’® A Catalunya era conegut I’Gs de figures articulades com ho testimonien
el conjunt format per les figures del Davallament d’Erill la Vall, conservades al
MNAC.*” En I'epistola farcida gironina de Sant Esteve BC911GFol tenim una serie de
linies verticals en la musica (amb la possible significacid de pauses en el gregoria
actual) que, combinades amb punts entre les paraules del text, podriem considerar
com a pauses d’expressio ja que no sempre coincideixen amb les possibles cesures

dels versos i que essent octosil-labs no n"acostumaven a tenir.

Lo sant de Déu - e les uirtuts = (4 + 4)
ha los monsonagues coneguts - (9)
Los pus sauis ha gequits muts - (8)

Los pochs - e‘ls grans tots ha uensuts. (2 + 6)

Senyor Déu plen de gran dolsor - (8)
dix lo seruent a son Senyor - (8)
Lo mal que'm fan - perdona’ls lurs - (4 + 4)

no-n agen pena * ni dolor. (5 + 3)

54 Roura, 1978, p. 8.

55 Dunn, 1995, p. 372. No indica en quines fonts ho ha trobat.

56 Agraeixo la informacié d’aquest quadre al professor Eduardo Carrero.

57 Museu Nacional d’Art de Catalunya. Davallament d’Erill la Vall. Segle XIl.
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Cal preguntar-se si aquestes indicacions de parada podrien estar motivades tant
per I'expressid i interpretacié de la propia pecga, o uns moments d’espera per tal que
s’executés una accid en paral-lel. No hem d’oblidar, pero, que a manca de proves
concretes estem parlant d’'una possible suposicid, ja que com comenta Roura
posteriorment: «De I'Epistola, no hem trobat cap altra indicacié en els registres de
I’Arxiu Capitular [de la Seu de Girona], ni tan sols quan, amb motiu dels abusos i
consegiient barrila que acompanyaven altres representacions litUrgico-teatrals,

apareixen resolucions capitulars reformant-les i finalment, abolint-les».>®

En referencia a una personificacié o alter ego de Sant Esteve, Segui ens informa
gue en l'apéndix la consueta de Tempore (1360 — 1363) de la Seu de Palma de
Mallorca, fol. 173r — 173, hi ha un primatxer vestit amb capa pluvial representant a
Sant Esteve en la processd del claustre de la missa major del dia. En la quarta estacio
canta el seté vers de la verbeta i una antifona després de I'oracié (fol. 173v). En
canvi, no s’indica que acompanyi als dos primatxers que canten I'epistola farcida
(fol. 174v).>° En la mateixa Seu mallorquina, la consueta de Sagristia de 1511 ens
presenta una personificacié de Sant Esteve, un diaca vestit amb els atributs
representatius del Protomartir, tant en les Vespres del dia de Nadal com el dia de la
celebracié del sant, que es desplaca per diferents espais de I'església durant
diferents celebracions de la jornada. En el cas concret del moment de I'Epistola,
Sant Esteve acompanya al sotsdiaca que la llegira, en el recorregut previ i posterior
a l'acte de la lectura de I'epistola de la missa del dia, pero no indica si aquesta és

farcida.®®

Es coneix I'existéncia d’un drama de Sant Esteve en frances del segle XV com es

veura més endavant, pero ni el dialeg ni el text pertany al de I'epistola farcida.

Degut, doncs, a aquestes vagues informacions i suposicions, nosaltres som del
parer de Josep Romeu, que afirmava que no hi havia cap constancia fefaent de la
representacio de les epistoles farcides i, per tant, nosaltres considerem que no eren

representades de manera teatral siné que, en algun cas, la dramatitzacié vindria

58 Roura, op. cit. p. 8.
59 Segui, 2015, p. 157.
60 |bidem.
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donada per la propia expressivitat del/dels cantors a I’hora d’interpretar la musica i
el text, ja que si que trobem una dramatitzacié vocal en la interpretacié del cant en
diferents moments i mostres: al parlar de Sant Esteve (Exemple 6) o amb melismes
sobre el nom Domine, en el moment final de la lapidacié quan Sant Esteve demana
el perdé pels seus botxins i s’encomana a Déu (Exemple 7 8: MObm120a i Mbn289)

i en apareixer la sang del Protomartir (Exemple 8) en sén algunes mostres.

- s sSss Ss s

8 Qui in uul-tu an - ge - - li - co fon-te re-ple-tus mys-ti - co

ﬁ?:b

Exemple 6: Dramatitzacié melodica Angelico a MUbu100

f

Do - mi - - - ne lhe su, sus-ci-pe spi - n - - tum

Exemple 7: Dramatitzacié melodica Domine i Spiritum a MObm120a

Qg:

8§ Do-mi - ne ie - su.

Exemple 8: Dramatitzacié melodica Domine a Mbn289.

N>
}

8 San - - - gui - ne lau.re a - -tus _

Exemple 9: Dramatitzacié melodica a ABm?7.

Un altre exemple de dramatitzacié interpretativa del cant el trobem en la mostra
Mbn19421 on s’adapta el mode i canvia la linia melddica segons el moment i
personatges a qui es refereix el narrador, el moment de la lapidacié o quan Sant
Esteve encomana la seva anima a Déu, per exemple, tal com es podra veure en el

capitol 4 dedicat a la musica de la lectio.

La practica de les epistoles farcides es va expandir a partir dels segles Xl i XIII i
no sempre de manera progressiva per tot el territori com es pot observar en la

Imatge 2. Com a exemple tenim el cas de les epistoles de Sicilia de la familia In
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Omnem terram, que van ser exportades pels normands, cantant-les tant a la capella
palatina com a la catedral de Palerm al segle XII. En canvi, a Catalunya la font més

antiga és de finals del segle Xlll i la majoria ho sén del XIV i XV.

Tal com he comentat anteriorment, |'epistola farcida acostumava a ser
interpretada en alternatim generalment per dos sotsdiaques com indica |'ordinari
de Soissons, pero no sempre era aixi: a Mallorca i segons la consueta de 1360 -1363,

la cantaven dos primitxis,®! dos sochantres:

«In die sancti Stephani, ad missam maiorem, assuetum est, dicen

epistolam per duos primitxiis in sono de Veni Creator. Unus dicit latinum et alis

per cum dicit uulgare».5?

El dia de Sant Esteve |'epistola era interpretada per dos nens del cor en la
parroquia d’aquest sant a Dijon el 1706.%3 A Ais en Provenca, on I'epistola farcida de
Sant Esteve encara es cantava el 1831, un eclesiastic amb I’habit del cor es dedicava
a la farsa amb la melodia de I’himne Veni Creator Spiritus i el sotsdiaca a la lectio.
Ambdéds estaven col-locats a dalt de cada ambd, davant per davant, amb els
feligresos que assistien a la liturgia asseguts entre ells.%* Acotacions com aquestes
les trobem als textos conservats en ordinaris, consuetes, els llibres de cant o en
anotacions en les transcripcions posteriors., com el cas de Dijon, que sols sabem

com es cantava al s. XVIII.

Aixo pel que fa a la interpretacié de les epistoles farcides en vernacle. Les llatines
majoritariament també permeten el cant en alternatim, pero a Rouen, on la farsa
en llati estava gairebé al final de la lectura en forma de prosa, canviaven els cantors:
el sotsdiaca cantava Alta voce cum magna reuerencia el text litdrgic quasi fins al

final, on diu Clamauit uoce magna dicens, illavors era rellevat per dos diaques que

61 Alcover Moll, Diccionari catala-Valencia Mallorqui. http://dcvb.iecat.net/ Primatxer: Cantor principal,
que dona el to en el cor d’'una església o funcié religiosa. (Mall.); cast. Sochantre.

62 Consueta de Tempore, fol. 174r

83 Bachelin, 1935, p. 60.

64 Rouard, 1831, p. 296.
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cappis indutis cantent in pulpito hunc prosam.®> Aquesta prosa, com hem vist, és la

farsa de I'epistola.

Hi ha altres exemples d’epistoles farcides de Sant Esteve en llati que, en cas de
cantar-se en alternatim, la dificultat seria molt elevada per la mida de la farsa
d’interpolacid, com en el cas del manuscrit LAbm263 on, si bé I'epistola té una clara
linia de recitat, les farses son interpolacions curtes de dues, tres o quatre paraules

majoritariament tal com es mostra en I’'Exemple 10:
Surrexerunt autem quidam de syngoga, que appellatur Libertinorum,
et Cyrenensium, et Alexandrinorum,

iudea incredula,
et eorum qui erant a Cilicia, et Asia,
populi fera turba stementis
disputantes cum Stephano,
de omni aduentu atquem uocationegentium.
Et non poterant resistere sapientie,
que sibi cum preuidebat,
et Spiritui, qui loquebatur,
quia Deus verax est.
Audientes autem hec, dissecabantur cordibus suis,
Dei uissa spernentes,
et stridebant dentibus in eum,
terribili multu.
Cum autem esset Stephanus plenus Spiritui Sancto.

Exemple 10: Interpolacions curtes a LAbm263.

Hem vist que les fonts originals que contenen les epistoles farcides de Sant
Esteve arriben fins al segle XV, pero per saber quan es van deixar de cantar ens hem
de basar tant en fonts de I'época com en fonts posteriors. Com es veura, aquestes
fonts abasten quatre segles, essent les primeres prohibicions del segle XllI fins a

I’Gltima que és del segle XVII.

65 BnF904, fols. 18ri 19r.
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La font que prohibeix el cant de les epistoles farcides més antiga, que jo conegui,
latrobem en el registre de les visites pastorals de I'arquebisbe de Rouen Odé Rigaud,
al convent benedicti femeni de les Trinitaries de Caen, el dilluns 23 d’octubre de I'any
1256, on dictamina que:

«Visitauimus  monasterium  monialium  Sancte  Trinitatis

Cadomensis [...] iuniores habent alaudas et in festo Innocencium

cantant lectiones suas cum farsis hoc inhibuimus».%®

Es desconeix si aquesta epistola farcida del dia dels Sants Innocents era farcida
en llati o en vernacle. En la visita a les germanes de Montivilliers el 1261 prohibeix
gue aquestes cantin farses i conductus els dies de Sant Esteve, Sant Joan i els Sants
Innocents. No especifica, pero, si aquestes farses eren a les epistoles o en altres
cants.®’

Una prohibicié del cant de I'epistola farcida especifica del dia de Sant Esteve la
trobem en les dues Actes Capitulars Liber Vitae 1 i 2 de Vic (VI21/38, fol. 55r i

VI21/39, fol. 41v), quan a I’'any 1319 ens informen que:

«Epistolam, vero, quae in festo Sancti Stephani in missa populari

cantari consuevit, de caetero prohibemus cantari».®®

A Catalunya trobem una altra entrada d’aquest estil, també pel dia de Sant
Esteve, i que ja concreta que es tracta d’'una epistola farcida en dues llenglies: la
llatina i la catalana. La trobem en la consueta de La Seu d’Urgell del segle XV,

conservada en I” Arxiu Capitular Urgell. Ms. 2048, fol. 107r.

«De Epistola Sancti Stephani. Et cum esset assuetudo haec quod
epistola cantabatur et cum romancio fuit ordinatum quod de caetero

non cantetur, nec romancium dicatur».

També coneixem el cas de la parroquia de Sant Esteve de Reims, on |'Ultim 26 de

desembre en que es va cantar |'epistola farcida de Sant Esteve va ser el del 1685.

6 BnF1245, p. 261. Transcripcié d’Aubry, 1906, pp. 24 —24i 31.
67 Registrum Odonis Rigaudi, arciepiscopi Rotomagensis (1261).Latin 1245 BnF, fol. 235v. Ed. Th. Bonnin, 1852
%8 Transcripcid feta per Mn. Higini Anglés, 1935, pag. 284.
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L’arquebisbe M. Charles-Maurice Le Telier aboli la seva practica en I'ordenanca del
5 d’octubre de 1686, quan se la va fer representar per coneixer com es cantava. En
aquesta ordenanca, I'arquebisbe ens indica que aboleix la practica de I'epistola
farcida de Sant Esteve perqué els assistents a la missa, en lloc de mostrar
penediment, devocié o admiracid pel Sant, reien tant per com anaven vestits els
sotsdiaques que la cantaven, com pel text emprat per pronunciar la farsa. Segons
paraules de I'arquebisbe:
«que contre l'usage de I’Eglise il s’estoit introduit une costume de
chanter une épistre en francois et en latin le jour de la feste de Saint
Estienne, qui se célébre le mois de décembre, et que cette cérémonie,
bien loin d’exciter la dé des fidelles, donoit sujet de rire a tous ceux qui
assistoient ce jour-la a la messe de parroisse, tant parce le texte
francois est barbare, qu’a cause que deux sous-diacres revestus de
tuniques chanten I’épistre en francois et en latin alternativement, sur
un ton particulier. [...] nous nous serions fait représenter I’épistre que
I’on chante en francois et en latin le jour de S. Estienne, et le chant nous
en ayant paru extraordinaire et la traduction ridicule, nous vous
deffendons trés-expressément de la chanter dorénavant ; voulons que
I’'on chante seulement I’épistre comme elle est dans nostre missel, et
que I'on se conforme au chant ordinaire qui est en usage dans nostre

diocése. »®°

Per tant, s’aconseguia I'efecte contrari d’allo que es pretenia. El moment de
recolliment i reflexié davant del suplici del Protomartir es convertia en una comedia
gue no tenia lloc ni cabuda en la celebracio liturgica.

Aquestes Ultimes fonts mostrades, tot i que no continguin I'epistola farcida ni
molt menys la seva musica, ens donen una informacié valuosissima ja que ens
confirmen que es cantaven epistoles farcides, quan, com i a on. Algunes ens
indiquen el dia; altres les llenglies i, a més, sabem a partir de quan es van deixar de
cantar. Per tant, una revisié més profunda de documents capitulars, ordinaris i

consuetes ens poden aportar més informacié potser encara desconeguda. De la

69 Clément, 1848, p. 160. S’ha mantingut I'ortografia original.
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mateixa manera que pot succeir en els fulls de guarda que, com veurem al llarg
d’aquest treball, també han estat una forma de conservar i preservar, si més no
incompletes, epistoles farcides de Sant Esteve.

De totes les festivitats que coneixem en que s’interpretava aquesta practica
liturgicomusical, en destaca una: la de Sant Esteve, que arriba a ser la més cantada,
segons la informacié que ens aporten les setanta-cinc fonts que considero originals
(ja sigui un manuscrit original o una copia en cas d’original perdut), més les catorze
copies coetanies o posteriors de fonts existents, que conformen la base de la nostra
Tesi.”® N’hi ha en tropers, prosers, processionals, graduals, missals, consuetes i
ordinaris, breviaris, epistolaris i leccionaris, salteris, sacramentaris, reculls
hagiografics, reculls de textos poétics, actes que recullen informacié del centre
religids, informes de visites pastorals i en tractats religiosos.

Aquestes epistoles farcides formen part del text original o sén una anotacid
posterior ja sigui a pagina completa o marginal, afegida en folis solts en un
manuscrit factici o com a full de guarda. En trobem que tan sols contenen els

primers versos fins a copies completes.

Com veiem en la Imatge 3, el nucli principal de les epistoles farcides de Sant
Esteve és, amb escreix, I'actual Franga amb quaranta-vuit mostres, seguida per
Espanya amb dotze (totes, excepte una, pertanyen al territori de I'antiga Corona
d’Aragd). Cinc provenen d’ltalia, del Regne de les Dues Silicies. Del sud de I’actual
Alemanya en provenen tres i en trobem una en el canté suis de Sant Gall, una a
Brussel-les provinent de la zona picarda i una normanda a Anglaterra. El mapa no
inclou les catorze copies esmentades ni el lloc on es custodien actualment, ja que
algunes estan en paisos diferents de I'originari. Les particularitats de cada font es
treballen en el cos d’aquesta Tesi en cada grup d’epistoles, assenyalant la

procedencia, el centre de custodia i la signatura actualitzada.

70 En la nostra Tesi tractarem en realitat amb noranta-cinc fonts, ja que alguns manuscrits sén copies, com
les actes capitulars de Vic o els llibres impresos del missal d’Elna. Altres sén copies posteriors de
manuscrits existents, com és el cas de les derivades del manuscrit 46 de Sens o les del manuscrit 520 de
Xartres, per exemple.
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Imatge 3: Fonts de les epistoles farcides de Sant Esteve originals per lloc de procedéncia.

Pero, per que de totes les dates que es cantaven epistoles farcides, aquesta
festivitat de Sant Esteve fou la més popular i no pas Nadal, Pasqua, la Circumcisié o
la Dedicacié de I'església? Per qué ho va ser aquest sant en lloc de Sant Joan
Evangelista, els Sants Innocents o Sant Tomas de Canterbury? Per qué Sant Esteve,
el Protomartir, va ser un sant tan apreciat, valorat, estimat i va despertar tanta i

tanta devocid?

3.2. Qui erai el perque: La figura de Sant Esteve

Esteve, un jove de la comunitat cristiana de Jerusalem, va ser escollit un dels set
primers diaques pels Apostols —juntament amb Felip, Procor, Timd, Nicanor,
Parmenes i Nicolau—, per predicar la Paraula de Déu ja que en aquells dies creixia
molt el nombre de fidels a Jerusalem (Fets 6,1 — 7).’ Esteve apareix per primer cop
en els textos biblics en el llibre dels Fets dels Apostols 6,5.72

L’eleccié d’Esteve en aquest primer grup de set diaques ve donada per les seves
aptituds com la saviesa, la fortalesa, la fe i la bona reputacid, ple de gracia i de

I’Esperit Sant. L'origen d’aquest home és incert. Hi ha qui creu que era un dels

1 per a aquest treball he utilitzat la Biblia Vulgata, tant llatina com catalana. Per als versicles literals en
catala s’ha emprat la Biblia en aquesta darrera llengua, en la qual no sempre concorden els numeros dels
versicles amb la llatina. Per a cites especifiques en llati o parafrasis dels versicles, he utilitzat la Biblia
llatina.

72 Biblia Catalana, 2008, p. 224. Gordini, 1968, p.1376,
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setanta-dos deixebles; altres sostenen que era un grec convertit al cristianisme ja
que el seu nom en grec significa Coronat. L'Unic que se sap és que era molt afi al grup
hel-lénic.”3

Segons el text de Sant Lluc, el seu apostolat no era merament assistencial, sind
que el trobem practicant la dialéctica en I'ambit hel-lenistic amb els jueus de la
diaspora en la sinagoga dels lliberts, on hi havia els cireneus i els alexandrins,
juntament amb altres de Cilicia i Asia. En el seu discurs, basant-se en els textos
sagrats, va argumentar la superacié de la Llei de Moisés amb la missid salvadora de
Crist. Arran d’aix0, va ser portat davant del Sanedri acusat de blasfemar contra Déu,
el Temple i contra Moises. Sant Esteve argumenta tota la historia de la salvacié del
poble hebreu, comencant per Abraham, passant pels Patriarques, Moisés i David,
fins a arribar a Jesucrist (Fets 7, 1-53). Els seus raonaments foren contestats amb
duresa i, especialment, amb furia (Fets 7, 54 i 56) quan va anunciar la fe en Crist al
dir: «Veig el cel obert i el Fill de I’'home a la dreta de Déu» (Fets 7, 56). Aquesta
proclamacié de la divinitat de Crist valgué la condemna a la pena capital al
Protomartir quan la turba, completament descontrolada, el tragué de la ciutat per
lapidar-lo (Fets, 7, 56 — 57).74

El lloc de la seva lapidacid es desconeix. Sols sabem que va ser fora de la ciutat
(Fets 7,57). Tot i aix0, es suposa que va ser al nord de Jerusalem, una zona forga
pedregosa i apartada del control de la guardia romana.”> Tampoc se sap el lloc de la
seva sepultura pel que diuen els textos biblics, ja que en els Fets sols se’ns diu que
uns homes piadosos s’emportaren el cos per sepultar-lo i feren un gran dol per ell
(Fets 8,2). Es creu que I'any de la seva mort seria el 31 0 32, prop d’una celebracio
jueva, ja sigui Pentecosta o el Tabernacle, donada la nombrosa preséncia d’hebreus
a la ciutat de Jerusalem (Fets 7,9).7® Esteve va ser la primera persona a morir per la
Fe després de Jesucrist.

La narracio de la mort del Protomartir dona cos a la lectura del dia de Sant Esteve

amb els versicles dels Fets dels Apostols 6, 8 —101i 7, 54 - 59, en la qual s’introduiran

73 Gordini, 1968, col. 1376.

74 Gordini, ibid.., col. 1378. Biblia Catalana, 2008, pp. 225 — 227.
7> Gordini, ibid., col. 1378.

76 Ibidem.
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les farses (trops) que s’estudien en la nostra Tesi. El text de la lectura del dia de Sant

Esteve, el 26 de desembre, diu aixi:”’

«Lectio Actuum Apostolorum.
In diebus illis.”

Stephanus autem plenus gratia et fortitudine faciebat prodigia et signa
magna in populo.

Surrexerunt autem quidam de syngoga, quae appellatur Libertinorum,
et Cyrenensium, et Alexandrinorum, et eorum qui erant a Cilicia, et
Asia, disputantes cum Stephano. Et non poterant resistere sapientiae et
Spiritui, qui loquebatur.

Audientes autem haec, dissecabantur cordibus suis, et stridebant
dentibus in eum.

Cum autem esset [Stephanus]’® plenus Spiritu Sancto, intendents in
caelum, vidit gloriam Dei, et lhesum stantem a dextris Dei. Et ait: Ecce
video caelos apertos et Filium hominis stantem a dextris Dei.

Exclamantes autem voce magna continuerunt aures suas, et impetum
fecerunt unanimiter in eum. Et eiicientes eum extra civitatem
lapidabant: et testes deposuerunt uestimenta sua secus pedes
adolescentis qui vocbatur Saulus.

Et lapidabant Stephanum invocantem et dicentem: Domine lesu,
suscipe spiritum meum.

Posistis autem genibus, clamavit voce magna, dicens:

Domine, ne statuas illis hoc peccatum. Et cum hoc dixisset, obdormivit
in Domino.»

El martiri i la mort d’Esteve també els trobem en dos textos apocrifs. El text més
antic on s’"anomena va ser escrit originariament entre els segles Il i 111.8° Actualment
es conserva en cinc fonts: una georgiana d’Arménia, dues eslaves custodiades a
Zamosc i a Lemberg i dues gregues conservades a Mila i I'altra a I'Escorial. En

general, les diferéncies principals que trobem en aquest text apocrif respecte dels

77 Missale Romanum, 1962, pp. 23 i 24.

78 Missale Romanum, ibid., p. 24. Exclou el mot autem del versicle dels Fets dels Apostols 6, 1. (Biblia Sacra
juxta Vulgatam Clementinam, 2015, p. 1070).

7® Missale Romanum, ibid., p. 24. Inclou el nom Stephanus en aquest punt, el qual no es troba en el versicle
7, 55 dels Fets dels Apostols. (Biblia Sacra iuxta Vulgatam Clementinam, 2015, p. 1072).

80 Strus, 1998, p. 18.
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Fets son que Esteve va ser arrestat tres vegades, tingué visions nocturnes, va
realitzar un discurs en el Mont de les Oliveres, va pronunciar un discurs sobre la
virginitat de la Mare de Déu i que, en el moment de la lapidacid, tres amics
(Nicodem, Gamaliel i Abibes) intenten defensar-lo essent lapidats amb ell. En aquest
apocrif també hi trobem a Pilat i la seva conversié juntament amb la de la seva
familia. Saule hi té un paper principal com a instigador de la persecucié i martiri
d’Esteve, a diferéncia dels Fets on se’l representa com un jove que assisteix al
moment de la lapidacié i guarda la roba dels que lapiden a Esteve sense prendre-hi
part. Una diferencia molt important amb els Fets la trobem en el suplici sofert pel
Protomartir previ a la lapidacid, que va comportar flagel-lacié, crucifixié i altres
turments, creant clares analogies amb la passié de Jesls i que comentaré més

endavant.

El segon text apocrif el trobem en la versié acéfala del mont Athos conservada
en el text Georgia 11 (Tsagarli 80),%! i datat al V,®? que segueix les mateixes linies
generals que els Fets i afegeix altres personatges com ara el centurié Claudi, Caifas,
Pilat que es converteix amb la seva dona al cristianisme i Maria com a Mare de Déu,
a qui Esteve anomena Theotokos i per aix0 és acusat. Incorpora també figures
vinculades en la Invenciéo com Nicodem o Gamaliel, que no moren en el moment de
la lapidacid com succeeix en el text apocrif anterior, ja que, com veurem més
endavant, llavors el relat de la Invencid no tindria sentit. També surt el pare
d’Esteve, Zaché, que prega per ell en el moment de la lapidacié. En aquest evangeli

apocrif, Saule també participa activament essent el primer a tirar una pedra.

La narracid als Fets acaba quan uns homes piadosos van endur-se el cos d’Esteve
del lloc de la lapidacid per donar-li sepultura. En aquest apocrif el cos sense vida del
ja Protomartir va ser exposat com a escarment en un cami vorejat per cedres que
donava a I’entrada de Jerusalem, per acabar «devorat pels ocells del cel i les bésties
de la terra».® Durant la nit, Gamaliel, acompanyat d’altres homes, van prendre el

cos d’Esteve per donar-li sepultura. Pilat i la seva dona es van acostar als cedres on

81 Esbroeck, 1984, pp 101 — 107.
82 Strus, op. cit., p. 42.
8 Esbroeck, op. cit., p. 105.
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havia d’estar exposat el cos també per enterrar-lo, pero ja no el van trobar. Llavors
es van posar a plorar i se’ls va apareixer Esteve, a qui van suplicar perdd pels seus
fets i per ser dignes de Crist. Ell els demana que es converteixin al cristianisme, i aixi

ho van fer.

En els textos de les farses no trobem cap d’aquests elements forans als Fets
dels Apostols. Si que trobem un vers que ens diu que Jesucrist és fill de la Mare de
Déu en la pregaria que tanca les epistoles farcides en francées de la familia Fra-Y-b i
en la font BnF4641B pertanyent a la familia d’epistoles en francés Fra-V que diu «Or
prions lhesu Crist, le Pére, qui nasqui de la uierge mére», perd no tindria perquée
estar relacionada amb els textos apocrifs i I'acusacid a Sant Esteve, sind amb la visié
mariana de la Mare de Déu com a intercessora entre els humans i Déu. De fet, en la
pregaria d’aquestes epistoles se li demana la seva intervencio en el moment de la

mort.

Si que trobem una clara relacié amb els textos apocrifs, quant a personatges es
refereix, en el drama de Sant Esteve del segle XV conservat en el ms. 1131, fols.
141v — 145r,%* de la Bibliothéque Sainte-Geneviéve, en el qual, entre d’altres, hi

apareixen Caifas, Nicodem i Gamaliel.

3.3. La importancia de Sant Esteve

A Esteve se li atribueixen diversos miracles en els textos apocrifs, pero la seva
importancia rau en els miracles succeits en el moment de la seva Invencid,
ocorreguda I'any 415,%% i altres posteriors com ara el que succei a Menorca amb
I'arribada de les reliquies a principis de I'any 418.86

Coneixem la revelacié de la tomba de Sant Esteve per la historia que Llucia dicta
al prevere Avit de Braga, que I'escrivi primer en grec i posteriorment tradui al llati,
com veurem més endavant, amb el titol «Epistola de Inventioni corporis Sancti

Stephani martyris»,®” del qual es conserven dues versions: una en siriac i I'altra en

84 Trobem una transcripcié d’aquest drama a Jubinal, 1837, pp, 9 — 23.

8 Leclercq, 1922, col. 632.

8 Martinez, 2006, p. 597.

87 Martinez, ibid., p. 593. Vanderlinden, 1946, en I'edicié critica de les versions de I'epistola de
Inventione Sancti Stephani martyris, indica totes les fonts que s’han conservat del text.
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cinc textos grecs.®8 El text d’Avit ens explica que Llucia, prevere de la poblacié de
Kéfar- Gamla, va tenir tres visions en somnis els dies 3, 7 i 10 de desembre de I'any
415, i en elles Gamaliel li revela que el cos del Protomartir es trobava en aquella
localitat, dient-li que ell mateix li havia donat sepultura.

El relat de Llucia ens explica que en la primera visié, Gamaliel li va revelar la
sepultura d’Esteve i que, en la mateixa, hi trobaria tres cossos més: el seu propi cos,
el del seu fill Abibes i el de Nicodem, doncs els tres s’havien refugiat a Kéfar- Gamla
fugint de la persecucio als cristians. En la visio, Gamaliel li va demanar que anés a
explicar-ho a Joan, bisbe de Jerusalem, perd Llucia no ho va fer esperant més
proves. | aixi va succeir. En la segona visié, Gamaliel va mostrar-li tres copes d’or i
una d’argent a Llucia, i li va explicar que li servirien per distingir els quatre cossos de
la tomba. Trobarien una copa d’or amb roses vermelles al costat del cos d’Esteve
que estava situat a la dreta, al costat d’Orient; dues copes d’or amb roses blanques
gue identificaven el Gamaliel i Nicodem, i una tercera copa de plata plena de safra
que feia el propi amb el cos d’Abibes. Gamaliel li va tornar a demanar a Llucia que
anés a explicar-ho al bisbe de Jerusalem, cosa que Llucia tampoc va fer aquest cop
esperant encara més proves. En la tercera visid, Gamaliel li va reprotxar que encara
no hagés anat a veure a Joan, el bisbe de Jerusalem, tal com li havia ordenat per
explicar-li les visions. Immediatament, llavors si després d’aquesta tercera visio,
Llucia va decidir explicar les seves visions al bisbe Joan.

Al mateix temps, la tomba també era revelada al monjo Megetius. Aquest, va
anar a I'encontre de Llucia i, ambdds, es dirigiren cap al lloc on deien les diverses
visions. Alli hi trobaren una lapida amb tres inscripcions: KEAYEA CELIEL (Servidor de
Déu) i ApAAN, DARDAN (Nicodem i Gamaliel). Un cop feta aquesta troballa, van marxar
cap a Lydda a I'encontre de Joan. Alli, el bisbe de Jerusalem estava reunit en una
assemblea per tractar, entre altres temes, acusacions contra Pelagi. En aquesta
reunio també hi estava Orosi, en representacio d’Agusti d’Hipona, per presentar

carrecs contra Pelagi.®®

8 Leclercq, Ibid., col. 633 — 690. Veure Vanderlinden en la nota anterior.
8 Martinez, ibid., p. 592.
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Quan Llucia va revelar les seves visions a Joan, bisbe de Jerusalem, aquests
juntament amb Eleuteri bisbe de Jericd i Eustaqui bisbe de Sebaste i altres que
estaven a I'assemblea, van partir en direccié a Kéfar- Gamla, on hi havia les tombes.

Un cop hi van arribar, se’ls va unir una munié de gent i, al comencgar a obrir la
tomba d’Esteve, la terra tremola i una fragancia molt agradable, dolga i suau com si
fos provinent del Paradis va omplir 'ambient i, dels que alli estaven, setanta-tres
van recuperar la salut, altres van rebre diferents beneficis a I'anima i al cos, com la
curacio de diferents tipus de furdncols, fistules, febres, migranyes, maldecaps, i
altres guaricions miraculoses que no van trigar a difondre’s entre els llogarencs.

El cos es transporta a I'església de Si6 de Jerusalem,®® on es diposita una part
com a reliquies. En aquell moment, miraculosament va comengar a ploure acabant
amb una terrible sequera que afectava la zona. La noticia de la Invencio del cos de
Sant Esteve i els miracles ocorreguts s’escampa arreu.’?

Llucia es queda amb una part de les reliquies conformada per petits ossos
mesclats amb terra.®? Llavors va ser quan li dicta al prevere Avit de Braga I'Epistola
de inventione corporis Sancti Stephani martyris. Avit de Braga va obtenir de forma
«secreta»,”® una part de les reliquies que tenia Llucia i les dona al prevere i convilata
Orosi, que, recordem, en aquells dies es trobava en missio diplomatica a Jerusalem
enviat per Agusti d’Hipona i Aureli de Cartago per combatre el Pelagianisme.?* Avit
li va entregar aquestes reliquies a Orosi, juntament amb la traduccié llatina de la
seva epistola de la Invencié amb una carta per al mossén de Braga que demostrava
la seva autenticitat, perque les portés a Braga. Avit estava convencgut que alli obraria
els mateixos miracles a més de desplegar el poder espiritual del Protomartir ajudant
a restablir la seguretat i la pau en el territori, llavors convuls per les invasions

barbares que uns anys després acabarien amb I'lmperi Roma d’occident.®®

% Martinez, ibid., p. 596.

1 Leclercq, op. cit., col. 632 — 644 i Gordini, op. cit., 1380 — 1382.

9 Martinez, op. cit. 593.

% Martinez, ibid., p. 595 fa referéncia a aquest secretisme i a la urgéncia per marxar de Jerusalem per
part Orosi: «quam festinato expetitam secreto que perceptam»; Vanderlinden, 1946, p. 179.

% Martinez, ibid. p. 592. Vanderlinden, op. cit., p. 178.

% Martinez, ibid., p. 596.
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Orosi va emprendre el viatge de tornada, passant per Cartago i Hipona, on va
estar-s’hi un any, i després va partir cap a Hispania. Es desconeix com i perque va
arribar a Magona (Mad, a l'illa de Menorca).

La gliestio és que, tal com ens indica I'epistola de Sever de Menorca, al no poder
arribar a la peninsula, Orosi diposita les reliquies en una església de la ciutat i
retorna cap a Africa.?® L’arribada de les reliquies va renovar i ampliar el sentiment
antisemita a l'illa. Llavors, els seguidors de les dues religions, la cristiana i la jueva,
es van desafiar a una batalla dialectica a Magona. Els cristians acusaven els jueus de
preparar garrots i pedres per a aquest encontre, mentre que ells sols anaven armats
amb els textos sagrats. Davant de |’acusacio, jueus i cristians van anar cap a la
sinagoga per comprovar-ho. Segons el text de Sever, unes dones jueves els van
apedregar durant el cami, donant-se el cas que miraculosament ningu, ni jueus ni
cristians, van ser tocats per cap pedra excepte un esclau que va confessar que anava
amb ells per furtar el que pogués de la sinagoga.’’

Quan arribaren a la sinagoga, la forca de la fe cristiana va fer que aquesta
s'incendiés i cremés tot el seu contingut excepte la plata i els textos sagrats, que
cristians i jueus van poder salvar de les flames. Aquest fet, juntament amb les visions
tingudes pel bisbe Sever i pel rabi Teodor, van provocar la conversié massiva al
cristianisme de tots els jueus de l'illa,®® com si fos una premonicié de la conversié
de tot el poble jueu cap al cristianisme.®? 10

El miracle de la conversié massiva ocorregut a Menorca amb I'arribada de les
reliquies del Protomartir és un dels més coneguts i que dona, també, popularitat al
sant.

Es desconeix la data de la canonitzacié. Sant Esteve no apareix en la Depositio
martyrum de I'any 354, pero ja trobem la festivitat de Sant Esteve en el martirologi
Jerominia, en el calendari de Cartago i en el martirologi siriac de I'any 411, el qual

depén d’un martirologi anterior i d’origen grec d’Asia Menor en queé s’indica el 26

% Fabregas, 1992, pp. 137 — 138. Martinez, ibid. pp. 597 — 599.

97 Fabregas, ibid., 144- 145,

% |bidem, 146 — 161.

% Ibidem, p. 136.

100 | es reliquies foren enviades a altres llocs on també obraren miracles com Uzali 420 ca., entre d’altres.
Veure AA. — VV., 1900 — 1901, BHL, p. 1137 i ss. per coneéixer altres localitats i miracles atribuits a les
reliquies de Sant Esteve.
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de desembre com a diada de Sant Esteve, previ doncs a la data de la Invencid.!0!

Trobem també la figura de Sant Esteve dos cops en I'obra de Gregori de Nissa (ca.
331 — post 394), i una altra, juntament amb Pere i Pau, en els escrits d’Asteri.!0?
També és anomenat en els sermons de Sant Agusti, en el 314 (a. 425), 315 (ca. 316
—317),316i319 (post q. 425) sobre el martiri del sant, i el 317 i 318 de I'any 425 en
motiu de 'arribada de les reliquies a Hipona.

L'atribuciéd dels miracles obrats va originar una forta devocié pel sant,
especialment els referits a la guaricié de malalties, al fet de provocar pluja i també
a la proteccid i el triomf de la Fe. Sant Esteve va esdevenir el patré de molts centres
de culte al llarg del temps. A tall de mostra, citem el convent-basilica de Jerusalem,
les abadies i monestirs de Caen, Aubazine, Estrasburg, Banyoles, Rivas del Sil,
Nogales; també de catedrals com ara la de Paris,'9 Bourges, Tolosa, Sens, Cahors,
Metz, Chalons-en-Champagne, Auxerre, Llemotges, Agen, Meaux, Viena; la
col-legiata de Troyes o de parroquies de localitats de diferent densitat demografica
com la de Canyamars (Dorius), Valéncia, Olot, Vila-seca, Granollers, Sant Esteve
Sesrovires, La Garriga, Parets del Vallés, Cervelld, Ciutadella, Rouen, Dijon, Reims,
Lausanne, Saint-Etienne-du-Rouvray, Grandmont, Caen, San Cataldo, Prato, Mila, 194
com tantes altres, que ens mostren la importancia de Sant Esteve en el sentir

religids cristia.1®

La fe i I'estimacid envers Sant Esteve motivades pels miracles obrats per les seves
reliquies van esdevenir molt populars com ho mostren la quantitat de goigs dedicats
a la festivitat de la Invencid, el 3 d’agost. Un exemple el tenim en els Goigs a la
Invencio del Protomartir Sant Esteve que es venera a la capella de Sant Esteve de

Tobau de Sant Jaume de Fontanya, on els feligresos demanen proteccid al sant. En

101 AA. VV., 1956, p. 690.

102 pelehaye, 1966, p. 135. AA.- VV., 1909, BHG, Orationes due de Santo Stephano. 1654, 1655. Or. de S.
Stephano 1656 i Laudatio SS. Petri et Pauli, 1494. p. 281.

103 Dedicada a Sant Esteve, en época merovingia, la seu passa a I'església situada just darrere que estava
dedicada a Nostra Senyora, la qual es coneix ja com a catedral de Paris en una carta de Carles el Calb
escrita en 867, on s’hi refereix com «ecclesia Sancte Dei genitricis et sempre virginis Mariae». L’antiga
catedral de Sant Esteve es derrui al segle XII. Wright, 1989, p. 6.

104 Moltes d’aquestes ciutats i poblacions d’arreu d’Europa celebraren el dia de Sant Esteve amb el cant
de I'epistola farcida en catala: Valencia i Olot; frances: Rouen, Troyes, Metz, Auxerre, Dijon, Reims; occita:
Agen i llati: Sens i Llemotges.

105 | culte de Sant Esteve influi en el patronatge de moltes esglésies de la Gal-lia merovingia com les de
Sens, Auxere, Meaux, Lyions, Metz, Arles, Besangon i Bourges. Wright, op. cit., p. 4.
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aquests goigs es relata tota la historia de la Invencio, pero especialment els miracles
de la guaricié dels malalts gracies a uns aires perfumats, el fet de provocar la tan

necessitada pluja a Jerusalem i la conversié dels jueus menorquins.

Tornant al text de I'epistola del dia de Sant Esteve, en ella hi trobem la historia
d’un home integre amb els seus ideals cristians i amb el valor que li atorgava la
Paraula de Déu, la qual va defensar fins a les ultimes conseqiiencies. Hi trobem
també un paral-lelisme molt important entre Jesucrist i Sant Esteve en el moment
de la passio: tenim el fals testimoni davant del Sanedri amb acusacions vers Esteve
i, potser el més important, la pronunciacié de tres de les set ultimes frases de
Jesucrist a la creu, els Septem Verba. % Aixi doncs, en el text de la lectura trobem
els tres Septem Verba que apareixen en I'Evangeli de Sant Lluc: trobem el segon «En
veritat t’ho dic, avui estaras amb mi al Paradis» (Lluc 23, 43) en un moment simbolic
quan s’obre el Cel i Sant Esteve va dir «Veig el cel obert i el Fill de ’'home a la dreta
de Déu.» (Fets 7,56). En aquest moment, que és el més iconografiat del martiri de
Sant Esteve, Jesus rep el Protomartir al Paradis ja que el sant havia cregut i defensat
la Paraula. Un altre Septem Verba, el sete, el trobem quan Sant Esteve va dir
«Senyor, rep el meu esperit» (Fets 7, 59), tal com va fer Jesucrist en la creu quan va
pronunciar «Pare, a les teves mans confio el meu esperit.» (Lluc 23, 46) preparant-
se per a la mort. L’4ltim dels tres el tenim quan Esteve digué «Senyor no els tinguis
en compte aquest pecat.» (Fets 7, 60) parafrasejant les paraules de Jesucrist «Pare,
perdona’ls, que no saben el que fan.» (Lluc 23, 34),2%7 que és el primer de tots els

Septem Verba, demanant el perdé per aquells que els infringien la mort.

Aixi doncs, veiem que la lectura de la passié de Sant Esteve porta un missatge
catequeétic molt important: Sigues just, ferm en els ideals cristians, creu sempre en
la Paraula, perdona i entraras al Paradis. No importa el patiment abans i durant la

mort, ja que aquesta sera el cami de la salvacié. A Romans 5, 17 tenim:

106 AA, — VV., 1956, p. 688.
107 A Rubio Sadia, 2016, p. 180, trobem també una referéncia d’aquest Septem Verba en el cant de
comunié del Propi de Sant Esteve Video caelos.
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«Aixi doncs, si per la falta d’'un de sol la mort ha imperat per culpa
d’ell, molt més els qui reben aquesta sobreabundancia de graciai el do

de la justicia viuran i regnaran gracies a un de sol, Jesucrist».1%

Tal com diu Dunn, la vida dels sants era emprada en el context pastoral com a

vehicle d’instrucci6.1%®

3.4. L'origen de la lectura de la vida dels sants

L'any 476 es va produir la caiguda de I'lmperi Roma d’Occident provocant un
declivi en tot el seu moén. La seva cultura i les seves tradicions van desapareixer o es
van acabar adaptant a les noves circumstancies politiques, religioses, socials i
morals. La nova religié oficial era el cristianisme i es practicava en diferents ritus
durant aquests primers segles. Segons cada zona geografica, el cristianisme va
adoptar en els seus textos i usos allo que els era fora i que es mantenia en la base de
la nova situacié social.

Un exemple el tenim en les indicacions medievals de la lectura publica que es
feia de textos classics, especialment relacionats amb personatges mitologics — una
idea erronia tal com va indicar Massip el 2007, i motivada per un error de
transcripcio del llati ja que, segons aquest autor, on deia «Calliopus rec[ensuit]» es
va llegir «Calliopus recitavit»—11°, Per exemple i fruit d’aquest error de transcripcié
que va perdurar en el temps, trobem una representacié iconografica tardana
d’aquestes lectures publiqgues en el foli 13v del ms. 924 de la Bibliothéque
Municipale de Tours, datada I'any 1100 aproximadament, on se’ns mostra Calliopius
llegint la seva recensid de les comedies de Terenci al poble roma.

Per altra banda, tenim I'assimilacié o continuacid de rituals jueus en el
cristianisme, com ho és la lectura dels textos sagrats. Ja trobem la lectura de les
epistoles en la descripcié del martir Justinia (ca. 165) en quée parla de les dues

lectures: Antic i Nou Testament i que, com veurem, variava segons el ritu que es

108 | ovato, 2017, p. XIX.
109 punn, op. cit., p. 14.
110 Massip, 2007, pp. 60 — 61. Marti, 2017, p. 356.
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practiqués.t'! Altres escrits com ara els de Cesari d’Arles, Gregori de Tours, Sant
Germa de Paris o Sant Avit ens donen testimoni de la lectura també publica del
passionari.l1?

La conjuncié d’aquestes dues lectures publiques, una com a transmissora
d’aventures d’herois i heroines pertanyents a la mitologia o a relats historics, i I'altra
gue aportava textos religiosos passats, van crear un nou model que va agradar molt
als fidels. Els personatges mitologics antics i les seves aventures van ser substituits
pels nous herois i heroines del cristianisme en els relats de les vides dels sants, santes
i martirs, i els suplicis soferts en el respectius martiris.'!3

Aquell personatge maléfic que temptava I’heroi mitologic en aquella batalla que
I’heroi havia de lluitar i dur a terme i les dificils proves que havia de superar per a
véncer, les van trobar representades en les disputes en defensa de la paraula de Déu,
de Jesucrist o de la fe cristiana —com en el cas de Sant Esteve—, ja fos enfront del
sanedri o de qualsevol altre autoritat pagana per al cristianisme. El martir o el sant
guanyava aquesta batalla mostrant una veritable fortalesa en la fe fins a les Ultimes
conseqliencies. La mort esdevenia el mitja per acabar amb una vida de treball i
patiment, en aquest cami de sofriment que tenia la mort per i en la fe la via de
salvacid per arribar al Regne de Déu, tal com proposa Lovato, en la qual I'objectiu
era ensenyar a viure i, sobretot, a morir.'

En el canon 36 del concili d’Hipona de I'any 393, s’indicava els llibres canonics
gue es podien emprar a l'església i, aquest, acabava amb la frase seglient «Liceat
etiam legi passiones martyrum, cum aniversarii dies eorum celebrantur»,**> indicant
gue es podien llegir les passions dels martirs els dies dels seus aniversaris.

No tots els ritus cristians, pero, van atorgar la mateixa importancia a aquesta
lectura de la vida dels sants i dels martirs. Si ens fixem en els ritus occidentals,

trobem que en el ritu Africa es duia a terme la lectura de la vida i fets dels sants el

111 Huglo - McKinnon, op. cit., 271 — 273.

112 |bid., pp. 145 — 149. Griffe, 1951, p. 24 iss.

113 per tal de conéixer la continuitat dels rituals romans en els nous rituals cristians, especialment en la
lectura de la vida dels sants i la seva posterior assimilacid dins de la liturgia, son importants els treballs de
C. E. Dunn referenciats en la bibliografia.

114 Lovato, 2017, pp. XVII = XVIII.

115 Gaiffier, 1954, p. 143.
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dia de la seva commemoracid.'*® En el ritu Vell Franc (GAL),*'” en la missa dels
catecumens la recitacio de la vida del sant substituia les lectures del dia que eren
una de I’Antic Testament i I’altra de les epistoles i es mantenia I'Evangeli del dia. En
el ritu Ambrosia (MIL), la lligé profetica del dia va ser substituida pel cant dels Gesta
Martyrum i en el segle Xll es seguia el mateix model que GAL, llegint des de
I'ambd.128 En el ritu Vell Hispa (HISP),'!° les lectures del dia eren modificades i es
substituien per lectures que reflectissin la vida del sant o del martir a qui es dedicava
la celebracid; per exemple, el dia de Sant Esteve es llegia la lapidacié de Nabot per
instigacio de Jezabel (Reis I. 21, 1 — 29), la segona lectura narrava la lapidacid de Sant
Esteve dels Fets dels Apostols, i 'Evangeli es canviava per Mateu 23, 34 — 39, on
Jesucrist reprotxava als jueus haver matat els profetes.'?® En canvi, en el ritu Antic
Roma (ROM) no es feia cap tipus de modificacié en la liturgia del dia, ni cap cant ni
cap lectura relacionada amb els sants i martirs, ja que es creia que aquestes no
s’havien d’incloure en una celebracié liturgica pura, tot i que si es commemorava la
festivitat del sant.'?!

Aquestes lectures i actes relacionats amb les vides dels sants i martirs, que
s'introduiren a Franca, Italia i a la Peninsula Ibérica entre els segles VI i VIII,*?? van
anar modificant-se i progressant fins a arribar a convertir-se en alguna cosa més que
una recitacid, pel que necessitava una mena de regularitzacié.'>® Per tal de dur a
terme aquesta tasca, trobem diversos testimonis en diferents concilis o edictes dels
arquebisbes i bisbes a les parroquies dels seus bisbats.

Una confirmacié d’aquestes lectures en GAL la trobem en I’homilia que Sant Avit
pronuncia en la basilica de Saint-Maurice d’Agaune, el 22 de setembre de I'any 515,

on digué a l'inici: «ex consuetudine sollemni series lectae passionis explicuit»,

116 |bid., p. 144.

117 En aquesta Tesi utilitzaré les sigles emprades pel professor Asensio en la seva obra El canto
Gregoriano, 2003, per identificar els diferents ritus: GAL pel ritu Vell Franc, HISP pel ritu Vell Hispa, ROM
pel ritu Antic Roma, MIL pel ritu Ambrosia i GREG pel ritu Roma — Franc.

118 |bid., p. 152.

119 Asensio, 2003, divideix en HISP el repertori hispanic que es va heretar directament dels escrits patristics
i que es troba en manuscrits dels segles VIl a I’XI. L’autor empra MOZ per la tradicié del repertori aillat
centrat en les sis parroquies de Toledo que van mantenir el ritu al llarg del temps. Donada la generalitat
d’aquest apartat en la nostra tesi, nosaltres emprarem les sigles HISP per a tot el repertori hispanic.

120 |bid., 154 — 155.

121 |bid., pp. 138 — 139.

122 pynn, op. cit., p. 13.

123 Muller, 1924, p. 574.
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evocant el costum de llegir els fets dels martirs que es duia a terme abans de
I’homilia.?* La Regla de Sant Ferrol d’Uzés (t 581) prescriu la lectura dels actes dels
martirs i les passions dels sants d’una manera publica, no privada:'%
«Gesta martyrum, id est passiones sanctorum fidelium [...] tempor
quo nobis diem migrationis eorum an ni meta cursus sui legibus
repraesentat, recenseri in oratorio audientibus cunctis omnino

decernimus...»

La popularitat d’aquestes lectures arribava a tal punt, que molts assistents a les
celebracions marxaven just quan acabaven de ser llegides sense esperar que acabés
la celebracid liturgica. Per tal de prohibir i abolir aquestes practiques, entre d’altres,
es succeiren una serie de concilis. Va ser en el de Braga que 'any 564 es dicta «Nil
poetice compositum in ecclesia psallatur, sicut praecipiunt canones», és a dir, que no
es podrien cantar textos poétics a l'església tal com prescrivien les normes
canoniques.!?®

Hi ha altres concilis que van permetre la incorporacié d’elements externs, per
exemple el que es va celebrar a Tours I'any 567, en el qual s’acceptaven els cants
forans i els incorporava com a part de la celebracié. Tenim també el VI concili de
Toledo, que va tenir lloc I'any 638, que condemnava amb excomunié a aquells que
no cantessin els nous cants gals i hispans.*?” Com es pot veure, alld que succeia fora
del temple anava ocupant un lloc en el seu interior i, alhora, anava creant
preocupacio als diferents estaments.

L'any 754, I'alianca politicoreligiosa entre el cap de I'església romana, el Papa
Esteve ll, i el rei dels francs, Pipi el Breu, continuada pel seu fill Carlemany i els seus
successors, comporta la reforma de GAL amb modificacions provinents de ROM, per
exemple en la part del cant amb intercanvi de cantors per ensenyar ROM i per
aprendre’l per part de GAL.*?8

Aguest nou ritu que conjuminava el ROM amb el GAL, el ritu Roma — Franc

(GREG) es va anar imposant als territoris franc i gal, aixi com en els territoris

124 Gaiffier, op. cit. p. 145.

125 |hid., p. 146.

126 Muller, op. cit., p. 548.

127 Ibidem.

128 | evy, op. cit., p. 2. Asensio, 2003, p. 101 i 107.
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reconquistats als musulmans a la Peninsula Ibérica comengant per Catalunya, on
s’havia practicat (i es practicava) el ritu HISP.1?® Com a exemples de les noves
ordenances quant a les celebracions liturgiques es refereix, els trobem en els decrets
de Carlemany, I’Admonitio generalis (789), els Libri Carolini (790 — 792) o I'Epistola
Generalis (786 — 800) on s’instava a seguir les noves directrius. Serveixi d’exemple
aquest fragment de I’Admonitio Generalis de I'any 789, en el qual es demanava a
tot el clergat que aprengués el cant GREG per als oficis dilirns i nocturns, tal com ho
va fer el rei Pipi el Breu quan va abandonar el cant de GAL a causa de la unitat amb
la seu apostolica:*3°
«Omni clero. Ut cantum Romanum pleniter discant, et
honorabiliter per nocturnale vel gradale officium pergatur, secundum
guod beatae genitur noster Pippinus rex decertavit ut fieret, quando

Gallicanum tulit ob unanimitatem apostolicae sedis et sanctae Dei

ecclesiae pacificam concordiam.»131

El canvi no va ser gens facil, primer per I'oposicio reticent de la poblacid, ja que
un cop dominats els senyors dels territoris i els caps de I'església, s’havia d’'imposar
a les zones rurals on l'oposicié era més forta, 132 i després pel gran canvi que
constituia I'haver d’aprendre noves maneres de celebrar els actes i també els
cants.!3 El concili de Rispach del 798, en el seu VIl paragraf dicta que els bisbes
constituissin escoles catedralicies en les seves localitats on «sapientem doctorem,
qui traditione Romanorum possit instruire et lectionibus vacare [...] qualiter ille
cantus adornat aecclesiam Dei et audientes aedificentur»'3*

La modificacié no va ser unidireccional, de ROM a GAL siné que, amb el temps i
degut a les dificultats d’aprenentatge d’un nou ritu, els gustos i la tradicid, GAL

reincorpora girs caracteristics de la seva musica als textos ROM.3> Walahfrid Strabo

129 Asensio, ibid., p. 100 i ss.; Burkholder, 2008, p. 49; Garbini, 2009, p. 83 — 84.
130 Asensio. ibid., p. 103.

131 |bidem.

132 Asensio, ibid,, p. 104 i 108.

133 Asensio, ibid., p. 95.

134 Levy, op. cit., p. 5.

135 Levy, 2001, pp. 182 — 184. Asensio, 2009, p. 108.
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exposa en la seva obra De exordiis, al segle IX, com molts dels homes de |'església
podien distingir els textos i la musica d’un ritu o Ialtre.3¢

Aixi doncs, amb la reforma duta a terme per I'Imperi Carolingi, al llarg del temps
es van abolir els ritus propis HISP'37 i GAL i es va establir el nou ritu, GREG, amb uns
dogmes i cants similars als del ritu ROM perd que alhora incorporava els elements
que estaven fortament arrelats en els feligresos i que pertanyien al ritu GAL i que,
per tant, no hi havia cap motiu de caire religids que obligués a la seva supressi6.t38
Aixo és el que va succeir amb la lectura de la vida dels sants el dia de la seva
celebracid, que a la Gal-lia havia comencat ja al segle V i es va anar consolidant a
partir del segle seglient.'3 La lectura de la vida de Sant Esteve provenia dels Fets
dels Apostols i estava integrada en la part de la lectura de I’epistola. Per tant quedava
fora de qualsevol supressié de textos hagiografics a voltes extremadament
fantasiosos.

Carlemany juntament amb Alcui de York també van reordenar/purificar el llati
degut al deteriorament de la llengua. Aquest llati va ser la llengua d’aquest nou ritu,
també la de la legislacid i la de la cultura.’*® Amb el pas del temps, la desconnexid
entre la parla vernacle del poble i el llati havia anat creixent i la no comprensidé dels

textos esdevenia un problema.'*!

En el Capitulare ecclesiasticum de I'any 789, es va
donar l'ordre que els sacerdots fessin comprensibles les oracions als fidels i que es
propiciés la seva intervencio en el Gloria i en el cant del Sanctus emprant formules
curtes com les del Kyrie.'*2 El 17¢ canon del concili de Tours de 813 indica que «... Et
us easdem quisque aperte tranferre studeat in rusticam Romanam linguam aut

Thiosticam, quo facilius cuncti possint intelligere quae dicuntur», esdevenint el llati

la llengua de I’ofici i el vernacle la llengua de comunicacié amb els fidels.'4

136 Asensio, ibid., 107.

137 E| ritu HISP es celebra encara en la parroquia de Santes Justa i Rufina a Toledo, determinats dies de
I’any. Asensio, 2003, p. 96, indica que aquesta parroquia va mantenir una tradicié (B) diferenciada de
I'altra tradicid (A) que trobem codex del nord de la peninsula i en algunes de Toledo.

138 Asensio, op. cit., p. 110.

139 Gaiffier, op. cit., p. 145.

140 5charf, 2002, p. 20.

141 Cazal, 1998, 63. Grier, 2003, p. 13.

142 Garbini, op. cit, 84.

143 cazal, op. cit. p. 63 — 64.
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El primer text plurilinglie medieval conegut el trobem en els Juraments
d’Estrasburg de I’any 842. Es |’escrit en el qual els dos reis i germans carolingis, Carles
el Calb i Lluis el Germanic, establien els limits de les fronteres dels seus territoris. En
el document cada rei va emprar la llengua del seu territori: romang i teutonic, i el
llati, escrit per Nithard, va exercir el paper de llengua comuna com a traduccio.

El fet de la no comprensié d’allo que s’estava llegint en els oficis religiosos també
va motivar que en alguns indrets es fessin les lectures de tema maria i de les vides
dels sants i dels martirs en la llengua vernacle per tal de continuar amb la labor
catequética i educativa de I'església.’** Una mostra la tenim al final de la vida de Sant

Amand de la segona meitat del segle X|:14°

«An nom de Jesus Christ aysi sia afinat
lo llibre, que vous ay romansat,

del patré Sant Amans»146

Les epistoles farcides en vernacle no sén, doncs, els primers textos en aquestes
llenglies que s’integren en la celebracid eucaristica, tal com ho mostra el
Capitularem ecclesiasticum de I'any 789 o el 17¢ canon del concili de Tours de I'any
817, sind que n"esdevingueren una conseqiiéncia.'*’ La lectura de la vida dels sants,
com hem vist, no era sentida pel poble com un acte purament sacre, sind que

s’integrava dins la seva cultura extrareligiosa.

Sant Esteve no era important solament per als laics, siné que la de Protomartir
esdevé una celebracié destacada en I'església catolica ja que es commemorava al
primer martir que hi va haver després de la crucifixié de Jesucrist. El mateix Sant
Esteve, com hem vist, va ser un dels primers set diaques escollits pels Apostols. El dia

26 de desembre forma part de la Tripudia post nadalenca en quée Sant Esteve és el

144 Scharf, op. cit., pp. 19 — 65.

145> Raynouard, 1817, pp. CXLVIII — CXLIX explica que el text prové de dues obres publicades per Marc-
Antoine Dominicy: Praerogativa Allodiorum (1645) i Ansberti familia rediviva (1648). Jo no he pogut
trobar el manuscrit original amb el poema.

146 Raynouard, op. cit., p. 154.

147 Una mostra de text en vernacle en la celebracié eucaristica la tenim en les Homilies d’Organya, que
son textos en catala que tradueixen unes homilies de I'occita a finals del segle XlI, principis del XIII. (DHC,
p. 546).
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patré dels diaques; el dia 27, Sant Joan Evangelista és el patré dels preveres i el dia
28, el dia dels Sants Innocents, és celebra |la diada dedicada als escolans i als nens del
cor. La dels sotsdiaques és el dia de la festa de la Circumcisio, 'L de gener. La
designacid Tripudia prové del mot llati Tripudium, és a dir una dansa i, per extensio,
com indica Cazal, una celebracid.*® Aquestes celebracions ja dins la liturgia al segle
Xl variaven en cada centre religids i cridaren I'atencid de les autoritats eclesiastiques
per alguns dels excessos que es cometien. La seva regulacio o, fins i tot, prohibicié va

iniciar-se a partir del segle XI1.14°

Aquestes celebracions que tenien lloc durant l'octava de Nadal, de les
celebracions pertanyents a la Tripudia, es celebraven de manera interna en la comunitat
del clergat, perd també alguns actes eren oberts als laics.'*® Generalment, el dia de la
commemoracio de cada estament, aquest pujava de rang dins la jerarquia eclesiastica.
Per exemple, els diaques podien dir I'ofertori i beneir les lectures, dos actes destinats
sols als sacerdots. Més conegudes son les festes del Bisbetd o de I’Abatd en qué un nen
de la comunitat de la catedral o del monestir era escollit abat o bisbe i exercia com a tal.
També és coneguda la Festa dels Folls, Festum Stultorum, que tenia lloc durant aquestes
dates i que han estat estudiades ampliament, especialment la de Sens.**! Justament el
manuscrit de I'ofici del dia de la Circumcisié o I’Ofici dels Folls de Sens, SEm46, conté les
guatre epistoles farcides concretes de la festa de la Tripudia postnadalenca: la de Sant
Esteve, la de Sant Joan Evangelista i la dels Sants Innocents, totes tres al final del
manuscrit; i la propia del dia de la Circumcisiod, en la part dedicada a la missa d’aquest

dia.

148 Cazal, 1998, p. 82.

149 Ibidem.

150 Cazal, ibid. p. 84.

151 Cazal, ibid. pp. 83 — 84, ens indica que els sotsdiaques sovint eren anomenats, pels altres membres de
la comunitat religiosa, amb cert menyspreu com ximples, folls, els stulti, pel seu baix rang eclesiastic. La
festa de la seva diada era coneguda com Festum Subdiaconorum, Festum Hypodiaconorum i, sovint,
Festum Stultorum, Fatuorum o Follorum. En Marti, 2017, pp. 360 — 361, trobem la visié d’humils que
rebien els sotsdiaques en la informacié facilitada per KovAcs 2015, p. 552, on exposa la informacio
presentada previament per Massip, 2008, p. 34:

«... la Festa dels Folls, documentada com a festa stultorum, follorum o fatuorum,
pren el seu nom dels “folls per amor de Crist”, els stulti propter Christum (1 Cor 4:
10), que Déu estima a causa de la seva condicié humil. El terme apareix per primera
vegada en la descripcié que Johannes Belethus fa entre 1160 i 1164 de la festa dels
subdiaques.»
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3.5. La popularitat de la lectura de la vida de Sant Esteve

Com hem vist anteriorment al tractar la passié de Sant Esteve i la seva Invencid,
la popularitat de la vida de les santes, els sants i els martirs i les seves passions van
arrelar profundament en la cultura popular, esdevenint molt importants en la
tradicié.’®? Uns nous herois i heroines van entrar a formar part d’aquest saber
popular. Sants, santes i martirs no serien pas vistos com mers personatges en el
context religidés: es van convertir en els cavallers i dames que van lluitar com
veritables herois i heroines en una batalla, la de la Fe cristiana.’>3 Els poemes épics
i heroics esdevenen el models dels primers versos sacres de motius marians i
hagiografics.>* Aixi ho trobem en la classificacié que va fer el tedric musical parisenc
Johannes de Grocheo quan va definir les tres diferents espécies del cant en la seva

Ars Musicae (ca. 1270). Aquestes espécies indicades per Grocheo sén cantum

152 | 3 tradicié popular del dia de Sant Esteve es manifestava en actes col-lectius en qué hi participava tota

la poblacié. Tenim diversos exemples de menjars populars, com ara la Coca Beneita que es feia a diversos
pobles del Pla d’Urgell i de les Garrigues. A les Borges Blanques es donava un tros d’aquesta coca a tots
els assistents. A Barcelona es donaven panellets beneits que tenien la forma de pedra. A Castellsera feien
I’Arrds de Sant Esteve amb tot I'aliment que s’havia pogut recaptar per les cases. A altres llocs també
menjaven el que es coneixia com I’Arros de la Catedral, fet amb alld que havia sobrat del dinar de Nadal.
A Prats de Molld, la Junta de Botifarrons es reunia aquest dia i preparaven el Carnestoltes durant un
berenar comunitari a base de botifarra. També alguns centres religiosos celebraven la diada amb un
menjar o postres especials. Per exemple al monestir de Sant Pere de Roda, on cada germa era obsequiat
amb tretze neules i una gerra de vi.

Trobem també imitacions de la lapidacié del Protomartir. Els fadrins de la Confraria de Sant
Esteve de moltes poblacions tiraven la moneda a la bacina amb molta forga, en el moment de I'ofertori
de la missa, imitant el martiri del Protomartir. En alguns pobles del Pla d’Urgell, també en I'ofertori de la
missa, es lapidava un gall de ploma vermella a cop de moneda. El gall, viu 0 mort, era entregat al celebrant.

Al tractar-se d’una festa popular, no hi podia faltar el ball. A Campdevanol es ballava la Dansa
dels Aranyons, un ball encadenat en el qual s’afegia a cada estrofa una part del cos que havia de tocar a
terra. A Barcelona es feia el Ball de la Patacada, un ball extravertit i liberal tal com ens indica el seu nom.
A Gava tenien el Ball de Sac i Tombo en queé s’escollien el homes que interpretarien el Novenca i la
Novengana, i la parella de Vell i Vella, que serien els quatre protagonistes masculins dels seglients
Carnestoltes. (Amades, 1950 — 1956, vol. 1, pp. 206 — 209; Baldelld, 1923, pp. 75 — 76; Marti, 2017, pp.
360 -361).

Al'església de la Doma de La Garriga, dedicada al Protomartir, es va introduir la practica del cant
de I'epistola farcida amb el nom Plany de Sant Esteve. Va ser I'any 1959, arran de la celebracié de la
restauracio del retaule gotic d’aquesta historica església, quan en Josep Mauri i Serra introdui el cant de
I'epistola del manuscrit BC911GFol i que es va interpretar fins als anys setanta, essent 'any 1978 I’Gltim
cop que es va cantar en aquell periode. El Plany es va tornar a cantar de nou a I'església de la Doma, el
diumenge 7 d’octubre de 2007 en I'acte d’homenatge a Josep Mauri, Fill Predilecte de la Garriga, en record
dels quaranta anys de la seva mort.

153 Dunn, 1976, p. 364.
154 Scharf, op. cit, p. 21.
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gestualem, cantum coronatum i cantum versiculatum. Una d’elles, el Cantum
gestualem, els cants de gesta, els defineix aixi:*>®
«Cantus vero gestualem dicimus, in quo gesta heroum et
antiquorum patrum opera recitantur, sicuti vita et martyria sanctorum
et proelia et adversitates, quas antiqui viri pro fide et veritate passi
sunt, sicuti vita beati Stephani protomartyris et historia regis

Karoli.»*>®

Tenim doncs, que la vida dels sants i martirs i les seves vicissituds no formaven
part dels cants i de la musica sacra, sind que estaven inclosos en els cants de gesta,
on s’equiparava la vida i les batalles dels grans herois com ara la de Carlemany amb
la de Sant Esteve.?>’

Una altra referencia semblant a I'anterior, la trobem en un escrit que Thomas
de Cobham (t1327), sotsdega de Salisbury i arquebisbe de Canterbury, va escriure
en un penitencial en que explicava els tipus d’histrions, és a dir joglars, actors,
malabaristes, entre d’altres, i els dividia en tres grans grups: el primer era aquell
format pels qui cantaven i dansaven desfigurant el cos amb moviments,
contorsions, mascares i nuesa; el segon grup el formaven aquells que es podien
considerar ociosos i criminals que anaven de cort en cort intrigant, i el tercer grup
estava integrat per:

«qui havent instrumenta musica ad delectandum homines, et

talium duo sunt genera. [...] Sunt autem alii, qui dicuntur joculatores

qui cantant gesta principum et vitas sanctorum...»**®

Com veiem, trobem unides de nou les vides de sants i martirs amb els cants de
gesta. La vida dels sants, doncs, formava part de la literatura sacra, pero també de
la cultura popular.

Chailley mostra la relacié entre els cants de gesta i el text de les farses de les

epistoles en vernacle en francés (sobre el manuscrit CHm520, fol. 311) en destacar

155 Grocheo, ed 2011, p. 66, corresponent al foli 43 v. del manuscrit Harley 281, de la BL. Stevens. 1986,
p. 236.

156 Grocheo, op. cit., p. 66.

157 Stevens, op. cit., p. 236.

158 |hid., p. 235.
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les estrofes de versos octosil-labics de les farses tal com ho sén les dels cants de
gesta de Gormond i Isembart. Posteriorment els versos esdevingueren decasil-labs
com ho sén els de les fonts Fra-Z, amb les epistoles de Barbechat i Tours estudiades
en el capitol d’epistoles de Sant Esteve farcides en francés (veure cap. 5.2).1>°

Chailley, Stevens i Haines, a qui em remeto,®® proposen diversos exemples de
la relacié de les epistoles farcides en francés (també les escrites en occita, picard i
catala) amb I'oralitat dels cants de gesta, especialment amb la Can¢é de Rotllan. De
fet, Haines incorpora les epistoles farcides en franceés en el capitol dedicat a les
cancons épiques.®! Stevens apunta la fina linia que separa allo sacre amb allo seglar
per a qui veu la cristiandat amb una mirada heroica posant I'exemple del cavaller
Rotllan, que en passionaris antics apareixia com «Sanctus Rolandus comes et martyr
in Roncevalla» i que el podem veure representat amb l'aureola de sant en les
vidrieres de la catedral de Xartres.'®?

De la mateixa manera trobem a Sant Esteve com un bard, un cavaller. Serveixi

d’exemple la mostra en francés del manuscrit BnF375:

Entendes tot a cest sermon,
et clert et lai, tot enuiron !
Conter volons la passion
de Saint Esteuene, le baron,
comment et par quel mesproison
le lapiderent li félon,
pour lhesucrist et pour son non.

la 'orres dire en la lecon !

En aquest mateix fragment, i relacionat amb I'estil dels cants de gesta, en les
epistoles farcides en vernacle trobem |’Us dels vocatius en qué se’ns reclama

I'atencio a tots els oients. Aixd ho podem observar en la segona persona del plural

159 Chailley, 1948, p. 12.

160 |hid., pp.. 1 — 27, Stevens, op. cit., pp. 235 — 249 i Haines, 2010, 107 — 115.
161 Haines, op. cit., p. 83 i ss.

162 Stevens, op. cit., p. 236.
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de l'imperatiu del verb atendre del primer vers. Ja en comengar se’ns demana
I’atencid a allo que succeira. En I’Gltim vers ens diu, de manera implicita, que parem

atencio a tot allo que seguira.

Entendes tot a cest sermon,
et clert et lai, tot enuiron !
Conter volons la passion
de Saint Esteuene, le baron,
comment et par quel mesproison
le lapiderent li félon,
pour lhesucrist et pour son non.

lal'orres dire en la lecon |

Atengueu tots a aquest sermaé!
Clercs i laics, tots al voltant!
Contar-vos vull la passid,
de Sant Esteve, el cavaller,
com i per quina rad
el van lapidar els fellons.

Ja ho escoltareu en la lligé!

Un altre exemple el tenim en el verb del primer vers de la seglient estrofa de

I'epistola en catala BC1000, quan sant Esteve diu:

Escoltat-me, no us sia greu.
La, sus lo cel ubert uey eu,
e conec bé lo Fyl de Déu

que crucifigaren li iudeu.

Aguests primers versos no formen part dels Fets dels Apostols, siné que sén una

incorporacio de I'autor de la farsa fent de proleg i d’interpolacié als oients. Trobem
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també temps verbals en primera persona, tant del singular com del plural, fet que
també ens fa particips de I'accid. El cantant narrador se’ns dirigeix directament
integrant-nos en el context narratiu. En el seglient exemple del manuscrit ARm851
trobem una mostra de com el narrador se’ns dirigeix al primer vers Sant Esteve, de

qui Jo Us canto:

Sains Esteuene, dont ie uous cant,
plain de grasse et de uertu grant,
faisoit au pule mescréant
grans miracles Dieu preecant

et crestienté ensanchant.

Un altre exemple de verb en primera persona, aquest cas del plural, el trobem
en el fragment de I'epileg del manuscrit BC1000 en el qual tothom, homes i dones,

preguen al sant martir per salvar les nostres animes:

Seyors e dones, tuyt preguem
Sent Esteue, e reclamem
que el nos uuyle recaptar

les animes puyam saluar.

L'ds d’aquests vocatius, dels reclams i d’aquests temps verbals, aixi com la
disposicid de versos i estrofes tipics dels cants de gesta els trobem ja ampliament
estudiats i desenvolupats en les obres de Cazal, Stevens i Haines, a qui em torno a
remetre per no estendre aquest treball amb investigacions ja realitzades i amb les
quals comparteixo completament criteri d’opinio.63

Per concloure aquesta part, tenim una altra mostra de la popularitat de la vida
de Sant Esteve i que, en aquest cas, fa referéncia a les seves epistoles farcides en
occita. Aquesta mostra de la popularitat que adquiri ha estat ja publicada també

diverses vegades i fa referencia el Jeu de Sainte Agnés, que trobem en el manuscrit

163Stevens, op. cit., p. 235 -249, Cazal, op. cit., p. 99 — 100, i Haines, op. cit., pp. 107 — 115.
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del segle XIV VAchil51 que conté el drama de Santa Agneés en occita, on I'arcangel
Rafel canta segons marca la indicacié «in sonu Veni Creator Spiritus» els versos 769
—772.1%4

Aixd no seria rellevant per a la nostra Tesi si no fos perque posteriorment, el
mateix arcangel Rafel consola Santa Agnes en els versos 1077 — 1084 del fol. 85a,
amb una indicacié sobre el cant: «Facit planctu in sonu illius romancii de Sancto
Stephano». No hi ha dubte que es refereix al so de les farses de les epistoles farcides
de Sant Esteve en occita, ja que estan basades en la melodia de I’himne Veni Creator
Spiritus, molt conegut per la curia, pero també pels fidels.

Aixi doncs, trobem que una derivacié meloddica, com serien les farses de Sant
Esteve que fan un contrafacta amb variacions de I’himne Veni Creator Spiritus,
s’empra per anomenar i reconéixer la melodia original d’aquest himne, establint un
paral-lelisme entre el cant Veni Creator Spiritus i la musica de I'epistola de Sant
Esteve, donant per entés que qui llegis la rdbrica sabria de quina melodia es
tractava. Si bé la melodia del drama de Santa Agnés no és del tot exacte a les
melodies de les epistoles farcides per unes notes de pas, 'important d’aquest apunt
és que la indicacié remet a la musica de |'epistola farcida de Sant Esteve i no a
I’himne original.

Com es veura en el capitol dedicat a les epistoles de Sant Esteve farcides en
occita, les fonts originals que les contenen daten dels segles Xl i Xlll i, si pensem en
la data de I'escriptura del Jeu de Sainte Agnes, aquest ja pertany al segle XIV quan,
tal com ho demostra la rubrica, el cant de I'epistola farcida de Sant Esteve era molt
reconegut.

De fet, seguint amb la idea de la popularitat del martiri de Sant Esteve i dels
gesta martyrum en general, la rubrica no designa |'epistola farcida com a tal sind
com a «romancii», és a dir un romang, una composicio poéetica de tipus popularino

sacre.

164 Gennrich, 1928 — 1929, p. 279 i ss., realitza una comparativa entre la melodia original del Veni Creator
Spiritus, les dues entrades del manuscrit Chigi 151, la del fol. 80a i la del fol. 85a (en que es refereix a la
Passié de Sant Esteve), el manuscrit MObm120b, fol. 17 que conté una epistola farcida de Sant Esteve en
occita i el manuscrit VAac205, fol. 126 que la conté en catala. Angles, 1935, p. 268 i p. 311 n.1; Vot, 1987,
pp. 68 i 69. Colby-Hall, 2008, p. 25.
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4. La musica de la Lectio.

Les epistoles eren cantades en les misses de festes solemnes. Moltes d’elles, a
I'igual que una gran part de la musica de la missa, tenien una linia de recitat molt clara,
amb alguna variacio en algun punt concret per ressaltar el text i també en els inicis i en
els finals on, sovint, s’empraven diferents formules melddiques d’una gran senzillesa
que variaven si eren cadéncies intermédies, d’interrogacio o la cadéncia final.1®> Aquest
cant podia arribar a ser una cantilena monotona amb repeticié de la nota de recitat que
sols variava en els punts abans esmentats, tipus salmoddia. Aixi doncs, no és estrany que
la interpretacié d’aquestes epistoles amb |'afegitd de les farses fos un dels moments
més esperats pels feligresos en les corresponents celebracions liturgiques, ja que les

farses aportaven un element nou que trencava aquesta monotonia.

Les diferents consuetes conservades ens indiquen que el text propi de I'epistola
farcida del dia de Sant Esteve sovint era cantat per un o més sotsdiaques. La seva musica
sovint era la mateixa que la de I'epistola sense farsa (que anomenarem lectio a partir
d’aquest moment) a la qual s’hi afegien els abelliments textomusicals de propia creacio
o manlleus d’altres peces. Si ens fixem en les del dia de Sant Esteve, tenim vuit exemples
melodics d’aquests cants litlrgics que es van farcir amb fragments que completaven la
propia lectura o la parafrasejaven de manera ampliada amb textos en vers o no, estrofics
o no, emprant la mateixa llengua de la lectio (llati) o la llengua vernacle de la zona, que

seria el picard, el francés, I'occita i el catala.

Aguestes vuit melodies les trobem agrupades per families. No hi ha un grup
d’epistoles farcides que coincideixin musicalment en la farsa i no en la lectio. En canvi,
si que tenim diferents families i llenglies de les farses que comparteixen el mateix model
d’una melodia concreta per a la lectio. Per exemple, en el grup A (Taula 3: tipus de lectio)

hi ha epistoles farcides en picard, frances i llati.

165 Hiley, 1993, pp. 47 i 54.
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Si ens fixem en els modes de les melodies de la lectio, veiem que la majoria de

tipus de melodies estan en vuite mode, i que el tipus que té més exemplars conservats,

i pertanyents a diferents families de farses, esta en quart mode (Tipus A).

4rt mode
Deuterus Plagal Mi La 19
Hipofrigi
8¢ mode
Tetrardus Plagal Sol Do’ 4
Hipomixolidi
8e mode
Transportat a una 5a inferior.
(transportat)
Do Mi Final: Sol->Do 1
Tetrardus Plagal
Recitat: Si>Mi
Hipomixolidi
8e mode
Teteardus Plagal Sol Do’ 7
Hipomixolidi
8e mode Fa el Recitat en Sol i La amb
Tetrardus Plagal Sol Sol/La  Final Sol.*® La farsa esta en 8& 1
Hipomixolidi mode i té Final: Sol i Recit.:Do’
8¢& mode
Tetrardus Plagal Sol Do’ 1
Hipomixolidi
7€ mode
Tetrardus Auténtic Sol Re’ 1
Mixolidi
2on, 4art i 8¢, amb

transports Veure explicacid 1

Taula 3: Tipus de lectio.

166 Asensio, 2003, ed. 2008, p. 348, indica que el vuité mode té la nota Final en Sol i que aquesta nota es
convertia en nota de recitat en els versicles dels responsoris, com succeeix en aquesta epistola.
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Exemples musicals de les Lectio:

Lectio Tipus A: Font ASbsc695
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f)
[ T
I
@:_,_! P — :
.) —_— - L J
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I
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8 Fa_ci-e - bat pro-di - gi-a e si-gna ma - gna in po - pu-lo.

Lectio Tipus B: Font BnF 1890
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Fa-ci-e-bat pro-di-gi-a et si-gna ma- gna
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Lectio Tipus C: Font LAbm263

s SoY
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Lectio Tipus D: Font Bc911GFol

f)
|
H e e i
8 lec-ti-0o Ac-tu-um A - po - sto - lo- rum
o)
Im—'—'—q !
- |
- |
D)
8 di - e - bus_ il - lis.
0
[’ 4 !
& Ste - pha - nus au - tem,ple - nus gra-ti - a et for-ti - tu-di - ne, fa-ci - e - bat

Eﬁ

[ — — '

L — l_'_‘_.—'_'_ii

pro-di -gi-a e s - gnama -gna__ in__ po - pu-lo

(AN

D)
8

<

84



Lectio Tipus E: Font Bc1409/8

|
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A
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Lectio Tipus F: Font CHm520
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Lectio Tipus G: Font MObm120a

|
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In di-e - - bus _ il - - lis.

[ Fan
| AN
D]
& Ste - - - pha- nus ple-nus gra-ti - a et for-t - tu - di - ne,
T —
I
s & T
AN
oJ
8 fa-ci-e - bat_ pro-di-gi-a et si-gna ma - gha in_ po - - pu-lo.

Lectio Tipus H: Font Mbn19421
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Com s’ha comentat, el fet que les melodies originariament no estiguessin disperses
permet agrupar les mostres per zones i ubicar-les en un mapa per veure les diferents
practiques distribuides per espais. En la Imatge 4 tenim les zones amplies i amb varies
fonts delimitades per una linia continuai les localitats on hi ha una font amb una melodia

d’epistola Unica, en un petit cercle de linia de punts.

A

Imatge 4: distribucié de families de lectio.

Aguest factor també pot ser d’ajuda per ubicar d’'una manera aproximada una epistola
d’origen desconegut. Aixi doncs, tenim que el grup A®” inclou les epistoles farcides del
nord de Franca, Alemanya, Suissa, Gran Bretanya i les pertanyent al regne de les Dues
Sicilies (excepte Mbn19421), les quals tenien una tradicid propia vinculada a la
normanda. La zona llemosina emprava la melodia B'®8 per les epistoles farcides en llati,
i la part occitana i catalana pertanyen a la melodia D. Les lectio Tipus E i F estan basades
en unes formules fixes de recitat que trobem tant en la font Bc1409/8 i en CHm50,
respectivament. Stablein incorpora aquesta linia melodica dins el que ell anomena

Melodia E, (lectio Tipus A en aquesta tesi) per la triada Fa — La — Do.'®° En el nostre cas,

167 Stablein, 1954, col. 1448 — 1452, anomena a la lectio Tipus A d’aquesta tesi com a Melodia E.
168 |bidem, col. 1452, anomena a la lectio Tipus B d’aquesta tesi com a Melodia D.
169 |bjdem, col. 1449.
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hem decidit diferenciar-les ja que si bé la triada és comu, I'estructura interna de les
melodies és completament diferent com es podra veure en el capitol dedicat a les
epistoles farcides en frances i en el de les epistoles farcides en catala. Com veiem, doncs,
hi ha melodies de les quals sols en tenim una font, ja sigui perqué pertanyen a families
de les quals sols s’ha conservat aquesta Unica font amb musica, com la melodia Tipus F
que la trobem en la font CHm520 de la familia d’epistoles farcides en frances Fra-V, o
pertanyen a una font que es considera Unica com la Mbn19421 (Tipus H) de Catania. Es
dona el fet que els exemplars de farses Unica es troben en melodies de la lectio també

Uniques, com sén les fonts Mbn19421 i LAbm263.

Hi ha poblacions on trobem dues melodies diferents de la lectio i de la farsa. Per
exemple, a Laon es coneixen dos models diferents: la font LAbm263 conté una melodia
propia (Tipus C), la qual podria haver estat creada per aquesta epistola farcida en
concret i, també, a la Biblioteca Municipal de Laon s’hi conservava el codex procedent
de la catedral LA444 (Tipus A), avui perdut i copiat en el també perdut manuscrit
BAsbCG654 el qual va ser emprat per Th. Link per donar a coneixer les epistoles farcides
de LA444.17° Aixi doncs, a Laon tenien dues melodies de lectio per a les epistoles farcides
de Sant Esteve: la Tipus A, que segueix I'epistola farcida en francés del manuscrit LA444
i la Tipus C, I'epistola farcida en llati del manuscrit LAbm263 que és considerada una

Unica.

En les epistoles en occita trobem que el manuscrit MObm120 conté dues
epistoles farcides de Sant Esteve diferents i que hivan ser escrites seguides una de I'altra
en el moment de factura del codex. La primera, la font MObm120a, pertany a la lectio
Tipus G, una Unica ja que no hi ha cap epistola més amb la seva musica —tot i que les
fonts Riols i BnF754 contenen els primers versos que es podrien cantar en contrafacta
del Veni Creator Spiritus—, i la font MObm120b que pertany a la lectio Tipus D, que és
la que empren les epistoles en occita i catala (a excepcié de la font i la Bc1409/8 per a

les farcides en catala i la MObm120a, com hem vist, per a les farcides en occita).

Tal com es comentara en el capitol dedicat a les epistoles farcides en catala, la

font incompleta Bc1409/8 té unes caracteristiques particulars en la farsa, pero també

170 | ink, 1887, Pp. 26 — 29.
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en la melodia de la lectio, que és la del Tipus E. Ambdues parts estan en vuité mode,
perd estan clarament diferenciades per la seva nota de recitat, ja que quan es canta el
fragment pertanyent a la lectio s’empra la nota Sol (Final) com a nota de recitat —a

171 també amb el

I'igual que succeeix en els versicles dels responsoris d’aquest mode—,
La. En canvi, al cantar la part pertanyent a la farsa, la nota de recitat és el Do’. Tenim
doncs una clara diferenciacié acustica entre la lectio i la farsa: lectio en llati i nota de
recitat en Sol i La; i farsa en catala i nota de recitat en Do’. Cal destacar que és |’Unica

mostra que hem trobat que faci aquestes variants musicals entre farsa i lectio.

Les fonts del Tipus B també estan en vuité mode i varien la nota de recitat essent
Do’ o Sol en els diferents versicles de la lectio. No empren les dues notes de recitat en
un mateix fragment ja que, quan el versicle queda dividit per la farsa, el primer fragment
fa el recitat en Sol i té la cadéncia interrogativa; en canvi, quan el fragment és complert
o és el de la segona part del versicle, la nota de recitat és el Do’ i la cadéncia és

conclusiva.l’2

Un cas ben diferenciat dels altres tipus de melodia el trobem en la font
Mbn19421, Tipus H, on la lectio no es troba en un sol mode, si no que aquest va variant
segons |'ethos del que s’explica o qui representa que pronuncia el text (narrador, Sant
Esteve o els jueus de la sinagoga). La lectio esta composta per una part d’introduccié i
sis melodies diferents que varien de mode i que a vegades es transporten. Aixi trobem
unes linies melddiques per a la introduccid (Lectio Actuum Apostolorum i In diebus illis),
una altra melodia quan el text descriu els comportaments i les reaccions dels jueus
davant les paraules del Protomartir o una altra també, per exemple, en els versos en els
quals parla Sant Esteve. Si dividim I'epistola segons s’introdueixen les farses tenim que

la lectio consta de setze parts o frases musicals repartides com ens indica la Taula 4.

171 Asensio, 2003 (ed. 2008), p. 348.
172 Stalman, 1994, col. 123; Huglo - McKinnon, 2001, p. 272.
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Sentit

Fo | F
melodiques | epistolz Actor (Adam de
i i Fulda)'”®
1 ) Indlc.auo del TN
llibre.
2 2 En aquells dies Tristesa

Presentacio de
Sant Esteve i

3-4 2 dels diferents Tristesa
jueus de la
sinagoga
2 (transport a Narrador:
5-6-9-11 P . Reaccions dels Tristesa
4a superior) .
jueus
Narrador:
7-8 4 Accions de Dolcor
Sant Esteve
. Expulsié de
4 (Recitat
10 (e Sant Esteve i Dolcor
nota Sol) . ..
inici del martiri
AETEL SR Plenitud, saviesa i
12-14-16 8 (recitatSi) momentde la T
s perfeccié
lapidacio
13- 15 8 (transport a Sant Esteve Plenitud, saviesa i

4a superior) perfeccié
Taula 4: mode segons ethos a Mbn19421.

Trobem diferéncies internes entre el propi text litlrgic en les lectio d’un mateix
grup. El fet és que uns es basen en el text de la Biblia Vulgata i altres empren fragments
del text del cant del Propi de la missa.

Un clar exemple el trobem en |"Gs del mot virtutis, el qual, com veurem, forma
part de la lectio en un elevat nombre de fonts. En el versicle Fets 7:58 de la Biblia Vulgata
i en el Missale Romanum llegim «Et ait: Ecce video caelos apertos, et Filium hominis
stantem a dextris Dei»,'’4 i aixi ho trobem en tres de les fonts considerades originals,'’>
pero en tenim quaranta-sis que diuen «Et ait: Ecce video caelos apertos, et Filium

hominis stantem a dextris virtutis Dei».1”® El mot virtutis, com veiem, no apareix a la

173 Segons trobem a Asensio, op. cit., p. 327, 3371 351.

174 Biblia Vulgata Latina, 2015, p. 1072. Missale, 1962, p. 24.

75 No contenen el mot virtutis: BnF375, CHm520, MObm120a.

176 Trobem el mot virtutis en les quaranta - sis fonts segiients: ABm7, Alai, AMm573, AMsr1, ASsc695,
Bc308, Bc911GFol, Bc1000, Bc1409/8, Bc1504, BLh1010, BnF904, BnF1086, BnF1139, BnF1210, BnF1555,
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Biblia Vulgata, pero si que es canta en la comunié del dia Video caelos apertos: «Video

caelos apertos, et lesum stantem a dextris virtutis Dei... ».17’

Utilitzacié del mot Virtutis

= Empren Virtutis No empren Virtutis No contenen la frase

Imatge 5: Utilitzacié del mot Virtutis

En la Imatge 5 tenim una grafica que ens mostra I'alt percentatge (65,72%) de
lectio que contenen el mot virtutis enfront d’aquelles que no el contenen (4,28). La resta
sén fonts que o bé no contenen el text de la lectio o sols en contenen I'incipit o sén
mostres fragmentades, de manera que no es pot saber si contenien o no el mot virtutis.
Cal destacar que trobem aquest mot en totes les families d’epistoles farcides en

gualsevol llengua.

Trobem el verb accipe que substitueix suscipe en algunes fonts. En la Biblia
Vulgata, Fets dels Apostols 7:58 i en el Missale Romanum llegim suscipe en el versicle
«Domine lesu, suscipe spiritum meum»'’8, Tenim trenta-quatre fonts que escriuen
suscipe. En canvi, hi ha divuit fonts que empren el verb accipe, tal com succeeix en
I'ofertori del dia Elegerunt Apostoli: «Elegerunt Apostoli Stephanum levitam, plenum
fide et Spiritui Sancto: quem lapidaverunt ludaei orantem et dicentem: Domine lesu,

accipe spiritum meum, al-leluia».'’® També trobem el verb accipe en el cant de comunié

BnF1890b, BnF4641B, BnF17307, BnF24970a, BnFpild, BRr11210-14, BRrlV01005, CAm0055, CFbm57,
LA444, LAbm263, LEac23, Lim2, Mbn19421, Mbn289, MbnVitr/20-4, MObm120b, MUbu100, MUsb9506,
NbnVIG34, ORmO0119, PERad7215, PLbcIlB16, REbc1816a, REbc1816b, SEm46, SGsb382, STwlb121,
TAp1/54, VAc110 i VAc205.

177 Graduale Triplex, 1979, p. 635.

178 Biblia Vulgata latina, 2015, p. 1072. Missale Romanum, 1962, p. 24

179 Graduale Triplex, 1979, p. 635.

91



Video Caelos Apertos: «Video caelos apertos, et lesum stantem a dextris virtutis Dei:

Domine lesu, accipe spiritum meum...».1&0

Utilitzacid de la forma verbal Accipe

m Accipe Suscipe No contenen la frase

Imatge 6: utilitzacié de la forma verbal Accipe.

La Imatge 6 ens mostra que quasi la meitat de les lectio contenen la forma verbal
suscipe (48,58 %) enfront de la gairebé quarta part que ho fan amb accipe (25,71
%).182 Veiem que la influéncia d’aquests cants del Propi, I'ofertori i la comunio, és menor
qgue en l'exemple anterior. Trobem la forma accipe en fonts de les families Lux
refulget/Vernant Fortia, Stat ut i Eia plebs levitica, pel que fa a les farcides en llati. També
el trobem en fonts d’epistoles farcides en catala, occita, picard i frances en les families

Fr-Y-b i Fr-V.

Segons Levy, |'ofertori Elegerunt Apostoli del ritu Roma — Franc (GREG) esta
clarament relacionat amb el Sacrficium de Sant Esteve del ritu Vell Hispa (HISP) i és
considerat un dels primers cants del ritu Vell Franc (GAL). En HISP tenim el text «Alleluia.
Elegerunt Apostoli Stephanum levitam plenum fide et Spiritu Sancto quem lapidaberunt
ludei. Orantem et dicentem: Domine lhesu, accipe spiritum meum. Alleluia». Levy indica
qgue en HISP el trobem en el Sono de I'ofici del dia de Sant Esteve i argumenta |'origen
de la seva utilitzacié com a ofertori a GAL ja que esta recollit en I’Antiphonale Missarum
Sextuplex al formar part del contingut del Graduale Silvanectensis (Senlis, s. IX)
considerat Unica. La peca GAL conté un melisma sobre la sil-laba /le/ en lloc de sobre la

/a/ final de la paraula Alleluia, tal com es cantaria en GREG, denotant el seu origen

180 |hidem.

181 Contenen Suscipe: AGad91J3, Alai, AMm573, AMsr1, ASsc695, Bc1504, BLh1010, BnF904, BnF1086,
BnF1139, BnF1890b, BnF4641B, BnFpil4, BRr11210-14, CFbm57, LA444, LAbm263, LEac23, Mbn19421,
Mbn289, MbnVitr/20-4, MObm120a, MUbu100, MUsb9506, NbnVIG34, ORm0119, PERad7215,
PLbcIB16, REbc1816a, REbc1816b, SEm46, SGsbh382, TAp1/54 i VAc110.

182 Contenen Accipe: ABm7, Bc308, Bc911GFol, Bc1000, BnF238, BnF904, BnF1210, BnF1555, BnF17307,
BnF24870a, BRrlV01005, Cam0055, CHm520, Lim2, MObm120b, Riols, SEm46, STwlb121.

92



gal-lica. Levi indica que trobem un Pes Stratus concret i caracteristic (podatus amb un
oriscus al final) que és originari de la zona nord dels Alps i proposa que aquest cant

posteriorment s’extengué cap a I'oest de Franca i també a Italia i Alemania.!®3

Relacionada també amb I'ofertori Elegerunt Apostoli trobem la farsa Qui erat
plenum fide et Spiritu Sancto en totes les fonts de la familia In Omnem terram: Mbn289,
MbnVitr/20-4, NbnVIG34, PLbcIB16 i BLh1010 (Exemple: 11). La font BnF904 sols té la
farsa Stat ut al final de la lectura. Aquest punt, al no referir-se a la lectio si no a la farsa,
es tracta en el capitol corresponent a la familia d’epistoles farcides In Omnem Terram i

Stat ut.

f

s

% — - e e —
..... ~ DTN J - -

& Sur - re - xe-runt au - tem ___ qui - dam de si-na-go-ga que a - pel - la - ba -
)
)"
e)
8_tur li-ber—ti-no-rum et ci-re - nen-ciumet al-le -xan-dri-no-rum___ e e - o-

]

8_rum qui e-ranta Ci-li-¢ci -a e A- - s - a dis-pu-tan - tescum____ Ste-pha-no

0]

) A T

o : - : ;
%"—'——':'—'—-—'—-—-—-—'—'ﬁ—-—'—'—'—'—au -
& Qui e-rat ple - nus_ fi-de et Spi - - i - tu__ Sanc-to.

Exemple 11: farsa Qui erat a BLh1010.

En les tres fonts farcides en picard AMm573 (Exemple 12), AMsr1 i BnFpicl4,
trobem que la lectio amplia el text del versicle original de Fets 7:59 «Domine, ne statuas
illis hoc peccatum» afegint el final del Septem verba de Llc 23 — 34 «Pater dimitte illis,
non enim sciunt, quid faciunt» amb la variacié molt usual «quia nesciunt quid

faciunt».184

183 Levy, 1998, p. 62 i 63.
184 Rubio Sadia, 2016, p. 180.
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Mo~

— ——&—0 — 0 —0 —@
w‘—.#.c's e

& po - - mi-ne, ne__ sta-tu-as il -lis hoc pec-ca - tum qui-a nes

Mo~

===

S_ci_unt quid______  fa - ci - unt

Exemple 12: farsa Quia nesciunt a AMm573.

El cant de la comunid del dia Video caelos, que ja hem vist que comparteix text
amb la lectio, també conté I'expressid quia nesciunt quid faciunt. Trobem el fragment
«quia nesciunt quid faciunt» en una de les farses de la font inica Mbn19421, procedent
de Catania.

Si bé en les lectio trobem manlleus de mots continguts en els cants del Propi de
Sant Esteve, cal destacar que aquests manlleus només afecten al text i no a la seva
musica, ja que en les lectio no segueixen les melodies dels cants del Propi si no que sén

noves creacions musicals.
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5. La musica de les farses

5.1. Les epistoles farcides de Sant Esteve en llati

5.1.1 Lafamilia Lux refulget / Vernant fortia

Una de les families d’epistoles farcides en llati que més reproduccions tingué durant
els segles XVII, XVIII i XIX és la familia Lux Refulget/Vernant fortia. Aixo és degut al
fet que la versié curta d’aquesta, Vernant fortia, es troba en el manuscrit 46 de la
mediateca de Sens, titulat Officium Stultorum ad Usum ecclesiae Senonensis, també
és conegut com «L’ofici de la Circumcisio», «dels folls» o «de I'ase». De fet, I'epistola
farcida de Sant Esteve no forma part d’aquest conegut ofici que tant d’interes ha
despertat als estudiosos dels darrers segles, si no que s’inclou al final del manuscrit
que el conté, juntament amb les epistoles farcides de Sant Joan Evangelista i la dels
Sants Innocents, els altres dies pertanyents a la Tripudia post nadalenca. Aixi tenim
que, en nombroses copies conservades d’aquest manuscrit, també s’hi han
reproduit les tres epistoles, a vegades amb musica pero generalment sense. El
manuscrit, doncs, també recull parts de la liturgia de la Tripudia post nadalenca que
malauradament no han despertat cap interés més enlla d’estar copiades, a redés de
I’Ofici de la Circumcisid.

A part de 'esmentat manuscrit de Sens, es conserven tres fonts originals més
d’aquesta epistola farcida. Una d’elles es troba en el monestir suis de Sant Gall, en
el manuscrit 382, el qual conté un tropari en Us al propi monestir. L’altra font la
trobem en el manuscrit 695 de la Biblioteca del Sacro Convento d’Assis, a Italia. La
tercera font la trobem a la Bibliothéque Municipale d’Abbeville i és el manuscrit
num. 7, Missale de Noyon. Aquestes dues ultimes fonts, a diferencia de la de Sens i
la de Sant Gall, no es troben en el seu lloc d’origen ni en el de la seva practica, si no
en centres que en tenen la custodia actualment. A Assis, el manuscrit es coneix com
el «Cantorino» de Reims, ja que aquest provindria d’aquesta ciutat o de la seva
rodalia i a Abbeville, el manuscrit que custodien es coneix com Missale de Noyon, ja
gue provindria d’aquesta ciutat francesa. Aquest volum, tot i la seva antiguitat, es
troba en un estat de conservacio que en permet I'estudi, a I'igual que el de Sens i el

de Sant Gall. En canvi, el volum que es troba a Assis presenta importants laceracions
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tant en mida com en nombre, les quals han estat provocades per la sostraccié de
caplletres decorades tallant grans requadres als folis. Afortunadament per aquest

estudi, cap d’elles afecta a I'epistola farcida de Sant Esteve.

Tot i aix0, sén poques les referencies bibliografiques especifiques on s’estudii
I'epistola farcida d’aquesta familia i cap d’elles inclou un estudi de les quatre fonts
originals conservades. L’any 1906 en Clemens Blume va recollir dues de les mostres
(Sant Gall i Assis) en el vol. 46 de I’AH.® En el mateix apartat, Blume també ens indica
gue el manuscrit de la British Library, amb la signatura Harley 1010 (BLh1010) conté
una epistola farcida de Sant Esteve que inicia amb el text Quorum uoce fides obtinet
orbis iter pero que degut al mal estat de la font, no val la pena transcriure el text i
només cal anomenar-la. Aquesta epistola s’estudia en el capitol dedicat a la familia
In omnem terram amb les sigles BLh1010.

El treball més important, i que prenem com a referéncia, és el que Henri Villetard
va realitzar sobre el manuscrit 46 de Sens, I’'any 1907, en el qual I'autor realitza un

estudi critic i proporciona una transcripcié de tot el manuscrit, tant del text com de
la musica, incloses les tres epistoles que ocupen el final del volum. Es podria
considerar com el treball més precis sobre aquesta familia d’epistoles farcides de
Sant Esteve.

Posteriorment, trobem la referéncia en l'article de Le Vot, on cita el manuscrit
d’Abbeville com a epistola amb farsa en frances,® i en el treball de Haines, on
aquest cita i esmena l'error de Le Vot i, per tant, no inclou l'epistola farcida
d’Abbeville en el seu estudi per estar farcida en llati.'®’

Aixi doncs, tenim quatre fonts originals d’aquesta familia de les quals podem
veure les caracteristiques principals en la Taula 5, a més de les diverses copies que

se’n deriven a partir del manuscrit de Sens.

185 Blume, 1906, pp. 205-206.
186 \ot, 1987, p. 62.
187 Haines, 2010, p. 106, n. 111.
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Signatura Titol Conservacio Procedéncia Hmn

Cod. Sang. Troparium —

. . Sant Gall, Monestir de Neumatica
i SGsb382 versncula'ru{m ) Stiftsbibliothek Sant Gall s Xl Sangal-liana No P-88 p.90
sequentiarium
Troparium — Assis
BT Prosarllum. . Biblioteca del Sacro Reims Corlio [ QUERIELE) || UGTE 24v 27r
Cantornino di 1255 negra vermell
. Convento
Reims
. Abbeville. 1240 -
HETY M;jzalgznde Bibliotheque Noyon 1260 Qt:lzdrrzda Te\‘::ﬂ::’ra 217v 218v
¥ Municipale 138 g
Officium
Stultorum ad Sens, Quadrada Tetragrama
SEm46 . Médiatheque J. C. Seu de Sens s. Xl p.58 p.61
Usum ecclesiae . negra vermell
. Rufin
Senonensis

Taula 5: fonts familia Lux refulget/Vernant fortia.

Com s’ha comentat anteriorment, la informacio sobre aquesta familia d’epistoles
farcides en llati seria gairebé inexistent si no fos perque aquesta es troba inclosa en
el mateix volum que conté I'Ofici de la Circumcisid de Sens, i que per aix0 s’ha
reproduit en copies derivades d’aquest ofici i no pel propi valor atorgat a les

epistoles farcides.

Previ al complet treball de Villetard i tal com aquest ens informa, trobem
indexades les copies derivades del manuscrit SEm46 ja en un article de Felix
Bourquelot del 1854 i que podem veure en la Taula 6.18 He inclos la informacio
d’aquestes copies manuscrites per mostrar l'interés que el manuscrit SEm46 ha
despertat al llarg del temps i que va ajudar a la difusié també de les epistoles
farcides de la tripudia post nadalenca. Algunes d’aquestes copies foren demanades
per membres d’altres centres religiosos com ara la copia Lat. 10521, que pertanyé
a M. de Beauveau, arquebisbe de Narbona. Altres sén compendis i recopilacions de
celebracions religioses de diverses procedéncies, com el manuscrit factici NAL 268,

i altres foren copies fetes per a particulars com Lat. 10520, que s’escrivi el 1684 per

188 Tot i que trobem el manuscrit datat al segle XIV a Haines, 2010, p. 106, n. 111 i al CCFr
https://ccfr.bnf.fr/portailccfr/ijsp/system/search/search result exec.jsp?pagerName=search&sortCol=0:
asc,1:asc&sortWay=asc , Le Vot (Vot, 1987, p. 62) el data al segle Xlll. La informacié facilitada per la
biblioteca d’Abbeville confirma la datacid del s. Xlll i precisa que, segons Jean-Baptiste Lebigue (CNRS-
IRHT) la dataciod podria establir-se post 1240 i ante 1260. En el meu cas, després d’observar el manuscrit,
segueixo la proposta de datacié de Lebique, de I'IRHT.

189 Bourquelot, 1854, pp. 146 — 147.

97


https://ccfr.bnf.fr/portailccfr/jsp/system/search/search_result_exec.jsp?pagerName=search&sortCol=0:asc,1:asc&sortWay=asc
https://ccfr.bnf.fr/portailccfr/jsp/system/search/search_result_exec.jsp?pagerName=search&sortCol=0:asc,1:asc&sortWay=asc

al marqués de Menars o el manuscrit Lat. 1351 que porta la inscripcié de M.

Bouquet, de Sens (segle XVII).

Conté Ep. Conté

. Ubicacio far. de Sant .. Observacions
actual antigues Musica
Esteve

Signatura Signatures

Supp. Lat. 1018

Latin 10520 BnF Si No Realitzada el 1661
Dupuy 907
Latin 10521 Supp. Lat. 294 BnF Si No
Ha estat impossible poder
consultar el manuscrit degut a
I’estat de fragilitat del mateix.
Latin 1351 Rgg:xizg; BnF ? ? En Bourqulelot’ierica que
conté musica.
Com a minim conté |'epistola
farcida de Sant Joan.'*®®
Latin 11743 Harlay 397 BnF Si No
NAI 268 S 930 BnF Si Si p. 245 - 260
Realitzada al 1672. Va
Copia particular F. Serrier (1904) ? Si pertanyer a M. Michelin.
Conté musica. No localitzada
Archives
Départementales ? ? Perduda ja el 1904.

Seine-et-Marne
T. Tarbé (Sens,

" . 5 5 .
Copia particular 1854) ; ? No localitzada.
T. Tarbé (Sens
L . b 5 5 .
Copia particular 1689) ; ? No localitzada

Taula 6: copies manuscrites de SEm46.

Tal com podem observar en la Taula 6, totes les copies manuscrites del volum
SEm46 que s’han pogut revisar, contenen almenys el text de les epistoles farcides
de Sant Esteve, Sant Joan i els Sants Innocents. Sols una d’elles en copia la musica.

En el treball de Villetard sobre SEm46 trobem també la informacid de les diverses
copies manuscrites, de les edicions publicades anteriorment, de les audicions i de
la bibliografia. Cal recordar que aquestes es basen generalment en I'Ofici de la
Circumcisié i no de les tres epistoles farcides que no formen part d’aquesta

celebracid litargica.'**

190 Dy Méril, 1847, pp. 58- 60. El fet que aquesta copia contingui I'epistola farcida de Sant Joan ens pot fer
pensar que també conté la de Sant Esteve. El servei de conservacié de la BnF no autoritza la consulta del
document degut a I'alt estat de fragilitat del manuscrit.

B villetard, 1907, pp. 23-37.
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5.1.1.1.  Filiacions
Com hem vist en I'apartat anterior, tot i tenir moltes mostres d’aquesta epistola
farcida, sols prendrem com a referéncia els quatre manuscrits originals:
SGsb382, ASbsc695, ABm7 i SEm46. La filiaci6 d’aquestes mostres vindria
basada, a part de I'época d’escriptura, en les diferéncies de text i musica.

Com que musicalment presenten poques variacions significatives i
aquestes confirmen la filiacio segons les variacions textuals, un possible estema
de filiacié és el que suggereixo separant les mostres del text, pensant en
I’existéncia del proleg Lux refulget hodierna que el manuscrit SGsb382 conté i
que les altres tres mostres no posseeixen, generant la subfamilia VER-X

(Imatge 7).

LUX-X
| . |
VER-X-a VER-X-b
ASbsc695 m

Imatge 7: diagrama de filiacions familia Lux refulget/Vernant fortia.

Aixi doncs tenim primer dos grups: el de la mostra SGsb382 i el de la filiacid de
la mostra VER-X, que sén les que tenen com a primera farsa el text Vernant
fortia, de la qual en deriven dues subfiliacions: VER-X-a i VER-X-b. En el grup de
VER-X-a hi trobem la mostra ASbsc695 i SEm46, les quals varien en alguns
fragments de les melodies de les farses, a més de minimes diferéncies en el text,
gue no son fruit d’'una distraccio o oblit a I’'hora de copiar-les, si no que més
aviat fan pensar en diferéncies propies de cada grup. La subfiliacié VER-X-b

conté la font SEm46.
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Tot i aix0, hi ha una clara relacié, quant a la melodia i text de les farses es
refereix, entre la font SGsb382, procedent de Sant Gall, i les de la subfiliacié VER-

X-a: ASbsc695, procedent de la zona de Reims, i ABm7 procedent de Noyon.

5.1.1.2. La musica

En la Taula 7 trobem les caracteristiques musicals de cada mostra. Com veiem,
la font SGsb382 esta musicada amb notacié neumatica sangal-liana en campo
aperto, és a dir completament adiastematica. En canvi, les mostres SEm46,
ABm7 i ASbsc695, més tardanes, estan escrites en notacié quadrada sobre
tetragrama. En aquestes fonts, tenint en compte la imprecisié d’alcada de la
nota en la notacid sangal-liana de SGsb382, observem la mateixa melodia per
al text propi de la lectio dels Fets dels Apostols del dia de Sant Esteve. Aquesta
és gairebé igual en totes les mostres, presentant petites diferéncies,
especialment en els primers fragments. Prenent com a referéncia les fonts amb
notacié quadrada, es pot afirmar que estan en el mode Deuterus Plagal o
Hipofrigi, és a dir, en quart mode. La melodia de la lectio, amb algunes petites

variacions en les diverses fonts, pertany al grup A, el més habitual.

Notacio Pauta Claus Ambit Alteracio Custos
C

Sangal-liana No No ampo No No

aperto
ASbsc695 Quadrada Tetragrama vermell Do4aiFa3a La,-Re’ Sib No

D 4ai F .

ABm7 Quadrada Tetragrama vermell O;:’i SZI d La, - Re’ Sib No
Quadrada Tetragrama vermell Do4aiFa3a La,-Do’ Sib No

Taula 7: fonts musicals familia Lux refulget/Vernant fortia.

De les trenta-dues farses de I'epistola SGsb382, incloent el proleg, he pogut
constatar que deu d’elles estan extretes d’altres cants de I'ofici. Com es podra

veure seguidament, aquests manlleus no difereixen gaire de la peca original
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gue els conté, a vegades amb petites variacions entre les propies farses. Només

en un cas la farsa presenta variacions més significatives.

En la Taula 8 es recullen els manlleus que s’han reconegut i s’indica el

cant originari del fragment.

Farsa
1 Lux refulget hodierna

Vernant fortia jam

2 quorum trophea in
celi regia.

Lumine vultus tui

Domine insignitus

4 Viri mendaces

De Jesu nazareno qui
fuit vir propheta
potents in opere et
sermone
Cogitaverunt
interficere eum
Quidam autem
dicebant quia bonus
7 est alii autem
dissecabant non
seducit turbas
Paratum ad omnia
8 per salvatoris
nomine sustinenda
Spe fruendi victoria
divinitus subnixus

Nunc dimitis Domine
servum tuum in pace

192

Font original
1a frase del tercer responsori de la Tercia
del dia de Sant Ildefons.

Prosa Laude jocunda, del dia de Nadal.
Primer nocturn (entre el leri2on
responsori).

Antifona Lumine Vultus del dia de Sant
Esteve.

Responsori de les primeres vespres
Circumdederunt me del Dissabte de Passio /
Diumenge de Ressurreccio

Antifona Qui sunt hi sermones de I’ofici i de
la missa.

Vers. Antifona Ab illo ergo die cogitaverunt
de Diumenge de Rams.

Antifona Quidam autem de dimarts de
Setmana Santa

Antifona Ecce jam sublime agor del dia de
Sant Viceng.

Antifona Valerius igitus episcopus del dia de
Sant Viceng
Antifona Cum inducerent puerum Jesum
parentes dels Laudes del dia de la Purificacid
de Maria.

Taula 8: farses provinents d’altres cants a Lux refulgget/Vernant fortia.

En les transcripcions de les farses que donem a continuacié trobarem les

fonts musicals pertanyents a I'epistola farcida que les contenen i una mostra de

192 | vers Lux refulget hodierna del proleg de SGsb382 coincideix amb el primer vers del responsori de la
Tercia del dia de Sant Illdefons, el 23 de gener. No coincideix cap part més.
http://hlub.dyndns.org/projekten/webplek/CANTUS/cgi-bin/LMLO/LMLO.cgi?X=1L21
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la pecga original pertanyent a un manuscrit de la mateixa epoca, per tal de poder

veure les variants que presenten i que estan en color vermell.

Algunes de les farses sén gairebé idéntiques entre elles, com el cas de
Lumine vultus i també Viri mendaces, la qual presenta una correccié amb
neumes tatxats en l'original sangal-lia SGsb382. Ambdues farses s’han

comparat en I'Exemple 13 amb els cants continguts al Breviari de Paris del segle

X1l (BnFlat15181).

SGsb382
p-88 AT A A S Y P R & A
Lu - mi-ne uul-tus___ tu-i Do-mi-ne__ in-si- - gni - tus.
SEm46 10 == 1|
p.58 %_._._’_.—o—fj e 3 ——w—w _ w % w
8 Lu - mi-ne uul-tus___ tu-i Do-mi-ne__ in-si- - gni - tus.
0
ASbsc695 2= n
fol 25r P —
L Lu - mi-ne uul-tus___ tu-i Do-mi-ne__ in-si- - gni - tus.
ABm7 f = i
fol. 217v o —eo —eo
8 Lu - mi - ne uul - tus tu-i Do-mi-ne in-si- - gni - tus.
BnFlat15181 J/ 7 |
fol 389v %_’_.__‘_.—o—o—. ——————— > s s o a6 5
5 o—o o
8 Lu - mi-ne uul-tus___ tu-i Do-mi-ne__ in-si- - gni - tus

SGsb382
p. 88

ASbsc695
fol 25r

ABm7
fol. 218r

SEm46
p- 58

BnFlat15181
fol 271 r

TENCAMEIRIAN /Sy

men - daces.

& Ui - & s - = = = & - ri__men - da-ces

Exemple 13: Comparativa Lumine vultus i Viri mendaces.
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La notacid neumatica de SGsb382 concorda amb la notacié quadrada
d’ABm7amb un melisma més curt. En canvi, les fonts ASbsc695, SEm46 i BnFlat

15181 coincideixen plenament, excepte en les distrofes, en les tres mostres.

En aquest grup de farses amb grans coincidencies també hi podriem incloure
la Vernant fortia (Exemple 14), en qué sols varia la primera nota entre les
mostres, i la font del cant original amb la qual es comparen, un recull miscel-lani
provinent de Sant Marcal de Llemotges del segle Xlll (BnFlat3719). Una altra
diferéncia a destacar és que SGsb382 inclou una clivis ligliescent en la sil-laba
<Ver>. Aquesta notacié també la trobem assenyalada en la font ABm7. No
succeeix el mateix en la ligliescencia en el mot fortia en el manuscrit Abm7, que
és |’Unic que I'assenyala i SGsb382 ens marca una clivis. Les altres fonts escriuen
un punctum per a aquesta nota. Per a la resta, la farsa és completament
idéntica en totes les mostres. En la font sangal.liana, 'amanuense va escriure i

tatxar la paraula <gratia>.

4
SGsb382
T T N A R A SV
Ver - nant for- - ti - a iam quo-rum tro-phe-a in ce-li egtalies re - gi - a.
(o)
ASbsc695 | A f
fol 25r % '_‘_I‘“—“—“l = 7~ = ——
7 * - v g ¢ ® A
8 Ver - nant for - ti-a lam quo-rum tro-phe-a in ce-li re - gi -a
(o)
ABm7 A -+
fol. 217v %3 i ol -+
oS ® ST [ 4 ® .*'—.J—'—. o O @ L——-@——-—.——o——ﬂ-
8
Uer - nant for- - ti -a iam-quo-rum tro-phe-a in ce-li re - g -a
7
SEm46 |l T
P i
p. 58 %L — T e e — —
& Ver - nant for - ti-a iam quo-rum tro-phe-a in ce-li re - - gi-a
o)
BnFlat3719 |- i
fol 53v ) o = L__._r_._ﬁ
.%L‘—’_t___._‘_._*_‘_l_‘__, - ®
8 Ver - nant for - ti-a iam quo-rum tro-fe - a in ce-li re - - gi-a.

Exemple 14: Comparativa Vernant fortia.

En la farsa Cogitaverunt interficere, hi trobem lleus variants en notes de pas i
petits melismes que afecten a I'agrupacié en el nombre de les notes que els

formen, sense arribar a ser modificacions melodiques importants, en totes les
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fonts d’aquesta familia i en la mostra. Per tant, tornen a presentar un alt grau

de coincidéncia (Exemple 15).

s
SGsb382
p. 89 . /] ‘/} i e / ﬂ . o/ ] [
Co-gi-ta - wue - runt - in - ter - fi - ce - re e - - um.
0
ASbsc695 |- i
fol. 25v A&y o : ; % il
:3 - @ - - ¥ o o @ . LA o o °
8 Co-gi-ta - ue = runt__ in - ter - fi - ce = re e = - -um.
ABm7 i‘? 1
fol. 218r | &Y & — i
oé\ o @ = o ® o o © = o ° o o @
Co-gi-ta - ue = runt__ in-ter-fi - ce - re e = - um.
0
SEm46 | —
p- 89 D S ® - »-— - i
T S > ® o o ® 5 e ® % =
8 Co-gi-ta - wue = runt__ in - ter - fi - ce - re e - um.
0
WN12722 JH4 ]
fol 104 r %_‘_1 ® P —— P —— . H
Ne) o o ¥ o o E
8 Co-gi-ta - |ue = runt__ in - ter - fi - ce - e e - um.

Exemple 15: Comparativa Cogitaverunt.

El mateix succeeix en la farsa Paratum ad omnia, on la versié de Sant Gall
presenta alguna lleu modificacié en aquest sentit. Per exemple en la paraula
Salvatoris, on hi ha una clivis sobre la sil-laba <to>. Si aquesta hagués estat un
neuma de quatre notes, 'amanuense ho hauria indicat escrivint la forma
corresponent. Una altra petita variacié en la notacid la tenim en SEbm46, on
indica el bemoll a la primera nota Si (Paratum) i transforma una virga en un pes
en la sil-laba <ni> d’'Omnia. Tres fonts, SGsb382, ABm7 i SEbm46, també
assenyalen la ligliescéncia en aquesta paraula mitjancant una clivis liqliescent,
mentre que la resta de fonts la indiquen com a clivis sense ligliescéncia. Quant
al text, la font de Sant Gall, i el breviari de Paris escriuen la paraula <pro>,
mentre que en les fonts de Sens, Noyon i Reims escriuen <per>. Com es pot

observar, les variacions son, doncs, poc significatives (Exemple 16).

104



‘B usu - I = sns T el = = ou T—su

0p - -en-jes ~oud B - U - WO ——pewn - el

ﬂﬁ”ﬂlouil’{ir}

E&Iﬂltltﬂ

‘Bpusu - B = 88 7@l = M = = O "8l - 0} - en-|es —Jed & - Iu = wo — —pewn - el = ed 8
>
jis
I T ot y. 4
v
‘BpUSBU =, B = =sns — U - - - ou S| = 0] - en-|es Jed B - U = wo T/ pewn - el et ed
8
— P mw
— .l".-l’l.l.l.lﬂ 0
T = 2
v
‘BPprusy - =8NS eul o gl = = okl T8l =2 0] - -en-|es —J0d e - U - wo pe wny - el = ed 8

®

=ty W ety A& s b,

11

Jin

Bp-uGU - - -

)

sNs  "eu - W - - ou su -

v AV ey

rIHThHHI«?HIT?-I?ﬂ-Jp
= =
v

- -les oud B -

/ \\\\\%\ \\

U - wo pe wny -

Igey "10¥
181gTvelIug

65d
9PWHS

181
Lugy

AST 103
$6995q8Y

68 "d
78€4SDS

Exemple 16: Comparativa Paratum.
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Si ens fixem en la farsa Spe fruendi (Exemple 17), veurem que, tal com he
comentat anteriorment, la linia ritmicomelodica de les farses de les fonts
SGsb382 i ASbsc695, de Sant Gall i la de la zona de Reims respectivament, tenen
un elevat grau de coincidencia en les variacions. En aquesta farsa, ambdues
fonts sén clarament més melismatiques enfront de la de Noyon ABm7 i la de
Sens SEbm46, que segueixen la linia melddica de I'antifona base, ben diferent

de les dues primeres nostres SGsb382 i ASbsc695.

7
SGsb382
S SN S N /NN
Spe fru -en-di uic - = a - di-ui-nitus sub - ni - xus.
n 0
ASbsc695 | ! = : - i
fol 26 r
d N
8 Spefru-en - di uic-to - ri- -a di-ui-ni - tus____ sub-ni - Xus.
n ekl
ABm7 & —
fol 18r %p—O—O——OT.—'—.—!_'__’_'_'_,_c‘—. ® o —o—
8 . . . .
Spe fru - en - di uc - to - -r - a di-ui-ni-tus_ sub - ni - Xxus.
f
SEm46 | i
p- 59 %_'_'——’—:T’_L'—o—.—v—.—o—'# ——
8 Spe fru - en - di uic - to - -r - a di-ui-ni-tus_ sub-ni - xus.
f
BnFlat15181 JL& i
fol 427r %—o—o——o—_—.—o—w g e |
A P
8 Spe fru - en - di uic - to - -1 - a di-ui-ni-tus_ sub-ni - xi

Exemple 17: Comparativa Spe fruendi.

Un cas semblant el trobem en la farsa De lesu nazareno (Exemple 18), on les
dues fonts, SGsb382 i ASbsc695, coincideixen totalment excepte en un pes de
la primera en la paraula, sermone. Ambdues mostres també ometen I'adjectiu
Nazareno, que si contenen les altres fonts ABm7, SEbm46 i la que aporta la
melodia base, el manuscrit BnFlat12044, |’antifonari de Saint-Maur-des-Fossés
del segle XIl. Aquestes tres mostres tenen un alt grau d’afinitat ritmicomelddica
entre elles, exceptuant alguns petits fragments, com a l'inici en els mots <De
lhesu> o en la part entre <potens> i <opere> per després recuperar la melodia

original. Aguesta farsa també presenta la particularitat que en totes les fonts
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on es disposa de la linia melodica, aquesta se’ns presenta transportada

respecte la melodia base; ho observem en la versié de ASbsc695. Si bé és

habitual adaptar el mode transportant-lo quan és necessari, no ho és que el

mode difereixi entre les farses, tal com succeeix en aquest cas.

BuU-ow Tues 1@ el -ed -0 u suey - od ®Brreyd-ouid MmN Y -npnb ou-as ez - eNTTIEBY| eqg g
U - oW - os }@ el -ed-o u susy - od ej-syd ~oud an Y - njnb ou - 81-ez - BN —ns 8y “ed g
= 2
v

‘BU-oWw=- - Jes-}@ o1 -ed-0 u suy) - od eyreyd-oid 4N J-nyInb ou-el-ez - N TNs ey ~——eQ
8
®
L50
v
BU - ol - Jes j@ 8l ~ed-0 u susp - od eyeyd -oud un Y - n b ns=ay) Qg g

-0~

T e Y
Sl
3 '
’)

‘U -~ ow - J8s }® es -8d-0 u Sugy - eprayd-oid sn y-nyinb ns -ey o

J Wi ST ] S

ALOI 19F
PPOTTIe U

68 d
opwgs

11T '19
Lugy

YT - IPT 10}
$69984SV

68 d
789508

Exemple 18: Comparativa De lhesu.
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SGsb382
p- 89

ASbsc695
fol 25v

ABm7
fol. 218r

SEm46
p. 59

BNFlat15181
fol 268r

’

L’ultima comparativa de les farses que he pogut contrastar amb la musica
del cant original, pertany al fragment Quidam autem/enim (Exemple 19), el qual
forma part de I'antifona de dimarts de Setmana Santa i que duu el mateix titol:
Quidam autem judei. El primer que ens crida I'atencié en aquest fragment és el
canvi d’<autem> per <enim> en les mostres SEbm46 ABm7 i ASbsc695 i la
supressié de la paraula iudei en les mostres SGsb382 i ASbsc695, tornant a
demostrar el ja comentat grau de proximitat entre ambdues fonts. A part
d’aquests dos apunts, la resta no presenta variacions destacables vers la font

mostra BnFlat15181, essent la font SGsb382 la menys ornamentada.
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Exemple 19: Comparativa Quidam autem/enim.

Villetard assenyala que la melodia de la lectio es basa en dues melodies i les

seves variants. En aquest cas tenim que la melodia B seria exactament la

mateixa que I’emprada en el cant del Gloria de les festes simples.®3

xS ;51:;
)

193 villetard, op. cit. p. 212.
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Un exemple d’a el tenim en ABm7 en el versicle:

8 Ste - pha - nus ple - nus gra-ti-a et for-ti - tu-di

T;?x:

L L) L L d L

-
-

- L
ne.

i de B en ASbsc695:

N>

m—‘_ﬂ ¥ & [ J = -_._‘_. =

o ®]

Fi - li - um ho - mi - nis stan - tem a dex - tris De - i

Un altre punt a destacar en aquesta familia d’epistoles farcides de Sant Esteve
és el dramatisme que trobem en alguns fragments, especialment al final del
cant. Les melodies d’aquesta familia son més aviat neumatiques, amb petites
agrupacions de poques notes que contrasten amb grans melismes vocals de
més de vint notes (com el que hem vist en I'Exemple 13 Viri Mendaces). En
referéncia a aquests grans melismes, i com s’ha comentat ja en aquesta tesi, no
s’ha trobat cap indici d’una representacio tipus drama litlrgic Quem quaeritis
in sepulchro en el moment de la interpretacié de 'epistola, si que trobem indicis
d’una interpretacié que intentava commoure els feligresos. Com a exemple,
serveixin els ultims versicles i farses de la font ABm7, quan Sant Esteve demana
a Déu que aculli la seva anima i que perdoni els seus botxins. El dramatisme és
present especialment quan es canta la farsa Sanguine laureatus, en el moment

de la lapidacié i mort del Protomartir (Exemple 20):
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Exemple 20: dramatisme a ABm7.

Per acabar també amb uns grans melismes quan el Protomartir ascendeix al Regne del
Cel després d’haver sofert el matiri com a represalia per haver cregut i defensat la

Paraula i Jesucrist (Exemple 21):
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Exemple 21: Melismes en la farsa Cum quo gaudet.

5.1.1.3. Eltext

Tal com hem vist en els apartats anteriors, les quatre mostres d’aquesta familia
d’epistoles farcides de Sant Esteve presenten algunes diferéncies entre elles
també en el text. Una de les més destacables és la inclusid/supressio de farses
i la supressid de paraules. Indico inclusid/supressié perqueé, amb les dades
actuals, no es pot confirmar si aquests fragments van ser introduits en una sola
mostra o suprimits en unes altres.

Com a inclusié/supressié de farses tenim la introduccié a mode de proleg en
la farsa Lux refulget hodierna que conté la mostra SGsb382. Com hem vist, l'inici
d’aquesta coincideix amb el primer vers del tercer responsori de la Tercia del

dia de Sant lldefons:

Responsori de Sant lldefons Epistola farcia de Sant Esteve SGsb382

Lux refulget hodierna Lux refulget hodierna
preclaris titulis Stephany martyrio

Ildefonsus ad superna Cui datur ux eterna

fulgens miraculis ...*°* Felici comercio...

Taula 9: Comparativa text Sant lldefons/Sant Esteve.

194 http://hlub.dyndns.org/projekten/webplek/CANTUS/cgi-bin/LMLO/LMLO.cgi?X=1121
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La font SGsb382 també és I'Unica a incloure la farsa Per acto ascensionis

sacro sollempio entre els primers versicles que conformen la lectura:

In diebus illis.
Per acto ascensionis sacro sollempnio.

Stephanus plenus gratia et fortitudine.

Una diferéncia per supressié de paraules, en concret Nazareno en la farsa
De lhesu transcrita musicalment en I'apartat anterior, trobem que és absent en
les fonts SGsb382 i ASbsc695 i en canvi apareix en la font ABm7 i SEm46. El
mateix succeeix amb la farsa Quidam autem iudei (Exemple 19), en queé les dues
primeres fonts també ometen la paraula <iudei>, essent de nou les fonts ABm7
i SEm46 les que I'incorporen. En aquesta farsa trobem que la font sangal-liana
SGsb382 si inclou la paraula <autem>, com la font mostra, perd aquesta és
canviada per <enim> en les fonts ABm7, SEbm46 i ASbsc695. Aquestes
supressions i canvis de paraules fan pensar més en families de textos que

segueixen una mateixa tradicié que no pas en errors per omissié.'%

Unes altres variants en la constitucié del text, i per tant de la musica que el
conté, és el canvi d’ordre dels mots en la farsa Nunc dimitis, que en SGsb382 i
ASbsc695 apareix com Nunc dimitis Domine seruum tuum in pace —una altra
similitud entre aquestes dues fonts— i, en canvi, llegim Nunc dimitis seruum

tuum Domine in pace en les altres.

Encara, pero, la variacid més rellevant la trobem en la farsa que conclou
I'epistola a mode d’epileg, en la qual els mots apareixen ordenats de manera
diferent en cadascuna d’elles amb addicions o canvis de paraules, afectant, de

retruc, a la seva escriptura musical:

195 villetard, 1907, p.123, indica que aquestes paraules diferents no pertanyerien a la Biblia Vulgata perd
gue sén absolutament conformes amb els textos dels cants de la missa.
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SGsb382

Cum quo regnat
et regnabit
per omnia secula.

ASbsc695

Cum quo gaudent
et regnabit
per omnia secula.
Amen.

ABm7?7

Cum quo gaudet
et regnabit
per omnia secula.

SEm46

Cum quo gaudet
et regnabit
per omnia

seculorum secula.

Taula 10: Comparativa text farsa Cum quo regnat/gaudet.
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Exemple 22: Comparativa farsa Cum quo regnat/gaudet.
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En la Taula 11 es resumeixen els aspectes més importants referits a
I'estructura de I'epistola. En aquest cas, el text no esta versificat i la llargada
dels fragments de la lectura i de les farses és variada i no respon a cap
estructura concreta. Per tant no hi ha les caselles corresponents a tipus de rima,
estrofes per vers, nombre de sil-labes etc. que podem trobar en altres families

d’epistoles farcides .

SGsbh382  ASbsc695 ABm?7 SEm46
Complerta Si Si Si Si

No Si No Si
Si Si Si Si
Si No No No
Si Si Si Si

Taula 11: Distribucio del text a la familia Lux refulget/Vernant fortia.

En la Taula 12 trobem els elements particulars que diferencien una epistola
de I'altra referits al text, la grafia, la disposicid i altres aspectes propis que

caracteritzen a cada font.

Caracteristiques individuals

- Titol: No en porta.

- La mida de la lletra varia segons es tracti del text propi de la lectura o
de la farsa, essent aquest més petit que el primer.

- Cada inici de fragment porta la caplletra ressaltada en tinta vermella.
- Escriptura molt atapeida que a vegades respecta la llargada dels
melismes i altres no.

- Esta escrit amb tinta clara i hi ha paraules i neumes que semblen
haver estat repassats amb una tinta més fosca.

- Titol: De Sancto Stephano epistola.

- El manuscrit presenta nombroses laceracions per sostraccio de lletres
capitals que no afecten a I'epistola farcida de Sant Esteve.

- Text molt clar i net.

- Esta escrit en una vitel-la molt fina que tendeix a la transparencia.
e - Cada inici de fragment porta una caplletra de color blau.

- Algunes lletres <i> sén escrites <i> per facilitar la lectura.

- Escriu un guié al final d’una linia quan I'dltima paraula queda dividida
entre dues linies.

- El text tendeix a respectar els melismes, pero a vegades hi ha
acumulacié de neumes per no separar la paraula.

ABm7 - Titol: No en porta.
- Caplletres vermelles.
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- El manuscrit presenta taques d’humitats que no afecten al text nia la
musica.

- El suport és de vitella.

- Els melismes estan molt atapeits i, a vegades, porten linies verticals
per indicar a quina lletra de la paraula pertanyen els diferents neumes.
- Titol: De beato Stephano epistola.

- Text molt clar i net.

- Esta escrit en una vitel-la molt fina que tendeix a la transparencia.

- Escriu un guiod al final d’una linia quan I'dltima paraula queda dividida

entre dues linies.
Taula 12: Caracteristiques individuals text familia Lux refulget/Vernant fortia.

Les epistoles farcides d’aquesta familia formen part del cos del codex en els
quals es troben i no hi han estat afegides a posteriori ni escrites de manera
marginal en qualsevol espai en blanc, com succeeix en altres fonts. El text és
generalment molt clar i facil de llegir en les tres mostres ABm7, SEm46 i

ASbsc659.

5.1.1.4. Cronologia de les epistoles farcides de Sant Esteve de la

familia Lux refulget/Vernant fortia

En la Taula 13 es recullen les datacions aproximades de les diferents fonts

d’aquesta familia d’epistoles farcides en llati.

Mostra Datacié ‘
SGsh382 s. X11%
SEM46 s. X117
ASbsc695 Post quem 1228 — ante quem 1255
ABm7 Post quem 1240 — ante quem 1260

Taula 13: Datacions familia Lux refulget/Vernant fortia.

Com podem observar, la més antiga prové del monestir suis de Sant Gall i

esta datada al segle XI. Les altres tres mostres estan datades al segle XIIl. Per

196 http://www.e-codices.unifr.ch/en/list/one/csg/0382#details
197 Villetard, 1907, p. 16, proposa els primers anys del segle XIII.
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tant, doncs, hi ha una distancia temporal considerable entre les fonts
d’aquestes mostres, tal com ens mostra el seglient diagrama temporal (imatge
8). En ell hi trobem representats els segles en els cercles grans i les seves
meitats en els petits de color blau. En cas de no saber la datacié aproximada en
anys o meitats de segle, és a dir quan sols se sap el segle en qué foren escrites,
les fonts s’inscriuen el cercle gran. En canvi, quan tenim una dataci6 més

precisa, les fonts s’inscriuen en el cercle blau de la meitat de segle

corresponent.
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Imatge 8: Diagrama temporal familia Lux refulget/Vernant fortia.

Davant de la gran distancia temporal entre la font més antiga i les altres
dues que la segueixen, sorgeixen diferents dubtes davant d’aquesta
discontinuitat de dos-cents anys, que no es dona en cap altre cas. Llavors
podem qliestionar-nos a qué pot ésser degut. Es el manuscrit sangal-lia
I'original? Com es desplaga en el territori aquesta epistola? S’han perdut o es
desconeixen fonts intermédies? Qliestions com aquestes demanen un estudi
molt més acurat de les fonts, les seves provinences, datacions etc., que
sobrepassa |'objectiu de la nostra Tesi.

Per datar la font ASbsc695 ens hem guiat per unes inscripcions en el
propi codex que aporta informacid al respecte. En el fol. 2v del manuscrit
trobem escrit en italia per una ma del segle XVIII/XIX la possible datacid,
indicant-nos que el manuscrit data del XllI, poc després de la canonitzacié de
Sant Francesc d’Assis (1228), ja que hi surten dues seqiiéncies dedicades a
aquest sant. El text argumenta que el «Cantorino» estava en possessid del

cardenal Matteo Corsini de Santa Maria in Portico, el 1262. Aquest autor
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argumenta que pel fet que el codex no conté cap peca dedicada a Santa Clara
d’Assis ni a Sant Domeénec, I'autor el data com a molt tard vuit anys abans de la
data inscrita de 1262, és a dir el 1254/primera meitat de 1255, any de
canonitzacio de la santa.

Com s’ha cometat anteriorment en la nota a peu de pagina nimero 186,
nosaltres hem datat la font ABm7 segons la datacié suggerida pel CNRS — IRHT,
establint-se post 1240 i ante 1260, seguint també la informacio facilitada per la

biblioteca que en té custodia i la facilitada en I'article de Le Vot.1*®

5.1.1.5. L’expansié de la practica de I'epistola farcida de Sant

Esteve de la familia Lux refulget/Vernant fortia

En el seglient cromograma temporal podem observar I'expansié d’aquesta
epistola farcida en I'espai/temps. Tal com s’ha comentat en I'apartat anterior,
trobem una distancia temporal entre la mostra sangal-liana SGsb382, datada al
segle Xl, i les tres mostres franceses posteriors de dos-cents anys. Aquest fet,
gue origina moltes qlestions, afecta a la zona nord-est de I'actual Franca i
també a la zona nord-est de la Suissa contemporania. Es conegut el
“desplacament de codex” al llarg d’un determinat territori, de manera que
podria ser que aquest fos un dels motius pel qual aquest fet espai/temps es

produeixi.

Y N

Noyon «

Cromograma
temporal.

A

Imatge 9: Cromograma tempoespaial familia Lux refulget/Vernant fortia.

198 \ot, op. cit., p.62
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Realitzant la comparativa entre les fonts, i obviant les estrofes que manquen
a les mostres franceses, podriem dir que la mostra procedent de la zona de
Reims i ja a Italia al segle Xlll, esta més relacionada amb la mostra suissa
SGsb382 que la resta de fonts. Com hem vist, determinades notes que
manquen o algunes ornamentacions i paraules similars fan pensar que la
mostra ASbsc695 és més proxima a la SGsb384 que la mostra ABm7 i que

aquestes dues ho son més que la de Sens SEbm46.
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Signatura

Cim 9506

Brev 121

5.1.2. La familia Eia plebs levitica

La practica de les epistoles farcides en llati també va arribar a la zona del sud de
I'actual Alemanya, en els estats federats de Baviera i de Baden-Wirttenberg. Segons
es pot veure a la Taula 14, d’aquesta zona es conserven tres exemplars amb text i

farsa en llati que conformen el que anomeno la familia Eia plebs levitica.

Conservacio Procedéncia HM

Munich.
Vitae 1120 -
Bayerische Oberalteich Alemanya No 101r
sanctorum 1125
Staatsbibliothek

MUsb9506

Stuttgart. 1150 -
Tetragrama
STwib121 Brevarium Wirttembergische Zwiefalten 1160 Alemanya 2v
vermell
Landesbibliothek 1R
Moosburger Munich. Tetragrama
MUbu100 Moosburg 1360 Hufnageln 223r
graduale Universitatsbibliothek vermell

Taula 14: Fonts familia Eia plebs levitica.

La procedéencia de les tres fonts d’aquesta familia estan vinculades a I'ordre
monastic benedicti. Segons mostra la Taula 14, els manuscrits MUsb9506 i STwlb121
provenen de l'abadia d’Oberalteich i de la de Zwiefalten, respectivament; i el
MUbul00 de la col-legiata de Sant Castul de Moosburg an der Isar, que antigament
havia estat a I'abadia benedictina de Sant Castul.

Trobem molt poca informacid sobre aquestes tres epistoles farcides. Solament
en Clemens Blume, en el volum 49 d’Analecta Hymnica Medii Aevi, transcriu el text
de MUbu100 i destaca les variants de MUsb9506.2%° Una altra referéncia la trobem
en el tercer volum dels Lateinische Hymnen des Mittelalters de Mone, el qual ens

transcriu el text de MUsb9506 i anota les variants de STwlb121.201

199 Encara que Mone, 1855, p. 513, dati el manuscrit al segle XIV, segueixo aqui la datacié donada per la
Wiirttembergische  Landesbibliothek, que és qui custodia el manuscrit (http://digital.wlb-
stuttgart.de/sammlungen/sammlungsliste/werksansicht/?no_cache=1&tx dIf%5Bid%5D=842&tx dIf%5Bpage%5D=
1)

200 Blume, 1906, pp. 203-205. Altres autors remeten a I’estudi de Blume, entre ells Cazal, 1998, p. 71.

201 Mone, op. cit., pp. 512-513.
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Com veurem tot seguit, les tres mostres sén bastant regulars, pero presenten

diferéncies prou significatives entre elles, especialment en la lletra.

5.1.2.1.  Filiacions
Disposem, que es coneguin, de tres versions de la familia d’epistoles farcides en
llati Eia plebs levitica, dues d’elles pertanyents al segle Xll i I'altra al XV. Les dues
versions més antigues, MUsb9506 i STwlb101, presenten clares diferencies
quant a les estrofes finals, tot i que esta clar que deriven del mateix arquetip
originari —=I'anomeno EIA-X—, pero no ho fan al mateix nivell. En I'estema que
segueix (Imatge 10), he posat dues branques que deriven d’ EIA-X: una és la
versid MUsb9506 i un altre arquetip, avui perdut, que anomeno EIA-Y, del qual
deriven les variants STwlb101 i MUbul00, si bé directament o per mitja d’altres
subarquetips avui desconeguts, que al seu torn anomeno EIA-Y-a i EIAY-b. El
motiu per pensar que deriven dels subarquetips corresponents és que les
petites diferencies sén prou significatives per aixi creure-ho. Aquestes
diferéencies les trobem en estrofes completament diferents en les parts finals de
I’epistola. Per tant, no es tracta d’un canvi d’'una paraula o una variacié en
I'ordre d’una frase, si no d’estrofes completament diverses entre les dues

mostes.

EIA-X

——L—

MUsb9506 EIA-Y
I_I_l

EIA-Y-a EIA-Y-b
\— STwib101 \— MUbu100

Imatge 10: Diagrama de filiacions familia Eia plebs levitica.

La variant més antiga, MUsb9506, és la que podem considerar més pura, ja que

presenta les farses correctament ordenades respecte a la lectio.
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Aguesta variant esta afegida a posteriori al codex que la conté. Podriem pensar
que esta escrita d’'una manera poc acurada, amb poc espai per als neumes que
a vegades es superposen al text o als simbols d’abreviacié de les paraules.
Aguesta epistola no té musicat el text liturgic, tema que tractaré en el seglient
apartat.

L’epistola del manuscrit STwlb101 esta escrita en els dos primers folis, en
el verso del primer i en el recto del segon, aquest mutilat, mancant-li la meitat
inferior. Entre els dos folis es veuen la resta de folis que foren tallats en algun
moment. Tot i aix0, I'epistola esta sencera, per tant podem pensar que hi fou
afegida a posteriori en uns folis que havien quedat en blanc. La seva distribucio
dins la caixa d’escriptura és molt més neta i acurada, respectant gairebé sempre,
excepte en alguns punts concrets de notes greus, els espais entre musica i text
i esdevé, per aquest motiu, molt més intel-ligible.

La variant MUbu100 formava part del gradual en el moment de la seva
creacio, essent una escriptura completament clara i neta.

Tot seguit estudiarem les caracteristiques individuals de cada variant.

5.1.2.2. La musica

En la Taula 15 donem les principals caracteristiques de |'escriptura musical de

les tres variants d’aquesta familia.

Notacié Pauta Claus Ambit  Alteracié Custos

Neumatica No, pero conté

MUsb9506 Adiastematica No - - simbologia
alemanya » ..
d’interpretacio
. . Do en 23, 3ai R .
Neumatica Trigrama | 4aiFaen?2a(a Do — No, pero conte

STwib101 tetragrama , , No simbologia
alemanya vegades és un Re s L
vermell d’interpretacié

punt)
Tetragrama . Do -
Hufnageln & Doen3aida » No A vegades
vermell Mi

Taula 15: caracteristiques fonts musicals familia Eia plebs levitica.

Es pot afirmar, encara que amb tota precaucié donat que una de les variants

esta en notacidé neumatica adiastematica i que una altra és neumatica sobre
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pauta pero amb tot el simbolisme interpretatiu de la

notacié alemanya (veure

Exemple 23), que les tres mostres estan en el mode Hipofrigi i que, musicalment

parlant, sén bastant regulars en les parts coincidents.
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E - ia plebsle - ui -ti - ca in lau-de De-i con-so0 - ha,
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STwib101 % E— =
@ L ———— > — ~ @ l:—o—o——o——._‘—:
* E - ia plebs le - ui -ti - ca, in lau-de De-i con-so - na,
0
MUbul00 § {fos - — T — >
8 E - ya plebs le - ui-ti-ca in lau-de De-i con - s0 - na,
7
]
wass ||+ NS S ey
Ste-pha - ni pan - ge ru-ti-lam pas-si- - o-nis uic-to-r - am,
o)
STwlb101 é o :
J° v
8Ste-pha - nipan - ge ru-ti-lam pas -si - o0 - nis uic-to-r - am,
o)
MUbul100 @" e =
e @
8 Ste-pha - ni pan - ge ru - ti - lam pas - si- - O0-nis uic-to-r - am,
4
MUsb9506 A e { , LI (1 e [T d
quico - ro - na-tusla-pi - de pri - - mus ful - getin ag - mi - ne.
h 1
STwib101 é = = e T
J° = -
§ quico - ro - na-tus la-pi - de pri - - mus ful -getin ag - mi. - ne.
h ! daki
MUbu100 = ~ =
8 e — ——— L'—E‘—I“I_Q_._.__I—-
8 quico - ro - na-tusla-pi - depri - - mus ful -getinag - mi - ne.

Exemple 23: Comparativa familia Eia plebs levitica.

Tot i ser de linia melodica clarament en graus conjunts, hi trobem salts de
tercera i fins i tot de quarta i de cinquena. Les frases estan poc
ornamentades i els melismes sén breus excepte en algunes excepcions que

s’empren per embellir el text, com en la farsa O iudea gens impia (Exemple
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24), en que els melismes ressalten el que diuen les primeres paraules per
tal de captar lI'atencié de l'oient, al tractar-se d’una part clarament

diferenciada de la resta d’escriptura musical d’aquest epistola.

f

" A —

;5 ‘ L v Tt e - ‘ ‘ L ‘

8o 000000000 Treseet iu - de- - a___

f
) i ” _
b_t‘;_._,_l_,_'- ———— = —* i ——— —

8 gens___ im - - pi - a sem-per li-mo - re_ sau-ci-a

& ue_-lut Ca- yn. Ad pla-ci - -ta De-o0o pa-ti____ li- - ba - mi - na,

o)

o 1
F 4 - |
1Fa) > bl 5 . T
Je T —

8 Chris-ti cru-o-- re_ de e-bri-a Ste- pha - ni si - ftis uul - ne-ra

Exemple 24: melisma O iudea.

Quant a la musica que correspon al text propiament litdrgic, la lectio,
solament ens podem basar en dues de les variants, ja que el manuscrit
MUbu100 no escriu els neumes corresponents al text propi de la lectio. El fet
de deixar-lo en blanc ens suggereix que, més que tractar-se d’un text pensat
per a la conservacio del cant, va ser creat per recordar la part més dificil o nova
de la musica, en aquest cas, la farsa de I'epistola, que era el que calia escriure
per recordar. L'altra text, el litdrgic, el cantor ja el sabia de memoria i sols
necessitava I'ajuda mnemotécnica per recordar la part afegida. Aquesta idea ja
I’explicava Solange Corbin al referir-se a les peces amb neumes del segle IX,
pero penso que és perfectament extrapolable a I’'exemple que ens ocupa:

«Toutes les notations du IX® siecle surmontent des pieces rares,
étrangéres a la liturgie: un évangile tropé, un poéme religieux,

quelque piéce profane méme.»2%

202 Corbin (1970), p. 692.
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Tot i aquesta idea, tampoc es pot descartar que I'epistola fos copiada
directament d’un altre manuscrit més antic i que reproduis exactament el que

estava escrit en aquest. Personalment em decanto a favor de la primera idea.

Un cop revisats tant els neumes com la notacié pautada, es pot confirmar
que les tres versions empren la mateixa linia melddica per a la lectio. Aquesta
linia, alhora, és la mateixa de la familia d’epistoles farcides en frances, picard i
la familia Lux refulget/vernant fortia i In omnem terram, de la regié normanda
i normano-siciliana, la lectio tipus A.

En I'Exemple 25 es compara la melodia de la lectio amb la versié siciliana del
manuscrit palermita PAbcIlB16 de la familia In omnem terram i del manuscrit

germanic MUbu100, de la familia Eia plebs levitica.
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8 Lec - i- - o Ac - tu - - um A - pos-to - lo - - rum
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%B L ‘\_'_ s® o 4 —— e e - ¢ iH
8 In di-e-busil - lis, Ste - pha nusple-nus gra-ti-a et for-ti-tu-di- - ne.
o)
MUbu100 | i
~¢ S T = -
8 In di-e-busil - lis, Ste - pha- nus ple-nus gra-ti-a et for-ti-tu-di- - ne..

Exemple 25: Comparativa variacions lectio A familia In omnem terram/Eia plebs levitica.

Queda preguntar-nos que succeeix en les estrofes de la farsa. Al tenir una
distribucié versos/estrofes semblant en cada fragment de farsa, es pot pensar
gue s’empra la mateixa base melodica amb les variacions necessaries per a cada
text. A primer cop de vista, si observem la musica dels primers versos de cada
farsa del MUbu100, veiem que hi ha alguna petita coincidencia pero semblen
melodies prou diferents. En canvi si analitzem més profundament les linies

melodiques, veiem que es tracta de la mateixa base meldodica amb més o menys
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ornamentacions, excepte en dues de les deu farses de I'epistola: O iudea gens
impia i Sitientem te cernere, que ho fan amb melodies diferents per a cada

farsa.
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Exemple 26: construccio farses familia Eia plebs levitica.

Com es pot veure a I'Exemple 26, si seguim les notes de color negre, tenim
la linia melddica base sobre la qual el compositor va fer les variacions segons
les necessitats del text i del seu gust. Les variacions cada cop ho sén menys,
escrivint la melodia base dues vegades sense notes de pas ni ornaments en les
farses Natum sacra i Lupus rapax; amb breus melismes en les farses Quia erat i
Ne summi Patris, o poques notes de pas en Qui in vultu. Cal dir que les

diferéncies en els versos que segueixen son més acusades.
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El manuscrit STwlb101 segueix la mateixa tendéncia que s’ha explicat
respecte al MUbu100, pero amb les seves variacions propies. També en les dues
farses que s’ha comentat anteriorment que varien de la resta, de les quals
també destaca el melisma de I'inici d’O iudaica gens impia, que és el més llarg
de tota la composicid. En el cas de les variants textuals, aquestes tenen una

nova linia melodica.

En el cas de la versid més antiga, la del manuscrit MUsb9506, revisant la
disposicid dels neumes veiem que segueixen la mateixa tendéncia que les
anteriors i que presenta un melisma considerable també en el vers O judaica
gens impia. A més, els neumes varien en els textos que no contenen la resta de
variants. Malauradament no podem coneixer l'alcada dels sons d’aquesta
grafia. Per tant, una transcripcié en notacié actual d’aquests fragments seria

massa agosa rada.

5.1.2.3. Eltext
En les Taules 16 i 17 trobem les principals caracteristiques quant a la disposicié
del text. Generalment empren sextets per a les farses, pero en totes les mostres
trobem algun quartet i un apariat. Totes aquestes estrofes sén de rima

caudada: aabbcc, aabb o aa. En MUsb9506 trobem, a més, un tercet de rima

capiculada: aba.

MUsb9506 STwlb101 MUbu100

Complerta Si Si Si

Si Si Si
9 10 9
37 50 44
Si No No
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Versos 1 - -

Ass./cons. Ass./cons. Ass./cons.

Tipus estrofa Sextetes,
P Sextetes, Sextetes,
quartetes, . .
. quartetes i quartetes i
tercetes i X .
apariades apariades. apariades.
P ’ Caudades Caudades
Caudades
Num. sil-labes/vers 8 8 8

Taula 16: distribucié del text en la familia Eia plebs levitica

Caracteristiques individuals
MUsb9506 - Titol: No en porta.
- Epileg: Ipsi Gloria in secula.
- Escriptura abreviada i molt atapeida.
STwib101 - Titol: In nativitate Sancti Stephani.
- Empra el mateix tipus de caplletres en tinta vermella a I'inici de cada fragment, ja
sigui el text de I'epistola com la farsa.

MUbu100 - Titol: De Sancto Stephano epistola.
- Empra grans caplletres alternant vermell i blau per al text litargic. Per a la farsa, una
petita majuscula.

Taula 17: caracteristiques individuals text familia Eia plebs levitica.

Com s’ha comentat més amunt, la filiacié ve marcada per la disposicié del text,
davant de la manca d’elements prou diferenciadors quant a la musica.
Principalment trobem aquestes variants en la seva segona meitat, tal com
mostra la Taula 18. En negreta s’indiquen les diferéncies entre les estrofes i

també entre la distribucio del text de la lectura.

MUsb9506 STwib101 MUbu100
Audientes autem ... in eum Audientes autem ... in eum Audientes autem ... in eum
Cupientes eum occidere, O iudea gens impia, O iudea gens impia,
qui illis uiam Domini studuit semper liuore saucia, semper liuore saucia,
fideliter ostendere. uelut Cayn. Ad placita uelut Cayn. Ad placita

Deo patri libamina, Deo patri libamina,

Christi cruore debria Christi cruore de(sic) ebria

Stephani sitis uulnera. Stephani sitis uulnera.
Cum autem esset ... dextris Cum autem esset ... dextris Cum autem esset ... dextris
uirtutis Dei. uirtutis Dei. [uirtutis] Dei.
Quem uos Christum negantes Natum sacra de uirgine, Natum sacra de uirgine
et cruei afligentes, guem uos negastis impie; guem uos negastis impie;
astat mihi in certamine, astat michi presidio astat mihi presidio
si uultis ipsum cernite. de summi patris solio, de summi patris solio,

ut securus de premio ut securus de premio

non cedam in supplicio. non cedam in supplicio.
Exclamantes autem uoce magna Exclamantes autem uoce Exclamantes autem uoce
continurunt aures suas et magna continuerunt aures suas = magna continurunt aures suas
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impetum fecerunt unanimiter in
eum.

O iudea gens impia,

semper liuore saucia

quasi Cain ad placita

Deo patri libamina,

Christi cruore de ebria

Stephani sitis uulnera.

Et eicientes eum extra ciuitatem
lapidabant et testes deposuerunt
uestimenta sua secus pedes
adolescentis qui uocabatur
Saulus.

Lupus rapax et persequens,

sed post agnus innocens,

mane predam diripiens,

spolia sero diuidens.

Et lapidabant ... spiritum meum.
Quem non cesso pro te tradere.
tu colloca in celesti requie.

Positis autem genibus clamauit
[uoce magna] dicens: Domine, ne
statuas illis hoc pecatum. Et cum
hoc dixisset, obdormiuit in
Domino.

Ipsi Gloria in secula.

et impetum fecerunt unanimiter
in eum. Et eicientes eum extra
ciuitatem lapidabant

Sed uno finis lapide

martir in hoc certamine,
nullis saxorum imbribus

ualet deiunci penitus,

uictrici pacientia,

festinat ad celestia.

Et testes deposuerunt
uestimenta sua secus pedes
adolescentis qui uocabatur
Saulus.

Lupus rapax et persequens,

sed post agnus innocens,

mane predam diripiens,

spolia sero diuidens.

Et lapidabant ... spiritum meum.
Sicientem te cernere

et tecum semper uiuere,

qui sanctorum es gloria,

spes, salus et uictoria.

Positis autem genibus clamabat
uoce magna dicens: Domine, ne
statuas illis hoc peccatum.

O pia et placida mens,
Christum sequens per omnia,
que mortis in confinio,

hostes commendat Domino.
Et cum hoc dixisset, obdormiuit
in Domino.

et impetum fecerunt unanimiter
in eum

Ne summi patris gloriam
perciperent et gratiam,
qui astat in presidio

hic in tormentis posito.

Et eicientes eum extra ciuitatem
lapidabat et testes deposuerunt
uestimenta sua secus pedes
adolescentis qui uocabatur
Saulus.

Lupus rapax et persequens,

sed post agnus innocens,

mane predam diripiens,

spolia sero diuidens.

Et lapidabant ... spiritum meum.
Sitientem te cernere

et tecum semper uiuere,

qui sanctorum es gloria,

spes, salus et uictoria.

Positis autem genibus clamauit
uoce magna dicens: Domine, ne
statuas illis hoc peccatum. Et
cum hoc dixisset, obdormiuit in
Domino.

Taula 18: comparativa text familia Eia plebs levitica

A l'observar la Taula 18, veiem que el manuscrit MUsb506 i el MUbul00
presenten la mateixa distribucid del text de I'epistola. Les estrofes de la farsa,
encara que a vegades son diferents, s’insereixen en el mateix lloc. En canvi,
MUbu100 i STwlb101 coincideixen en gran part amb els textos de les farses.

Si ens fixem, en la lletra de la farsa del manuscrit MUsb506 trobarem la
gue comenca amb O iudea gens impia desplacada dues estrofes més avall del
gue li correspondria, que és la posicié que ocupa en les altres dues variants. Aixi
mateix aquestes dues estrofes de la farsa que la precedeixen sén Uniques i no
les trobem en les altres dues mostres. Es per aquests versos diferents que opino
que les altres dues variants provenen d’un subarquetip que anomeno EIA-Y, que

alhora es divideix en dos més, un per a cada variant.
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Un cop observades les tres mostres, es fa dificil decidir quina de les tres
es podria prendre com a més fidel a I’original. Em decanto més per la mostra de
Moosburg, MUbu100, tot i ser la més tardana, per dos motius:

- En primer lloc, la divisid del text Ilati és exactament com la de la mostra

MUsb9506 que, pel contingut de la farsa, crec que era el de 'arquetip

original, ja que aquesta divisid no és la més usual en la resta de families

d’epistoles farcides de Sant Esteve. Per tant, aquesta diferéncia és
remarcable.

- En segon lloc , té més estrofes de la farsa coincidents amb el manuscrit

STwlb101 que amb el MUsb9506. Recordem que aquesta ultima variant

dona la impressido d’haver estat escrita o copiada d’una previa, que

sembla que sigui fruit de la memoria i per aixo hi pot haver el canvi de lloc
d’una estrofa, un tercet que pot ser motivat per I'oblit d’'un vers d’una
guarteta, etc. Tot aix0, si no apareix una altra mostra d’aquesta variant
gue pugui corroborar o desmentir aquests aspectes, de moment els

prendrem com a suposicions.

5.1.2.4. Cronologia

Tenim tres variants/mostres de les quals dues son molt properes i I'altra
dista més de dos segles, tal com ens mostren la Taula 19 i el diagrama temporal

de la imatge 11.

Mostra Datacié ‘
MUsb9506 1120-1125
STwib101 1150-1160
Mubu100 1360

Taula 19: cronologia de la familia Eia plebs levitica.
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Imatge 11: Diagrama temporal familia Eia plebs levitica.

Aquesta distancia temporal entre les dues mostres més antigues i la més recent
podria respondre a que el gradual de Moosburg de 1360 fos una copia d’un
gradual més antic, i que contingués I'epistola farcida. El cant d’epistoles farcides
en llati en aquestes dates no era gens usual, a diferencia de les farcides en
vernacle que perduraren molt més en el temps.

Una altra possibilitat seria que no s’haguessin conservat mostres
corresponents a aquests dos-cents anys de diferencia entre una i les altres.

Una revisié profunda de textos existents o I'aparicié de nous vinculats
amb els monestirs benedictins d’aquesta zona ens podria donar molta més

informacié al respecte.

5.1.2.5. Expansio
Tal com s’ha comentat anteriorment, i es pot veure en el cronograma
tempoespaial (Imatge 12) que segueix, |'epistola Eia plebs levitica es troba
localitzada en una zona molt concreta del sud de I'actual Alemanya, en els
Lindern de Baviera i Baden-Wiirttemberg. Per aixo podem dir que aquesta

familia d’epistoles farcides és caracteristica i exclusiva d’aquesta zona.
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Cronograma temporal.

5. XN s Zwiefalten

Imatge 12: cromograma tempoespaial familia Eia plebs levitica

La clara relacié dels tres manuscrits amb I'ordre monastic benedicti posa en
relleu que aquest model d’epistola farcida de Sant Esteve es pogué dur a terme
en els altres monestirs benedictins de la zona, cases vinculades o altres
monestirs relacionats.

La familia d’epistoles farcides de Sant Esteve Eia plebs levitica constitueix
la mostra més septentrional que es conserva d’aquesta practica que estigué en
auge durant el segle Xll i que comenca el seu declivi al segle seglient. Per aquest
motiu és interessant el Gradual de Moosburg (MUbu100), ja que conté la mostra
més tardana de la familia amb l'interrogant que pot crear. Es va cantar a
Moosburg? De moment no hi ha cap document que aixi ho afirmi o que ho
desmenteixi, pero en el cas que no s’hagués cantat, com és que la van incloure
en el gradual, en la seva posicié dins de la missa del dia de Sant Esteve? De
moment es fa impossible determinar si va ser fruit sols de la copia o realment

es va interpretar.
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5.1.3. LU'epistola farcida Hodie tam sacra

En el gran grup d’epistoles farcides en llati, hi trobem diversos exemples d’Unica, com
és el cas d’aquesta font que trobem en el manuscrit 263 de la Biblioteca Municipal de
Laon, que en el seu dia va ser propietat de la seva catedral i que jo anomeno Hodie tam
sacra. El manuscrit de Laon ha estat molt estudiat, especialment pels seus ordos.
Trobem una acurada descripcié del manuscrit en el RISM,?% de la qual en deriven la
majoria de les descripcions posteriors. Hughes, I'lany 1972, va realitzar-ne un extens
estudi que es centrava exclusivament en la celebracio del dia de Sant Esteve a la catedral
de Laon.?%* Si bé no fa una descripcié acurada de I'epistola farcida, si que I'esmenta.?®
El mateix succeeix amb la Tesi doctoral defensada a la Universitat de Yale el 2004 per en
Robert Ch. Lagueux, i que duu per titol Glossing Christmas: Liturgy, music, exegesis, and
drama in high medieval Laon, en la qual, entre altres dies de les festes nadalenques
contingudes en el manuscrit, estudia els dies 27 i 28 de desembre, Sant Joan Evangelista
i els Sants Innocents. Al referir-se a les epistoles farcides d’aquests dies, també ho fa a

206

la de Sant Esteve, festivitat que no entra en la seva recerca,”®® ja que havia estat

estudiada préviament per en Hugues.?%’

En la Taula 20 tenim els elements més generals del manuscrit i de I’epistola.

L HHHHH

Tropaire- Laon. post
Catedral de Lorena  Teragrama
LAbm263 Prosaire-  Bibliotheque quem 97r 98v
Laon 0 tardana vermell
Hymnaire municipale 1172

Taula 20: caracteristiques font LAbm263.

L’epistola es troba completament integrada en I'ofici de la festivitat de Sant Esteve, tal

com succeeix en la majoria dels casos de I'epistola farcida en llati. Es tracta d’un unicum,

203 Hyusmann, 1964, p. 265.

204 Hughes, 1972.

205 fhidem. p. 140, nota 13; p. 142.

206 | 3gueux, 2004, p. 224 ss.

207 Hugues, op. cit.

208 5j bé havia estat datat préviament al segle XIlI, tal com trobem en la succinta descripcié del manuscrit
a Ravaisson,1849, p. 155, segueixo |'opinio i datacié proposada per en Husmann, 1964, p. 265 i Hughes,
op. cit., pp. 137-138, de datar el manuscrit, segons el tipus de notacié, en I’Ultim quart del segle XII.
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com ho és també la de Sant Joan Evangelista.?®® No es tracta d’'una composicié estrofica,
si no que els petits fragments de les farses s’integren entremig del propi text de la lectio,

fragmentant les frases a les quals complementa.

Un total de trenta-una farses s’integren a la lectio, de les quals he pogut
identificar divuit textos que procedeixen d’altres fonts musicals com ara proses,
antifones, sequéncies, responsoris i un fragment del trop del Kyrie Orbis factor.
Probablement la resta d’insercions provinguin d’altres peces que desconec o que no he

pogut trobar.

En la Taula 21 podem observar aquestes coincidencies de les lletres. En ella
s’indica si la musica hi coincideix o no i, en cas afirmatiu, si s’ha transportat per adequar
el mode al de la lectio (tipus C), que esta en vuité mode o Hipomixolidi. En la taula també
s’inclou el tipus de cant de queé es tracta i la festivitat més usual, si en té. En cas d’haver-
hi més d’una festivitat, solament s’inclou la que és més representativa o que apareix en
la majoria de manuscrits com a atribuida. Per a consultar aquestes farses he emprat el
mateix document LAbm263, en el qual hi trobem peces que les contenen. També he
consultat la base de dades Cantus Manuscript Database.?*® Quan empro aquesta base
de dades, realitzo la comparacié amb els documents més proxims en procedencia i

epoca a LAbm263.

Fruit d’aquestes comparacions sén les transcripcions de I'apartat 5.1.3.1 Mdsica,
on es pot veure que les farses que he pogut identificar segueixen la mateixa linia
melodica de les altres fonts consultades, amb variacions minimes quant a ritme i nota,
essent més habitual una virga o un punctum desplacat amunt o avall del tetragrama,
una clivis o un pes, creat a I'afegir una nota de pas ascendent o descendent, i el transport
del fragment al to de I'epistola. Aquest canvis sén realment minims i no s’ha trobat cap
farsa que fos completament diferent a la dels altres manuscrits. Cal destacar que hi ha
fragments que sén completament idéntics en notes i ritme a I’altre manuscrit emprat en
la comparativa. Les Uniques farses que sén més diferenciades sén la farsa nimero 17,
Lucidissimas mansiones, que pertany a l'antifona In cirquitu tuo del dia Comu dels

Martirs, i la niumero 26, Qui me fecisti uincere tormenta carnificum, fragment que

209 | agueux, op. cit., p. 646.
210 http://cantus.uwaterloo.ca/
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pertany a dues antifones de Santa Agata: Stans beata Agata i Beata Agatha ingressa, i

també al responsori Beata Agatha ingressa.

N o

10

11

12
13

14

15

16

17

Hodie tam sacra
sollempnia
redintegrat

Qui permanserunt
magone certaminis

Christi miles
pretiosus

Secutus
desiderabilem
atque manu
fortem.

Ut curaret facinora
et peccata

ludea incredula
Populi fera turba
stementis
De omni aduentu
atquem uocatione
gentium

Que sibi eum
preuidebat

Quia Deus verax
est
Dei iussa
spernentes
terribili vultu
Alienus et inmunis
ab omni lasciuia
Qui respicit humilia
ostendens mirabilia
Patri coeternum et
unigenitum

Ecce iam in
sublime agor

Lucidissimas
mansiones

Identificacio Coincideix Font
; ) LAbm263
Si Si
fol 106v
; B BnFlat12044
Si Si
fol 201r
; B BnFlat12044
Si Si
fol 51r
i 3 BnFlat10508
Si Si
fol 84v
) ) LAbm263
Si Si
fol 95r
No
; ) LAbm263
Si Si
fol 96v
No
p , LAbm263
Si Si
fol 105r
i i BnFlat12044
Si Si
21v
; i LAbm263
Si Si
fol. 108v
No
No
No
No
; i BnFlat12044
Si Si
fol 49v.
; 3 BnFlat12044
Si Si
fol 233v
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Comentaris

Himne de vespres Rex Glorie,
Sants Innocents. Transportat a
una 4 desc. Proleg de I’epistola

Antifona Sanctum est verum.

Comu tots Sants
Himne 2on Vespres. Christe
Miles. Sant Viceng. Transportat
a una 3m desc.

Seqiiéncia Laurenti David. molt
poques diferéncies. alguna nota
a distancia de segona

Prosa Gloriosa Dies. Sant
Esteve. Transport 5 des.
Adaptacio al tet.

Benedicamus Populi fera turba.
Sant Esteve. Copia exacta.

Exacte (excepte dues notes en
distancia de 2a) a farsa de
I’epistola farcida de St. Joan
Evangelista
Antifona Qui de terra est. 8va
Nadal
Prosa Laetemur Gaudis.
Transportada a 4a inferior

Antifona Ecce iam sublime. Sant
Viceng. Exacte excepte una
clivis en les dues primeres notes
en el 12044
Antifona In circuitu tuo. Comu
martirs.



18

19
20

21

22

23

24

25
26

27
28

29

30

31

Mundi cordis
quem soli cernere
possunt oculi
Impia gens iudaca

Cassam putantes
tanti signu gloriam

Propter
insuperabilem
euangelizandi

constantiam
Diuine maiestati
libantes

Pauli nunc ecclesie
doctoris

Perfusus sacri sus
ad huc non fonte
lauacri
Orbis factor
qui me fecisti
uincere tormenta
carnificum
Inter presuras
Purgator culpe
uenie largitor
opime

Neque uindictam
sumas

Tandem pretiosam
resolutis in mortem
Dei testis ab
infestis lapidatus
hostibus.

Sic celestis aule
festis gloriatur
sedibus.

Si

No

Si

Si

No

Si

No

Si

Si

No

No

Si

No

No

Si

Si

Si

No

Si

BnFlat10510
fol 32v.

BnFlat15181
fol 396v

LAbm263
fol 93r

BnFlat12044
fol 60r

BnFlat12044
fol 132v

Seqiiéncia Sancti Spiritus adsit
nobis.

Sequéncia Festa Christi.
Concorda amb notacié
neumatica diastematica en
campo aperto.
Antifona Propter insuperabilem.
Sant Joan Evangelista. Gairebé
igual. Transportada a una 4a
inferior

Prosa Christi Domini. Sant
Esteve. Transportada a una 4a
descendent

Trop Kirie Orbis factor
Antifona Stans beata Agatha.
Santa Agata. Té reminiscéncies,
pero estan molt variats

Himne Tobias ne reminiscaris
Domine. Sant Tobies. Molt
igual. 2 notes de pas.

Epileg de I'epistola

Taula 21: farses provinents d’altres cants a font LAbm263.

Quant a les farses identificades com a manlleus d’altres peces musicals, cal remarcar

que cap d’elles conté una sola variacid en el text del manuscrit d’on s’extreu la peca

original.
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5.1.3.1. La musica
Abans de comengar a tractar la comparativa de les farses, cal observar la Taula 22

en la qual hitrobem les caracteristiques musicals més importants d’aquesta epistola.

Notacio Pauta Claus Ambit Alteraci6  Custos
Tetragrama

Lorena linia vermella, D0 M1, 23
. " 3aiFaen2ai sol,—Si Sib Si
tardana 1 trigrama i
linia vermella.

Taula 22: caracteristiques musicals font LAbm263.

La notacié d’aquesta peca musical combina neumes de la notacidé Lorena tardana
amb el pautat, sempre en tetragrama vermell excepte en una ocasié en que el suport
és un trigrama del mateix color. Generalment empra la clau de Do en 22, pero és
freqlient també la de Do en 32 i la de Fa en 2°. Menys freqlients sén Do en 12 i Fa en
32, L'Us d’aquestes claus i 'ambit melddic ens presenten una peca musical adequada
per I'actual tessitura de tenor agut, amb més de dues octaves d’amplitud, arribant
al La sobreagut. Per aquest motiu I’he transcrita una octava més greu perque sigui
apta per a un cantant de tessitura bariton.

Tenim una melodia per al text litirgic que esta transportada a una quinta
descendent del vuité mode, el Tetrardus plagal o Hipomixoldi. L'alt grau de
complexitat que presenta aquesta peca, tant pel tipus i nimero d’insercions de les
farses com per la seva amplitud tonal, em fa pensar que inicialment fos creada per
un sol cantor que disposés d’unes capacitats musicals molt altes, que havia de cantar
una melodia completament farcida amb manlleus d’altres peces musicals sense
cometre cap error, amb transport de mode i integrant aquestes farses en el text
original de I'epistola de manera que tot quedés conjuntat com a una peca Unica.

Aquest tipus de farsa tan curta, que a voltes sols conté dues paraules, em fa
considerar que la seva interpretacié no era in alternatim com en les epistoles
versificades, especialment en el cas de les farcides en vernacle on un cantor cantava
el text de I'epistola i I'altra les farses. Jo em decanto a pensar en aquest cantor Unic
i experimentat que interpretava aquesta epistola com a una sola unitat textual i
musical.

He classificat les farses en quatre grups diferents segons el grau de modificacio.

Primer veiem les que sén una transcripcid literal i que coincideixen amb altres peces
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del manuscrit LAbm263. El segon grup conté aquelles que han estat transportades
d’un altre mode per adaptar-les al mode de la lectio, pero les melodies sén iguals. El
tercer grup conté aquelles que tenen alguna petita diferéncia, com algun neuma de
més o de menys, diferent posicid per una nota, o altres variants. El quart grup
engloba les farses en les quals les variacions sén tan diferents que dificulten veure-
hi I'origen comu. De cada mostra presento alguns exemples transcrits, perque es
pugui observar aquestes diferéncies i similituds de la mostra del manuscrit LAbm263

amb la resta de la comparativa.

- Grup 1. Farses exactes: a) Populi fera turba (Farsa 7) i b) Que sibi (Farsa 9),
dues mostres que son una copia literal de l'altra, totes pertanyents al

manuscrit LAbm263.

d.
-f)

LAbm263 4 n
fol 97v |8y — & — - il
¢ - - L4 < < L4 - - ” ‘ ‘ e @

8 po . pu - i fe - ra tur - ba fre - men - tis.
o]

LAbm263 | A 1l
fol 96v  |IEEY — — - T — - il
e) > o [ J * bt [ > o [ 4 - bl T o [ 4

g Po - pu - i fe - ra tur - ba fre - men - tis.

b.

- f)
LAbm263 [E£ il
fol 97v  |fE—= - : - i

j ’ - L L4 Ld bl - [ J [J [ J

& Que _ si - bi___ e - um T pre - ui - de - bat.

o]
LAbm263 |4 i
fol 105r &Y - - ]

%%T._._‘_.—%'_.._'_. - - - -

Que si - bi___ e - um pre - ui - de - bat.

- Grup 2. Farses transportades: a) Hodie tam sacra (Farsa 1) i b) Pauli nunc (Farsa 23)

gue sén identiques en les dues mostres excepte el transport de mode.
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a
[}
)" A
F 4%
fol 97r %o—o—o—'—o—o—o—-

LAbm263 1
—— j
8 Ho - di - e tam sa - cra - so - lemp-ni - a re - din - te - grat.
)]
LAbm263 | LA - - e > - > — f
fol 106v | &) = - . - - & i
e
8 Ho - di - e tam sa - cra - so - lemp- ni - a re - din - te - grat
b.
- f)
LAbm263 LA i
fol 98r - 98v |[LE¥ = ft
v o @ ° " o > = LA
8 Pau-li nunc ec-cle-si-e doc-to - ris
o)
LAbm263 |4 i
fol 93¢ &mﬂ
~
8 Pau -li nunc ec-cle-si - e doc-to -ris

- Grup 3. Farses gairebé iguales. En tenim per omissid, que sén aquelles on
manguen unes notes al manuscrit LAbm263, pero la resta és igual: a) Ut curaret

(Farsa 5) i b) 10 Quia Deus (Farsa 10).

- a.
- f)
i |
ol 97r < -
R S— - . - * » o o @ s
& ut cu - ra - ret fa - ¢ci-no - ra et pec - ca - fa.
f)
LAbm263 |4 e — p— — il
N [ — = - = i
e
8 Ut cu - ra - ret nos - tra fa - ¢i - no - ra et pec - ca - ta.
- b
- f)
) i I}
LAbm263 |lfom— fl
D » - — s ® 5 e T o — i
'J L J - L J -
& Qui a De - us ue - rax est.
f
) 4 I}
BnFlat12044 || — = - = i
) e = 2 oo o
8 Qui a De - us ue - rax est.
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- Per addicio, que sén aquelles en les quals la farsa de LAbm263 conté més
notes que la de la comparativa: a) Qui permanserunt (Farsa 2) b) Christi Miles,
(Farsa 3) c) Dei iussa, (Farsa 11) d) Ecce iam sublime (Farsa 16) e) Propter

insuperabilem (Farsa 21) i f) Nequem vindictam (Farsa 29).

- a).
. f)
) A |
LAbm263 [|[fim—— - - 1
:5 [4 . ¥ s - - o * * = .
8 Qui per-man se - runt in a-go - ne__ cer - ta - mi - nis.
f)
)" 4 1|
BnFlat12044 | (£ - . - 1|
o) > *—p P a—— o= . -ﬁu
8 Qui per - man - se - runt in a-go - ne__ cer - ta - mi - nis.
- b).
g i
LAbm263 |(fm - il
-
8 Chris -ti__ mi-les__ pre-ti - 0 - sus.
9 I
BnFlat 12044 — — Hl
- - 1]
D)
8 Chris - ti mi - les__  pre - cio - sus.
- ¢
f
Labm263 | i
fol 97v  J[EEY - il
- LA
8 . . T —
De -i jus-sa sper-nen - tes.
LAbm263
fol 108v
o)
8 De-i ius-sa sper-nen - tes.
- 1)
- f)
LAbm263 |4 il
ol ssy | g——e e |
J y
& Ne- quem uin - dic - tam_ su - mas.
BnFlat12044 Q 1]
nFlat P i n 1l
fol 132v I.ﬂ'lu py & - D—.—.—'—.—..—H
el ® *
8

Ne - quem uin - dic-tam__ su - mas.

- Finalment, per canvi de notes, on trobem notes desplacades més amunt o
avall del tetragrama com a Unica diferéncia entre les mostres: per omissié de
notes, per addicio i amb canvi de posicié de les notes: Secutus desiderabilem

(Farsa 4).
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. f)
) 4 1|
LAbm263 W_'_I_'_-_'_D_._ﬁ
8 se - cu - tus de-si - de - ra - bi - lem at - que ma-nu__ for - te
)]
) I I
BnFlat10508 ' i
5
8 Se - cu - tus de -si - de - ra - bi - lem at - que ma - nu for - te.

- Grup 4: Farses amb variacions: Solament en tenim dues: a) Lucidissimas mansiones

(Farsa 17) i b) Qui me fecisti (Farsa 26) que ja s’han comentat anteriorment.

a).

LAbm263

fol 98r ey = :
e o * * o 9 T o s 7 = »

N

f
BnF12044 |4 f
fol 233v 1y H
e & ¥ > o 7 o o 5 g - 7 o5 e T e, -
& Lu - ci-dis - si-mas— man—- si- - 0 - -  nes
b).
 f)
LAbm263 [FA T
fol 98v L) _ = I
;j — . @ v o @ ” - L '~ - - 3 -
8 -aui_‘: mefe- - cis.i___ uince - re tor-men-ta car— -ni-fi - cum.
BnFlat12044 9 : : f
fol 60r W,_-_,_._D ~ - - - i

8 . L . . )
Quime_ fecis.ti un - ce - re__ tor - men.ta- -car.ni - fi - cum.

De Mundi cordis (Farsa 19), Cassam putantes (Farsa 20) i Orbis factor (Farsa 25) sols
he trobat informacié a Cantus, pero no he pogut consultar altres manuscrits que les
continguessin per poder realitzar la comparativa. Observant la resta de farses
identificades, podriem pensar que aquestes seguirien la tendéncia general i que no

hi hauria una gran diferencia entre la pega original i el fragment inserit a la lectio.
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5.1.3.2. El text

Ens trobem davant d’una epistola farcida en llati amb textos provinents d’altres
peces musicals. La lletra esta complerta i conté un proleg i un epileg com en la
majoria dels casos de les epistoles farcides de Sant Esteve, ja siguin en llati o en
vernacle. Com s’ha comentat anteriorment, aquestes addicions no sén estrofiques i
sén realment molt curtes quant a la lletra, essent les més curtes de dues paraules i
la més llarga, que correspondria a I'epileg, de deu. La tendéncia és de quatre o cinc
paraules per farsa.

Aguest tipus de farcit dona un aire d’unitat a tot el text, que no trobem en les
gue contenen farses estrofiques. Aquests petits fragments completen i alhora
complementen el propi text litirgic. Pensem que el seu creador devia ser un gran
coneixedor de textos musicats, ja que els fragments s’adapten i integren, fins i tot,

en mig de frases preexistents.

El cas de Laon és un dels pocs en qué tenim dos tipus d’epistoles farcides
diferents provinents d’una mateixa localitat: la que es comenta en aquest apartat —
LAbm263—, que és completament en llati i en estil prosaic, i I'altra mostra —LA444—,
un manuscrit pertanyent al capitol de la catedral, que ja estava perdut I'any 1893, i
gue contenia una farsa versificada en frances pertanyent a la familia Fra-Y-a.
S’iniciava amb 'estrofa Entendez tuit a cest sermon, amb les farses estrofiques i de la
qual es conservava una copia, el manuscrit BAbsbCG654, que estava perdut el 1885.
Ambdds manuscrits es comenten en el capitol 5.2 d’epistoles en frances.

Trobem altres poblacions amb dos possibles manuscrits de diferent tradicid. Una
d’elles és Barbechat, que té I'epistola farcida en francés i que pertany a la familia Fra-
Z i va ser escrita a posteriori en la caixa d’escriptura, i I'epistola llatina de la familia
Laudabilis Miles, en un foli afegit al manuscrit; per tant, no es pot saber si realment
les dues epistoles es cantaven a Barbechat o s’hi van integrar per conservacié. Un
altre cas el tenim a Sens, on trobem l'epistola farcida de la familia llatina Lux
refulget/Vernant fortia en el conegut manuscrit SEm46 i una transcripcio feta per

I’abbé Lebeuf d’un fragment d’una epistola pertanyent a la familia Fra-Y-b que Lebeuf
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atribuia a la provincia de Sens o de Lié. De la ciutat de Reims tenim tres copies de
I'epistola que es cantava a I'església de Saint Etienne, que s’interpretava en llati i
francés i que esta classificada en la familia d’epistoles en francés Fra-Y-a (REbc1803,
REbc1816a i REbc1901) i el manuscrit ASbsc695 de la familia Lux refulget/Vernant
fortia, tota en llati, que pertanyeria a la ciutat de Reims o la seva rodalia. De Saint-
Guilhem-le-désert tenim dues mostres diferents en occita i a Ais en Provenca, dues
fonts que ens mostren les variacions del pas del temps en la seva practica (s. XIV —s.

XIX).

De totes elles, el cas de LAbm263 i LA444 és singular ja que es I'Unic cas en qué
es pot confirmar que les dues fonts pertanyen a la mateixa ciutat i combinen dues
lectio diferents (LAbm263 lectio tipus C i LA444 lectio tipus A) amb farses en diferents

llenglies: en llati i en frances respectivament.
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5.1.4. La familia In omnem terram.

Dins del gran grup d’epistoles farcides de Sant Esteve en llati, trobem el grup
anomenat In omnem terram, el qual pertany al territori normand, especialment el
compres per Sicilia i el sud d’ltalia, tot i que també hi ha un exemplar conservat a la
British Library, el manuscrit de contingut medic Harley 1010 que conté una série
d’epistoles farcides que, com es veura, esta clarament vinculat a la catedral de
Rouen.

Els manuscrits de la Sicilia normanda han estat molt estudiats. L’any 1978 Mn.
Higini Anglés escrivi 'article «La musica sacra medievale in Sicilia»,?! en el qual fa
una descripcié de diferents manuscrits que es troben a la Biblioteca Nacional de
Madrid procedents de Sicilia com a boti de guerra de Felip V.?'?2 D’aquests
manuscrits, tres contenen epistoles farcides de Sant Esteve i dos d’ells pertanyen al
grup In omnem terram: la del Mss. 289 i la del Vitr/20-4, ambdues de Palerm.

Del manuscrit Vitr/20-4 tenim la transcripcié del text de totes les epistoles
farcides que conté el codex palermita i que publica en Salvatore Cambria en un llibret
titulat L’epistole farcite, 'any 1968. Aquesta és la publicacié més antiga que estudia
I’epistola farcida de Sant Esteve del grup In omnem terram, juntament amb les altres
epistoles farcides d’aquest volum.

Cal fer referéncia als estudis d’un gran coneixedor de la musica normanosiciliana
com és en David Hiley, que publica les seves investigacions en la seva Tesi doctoral
basada amb 'estudi dels manuscrits 288, 289, 19421 i Vitr 20/4, tots ells custodiats
actualment en la Biblioteca Nacional de Madrid, i comparant-los amb altres
manuscrits de la regié de Normandia i altres zones del nord de Franc¢a.?!® Del mateix
autor son els articles «The norman chant traditions: Normandy, Britain, Sicily»?14 i

215

«Quanto c’e di normanno nei tropari siculo-normanni?»,%> ambdds ressenyats per

en Michel Huglg,?1¢ i «The Chant of Norman Sicily. Interaction Between the Norman

211 Anglés,1978.

212 Cambria, 1968, p. 5.
213 Hiley, 1981.a.

214 Hiley, 1981.b.

215 Hiley, 1983.

216 Huglo, 1984.a.
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and Italian Traditions».?Y”

Els textos de Hiley ens serveixen per contextualitzar els
diferents manuscrits que ell va estudiar i coneixer tant la relacié entre ells com amb
la resta de codex que empra en les seves comparatives, ja que no tracta les diferents
epistoles farcides d’aquests com a tal, si no que es centra més en |'estudi de les peces
de I'ordinari, seqliéncies, etc. Tot i aix0, és remarcable la importancia de tots aquests
textos per I’estudi de les epistoles farcides que contenen els volums estudiats per en
Hiley.

Giaccomo Baroffio realitza una breu transcripcid musicotextual del fragment
inicial I'epistola farcida de Sant Esteve del manuscrit palermita 1.B.16 en el capitol
«La tradizione liturgico-musicale a Palermo e nella Sicilia Normanna», publicat en un
volum que conté les actes del congrés realitzat a Palerm entre el 9 i el 10 de
novembre de 2007 en motiu de la commemoracié del dese aniversari de la
reobertura al public de I’Arxiu Diocesa d’aquesta ciutat.?!8

Per tant, estudis especifics de les epistoles farcides de Sant Esteve, a ltalia, sols
hi ha els citats de Cambria i la breu transcripcié de Baroffio. La descripcié dels
diferents manuscrits que trobem en els catalegs de la Biblioteca Nacional de Madrid
realitzats per en Janini — Serrano i el d’Anglés — Subira tampoc anomenen les
epistoles farcides de Sant Esteve, perd aquest darrer n’indica els incipits.?*°

Trobem altres textos que anomenen o estudien epistoles farcides a Italia
dedicades a altres dies, com l'article de Giuseppe Vale, que presenta I'epistola
farcida per la festa de la Dedicacié de I'Església en el ritu Patriarcal o Aquilés.?%°
Altres epistoles com les de Nadal, Pentecosta o la festivitat de la Dedicacié de

I’Església sén merament anomenades.???

217 Hiley, 1988.

218 Baroffio, 2008.

219 janini-Serrano, 1969, pp. 15 i 246; Anglés-Subira, 1946, vol. 1, pp. 30 64.

220 yale,19009.

221 | o5 epistoles farcides de Sant Esteve, i malauradament tampoc les de les altres festivitats, no han estat
gaire estudiades a Italia. Del ritu Patriarcal, i sempre lligades a Cividale del Friuli, es conserven tres
epistoles farcides de Pentecosta (Tibi Deus soli nota; Queae promissiones filii i Testes ducit hodie) i la ja
mencionada per G. Vale, 1909, Ad decus ecclesiae, pertanyent a la festivitat de la Dedicacié de I'Església.
En trobem a Monumenta Monodica Medii Aevi, 1997, p. ciii. En la veu «Epistula» del Dizzionario
Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, Felice Rainoldi publica un fragment de |'epistola
farcida de Nadal del Manuscrit V-G-34, de la catedral de Troia (Rainoldi, 1983, p. 137). A. Ziino, 1992, cita
de passada una epistola farcida de Nadal en un codex fragmentari que pertany al bibliofil de Fratta
Polesine, el Sr. Giorgio Fanan. Hi hauria la possibilitat remota que aquest manuscrit contingués o hagués
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Es conserven cinc manuscrits amb I'epistola farcida de Sant Esteve In omnem
terram. Majoritariament son procedents de Palerm, com el MbnVitr/20-4 procedent de
la seva catedral, el Mbn289 procedent de la capella palatina i el manuscrit dominic
PLbcIB16.222 Perd també en trobem de continentals com NbnVI-G-34 que procedeix de
la catedral de Troia, poblacié de la Puglia italiana, i el manuscrit Harley 1010 (BLh1010)

d’origen desconegut.

Biblioteca 1130~ Normano- Teragrama
\VAVFIVER \bnvitr/20-4  Graduale Nacional. Palerm 1154 - , .g 226r 227v
Madrid 273 sicilana linia seca
Biblioteca
1130- Normano- Teragrama
MSS/289 Mbn289 Troparium Nacional. Palerm - . . .g 102v  104v
. 1140 sicilana linia seca
Madrid
. Biblioteca
Prosarium- Nazionale s Una linia
VI.G.34 NbnVI-G-34 Troparium- . ’ Troia ,s Beneventana 43r 46v
L Napols Xl vermella
Sequentiarium
Biblioteca
Prosarium- Centrale s Pentagram
PLbcIB16 Troparium- Regione Palerm XIII'ZZG Quadrada a linia 57r  60v
Sequentiarium Siciliana. vermella
Palerm
Tetragrama
linia
vermella i
Medical British s. XIIl. enterama
BLh1010 . Library. Desconegut 2a Quadrada P ’g' Vr Viv
Miscelany . linia
Londres meitat.
vermella
ler Sistema
foli Viv

Taula 23: Fonts familia In omnem terram.

contingut I'epistola farcida de Sant Esteve pero, tot i haver intentat el contacte amb el Sr. Fanan per
diversos mitjans, I'estudi d’aquest manuscrit no ha estat possible.

222 garoffio, 2008, p. 359.

223 Cambria, 1968, p. 5.

224 Hiley, 1983, p. 7.

225 Hiley, 1981.b, p. 16.

226 |pidem.
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En la Taula 23 podem observar les dades principals de cada codex. Per a un coneixement
més profund dels volums italians, remeto als estudis de Hiley, que realitza una acurada
investigacio i descripcio, i al cataleg dels manuscrits notats de la Biblioteca Nacional de
Napols realitzat per Raffaele Arnese.??’ De les epistoles farcides contingudes en el codex
BLh1010 no hi ha gaire informacid. En el cataleg del fons Harley de la British Library de
1808 no s’esmenten aquest primers folis musicals i solament descriuen els diferents
tractats medicinals que conté el codex.??® En canvi si que ho fa I'actual descripcié
digital.22® Es en el volum 49 de I’Analecta Hymnica Medii Aevi, en la segona part,
dedicada als trops del propi de la missa, on trobem la informacié més antiga de la ma de
Clemens Blume sobre I'epistola farcida de Sant Esteve del manuscrit BLh1010, on indica
I’existéncia d’aquesta epistola farcida pero que, degut al mal estat en qué es troba, no

val la pena fer-ne la transcripcid i sols cal anomenar-la.2*®

5.1.4.1. Filiacions
Com he comentat anteriorment, remeto a la Tesi de David Hiley i a la resta dels
seus treballs per a coneixer les filiacions i nexes entre els diferents manuscrits.
L'estema que presento a continuacid, en la imatge 13: diagrama de filiacions
familia In Omnem terram, esta basat solament en el cas de les epistoles farcides

de Sant Esteve, del qual es poden treure conclusions prou particulars i evidents.

IN.OM-X
|
: : BnF904

Imatge 13: Diagrama de filiacions familia In omnem terram.

227 Arnese, 1967, pp. 146-149.

228 AALVV., 1808, p. 508.

229 http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Harley MS 1010
230 Blume, 1906, pp. 205-206.
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Anomeno l'arquetip originari IN.OM-X del qual extrec dues branques gairebé
identiques, tant amb el text com en la musica, perd hi ha una lleu diferéncia en
el versicle en qué apareix Sant Pau. Les mostres de la familia IN.OM-X-VOC
escriuen la forma verbal vocabatur. En canvi, els manuscrits de la familia IN.OM-
X-COG empren la forma verbal cognominabatur. Aquesta lleu diferéncia ens pot
servir per marcar possibles filiacions o relacions amb altres manuscrits que
continguin 'epistola sense la farsa.

En la familia cognominabatur trobem que el manuscrit BLh1010 esta
relacionat amb el BnF904, ja que ambdds comparteixen un text amb musica que
es considerava un unicum de Rouen. Aquest fet que desenvoluparé més
extensament en |'apartat que segueix, sols es dona en el manuscrit BLh1010 i

en cap més de la familia In omnem terram.

5.1.4.2. Mdusica

Melodicament, i tal com mostra la Taula 24 d’aspectes principals de les
epistoles farcides, ens trobem enfront d’una epistola molt similar en totes les
mostres. Si bé algunes estan més ornamentades, per exemple BLh1010 o
PLbcIB16, aquestes ornamentacions, que moltes vegades sén notes de pas, no
arriben a ser destacables per canviar radicalment la melodia que trobem en

guart mode (Lectio tipus A).

Notacio Pauta Claus Ambit  Alteracié Custos
Normano- - . P o
Mbn289 .. Teragrama linia seca Faen2ai3a Do — Do No Si
sicilana
MbnVitr/20-4 qumano- Teragrama linia seca Faen2ai3a Do — Do’ No Si
sicilana
PLbciB16 Quadrada Pentagrama vermell Faen3aida Do — Do’ No Si
Una linia vermella i Fa i, en ocasions,
NbnVI-G-34 Beneventana una linia seca per al Do per sobreo Do - Do’ No Si
Do (no sempre) per sota del Fa
Quadrada Tetragrama vermell i
BLh1010 (dobla la nota pentagr'ama Yermell Faen 3a.i Do en Do — Do’ No No
en les en el primer sistema 3aida
liglescencies) del foli

Taula 24: caracteristiques musicals fonts familia In omnem terram.
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Un fet que si podem destacar és I'escriptura musical més que no pas el seu
contingut. Com es pot veure a la Taula 25, és remarcable que en les cinc
mostres que tenim d’aquesta familia, s’"emprin tres tipus de notacié i quatre
tipus de pautes diferents. Aquesta varietat ve donada tant per I'extensié espaial
com per la temporal, ja que en elles es conjuminen diferents tradicions que
afecten a aquest aspecte, com son les escriptures regionals tal com els neumes
normanosicilians en els manuscrits palermitans (excepte en el manuscrit
dominic PLbcIB16) o la notacid i cal-ligrafia beneventana, en Us en la meitat sud
de la peninsula italica, pel que fa al manuscrit NbnVIG34.

Els manuscrits més tardans, com BLh1010 i PLbcIB16, empren la notacid
guadrada sobre tetragrama i, en moments concrets, sobre pentagrama.
Ambdues marquen les ligliescencies i la mostra BLh1010, quan aquesta afecta
a una figura d’una sola nota, la dobla escrivint-ne dues d’iguals. En cas de
tractar-se d’una Clivis ligliescent o Cephalicus, les dobla i fa la plica, tal com es

pot veure en I'Exemple 27:

e T A e
EE| m [T 1

Poterant resistere | Magna | Cum  Stephano

Exemple 27: notacié particular a BLh1010.

Per altra banda, es dona el cas, cosa que no succeeix amb tanta assiduitat
amb les epistoles que contenen la farsa en vernacle, que la majoria de les
epistoles d’aquesta familia es troben inserides en els manuscrits que li sén més
propis com sén els troparis, no tractant-se de llibres facticis ni compilacions,
excepte el manuscrit BLh1010 que conté una serie d’epistoles farcides afegides
a l'inici d’un llibre de tractats medicinals i virtuts de I'orina.

Una altra caracteristica molt interessant és com i d’on s’extreuen els trops
d’aquesta familia d’epistoles farcides de Sant Esteve. Trobem trops
d’enquadrament que soén elements musicals per si sols com a unitat, per

exemple el trop d’inici o proleg que conté cinc estrofes de la seqliéncia de
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Pentecosta (entre altres dates) In omnem terram, que és el nom que faig servir
per anomenar a aquesta familia d’epistoles farcides de Sant Esteve.?3! De la
mateixa manera, I'epistola acaba amb I’'himne de Sant Esteve Sancte Dei
praetiose, aqui cantat com a Sancte Dei prothomartyr, anant directament del
primer vers al versus de I’himne, que es canta complert. El fragment que manca,
com veurem, el trobem inserit en una farsa d’'un dels primers versicles de
I'epistola.

Qui pius prudens, la segona estrofa de I'himne Iste confessor,?3? de la
celebracié del comu dels confessors, també és emprat com a farsa en aquesta
epistola. Trobem també fragments de la seqiéncia del dia de Sant Esteve
Magnus Deus universa terra.>>3

Per contrastar la regularitat de totes les mostres d’aquesta familia
d’epistoles farcides, mostro la comparativa d’un fragment en el qual el text no
pertany a un cant d’existéncia prévia com els exemples anteriors, on la musica
li ha estat creada ex professo amb la idea que I’habit o la forca del costum i de
I'aprenentatge dels cants de I'ofici no contaminés aquesta comparativa. He
escollit el primer fragment que he pogut identificar i que trobem ubicat a l'inici
de I'epistola propiament dita, entre els versicles Lectio Actuum Apostolorum i
In diebus illis. AQuest fragment pertany als vers 18 del text Epistola ad Virgilium,
escrit per Arator Diacono (Liguria, ca. 480 - Roma d. 544).234

Com podem observar en I'Exemple 28, les cinc melodies sdn gairebé
idéntiques, fins i tot exactes en el cas del manuscrit palermita Mbn289 i el troia
NbnVI-G-34 i entre el també palermita PLbcIB16 i el normand BLh1010 (aquest
empra una nota plicada en lloc d’una clivis). En aquesta breu comparativa
tenim, doncs, una clara mostra de la regularitat que mostren les fonts d’aquesta
familia d’epistoles: petites variacions que no esdevenen elements altament

remarcables.

21 Blume-Drevers, 1886, pp. 49-50.
232 Blume, 1906, p. 206.

233 Hiley, 1992, pp. 171-173.

234 Braidotti, 1993, p. 71.
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Exemple 28: comparativa Quorum voce fides.

Cal preguntar-se, pero, que succeeix amb les peces musicals ja existents, si
aquests préstecs son merament textuals o també sén melddics. Primerament
cal recordar que les cinc mostres de les epistoles farcides de Sant Esteve
d’aquest grup segueixen totes la mateixa linia melddica, de I'inici al final, amb
una regularitat i variacions semblants a les mostrades a I’exemple anterior. La
comparacido doncs amb altres fonts que continguin la part musical ens pot
donar pistes de si la melodia és de nova creacid o si empren el text i la musica

canonics, per aixi dir.

En el cas de la seqliéncia In omnem terram, tal com veiem en I'Exemple 29,
tenim que aquesta és gairebé igual en el manuscrit originari de la catedral de
Rouen Bnf904. Les poques diferéncies que poden tenir no impedeixen
constatar que, efectivament, es tracta de la mateixa linia melddica amb poques

modificacions. Cal, pero, tenir en compte que hi ha una clara relacié del
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Graduale Rothomagense BnF904 amb la familia In omnem terram, tal com es

detallara més endavant.

~f)
) A
BnF904 | [P _
s P g e e e o * e . e e
Y — o o 7o - -
s * . ; :
In om - - - nem te-rramDeo la-us per-so-net dul-ci- ssi-ma,
f)
) 4
Mbn289 | e
AV = r ] o> - - r J @ > r ) o &
e oo o %o T . e -
& I om- - - nem._. te - rram De-o laus per-so-net dul-ci-so-na,
7
- f)
BnF904 |2 ]
5 ~ ~ 3 - — ——1
J - b L4 - L4 el bl
& As - tra po - lo - rum iu - bi - lent pre - co - ni - a
) :
Mbn289 |2 T
5 < ——1
o) - 5 e 5 o ¥ [ 4 > 14 o o
8

As - ftra po - lo - rum iu - bi - lent pre - co - ni - a

Exemple 29: Comparativa farsa/seqiiéncia In omnem terram.

Tal com ens mostra I'Exemple 30, en el fragment de I’himne Iste confessor, Qui
pius prudents si que trobem diferéncies amb altres fonts consultades. Com a
mostra d’aquestes podem observar com aqui realment els canvis sén molt més
significatius i podem parlar de dues linies melodiques que sén diferents quant
a altura, mode i ornamentacid, si bé hi ha alguns punts que coincideixen en el
moviment ritmicomelodic com en el cas del fragment (obviant les
ornamentacions i el transport) que diu fuit et quietus vita, en qué els

moviments de les notes principals sén paral-lels.
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Exemple 30: Comparativa Qpius prudens.

Davant de I'Gs d’aquest himne com a part de la farsa, i amb la coincidencia
de moviment del fragment comentat anteriorment, podem pensar que
aquest fou adaptat en el mode per poder integrar-se musicalment en el de
la lectio i que les variacions entre una mostra i 'altre responen a una
diferéncia d’espai — temps.

El mateix succeeix amb I’"himne Sancte Dei praetiose, que el trobem fent
d’epileg amb el vers de I'himne, i del qual també en trobem un fragment
com a farsa dins del cos de I'epistola. Aquest és el cas del vers Et virtute
caritatis circumfultus undique, que augmenta els atributs de Sant Esteve
qguan el versicle de I'epistola, corresponent al del Fets dels Apostols 6:8, ens
descriu al Protomartir ple de gracia i de poder, la qual cosa podem observar

en I'exemple 31:

f—a——* | ——

e L, * T e

P
D)
8

Qui uir - tu-te ca-ri -ta - tis cir - cum - ful - tus un-di - que.

N>

=B
¢
(

~— N
Et ur - tu-te___ ca-ri-ta - tis cir - cum- - ful-tus un - di - que.

Exemple 31: comparativa Qui virtute.
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Veiem com també en aquest cas la melodia s’adapta al quart mode i mostra
una semblan¢a en la linia melddica obviant de nou els petits melismes
ornamentals que, en aquest cas, presenta la mostra palermitana enfront del
breviari parisenc del segle Xlll (BnF15181). EI mateix succeeix gairebé amb el
seglient fragment (Ex. 32) pertanyent a I’himne Rex gloriose martyrum, que es

canta en diverses festivitats.

s
)i I
BnF15181 |Ze — — ;
? ) [ S— — e
D)) L4 > ¥ [ 4
¥ Res.pu-en - tes te - rme-na per-du-cit ad ce - le - sti - a
£
Mbn2so | 725 : !
L a1 - - -
;s & 57 7 ¢ 5o - ——" % o # %3 4 5 T
¥ Re- spu - en - tes te - me-na per-du- - cit ad ce-le - st - a

Exemple 32: comparativa Respuentes (Rex gloriose).

Sembla que aquesta sigui la tonica que va seguir 'autor d’aquesta epistola
farcida.

En I'Exemple 33 es poden comparar els diferents fragments de la seqiiéncia
del Propi de Sant Esteve, Magnus Deus in universa terra, en I'ordre que ho fan
en I'epistola. Per a aquesta comparativa he emprat la seqliéncia que trobem en

el manuscrit Mbn289, fol. 38.
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Exemple 33: Comparativa Magnus Deus.

Com es pot observar, a part de I'adaptacié al mode, trobem diferéncies més o
menys significatives entre els fragments, seguint la linia del que s’ha comentat
anteriorment. En el cas dels exemples Docens i Redemptionis, aquestes
diferéncies sén minimes pero, en canvi, sén més significatives en els manlleus
de Sacra i Claritate, en qué hi ha intervals melodics més diferents. No hem
d’oblidar que aquests fragments son porcions del text original que s’insereixen

tant en el text de la farsa com el de I'epistola, i aix0 pot motivar alguna alteracio,
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per exemple en els inicis o finals del passatge per tal d’adaptar-se a la linia
melodica que precedeix o que continua i que generalment ve donada per la
musica de la propia epistola. Es el cas de Docens verissima dogmata i Sacra
plenus gratia, que formen un fragment cadascun de la farsa. En canvi, Claritate
fulgida i Redemptionis nova gaudia son part de la farsa i per tant, també
s’adapten a la musica d’aquestes: Admirabilem gloriam claritate fulgida i

Predicantem iam presencia nostre redemptionis noua gaudia (Exemple 34).

a.
o)
o
) Tiiaser @ ‘ ‘ v 5 v v °
8 Ad-mi - ra-bi-lem__ Glo-ri - am cla-ri - ta-te ful - gi - da.

f#w:}
=3

-eo ¥ o ® ¢ o vt vy g v g v

8 Pre_di-can - tes iam pre-sen-ci - am nos-tre re - demp-ti- o0 - nis no-ua-gau-di - a

Exemple 34: mostres d’adaptacié a la farsa.

Tot i la informacié que podem extreure d’aquestes comparatives, no es pot
descartar la idea que tota la musica de la farsa fos concebuda de nou i que
aquestes semblances no fossin més que fruit de la casualitat en la qual les noves
composicions volguessin tenir una reminiscéncia del cant que en donava
origen.

Una altra questio molt interessant sobre I'Gs de diferents melodies en la
construccid d’aquesta epistola farcida és la relacié clara entre Rouen, la capital
normanda, amb aquesta familia d’epistoles. La connexid la trobem entre el
Graduale Rothomagense BnF904, que ja hem emprat en la comparativa de la
seqliencia In Omnem terram, i I'exemplar fragmentat que es conserva en la
British Library, el manuscrit BLh1010.

El cas és que el manuscrit BLh1010 conté un text que completa la farsa Qui

pius et clemens dfflictis subvenis ultro i que no trobem en les altres mostres,
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just abans del penultim versicle de I'epistola Domine, ne statuas illis hoc
peccatum.?®> Aquest text que incorpora BLh1010 és un fragment d’una prosa
de Sant Esteve, que alhora fa de farsa en 'epistola que trobem en el manuscrit
BnF904, fol. 18r-18v, la qual estava reconeguda com un unicum.?3® La lletra,
com veurem en |'apartat de filiacié segons el text, fa referéncia al sermé 316 de
Sant Agusti, del dia de Sant Esteve.

Més de la meitat de la prosa de Rouen coincideix amb el text incorporat a
I'epistola farcida del codex BLh1010.237 Es tracta, doncs, d’una casualitat o els
dos manuscrits tenen una vinculacié? Per mirar de resoldre aquest punt, en

I’'Exemple 35 he comparat la melodia d’aquest fragment de la farsa amb el de

la prosa.
0
BLh1010 — —————— — —
o L4 - - - - ¥ hl
&  Stat ut a - gnus in... - nus ha - bens uul -
n =
EnFlat?04 - - = o o * T r s
& Stat ut a - gnus in - ter lu - pos Ste - pha - nus ha - bens uul -
0
BLh1010 — - — -
- - — > - e, .
& _tum an - ge - li ha - bens uul - tum an - ge. - - li.
o N —
BrFlat904 I@ > — s > —~ - s - - s
g _tum an - ge - li ha - bens uul - tum an - ge. - li.
~h
BLh1010 = s - > - - =
e »—a L 4 i > & o
& Cy -re - nen - sis, Li - ber - i - ni, A pha-ni  nam gue-runt san -
B - . — — .
BrFlat904 * — — - " — | ——— —— = * -
% Ci - re - nen - ses, Li - ber - ti-ni, A - di - a - ni Ste -pha-ni nam que-runt fran - ge -
4]
BLh1010 — — = - :
A = — > — .
& _tam  fran - ge - re sen - ten-d - am
A —
BnFlat904 I@ — 3 — I
S_re san - ctam sen - ten-ci - am

Exemple 35: Comparativa farsa Stat ut.

235 Trobem una referéncia a un trop Qui pius et clemens en el Corpus troporum, vol. X.B, p. 541,. Aquest
pertany a un tropari del segle XI procedent de Reims que es troba a la Biblioteca Estatal de Bamberg (Ms
30), segons Jacobsson, 2011, vol. X.A, p. 20, i vol. X.B, p. 541.

6 | oriquet et al., 1907, p. 22. Chevalier, 1912, p. 328.

237 | 3 prosa de Sant Esteve sera tractada en un capitol a part, ja que també la considero una epistola
farcida a I'estar inclosa al final de I'epistola i acabar amb el versicle d’aquesta Domine, accipe spiritum
meum. Per tant es pot prendre com un trop de conclusié o tancament.
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Tal com ens mostra I'Exemple 33 tenim dues melodies clarament relacionades,
especialment en els primers versos. La que pertany a I'epistola del manuscrit
BLh1010 ha estat transportada al quart mode, el de I'epistola, per facilitar-ne
el cant amb el text liturgic. Per la resta podem observar que es tracta del mateix
cant, amb diferents melismes ornamentals perd0 que, tot i aixd, deixen
entreveure el vincle entre les dues mostres. La Unica diferéncia destacable és
el que en I'Exemple 33 trobem de color vermell, on hi ha una inversio del text:
Querum sanctam <> Sanctam querum. Aquest canvi en l'ordre del text
ocasiona una variacié en la linia melddica que correspon a aquestes dues
paraules, essent aquesta la diferéncia més significativa i rellevant quant a la
musica d’aquest fragment coincident d’ambdds manuscrits. Llavors, tal com
mostren els estemes seglients (Imatge 14), ambdues mostres estan
relacionades perd no deriven directament una de laltra, ja que tota
I'ornamentacié i el canvi d’ordre d’aquestes dues paraules fan creure més aviat
en un origen comu o en una cadena de la qual ambdds textos en sén unes

baules.

STAT-X BnF904
BnF904 BLh1010 STAT-X
sthi0r0

Imatge 14: Diagrama de filiacio Stat ut.

Davant d’aix0, podem pensar que lepistola farcida de Sant Esteve del
manuscrit BLh1010 esta relacionada amb Rouen i la seva zona, pertanyent a la
part normanda continental o, fins i tot, de la part normanda de la Gran

Bretanya.
5.1.4.3. Eltext

Aquest grup d’epistoles farcides de Sant Esteve conté unes de les mostres més
antigues d’aquesta practica com és el manuscrit Mbn289, que es pot datar al

voltant de 1130. La resta de mostres son també dels segle Xl i XIlI.
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En el cas d’aquesta familia es poden identificar diverses peces musicals
preexistents que s’incorporen al propi de la lectura, pero també textos classics,
com el del poeta roma Arator Diacono, o patristics, com |'addicié de la prosa
del manuscrit BnF904 vinculada directament amb el sermé 416 de Sant Agusti
(entre d’altres), el qual el composa pel dia de Sant Esteve i fou pronunciat a
Hipona no abans de I'any 425. La insercié d’aquests textos ens dona idea del
grau de cultura pel que fa a la seva eleccid i insercid en el text original. L’autor,
coneix el cants de l'ofici i té un coneixement profund de textos classics i
patristics dels quals n’extreu fragments per enriquir el propi text liturgic. Aixo
ens pot fer pensar que l'audiéncia que assitia al cant d’aquesta epistola era,
també, d’un alt nivell cultural i que, coneixedor d’aquests textos i peces
musicals, aquestes inclusions no li passaven inadvertides.

Quant a la funcié del text de farsa, aquest segueix la linia de la majoria de
textos farcits en llati, en els quals aquesta no parafraseja els versicles de
I'epistola, si no que els complementa i els enriqueix amb noves aportacions. La
farsa no té perque estar escrita en forma estrofica ni emprar I'ds de rimes, tot
i haver-n’hi exemples, com veurem seguidament, si no que, quan aquesta no té
una estructura estrofica, s'integra i acaba formant part del mateix text liturgic.

Aixi doncs, el text de I'epistola també és fragmentat respectant els versicles,
pero, quan convé, aquests son alhora fragmentats.

En la Taula 25 es pot observar la distribucio dels versicles i la farsa en quatre
exemples. El primer pertany a la familia In omnem terram. El segon a la
Laudabilis miles, que conté una lleugera rima. El tercer amb la farsa ja en
estrofes de sis versos que complementen el text original i la vernacle en catal3,

de quatre versos monorims que parafrasegen el text liturgic.
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In omnem terram. Laudabilis miles Eia plebs leuitica Plant de Sent Esteue

(Mbn289) (CFbm57) (MUbu100) (BC1000)

In diebus illis. In diebus illis Lectio Actuum Apostolorum. In diebus Illis.
In diebus illis

Ordinatis ab apostolis septem Elegerunt septem leuitas En aycel tepms?3® que Déus fo nat
ministris altaris. in ministeriode quorum collegio. = Ad dona Sancti Spiritus e fo de mort resucitat
dipercienda gentibus e puy el cel se’n fo puyat
Stephanus. Stephanus [Autem] plenus gratia = septiformi pro munere sent Esteve fo lapidat.
et fortitudine. elegeruntin ordine
Qui pius prudens humilis pudieus septem uiros apostoli Stephanus autem plenus gracia
sobrius castus fuit et quietus Sancti spiritus quorum unus mirabili. et fortitudine faciebat prodigia
uita dum presens uegetauit eius collata sibi diuinitus et signa magna in populo.
corporis artus. Stephanus plenus gracia et
Faciebat prodigia et signa fortitudine faciebat prodigia Auyats senyors per qual rayso
[Autem] Plenus gracia et magna in populo. et signa magna in populo. lo lapidaren li feld
fortitudine. car viron que Déus en el fo
Scilicet ebraico Docens Christi magnalia e feu miracles per son do.
Et uirtute caritatis circumfultus non credenti Dei uerbo. peruicorum agmina.
undique. Unde zelantes nimium
leuitam discertissimum
Faciebat prodigia et signa magna ut eum morti traderent
in populo. Et Christi nomen extinguerent.

Taula 25: Distribucid de les farses en diferents families.

En la Taula 25 veiem com, en les epistoles llatines, els textos de la farsa
s'insereixen dins dels propis versicles de |'epistola deixant petits fragments
d’aquets, com succeeix en la familia In omnem terram amb el nom
«Stephanus». En el cas de I'exemple de la familia Laudabilis miles, trobem una
petita mostra d’aquestes insercions i també de rima en els versos de la farsa.
L'exemple de la familia Eia plebs levitica ja conté estrofes compostes per tres
distics monorims sense deixar petits fragments dels versicles de |'epistola. En
la catalana, hi trobem ja estrofes de quatre versos monorims.

En la familia In omnem terram, hi ha inserides peces d’existéncia prévia que
poden tenir rima, com en el cas de I'"himne Qui pius prudens, que té una rima
assonant.

En la Taula 26 tenim les caracteristiques generals quant a la distribucio del

text, que no és en forma estrofica i molt regular en totes les mostres.

Mbn289 MbnVitr/20-4 NbnVIG34 PALciB16 BLh1010

Complerta Si Si Si Si No
Si Si Si Si Si
Si Si Si Si Si
Si Si Si Si Si

Taula 26: Distribuci6 del text familia In omnem terram.

238 Aixi apareix en I'original, en lloc de temps.
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A diferéncia d’altres families, aquesta taula no conté ni les estrofes, ni els
numero de versos, ni el tipus de rima ja que aquesta epistola farcida no és,
generalment, estrofica.

Per tal de coneixer les especificitats de cada mostra, cal també observar la
Taula 27, on trobem les caracteristiques individuals quant al text de les

diferents mostres d’aquesta familia, especialment les de la mostra BLh1010.

Caracteristiques individuals
Mbn289 - Titol: De Sancto Stephano.

- Trop proleg: Si. In Omnem terram.

- Trop epileg: Si. Sancte Dei .

- Complerta: Si.

- Li manca el mot autem al versicle 7:55.

- Conté el verb Cognominabatur en el versicle 7:57.

W IWA{PPDES - Titol: Epistola Sancti Stephani Prothomartir.

NbnVIG34

- Trop proleg: Si. In Omnem terram.

- Trop epileg: Si. Sancte Dei .

- Complerta: Si.

- Li manca el mot autem al versicle 7:55.

- Conté el verb Vocabatur en el versicle 7:57.

- Titol: No

- Trop proleg: Si. In Omnem terram.

- Trop epileg: Si. Sancte Dei .

- Complerta: Si.

- Li manca el mot autem al versicle 7:55.

- Conté el verb Cognominabatur en el versicle 7:57.

- Vitela molt transparent que dificulta la lectura de text i musica per superposicid
d’ambdés costats.

- Titol: Epistola in die Sancti Stephani.

- Trop proleg: Si. In Omnem terram.

- Trop epileg: Si. Sancte Dei .

- Complerta: Si.

- Li manca el mot autem al versicle 7:55.

- Conté el verb Vocabatur en el versicle 7:57.

PLbcIB16

BLh1010

- Titol: De Sancto Stephano.

- Trop proleg: Si, pero esta integrat com a final de I'epistola anterior. In Omnem
terram.

- Trop epileg: Si. Sancte Dei .

- Complerta: No. Hi ha fulls mutilats que afecten al text i a la musica.

- Li manca el mot autem al versicle 7:55.

- Conté el verb Cognominabatur en el versicle 7:57.

- Conté un fragment de la prosa de Sant Esteve Stat ut (BnFI904), tot i que les
ultimes frases i musica divergeixen entre les dues mostres.

- Escriptura molt compactada, que a voltes motiva que text i notacid coincideixin.

Taula 27: caracteristiques individuals text familia In omnem terram
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Excepte aquestes particularitats, tal i com he comentat a I'inici d’aquest capitol,
tant la lletra com la musica sén molt regulars i no hi ha grans elements a
destacar, excepte la inclusié de la prosa Stat ut en el manuscrit BLh1010, que
s’ha tractat anteriorment. Com ja vist, el text fa una clara referéncia al sermd
316 de Sant Agusti en el qual Sant Esteve esdevé I'anyell i Saule, juntament amb
tots els altres hebreus de la sinagoga, els llops.?3° En aquest cas tenim un Sant
Esteve, que amb la seva defensa de la Paraula i posterior passid, s’assimila a
Jesucrist, I’Anyell de Déu, 2%° el qual també sofri I’enuig de la Sinagoga i mori
crucificat en redempcid del Pecat dels homes, segons la religié cristiana.?*!
Abans, pero, Cyprianus Carthaginensis escrivi en el seu Liber de duplici martyrio,
aquesta assimilacié de Sant Esteve amb I'anyell i dels hebreus de la sinagoga
amb els llops.?*? En el 'apartat 5.1.5 dedicat a I'epistola farcida Stat ut, ampliaré

tota aquesta explicacid.

5.1.4.4. Cronologia

Les cinc mostres que conté aquesta familia sén molt proximes temporalment,

amb una distancia maxima de 175 anys.

Com podem observar en la Taula 28 i en la Imatge 15, les mostres més
antigues daten de l'inici del segon terc del segle Xll, en época del regnat de
Roger Il (1130-1154).24 La resta, com veiem també en el diagrama temporal,
son datables al segle XllIl, sense haver-hi més elements remarcables sobre la
cronologia dels manuscrits. La informacio sobre el manuscrit que dona la British

Library indica com a datacié del manuscrit la segona meitat del segle XI11.24*

239 http://www.augustinus.it/spagnolo/discorsi/index2.htm

240 Joan 1:29 1:36.

241 Biblia Catalana, Nou Testament, p.227, nota I.

242 Carthaginensis, 1844, col. 889.

243 Cambria, 1968, p. 5; Hiley, 1983, p. 7.

244http://searcharchives.bl.uk/primo library/libweb/action/display.do?tabs=detailsTab&ct=display&fn=s
earch&doc=1AMS041-001952764&indx=2&reclds=IAMS041-
001952764&recldxs=1&elementld=1&renderMode=poppedOut&displayMode=full&frbrVersion=&dscnt
=0&frbg=&scp.scps=scope%3A%28BL%29&tab=local&dstmp=1532548901794&srt=rank&mode=Basic&
&dum=true&vl(freeText0)=harley%201010&vid=IAMS VU2 (28/06/2016).
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Mostra Datacio

Mbn289 1130
MbnVitr/20-4 1130- 1154
NbnVIG34 s. Xl
PLbcIB16 s. Xl
BLh1010 s. Xl 2a meitat.

Taula 28: Cronologia familia In omnem terram.
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Imatge 15: Diagrama temporal familia In omnem terram

5.1.4.5. Expansié

El cant de 'epistola farcida de la familia In omnem terram esta completament
lligada al regne normand de Sicilia i al sud d’Italia, amb una relacié sobre la
practica de Sant Esteve de la catedral de Rouen, com veiem en el cromograma

tempoespaial de la )Imatge 16.
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Cromograma ¢
temporal . =) Troia

Imatge 16: cromograma tempoespaial familia In omnem terram

Tenim, doncs, que la practica, segons les fonts que ens han arribat, s’inicia a
Palerm, al voltant de la capella palatina i de la catedral, amb els manuscrits
Mbn289 i Mbnvitr/20-4, estenent-se en el temps a Palerm amb el manuscrit
dominic PAbcIB16 i cap al sud la Peninsula Italica, amb una altra tradicié com
era la Beneventana, més hereva del ritu Roma i cap al continent amb el
manuscrit BLh1010. D’aquest manuscrit ja s’ha comentat que es desconeix el
seu origen, perd per la inclusid de la prosa de Sant Esteve del Graduale
Rothomagense BnF904, mostra que té un vincle amb la catedral d’aquesta
ciutat. Aixi doncs, no podem afirmar que aquesta font provingui de la Catedral
de la capital de Normandia, pero podem pensar que si no li és proxima, prové
de la seva zona de domini, incloent-hi les llles Britaniques, ja que els fulls que
contenen les epistoles ja foren afegides al volum de contingut medicinal com a
molt tard al segle XVI. Tal com ho certifica I'inscripcié «Holtoni ex dono domini
Johannis Skynner» que detalla la donacid, aquesta ocupa part de I'tltim foli de

les epistoles i el primer del tractat medic (fols. IXv-1r). El volum va ser adquirit
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per Robert Harley, juntament amb altres manuscrits de la biblioteca Stillingfleet

el 1707. Aquest volum pertanyé al fisic i clergue Edward Sillingfleet (11708).24°

Aixi doncs, tenim que el text de I'epistola farcida In omnem terram, i segons
les mostres que hem pogut consultar, podria haver sortit de Palerm per
distribuir-se pel territori normand, no sols pel del Mediterrani, si no també pel

peninsular i, potser, britanic entre el segles Xl i XIII.

25http://searcharchives.bl.uk/primo_library/libweb/action/display.do?tabs=detailsTab&ct=display&fn=s
earch&doc=I1AMS041-001952764&indx=2&reclds=IAMS041-
001952764&recldxs=1&elementld=1&renderMode=poppedOut&displayMode=full&frbrVersion=&dscnt
=0&frbg=&scp.scps=scope%3A%28BL%29&tab=local&dstmp=1532548901794&srt=rank&mode=Basic&
&dum=true&vl(freeText0)=harley%201010&vid=IAMS VU2
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5.1.5. L'epistola farcida Stat ut agnus inter lupos

Com hem vist en I'apartat de la familia d’epistoles farcides en llati In omnem terram, el
manuscrit conegut com Graduale Rothomagense (BnF904) té I'epistola de Sant Esteve
farcida amb la prosa Stat ut agnus inter lupos en els Gltims versicles. El fet que es tracti
sols d’una interpolacié al final de la lectio i que en el mateix manuscrit ens expliqui com
es cantava aquesta pega, que apareix com a prosam, ens pot fer pensar que es tracta de
la lectura del dia i una prosa que la segueix. Si ens fixem en les ribriques i en la lletra de
la lectio veurem, pero, que es tracta d’una epistola farcida amb un trop final a mode de

conclusio, entre els dos ultims versicles del text liturgic.

Ja en |'obra de Martene De antiquis eclesiae ritibus trobem aquesta lectio amb la
prosa anomenada com epistola farcida.?*® L’autor es refereix a un «antiquus ritualis liber

rothomagensis» (RObmY110, fol. 26r), del segle XIV, en el qual es llegeix:

«Ut ad missam omnes diaconi in cappis in medio chori chorum regant: ut que
diaconus legat Epistolam Stephanus plenus, & in loco ubi dicitur Clamavit voce

magna dicens, duo diaconi cantent prosam Stat ut agnus inter lupos».

Previ a la celebre obra de Marténe, I'any 1679 veié la llum una edicié impresa del Liber
de officii ecclesiasticis, escrit al segle X|I per Johannis Abrincensis «episcopi deinde
Rotomagensis archiepiscopi». En aquesta edicid, el canonge de la catedral de Rouen, D.
Johannis Prevotii, fa les notes i comentaris i és en aquestes aportacions on per explicar
el punt 118, Diaconi diaconalibus vesibus induti, ens transcriu la part d’aquest antic

ordinari que copiaria anys després en Marténe.?’

En I'antic ordinari de Rouen tenim que I'epistola és llegida. En el gradual BnF904
les rubriques indiquen: «... subdiaconis cantat epistolam alta voce cum magna
reuerencia» (fol. 18r) i comenca I'epistola de Sant Esteve amb el text dels Fets dels
Apostols, la lectura que s’acostuma a farcir. Quan el text arriba al punt on es diu
«Clamavit uoce magna dicens», la rubrica indica: «Duo diaconi in cappis induti cantent
in pulpito hanc prosam» (fol. 18v). En aquest gradual del segle XIll tenim que I'epistola

és cantada pel sotsdiaca, tot indicant que ho ha de fer amb «alta voce» e «magna

245 Marténe, 1737, cap XllI, cols. 108-109.
247 prevotii, 1679, pp. 118-119.
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reverencia», és a dir, de manera solemne, i la part final de la farsa la cantaran dos

diaques.

Aqguesta epistola farcida ha passat gairebé desapercebuda en el temps i pocs
estudis en fan referéncia. Solament, que jo hagi pogut constatar, aquest text el trobem
en dos autors. Per una banda tenim I'estudi en dos volums (un d’estudi i un de
transcripcid) que van fer en Loriquet et al,>*® on ens expliquen la importancia d’aquesta
epistola farcida i lamenten que en el manuscrit BnF904 hi manqui un foli, fragmentant
aixi la farsa ja que hi manca I'dltim versicle «Et cum hoc dixisset, obdormivit in Domino».
També lamenten no haver pogut trobar cap altra copia del text i de la musica d’aquesta
peca. Després de la recerca realitzada en aquesta Tesi doctoral, puc confirmar que he
localitzat una altra versié d’aquesta farsa de la font BnF904 al final de la farsa de la font

BLh1010, pertanyent a la familia In omnem terram, comentat en |'apartat corresponent.

Posteriorment a I'obra de Loriquet, Ulysse Chevalier cita I'incipit de la prosa en
el quart volum del seu Repertorium Hymnologycum.?*® Des de llavors, ningt ha fet cap

referéncia a aquesta farsa.

En la Taula 29 podem veure resumides les caracteristiques principals del

manuscrit BnF904 i de I'ordinari RObmY110, que també ens explica com es cantava.

. Graduale “Parl"s. 1200 - Quadra Teralgrama
Latin 904 TNV E Bllloﬁheque Rouen 1300 da linia 18r  18v
Nationale vermella
Rouen
\REN0EN RObmY110 Ordinarius Bblioteéque Rouen s.. XIV - -
Municipale

Taula 29: Fonts Stat ut a Rouen.

Observant les dades de la Taula 29, veiem que aquesta epistola es cantava,
doncs, com a minim al segle Xlll, data que prendrem com a ferma, ja que, com hem vist

abans, el ritual o ordinari en qué també surt citada és posterior. Loriquet insinua que es

248 | oriquet et al, 1907, vol. 1, pp. 21-23.
249 Chevalier, 1912, p. 328.
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podria haver cantat fins al segle XVII, perd no aporta cap mena de documentacid que

aixi ho donés a entendre.?>°

5.1.5.1. Filiacions

Com hem pogut veure en |'apartat de la familia In omnem terram, hi ha un clar
vincle entre aquesta farsa i una de les que composen el manuscrit BLh1010.
Ambdues estan ubicades al mateix lloc, entre el text Clamauit voce magna
dicens i Domine, ne statuas illis hoc peccatum (el manuscrit BLh1010 també
inclou la farsa que en aquesta familia s’intercala entre aquests dos versets abans
que la Stat ut).

En la Taula 30 podrem comparar la diferéncia entre ambdds textos. Cal
tenir present que cap dels dos esta complert. En el cas de BnF904, manca un
foli sencer i el que trobem és la continuacié acéfala de I'ofertori del Propi de
Sant Esteve, Elegerunt apostoli Stephanum. En el cas del manuscrit BLh1010,
aquest presenta una série de mutilacions, a vegades importants, que

destrueixen part del text i la musica.

BnF904 BLh1010

Positis autem genibus, clamavit voce magna, Positis autem genibus, clama(vit voce magna,]
dicens: dicens:

Qui pius et elemens asthetis subuenis ultro

Stat ut agnus inter lupos Stephanus habens Stat ut agnus in[ter lupos, Stepha]nus habens
uultum angeli, habens vultum angeli. multum angeli habens multum angeli.

Cirenenses, libertinini, adriani Stephani nam | Cyrenenses, libertini, [adriani Ste]phani nam
querunt frangere sanctam sentenciam. Dum querunt sanctam frangere sententiam et dum
frangere nequeunt minis unde seuiunt [...] frangere ne[...]Jmagis senerunt ciecerunt extra

urbem hominem sanctissimum lapidabal...
Ste]phanus, vulgus sanctum Stephanum, qui
per lapidantibus orat flexis genibus ita dicens
Stephani:

[D]omine, ne statuas illis hoc peccatum
Taula 30: Comparativa fonts text Stat ut.

250 | oriquet et al, op. cit., p. 22.
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Com veiem, ambdds textos coincideixen en les seves parts conservades. A causa
d’aquest alt grau de coincidencia, podem pensar que la part que manca
segurament també coincidiria, pero aixd és una suposicid, ja que no tenim cap
més element per confirmar-ho que la coincidéncia de les primeres frases.

Tot i aix0, si bé el text és coincident, la musica presenta una série de
variacions que em fan pensar que aquestes dues mostres no deriven una de
I'altra i, si realment ho fan, el copista abelli la musica mentre la copiava. Per
tant, uns estemes aproximats podrien ser els seglients (Imatge 17): un en el qual
trobem un arquetip STAT-X d’on en deriven les mostres conservades, o un segon
estema, pel qual jo em decanto, on I'arquetip és el manuscrit BnF904. D’aquest
en deriven una série STAT-X, entre ells la mostra BLh1010, on s’haurien produit
les variacions musicals en les diverses baules de la cadena o, directament, en

alguna de les copies.

STAT-X BnF904
BnF904 BLh1010 STAT-X
BLh1010

Imatge 17: possibles filiacions fonts Stat ut.

5.1.5.2. La musica

Per a una comparativa musical entre els dos fragments, remeto a 'apartat 2.5
on es comparen les primeres frases de les dues mostres.

En la Taula 31 veiem les caracteristiques musicals particulars d’aquesta

epistola farcida.

Notacio Pauta Claus Ambit Alteraci6  Custos
F iD
CNEE0ERY Quadrada Tetragrama vermell aen 3a I. © Do — Mi’ No No
en 2a,3aida

Taula 31: caracteristiques musicals font BnF904.
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El cant d’aquesta epistola esta clarament pensat per dos tipus de cantors, tal
com ens indiquen les rubriques que I'acompanyen, pero no solament cantors
de diferents rangs eclesiastics, sind també en rang d’amplitud tonal. En la
primera part, on es canta el text liturgic sense cap farsa, els sotsdiaques que la
canten ho fan en una tessitura greu/central i amb poques notes cap a I'agut
(Do’), amb intervals de graus conjunts i amb pocs salts, sempre de tercera i,
excepcionalment, un de quarta i un de quinta, amb una notacié generalment
neumatica amb algun pes, clivis i porrectus, és a dir amb agrupacions de dues o
tres notes. En canvi, els dos diaques que canten la part de la farsa, cap al final
de I'epistola, tenen una melodia d’extensié molt més ampla que abasta del Do
al Mi” agut, amb salts en intervals de graus conjunts, de tercera i quarta com
habituals, perd també un de quinta i un de sexta, amb menys neumes
individuals i més de grupals, habitualment de dues i tres notes, pero també de
qguatre com ara el porrectus flexus o la virga subtripunctis. Per tant, la técnica
per realitzar aquest fragment és més dificultosa i demana més capacitat musical
per poder realitzar tots els salts dels diferents intervals juntament amb els
petits i mitjans melismes sense perdre I'afinacid. Cal recordar que aquest
fragment de la farsa és monodic i cantat per dos diaques i, per tant, la dificultat
es fa més palesa, ja que no hi pot haver cap mena d’error en 'execucio, ni
d’afinacio ni de ritme.

La musica de la lletra de la lectio que canta els sotsdiaca coincideix amb la
musica de les epistoles farcides de la familia In omnem terram. Per tant, a part
del vincle que tenim per I'Gs de la farsa Stat ut en el manuscrit d’aquella familia
(BLh1010), tenim també que la musica de la lectio coincideix en totes les
mostres amb aquesta de la catedral de Rouen, afermant encara més el possible
vincle entre aquesta epistola farcida de Rouen i les de la familia

normanosiciliana In omnem terram. Pertanyen totes a la Lectio tipus A.

5.1.5.3. El text

Com bé s’ha comentat en el capitol de la familia In omnem terram, la lletra fa

referéncia a conceptes provinents d’escrits patristics com serien el de Cypriani
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Carthaginensis i els de Sant Agusti. En ambdds textos tenim la comparacié de
Sant Esteve voltat de llops. Aquests son els lliberts, cireneus, alexandrins, els de
Silicia i Asia que estaven en la sinagoga i que, com diu el text de Iepistola, no
pogueren resistir les paraules de Sant Esteve i I'executaren.

En el cas del bisbe de Cartago, Cypriani, el seu llibre De duplici martyrio, ens
diu: «Stephanus juvenis inter homicidas, agnus inter lupos, stabat placido
angelicoque vultu et at Domini exemplum orabat pro lapidantibus, nec alibi
habet oculos quam in coelum».?>* Tenim un jove Sant Esteve que en el moment
del martiri, placid i amb mirada angelical, donant exemple pregava a Déu per
aquells que li infligien el martiri de la lapidacié. Sant Esteve ens és mostrat com
una persona integra i serena en el moment de la mort, esdevenint un exemple
a seguir per tots aquells que defensin la Paraula.

Sant Agusti empra la mateixa metafora en el seu sermé 316, anomenant llop
a Saule. Déu es dirigeix directament a ell com a llop i es refereix a Sant Esteve
com anyell. Finalment, el sermé acaba dient que ara ambdds sén ja anyells.
Saule, convertit en I'apostol Sant Pau, deixa enrere la seva vida perseguint
cristians, es redimeix i esdevé, junt amb 'apostol Sant Pere un dels apostols
més importants en la transmissié del missatge cristia.?>?

Segons Wiener, en Alcui de York trobem la concepcié teologica de Crist com
a redempcid en ell mateix, el qual vingué a redimir I’'home amb la seva mort.
Alcui escriu: «Ecce qui tollit peccata mundi, ecce qui justus inter peccatores,
mitis inter impios, hoc est, quasi agnus inter lupos aparens».?>3 Aqui tenim ja
una assimilacio — paral-lelisme del martiri de Sant Esteve amb Jesucrist i la
redempcid a través de la mort emprant els mots clau de la farsa d’aquesta
epistola (i també de la BLh1010): agnus i lupos.

Un altre paral-lelisme entre Sant Esteve i Jesucrist el trobem en I'Gs dels

Septem verba comentats anteriorment.

21 Migne, 1891, col. 889.
252 http://www.augustinus.it/spagnolo/discorsi/
253 Wiener, 1999, p. LvI.
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5.1.6 L’epistola farcida Secundum Sanctum Lucam Evangelistam

Al grup d’epistoles farcides de Sant Esteve relacionades amb els normands, és a dir la
familia In omnem terram i l'epistola Stat ut, hi podem afegir una epistola que considero
Unica, tant per no haver-ne trobat cap més d’igual o relacionada com pel seu contingut
que, com veurem, fa de nexe entre els dos grans grups d’epistoles: les farcides en
vernacle i les farcides en llati. Es tracta de I'epistola que anomeno Secundum Sanctum
Lucam que es troba en el tropari procedent de Catania i que es conserva en la Biblioteca

Nacional de Madrid sota la signatura MSS/19421.

Hi ha diversos estudis sobre el codex, principalment el realitzat per en David Hiley
en la seva Tesi doctoral, en la qual estudia els manuscrits de la Sicilia normanda de
I'esmentada Biblioteca, a més dels articles que l'autor ha publicat posteriorment
relacionats amb aquesta.?>* Altres descripcions o estudis serien el realitzat per E. Misset
i W. Weale, que van ser els primers a definir el manuscrit com Troparium Catanense,*>®
ja que conté la sequiéncia Eya frates personemus, per a ser cantada el dia de la festa de
la translacié de Santa Agata, el 17 d’agost, festa que sols es realitzava a Catania a un
parell de parroquies.?>® Del manuscrit tenim també la descripcié que en fan J. Janini-J.

Serrano®’ i H. Anglés-). Subira®® en els seus respectius catalegs dels diferents

manuscrits de la Biblioteca Nacional de Madrid.

Una altra breu descripcié del manuscrit la trobem en I'article de Mn. Anglés «La
musica sacra medievale in Sicilia»,?>® i en el text de Giampaolo Ropa «| centri di cultura
liturgica», en el volum que recull les actes del congrés Centri di produzione della cultura
ne Mezzogiorno normano — svevo, el qual tingué lloc a Bari del 17 al 20 d’octubre de

1995.260

En la Taula tenim els elements més generals del manuscrit i I'epistola.

254 Hiley, 1981.a, 1981.b, 1983 i 1988.
255 Misset-Weale, 1892, p. 485.

256 Hiley, 1983, p. 8; Ropa, 1997, p. 169.
257 Janini -Serrano, 1969, p. 197.

258 Anglés —Subira, 1946, p. 82.

259 Anglés, 1978, p. 1099.

260 Ropa, op. cit.
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3er

Madrid.
Normano - Teragrama
Troparium Biblioteca Catania quart 98r 99v
Siciliana linia seca

MSS/19421

Mbn19421
Nacional s. Xl
Taula 32: caracteristiques generals Mbn19421.

Si bé per la resta del seu contingut pot relacionar-se amb els manuscrits palermitans,
especialment amb Mbn289, i amb el troper de St. Evroult (BnF lat 10508),%%! cal dir que
cap d’ells ens contenen I'epistola farcida Secundum Sanctum Lucam. Aixo ens pot fer
pensar que ens trobem davant d’'un text unicum. Sobre aquest aspecte innovador i
creador del manuscrit, ja Hiley ens diu: «Not only does Madrid 19421 usually display
comprehensive Norman repertories, it also usually includes some unique items which
suggest a degree of local initiative».262 Segons Ropa, aquest volum «colpisce per la sua
originalita».263 Per tant, pels indicis que tenim sobre la factura del manuscrit, podriem
pensar que aquesta epistola farcida pertany a aquesta série d’items considerats unicum

i que suggereixen una iniciativa local.

Segons la meva opinid, davant del fet que no he trobat cap altre font d’aquesta
epistola farcida, aixi ho podem pensar fins el moment en qué n’aparegui una altra que
ens confirmi que no es tracta d’'una excepcid i, en aquest cas, si la seva practica era

d’ambit local, insular o extraregional.

5.1.6.1 La musica

Com deiem al principi, aquesta epistola es pot considerar un unicum per no
haver-ne trobat cap més d’igual. La part musical que correspon directament la
lectio no coincideix amb el de la resta de mostres conservades provinents de la
tradicié normanosiciliana (familia In omnem terram i Stat ut), cosa que no ens

hauria d’estranyar donat que, com hem vist en el text de Hiley, el codex conté

261 Hiley, 1988, p. 96.
262 |hidem.
263 Ropa, 1997, p. 169.
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peces Uniques de creacid propia. El text de I'epistola és el pertanyent al grup
Lectio tipus H.

En el cas de I'epistola farcida que ens ocupa, tenim una musica en vuité
mode bastant diferenciada melddicament parlant, entre la part pertanyent a la
lectio, que és molt més recitativa a mode de cantilena on es percudeixen
repetidament les notes de recitat, i la part de la farsa, amb més moviment entre
notes, majoritariament per grau conjunt amb abundants salts de tercera i amb
contats intervals de quarta i cinquena. La tessitura en ambdds tipus de
melodies es mou bastant en la part central i abasta una desena en el cas de la
lectio i gairebé dues octaves en la part de la farsa. Per tant trobem dos tipus de
cantants, essent el de la farsa el que demana més amplitud tonal per arribar del
La greu fins al Sol agut.

Serveixi de mostra I'Exemple 36, en el qual tenim un fragment de la lectio

en el primer pentagrama i de la farsa en el segon i tercer.
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Qui in cru-ce po-si-tus o-ras-ti Pa-trem Do-mi-num i-gno-sce pa-terta-li - a nes-
f
p” A I
e ———— {

> |
- 1
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8

-Ci - unt quid fa - ci -unt.

Exemple 36: mostra de melodies a Mbn19421.

En la Taula 33 trobem les caracteristiques musicals més importants

d’aquesta epistola farcida.

Notacid Pauta Claus Ambit Alteraci6  Custos

YTPCIPry Nlormano - Tetragrama | Faen2aisal g,y No i
siciliana linia seca Do en 23, 3a

Taula 33: caracteristiques musicals font Mbn19421.
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La distribucié dels trops en aquesta font tampoc segueix la de la resta
d’epistoles farcides de la tradici6 normanosiciliana, en la qual aquests
s’insereixen on es creu més oportd, sigui en mig o final de frase. En el cas de
I'epistola Secundum Sanctum Lucam de Catania, tenim que els textos de la farsa
s’insereixen respectant els versicles i, a més ho fan respectant els blocs de text
litargic a Iigual que les farcides en vernacle, creant cel-lules amb un significat
propi.

A diferencia també de les epistoles sicilianes de la familia In omnem terram,
no s’ha trobat que la musica de la farsa pertanyés a altres cants. Vist I'exemple
de les altres epistoles farcides de la regié normanosiciliana, veiem que empren
fragments tant de creacid propia com manllevats d’altres cants. En canvi, en el
cas de I'epistola farcida que ens ocupa, no s’ha pogut identificar cap exemple
musical. Si que hi ha una farsa que diu nesciunt quid faciunt, text pertanyent al
cant de la comunidé també del dia de Sant Esteve, Video caelos, pero la linia
melddica no coincideix en absolut.?%4 Per tant, tot aixo pot significar dues coses:
en primer lloc, que la musica de la farsa és de nova creacié. En segon, que
utilitza fragments musicals que no he pogut identificar amb elements de nova
creacio.

Personalment crec que la musica de la farsa és de nova creacié ja que no
solament no ha aparegut la musica, siné que ha estat impossible identificar els

textos de la farsa excepte la part nesciunt quid faciunt.

5.1.6.2 El text

Quant a la distribucié del text, tal com veiem en la Taula 34, I'epistola, amb el

text complert, no té titol ni tampoc proleg pero si un epileg.

Mbn19421
Complerta Si

Titol No
| Titol |
Proleg: No
Epileg Si

Taula 34: Distribucié text font Mbn19421

264 Graduale Triplex,1979, p. 635.
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No podem parlar d’estrofes i versos amb una rima clara, pero si que trobem
gue la lletra de la farsa tendeix a la versificacio:
Frementes ut qui populum
moneret infidelium

ut pergerent ad Dominum.
Fructus bonorum operum.

Cum autem esset Stephanus plenus Spiritui Sancto, intendens in caelum, uidit
gloriam Dei et Ihesum stantem a dextris Dei. Et ait:

Dextera Dei virtutes operatur
et magnalia mira opera et glorificatur
in uirtute sibi propria et inimicos conteret
exaltetur dextera tua Domine.

Ecce uideo caelos apertos et Ihesum stantem a dextris uirtutis Dei.

Qui redemit quos creauit morte
sui geniti cuius ope
liberati baratri de tenebris quem deuote
ueneramus toto corde
colimus ymnis a presentibus.

Tal com he comentat en I'apartat anterior, aquesta lletra és de creacié nova
jaque no s’ha trobat en altres mostres, ja fossin cants o textos propiament com
sermons o pregaries. Si que hi trobem petites reminiscéncies com el fragment
nesciunt quid faciunt que, si bé els tres mots corresponen al cant de la comunidé
Video caelos, la musica no coincideix amb la del cant.

La concepcid de Jesucrist redemptor és present en el fragment de la farsa
Qui redimit quos creavit, idea que ja hem desenvolupat més ampliament en el
I'apartat dedicat a I’epistola de Rouen Stat ut (BnF904).

El text de la farsa d’aquesta epistola, pero, és important ja que conté dos
elements particulars de les epistoles farcides en vernacle i que ens ajuden a
reconeixer-les quan no contenen el text liturgic.

Un d’aquests elements és que citen I'apostol Sant Lluc, o I’Apostol com a
autor dels Fets dels Apostols. En I'epistola de Catania Mbn19421 trobem

(Exemple 37):
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Exemple 37: referencia a Sant lluc a Mbn19421.

L'altre fragment que trobem és el que ens indica com Saule esdevindra

posteriorment Sant Pau (Exemple 38):
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-um mar-ty - ri- bus est con-tunc - tus.

Exemple 38: referencia a Sant Pau a Mbn19421.

Segons hem dit, aquests dos elements es donen en la gran majoria de les
epistoles en vernacle a excepcié de l|'epistola incomplerta de Vadstena
(UPuC14), la qual no anomena Sant Lluc i es talla just abans del vers on
s’anomena Saule, i en la familia Fra-Z, en la qual no s’indica qui escrivi el text

biblic dels Fets dels Apostols.
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En la Taula 35 podrem corroborar aquestes similituds amb la comparacio

dels textos de les diferents families amb farsa en vernacle.

Apostol — Sant Lluc Saule — Sant Pau
Mabn19421 Lectio Actuum Apostolorum Et testes deposuerunt uestimenta sua secus
pedes adolescentis qui uocabatur Saulus.
Secundum sanctum Lucam euangelistam.
Qui tunc Saulus et post Paulus
corporea luce priuatus
corde tamen illuminatus
aecclesiae doctor creatus
a Deo in regno caelorum
per martyrium martyribus
est contunctus.
Bc1000 Leccio Actuum Apostolorum. Et testes deposuerunt vestimenta sua secus
pedes adolescentis qui vocabatur Saulus.
Esta ligd que legirem

dels Fayts dels Apostols la traurem Depuis als peus d’un bacalar
lo dit sant Luch recomptarem pausan los draps per myls langar
de Sent Esteve parlarem. Saul I’apelon li primer
Sent Paul cels vingren derrer.
MObm120b Lectio Actuum Apostolorum Et testes deposuerunt vestimenta sua secus

pedes adolescentis qui vocabatur Saulus.
Sesta lesson que legirem

dels Fatz dels Apostols trairem Vec vos c-als pes d’un bachalier
lo dig San Luch recomtarem pauson lurs draps per miels lansier
de Sanch Esteve parlarem. Saul I'apeleron li premier
Sanct Paul cilh que vengro derrier.
MObm120a Lectio Actuum Apostolorum Et testes deposuerunt vestimenta sua secus
pedes pedes adolescentis qui vocabatur
Us libres es que nos avem Saulus.
Fags dels Apostols I'apelam
Quar so qu’il fero i trobam Sos vestimens an depausatz
cel recomta la passio et ad u iuvensel liuratz
de sanc Esteve lo baré ques era Saulus apelatz
cel que I'escrieg Lucas ac nom. Sanc Paul a nom ben o sapchatz .
BRr11210-14 Lectio actuum apostolorum Et testes deposuerunt uestimenta sua secus

pedes adolescentis qui uocabatur Saulus.
Ceste lichon que chi uous lis

Saint Luc I'appellon qui I’a fist Pour miex ferir deliurement
Fais des Apostles lhesucris ont despousies lor uiestements
Sains Esperites li aprist. as pies dou uarlet ynocent

che fut Saulus qui tant tourment
fist puis a la crestienne gent
Diex le rapiela doulcement
puis fu sains Pols tout braiment
BnF375 Lectio Actuum Apostolorum Et testes deposuerunt vestimenta sua secus
pedes adolescentis qui vocabatur Saulus.
Ceste lecon c’on ci vous list

Sains Lus I'apele qui I’a fist Pour miex ferir deliurement
Fais des Apostles lhesu Crist ont despouillie lor vestement
Sains Esperites li aprist. as pies d’un vallet innocent.

Ce fu Saulus qui tant torment
fist per a crestiene gent.
Dieus le rapela docement
puis fu sains Paus tout vraiement
Lectio Actuum Apostolorum Et testes deposuerunt uestimenta sua secus
pedes adolescentis qui uocabatur Saulus.
Qui ci est a Dieu or escot
uérité fine ia gart n’en dot. Cil qui furent tesmoig dou mal,
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Ce que li apostre tesmoignent,
C'il mescroient qui se’n esloignent.
Seint Luc 'escrit, seignor et dames,

li boens mires de cors et d’ames.

Il dut bien seinz et sages estre

qu’il ot seint Pol, I'apostre, a mestre.

ThmDiocesel

(No conté aquest vers)

Bnf1555 Lectio Actuum Apostolorum
Uns liure est que nous auon,
Fait des Apostres I'apellon,
quer ceu qu'’il firent y trouuon,
se racompte la passion
de saint Estienne le baron
qui fu de lonr election
C’il qui I'escript Lucas out non.

Lectio Actuum Apostolorum.

Li apostre ceste lecon
firent par bone entention
de saint Esteinure le Baron.

li plus felon hardi uassal.
Lor uestementz ont despoillez.
Si les poserent lez piez
a un dancel qui ot non Saules,
puis fu preudom, si ot non Paules.

Et testes...

Mes ce trovun que as piet d’un enfant,
mistrent lor dras cil que le segueient,
Saulus auot nom d’adamassa la grant,
pois fut apotres si com trobin le sant,
Saint Pol I'apellerent la crestiane gent.
Et testes deposuerunt uestimentas sua secus
pedes adolescentis qui uocabatur Saulus.

De Dieu osterent leur penceez,
leur uestements ont despouilles,
et a un iouuencel bailles,
qui Saulus estoit appelles,
ains ly fu son non mues,
ce iour qui fu crestiennes,
Saint Pol out nom bien le sauez.
C’est apostre bien reclames,
du regne Dieu est couronnez,
sy seres uous se uous uoulles,
se uous faites ses uolentes.
Et testes deposuerunt uestimenta sua secus
pedes adolescentis qui uocabatur Salus.

Chacumns dels ses toit deffublez
lor vestement ont ius posez
iuuencians les a garder
qui Saulus estoit apelez
ce fu Seint Pous bien le sauer
ouis fu apostres ennorez.

Taula 35: referéncies a Sant lluc i Sant Pau en diferents families d’epistoles.

Davant aquestes similituds: distribucié/fragmentacio del text litargic, preséncia
de I'apostol Sant Lluci la conversid de Saule amb I'apostol Sant Pau, es presenta
un dubte que pot fer que aquesta sigui I'epistola farcida més important de
totes, en el sentit que pot unir dues grans corrents: la de les epistoles farcides
en vernacleiles que ho fan en llati. Aixi doncs, el dubte que se’m planteja i que
no puc respondre de manera fefaent és si el creador d’aquest epistola coneixia
la tradicié vernacle i I'escrivi potser influenciat per aquesta coneixenca, o
realment aquestes tres coincidéncies son fruit de la casualitat.

Solament el temps, amb un coneixement més profund d’aquesta practica a

Catania i al continent, podra donar una resposta ferma.
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5.1.7. La familia Laudabilis miles

Les families Laudabilis miles i la siculonormanda In omnem terram soén les que tenen
més fonts —que jo conegui— conservades fins a 'actualitat, amb cinc mostres
cadascuna. Si bé en el cas de les siculonormandes totes tenen musica, no és aixi en
la familia que ens ocupa, de la qual en tenim una sense musica i quatre mostres amb
musica, una d’elles incomplerta i una altra amb una part molt gastada que fa gairebé
impossible la seva lectura musical.

Com veurem en |'apartat 5.1.7.4 de cronologia i en la Taula 36, la seva extensio
temporal és molt poc usual en les epistoles farcides en llati del dia de Sant Esteve, ja

que tenim mostres de principis del segle XlI fins al segle XV.

Signatura Titol Conservacio

. Prosae, tropi, Paris. Sant Marcal
Latin 1139 BnF1139  cantilenae, ludi Bibliotheque ¢ s. Xl Aquitana Linia seca 63r 64v
. L . Llemotges
liturgici nationale de France
. q Sant
Processionale, Paris. Leonardde 1175 - Linia
ELULEDOE{N BnF1086 troparium et Bibliotheque Aquitana 129v  131v
. . Noblat - 1200 vermella
prossarium nationale de France
Llemotges
Missel de , Bigrama
I'église de la Paris. plom +
WA KL BnF1890-b . Bibliotheque Barbechat s. Xl Quadrada . 104r 104r
Madeleine de . alguna linia
nationale de France
Barbechat seca
LEac23 Epistolario . Les. . - s. XIV Aquitana Linia 8r 13r
Archivo Capitular tardana vermella
Proieezuae:’ljsz e S AT Clermont-
CFbm57 > a Tusag Bibliotheque 5. XV ; ; v 14r
de I'église de . Ferrand
Municipale

Clermont

Taula 36: Fonts familia Laudabilis.

Jaen el 1888, Beer i Diaz en el volum Noticias bibliogrdficas y catdlogo de los cddices

de la Santa Iglesia Catedral de Ledn, ens indiquen I'incipit d’aquesta epistola farcida

del dia de Sant Esteve en I'epistolari de Lled LEac23, tot i que no indiguen que sigui
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farcida.2%® Es n’Arturo Tello qui indica que aquesta epistola del codex lleonés és una
epistola farcida en el seu article Cantemus Domino del 2011.26¢
En referéncia a les mostres conservades a Franca, I'any 1906 en Clemens Blume
transcriu el text del manuscrit BnF1086 i realitza la comparacié amb les variacions
de BnF1139ide CFbm57 en I’AH.?%7 Per la seva part, Léopold Delisle, en el seu estudi
del missal de Barbechat (BnF1890-b), també el 1906, presenta un fragment del text
de I'epistola farcida en frances i transcriu tot el text de I'epistola Laudabilis miles,
que és llegible excepte en els ultims versos, indicant que aquesta té notacid
musical.2%8

Les fonts més antigues d’aquesta familia d’epistoles farcides de Sant Esteve que
s’han conservat es relacionen amb I'orde benedicti de I’area llemosina, ja que la seva
procedencia és dels monestirs de Sant Marcal (BnF1139) i de Sant Leonard
(BnF1086), respectivament. La seglient mostra, amb musica perd incompleta i en
molt mal estat, la trobem en un codex factici, com un afegité dins del volum, en el
foli recto que segueix una epistola farcida de Sant Esteve sense musica i en frances,
en un missal que prové de Barbechat (BnF1890-b).2%° Personalment tinc els meus
dubtes que aquesta epistola en llati es cantés a I'església de Santa Magdalena
d’aquesta poblacié. Més aviat crec que es va col-locar per conservar el fragment en
aquest volum ja que, precisament, en conté una en francés sense musica.
Personalment penso que, en alguna restauracio del codex, s’hi incorpora com un foli
més darrera de la que ja en formava part, per aixi tenir-les agrupades. Descarto la
possibilitat d’'un contrafacta amb la musica de I'epistola llatina i la lletra de la
francesa, ja que aquesta uUltima és completament estrofica i la llatina Laudabilis miles

no ho és. Per tant la musica no hi lligaria.

265 Beer, 1888, p. 27 data el manuscrit al segle XV. Rubio, 2005, p. 109 també cita I'incipit i el data al segle
XIV. Tello, 2011, p. 242, que cita aquest incipit, indica que és una epistola farcida. En la descripcid que fa
del manuscrit en Garcia Villada, 1919, p. 56, el data al segle XV i no indica I'incipit. Jo segueixo la proposta
de datacié de Samuel Rubio, 2006.

266 Tello, 2011, p. 242.

267 Blume, 1906, pp. 201-203.

268 Delisle, 1906, pp. 12-13.

269 En el capitol dedicat a les epistoles en francés s’explica les vicissituds d’aquest manuscrit —com va poder
ser identificat després de desapareixer i retornat— a partir del text de Delisle.
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5.1.7.1. Filiacions

La familia Laudabilis miles presenta unes variacions prou importants i
significatives que divideixen en tres grups les mostres conservades. Tal com es
mostra en el diagrama de filiacions (Imatge 18), tenim un arquetip mare
anomenat LAU-X, del qual en deriven dos subarquetips: LAU-X-a, a la qual
pertany la variant del manuscrit BnF1890-b. L’altre subarquetip, LAU-X-b, es
divideix també en dues variants: LAU-X-b-1, que conté la mostra del manuscrit
BnF1086, i la variant LAU-X-b-2 que conté la font del codex BnF1139. D’aquesta
ultima en deriven les altres dues fonts, separades per un espai temporal
respecte a aquesta de més de dos-cents anys: LEac23 i CFbm57, a les quals

manca una estrofa que si té BnF1139.

1
I 1
BnF1890-b LAU-X-b-1

BnF1086 BnF1139

LEac23

CFbm57

Imatge 18: Diagrama filiacions familia Laudabilis.

El subarquetip LAUX-a podria derivar també de qualsevol mostra del LAU-X-b,
pero les importants diferencies que afecten gairebé a la meitat del text, i de
retruc a la musica que li correspon, no apareixen en cap de les mostres

conservades del subarquetip LAU-X-b-2 i les seves variants, tot i ésser
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manuscrits contemporanis. Per aquests motius he decidit, a manca de noves
evidéncies, posar-lo com un subarquetip derivat de I'arquetip mare LAU-X.

En canvi, les diferencies que trobem en les dues variants del subarquetip
LAU-X-b, afecten sols a la inclusié de petites farses en el text de I'epistola que
va de Surrexerunt fins a cum Stephano i un vers de la farsa Quem occidistis que
s’intercala entre el text de la lectio que diu Ecce video celos apertos. Ambdues
variacions les trobem en la mostra BnF1086. Aquestes diferencies i les que
s'indiquen seguidament, les trobarem ampliament explicades en |'apartat
referit al text de les epistoles farcides d’aquesta familia.

De l'altra variant del subarquetip LAU-X-b, la LAU-X-b-2, tenim les fonts
BnF1139 i CFbm57, que son gairebé iguals (el manuscrit llemosi BnF1139 té un
foliil-legible), i la font LEac23, a la qual li manca un tercet després del fragment
de I'epistola que anomena a Saule. Aquesta diferencia entre aquestes fonts
sembla més aviat deguda a un error de copia, ja fos a I’hora de reproduir aquest
text o algun previ del qual en deriva, més que no pas un canvi tipus variacio, ja
gue uneix dos fragments litlrgics entre els quals trobem, en totes les epistoles
farcides, una farsa que els separa ja sigui parafrasejant, comentant o ampliant
I"accié de Saule. Es un dels moments més destacats del text de I’epistola ja que
s’anomena a qui esdevingué un dels apostols més importants pel cristianisme,
Sant Pau. Al noincloure cap mena de farsa que el destaqui, aquesta figura queda
difuminada en un dels textos més llargs de la lectura i es fa estrany si ho

comparem amb les altres fonts.

5.1.7.2. Lamdusica
De les cinc fonts que s’han conservat, solament quatre contenen la musica que

li és propia. En la Taula 37 podem trobar les caracteristiques principals quan a

la seva disposicid musical.
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BnF1139

BnF1086

BnF1890-b

Notacié Pauta Claus Ambit Alteracid Custos

Lini | |
Aquitana inia se'ca ( ? dela ) Campo No Si
pauta d’escriptura) aperto
Aquitana Linia vermella - Campo No Si
aperto
DoiFen
Bigram lom Re —
Quadrada grama de, p © diferents e., Sib No
amb alguna linia seca L . Mi
linies i espais
. Solen |
Aquitana - 'o en ,a. Re — ,
Linia vermella primera linia " No Si
tardana . Mi
de la pagina

Taula 37: Caracteristiques musicals fonts familia Laudabilis.

De totes aquestes mostres solament en podem fer una transcripcié musical
fiable a partir de BnF1890-b, ja que és la Unica que generalment presenta, i no
sempre, dues linies seques amb la indicacié de la clau de cada linia. No sempre
la indicacié de les notes Fa o Do estan en una linia, perd es pot seguir més o
menys el pautat del text en linia seca que queda en l|'espai destinat a
I’escriptura musical, ja que ajuda a situar la petita notacié quadrada d’aquesta
font. Després tenim la mostra conservada a Lled, LEac23, d’escriptura molt
clara i neta amb notacié aquitana tardana, gairebé quadrada perdo amb
caracteristiques propies de la notacié francesa. Aquesta notacié esta escrita al
voltant d’una linia en tinta vermella que, segons la indicacié de cada inici de
pagina, ens marca la linia on es troba la nota Sol.

El manuscrit BnF1139 té una linia seca, que s’aprofita del pautat de la
pagina, sense indicar la nota a que correspon la linia, que seria la nota Sol. El
mateix succeeix amb la font BnF1086, on tenim una linia vermella sense indicar
a quina nota pertany, que també es refereix a la nota Sol. En ambdds casos
depen de la pericia de 'amanuense i del lector ubicar correctament les notes
gue estan situades a més distancia d’aquesta linia, especialment en la mostra
BnF1139 ja que la lectura és bastant complicada en alguns fragments a causa
del desgast del pergami.

Per a una possible i sempre arriscada transcripcié d’aquests manuscrits
en campo aperto, m’he basat en la comparacié de la mostra BnF1890-b i amb
el recolzament de LEac23, solament en els punts coincidents en cada font a
transcriure, tot i ser conscient dels possibles errors que pot causar una

transcripcié musical d’'unes notacions d’aquestes caracteristiques.
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BnF1890-b

LEac23

BnF1139

BnF1086

BnF1890-b

LEac23

BnF1139

BnF1086

Aixi doncs, prenent com a referéncia que la primera nota de les dues
mostres en quée es pot identificar que aquesta equival a la nota Sol, prenc com
a norma aquest fet per a les altres dues fonts en les quals és impossible saber
el nom de les notes amb precisié. A partir d’aqui, com he comentat
anteriorment, realitzo una transcripcié que em permet veure el comportament
de les linies melddiques de les quatre mostres.

En 'Exemple 39 podem observar com la linia melodica base dels primers
versos és bastant regular en totes les fonts i que generalment difereix en
algunes ornamentacions o notes de pas. Aquesta situacié es dona també en el
cas de la musica de la lectio on les mostres segueixen aquesta tonica. Les lectio

pertanyen al Tipus B i estan en vuité mode, és a dir, en Tetradus plagal.

N
[}

8 [Llauda-bi - lis mi-les et pre-po-tens. quem ui -si - ta - uit ex al - tis o-ri - ens.

e SN
]

Go

La.u-da-bi-lis mi-lesetpre - po - tens,. quem. ui-si-ta - uit Rexal - tis o-ri - ens.

[l ~uY
]

& lLau-da.bi-lis mi-les et pre-po -tens, quem ui -si-ta - vit ex al-tis 0 -ri-ens.

/;
(G S
[ ]

e —
& lLau-da-.bi - lis mi-les etpre-po - tens, quem ui-si-ta - uit ex al - ¢o o -ri-ens.
-ﬁm—‘—lﬂ f
- e T -
L —o—5*  — L i
In ho-ra mor - tis quam fuit pa-ci - ens,pul - chre de - cla - rat pre - sens.
f

F’:—'—B-—-—Lﬁ-—,—ii—-—-—,—-—-—.—h

D)}
&

In_ ho-ra mor-tis quam fu - it pa-ci - ens,pul - chre de-cla - - rat pre - sens.
’ f

3 In o -ra mor-tis quamfu-it pa-ti - ens,pul - chre de-cla - rat pre - sens.
n ./'_= -y = |
& - 1

.\'&; In ho.ra mor - tis quamfu-it pa.ti - ens, pul - cre de-cla - - rat pre - sens.

Exemple 39: comparativa musica familia Laudabilis.
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En els fragments on la farsa és diferent, la musica s’adapta al text. Una mostra
la trobem en I'Exemple 40, en el qual hi ha la inclusié de les farses en el text
gue ocupa des de Surrexerunt fins a cum Stephano en la font BnF1086. El mateix

succeeix al final d’aquesta font quan insereix dos versos en el text:

Domine ne statuas illis hoc peccatum.
Qui illis uis ignoscere
qui te uolunt cognoscere.

Et cum hoc dixisset, obdormiuit in Domino.

3nrms+5'{‘ga & T — — S —— ——— . >
1}
Sur-re - xe.runf au - tem gqui dam de si- na - go - ga
f) — —_—

8 A _gen - tes per_uer -  sa

3
bk

f)

o

il:l?--'l'-'- [
&

Que ap-pel-la-tur I - ber-#fi - - rum.
I'l —
- . . o
[ . i
D))
® Ad-uo-ca - tus ma-li - gno - rum.

8 Ff cicre-nen - si - um et a-le xan-dr-no - rum
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L Con.sen_ti - e - tes o - pe-ri - bus

f) *‘"
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[y,

SIEtje—o - rum gui e -rant a Ci-li-ci-a et A-si - a

fi P

[ — i I

s . - . - t

s - [ ] - - T

)

# Uer - ba di - cen - tes im - pi - a

"'_. T - -

dis-pu-tan - tes cum__ Ste- pha- no.

Exemple 40: farses Uniques a BnF1086.

Se’ns planteja la pregunta sobre qué succeeix en el cas d’un text de la farsa que
esta ubicat en diferents llocs en varies fonts. L’Unic cas que aix0 passa és amb
el verset de la farsa Uobiscum adhuc positus, que en les fonts musicals BnF1139

i LEac23 el trobem formant part del quartet:

Quem occididtis miseri,
uolentes eius fieri,
ut ostendam apertius

uobiscum adhuc positus.

En canvi, en la font BnF1086 el quartet de la farsa es converteix en tercet
i intercala el vers que li sobra en el successiu text de la lectio de la seglient
manera:
Quem occididtis miseri,
uolentes eius fieri,
ut ostendam apertius.
Ecce video caelos apertos,
uobiscum adhuc positus,

et Filium hominis stantem a dextris uirtuis Dei.
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Al comparar les tres mostres observem que la melodia d’aquest verset
conserva la seva musica mantenint petites variacions d’ornamentacio, tal com

mostra I'Exemple 41:

2 ./—“- 0
BnF1086 'imE '—. & i
D,
& Uo - uis-cum ad - huc____ po - si - tus.
n L 0
BnF1139 ,’% ® . L, . . L, 2 i
D)
8 Uo - uis - cum ad - huc_ po - si - tus.
— ]
LEac23 1l
~eJ
& Uo - uis-cum__  ad-huc__ po-si- tus.

Exemple 41: Comparativa Voviscum.

5.1.7.3. Eltext

Anteriorment s’ha vist que les cinc mostres de I'epistola farcida del dia de Sant
Esteve de la familia Laudabilis miles estan dividides en tres variants, com es pot
observar en el diagrama de filiacions. El motiu és que algunes mostres contenen
textos diferents en llocs concrets, essent remarcable el cas de la variant
BnF1890, en la qual gairebé la meitat de les farses sén diferents de la resta. La
part final d’aquesta font esta molt malmesa i és il-legible, pero sembla ser que
I"dltima de les farses llegibles es correspon, en contingut i posicié, amb la resta
de mostres. Un altre exemple el trobem en la variant BnF1086, que incorpora
noves farses entre el text de I'epistola on les altres no ho fan. Els afegits
d’aquests dos manuscrits no semblen pas deguts a un oblit, com podria succeir
amb I'exemple comentat anteriorment de la font LEac23, sind que realment
estan pensats per embellir, completar o comentar el que esta dient la lectio.
Per tant és un text creat ex professo per aquestes variants.

El fet de tenir aquestes tres variants d’un sol text és remarcable en el
camp de les epistoles farcides en llati, ja que els textos i la musica d’aquestes

acostumen a presentar molt poques variacions, generalment motivades per

187



Complerta

Text llati S
S

Tipus estrofa

Num.
sil-labes/vers

algun oblit o distraccié que ha fet que una farsa no s’escrivis o s'ubiqués en un

lloc diferent del text.?’° Pero, repetint-me, aquestes variacions succeeixen en

molt pocs casos, essent com a més freqient I'abelliment de la melodia amb

petits melismes o notes de pas.

El text d’aquesta familia no és en absolut estrofic quant a una regularitat

en la forma de les estrofes, perod si que, quan els afegits sén de dos versos o

mes, aquests tendeixen a crear formes estrofiques com duets, tercets i

quartets. En les Taules 38 i 39 compararem els punts relacionats amb aquesta

distribucid del text.

BnF1890
Si, pero el mal
estat del
manuscrit
impossibilita la
lectura en el
tram final

No

—_—

FQUIEN

Si
20 llegibles
38 llegibles

Si
Cons./Ass.

8 estrofes / 1 vers
7 estrofes / 2 versos
5 estrofes / 3 versos
1 estrofa / 4 versos

Variable: 1de 5, 2
de6,4de 7,25 de
8,4de9,3de10i3
d’11.

BnF1086

Si

Si
Cons./Ass.

9 estrofes / 1 vers
11 estrofes / 2 versos
5 estrofes / 3 versos

1 estrofa / 4 versos

Variable: 3de 5, 2 de
6,4de7,31de 8,3
de9,2de10i6d11.

BnF1139
Si, pero el mal
estat del
manuscrit
impossibilita la
lectura d’un tram
central

Si

2

I QU

Si
14 llegibles
28 llegibles
Si
1
2

Si
Cons./Ass.

1 estrofa / 1 vers
9 estrofes / 2 versos
2 estrofes / 3 versos
2 estrofes / 4 versos

Variable: 1de 5, 1 de
6,2de7,20de 8,2 de
9,1de10i7d'11.

LEac23

Si

N @ NV RV I

Si
Cons./Ass.
3 estrofes / 1 vers
9 estrofes / 2 versos

4 estrofes / 3 versos
2 estrofes / 4 versos

Variable: 2de 5, 1 de
6,5de7,20de 8,3

de9,3de10i6d'11.

Taula 38: distribucié del text familia Laudabilis.

CFbm57

Si

NP D AN S 2 A S A

Si
Cons./Ass.

3 estrofes / 1 vers
11 estrofes / 2 versos
3 estrofes / 3 versos
2 estrofes / 4 versos

Variable: 2 de 5, 1 de
6,3de7,25de 8,3
de9,3de10i5d11.

270 Excepte en el cas de I'epistola BLh1010, que conté un fragment de la prosa Stat ut que fa de farsa en
la font BnF904.
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BnF1890-b

BnF1086

BnF1139

CFbm57

Caracteristiques individuals
- Titol: No en porta.
- Malmes en la part baixa dreta que impedeix la lectura.
- Espai en blanc per dibuixar la caplletra de Laudabilis.
- Text en dues columnes.
- Tendeix cap a la versificacid en vuit sil-labes en estrofes de diferent nombre de
versos. Abundants versos solts
- Titol: Epistola in natali Sancti Stephani Prothomartiris.
- Text en linia tirada.
- Tendeix cap a la versificacid en vuit sil-labes en estrofes de dos i tres versos. -
Abundants versos hendecasil-labs i versos solts.
- Titol: Sancti Stephani.
- El manuscrit té un fragment il-legibleque ocupa gairebé una pagina al centre del text.
- Text en linia tirada.
- Tendeix cap a la versificacio en duets de vuit sil-labes. Abundants versos
hendecasil-labs i pocs versos solts.
- Titol: Epistola Sancti Stephani.
- Manuscrit deteriorat per la humitat i les arnes en la part baixa, perd no afecta al
text.
- Tendeix cap a la versificacid en duets de vuit sil-labes. Abundants versos
hendecasil-labs i pocs versos solts.
- Titol: Sancti Stephani Prothomartiris epistola.
- Manuscrit molt ben conservat.
- Text en linia tirada.
- Tendeix cap a la versificacié en duets de vuit sil-labes. Abundants versos
hendecasil-labs i pocs versos solts.

Taula 39: caracteristiques individuals text familia Laudabilis.

En l'inici d’aquest apartat de filiacions s’ha vist com s’ha classificat les fonts en

tres variants diferents segons el seu text. El seglient analisi ens mostra aquestes

diferéncies.

a. La font del codex BnF1890-b no conté I'estrofa de tres versos de la
farsa que comenca amb Qui debriati, que hauria d’estar ubicada entre
els versicles de I'epistola Lectio Actuum Apostolorum i In diebus illis.
Aix0 pot ser motivat per descuranca de I'amanuense que la copia o
gue aquesta farsa ja mancava en el manuscrit avui perdut d’on la

nostra mostra en fou copiada.

b. Enla mostra BnF1890-b també manca el tercer vers de la farsa:
Monitis salutaribus
docebat eos Stephanus,

at excaecatus populus.
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c. També en la font BnF1890-b, a partir del versicle de I'epistola [Et]
stridebant dentibus in eum fins al que diu Et lapidabant Stephanum
inuocantem et dicentem, gairebé la meitat total de I'epistola, tant la
distribucié del text de la lectio com les farses varien de les altres fonts, tal

com es pot apreciar en la Taula 40, on es compara amb el manuscrit

CFbm57.

BnF1890-b

[Et] stridebant dentibus in eum.

Per nimia inuidia vexati consciencia
inferentes conuicia.

Cum autem esset Stephanus plenus Spiritu
Sancto,

Subtili, dulci, acuto,

Intendens in celum, uidit gloriam Dei et
lhesum stantem a dextris. Et ait:

Laudo celestis glorie regem,

natum ex virgine,
nostre Domini sum in certamine.

Ecce uideo celos apertos et Filium hominis
stantem a dextris uirtutis Dei.

Patris inestimabilis

et en sanctis mirabilis,

per omnia possibilis.

Exclamantes autem uoce magna
continuerunt aures suas.

A fide sanctam rigidam.

Et impetum fecerunt unanimiter in eum.

Feroces et increduli,
in accusando seduli
contra Stephanus emulis.

CFbm57

[Et]stridebant dentibus in eum.

Eo quod Christi dogmata
pandebat uoce publica.

Cum autem esset Stephanus plenus Spiritu
Sancto, intendens in celum

quo fixis mentis oculis
iungi gliscebat angelis

Uidit gloriam Dei et Ihesum stantem a
dextris. Et ait:

Quem occidistis, miseri,
nolentes eius fieri.

Ut ostendam apertius
uobiscum adhuc positus.

Ecce uideo celos apertos et Filium hominis
stantem a dextris uirtutis Dei.

Propter hec testimonia
corda fremunt iudaica,
tunc omnes una.

Exclamantes autem uoce magna
continuerunt aures suas, et impetum
fecerunt unanimiter in eum.

Non ferentes diutius,
ut loqueretur amplius.
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Et eicientes eum Et eicientes eum extra ciuitatem lapidabant,
uirum sanctum et iustus
extra ciuitatem lapidabant.

Et ictibus oppositum Quem pius Alpha protinus
occidebant iam Stephanum locavit in celestibus.
celos intrantem meritum.

Et testes deposuerunt vestimenta sua Et testes deposuerunt vestimenta sua
gueque trahentes honerosa

secus pedes adolescentis secus pedes adolescentis

necem sanctis spectantis

qui vocabatur Saulus. qui vocabaltur] Saulus.

Qui huius sancti precibus
post hec iunctus fidelibus
XXX est XXX gentibus.

Et lapidabant Stephanus inuocantem et et lapidabant Stephanus inuocantem et
dicentem. dicentem.
Taula 40: Farses Uniques a BnF1890b.
Aguestes considerables diferencies presents en el manuscrit BnF1890-b
sén les que motiven que es classifiquin com la variant unica LAU-X-a. El
mateix succeeix amb el manuscrit BnF1086, que genera la variant LAU-X-b.
Les diferencies de la font BnF1086 sén les seglients:
a. La mostra BnF1086 és I'Ginica que presenta la lectio que diu Surrexerunt
autem fins a disputantes cum Stephano completament farcit, tal com es

veu a continuacio en la Taula 41:

BnF1139, BnF1890-b, LEac23, CFbm57 BnF1086

Surrexerunt autem quidam de sinagoga | Surrexerunt autem quidam de sinagoga,
agentes perversa,

que appellatur libertinorum que appellatur libertinorum,
aduocatus malignorum,

et cirenensium et alexandrinorum et cirenensium et alexandrinorum,
consentientes operibus,

et eorum qui erant a Cilicia et Asia [et] eorum qui erant a Cilicia et Asia
uerba dicentes impia,

disputantes cum Stephano. disputantes cum Stephano.

Taula 41: Farses Uniques (1) a BnF1086.
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b. La mostra 1086 presenta la farsa Quem occidistis de la manera que s’ha

explicat en I'apartat de filiacions musicals.

¢. La mostra BnF1086 conté una farsa després del text Et testes fins a Saulus,
la qual no trobem en les derivades de I'estema Post1139. No puc confirmar
que la font BnF1139 la contingui, degut a l'estat del manuscrit que

n‘impedeix la llegibilitat. Aquesta farsa és:

Et testes deposuerunt vestimenta sua
secus pedes adolescentis qui vocabatur Saulus.

Qui huius sancti precibus
post hec iunctus fidelibus
datus est doctor gentibus.

Et lapidabant Stephanus inuocantem et dicentem.

d. La font BnF1086 també conté els ultims versicles de la lectio amb
inclusions de farses de manera diferent que les altres mostres tal com

s’observa en la Taula 42.

BnF1086 BnF1139, LEac23 i CFbm57 |
Posistis autem genibus clamauit uoce magna = Posistis autem genibus clamauit uoce magna
dicens: dicens:
Prenobilis Rex Glorie, Prenobilis Rex Glorie

Qui illis vis ignoscere.
Domine, ne statuas illis hoc peccatum. Domine, ne statuas illis hoc peccatum.

Qui illis vis ignoscere
qui te volunt cognoscere.

Et cum hoc dixisset, obdormivit in Domino. Et cum hoc dixisset, obdormivit in Domino.

Taula 42: farses uniques (1) a BnF1086.

Com s’ha pogut observar, les diferéncies que afecten al text i a la seva
musica son prou considerables per remarcar-les, tot creant tres variants

d’aquesta epistola.
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5.1.7.4. Cronologia

La cronologia d’aquestes cinc fonts és bastant amplia, ja que trobem fonts que
van del segle XlI al XV, contenint una de les fonts més antigues, amb una de les
més tardanes. Es molt poc habitual trobar epistoles farcides en llati del dia de
Sant Esteve que datin més enlla del segle XIV, on el predomini gairebé absolut
és de les epistoles farcides en vernacle.

En la Taula 43 podrem observar aquestes datacions tan poc usuals.

Mostra Datacio

BnF1139 s. Xl
BnF1086 1175 - 1200
BnF1890-b s. X1l
LEac23 s. XIV
CFbm57 s. XV

Taula 43: Cronologia familia Laudabilis.

En el diagrama temporal de la Imatge 19 trobarem les fonts distribuides en el
temps, on s’ubiquen les que solament en coneixem el segle a l'inici d’aquest,
mentre I'Unica font en qué es pot precisar aproximadament el fragment de

segle, la trobem en la meitat corresponent.

» S

. A
oy SO AN . 4y
N N x 5§
95 9§ :"’\“/ :‘oéj

Imatge 19: Diagrama temporal familia Laudabilis

5.1.7.5. Expansié

En el cromograma tempoespaial de la Imatge 20 podem observar la distribucid

en I'espai/temps de les fonts que s’han conservat. D’algunes d’elles coneixem
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exactament el seu lloc de procedéncia, com és el cas de les fonts de I'area
llemosina BnF1139, procedent de Sant Marcal de Llemotges, i la font BnFO86
procedent de Sant Leonard de Llemotges, també conegut com Sant Leonard de
Noblat. Ambdues sén les més antigues conservades d’aquesta familia
d’epistoles i pertanyen a dues variants diferents, com s’ha vist anteriorment.
L’altra font de la que coneixem el seu lloc d’origen és CFbm57, el codex

procedent de Clermont-Ferrand.

Cromograma Temporal.

/_.'1.\

Imatge 20: cromgrama tempoespaial familia Laudabilis

Tenim la font LEac23, procedent de I'Arxiu capitular de Lled, a Espanya. Un
epistolari manuscrit datat del segle XIV que conté notacid aquitana. Aquest fet
em fa pensar que aquest fou copiat d’un altre procedent de I'area aquitana i
proxima a Sant Marcal de Llemotges, ja que I'epistola que conté el manuscrit
llemosi BnF1139 és la generadora de la font lleonesa, de la qual es desconeix si
va cantar-se en la catedral d’aquesta localitat.

Una hipotesi plausible, pero sense confirmacid de cap mena sobre la seva
procedencia, podria ser que degut a I'abolicié del ritu Vell Hispanic en els
dominis del rei Alfons VI de Castella i Lled, en el concili de Burgos de I'any 1080,
arran de l'impuls donat pel Papa Gregori VIl per la no sempre facil pero

progressiva imposicié del nou ritu Franc-Roma, un dels manuscrits amb la
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«nova» Lex Romana arribats de Franga en el segles Xl i XIl contingués aquesta
epistola farcida de Sant Esteve i que, uns anys després, fos copiat en el
manuscrit actual.?’?

La notacié aquitana tardana d’aquesta epistola la trobem documentada
com a habitual a Castellai Lled en I’Arte de canto llano y contrapunto y canto de
drgano con proportiones y modos brevemente compuesta y nuevamente
afiadida y glosado de Gongalo Martinez de Bizcargui, del 1538, on trobem les
indicacions per interpretar aquestes notacions en I'apartat Conoscimiento para
los puntos de una regla (cap. 31). Les figures d’aquest tipus de notacio tardana
hi son anomenades com «Tono propio», «Tono simple», «Tono compuesto» i,
classificat com extravagant, el «Medio percutiens». Totes quatre sén freqlients
en aquest manuscrit lleonés.?’?

De la font de Barbechat BnF1890-b no hi ha cap informacié sobre la seva
practica ni de com va arribar a aquesta poblacid de la regid del Loira, motiu pel
qual es desconeix el seu veritable origen. No descarto un vincle amb I'area
llemosina, d’on provenen les altres dues variants, que sén alhora gairebé igual
de proximes tant per época en que foren escrites com per la distancia fisica
entre els dos centres d’on provenen els manuscrits que les contenen. Aquesta
proximitat demostra que aquesta epistola farcida en concret, era un element
viu i susceptible d’ésser variada ja d’'un bon principi en el seu origen; per tant és
plausible que una altra font d’aquesta época, avui desconeguda, contingués les
variacions de la mostra BnF1890-b.

Vist el cronograma temporal, una de les idees que pren més forca sobre
aquesta familia d’epistoles farcides de Sant Esteve és que |'origen fos a I'area

llemosina i, des d’alli, s’estengués cap a la resta de localitats, ja sigui l'area

271 En Asensio (2009), p. 54 i ss. podem trobar informacié de com va produir-se aquest canvi de ritu, que
motiva que durant cent anys els arquebisbes de les seus metropolitanes fossin d’origen frances, tot
assegurant-se aixi I’éxit de la implantacid i el no retorn a les antigues practiques del ritu Vell hispa. També
en Fernandez de la Cuesta (1983), p. 226 indica que en els primers anys de la implantacié del nou ritu, dut
a terme majoritariament per monjos benedictins relacionats amb Cluny, degueren emprar-se llibres
portats de Franca. El mateix autor explica que la notacié aquitana, clarament evolucionada i proxima a la
notacié quadrada, segui emprant-se a Castella — Lled encara segles després. Un exemple el trobem en
aquest epistolari de Lled, pero també en el Arte de Canto Llano de Martinez de Bizcargui, de principis del
segle XVI, informacid que em va facilitar el propi Asensio.

272 Martinez de Bizcargui (1538), cap. 31.
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castellanolleonesa, amb la mostra de Lled, com a la part francesa, cap a la veina

Clermont-Ferrand i la no molt allunyada Barbechat.
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5.2 Les epistoles farcides de Sant Esteve en francés i picard?’3

Sén nombrosos els estudis dedicats a les epistoles en frances i picard ja sigui en
articles, capitols, apartats de llibres o petites monografies tant de revistes d’estudis
locals com en publicacions d’ambit i difusi6 més general. Es per aixd que no
m’estendré en determinats aspectes, ja que molts d’ells han estat tractats
anteriorment. Per tant, em remetré a la publicacié pertinent quan aixo sigui
necessari. Cal aclarir que cap d’aquestes publicacions tracta I’estudi musical de totes
les mostres en francés de manera conjunta, exceptuant el text de John Haines,?”*
que transcriu les cinc mostres originals i completes d’epistoles en francés i picard,

com es veura seguidament.

Trobem I'especificacid de farsia i epistolae farcitae en les corresponents veus al
diccionari de Charles du Fresne, senyor Du Cange, Glossarium mediae et infimae
latinitatis, ja en la seva edicid de 1673. En ella, mostra exemples de la utilitzacié
d’aquests mots en aquestes llenglies vernacles. Les diverses revisions i edicions
posteriors del diccionari amplien els exemples.?”>

Posteriorment, Edmon Marténe, en el primer volum del seu De antiquis ecclesiae
ritibus de 1700, en I'entrada Epistole gallice del capitol 3, article 2, també assenyala
diverses fonts com el manuscrit TOmDi1, d’on copia els primers versos tant del text
de la lectio com de la farsa. Aixi mateix anomena dues epistoles farcides en “voce
barbara”, avui perdudes com sén la de Narbona (que segons la meva opinid

argumentada més avall no existi en la versié de Sant Esteve) i la de Chalon-sur-

273 En aquest capitol tracto conjuntament les epistoles farcides de Sant Esteve, tant les que ho sén en
frances com les que ho sén en picard. Les diferéncies entre elles quant a musica no sén prou significatives,
i, quant al text, cadascuna aplica les caracteristiques que li sén propies, com I'Us de la <ch>, en el cas del
picard. Per la resta, s’integren perfectament en el grup o familia 2, que distingeixo remarcant amb el sufix
F si sén francés o P si sén en picard. No em referiré en cap moment a epistoles franceses ja que en I’actual
territori franceés hi ha epistoles en frances, picard, catala, occita i també en llati.

274 Haines, 2010, pp. 103 -115. Per a les transcripcions de text i musica de cinc fonts Ibid., pp. 226 — 296.
275 per a la realitzacié d’aquest estudi ha estat fonamental la consulta del diccionari Du Cange en linia, en
I'edicié de Léopold du Favre, 1883 — 1887. Aquesta edicio digital, concebuda i realitzada per I'Ecole
Nationale des Chartes, ANR Omnia és consultable en lliure accés a: http://ducange.enc.sorbonne.fr/
Podem trobar I'entrada per farsa a http://ducange.enc.sorbonne.fr/FARSA i farsia i epistolae farcitae a
http://ducange.enc.sorbonne.fr/FARSIA
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Saone,’’® alhora que també comenta els fets de la de Reims que explicaré

especificament al tractar les mostres d’aquesta epistola.?”’

Pocs anys després, Jean Lebeuf —I'abbé Lebeuf—, el 1741, publica el seu Traité
historique et pratique sur le chant ecclésiastique, en el qual presenta varies mostres
d’epistoles farcides, dues d’elles de Sant Esteve (AMca72 i SEn-LY-traite) avui
perdudes.

Durant el segle XIX es publiquen diferents articles i petites monografies, que es
poden consultar en la bibliografia, les quals tracten el tema de les epistoles farcides
en general, i de Sant Esteve en particular. Moltes d’elles sdn repeticions més o menys
ampliades d’escrits anteriors on, sovint, trobem informacié sobre les mateixes fonts,
com ara el manuscrit de Tours TOmDil o el manuscrit BnF375 tant amb Ia
transcripcié de la musica com sols del text. La referéncia als articles més destacats
per aquest treball es pot consultar en la bibliografia. Alguns d’ells sén els articles de
Jubinal (1837), Rigollot (1838), Du Meril (1847), Clément (1848), Paris (1862), Gaudin
(1871), Delisle (1873), Foester (1879), Link (1886), Meyer (1887) i d’ Aubry (1897 i
1898), per citar-ne alguns.

També és freqiient trobar informacid erronia sobre un manuscrit conegut com
Sorbonne 851, actual Latin 15822 de la BnF, el qual mai ha contingut les dues
epistoles farcides que se li atribueixen. Paul Meyer ja en el seu article de referéncia
del 1887 «Rapport de M. Paul Meyer sur une comunication de M. L. Guibert relative
a un gradual appartenant a la bibliothéque de Limoges»2?’® en una nota a peu de
pagina indica aquest error en la numeracié i que realment es tracta del manuscrit de
la BnF francais 24870, antic Sorbonne 1682, ?’° conegut com Lapidaire de
Marbode.?® La transmissio de I’error topografic del manuscrit, perd, ha continuat

fins a finals del segle XX. Aquest article de Meyer?®! continua essent indispensable

276 Consultades les biblioteques i els arxius departamentals de Chalon-sur-Sadne, cal dir que el manuscrit
indicat per Marténe no ha estat localitzat.

277 Marténe, 1700, p. 279.

278 Mevyer, 1887, p. 319, n. 1.

279 ’error es basa en que hi ha dos segells en la part inferior de la caixa d’escriptura del fol. 3r del
manuscrit, un de la BnF i un altre de la biblioteca de la Sorbona amb els nims. 851, tatxat i 504 al costat,
els quals donen peu a interpretar que es tractessin de la numeracié d’aquesta biblioteca quan, de fet,
aquesta la trobem en la part superior dreta del mateix fol. 3r, on llegim la indicacié «Sorb 1682» al costat
de la paginacio.

280 Trobem informacié d’aquest manuscrit a Panier, 1882, p. 21 i ss.

281 Meyer. Op. cit.
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per inventariar moltes de les epistoles farcides de Sant Esteve en francés i picard, tot
i que n’obvii la musica ni tan sols hi faci cap mena de referéncia.

També és important el conjunt d’articles publicats per Aubry el 1887 -1888 ja que
en ells trobem una critica a obres anteriors, esmena transcripcions i es centra en la
part musical, essent uns dels Unics articles que aprofundeix en aquest aspecte.

Durant el segle passat no va existir molt interés en I'estudi de les epistoles
farcides i, per tant, no hi va haver gaires avencos en el seu coneixement.
Afortunadament, pero, trobem articles que podem considerar cabdals com els de Le
Vot (1987), que fa un repas general fent un estat de la qlestio i els de Dunn (1995)
que amplia informacié del seu text de 1989. Quant a capitols o parts d’aquests en
monografies trobem el text de Stevens (1986) que transcriu alguns fragments
musicals, Dunn (1989) que tracta algunes fonts, Cazal (1998) que es centra en la part
més filologica i ja al segle XXI tenim el text de Haines (2010), que estudia la musica i
realitza la transcripcié musical de cinc fonts completes conservades en manuscrit
original o en microfilm com és el cas de CHm520, i que esdevé I'obra que aprofundeix
més en els aspectes musicals i, alhora, realitza connexions amb I'épica francesa com
la Chanson de Roland, especialment al treballar els vocatius com reclams d’atencio
del public que tenen els cant de gesta. Un exemple el trobem en la classificacio dels
tipus de cant de Johannes de Grocheio, que en el seu Ars mucicae de I'any 1300,
inclou les epistoles farcides com a cantum gestualem.

Sén nombroses les fonts que han motivat aquesta bibliografia de referéncia i
altres escrits especifics sobre manuscrits concrets. Que jo conegui, sén 32 mostres
d’epistoles diferents —en les taules n’hi ha 35: dues d’elles sdn copies coetanies de
la mostra del manuscrit perdut de Reims, i I’altra és una copia noucentista que conté
la musica de l'original perdut Laon 444—. Aquestes mostres son de diferent
naturalesa: tenim manuscrits originals amb musica (5) i sense musica (15), un
manuscrit en molt mal estat que fa impossible la seva consulta conservat en
microfilm i publicat en facsimil (1), transcripcions modernes manuscrites amb
musica i sense (5, de les quals tres son copies coetanies d’'un mateix manuscrit avui
perdut), fonts impreses i incompletes d’epistoles avui perdudes (5, de les quals una
tracta dos manuscrits —un és copia de 'altre— que avui resten perduts), consuetes

(1) i epistoles farcides de Sant Esteve de les quals sols se sap que es cantaven (3).
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En les taules seglients es poden veure agrupades per tipus de font. Aixi mateix,
dins de cada taula estan classificades segons la familia del text a la qual pertanyen,
seguint el model de classificacié de Meyer,?®? en el qual intercanvio la seva disposicié
entre els grups 2 i 3 pel nimero de manuscrits amb musica. El grup 2 esta subdividit:
Grup 2 F sén les epistoles amb text francés i Grup 2 P sén les epistoles amb text

picard.

Taula 44: manuscrits conservats que contenen el text de la farsa en francés i picard

sense musica

vt || [/ | | | |

Diocése Missale Tours. Petit Séminaire s. Xll
TOmDil Biblioteque (2a 208r 208r
1 Turonense . (Tours) )
Municipale meitat)
Paris.
illssEl CRICETRG Bibliotflu‘e ue Parroquia de
PEEEON BnF1890a  de la Madeleine ety : sXIl 103v  103v
nationale de Barbechat
de Barbechat
France.

Sorbone 1682.

Vides de S. Paris.
Frangais Thibault e S Bibliotheque (Fals Sorbone
00 BnF24870b . > Hamneg 851). Exlibris  S.XIl  p.114 p. 114
24870 Etienne. Lapidaire nationale de Lovs de Gretelus i
de Marbode France. v

Jehan Rotier.

Arras.
Légendes et vi
WELF ARmgs1  CBeNUeSELVIES o miiotheque - s.XIl 179r  179v
des Saints .
Municipale
; N Finals s.
Recuelll de prieres Cambrai. XIV —
CAmO0055 Gike ou.vrages Bibliotheque Cambrai Primera  174v 175v
mystiques . .
Municipale. meitat
XV

282 Meyer, 1887, pp. 316 —322.
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Ottob. B'\t/jtlia 1450
iblioteca &
lat. VAotla2523 - - 46 46
ota Apostolica 1460 f v
2523 Vati
aticana.

Apareix en
Brusel-les. I'inventari de la
BrB11210- Recueil des textes
11210-14 L, . Bibliotheque biblioteca de s. XIV 42v 46r
14 de pénitence
Royale. Borgonya dels

anys 1467-1469

Sorbonne 1682.

Vides de S. Paris.
Frangais Thibaulte S Bibliotheque (Fals Sorbonne
BnF24870a o ) 851). Ex libris S.XIl p.65  p.67
24870 Etienne. Lapidaire nationale de PN
de Marbode France. ¥

Jehan Rotier.

Sacramentarium Paris.
Latin BRF17307 ad usum Sancti Bibliotheque Saint-Corneille de s Xl 5 5y
17307 Cornelii nationale de Compiéegne
Compediensis France.

Metz. Fam. De

Brusel-les Gourmay (Anne
\VAL k03 BrBIVO1005  Recueil bilingue Bibliotheque de Gourmay, s. XIV 42r 46v

Royale. Metz). (Phillips

6664)

Missel a I'usage Leproseria de
de la lIéproserie Orleans. Saint-Bénoit-sur-
0119 ORmO0119 . N Bibliotheque . S. Xl 234v 235r
de Saint-Benoit- Municipale Loire (Fleury)
sur-Loire P (anc. 097)

Archi
Dlad1F124 Légender San- 5 renives Chapitre de Saint-
1F24 départementales s. Xl 61r 61v

dionysien de la Cate-d'Or Denis. Vergy

Paris.
Francals Tt ; Bibliotheque ; XV 121v 123v
1555 nationale de
France
Stylus curiae Paris.
Latin Bibliotheque Collection M.
BnF4641B arlamenti s. XV 154r 154v
4641B P . nationale de Petau.
franciae
France

Ms. frances,

Uppsala. trobat al monestir
C141 UPbuC141 Petrus Cantor Biblioteca s. Xl 207v 207v

. L masculi de
Universitaria
Vastena

201



Taula 45: manuscrits conservats que contenen el text de la farsa en frances o

picard amb musica

Paris.
Frangais Poémes de Bibliotheque Tetragrama
: BnF375 _ telietin=iy ; 1288 Quadrada : 333y 334y
375 divers sujets nationale de vermell
France
i e Amiens. Església de Tetragrama
AL AMms73  Lectionarium Bibliothéque  Saint-Rémy 143524  Quadrada Verfn il 193r  200r
Municipale (Amiens)
Abadia de
Llemotees Fontevraud.
Graduel de o g " Conté Iescut 1250 - Tetragrama
LIm2 Bibliothéque , Quadrada 29r 33r
Fontevraud . d’armes 1260 vermell
Municipale .
d’Elionor de
Bretanya
Paris.
Psalterium ad Bibliotheque Tetragrama
Latin 238 [IZEG D I Troyes s.XIll Quadrada & 136r  140v
usum trecensis  nationale de vermell
France
Paris.
Bibliothe Tet
BnF1210 Rituale LB ; s.XIV  Quadrada CooeraMa o ga 36y
nationale de vermell
France

283 |ink, Th., 1887, « Altfanzésisches aus Handschriften», Zeitschrift fiir romanische Philologie. Vol. 11, p.
37. Aubry, 1897, p. 11, indica que aquest manuscrit s’hauria dispersat degut a la venda de la biblioteca de
M. Rigollot el 1854. Segons informacié facilitada per la biblioteca, el volum 573D va pertanyer a M.
Rigollot.

284 En la copia d’aquesta epistola que es troba en el volum Picardie 14 (BnFpil4), frag. 83, hi ha una glossa
a I’'esquerra que indica que I'epistola ha estat extreta d’un llibre de cant amb nimero 71 i pertanyent a
I'església d’Amiens. Un fragment afegit (frag. 684), indica un leccionari en 42 de I'any 1426 (donat per
Phelippe de Morviller) provinent de I'església de Saint-Rémi d’Amiens. Per altra banda, tenim el leccionari
AMmM573 que pertanyé, sense cap mena de dubte, a I'església de Saint-Rémi tal com s’indica I'acta de
donacidé del manuscrit per part del matrimoni Noyelle — Du Puys a l'església de Saint-Rémi el 12 de
desembre de 1435 i que va ser escrita en el fol. 215v. A Link, 1887, 36 — 37 trobem informacié de dos
manuscrits gairebé identics amb la inscripcid de donacié del matrimoni Noyelle — Du Puys. Un és AMm573
i 'altre, el leccionari de Morviller i que anomeno AMsr1. Per les dades que disposem, no es pot saber si el
manuscrit 71 de la glossa fa referéncia al leccionari Morviller de 1426 AMsr1, al manuscrit AMm573, al
BnFpil4d o a cap dels tres. Descartem que sigui el que va consultar Lebeuf ja que ell va emprar un manuscrit
de la catedral amb el nimero 72 i datat proxim a 1250.
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Taula 46: facsimil de manuscrit que conté I'epistola farcida de Sant Esteve, extret

de microfilms2s

Signatura m Titol Conservacio | Procedéncia mmmm Observacions

Hi ha dues copies
manuscrites de

Neumatica ’eni
_ Xartres Y9 312r Mmma,  epistoladesant
Missale o Catedral de S. sobre linia Esteve sense musica,
CHm520 Bibliotheque - S = Brand o
Carnotense Municipal Xartres X1I DoiFai 314r 4.Vol.ll del manuscrit original:
unicipale seca al La r & VoLl Bnroags fol. 174r-175r

i BnF latin 9508 fol. 95v-
96r.

Taula 47: Transcripcions manuscrites modernes d’epistoles avui perdudes

Signatura| _Sigla | Titol | Conservacié | Data | Notacié | Pauta | Pag | Original |
Gw2el | | | [ | | [ |

Reims Tetragrama Manuscrit
Monuments religie ) S. XVII - negre (1a.
k528 REbc1816b u . /g{ ux Biibliotéque quadrada gre ( 17r-18v església de
de la ville de Rheims. . XVIII Estrofa de la N
Carnegie Béru.
farsa)
M it
Notes et documents Reims. os alr;zisac:e
REbc1803  surles paroisses de  Biiblioteque s. XVII No No Partie 5 .g .
Reims Carnegie Saint Etienne
de Reims
Reims Tetragrama Manuscrit
Monuments religieux ..~ S. XVII - negre (1a. església de
REbc1816a Biiblioteque adrada 17r-18 . .
de la ville de Rheims. 1o ‘?'” XVII au estrofa de la v Saint Etienne
Carnegie .
farsa) de Reims.
Rei Manuscrit
eims. L .
Recueil d'écrits de Lt s p.73- esglésiade
REbc1901 dom Pierre Chastelain BIIb|I0tE(?]ue s. XVIII No No 75 Saint Etienne
Carnegie .
de Reims.

285 E| manuscrit sofri danys irreversibles degut al bombardeig que pati la ciutat de Xartres durant la Il
Guerra Mundial, el 26 de maig de 1944. El volum de la MMMA, editat per David Hiley el 1992 va poder
reconstruir part del manuscrit damnificat gracies a les imatges extretes dels microfilms de Jacques
Handschin (1938) i de Bruno Stablein. A partir de les filmacions, Hiley reprodui gairebé tot el volum
exceptuant les pagines exemptes de musica (MMMA p. 7).
286 MIMMA. pp. 7 - 8.
287 Trobem una copia d’aquesta mostra i de la de Béru en Tarbé, 1845, pp. 11 — 26.

288 En la mateixa transcripcid, 'autor ens indica que ha escrit les diferéncies existents entre el text de
I'epistola de Béru i la de Reims sota del text de la de Reims. També ho ha fet en la partitura.
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Notes et documents

relatifs a la liturgie, Paris. Manuscrit

Picardie 'histoi Bibliotheque s. XVII - Frag. església de
BnFpils I'histoire, les s o No Ol

14 superstitions, jeux, nationale de  XVIII 83 Saint-Rémi
mysteres, moeurs et France d’Amiens

usages de Picardie.

Taula 48: Fonts impreses en publicacions d’epistoles avui perdudes

| Sigla | Publicaci6 | Article/Capitol | Autor |Data|Pagines | Musica |  Fontoriginal
 Gw2r | [ | [ [ [ | |

Cod. Gall 654 (Bayerische
StaatsBibliothek, Munich)

LA444 Zeitschrift flr

Alt dsisch Estrofa d dut el 1885. E Opi
i romanische aus ﬁ::;;é::rifi; e e IaS 1r:f:rsz I::jeerl ura:JuaI de Iar:altjgjr:?z::
174 Je(c[5LY:8  Philologie. Vol. 11 &
Laon, Laon 444, perdut el
1887.
Fragment L. 5
) _ldéntica AMm573, pero va
. oo d’unversi X
Zeitschrift fur s mie de |a ser copiat el 1426, 9 anys
romanische . Th. Link 1887 36-37 g abans. Pertanyia a la
. . aus Handschriften primera ., .
Philologie. Vol. 11 col-leccio particular de Dom
estrofa de -
Grenier.
la farsa
Traité L’abbé Lebeuf presenta una
historique et epistola de Sant Esteve d’un
pratique Capitol 7 Ab. Lebeuf 1741 122-125 Fragment manuscrit de la Catedral
sur le chant d’Amiens, nim. 72, de 1250
ecclésiastique. (aprox)?°
Traité
historique et Manuscrit pertanyent a la
SE-LY-traite pratique Capitol 7 Ab. Lebeuf 1741 125-126 Fragment zona de Sens o Li6 de I'any
sur le chant 1400.%%1

ecclésiastique.

289 Rigollot, en la nota de les pp. 84 — 85 dona informacié sobre aquest manuscrit, indicant que es trobaria,
junt amb la documentacié de Dom Grenier, que es conserva la Bibliothéque du Roi, actual BnF (jo no he
pogut localitzar-lo). Trobem també informacié d’aquest manuscrit a Link, p. 36, tal com s’indica a la Taula
48. Link descriu les semblances i diferencies en el format, pero indica que el contingut és el mateix que
I'actual font AMm573D. El codex AMsrl portava la inscripcio segilient: «Noble et saige Ms. Phelippe
Morviller seigneur de Clary conseller du Roy nostre sire premier president en son parlament donna cest
evangelier a I'eglise S. Remy I’an de grace mil CCCC. et XXVI».

2% | 3 transcripcid de I'epistola de Lebeuf és molt semblant a AMbm573. A més, inclou mostres d’altres
epistoles que conté aquest volum, perd també dues Vitae que no estan en el manuscrit AMbm573.
Rigollot, 1838, p. 83, en referéncia a aquest manuscrit, ens indica que el p. Daire va copiar les epistoles
d’un manuscrit de la catedral d’Amiens amb el nimero 72. En BnFpic14 hi ha una glossa que indica església
de Sant Remy i el num 71.

291 | "article d’en M. Bandeville, «Epitre de Monsieur Saint Estienne», publicat a Séances Séances et travaux
de I’Académie de Reims, vol. 9, pp. 142 - 158 també recull un fragment d’aquesta epistola.
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Taula 49: Font en francés en consueta

Signatura | _ Sigla | Titol Conservacié | Procedencia | Data | | Fol |

Ordinarius et Paris. Indica com s’ha de cantar
rocessionale ad  Bibliotheque I'epistola farcida i escriu el

Latin 8898 [N 2 -0 naie a ey Soissons  s. Xl P \ 215r
usum episcopi nationale de primer vers en frances de la
Suessionensis France familia Fra-Y.

Taula 50: Epistoles en frances de les quals sols se sap que es cantaven en voce

barbara %%?

An
Ciutat Tipus llibre On s’anomenen i v .,
publicacio

D . e ritibus 1 3 E
Chalon-sur Ordinarius?® i e antiquis ecclesiae ritibus 1, cap. 3 dm‘on 1700
Sadne art. 2 punt 282 (p. 279). Martene

Grup
desconegut

Registres du

Traité historiques et pratique sur le

L. Abbé Lebeuf 1741
chant ecclésiastique. p. 118.

. XV
Chapitre** >

«Les fétes de Noél au Moyen Age».
- 1706 . . . Henri Bachelin 1935
Le courrier de I’Epidaure. 2 any, n. 1.

Molts articles que es basen en la informacio que facilita Marténe en diversos dels

seus llibres, citen I'ordinari de Narbona com exemple de llibre que conté I'epistola

292 Com s’ha comentat anteriorment, els manuscrits anomenats per Marténe no han estat localitzats.
Tampoc els de Lefeuf, que és molt imprecis en la seva descripcio ja que parla dels registres del capitol de
la catedral d’Auxerre, pero també que es canta en poblacions properes, sense especificar.

253 En el llibre de 1706, Tractatus de antiqua ecclesiae disciplina d’Edmond Marténe, p. 99, trobem la
indicacio que I'epistola de Chalon-sur-Sadéne la cantaven dos diaques coberts amb una capa: Ex ordinario
Cabilonensi (Epistola farcitata dicitur a duobus diaconis in cappis). En el De antiquis ecclesiastibus ritibus
tomus tertius, libri IV, cap. 113, col. 109, al parlar de les epistoles farcides el dia de Sant Esteve indica el
mateix i transcriu el text que hi ha en I'ordinari de Soisons on s’escriu el vers Entendez tuit a cest sermon,
i tot seguit Marténe diu literalment: Idem Cabilonense ordinarium praescribit. D’aqui que jo entenc que
a Chalon-sur-Sadne cantaven I'epistola farcida de Sant Esteve pertanyent a la familia Fra-Y.

294 En el recull de documents Picardie 14 de la BnF, en el document 683, on hi ha I’epistola farcida de Sant
Esteve d’Amiens, al marge esquerre hi ha una glossa que informa d’un gradual de I'església d’Auxerre que
al final conté, almenys, I'epistola de I'Epifania, confirmant el coneixement i practica de les epistoles
farcides en aquesta ciutat.
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farcida de Sant Esteve basant-se en I'obra de Marténe. Jo no he inclds aquest ordinari
en les taules de fonts d’epistoles farcides en frances i tampoc en les farcides en occita
(de fet, crec que d’existir, la farsa del manuscrit narboneés estaria escrita en llati o occita).
Marténe, en la pagina 279 del seu De Antiquis ecclesiae Ritibus Llibre |, cap. Il, article 2,
entrada epistola gallice, copia un fragment de TOmDil i escriu «Huiusmodi epistola voce
barbara dicitur farcita in mss. Ordinariis Narbonensis & Cabilonensis». Es a dir, posa
d’exemple I'ordinari de Chalon-sur-Saéne i el de Narbona com dos llibres on s’escriu la
paraula farcitura o farcita per descriure I'acte d’incloure text vernacle a I'epistola que
ell anomena epistola gallice. Segons la meva opinid, hi ha un error d’interpretacié del
text de Marténe que s’ha anat repetint en diversos autors al llarg del temps, ja que quan
Martene es refereix a I’epistola de Narbona ho fa respecte a la que es cantava el dia de
Nadal i no a la de Sant Esteve. Penso que el fet de posar només exemples de Sant Esteve
en el mateix fragment del seu llibre podria haver induit a I'error d’interpretacié d’aquest

text en diversos estudiosos. (Imatge 21).

Imatge 21: Martene. De antiquis ecclesiae ritibus,Tom 1, llibre 1,
capitol I, Article Il, entrada XlI: epistola gallice. Ed. 1700.

De fet, el mateix autor, en el seu De Antiquis ecclesiae Ritibus, t. 3, llibre 4, cap,

XIl, col. 99-100, descriu com es cantava per Nadal a Narbona la profecia d’Isaies, que era
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farcida i, seguidament, la lectura també farcida de I’epistola de Sant Pau a Titus. Poques
columnes després, en el capitol XIll, columnes 108 i 109, descriu les epistoles farcides
de Sant Esteve a diverses localitats com Chalon-sur-Saéne perd no hi esmenta Narbona
(Imatge 24). El mateix succeeix en el seu llibre De antiquis ecclesiae disciplina, cap. 12,
p. 90, edicié de 1706 (Imatge 22), on ens descriu els actes de Nadal, hi trobem la
referéncia a la profecia i a I'epistola, ambdues farcides. De fet, repeteix literalment el

qgue trobem per Nadal a Narbona en el seu De antiquis ecclesiae ritibus, tom 3.

Quo i X X1 Nec pretereundus ritus quo in Narbonenfi tam prophetia ,
I quam cpiftola ipfa cantabatur. Is in ordinario ms. ejuldem Ecclefie
ita exprimitur : [ Prophetia Leétio Ifaie , & cantatur a duobus clericis,
ita quod fimul incipiant Leltio Ifaia Propbete: Deinde unulquifque
cantet per fe fuum verfum , itaquod alter eorum cantet texrum pro-
hetiz , & alius ornaturam , five farcituram; dicta Prophetia immediate
fequitur epiftola Pauli ad Titum cheriffime , & cantetur 3 duobus eo mo-
"do quo fupri in Prophetia cft ordinarum.] Omatura autem , feu farcia
tura prophetix , ari alias obfervavimus in libro 1. de antiquis Ecclefie
ritibus cap. 3. art, 2. n. 11, erat cjuldem expofitio vernacula, quam
ad fingulos verfus alter fubdiaconorum feu clericorum , populo pronun-
ciabar , qui ritusin quibufdam adhuc Ecclefiis erat in ulu.

Imatge 22: Martene. De antiqua ecclesiae discipina. Capitol 12, p. 90. (edicié de 1706).

Si ens fixem en el fragment del mateix llibre on tracta els oficis i actes duts a
terme per Sant Esteve, els quals detalla en la p. 99 del seu De Antiquis ecclesiae
disciplina, tampoc hi esmenta a Narbona. Després de visitar diverses vegades el museu
de la seu de Narbona per consultar un antic ordinari del segle XIV, penso que a la
catedral de Sant Just i Pastor no s’hi va cantar pas |'epistola farcida de Sant Esteve pero

si la de Nadal, segons la informacié que disposo avui dia.

5.2.1 Filiacions.

En el diagrama de filiacions trobarem les epistoles segons la distribucio
que va fer en Meyer en el seu article i que ja he comentat abans.?®> Utilitzo la
seva distribucié per textos, ja que moltes de les fonts que es coneixen no porten
musica i, si solament ho fes amb aquelles que tenen musica, no seria un diagrama
complet. Cal tenir present que moltes de les fonts sense musica diferencien entre

el text de la lectio i el de la farsa ja sigui variant la mida, I'Us de versaletes,

295 Mevyer, 1887, pp. 316 — 321.

207



caplletres de colors, subratllats, tinta de diferents colors, etc. elements que fan
pensar que es diferenciava cada part i que si no es cantava en alternatim, si que

almenys s’hi llegia.

Tot i que en els apartats de filiacions de musica i de text que segueixen a
aquesta breu introduccié desenvoluparé de manera més extensa cada grup,
indico de manera resumida la disposicio de les fonts en el diagrama de filiacions

per tal de fer-lo entenedor. Aixi doncs, hi trobem sis colors diferents:

Fonts originals de les epistoles farcides de Sant Esteve.

Copies d’originals avui perduts o conservats.

Fonts perdudes de les quals tenim noticia com descripcid, lloc, etc.

Arquetips que originen un grup o subgrup i no tenim cap informacio.

Fonts que pertanyen a la familia pero no es poden classificar en una branca.

Fonts d’altres llenglies que estan vinculades amb una en frances.

Les fonts estan unides per linies continues quan hi ha una relacié directa

i per una linia de guionets quan hi ha un vincle amb una altra familia o mostra.

A partir d’aquest moment, tractaré tant grups o subgrups com arquetips
i families d’arquetip. La correspondéncia entre els grups anteriors i els arquetips

de les filiacions és el seglient:

Grup Arquetip

Grup 1 Fra-Z
Grup 2 Fra-Y
Grup 2 F Fra-Y-a
Grup 2 P Fra-y-a-Pic
Grup 3 Fra-Y-b
Grup 4 Fra-X
Grup 5 Fra-V
Grup 6 UPbuC141

Taula 51: correspondeéncies entre grups i arquetips d’epistoles farcides en francés i picard.
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En la Taula 51, de correspondéncies entre grups generals i arquetips de
filiacions, trobem cinc fonts en la linia superior i que originen els sis grups. Les
gue estan en gris soén les que estan perdudes i que es desconeix tot d’elles, per

tant no es té cap informacio.
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BnF754 BC1409/8
n ~
Fra-U - - - m m o= Fra-v

&

m T 1
UPbuC141 BnF1555 MObm120a FRm1 BC659 BnF1890a TOmDi1 CHmMS520

x |
Y
N Fra-Y BnF4641B BnF9497
Occ-X
- w
N

T 1
\
: -] : : e
BnF8898 BnF24870b

. . ! _ I 1 T T 1 | 1 T 1 1
“ m LA444 BnF375 BnF24870a BnF17307 m BnF238 BrBIv01005 [l SE-LY-traite Dlad1F124 ORmMO0119

REbc1803 |- REbc1816b |—

REbc1816a
M
REbc1901

s ARM351
Br11210-14 G 3
Dijon
mad VAOLla2523
CAmMO055 e

AMca72 [

Imatge 23: filiacions mostres en frances i en picard.
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Observant el diagrama de filiacions (Imatge 23), en I'extrem superior
esquerra tenim |'estema Fra-U on ubiquem el manuscrit UPbuC141. Es tracta
d’un unicum, ja que sols es coneix una font amb aquest text, malauradament

incomplert i sense musica, escrit en el full de guarda del volum que el conté.

Seguidament trobem el grup Fra-X que forma un petit estema del qual
conservem dues mostres amb text complert, una d’elles en francés i sense
musica (BnF1555) i I'altra en occita i amb musica (MObm120a), que es tracta en
el capitol dedicat a les epistoles farcides de Sant Esteve en occita. Podriem unir
la font BnF1555 amb la musica de la mostra MObm120a a mode de contrafacta,
perd no hi ha cap seguretat que el text de BnF1555 es cantés amb aquella
notacié. Com es podra observar en el diagrama de filiacions anterior, la familia
Fra-X esta també vinculada amb les fonts occitanes Riols i BnF754 ja que aquestes
dues fonts occitanes contenen versos de la primera estrofa d’aquesta familia.
Aguest punt es desenvolupa més ampliament en el capitol dedicat a les epistoles

farcides de sant Esteve en occita.

El grup Fra-Z esta format per dues fonts. Una d’elles -TOmDil- és una de
les mostres més publicades i estudiades en els articles més antics. Ja era
esmentada en la publicacié de 1700 de Marténe®® i, des de llavors, la majoria
d’articles que tracten les epistoles farcides de Sant Esteve tant de forma general
com especifica d’'un manuscrit o lloc, la citen al fer la introduccié. Molt menys
conegut, pel que fa a I'epistola farcida que conté també sense musica, és el

missal de Barbechat BnF1890a.

L'estema Fra-V conté les mostres que segueixen el text del manuscrit de
Xartres, CHm520. En aquesta filiacié hi trobem dos manuscrits que sén copies
del text de CHm520 i que estan dipositats a la BnF, i també el manuscrit sense
musica BnF4641B que conté unes diferéncies prou significatives que fan pensar
qgue es tracta d’una copia d’'un manuscrit que anomeno Fra-V-a diferent del

subestema de CHmM520. La font en catala Bc1408/9, com es podra veure en

2% Marténe, 1700, p.179.
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aquest capitol i el dedicat a les fonts en catala, té unes semblances quant a la

melodia prou significatives amb la font de Xartres.

En el centre del diagrama de filiacions hi trobem la gran familia Fra-Y, que
és la més nombrosa quant a fonts conservades i variants. En ella hi trobem la
mostra BnF8898, |‘ordinari de Soissons que solament cita el primer vers de
I'epistola, el qual és coincident en les dues subfamilies d’aquest gran grup. Al no
disposar de més informaciod del text, es fa impossible poder ubicar-lo en cap de
les dues subfamilies. El mateix succeeix amb la font BnF24870b, de la qual sols
van escriure la primera estrofa i, per tant, no permet ubicar-la en cap de les dues
grans subfamilies d’aquest estema. El mateix manuscrit conté una altra epistola
farcida que pertany a la subfamilia Fra-Y-b, la font BnF24870a, pero, degut al que
s’ha comentat anteriorment, no podem pensar amb certesa que la font
incompleta pertanyi a aquesta subfamilia. Cal tenir present que les dues fonts
d’aquest manuscrit hi van ser inserides a posteriori per altres mans, per tant no

es sap ben bé el seu origen.

En la gran familia Fra-Y també hi trobem la font Chalon, I'ordinari de
Chalon-sur-Saéne, sense ubicar en cap de les dues subfamilies. D’aquesta font
sols coneixem com es cantava per la informacid facilitada per Marténe en el seu
Tractatus i en la De antiquis ecclesiae ritibus, on ens diu que dos diaques in cappis
cantaven |'epistola i continuava explicant el que estava escrit a I'ordinari de
Soissons i acabava dient que el mateix estava prescrit per al de Chalon-sur-Saéne
(Imatge 24). Davant d’aquesta asseveracié de Martene, a més de tot
I’especificitat al tractar I'ordinari de Narbona, jo entenc que a Chalon-sur-Saéne
també cantaven l'epistola que s’especifica a Soissons i que pertany al gran

arquetip en frances Fra-Y.
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gunt adventum ejus . Ex ordinatio vero Cabilo-
nenfi [ epiftola farcitata dicitur 2 ducbus dia-
conis in cappis. ] Quid verd fit epiftolam far-
citam feu farcitatam dici , alias explicuimus,
patetque ampljis ex yeteri libro rituali Eccle.
fiz Sueflionenfis tempore Nivelonis fcripto, in
quo hzc leguntur: [ Epiftolam debent cantare
tres fubdiacooi induri jolemnibus indumentis ,
Entendez-tuit 4 ceft fermon , vel epiftolam Ste.
phanus plinus, ] ldem Cabilonenfe ordinarium
prefcribit, ut poft Graduale dicatur Alleluja.

.

Imatge 24: Martene, De Antiquis ecclesiae ritibus, Tom tercer,
llibre IV, capitol XllI, columna 109. Edici6 de 1737.

Com es pot veure en el diagrama de filiacions, I’epistola en catala Bc659,
procedent de la parroquia de Sant Esteve d’Olot, i la font en occita provinent de
Fréjus estan relacionades amb la familia Fra-y pel fet que inclouen una traduccio
de la primera estrofa de |'epileg d’aquesta familia d’epistoles en frances, tal com
es pot veure en la taula 69 en el capitol d’epistoles farcides en occita. La font en
catala Bc659 i la que esta en occita FRm1 sén les Uniques de les seves families
gue contenen aquesta estrofa que les vincula amb aquesta gran familia
d’epistoles en francés que és Fra-Y.

A part de tot el que s’ha explicat anteriorment, aquest segon grup

conegut com arquetip Fra-Y, es divideix en dos grans subfamilies:

e Fra-Y-a: Agrupa les copies de Reims, la de Béru, el manuscrit
BnF375 i la copia del manuscrit BAsbCG654, perdut i que és copia
de LA444 també perdut. En aquesta filiacid hi he inclos totes les
picardes indicades en l'estema gris Fra-Y-a-Pic, ja que tant
musicalment com filologicament, i obviant les diferencies propies
del picard, sense cap mena de dubte comparteixen filiacio amb
les mostres en frances Fra-Y-a d’aquesta filiacié. En dita branca hi
trobem el manuscrit que es conserva a Brussel-les BrB11210-14,
el de Cambrai, el d’Arras, el del Vatica i tots els d’Amiens: el de la

catedral (actualment perdut) i els de Saint-Rémi, AMmM573 i el
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manuscrit AMsr1,%7 als quals he afegit el manuscrit BnFpil4, tot
i que no sabem de quin manuscrit és copia (podria ser que fos del
manuscrit 71 tal com s’indica en la nota 287).

La tercera estrofa de la farsa d’aquesta filiacio la trobem
traduida a I'occita i al catala en les filiacions Occ-X i Cat-Y, tal com
es desenvolupara en el capitol d’epistoles de Sant Esteve farcides
en occita.

e L’estema Fra-Y-b conté cinc mostres sense musica i quatre amb
musica com els manuscrits BnF1210, BnF238, LIm2 i I'edicié de
Lebeuf de SE-LY-traite. Les fonts sense musica pertanyen a
BnF24870a, BrBIVO1005, a més de les dues fonts d’abadies
benedictines com la BnF17307 de Sant Corneli de Compiégne i
ORmMO0119 provinent de la leproseria de Fleury, i Dlad1F124 la font
conservada a Dijon provinent de la canongia de Saint Denis de
Vergy.

En el diagrama de filiacions d’epistoles de Sant Esteve en frances i
picard hi ha també dues ciutats, Dijon i Auxerre, on sabem que s’hi havien

cantat pero no han quedat mostres de cap tipus.

5.2.2 La mdusica

EnlaTaula 52 s’inclouen les dades de totes les mostres, siguin originals

o transcripcions d’originals perduts, completes o incompletes d’epistoles en

frances i picard.

Alteracio Custos

Tetragrama
vermell (1
pentagrama a Fa2 i Fa3 Do2- Do3 - No
I'inicii 1 al
final)

BnF375 Quadrada

297 Link, 1887, p. 37.
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Do2-Do3 (1er vers

N JHb:3EN  Quadrada Tetragrama . ) Do2-Do3 - Si
i 1er versicle)
T k50 W Quadrada Tetragrama DO.Z_DO3 (1(_er V€™ Do2-Do3 - Si
i 1er versicle)
LA444 Impresa Do2-Do3
)\ Jec:- gregoriana Tetragrama Dod (1er vers) No
I Quadrada | Colo8rama Do4 Do2-Re3 - No
vermell
Impresa Mi2-Do3
AMsrl : . Tetragrama Do (Primeres - No
gregoriana
paraules)
BnF1210 Quadrada Tetragrama Do4 i Fa3 Lal-Do3 Sib No
vermell (fragment)
Lim2 Quadrada Tetragrama el Do2-Do3 - No
vermell tetragrama)
P Bl Quadrada  cregrama  Dod,Fa2ifadiun o o s sib
vermell sense clau (Do4)
DAL Impresa o oorama Dod,Fa2iFaz | D02Do3 sib i
gregoriana (fragment)
Linia FaiDoi
Neumatica  possible seca Do Fa2-Re3 - No
alLa

Taula 52: Caracteristiques musicals fonts en frances i picard.

Musicalment parlant, no existeixen grans diferencies entre la majoria de
mostres de les epistoles farcides de Sant Esteve en francés i picard, tal com es
pot observar en la Taula 53. Aixi doncs, en linies generals es poden dividir en
dos grans grups: un format per I'epistola CHm520 i 'altre per tota la resta de
mostres. En la seglient comparativa (Exemple 42) podem veure les diferéncies
en els dos primers versos de les epistoles de totes les mostres en frances i en

picard que tenen musica.
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AMmS573

AM-
traite

AMsrl

BnF375

LA444

BAsc
CG654

REbc
1816a

REbc
1816b

LIm2

BnF238

SE-LY
-traite

CHm3520

s E— e ——"———"— . T—— — L'_'¢ﬂ
D)
& En - ten - des tuit a chest ser - mon,et clerc et lay tout en-vi- - ron.

4]
v 4 E < ﬂ
ﬁ;m > D -

o — -
8

En -ten - dez tuit a chest sar - mongt clair et Ilai, tout en - vi- - ron.

o)
r’é\_ 7 ——— —"—— - S——"——" ﬂ
8

En-ten-des tuit & chest ser - mongt clerc et lay...

f

)" A

[ P —— :gl_-_‘L_D_‘_lm

o—s —
8

En -ten-des tot a cest ser - mon, et clerc et lay, _ tot en-ui __ ron.

bﬁ@ﬁ_@_ m ) cﬂ
oJ

[ J

& En-ten-dez tu-it a cest_ ser - monfet clerc et lai, tot en.vi - ron.
f
yan —
————e o @ > — & ., -, o ﬂ
D)
& Or en-ten-dez & ce ser - mongt clercs et lays tous en - vi- - ron
f
» - ﬂ
2y > & [ ] Pt !_- bt Z
o -
8 En - ten - dez tous a ce ser - mongt clercs et lays, tous en - vi- - ron.
f
o
F AW & - > _ = -
?J - ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ T . ‘ 'Wﬂ
&

A - tan-dez tuit a cestser - mongt clerc et lai, tuit - en-ui - - ron.
f
7 -
{es P ——— '—'_l_._lj_._i_.?—._._l._.:ﬂ
J ’
8

En - ten - dez tuit a cest ser - mongt clerc et lai tot en.ui. - ron.

N>
[
[

L 4
8
En-ten-dez tu-it a ce se - mongt clerc et la i, tuit en.ui- - ron..
5
-] r ] I}
ﬁg-—l d r ._1—‘:—'—'—Eﬂ
D)
8
~ Sei - gnors oi-ez com - mu - ne - mentcar en -ten-dre - poez bref.-ment

Exemple 42: Comparativa melodies farses en frances i picard.

En aquesta comparativa trobem petites diferéncies entre les epistoles del
gran estema Fra-Y. Aixi mateix, dins d’aquest gran grup, trobem algunes
diferéncies entre les mostres que en formen els tres subestemes que se’'n

deriven: Fra-Y-a-Pic (AMm573 i AMsrl), Fra-Y-a (BnF375, REbc18163,
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AMmS573

AM-ca72

AMsrl

REbc1816b i La444-BAscCG654) i Fra-Y-b (LIm2, BnF238 i Se-Ly-traite). En la
comparativa general (Exemple 42) no hi he inclds la mostra BnF1210 perquée no
conté aquests primers versos al ser acefala. En cas d’haver-la inclos, hauria
d’haver eliminat un nombre més alt de mostres de la comparativa ja que
d’algunes fonts solament s’han conservat aquests primers versos, com es pot
veure en la Taula 52 d’aquest apartat. En canvi, si que he inclos la mostra
BnF1210 en la comparativa especifica de les fonts musicals del subestema Fra-
Y-b (Exemple 48), ja que sols hi ha un Unic vers coincident en les quatre mostres
musicals d’aquesta familia, la qual cosa permet fer una breu comparativa amb

totes aquestes mostres.

e Subfamilia Fra-Y-a-Pic:
D’aquesta subfamilia sols tenim una mostra completa amb
musica, la font AMmM573; a més de la transcripcié de Lebeuf que
es pot veure completada amb les variants del text d’AMm573D
facilitades per Rigollot sobre apunts del P. Daire a Essai sur la vie...
que seria la font AMca72. D’Amiens tenim també el primer vers i
mig amb musica de la font AMsrl a Link. La font BnFpicl4 sols
conté el text. Val a dir, tal com es veu en 'Exemple 43, que les tres
mostres d’Amiens amb musica, en quart mode i de /ectio tipus A,

son del tot coincidents.

-~ f)
)’ i =
@—HD_.M@ r ﬂ
o) 2 s
& En -ten - des tuit a chest. ser - mon,et clerc et lay, touten - ui - ron.
9 Il |
- i |
% . _ . _ = * '—o—,—:H
8
En -ten -dez tuit a chest sar - mon,et clair et lai, touten - vi - ron.
Q Il |
@ o [ ] o - Il |
& & I |
- - - il |
D))
8
~ En -ten - des tuit a chest ser - mon,et clerc et lay...

Exemple 43: comparativa farses fonts musicals d’Amiens.

Si prenem la mostra AMm573 com a referéencia, i seguint

el raonament de Haines en la distribucié dels elements que
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componen la melodia,?®®

en lloc de dividir-ho segons els versos del
text, podem dir que musicalment és més entenedor i més clar si
es fa dividint cada estrofa en seccions de dos versos. En I'Exemple
44 tenim aquests elements que la composen diferenciats per les
lletres a i B. Aquest esquema de distribucié és comu en totes les

fonts musicals del gran grup FRA-Y.

f)
(" J
@d * C o i—‘—m—'—'—! — [ a——
8 En_ten-des tota «cest__ ser - mon,et clerc et lai, __ tot en-ui - ron
R
[ 9 Il |
[ <% I=

j : T o o @ [ 4

8 Con-ter vo-lons la pas-si - - on, de SantEs - te-vene le ba - - ron,

|

Exemple 44: melodies de la farsa de la familia Fra-Y.

La font AMm573 és I'Unica que té els finals musicals
femenins en les dues frases. Aqui tenim les notes Fa i Mi damunt
la sil-laba <ron> que marca ambdods finals, en lloc de tenir
Unicament el Mi, que és tal com ho trobem en la resta de mostres.

Aguestes melodies es repeteixen en totes les estrofes de
la farsa que sdn de quatre versos, pero també trobem estrofes de
cing, sis, set i vuit versos.

En I'estrofa de cinc versos, es crea una melodia a mode
d’introduccié X amb un gran melisma per al primer vers i després
segueix la distribucié ak més habitual, essent XaR, tal com es pot

veure en I'Exemple 45.

2%8 Haines, 2010, pp. 108 i 109.
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f)
("
iy — P — e E—— " T — " —
%o—.—o—'—o—. — . L —
8Sant__ Es-te-ne dontie uous_ cant, plain de gra.ce de uer - tu grant,
R
f)
i
5 R e e e
8 fai - soit el peu - ple mes -cre - - ant, _ mi - ra-cle grant Dieu pré -es - chant,
o)
i
¥

>
}
L ]

G0

et cres-ti -en-t¢ ex-sau - - chant.

Exemple 45: melodia de la introduccio X de les farses de la familia Fra-Y.

En les tres estrofes de sis versos, la distribucio de les frases
musicals sén a a B; en la de set es realitza amb el gran melisma X i
alguna variacié en RB. Per a les estrofes de vuit versos, segueix la
distribucié doblant la de quatre: a Ri 3 R.

En aquesta epistola farcida també son destacables els dos
grans melismes que trobem sobre la paraula Domine en el
moment més dramatic de I'epistola, aixi com en [I'adjectiu

demostratiu hoc en I’tltim versicle llati de la lectio.

e Subfamilia Fra-Y-a:
Aquesta subfamilia sols conté una mostra musicalment completa
que és la BnF375. Les altres fonts sén transcripcions de |'epistola
farcida de Reims i de la de Béru, de les quals sols tenim la musica
de la primera estrofa i de la de LA444 / BAscG654, que sols tenim

els dos primers versos.
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BnF375

REbe
1816a

REbc
1816b

LA444
BAsc
CG654

BnF375

REbc
1816a

REbe
1816b

LA444
BAsc
CG654

% s . . jj—'—'j—'—.—: ~— o

& En-ten-des tot a cest ser - mon,et clerc et lay, _ tot en-ui - -ron.
[

b A

r af 5

o I P — l—.—'—l_,_i:_,_! "~ !_,_-_'_._‘_
o

8 Or en-ten-dez a ce ser - mon,et clercs et lays, tousen-vi - -ron
)

) A

F AW = 3

By ——o o = ™ B — " " —"——"— e
[y}

8 En-ten-dez tous a ce ser - mon,et clercs et lays, tousen-vi - -ron.
H

pr

a—
- I —

\8 En-ten-dez tu-it a cest_ ser - mon fet clerc et lai, tot en-.vi - ron.
- f)

)" i

oy - — ﬂ
%‘_‘_’_‘—l_'—. o o ¢ —*

& Con.ter vo-lons la pas-si - - on, de Sant Es -te-venele ba - - ron,

=G>
4

-

Con ter vous veux la pas - si - - on, de Saint E - tien-ne le ba - ron
)]
& ,_._l_._.—._._lﬁ—l_._._._ﬂ
F 4%
A -
I -
s ® o —
& Con.ter vous veux la pas -si - - on, de Saint E - tien.-ne le ba - ron.
f)
G |
Fan
[FanY
ANV
D)
8

Exemple 46: comparativa de melodia de les farses de la subfamilia Fra-Y-a.

Com es pot observar en la comparativa de I'Exemple 46, no hi ha
diferéncies extremadament destacables. Observem que la font
BnF375 esta més ornamentada que la resta i que la font LA444 /

BAscG654 no fa el melisma final de |la primera frase musical.

Per a I'analisi de 'Exemple 47 ens basem en |'Unica font
original completa com és BnF375. A diferencia d’AMm573, els
finals de frase sén masculins acabant en Mi, confirmant el quart
mode. Trobem també la distribucié per frases musicals unint els

dos versos, creant les frases a B, on destaca el gran melisma en el
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final de la frase R, que repeteix en nombroses ocasions. Aquest
melisma no apareix en la transcripcié de la primera estrofa de

REbc1816a i REbc1816b.

a
[a)
[
BnF375 M_%'—._‘_D_ﬁ_#
o ®
& En_ten-des tota cest__ ser - mon,et clerc et lai, tot en- ui - ron
R
[ 9 Il |
[ 4 1 |

BnF375

[ {an !"' s | |
& -

& Con-ter

vo-lonsla pas-si - - on, de SantEs - te-vene le ba - - ron,

Exemple 47: Melodies de les farses de BnF375.

A l'igual que les mostres de la familia Fa-Y-Pic, amb les
guals comparteixen branca de filiacid, trobem una estrofa de cinc
versos que es soluciona de la mateixa manera que en el cas
anterior: afegint una frase curta X a l'inici, donant com a resultat
una estructura X a B. En el cas d’estrofes de sis versos, I'esquema
seguit és a B R en dos casos i a @ R en un. Quan I'estrofa és de set
versos, s’incorpora la frase X al primer vers, resultant una
estructura Xa a R . Quan les estrofes sdn de vuit versos es segueix
I'esquema a 8 @ . Algunes vegades hi ha petites variants en les
frases I3, perd no sén tan rellevants com per a impedir que sigui

clarament distingible.

Trobem també els grans melismes en la lectio en els
moments més dramatics, dos sobre la paraula Domine i I'altra

sobre I'adjectiu demostratiu hoc.

Un cop observades aquestes dues de les tres branques de
la familia Fra-Y (Fra-Y-Pic i Fra-Y-a), es veu que segueixen
majoritariament les mateixes pautes musicalment parlant,

exceptuant petites modificacions particulars.

221



LIm2

BnF238

BnF1210

SE-LY
-traite

LIm2

BnF238

BnF1210

SE-LY
-traite

e Subfamilia Fra-Y-b:

En aquest grup hi trobem quatre mostres musicals, dues
d’elles completes i originals (LIm2 i BnF238), una altra original
pero acéfala (BnF1210) i una altra, transcripcio de I'abbé Lebeuf,
on manca un fragment central i no esta acabada de transcriure en
la seva totalitat (SE-LY-traite). Sols hi ha una estrofa que coincideix
en totes les quatre mostres. Es la primera de la font BnF1210 i
I’Gltima que va transcriure Lebeuf de SE-LY-traite. Es aquesta
estrofa la que he emprat per fer una comparativa general
d’aquestes mostres.

Com es pot observar en I'Exemple 48 les fonts musicals
Fra-Y-b segueixen totes més o menys les mateixes linies
melodiques, en quart mode, essent la mostra BnF1210 la que

conté més notes de pas.

0
il y 4 =
% . ~—e Ty F ¥ o, F o, > .ﬁﬁ
8 Ne pot la gentdesmes. cré -an - ce es -tre con-trela_ _sa-pi - - en-ce,
o]
il b i c Z =
@.J - = = ® ® mpﬁrf
8 Ne puet la genzde mes-cré - an.-ce es - fre contre___lasa-pi - - en - ce,
o] _
il ) A =
@.J - = ’ = ® mﬁ
8 Ne pot la gentde mes - «crée - an - ce, es - ter con - tre. la sa-pi- - en - ce,
H _
il ) A =
Ko * ® m
8 Ne pot la gentde mes - «cré - an-ce, es - ter con - trelasa-pi - - en-ce
- f)
)" 4 Il |
F 4t Il |
[Fan)
g *°* - . * v . - & F L —e
& ne con - trele Seint Es pe.rit, qui  par - loit par le seint le - -ui-te.
o}
7 Il |
FaN Il |
Y - P Il |
g *° e ° ° v 5 - & ¥ L4 ..
8 necon-treloSaintEs - pe-ri - - te, qui par - loit par lo saint le - -ui-te.
o]
) i Il |
y it il |
[Fan) = -
v ** ¢ o ‘e, - & *° L4 . >—e
8 necon-trele__ Saint Es-pe - - rite, qui par-lo-it pour  le sa-.intle - -vi-te.
0
) 4 Il |
7 Il |
[Fan > P r J P~ Il |
-;5 iy e L4 * * v oo o * * L4
8 necon-trele SaintEs-pe - - ri-te, qui par-loit pour le saint le__ ui-te.

Exemple 48: Melodies de les farses de la subfamilia Fra-Y-b.
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També mantenen el sistema de frases a £ per estrofa de

quatre versos tal com és habitual en les epistoles d’aquest estema

Fra-Y (Exemple 49).

a
e,
LIm2 m.ﬂh_ﬁi
) &

& An_tan -deztuit 4 cest_ ser - mon,et clerc et lai, tuit en - ui - - ron.

I Q |
Lim2 A i |

|@_,_._'_L,_.T._._._I_._lﬁiﬂ

8 Con-ter uos ve-il la pas - si - on, de seint Es-tie-ne le ba - - ron.

Exemple 49: diferenciacié melodies de les farses de la subfamilia Fra-Y-b.

Com en els casos anteriors dels exemples d’aquest gran
estema Fra-Y, tenim que la lletra no es divideix sempre en estrofes
de quatre versos, siné que tenim estrofes de diferent nombre de
Versos com ara cing, sis, vuit, dotze i setze, no sempre distribuits
amb l'alternanca d’a B, que és la més habitual. En la Taula 53 es
compara aquesta distribucido en els manuscrits originals
conservats i també en la mostra transcrita de I'abbé Lebeuf, Se-
LY-traite, ja que conté alguna diferéncia. Les estrofes de quatre
versos amb distribucié @ B no s’hi han inclos, excepte en el cas de
la sisena farsa que és I'GUnica que coincideix en les quatre fonts
musicals. No es té en compte el text a mode de proleg, per tant es
comencen a contar les farses després del text Lectio Actuum

Apostolorum.

8 versos: a R R R 8versos:aRal 8versos:aRal
12 versos: AR AR AR 8 versos: AR AR X 6 versos: a3
Mangquen els dos ultims
16 versos:aRaRanRaRr 4 versos: a R X X
8versos:aRanf 8versos:aRanf X X
4 versos: af} 4 versos: a R 4 versos: a R 4 versos: a R

o o

S5versos:aRaa 6 versos:a R R 6 versos: a R R X
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6 versos: a B R 6versos:da BB  6versos:d R} X
8 versos:aRaR 8versos:aRAR 8versos:daRaAR X
8 versos:aRamR 8versos:aRAaR 8versos:daRaR X
8 versos:aRaR 4versos:aBR  8versos:daRaANR X

Taula 53: Distribuciéo melodies segons nombre de versos en Fra-Y-b.

Com es pot observar, la distribucié de versos per estrofa
no sempre és tan regular en les mostres d’un subestema, i tampoc
la distribucio de frases musicals en estrofes del mateix nombre de
versos. Per exemple tenim la primera farsa que conté vuit versos
i dues formes de distribuir les frases musicals: aRRBRiaRa Rk, ola

farsa nimero 2, amb diferent nombre de versos per mostra.

e Familia Fra-V
En aquest estema sols tenim una mostra que conté musica:
I'edicié en facsimil CHm520. Estem davant d’una Unica, ja que la
seva musica no la trobem en cap altre manuscrit, excepte la frase

a3, que la trobem també en I'epistola en catala BC1409/8.

f
W - [ — S ———

8 gei- gnors, Ooi - ez com-mu - né-ment, car en - ten - dre poez bref - ment,
%ﬁ
8 |a pas-si - on et le tor-ment de seint Es -tei-ure a - per - - te -ment.

Exemple 50: Melodies de Fra-V

Quant a la distincid de frases de Haines,®® que ell
anomena A, A’ i B, jo prefereixo anomenar-les 3, 8 iy pel que

comentaré més avall (Exemple 51).

2% Haines, 2010, p.113.
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a a

f
[ i
CHm520 w. —— . — —— = = 5, _ &
8 Sei - gnors, oi - ez com-mu - né-ment, car en - ten - dre po - ez bref - ment.
B Y

[

CHm520 PI_@ L r — e - |
= '_._'_._.—H

8 la pas -si - on et le tor-ment, de seint Es - tei-ure a - per

Exemple 51: Distribucié de melodies a CHm520.

Sempre trobem el binomi B i Y en els dos versos finals de

la farsa i es repeteix la frase a tants cops com sigui necessari
segons el nombre de versos (Taula 54).

Aixi tenim:

Estructura frases musicals

Taula 54: distribucié de melodies/vers a CHm520.

En I’'Exemple 52 veiem com el segon versicle de la lectio i
la farsa tenen les mateixes frases musicals. Aix0 es repetira en la

resta de |'epistola.
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8 Ste _pha-nus ple-nus gra-ti - a et for-ti -tu-di-ne fa-ci-e-bat pro-di-

o

8 -gi - a et si-gna ma-gna in po - pu - lo.
a a

' 9 & & r & &

Wi_'_. —_— > -

8 Seint Es - tein - ures, pleins de bon - té, et de la gra - ce dam - ne Deu,
a a

'%Q = F — = = » = =

& r - & r 3

8 unc nen - ten - di a fau - se - té. Einz a le peu - ple doc - tri - né,
B Y

f

Hﬁ  — — I

8

et

per

mi - ra-cles de - mos-trée co - ment il uienge a sau - - ue - té.

Exemple 52: melodies de la lectio i de les farses a CHm520.

En I'Exemple 53 tenim una mostra de la linia
melodica Y precedida per I'd . Aquest és el motiu pel qual no he
emprat la divisié de Haines comentada anteriorment o una binaria
a B amb una B més llarga, sind que he optat per la ternariad R v,

ja que empra la melodia Y, sense i3, entre dues a.
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gn I
|
8 FEt e -i-ci-en-tes eum ex-tra ci - ui - ta - tem la - pi - da- - bant.
a a
o)

F—o—.—'ﬁ—m:-=.—-

& Dunc plus ni dé - mo-ré -rent lors. Lors po -inz en ses che -uels en - tors.

B Y
n I
W — P 5 - i
8 pe Ia ci -t le ge -tent fors. Pri -& -res i uont sur_____  |e cors.

Exemple 53: Distribucié de melodies y

CHmM520 és I'tnic cas, que jo conegui, en el qual la musica
de la lectio del tipus F (a partir del segon versicle) i la de la farsa
segueixen les mateixes estructures quant a frases musicals. L'Us
de la centonitzacio i 'estil de recitat és, doncs, la caracteristica
musical d’aquesta epistola, en la qual es repeteixen les frases
musicals, especialment I3, percudint la nota Do tants cops com
sigui necessari segons |'extensié del text, remarcant la seva
pertinenca al vuité mode.

Com es veura en el capitol d’epistoles farcides en catala, la
font catalana BC1409/8 també utilitza I'estil de recitat per
construir I'epistola farcida, pero a diferencia de la font en frances

CHmM2520, distingeix entre el recitat de la farsa i el de la lectio.

5.2.3 Eltext
Com hem vist al tractar les filiacions musicals, hi ha elements que van
vinculats amb el text, com sén el nimero de frases musicals que formen les
diferents estrofes.
Quan ens referim al text de la farsa, trobem composicions que tenen
proleg i epileg amb una pregaria de diferent llargaria segons les fonts, pero,

com és habitual en les epistoles farcides, també en trobem sense proleg o
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sense epileg o sense cap de les dues estrofes. També n’hi ha que no tenen
I'oracié a Sant Esteve al final.

En la Taula 54 trobem la informacio basica sobre la disposicio del
text en les mostres en frances i picard. No hi he inclos les que sén copies de
manuscrits existents i que també estan a la Taula 50 com les dues de Reims:
REbc1803 i REbc1901 o les dues copies del manuscrit de Xartres, BnF9497 i
BnF9508. Tampoc hi he inclos la font BnF8898 ja que sols tenim el primer
vers i tampoc AMsr-1 per ser copia d’AMm573.

Seguida de la taula general de distribucié del text a les epistoles en
frances i picard (Taula 55), trobem la taula de caracteristiques particulars
(Taula 56) on es detallen algunes dades que poden ser interessants a I’hora
d’identificar fonts, filiacions, errors de copia, Us de la Biblia Vulgata o text

del propi, com el verb <suscepit> o <accepit>, per exemple.
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distribucio del text epistoles en francés i picard.
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Taula 55:



Caracteristiques individuals

 fa¥a | |
- Titol: De Sant Esteuene

BnF375 - Videntes en lloc d’audientes (Com CAmO055)

- Suscipe en lloc d’accipe

- Conté les diferéncies entre la de Reims i la de Béru

- Es interessant veure REbc1901 per conéixer tot el que indica de la seva practica a Reims

- Suscipe en lloc d’accipe

- Domine Jesu Christe en lloc de Domine Ihesu. També en les altres dues copies.

- Conté les diferencies entre la de Reims i la de Beru
a5 - Suscipe en lloc d’accipe
- Domine Jesu Christe en lloc de Domine lhesu

- Transcripcié de BAsbCG654, que era copia de LA444
ART. Link - Titol: Epitre farcie pour la féte de Saint Etienne
- Suscipe en lloc d’accipe

REbc1816a

Fra-Y-pic
- Titol: No

Ta kP AT - Text llati subratllat

- Afegeix et lhesum stantem a dextris uirtutis Dei al text Cum autem. Text no Vulgata

- Titol: Epistola Sancti Stephani
- Text llati subratllat en vermell
- Uidentibus en lloc d’audientes (com BnF375)
- Canvia Stantem per sedentem a Et Filium hominis. Text no Vulgata
- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata.
- Titol: No
ARMS51 - Té miniatura
- L’amanuense escriu Paulus en lloc de Saulus
- No tenen el text llati. Es com una vitae del Sant

- Titol: Ches la uie Sai[wtlEtienne '
- No tenen el text llati. Es com una vitae del Sant
- Titol: In die Sancti Stephani epistola
- Canvia Stantem per sedentem a Et Filium hominis. Text no Vulgata
- Afegeix virtutis a Et filium. Text no Vulgata
- Afegeix el text quia nesciunt quid faciunt a Domine ne statuas. Text no Vulgata.
- Titol: In die S. Stephani epistola
- No diu la paraula Foy en el vers Pour préchier [foy] en uérité
- Titol: Epitres farcies: Epistola Sancti Stephani Prothomartyris.
BnFpil4 - Manquen estrofes des de Ecce video celos apertos a Et testes deposuerunt
- Afegeix el text quia nesciunt quid faciunt a Domine ne statuas. Text no Vulgata.

AMm573

AMca72

Fra-Y-b

- Titol: Incipit uita Sancti Stephani

- Manca el versicle Et lhesum stantem a dextris Dei. Et ait:
N PLEYOERY - Afegeix virtutis a Et filium. Text no Vulgata

- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata.

- Estrofes formades per versos de rima caudada (aabbcc...)

- Sols es conserva el proleg i I'incipit llati Lectio actuum Apostolorum. El proleg coincideix amb el
SN @ZEy ]88 grup Fra-Y-a, pero I’he inclos en aquest ja que I'altra epistola del manuscrit, que esta completa,
pertany a aquest grup Fra-Y-b.

- No té titol.

- Molt semblant a BnF238 quant a disposicié de text

=N FVELY A - Afegeix virtutis a Et filium. Text no Vulgata

- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata

- Estrofes formades per versos de rima caudada

- No té titol pero al final de I’epistola escriu Ci fait la uie Saint Etienne.
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- Estrofes de llargada variable amb versos de rima caudada.
- Té una gran estrofa de 19 versos

- Afegeix virtutis a Et Filium. Text no Vulgata

- Suscipe en lloc d’accipe

- Estrofes formades per versos de rima caudada

- Epistola en molt mal estat que fa que alguns versos siguin il-legibles.

- A diferencia de la resta de les d’aquesta familia, aquesta no té I’oracié final a mode d’epileg.
ORmMO0119 - Afegeix virtutis a Et Filium. Text no Vulgata

-Suscipe en lloc d’accipe

- Estrofes formades per versos de rima caudada

- Epistola fragmentada en I'original de qui I'abbé Lebeuf sols copia I'epileg i dues estrofes, la
SERNETENE primera i la que diu Ne pot la gent de Méscéance.
- Estrofes formades per versos de rima caudada

- Titol: Epistola Sancti Stephani

- Té miniatura

- Afegeix virtutis a Et Filium. Text no Vulgata

- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata.

- Estrofes formades per versos de rima caudada.

- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata.
BnF238 .
- Estrofes formades per versos de rima caudada

- Incomplerta a l'inici.

- Afegeix virtutis a Et Filium. Text no Vulgata.

- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata.

- Estrofes formades per versos de rima caudada.

Dlad1F124 Epistola incompleta- Dei>fa la resta de foli en blanc.
- Estrofes de versos amb rima caudada.

BnF1890a - 'estat d’aquesta epistola és lamentable. L’Us dels reactius que es van emprar per a ressaltar el
text fan que actualment aquesta resulti gairebé il-legible la majoria del text.3°

- En aquesta epistola trobem totes les estrofes de cinc versos, excepte una. El proleg esta ja dins
del text de I'epistola, en la primera estrofa després de Lectio. L’epileg forma I'oracio en els dos
TOmDi1l ultims versos de I'ultima estrofa de cinc versos.

- Sols indica els incipit de les frases llatines.

- Falta el text Et cum hoc dixisset, obdormivit in Domino.

Fra-V

- Manca el fragment de dues estrofes del text Ecce video celos apertos i Et Filium homins stantem a
FISITIIT cexiris Dei
- Afegeix virtutis a Cum autem
- Suscipe en lloc d’accipe
- Titol: Epistola Sancto Stephano
CHmM520 - No diu virtutis en la frase Eccce video
- Accipe en lloc de suscipe. Text no Vulgata
| FraX |
| FraU |

Upbucia1 [N Sols hi ha separacio entre estrofes en I'epileg i després dels quatre primers versos, per tant la

- Accipe en lloc de Suscipe. Text no Vulgata
- Estrofes amb nombre de versos molt irregulars

prenc com una epistola de versos caudats
Taula 56: caracteristiques particulars fonts en frances i picard.

300 per coneixer I'estat del manuscrit per la utilitzacié de reactius quimics, veure Delisle, 1906, p. 5 i 8;
també Duine 1906, p. 88. Per coneixer I'Us de reactius quimics sobre pergami per a ressaltar el text durant
el s. XIX, veure Ruiz, 1988, p. 54 i 251-252.

231



Com es pot observar en les taules, tant en la de disposicié general
com en les de caracteristiques individuals, hi ha certs elements que
defineixen cada grup o estema. Textos llatins que pertanyen a la Biblia
Vulgata o al Propi del dia, nombre d’estrofes, tipus de rima, etcetera, que
ajuden a clarificar i ubicar cada epistola en el seu grup i veure les seves
caracteristiques principals, per exemple sols tenen rima caudada els textos
pertanyents a Fr-Y-b o que el grup Fra-Z empra estrofes de cinc versos.

Les diferencies entre el text de les mostres Fra-Y-a i Fra-Y-a-pici les
mostres de Fra-Y-b son molt més importants quant al text que en la musica.
Tenim que les similituds musicals i textuals entre I'estema Fra-Y-a i Fra-Y-
a-Pic sén extremadament proximes, de manera que si no fos per la
diferéncia propia entre el picard i el francés, pertanyerien totes a un sol
grup. En agquesta tesi he volgut ressaltar-ne la diferéncia tractant-ho en dos
grups diferenciats, seguint la distincid que la BnF on els textos en picard
tenen la seva propia entrada, tal com la tenen llatins i francesos.

En canvi les diferéncies de text entre aquestes fonts Fra-Y-a i Fra-Y-
a-pici les fonts Fra-Y-b sén prou significatives, ja que sols coincideix el text
de la introduccio, que és I'Unica part de Fra-Y-b que no té rima caudada

sind que té la rima en estrofa de vuit versos monorims.

5.2.4 Cronologia de les epistoles farcides de Sant Esteve en frances i en picard

Per a la realitzacié d’aquesta cronologia sols empraré les mostres

originals o les copies de les quals es coneix la data de I'original (Taula 57)

Mostra Datacio

BnF17307 s. XIl 2a meitat
BnF8898 s. Xl 2a meitat
TOmDil s. XIl 2a meitat
]
LA444 s. XI113%
BnF1890a s. XIlI
ARm851 s. Xl

301 1ink, 1887, p. 26.
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BnF24870a s. Xl
BnF24870b s. Xl
BnF375 s. Xl
BnF238 s. Xl
AMca72 s. Xl
Lim2 s. Xl
OR0119 s. Xl
Dlad1F124 s. Xl
UPbuC141 s. Xl
CHmM520 s. Xl
I
BnF1210 s. XIV
BnF1555 s. XIV
Briv01005 s. XIV
BrB11210-14 s. XIV
CAmO055 s. XIV finals — s. XV inici
[
SE-LY-traite s. XV
VAotla2523 s. XV
BnF4641B s. XV
AMsr-1 s. XV
AMm573 s. XV
Auxerre s. XV

Reims abolida 1686 (ante quem)

Dijon, es canta

Taula 57: cronologia epistoles farcides en francés i picard.

Imatge 25: diagrama temporal epistoles en frances i picard.
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Si recollim les dades de la Taula 57 i de la Imatge 25, on els cercles grans

contenen les epistoles de les quals desconeixem la data de creacid i els
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cercles petits representen la primera i segona meitat del segle, amb la
distribucié de les mostres de les que coneixem la data, veiem en la Taula
58 que l'auge maxim del cant de les epistoles farcides en francés i en
picard, segons el nombre de mostres conservades, fou al segle Xlll

continuant en els dos segles seglients amb menys intensitat.

Segle Num. fonts

Xl 3
X 13

XIv 5

XV 6

XVII (a. . 1686)3% 1
XVIII (1706) 1

Taula 58: nombre de fonts en frances i picard per segle

Aguestes, pero, son les dates dels manuscrits originals o documents que
citen la data del manuscrit a quée es refereixen, pero sabem que en la
practica, algunes esglésies van poder prolongar el cant de I'epistola farcida
més enlla de I'epoca medieval arribant fins al segle XVIl com hem vist a
Reims, o al segle XVIII, quan dos infants de cor encara cantaven la farsa en
franceés al so d’una complanta a Dijon, a la parroquia també de Sant Esteve
—com a Reims— l'any 1706. El que no se sap és quan va deixar-s’hi de

cantar.303

Es dona el cas que en algunes ciutats tenim mostres de diferents centres.
Aixi, a Amiens tenim una font de la catedral datada el 1250 com és AMca72

i altres epistoles farcides de la parroquia de Saint-Rémi datades al segle XV.

302 Trobem una copia de la carta que I'arquebisbe de Reims Charles-Maurice Le Telier, enviada el 5
d’octubre de 1686, degut a la visita feta a la parroquia de Sant Esteve de Reims 23 de juliol de 1686, quan
s’hauria fet representar |'epistola farcida de Sant Esteve, ordenant la seva prohibicié, en l'article de
Clément. 1850, pp. 159 — 160.

303 Bachelin, 1935, p. 60.
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Tenim altres casos com el de Laon, on hi convisqueren dues tradicions
d’epistoles farcides de Sant Esteve gairebé contemporanies: una en frances,
el manuscrit LA444, i I'altra farcida en llati, el manuscrit LAbm263 amb
I’epistola Hodie tam sacra. El mateix succeeix a Reims on tenim una epistola
farcida en francés prohibida al segle XVII i que es cantava a la parroquia de
Sant Esteve i un manuscrit, conegut com Cantorino da Reims, avui a la
Biblioteca del Sacro Convento d’Assis, que conté una epistola farcida en llati
pertanyent a la familia Lux refulget/vernant fortia. En el missal de Barbechat
tenim dues mostres també en frances i llati (BnF1890a i 1890b
respectivament) en el qual la primera esta en un estat gairebé il-legible
escrita en la caixa d’escriptura del foli i I'altra, pertanyent a la familia
Laudabilis miles, que hi esta clarament inserida. Es van cantar les dues a
Barbechat, o només una, o potser cap? Aquests son dubtes que es van
presentant al treballar amb manuscrits facticis, com succeeix en aquest cas,
i no disposar d’altres fonts que n’assegurin la practica. El mateix ocorre amb
la copia de Lebeuf, SE-LY-traite, on I'autor diu que es tracta d’'un manuscrit
de la provincia de Sens o Lié. En cas que el manuscrit provingués de la ciutat
de Sens tindriem que hi hagueren dues tradicions, la llatina Lux
refulget/vernant fortia del conegut manuscrit SEm46 del segle Xlll, amb la
de Lebeuf en frances de I'any 1400 aproximadament. Com en el cas de
Barbechat, no disposem, si més no que jo conegui, informacié
complementaria que pugui aportar una mica més de llum a aquest assumpte
i permeti, si no poder-la completar, almenys ubicar fefaentment en lloc i

temps la mostra SE-LY-traite.
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5.2.5 L’expansio de la practica de I’epistola farcida de Sant Esteve en frances i en

picard.

Quant a l'origen i expansié del cant de I'epistola farcida en francés i en
picard, no hi ha dubte que va ser en la zona nord de l'actual Franca.
Goudessenne (2002) va representar la Bélgica Secunda en un mapa,3** on hi
trobem gran part de ciutats i centres religiosos com catedrals, col-legials i
monestirs dels quals provenen mostres d’epistoles farcides de Sant Esteve i
altres festivitats: Saint-Cornellie-de-Compiegne, Soissons, Arras, Reims i
proxims a ells: Rouen i Xartres.

El cert és que les dades que tenim més antigues del cant de les epistoles
farcides provenen del nord de Franca.3% Si ens referim a la de Sant Esteve farcida
en francés o picard, com a mostres més antigues tenim I'ordinari de Soissons
BnF8898, en el qual hi ha les indicacions de com cantar I'epistola incloent el
primer vers Entendez tuit & ce sermon,3°® i el sacramentari de Saint-Cornellie-de-
Compiégne, datat entre 1175 i 1200.3%7 Del segle XII tenim també el manuscrit

TOadDil que procedeix de Tours. 38

304 Goudessenne, 2002, vol. 1.

305 Migne, 1855. P. L. Vol. 212 col. 72.

306 | atin 8898, fol. 215r.

307307 https://archivesetmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/cc58838p (ultima consulta:1/8/2019).

308 Meyer, 1887, p. 316, el data en la primera meitat del segle XlI. En canvi, Foester, 1879, p.6, en el seu
estudi paleografic de I'epistola, la data en la segona meitat del mateix segle.
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« Arras

«Cambra

Amiens .
« Laon
Solssons

« Reims

5.C. Complégne .

« Chartres

» Troyes

Saint-Bénoit-sur-Loire.

« Barbechat’ Tours

" Fonteviaud Saint-Denis (Vergy) « « Dijon

Cromograma temporal

5. Xl

5. X

5. XIV

5. XVl

5. XKVII

Imatge 26: cromograma tempoespaial d’epistoles en francés i picard.

La Imatge 26 ens marca en color les ciutats o centres religiosos dels quals
tenim referencia pels manuscrits que es cantava I'epistola farcida de Sant Esteve
en frances i picard. En aquesta Imatge 26 no hi estan incloses les mostres de les
quals es desconeix la procedéncia, com BnF375, ni tampoc les que no se sap la
data d’interpretacié com Béru o Chalon-sur-Saone.

Veiem clar un nucli ubicat en la part nord central de Franga on hi ha la
majoria de mostres datables i situables en el mapa. En ell tenim la constatacid
qgue a finals del segle XIl i durant tot el segle seglient les epistoles farcides
s’estengueren per tot aquest territori, essent les mostres del segle XIV les més
allunyades. El cas d’Auxerre, del segle XV, es refereix a un llibre de registre, no
pas a un llibre litdrgic. Es per aixd que I'epistola que s’hi menciona es devia cantar

abans, potser al segle anterior. El mateix succeeix amb les epistoles de Dijon i de
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Reims, de les quals sabem les dates, per cert molt tardanes, en les quals es
cantaven o es deixaren de cantar, perd en canvi es desconeix |'inici d’aquesta
tradicio interpretativa.

A Franga, pero, tenim molts més exemplars d’epistoles de Sant Esteve
farcides en llati, occita i catala. Per tant el mapa real del cant de les epistoles
farcides a Franga és diferent del la Imatge 26, ja que en aquest pais s’hi
conjuminen diferents tradicions i llenglies. Llavors, la idea d’epistoles en frances
com a concepcié d’epistoles farcides a Francga, no és real en cap cas si no es tenen
en compte doncs, les occitanes, les catalanes i les llatines.

En la Imatge 27, s’incorporen totes les altres mostres de diferents
llenglies i que es poden ubicar en una poblacié i en una data pertanyents als
capitols referits a epistoles en occita, en catala i les families llatines Stat ut, Lux
refulget/vernant fortia, Laudabilis miles, i Hodie tam sacra. Les mostres llatines
apareixen en cursiva. Les poblacions on hi ha el nom dues vegades es refereix un

per a cada mostra i epoca.

ﬁ _______
|~ * Loon Laon
° Solsons e
S S.C.Compiggne " "y Reims Metz
Reims

Frances

« Chartres « Troyes

Sens,

Saint-Bénoit-sur-Loire.

. Barbechat » Tours

N e antevraud Saint-Denls (Vergy) « « Dijon

Barbechat

a
Tom m ral
5. X Saint-Martial «
5. X
sy 1 T e e ————
_
Occita ~
*
Riols « . Saint-Guilhem-leDésert !
S, XVl + Tolousse Fréjus _ - <
: ovence
o
5. XVill - e = -
______ Aix-en-Proavence
Text llati: lletra en cursiva « Perpingnan. = = -
;

Catala

Imatge 27: cromograma tempoespaial epistoles farcides de Sant Esteve a Franca.
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Observant la Imatge 27, referida a totes les epistoles de Franca, veiem que hi ha
mostres dins de la tradicidé occitana que també sén originaries del segle XII, com el
manuscrit de Fréjus o el d’Agen i les mostres en llati de Sant Marcal de Llemotges i
Sant Leonard de Noblat, també a Llemotges. En trobem algunes més en segles
posteriors. Per tant, al tractar l'inici de la interpretacié d’epistoles farcides en
vernacle (no sols en francées) cal distingir també entre la zona d’origen, ja que les
farcides en frances i les farcides en occita tenen mostres coetanies, per tant no
queda del tot clarificat que l'origen de la practica de les epistoles farcides en

vernacle a Francga sigui el nord, ja que en tenim en llati i occita també dels. XII-.

Per tant, si parlem d’epistoles farcides de Sant Esteve sols en frances ens
referirem a les d’aquest capitol. En canvi, si parlem d’epistoles farcides a Franga,
hauriem de tenir en compte totes les variants de llengua i farses que ens mostra la
Imatge 27, amb el qual veiem que la practica del cant d’aquestes epistoles farcides
abasta tot el territori de I'actual Franca i no solament la part del nord. En I'esmentat
diagrama veiem que conviuen en el mateix temps les epistoles de les diferents
llenglies com el picard, frances, occita i llati en el temps i, posteriorment, també en

catala.
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5.3 Les epistoles farcides de Sant Esteve en occita.

Es desconeix I'origen de I'epistola farcida en occita. Sabem que es tractava d’una
practica que, com la que es desenvolupava en el nord de Francga, ja formava part dels
manuscrits a partir de finals del segle Xll i principis del XIIl. La interpretacié de peces
farcides contava amb el fervor dels feligresos, especialment I'epistola farcida del dia de

Sant Esteve, la qual narra el martiri i mort del protomartir.

Un dels primers autors a tractar les epistoles farcides de Sant Esteve en llengua
occitana va ser en Francgois Just-Marie Raynouard en el segon volum de la seva obra
Choix des poésies originales des troubadours, del 1817, on ens presentava una epistola
farcida de la qual ens indicava que provenia de la catedral d’Ais en Provenca i que tenia
poques variacions amb la d’Agen.3%° Aquesta transcripcié és la que generalment s’ha
pres com a model al tractar I'epistola farcida d’Ais en Provenca de la qual s’ha perdut
I'original de 1655 (post quem) i també la d’Agen, de la qual trobem certa informacié més
fiable que la proporcionada per Raynouard, perd que no va despertar gaire interés entre
els diferents autors. Com veurem seguidament, I'epistola farcida publicada per, doncs,
no és una transcripcio fidedigna ni de la d’Ais en Provencga ni tampoc de la d’Agen, sind
gue és una barreja d’ambdues fonts. Per aquest motiu, per a aquestes ciutats jo proposo
les epistoles farcides que veurem seguidament després d’analitzar les fonts i que és el
gue es sap de cadascuna.

Pel que fa a Ais en Provencga, fins al segle XIX, tenim un altre autor molt menys
conegut i valorat que Raynouard. Es tracta de Pointier D’Aix, que el 1819 edita a Marsella
un llibret titulat Les planchs de Sant Esteve —que es pot considerar una separata fruit
de la publicacio previa a La Ruche Provencgale d’un article homonim escrit també per Aix
el 1819, pp. 209-218—.31° En el text ens explica com es cantava I'epistola farcida de Sant
Esteve a Saint-Sauveur, I'església metropolitana d’Ais en Provenca. L'autor compara el
text del segle XIV (Alm14) amb un text copiat el 1655 (Alar). Hi ha petites diferéncies de
transcripcio de la mostra Alm14 entre Raynouard i Aix, essent aquest segon autor el més

fidel al manuscrit original.

309 Raynouard, 1817, pp. cxlvi-cxlviii, 146 — 161.
310 Ajx, 1819.
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Quant al text copiat el 1655, Aix indica que I’ha extret d’un usuel on hi va ser
escrit després de 1655. Com a usuel, es refereix a un liber usualis, a un ordinari o
consueta de la catedral d’Ais en Provenga. Segons ens explica Aix, la interpretacio del
cant de I'epistola farcida de Sant Esteve a Ais en Provenca es realitzava de la seglent

manera:3!!

« On chante tous les ans, au jour de sa féte, sur les sept heures du matin, dans
I‘église métropolitaine de la ville d’Aix, avec un concours étonnant de monde ;
pendant une grand’messe, dite la messe du Peuple, qu'on y célebre dans une
chapelle dédiée a ce méme Saint, ce qui se fait de la maniére suivante. Quand on est
parvenu a I'épitre de cette messe, un ecclésiastique, revétu de son habit de cheeur,
monte dans la chaire a précher, vis-a-vis de laquelle va se placer le soudiacre servant
a cette messe; et aprés s’étre salués I'un et I'autre (ce qu’ils observent encore apres
avoir fini), ils chantent alternativement, savoir: le soudiacre, une certaine portion de
I'épitre du jour sur un ton particulier a cette épitre, et I‘ecclésiastique qui est en

chaire, un couplet de ce cantique sur celui du Veni Creator ».

Sobre la practica del cant de I'epistola farcida a Ais en Provenca tenim altres
referencies. Una d’elles és la que ens descriu Rouard en el seu llibre Notices dur la
bibliothéque d’Aix dite des Méjanes, del 1831, en la qual ens descriu el mateix:

«...cet usage jusqu’ici, et il se pratique encore tous les ans de 26 décembre,
jour de S. Etienne, a la messe dite du peuple, qui s’y rend en foule dés 7 heures du
matin. Lorsqu’on est parvenu a I'épitre, un ecclésiastique en habit de choeur monte
en chaire, et le sous-diacre qui sert a cette messe, vient se placer vis-a-vis,
I'auditoire étant entre deux. Apres s’étre salués mutuellement (ce qu’ils observent
encore a la fin), ils chantent alternativement, savoir le sous-diacre une partie de
I’épitre du jour sur un ton particulier a cette épitre, tirée des ch. VI et VIl des Actes

des Apotres, et I'ecclésiastique qui est en chaire, un couplet de cette complainte

sur I'air du Veni Creator ».3'?

311 |bidem, p. 11.
312 Rouard, 1831, p. 296.
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Com es pot observar, tant Aix com Rouard ens descriuen gairebé el mateix. Les
seves explicacions sén gairebé equiparables a un altre text conservat del segle XVII, la

font BnF24954, on es pot llegir el segiient:313

«Les Plans de Sant Esteve, qu’on chante annuellement a saint Sauveur
métropole de cette ville d’Aix a la messe du peuple qui se dit a sept heures au matin

d’abord aprés matines.

Le 26 x™ jour de la feste de saint Estienne, le sous-diacre qui sert a la ditte
grande messe se plasse dans la nef au bout du banc des consuls et entone I'épitre
et quand il a dit un verset, un bénéficier placé dans la chaire du prédicateur chante
sur le ton du Veni Creator Spiritus un verset des dits plans ol complaintes et ils
continuent de méme alternativement jusques a la fin de I'épitre dont les présentes

complaintes sont une paraphrase en ancien provengal et en vers».

Davant les similituds sorgeix el dubte de si ambdds autors coneixien el text de
BnF24954 i el parafrasegen, o potser Rouard es basa en el text d’en Aix, o veritablement
aquests dos autors ens expliquen realment el que succeia a la catedral d‘Ais en Provenca
la primera meitat del segle XIX i I’'enorme coincidéncia solament és fruit de la descripcid

d’un mateix acte, el cant de I'epistola farcida de Sant Esteve a Saint Sauveur.

Per respondre a aquests dubtes, compararé les tres transcripcions de I'epistola
farcida de Sant Esteve que ens expliquen com s’interpretava a la catedral d‘Ais en
Provenca: la de BnF24954, la d’en Aix i la d’en Rouard. En la comparacié em basaré en
les diferencies que aquests puguin tenir. Aixi, doncs, tenim que el text BnF24954 i la
versio dels vuitcentistes és molt similar amb algunes (poques) diferéncies quant a mots
com quan, per exemple BnF24954, en el segon vers de la segona estrofa diu: «das Sants
Apouestos parlaren», i els d’en Aix i d’en Rouard escriuen «das Sants Apouestos
trataren».

Els textos d’aquests dos autors sén gairebé exactes. Aqui sorgeix un nou dubte:
realment Rouard, I'any 1831,3'* transcrivi directament de I'original o copia el text

transcrit per Aix el 1819?3%

313 Meyer, 1867, p. 298 data aquest text manuscrit el 1665.
314 Rouard, op. cit.
315 Ajx, op. cit.
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La Taula 59 ens dona la resposta. En ella hi trobem textos ressaltats en negreta.
Aquests son els que manquen en una transcripcid o en I’altra. Comparant-les, tenim que

fins a I'estrofa 13, tant la versié de BnF24954 com la dels vuitcentistes sén iguals.

Estrofa BnF24954 Estrofa Aix — Rouard
Seignour Diou qu’avez fach lou mond, Seignour Diou, qu’avez fach lou mond,
13 et nous tirar d’infert pregond, 13 et nous tiras d‘infert pregond,
per lou merite de ton nom, per lou merit de vouestre nom,
recebe mon esprit amon. recebez mon esprit amon.
Sant Esteve premier martir
14 per son seigneur vouguet mourir
son amo a Diou recoumandet
et per sous ennemis preguet
Quand aquest dich s’agenouillet Quand aguet dich, s'agenouillet ;
14 Puis , bouen exemple nous dounet;
et per sous ennemis peguet Car, per sous ennemis preguet,
Et veici coumo eou accabet.
15
Seignour Diou, plen de grand dougour,
15 Diguet lou Sant a soun Seignour,
mon Diou Jésus pardounas lour Mon bouen Jésus, pardounas, lour,
toutos mas penous et doulours. Toutos mas penous et doulours.

Taula 59: Comparativa de les farses de les fonts d’Ais en Provenga.

La primera diferencia significativa la tenim en I'estrofa 14 de BnF24954, la qual
manca completament en les versions del segle XIX. Una altra diferéncia prou important
és que l'estrofa 15 de BnF24954 esta composta per versos de I'estrofa 14 i 15 de les
edicions abans referenciades. Amb tot aix0 podem deduir dues situacions per a cada
manuscrit:

a) En el cas del BnF24954, el copista mescla els textos de les estrofes 14 i 15 de

I'original o en treu una copia d’una altra transcripcidé prévia amb aquests errors.

b) Aix i Rouard obliden copiar I'estrofa 14 de BnF24954 i tenen completes les
estrofes 14 i 15. Llavors tenim que ambdds autors cometen els mateixos errors,
cosa molt improbable i que ens fa pensar que Rouard es basa en la transcripcio
d’Aix, ja que si hagués consultat I'original, hagués copiat I'estrofa que manca.

Una altra possibilitat és que ambdds autors copiessin els seus textos d’una altra
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transcripcié avui perduda, cosa improbable ja que Aix ens diu que és tal com es

troba en 'usuel de I'església metropolitana d’Ais en Provenca.31®

Per tant podem concloure que:

Rouard empra el mateix text que Aix o repeti el seu, ja que ambdues
transcripcions sén identiques i la descripci6 sobre com es
desenvolupava aquest cant de l'epistola a Ais en Provenca és una
parafrasi que fa, i completa, sobre el text d’en Aix.

Aquest Ultim no coneixia la transcripcié BnF24954 doncs, si I’hagués
emprat per escriure la seva, hauria inclos I'estrofa que li manca i no
hagués escrit complerts els dos versos (14 i 15) que conformen |'estrofa
15 de BnF24954.

Vist aix0, prenc com a referéncia 'epistola farcida de Sant Esteve que es
cantava a Ais en Provenca el text publicat per en Aix i que anomenaré

amb les sigles Alai.

Amb tot aix0, queden encara dos punts per a resoldre. Un d’ells és saber si

realment es cantava |'epistola farcida de Sant Esteve a la catedral d’Ais en Provenga

durant la primera meitat del segle XIX i com era aquest text.

Aix ens indica que «es canta actualment en la nostra església» (1819):

« L'église d’Aix passe pour étre aujourd’hui la seule qui observe encore

constamment cette religieuse pratique, tant elle a toujours été attentive a conserver ses

anciens et pieux usages. Voila ce que nous pensons sur nos plaints de Saint Etienne, tandis

gue nous ne connaissions encore que ceux qu’on chante actuellement dans notre église,

tels qu‘ils sont écrits dans son usuel depuis 1655...»3%7

Rouard ens referma la seva practica encara el 1831:

«Mais I'église d’Aix est la seule qui ait maintenu cet usage jusqu’ici, et il se pratique

encore tous les ans le 26 décembre...»3!8

Per tant, i segons aquests testimonis, podem constatar que I'epistola farcida es

canta, com a minim, fins I’'any 1831, quan Rouard, bibliotecari d’Ais, escriu la seva obra.

316 Ajx, op. cit., p. 11.

317 |bidem.

318 Rouard, op. cit., pp. 295 - 296
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El que no se sap és quan es va deixar de cantar I'epistola farcida. Victor Saxer proposa
que aixo degué succeir cap a la meitat del segle XIX en el context de l'ultramuntanisme
liturgic, a la forma de Dom Guéranger, tal com succei amb una bona série d’antigues
practiques litirgiques a tota Franga. Afegeix que els abusos que es produien en el
moment del cant ajudaren a la seva desaparicid,3!° tal com succei, per exemple, en
I'església de Sant Esteve de Reims al segle XVII.

Per resoldre I'altre punt que quedava pendent, caldria preguntar-nos com era
I’epistola que es cantava a Saint-Sauveur, la seu metropolitana d’Ais en Provenca. Estava
composta per 17 estrofes en lloc de les 16 (diferents entre elles) que ens han arribat
avui dia? El cert és que es fa dificil inserir I'estrofa 14 que aporta el manuscrit BnF24954
en la posicié que la trobem en la transcripcié d’en Aix, ja que trenca completament
I’estructura dels versicles biblics seguits d’'una quarteta. Aquesta resposta solament ens
la podria donar la recuperacio d’aquest Usuel d’Ais o, en el seu defecte, I'aparicié d’una
transcripcid completament fidedigna i que contingués I'estrofa 14 del manuscrit

BnF24954 i els versos de la transcripcio feta per Aix.

En referencia a I'epistola farcida de Sant Esteve que es cantava a Agen, també cal
aclarir diferents aspectes i si realment va existir o no.

Jean Florimond Boudon de Saint-Amans va publicar el text de la controvertida
epistola farcida de Sant Esteve d’Agen en la seva obra Essai sur les antiquites du
département de Lot-et-Garone, I’any 1859.32° Dic controvertida per dos motius:

a) Per una bandaien general, la bibliografia que tracta aquesta epistola es centra
en la transcripcié que va fer Francois Just-Marie Raynouard en el segon volum

del Choix des poésies originales des troubadours, del 1817, que ja hem tractat a

I’estudiar les mostres de la d’Ais en Provenca de 1655,3%' i oblida la publicacié de

Saint-Amans, un autor d’abast més local. Segons I'opinié d’Adolphe Magen, la

transcripcio de Saint-Amans no és molt curosa al no aproximar-se suficientment

al gascd,3?? pero, tot i aixd, nosaltres la tindrem en compte motiu pel qual es

desenvolupara seguidament.

319 Saxer, 1974, p. 464.

320 Saint-Amans, 1859, pp. 175 -177.
321 Raynouard, op. cit., pp. 146 - 151.
322 Magen, 1861, p. 290.
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b) Per altra banda, Victor Saxer va afirmar que aquesta epistola farcida no va existir
mai, argumentant que es tractava d’'un error de lectura on Raynouard va
confondre el nom de dues poblacions: Agen, la ciutat francesa, per la poblacié
catalana d’Ager de la qual també es conserva una epistola farcida de Sant Esteve
(Bc1000). Saxer també va indicar que aquest suposat error va anar passant

posteriorment d’autor a autor.323

Davant d’aquesta asseveracio de Saxer, comparo les mostres que ens han arribat
de les epistoles d’ambdues poblacions, la d’Agen i la d’Ager (Bc1000). Ja de bon inici
veiem que els diferents autors que les van estudiar, van anomenar el volum on es
conservava cada font d’'una manera diferent: I'epistola d’Agen provindria d’un
processional i la d’Ager, d’un leccionari; és a dir, dos llibres palesament distints i amb
una funcionalitat liturgica clarament diferenciada.??* No obstant, com s’ha pogut veure
en altres fonts, les epistoles farcides es troben en un gran i variat tipus de llibres tant
litdrgics com extraliturgics.

Una altra gliestid relativa al text de la propia epistola és que, en llegir I'epistola
d’Ager, constatem que aquesta té dues estrofes a mode d’epileg que no inclou cap de
les transcripcions de I'epistola d’Agen. A més, ambdues epistoles contenen paraules i
versos diferents que no son deguts a errors de transcripcio, tal com es pot veure en la
Taula 60 en la qual es comparen tres versions: I'epistola d’Ager (Bc1000) i dues
transcripcions de la d’Agen: la realitzada per Saint-Amans i la de Raynouard.3?

Podem observar que varien paraules, pero també versos sencers entre les tres
mostres. En negreta es pot constatar la variacio més remarcable de cada fragment.
Veurem que la versid de Saint-Amans és proxima a les altres dues mostres, per exemple
el primer vers de la segona estrofa de la Taula 60, en qué la transcripcio de Saint-Amans
comparteix I'inici amb Ager i el final amb la versié de Raynouard. En canvi, la versié
d’aquest Ultim —basada en el text d’Ais en Provenca i d’Agen— i el text d’Ager (Bc1000),

estan més allunyades entre elles.

323 Saxer, 1974, pp. 443 - 444,

324 Huglo, 1988, pp. 110i 11 i p. 122.

325 | 3 transcripcié del text d’Ager (Bc1000) és meva, pero per a les dues versions de |'epistola d’Agen, he
copiat literalment les realitzades per Saint-Amans i per Raynouard en els seus treballs.
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Leccionari d’Ager

Agen: Saint-Amans

Agen: Raynouard

En contra el corren e van
li feld libertinian,
e li cruel cecilian,
e-ls altres d’alexandria.

Per ¢co que ha dit sén tots irats,
los fals jueus e an cridat:
Prengam-lo que prou ha parlat
e gitem-lo de la ciutat.

No s’i pot mays I'erguyl celar,
lo sant prenen per turmentar.
Fors la ciutat lo van gitar,

e pensen lo d’apedregar.
Senyer ver Déus qui fist lo mén,
e nos tragist d’infern pregon,
e puys nos dest lo teu sant nom,
reep mon spirit a amon.

O uer Déus payre glorios,
que-l fiyl donest a mort per nés,
est mal que:m fan perdola-los,

no n-ayen pena ni dolor.

Encontre lui corron e van,
los fols Jousieux, Bertinians,
e los crudels Cilicians,
els aoutres Alexandrians.
Per aquet dich son courroussats,
Lous fols Jousieux e an cridat:
Prengan-lou; qu'assez a parlat,
E gitan-lo for la citat.

No se pot plus I'erguelh calar,
Lo Sant prenda per la penar,
For la citat lo fan gitar,

E coumengon a lapidar.
Senhor Diux, que fises lo mon,
E nos trayes d’ifer pion,

E pueys nos des lo teu sanct nom,
Recep mon esperit a mon.
Senhor Diux, ple de gran dossor,
So dich lo ser a son Senhor,
Lo mal que fan perdono-lor;

Non ayan peno ni dolor.

Encontra el corron e van
Los félions Losbertinians,
E los crudels Cilicians ,

E 'ls autres Alexandrians.
D'aisso foron fort corrossat
Los fals juzieux , et an cridat :
Prengam lo, que trop a parlat,
Gittem lo for de la ciutat.

No se pot plus I'orguelh celar ;
Lo san prenon per lo penar ;
Deforas els lo van menar,
Comensson a lo lapidar.
Senher Dieus, que fezist lo mont,
E nos trayssist d'infer prion
E nos domnest o teu sant nom,

Recep mon esperit amont.

Senher Dieus, plen de gran doussor,

So dis lo ser a son senhor,
Lo mal que m fan perdona lor,

Non aian pena ni dolor.

Taula 60: comparativa textos atribuits a Agen

El fet que s’observin diferéncies importants entre les tres mostres i especialment
entre Ager (Bc1000) i les dues d’Agen, fa que em decanti per creure que es tracta de
dues epistoles distintes, una per a cada poblacié, i no d’una epistola sola, tal com
pensava Saxer.

Llavors, en el suposat cas que si que hagi existit realment una epistola originaria
d’Agen, i com que no es conserva el manuscrit original, es planteja el dubte de quina de
les dues transcripcions, entre la de Saint-Amans o la de Raynouard, s’ha de prendre com
a referent, ja que entre elles hi ha variacions en qliestions de paraules, en 'ordre
d’aquestes dins els versos o fins i tot versos distints, com s’ha pogut comprovar en
observar la Taula 60. A més, un altra diferéncia a afegir entre les dues versions d’Agen

és que la transcripcié de Raynouard s’inicia amb una estrofa a mode de proleg i que
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també conté la mostra original d’Ais en Provenca (Alm14) i que, en canvi, aquesta
estrofa manca en la transcripcié de Saint-Amans. Observant les dues transcripcions, es
pot veure que les diferéncies entre ambdues sén prou evidents en alguns punts i, per
tant, cal resoldre aquest aspecte.

Al cercar les fonts que originen cadascuna de les transcripcions s’obtenen
diverses informacions que cal coneixer:

a) Enlanota 3 de la pagina 147 del segon volum de Choix des poésies originales des
troubadours, Raynouard, tot referint-se al text de I'epistola que publica, diu el
seglient:

«Le texte du Planch de sant Esteve a été pris 1° sur un ms. du chapitre d'Aix
en Provence; ce texte était joint a un vieux martyrologe recopié en 1318, et au sujet
duquel on lisait dans le ms. méme: Anno domini 1318, capitulum ecclesiae Aquensis

et... voluerunt et ordinaverunt quod martyrologium vétus scriberetur et

renovaretur de novo. 22 Sur un des processionnaux manuscrits du chapitre

d'Agen».326

Aixi doncs, tal com podem llegir en aquesta nota a peu de pagina del seu
llibre,3?” veiem que Raynouard ens indica que el text que publica com a exemple
d’epistola farcida de Sant Esteve en occita, I’ha extret de dues mostres: Ais en
Provenca (Alm14) i Agen, sense indicar quina part, ja sigui estrofa, vers o mot,
prové de cada mostra.

b) Per una altra banda, tenim que Saint-Amans, quan es refereix a I'origen del text

de I'epistola que publica, ens indica la manera com aquest va ser obtingut:

« La complainte ou I'épitre farcie, ici rapportée, sans étre aussi ancienne,
peut étre cependant du XlI® ou du XllI¢ siécle. Le hasard d'abord, le zéle ensuite,

nous l'ont transmise. L'abbé Xaupi,3?

archidiacre de Perpignan, mort doyen du
college de Navarre a Paris, homme érudit et curieux d'anciens manuscrits, avait eu
d'un chanoine de la cathédrale d'Agen un vieux processionnal, hors d'usage depuis

des siecles, ou ce précieux monument, ignoré jusqu'alors, se trouvait transcrit.

326 Raynouard, 1817, pp. 146 — 151.

327 bidem. p. cxlvii..

328 Joseph Xaupi (Perpinya 1688 — Paris 1778) feu unes dissertacions a I’Académia de Bordeus el 1751 i,
segons Clémens, 1984, p. 334, el seu sojorn a Agen és completament versemblant al trobar-se en la ruta
entre Perpinya i Bordeus.
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Ayant rencontré, longtemps aprés Labrunie3? 3 Paris, il le lui communiqua, et celui-

ci s'étant empressé de le copier, I'ajouta dans la suite aux mémoires d'Argenton, 330

qui n'en a jamais eu connaissance ».33!

Veiem doncs que Saint-Amans ens descriu una situacio en la qual dos
personatges il-lustrats del segle XVIII es retroben i un, Joseph Labrunie, copia
directament el text de I'epistola farcida de Sant Esteve que esta escrita en un vell
processional d’Agen en possessié de I'abbé Xaupi a Paris, i que ajunta el text a
les memories que estava preparant d’Argenton, un altre erudit de la ll-lustracié
d’Agen.

e Joseph Labrunie, qui copia el text del processional d’Agen en poder de I'abbé
Xaupi, ens confirma aquest fet en una conferencia que dona, segons el text que

publica i amplia amb anotacions de peu de pagina Adolphe Magen, el 1861:332

«On chantait autrefois a la messe des planch o complaintes, qui contenait
I’histoire du Saint on faissait I'office. Celle de Saint Etienne, que j'ai transcrite et
que je copiai en 1777 a Paris, d’apres un Processional manuscrit de notre église,
dont M. I'abbé Xaupy archidiacre de Perpignan, fit I'acquisition vers 1747, en est

une preuve».

En aquest fragment, Labrunie, ens confirma que ell mateix copia i
transcrivi un plany3*3® de Sant Esteve d’un antic processional d’Agen, I'any
1777.33% Aquest processional estava en possessid de I’abbé Xaupi, el qual I’havia

comprat a un canonge d’Agen el 1747 (aprox.). Tal com indica Magen en la nota

329 Joseph Labrunie (Agen, 1733 — 1807) fou professor al col-legi de jesuites d’Agen, mossén de Monbran
i hereu dels documents del canonge Henri Argenton. (Fons Labenaize, Agenton, Labrunie, Redays,
Trinque, Bru i Poche dels Archives Départementales de Lot-et-Garone, inventariat per Lucile Bourrachot:
http://www.cg47.org/archives/recherche/Bora/091J.pdf ).

330 Henri Argenton (Agen, 1723 — 1780) fou el canonge de Saint-Caprais d’Agen i secretari del bisbe el
1749. Realitza recerques i estudis historics locals. (Fons Labenaize, Agenton, Labrunie, Redays, Trinque,
Bru i Poche dels Archives Départementales de Lot-et-Garone, inventariat per Lucile Bourrachot:
http://www.cg47.org/archives/recherche/Bora/091) .pdf ).

31 Saint-Amans, 1859, p. 174.

332 | abrunie, 1861, p. 232; Clémens, 1984, p. 344.

333 En el manuscrit BnF24964, que transcriu musica i text de I'epistola farcida de Sant Esteve d’Ais en
Provenca, apareix titulada com a Plans. L’epistola d’Ager (Bc1000) surt titulada com a Plant. Aixo ens ajuda
a pensar que |'epistola farcida de Sant Esteve era anomenada o coneguda com Plany.

334 Colby-Hall, 2008, p. 24.
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http://www.cg47.org/archives/recherche/Bora/091J.pdf
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a peu de pagina nimero 30 de la pagina 232,33 aquest plany al qual es refereix
Laburnie és la mateixa epistola farcida de Sant Esteve que publica Saint-Amans

en el seu Essai sur les antiquites du département de Lot-et-Garone:33®

«Cette complainte que nos lecteurs pourront lire a la suite de cette
Dissertation, a été donée par Saint-Amans dans sa Septieme notice sur les
Antiquités du département de Lot-et-Garonne, avec une traduction rimée qui en

reproduit heureusement le rhythme, la simplicité et le nature».

Una vegada, doncs, observats tots aquests aspectes i comparades les
dades, realitzo una visita als Archives Départemetales du Lot-et-Garonne d’Agen
en busca del document del qual Saint Amans ens diu que va extreure I'epistola i
gue va ser escrit per en Labrunie el 1777. El fons 91-J de I'arxiu conté la
documentacid i escrits d’Argenton, Labrunie, i Saint Amans entre altres. Es en el
manuscrit 91-J-3 on trobem la copia del text de I'epistola farcida del processional
original d’Agen. En la Imatge 28 podem llegir com en Labrunie diu que encara es
cantava al s. XV a la missa del dia de Sant Esteve a la catedral, tot i que a I'index

del suplement ens indica que es cantava en la processé del dia de Sant Esteve:

Imatge 28: Indicacions i estrofes 1 i 8 de I'epistola farcida d’Agen copiada per en Labrunie el 1777.

A.D. 47. Cote 91-J-3. Supl. 2v. ©

335 Labrunie, ibidem.
336 Saint-Amans, ibidem.
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Finalment, un cop trobat el manuscrit de Labrunie al qual es referia Saint
Amans en |'anterior apartat b) que conté la copia de I'epistola farcida de Sant
Esteve que ell mateix va fer del perdut processional d’Agen que estava en
possessié d’en Xaupi, reviso i comprovo les seves caracteristiques: no té |'estrofa
d’introduccié a mode de proleg, per tant queda descartada la transcripcié de
Raynouard comentada anteriorment. Tot i que la copia de Saint Amans conté
alguns errors de transcripcid, aquets no afecten a la comparativa de la taula 60.

Com es pot veure en la imatge 28, les estrofes en vernacle estan
numerades. Aquesta numeracid té un sentit concret, ja que hi ha un intercanvi
en l'ordre les farses de les estrofes 11 i 12. En canvi, els textos originals Ilatins
estan ubicats correctament. No se sap si aquest error de copia ja estava en
I'original o el realitza en Labrunie, que era conscient d’aquest canvi de posicio ja
que a peu de pagina, sota de 'estrofa 14 escriu: «Note: Il faut la lire selon les

chiffres» (Imatge 29):

Imatge 29: Nota de Labrunie. A.D. 47. Cote 91-J-3. Supl. 2v. ©

Al final del text de I'epistola farcida, és el mateix Labrunie qui ens indica
que la va copiar d’un processional I'any 1777 (imatge 30), ja que escriu «Elle est

notée dans le Processional d’ont je I'ai tirée en 1777 ».
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Imatge 30: Anotacio de la data de la copia del processional (no de la transcripcié al document actual).

A.D. 47. Cote 91-J-3. Supl. 2v.©

Davant de tot aix0, desestimo finalment I'opinié de Saxer i afirmo que
I'epistola d’Agen si que va existir i que, a manca de l'original i segons els
testimonis de la seva procedéncia, a partir d’ara prendré com a base la
copia/transcripcié de Labrunie com a font de I'epistola farcida de Sant Esteve

d’Agen. Aixi doncs, aquesta és la versid que a partir d’ara anomenaré AGad91J3.

A part dels autors citats anteriorment, les epistoles farcides de Sant Esteve en
occita van ser estudiades per altres autors, especialment també al segle XIX. Leon
Gaudin va publicar el 1871 un breu estudi que donava a coneixer les dues epistoles
farcides de Sant Esteve que conté el Ms 120 de la Biblioteca municipal de Montpeller
(MObm120a i MObm120b). Aquest treball va donar peu a Gaston Paris per publicar els
dos articles de titol homonim, «Une épitre francaise de Saint Etienne copiée en
Languedoc au Xllle siécle», a la revista Romania, tant el 1872, on deia que I'epistola
MObm120a era una traduccié d’un text francés, com el 1881, on aportava un text
frances (BnF1555), demostrant el vincle entre ambdds textos, els quals procedeixen del

mateix arquetip que jo anomeno FRA-X.

Cal fer un salt en el temps fins a la decada dels setanta, on hi hagué diverses
publicacions i estudis dedicats a les epistoles farcides en occita. Majoritariament aquests
estudis i articles es centren basicament a estudiar el text, com les Tesi di laurea (Treballs
de Fi de Grau) dirigides pel prof. D’Arco Silvio Avalle de la Universitat de Tori: Le epistole
farcite di Santo Stephano in lingua d’Oc, d’Elvira Tuninetti (Curs 1971-72) o Tre epistole
farcite di Santo Stefano in francese, de Colette Orard Lucchesi (Curs 1972-73), que també

aborda les epistoles farcides de Sant Esteve en occita, per posar alguns exemples.

Es també en els anys 1973 i 1974 quan veu la llum I'important i acurat treball, del

qual ja he fet esment en aquest capitol, dut a terme per en Victor Saxer i separat en dos
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articles: «L’épitre farcie de la Saint-Etienne “Sesta Lesson”: Inventaire bibliographique»

en la revista Provence Historique,33’

on presenta totes les mostres d’epistoles farcides
gue contenen aquest vers i conegudes fins llavors, tant amb text occita com catala. Un
any després, el 1974, i en la mateixa revista, publica I'article «L’épitre farcie de la Saint-
Etienne “Sesta Lesson”: Edition critique et étude historique»338 en el qual estudia les
diferents mostres, fa un analisi musical i tracta el tema de I'epistola d’Agen afirmant el
contrari de la meva idea comentada i justificada anteriorment, i dona a coneixer
I’epistola TOM927, que prové de la zona de Tolosa i actualment es troba a Tours. Remeto

a aquest estudi per a coneixer més ampliament la informacié sobre les epistoles

provinents de I'arquetip Occ-X.3%°

L'any 1977 es va publicar el també acurat estudi de Barbara Spaggiari, que
juntament amb el de Saxer, esdevé de cabdal importancia per a les epistoles farcides de
Sant Esteve en occita i les seves derivades, les farcides en catala. L’article «La poesia
religiosa anonima catalano o occitanica» es publica en la revista Annali della Scuola
Normale de Pisa, classe di Lettere e Filosofia.?*° En ell, 'autora realitza un acurat estudi
sobre diferents textos poetics religiosos escrits en catala i/o occita, com les epistoles
farcides de Sant Esteve. En el seu estudi aporta un index de fonts llavors conegudes amb
noves incorporacions a les de Saxer, també una base bibliografica i realitza la que seria

I’edicio critica del text.

Llavors, pel que fa a les fonts en occita, seguint els estudis de Saxer i Spaggiari, i
incloent el text del manuscrit de Labrunie de I'epistola d’Agen (AGad91J3), tenim
constancia d’onze mostres d’epistoles farcides de Sant Esteve en llengua occitana i amb
les seves variants. D’aquestes mostres, nou les podem estudiar directament sobre els
originals o transcripcions modernes com la d’Agen. Les altres dues han estat publicades
en els respectius articles que consideraré font original ja que s’han perdut els manuscrits

i sols en tenim la lletra sense musica transcrita en aquests articles que malauradament

337 Saxer, 1973.

338 Saxer, 1974.

339 |bidem, p. 444.
340 Spaggiari, 1977.
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no indiquen cap referencia musical, motiu pel qual no sabem si en contenien o no. (CCad

i Riols).34!

Com es pot observar en les taules seglients, aquestes onze mostres son molt
diverses quant a distribucié en el temps, anant de finals del segle XII — principis del XIlI
(FRm1 i AGad91J3) al segle XIX (Alai) on se’ns indica que la seva practica encara estava
en Us en la catedral d’Ais en Provenca. De les onze mostres, tres tenen musica i dues sén

transcripcions de les originals que s’han perdut.

Taula 61: Manuscrits conservats que contenen el text de la farsa en occita sense musica:

Signatura H Titol Conservacio Procedéncia HE

. Finals
Frejus < Xl —
FRm1 Sacramentaire Mediathéque Frejus Pincips 105r  105r
ille Mari
Ville Marie S XIll
. . . Ais . 1375
Méjanes Martirologi o Ais en
Alm14 , Biblioteque post 168v  169v
14 d’Adon . Provenca
Méjanes quem
Drames
liturgiques et Tours
,gq S s Zona del
927 TOm927 légendes Bibliotheque , s. Xl 229v  229v
Rosselld

hagiographiques Municipale
en vers frangais

. Paris
Liber Bibliotheque
\EIWAT SN BnF754  Hymnarium . ! Rossellé s. XV 48r  48v3*?
Nationale de
cum glosa

France

341 En referéncia a I'epistola de Carcasona, tenim el llibre de Brunel, ed. 1973, p. 26, on descriu breument
el fragment i tampoc indica si hi ha musica. Anteriorment, el 1889, Meyer en publica una transcripcio del
text a «La plainte de Notre-Dame. — L’Ave Maria paraphasé — Trope de Saint-Etienne». Romania: recueil
trimestrel consacré a I’étude des langues et des literatures romanes. T. 28, pp. 426 — 433. Saxer, 1973, p.
322, ja informa de la perdua d’aquest fragment. Vaig contactar amb els Archives Dépatementales de
I’Aude per saber si s’havia retrobat pero, en data 09/08/2016, la direccié confirma que aquest document
malauradament no ha estat retrobat. Per la informacié aportada per I’arxiu, aquesta mostra havia estat
emprada com a coberta d’un lligall notarial. Una posterior visita a I’arxiu, per cercar el document amb una
indicacio topografica, tampoc va donar resultats positius. En una visita posterior es constata la perdua del
fragment.

En referéncia a I'epistola de Riols, aquesta la trobem transcrita per J. Sahuc el 1897 a «Un livre de Raison».
Bulletin de la Comission archéologique de Narbonne. 1897. ler semestre. pp. 221 — 278.

342 En els folis 49r — 52r, aquest manuscrit conté copiades dues epistoles farcides més (post 1859, ja que
cita Saint Amans) i també una traduccié al frances. Aquestes dues epistoles farcides son una copia del text
d’Ais en Provenca d’Alm14 (fol. 49r — 50r) i del d’Agen, on hi esta corregit el de Raynouard segons la
transcripcio de Saint Amans (fol. 51r — 52r). El que és clar és que aquesta versio de la d’Agen no és una
copia del manuscrit font AGad91J3.

254



Taula 62: Manuscrits conservats que contenen el text de la farsa en occita amb

musica:

Signatura Titol

Vie du
Saint
Honorat

BnF24954

Fragmenta

\EEP OB MObm120a .~
liturgica

Fragmenta

(PO MObm120b ~ °
liturgica

Conservacio

Paris
Bibliotheque
Nationale de

France

Montpeller
Médiathéque
centrale
Emile Zola

Montpeller
Médiathéque
centrale
Emile Zola

Ais en
Provenca

Saint
Guilhem-
le-Désert

Saint
Guilhem-
le-Désert

Finals
s. XVII -
Principis
s. XVl

1a
meitat
s. Xl

1a
meitat
s. Xl

Particular
(imitacid
quadrada)

Pentagrama

Aquitana
de transicid
a
quadrada3*®

Pentagrama

Aquitana
de transicio
a quadrada

Pentagrama

Taula 63: Transcripcions modernes d’epistoles avui perdudes.

| Signatura |__sigla | _Titol | Conservacié _|Procedéncial _Data_| Font secund. | Pag.|

91-J-3

Alai

Usuel

Agen, Archives

AGad91J3 Processional Départementales

Lot et Garonne

Perdut

Agen

Ais en
Provenca

Recueil des
pieces qui
servent de
preuves pour
I’histoire d’Agen.
(Supplement)

Finals s.
Xl -
principis
del s. XIlI

Les planchs de
Sant Esteve.

1655
P. D’Aix

e HMME

233r

13r

17r

s/n

343 Diferencio entre notacié aquitana tardana i notacid aquitana de transicié a quadrada ja que en les dues
mostres conservades en el manuscrit MObm120a i b, el sistema de notacié utilitza tant la grafia propia de
I'aquitana tardana com la de la notacié quadrada indistintament per als mateixos neumes, com succeeix
amb les Clivis, que les trobem escrites en els dos sistemes representant les mateixes notes en frases
melodiques iguals, per exemple. Empro aquitana tardana per als manuscrits que no empren simbologia
de notacié quadrada, com el LEac23, del segle XIV. Aquest tipus de notacié tardana també la trobem en
el tractat I'’Arte de canto llano y contrapunto y canto de érgano con proportiones y modos brevemente
compuesta y nuevamente afiadida y glosado de Gongalo Martinez de Bizcargui, del 1538, on trobem les
indicacions per interpretar aquestes notacions en |'apartat Conoscimiento para los puntos de una regla
(cap. 31). Per tant, ens dona la idea que aquesta notacio, que a Occitania va comencar a desapareixer en
favor de la quadrada al segle XllI, continuava vigent en la Peninsula Ibérica, amb més o menys acceptacio,
durant el segle XVI, tal com ens demostra el tractat de Bizcargui del segle XVI.
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«Un livre de
Raison». Bulletin
de la Comission

Livre de 1597 archéologique 221
Riols notes de B. Perdut Riols i I — o
Cabrol.
1897. ler
semestre.
b. Sahuc.
AT «La plainte de
CCad [ e Rosselld s. XVI Notre-Dame...» 426 -
religieux de I’Aude 433,

R ja:. T. 28,
(Perdut) omania

5.3.1 Filiacions.

En el diagrama de filiacions que segueix (Imatge 31), tenim dos arquetips que
generen les epistoles farcides en occita conegudes actualment. Un és I'estema
Fra-X que, com s’ha comentat anteriorment, conté I'epistola farcida en francés
BnF1555 i la traduccié a I'occita del text en MObm120a. Aquesta epistola en
occita es podria considerar una Unica i també un exemplar més anecdotic que
practic, perd com veurem seguidament, potser aquest concepte també es erroni,
ja que altres epistoles farcides en occita tenen els primers versos d’aquesta. La
musica de MObm120a és diversa de les que varien la melodia de I’himne Veni
Creator Spiritus, essent completament original. Si observem el diagrama de
filiacions (Imatge 31), pero, aquesta epistola es relaciona amb dues fonts més
escrites en occita: Riols i BnF754, relacié que s’explicara al tractar aquestes dues
fonts. En el codex que trobem la font MO120a, aquesta precedeix a una font de

I’epistola en occita de text més comi MObm120b.
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g ... |

MObm120a m BnF754 m AGad91)3Jlll MObm120b TOm927
\\~ _ - _ - “ . - // |

-~ —_

x|
BnF24954

Imatge 31: diagrama de filiacions mostres en occita.

El principal arquetip d’epistoles en occita, quant a nombre de mostres es
refereix, és I’Occ-X al qual pertanyen totes les epistoles que contenen el verset
«Sesta lesson» i que la seva melodia es basa en la de I’'himne Veni Cretor Spiritus.
D’aquest gran grup també deriva I'arquetip Cat-Y que genera el text de les
epistoles en catala. D’aquesta familia en occita disposem dues epistoles amb
musica i text: Bnf24954 i MObm120b. La importancia d’aquestes dues mostres
rau en la separacié temporal que hi ha entre elles, que és de gairebé quatre-
cents anys, i aix0 ens permet observar com la melodia del segle Xlll que es
cantava a Saint-Guilhem-le-Désert es reprodueix, amb variacions logiques

produides pel pas del temps, a Ais en Provenca.

Com ja s’ha comentat anteriorment, d’Ais en Provenca tenim, o podem
considerar, tres mostres diferents: AlIm14, Alai i BnF24954. La més antiga d’elles
és Alm14 que generalment es data el 1318, que és I’'any que es va escriure el
martirologi que dona nom al manuscrit on es troba aquesta epistola farcida pero,
com bé indica Victor Saxer,3** cal posposar la data de copia de I'epistola ja que
entre el martirologi i I’epistola hi ha una butlla del Papa Gregori XI del 25 de maig

de 1375. Per tant la data aproximada d’inclusié de I'epistola al manuscrit —que

344 saxer, 1974, p. 444.
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no de la seva practica— cal indicar-la post quem 1375. Aquesta font de I'epistola
no va acompanyada de musica perd aquesta és presumible ja que, segons la
familia de farsa que pertany, per les mostres posteriors que ens han arribat i per
les informacions que tenim de la seva interpretacid, el text occita es pot cantar

seguint i adaptant la melodia de I’himne Veni Creator Spiritus.

En el diagrama de filiacid he inclos en color gris I'epistola de I’'Usuel d’Ais
en Provenca (Al-X) de 1655 que aporta una modernitzacié del text occita i, com
a derivades, les dues mostres diferents que ens han arribat: Alai i BnF24954.
L’explicacié que ens aporta aquesta ultima mostra no indica que hagi estat
extreta directament de I'Usuel d’Ais pero, per la seva gran semblanca, es pot

deduir que ambdues hi estan relacionades.

Hi ha dues fonts d’Occ-X vinculades a Fra-X. Una d’elles, Riols, és un Livre
de Raison que va escriure el mossen Bernard Cabrol, de Riols, des del 1597 al
1620, en el qual aquest capella anotava diversos sermons, pregaries i altres actes
gue realitzava en la parroquia de Sant Pere de Riols. Mn. Cabrol també hi va
escriure el text de I'epistola farcida de Sant Esteve. La importancia d’aquest text
és que, tot i pertanyer al grup que utilitza la melodia del Veni Creator Spiritus,
amb les variacions pertinents (no hi ha la musica pero el text és el d’aquesta
familia), també incorpora els primers quatre versos de la font MObm120a, que
es considera una traduccid del francés i que es pot cantar fent un contrafacta de
la melodia de I’"himne Veni Creator Spiritus. La incorporacié d’aquests versos en
la font procedent de Riols ens indica, doncs, que la font de Saint Guilhem-le-
Désert no és tan sols un fet anecdodtic sind que era coneguda i, en part, practicada
gairebé tres-cents anys després de ser copiada en el manuscrit de Saint Guilhem-

le-Désert, en una petita poblacid a una vuitantena de quildmetres de distancia.

Entendes toutz communamen
De sanct Esteve lou turmen,
Que a suffert tant doussamen,

Per servy Dieu omnipoten.
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Lectio Actuum.

Agueste licsou que direm
Delz ditz delz Apostoulz trairem ;
Lou dit sanct Luc recomptarem,

De sanct Esteve parlarem.

L’altra font que vincula els dos estemes d’epistoles en occita la trobem en
el manuscrit BnF754. La seva epistola farcida esta relacionada amb dues fonts
ben diverses: MObm120a i Alm14, ja que incorpora les primeres estrofes que
donen inici a ambdues fonts. Aquest fet ens indica que qui va escriure aquesta
epistola era coneixedor de la font Alm14 que data del segle XIV i de la font de
I'arquetip Fra-X, MObm120a, que data del segle XIll. Aquesta mostra també és
important pel fet que incorpora, a l'igual que ho fa la de Riols, I'estrofa que es
considera traduccié del frances i confirma que els versos Entendez tout
comunament eren coneguts i, per tant, lafont MObm120a era més que una mera
traduccié i que, si bé no es cantava tota la seva musica, es coneixia i es cantava
la seva primera estrofa en I'altre familia fent el contrafacta abans indicat. Aixi
mateix, el fet d’incloure la primera estrofa d’Alm14 demostra la seva proximitat
amb la font medieval d’Ais en Provenca. Com es pot veure, aquesta font uneix
les tres estofes que fan de proleg de les diferents mostres d’epistoles farcides en
occita: en primer lloc, la de la font AlIm14, en segon lloc la de la font MObm120a
i seguidament segueix el text de I'epistola farcida del grup que Victor Saxer
defineix com Sesta lesson,>* que son les que es basen en la melodia de I’"himne

Veni Creator Spiritus.

Seses senhors es aias pat
so que nou direm ben escoutas
guar la leyson es de uertat

e non mot de falcetat.

345 Saxer, 1973.

259



Entendet tot cuminalment!
Mostrar-uos uoll apertament,
de Sant Esteue lo torment,

que sufrit mort mot dosament.

Sesta leyso que ligirem
dels Faits dels Apostols trayrem.
Lo dit Sant Luc recomtarem

de Sant Esteue parlarem.

Amb aquestes dades podriem estimar que la font BnF754 provindria de
la zona situada entre Saint-Guilhem-le Désert i Ais en Provenca, ja que conté una
estrofa de cadascuna de les fonts i alhora segueix la tendéncia general de les

epistoles en occita, les de I'estema font Occ-X, a la que també pertany Alm14.

Tal com s’ha assenyalat anteriorment, la incorporacid dels versos de la
primera estrofa de MObm120a en les fonts Riols i BnF754 ens mostra que
I’epistola conservada a Montpeller, i que és una traduccié d’una font en frances,
era coneguda, ja que les dues fonts no incorporen els mateixos versos, sind que
adapten I'estrofa de cinc versos original a una de quatre per poder quadrar amb
la frase musical. Aquests quatre versos sén diferents en les dues fonts Riols i
BnF754 tal com es pot observar en la Taula 64. Per tant, una no deriva de l'altra

refermant la idea que la mostra MObm120a era coneguda.

Mobm120a Riols BnF754 ‘
Entendes tug cominalmen! Entendes toutz comunament! Entendet tot cuminalment!
Mostrar-uos uuiel apertamen, Mostrar-uos uoll apertament,
de Sanc Esteua lo turmen, De Sanct Esteve lou turmen, de Sant Esteue lo torment,

que sel sofri mont dousamen que a suffert tant doussamen  que sufrit mort mot dosament.
per amor Dieu omnipoten! per servy Dieu omnipoten.

Taula 64: Comparativa primera estrofa MObm120a, Riols i BnF754.
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En la familia Occ-X del Diagrama de Filiacions (Imatge 31), tenim la font
TOmM927, un volum que es troba a la biblioteca municipal de Tours. Aquest codex
incorpora un fragment sense musica de |'epistola que, posteriorment a la factura
del volum, va ser inserida en un espai buit d’un foli. Tal com indica Saxer, seguint
I'escrit de Delisle,3*¢ el volum que conté aquesta epistola prové del monestir
femeni de Marmoutier, pero les seves monges I’havien adquirit el 1716 a Tolosa
juntament amb altres manuscrits procedents de la biblioteca de la familia
Lesdiguieres. Es desconeix d’on i quan la dita familia havia obtingut aquest
volum, pero el text de |'epistola es pot ubicar en la zona dels manuscrits que

contenen les epistoles d’aquest arquetip Occ-X: la zona meridional de Franga.3#’

Sobre I'explicacié de I'epistola d’Agen, AGad91J3, em remeto a l'inici

d’aquest capitol.

Es curiosa la distribucié desordenada i incompleta de les estrofes que fa
el text conservat de Fréjus FRm1: 1-2-3-4-8-7-9-5-10-12-13-16-14-17-11, de les
quals, les estrofes 8 i 11 foren inserides posteriorment i en lloc erroni pel mateix
copista quan veié que les havia oblidat. Tot i aix0, també manquen les estrofes 6
i 15. Es fruit d’un nou oblit o ja mancaven a I'original d’on va ser copiada aquesta
epistola? Tornant a I'estudi de Saxer, tenim que aquest autor ens indica que és
probable que aquestes manquessin ja a |'original doncs 'amanuense les hagués
inserit, tal com va fer-ho amb les altres dues que havia oblidat. El mateix autor
també dona una explicacid molt plausible del perquée esta tan desordenada
aquesta epistola: segons ell, les estrofes estaven escrites per parelles en
disposicid horitzontal i distribuides en tres cares. L'error esta en que el copista
les llegi en sentit vertical, com si es tractessin de dues columnes per pagina, en

lloc de fer-ho de manera horitzontal.348

3485axer, 1974, p. 429. Delisle, 1873, pp. 91 — 95.
347 saxer, ibid., p. 443.
348 |bidem, pp. 449 — 450.
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5.3.2 La musica.

En la taula 65 tenim les caracteristiques més importants deles fonts

musicals en occita.

Notacié Pauta Claus Ambit Alteracié Custos
Particular  Pentagrama Do 4a Fa3-Mi4  Bequadre al si No

Aquitana Do 3a (A partir

\[(els] B PIiERY  de transicid  Pentagrama  foli 14r, en tots  Sol3 — Sol4 No Si
a quadrada els pentagrames)
Aquitana

\Y/(ols] kil de transicio = Pentagrama Do 4aiDo 3a Mi3 — Fa4 No Si
a quadrada

Taula 65: Caracteristiques musicals fonts en occita.

Malauradament no és possible establir cap tipus de filiacié musical entre
les tres mostres de farsa occitana amb musica que ens han arribat,
excepte que la font MObm120b i BnF24954 pertanyen a la mateixa
familia tant musicalment com textual. Ambdues mostres pertanyen a
I’arquetip Occ-X i musiquen la farsa amb unes adaptacions/variacions de
la melodia de I’"himne Veni Creator Spiritus, essent MObm120b la melodia
més ornamentada (Exemple 54). Aquesta mostra té tot el text notat, tant
el llati propi de la lectio com l'occita de la farsa. La seva notacid és
aquitana tardana de transicid, ja que el copista empra tant elements
propis de I'aquitana tardana com figures propies de la notacié quadrada,
com succeeix en les Clivis que les trobem escrites en un tipus de notacié
o I'altra en frases musicals identiques.

Del manuscrit d’Ais en Provenca, BnF24954, sols tenim notacid
musical en la primera estrofa i en el primer verset de la segona estrofa,
donant a entendre que a cada estrofa s’aplica la mateixa musica, fet que
implica que sols podem fer una reconstruccié adaptant el text a la notacid
suggerida. Les dues mostres d’aquest arquetip estan en el vuitée mode,
I’'Hipomixolidi i la lectio és del Tipus D.

Les epistoles en occita provinents de [l'arquetip Occ-X
comparteixen text i musica amb les epistoles catalanes amb les petites

variants caracteristiques de cada llengua.
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Exemple 54: comparativa familia Occ-X

Una mostra de la rellevancia del cant de I'epistola farcida de Sant
Esteve a Occitania parafrasejant ’lhimne Veni Creator Spiritus el trobem
en el manuscrit que es conserva a la Biblioteca Vaticana sota la signatura
Chigi 151, que conté el Misteri de Santa Agnés en llengua occitana del
segle XIV en els folis 69r-85v, i on trobem com el cant s’alterna amb
I’entonacid «in sonu Veni Creator Spiritus» quan |'arcangel Rafel reprén al
diable (v. 769-772) i, a més, quan aquest arcangel consola a Santa Agnes
(columna 85a): «Angelus [...] facit planctum in sonu illius romancii de
sancto Stephano», cantant tres variacions de I'himne Veni Creator (v.
1077-84).34° Com veiem, les indicacions del Misteri de Santa Agnés no fan
sind que referir-se a la musica de la farsa de I'epistola de Sant Esteve
provinents de l'arquetip Occ-X, del qual deriven també les epistoles
farcides de Sant Esteve en catala.

La musica que ens aporta MObm120a és completament diferent
a la resta de mostres en occita, tant en la part del text de la lectio (Tipus
G) com en la part de la farsa i es pot considerar com a Unica, ja que les

altres dues fonts que comparteixen els versos de la primera estrofa ho

349 Anglés, 1935, p. 311, n. 1; Colby-Hall, op. cit. p. 25.
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fan, tal com hem vist en la Taula 64, adaptant el numero de versos a
quatre, que sén els de la frase musical de la familia Occ-X. Per aquest
motiu la classifico com a Unica. La musica d’aquesta font també esta en

el vuité mode, que és el més usual en el cant de I'epistola.

a a’
f
:W%@
D)
® En - ten-des tugco-mi - - nal - _men! Mos - traruosuuiel a -per - ta - -men,
B d
T P — —
&
D)
® de_ SantEs.te -ua lo tur - men, que sel_ so-fri__ montdou-sa - men___

Qo

t}.}
 }

® per__ a - mor Dieu om-ni - - po - ten! _

Exemple 55: distribucié de melodies a MObm120a

Les estrofes d’aquesta epistola varien en nombre de versos. Generalment
en té cinc i dues frases musicals que designem com A i B, amb dos
hemistiquis cada una i acabant amb el segon hemistiqui de la frase A, és
a dir: 3-3’-B-p’-3’ (Exemple 55). Aquests hemistiquis s’adapten al text,
repetint o eliminant notes segons la necessitat métrica de cada vers. En
el cas de les estrofes de menys o més de cinc versos, I'estructura s’adapta
al nombre d’aquests. Per exemple, en el cas d’estrofes de dos versos, com
la nimero 15, I'estructura és B-3’. Quan esta composta per tres versos,
com la nimero 13, I'estructura de les frases és a’-B-a’. Quan les estrofes
son de quatre versos, com I'estrofa nimero 9, I'estructura és a’-a’-p-a’.
Per I'estrofa de sis versos, com la nimero 10, I'estructura és 3’-3’-a3’-B-p’-
3’ i en el cas d’estar composta per set versos, com |'Gltima estrofa,

I'estructura musical és 8’-3’-3’-a’-pB-p’-a’.
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5.3.3 Eltext.

Com a element destacable per a la filiacié del text, tenim les dues versions
del Ms 120 de la Bibliotheque Municipale de Montpeller, que provenen,
com s’ha explicat anteriorment, de dos arquetips plenament diferents.
MObm120a és la traduccio d’un text francés procedent de I'arquetip FRA-
X.3°0 Segons G. Paris, la construccié d’algunes rimes demostren aquest
fet, essent diferents de la resta d’epistoles conservades en occita, les
quals deriven totes de l'arquetip Occ-X. En MObm120a trobem les
estrofes amb un nombre variable de versos, element que I'aproxima més
als cants de gesta i a les composicions dels troveurs. En canvi, la resta de
textos occitans segueixen la pauta de quarteta monorima més proxima a
les composicions dels trobadors.

En la Taula 66 podrem observar les caracteristiques principals

quant al text i la seva disposicid.

AGad91J3 Alm14 Alai BnF24954 MObm120b FRm1 BnF754 Riols CCad Tom927 MObm120a

Si No Si No No No No Si No No Si
No No si si si si No si No No si
si No si No si No No si si No si
No si si si No si si si No No si
- 1 1 1 - 1 2 1 - - 2
- 4 4 4 - 4 8 4 - - 12
Cos si si i i si si si si si si si
16 16 16 15 16 14 16 16 6 4 16
| versos [ 64 64 60 65 56 64 64 24 15 77
No No No No No No No No No No No
| General
| Monorim | i i i Si/No si si si i i si i
Cons. Cons. Cons. Cons. Cons. Cons. Cons. Cons. Cons. Cons. Cons.
Quart. Quart. Quart. Quart. Quart.-Quin. Quart. Quart. Quart. Quart. Quart. 2,3,456i7
Num.
sil-labes 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8

/vers

Taula 66: distribucio del text epistoles en occita.

En aquest cas tenim gairebé completes totes les farses de les

mostres, de manera que es pot prendre com a referéncia tant AlIm14 com

350 paris, 1872 i 1881.
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MObm10b. Cal tenir en compte que I'epistola d’Ais té una estrofa a mode
de proleg i la de Saint Guilhem-le-Désert no la té, i a més té un vers de més
en la quarta estrofa. Saxer pren com a model I epistola de Saint-Guilhem-le-
Désert.>>? Tot i que no esta complerta i aquestes diferéncies suara
esmentades, segueixo I'exemple de Saxer ja que és |'Unica de les dues

mostres que conté musica.

Quant a grau de similitud en I'estructura de composicié de les
epistoles que conformen la filiacié de I'arquetip occita Occ-X, tenim que el
cos de la farsa, sense proleg ni epileg (cap mostra occitana conté aquesta
ultima estrofa) esta compost per 16 estrofes de quatre versos cadascuna,

amb monorima consonant.

En la Taula 67 podem veure les caracteristiques individuals de
cada epistola a mode general. Per a una analisi més acurada en 'estudi del
text, remeto al treballs de Saxer i, especialment, a la Tesi di Laurea d’E.

Tuninetti i a I'article de Spaggiari.3>?

Caracteristiques individuals

et il ER N - Epistola perduda. Es pren com a referencia el text de Labrunie referenciat
anteriorment.

- Porta una breu explicacié com a titol: Prose en Patois qu’on chantait encore dans le
XV siecle pendant la messe le jour du S. Etienne a la Cathedral.

- Conté l'incipit dels versicles llatins.

-Indica Suscipe (Biblia Vulgata).

- Intercanvi entre el text de les estrofes 11 i 12.

- No porta titol.

- No té text de la lectura en llati.

- Conté correccions posteriors.

1 L ELTA B - Titol: Leis plans de Sant Esteve.

- Manca una estrofa i fragmenta una altra, tal com s’ha comentat anteriorment.

- Porta una explicacié de com es desenvolupava el cant.

- Titol: PLAINTS. Ecrits en 1655, tels qu'on les chante aujourd'hui.

- Les versions de P. D’Aix i posteriors contenen el text llati de I’epistola. Es un afegité de
P. D’Aix o realment es trobava en I"'Usuel de 16557?

- indica Suscipe (Biblia Vulgata).

\Y/[o]T3 k0] - Titol: Epistola Beati Stephani Prothomartiris.

- Totes les estrofes son de quatre versos excepte la quarta que en té 5.

351 Saxer, 1974, p. 451.
352 saxer, 1974, Tuninetti, 1972 i Spaggiari 1977.
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BnF754

MObm120a

- El foli 19 esta mutilat en I'angle inferior dret mancant una part del text i de la musica
de I'estrofa 11 en el recto i I'estrofa 13 i part dels versicles llatins de I'estrofa 14 en el
verso. - - El text hi ha estat reescrit posteriorment.
- Indica Accipe en lloc d Suscipe.
- Titol: De Sant Estienne. Isti uersi dicitur primo et per consequens alii, cum uersibus de
epistola.
- Com s’ha indicat en el text, estrofes completament desordenades i manquen les
estrofes 6 15.
- El text té correccions posteriors.
- En la que seria la vuitena estrofa, que comenga amb el vers «Ar escoutats...», acaba
amb un vers particular i Unic: hi trobem escrit «que en crog leuerun li iusyeu», en lloc
de I’habitual «que crucufiets uos iousieux»
- No incorpora titol, pero en acabar diu Ayso es la uida de Sant Esteue. Comensa cesta
leyso que ligirem.3%3
- Degut a que el codex esta mutilat en I'angle superior dret, I'epistola esta incompleta.
- No incorpora el text llati original de I'epistola, a I'igual que la font Alm14.
- Incorpora els quatre primers versos del proleg de MObm120a.
- Incorpora I'estrofa que fa de proleg a Aim14.
- Titol: Epistola beati Stephani. Al finalitzar el text indica: Finis coronat opus.
- Incorpora quatre versos de I'estrofa que fa de proleg a MObm120a.
- Conté els incipits de les frases llatines de I'epistola.
- Diu Accipe i no Suscipe.
- No indica cap titol.
- El copista, segons indica Meyer en la copia que va fer, sols inclou els explicit dels
textos llatins de I'epistola.
- Esta incomplerta a partir de la sexta estrofa. Manquen els versos i el text llati a partir
d’aquesta.
- Meyer no indica si contenia musica o no, tot i que quan ens descriu el pergami diu
gue conté uns versos en provencgal. Podem entendre, doncs, que no contenia musica.
- No té titol.
- Esta incomplerta. Manca a partir del quart vers de la quarta estrofa.
- Va ser afegida amb posterioritat, en una part en blanc del manuscrit.
- Titol: Epistola Beati Stephani Prothomartiris.
- indica Accipe i no Suscipe.
- En general, les estrofes sén de cinc versos, pero pot variar de 2 a 7.
- 'estrofa 3 esta composta per dos tercets de rimes aaa i bbb.

Taula 67: caracteristiques individuals epistoles en occita.

Cal destacar les caracteristiques de les tres versions provinents d’Ais en

Provenca (Alm14, Alai i BnF24954). Totes tres tenen I'estrofa introductoria

a mode de proleg. També té una estrofa a mode de proleg I'epistola

provinent de Fréjus (FRm1) la qual el vincula a la gran familia francesa Fr-Y,

ja que els versos en sén una traduccié. També incorpora aquesta estrofa

I’epistola en catala Bc659 tal com s’observa en la Taula 68.

353 Spaggiari, op. cit. p. 223, indica que aquesta frase podria referir-se a 'epistola farcida de Sant Joan. En
els folis 49 bis, 49v - 52r trobem copiada I'epistola d’Alm14 al segle XIX en la versid6 de Raynouard.
Posteriorment fa una comparacié amb la font d’Agen publicada per Saint Amans, que hem vist al tractar
I'epistola d’Agen a l'inici d’aquest capitol. Una segona ma en realitza la traduccio al franceés.
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FRm1 BnF375 Bc659 ‘

Ar escoutas, senors baro, Entendes tot a cest sermon! Auyats seyors, tuyt enuiré!

clerge e layc, tut enuiro! et clert et lai, tot enuiron!  Clergues i legs, lo meu sermé!
Uos ausires la pasio, Conter volons la passion, Contar-uos uy la passio

de Sant Estheue lo baro.  de Saint Esteuene le baron. de Sant Esteue lo baré.

Taula 68: Comparativa primera estrofa Fra-Y, FRm1 i Bc659.

A part d’aquestes mostres d’Ais en Provenca i Frejus, i de les comentades
anteriorment al tractar la seva filiacié (Riols i BnF754), la resta estan
mancades d’estrofa introductoria. Com a element caracteristic comu en

totes les mostres conservades tenim que cap d’elles presenta un epileg.

Un punt interessant també que vincula totes les fonts Occ-X (totes
excepte MObm120a), i per extensid totes les epistoles farcides de Sant
Esteve en catala, amb la familia d’epistoles en francés i picard Fra-Y-a, és la
inclusié de I'estrofa que conté el vers que, segons Saxer, precisament
aglutina les farcides en occita i en catala: Sesta lesson (MObm120b), Esta lizd

(Bc659), Ceste lecon (BnF375) i Ceste leichons (Cam0055):

Sesta lesson que legirem Esta liz6 que ligerem, Ceste lecon c’on ci vous list Ceste leichons c’on chi vous list,
dels Fatz dels Apostols trairem.  dels Fayts dels Apostols la trayrem. Sains Lus I'apele qui I'a fist saint luc 'apellent qui le fist,
Lo dig San Luch recomtarem, Lo dit Sant Luch recontarem, Fais des Apostles lhesu Crist, Le Fait des Apotres de lhesucrist,
de Sanch Esteue parlarem. de Sant Steue parlarem. Sains Esperites li aprist. Saints Espirites li aprist.

Taula 69: comparativa estrofa Sesta lesson en fonts en occita, catala, frances i picard,

En observar la Taula 69 veiem que la coincidencia és important
guant a establir un vincle en el text i no pas en la musica, entre les epistoles
en aquestes quatre llenglies. A més, comparteixen mostres en catala com
Bc659 i en occita com FRm1 que contenen el primer vers de la familia Fr-Y-a
i Fra-Y-a-Pic, vinculant les mostres en llengua vernacle de les zones més
septentrionals amb les més meridionals. La musica, en el cas de les epistoles

en occita Occ-X i en catala Cat-Y, com s’ha tractat anteriorment, és una
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adaptacié de I’himne Veni creator Spiritus. En canvi en les fonts de les
families Fra-Y-a i Fra-Y-a-Pic la linia melodica de les farses no pertany a

aquest himne.

5.3.4 Cronologia de les epistoles farcides de Sant Esteve en occita.

La cronologia de les mostres que contenen epistoles farcides en occita és molt
extensa, si bé els manuscrits més tardans son copies d’altres bastant anteriors,
com la transcripcié de P. D’Aix (Alai), del segle XIX que és copia de l'usuel d’Ais
en Provenca de 1665 i que, alhora, aquesta és una modernitzacié de la del segle
XIV, Alm14. El mateix succeeix amb la transcripcié d’Agen de Labrunie, que ens

aporta I'epistola del final del segle XII — principis del XIII.

Mostra Dataci6 |
FRm1 Finals s. XII - Principis s. XIII
AGad91J3 Finals s. XII - Principis s. XllI
MObm120a la. meitat s. XIII
MObm120 la. meitat s. XIII
Tom927 s. Xl
Almi4 Post quem 1375
BnF754 s. XV
CCad s. XVI
Riols Finals s. XVI — Principis s. XVII
Alar 1655

BnF24954 Finals s. XVII — Principis s. XVIII

Taula 70: Cronologia fonts en occita.

La Taula 70 ens mostra la cronologia de les fonts originals, tant les conservades

com les que han generat una transcripcié posterior.

En el diagrama temporal que segueix (Imatge 32), podem veure més

clarament la distribucié d’originals en el temps.
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Imatge 32: diagrama temporal de les fonts en occita.

Segons es pot veure en la Imatge 32, les fonts primaries es concentren gairebé
totes entre finals del segle Xl i durant el segle seglient. Aixo ens fa pensar que
és en aquest espai temporal quan les epistoles farcides de Sant Esteve en occita
tingueren la seva epoca de maxim esplendor, ja que concentra cinc de les nou
mostres. També podriem incorporar la d’Ais en Provenca Alm14, que a l'estar
inclosa com un afegitd al manuscrit que la conserva, i mancada de musica, ens
podria fer pensar que la seva practica ja estava arrelada en la segona meitat del
segle XIV i que possiblement els cantors sabrien el cant de memoria.

Un dels fets més destacables d’aquest grup d’epistoles ha estat la
prolongacid en el temps de la seva practica en la església metropolitana de Saint
Sauveur d’Ais en Provenca, on diversos testimonis, com hem vist, ens indiquen
gue encara es cantava en la primera meitat del segle XIX, sobrevivint a tantes
prohibicions i regularitzacions d’aquest tipus de practiques com ens ho
demostren les fonts franceses i catalanes que les tracten i que s’estudien en els

seus capitols corresponents.

5.3.5 L’expansio de la practica de I'epistola farcida en occita.

El cromograma tempoespaial de la Imatge 33 ens mostra la disposicié de cada
poblacié o zona (Tolosa i Carcassona) sobre el mapa, amb el nom en un color
diferent per a cada segle. Les epistoles que encavalquen dos segles, tal com s’ha

fet en la Imatge 32, s’han inserit en el segle més antic. Aixi, per exemple, aquelles
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gue van de finals del segle Xll a principis del Xlll, les trobem en el color del segle

XIl.

Comograma temporal.
.S. Xl
. S. X1
«Agen ’ i )
.S. XIV ' Riols “.« Saint Guilhem-le-Dé
«Tolosa i
Frejus
Carcassona,
. S. XV :
.S. XVl

Imatge 33: cromograma tempoespaial epistoles en occita.

La procedencia de les mostres en occita generalment és de ciutats importants,
pero desconeixem I'origen de TOm927, BnF754 i CCad, pel que és impossible
afirmar que la interpretacié de les epistoles farcides de Sant Esteve sols es
practiqués en grans seus metropolitanes, donat que aquestes tres mostres
podrien procedir d’una petita parroquia, com succeeix amb Riols. Per exemple,
les dues mostres de Saint-Guilhem-le Désert hi ha autors que defensen que
provenen de I'important abadia benedictina d’aquesta poblacid.3>* En canvi, L.
Gaudin afirma que el leccionari on es troben ambdues epistoles farcides havia
pertanyut préviament a la parroquia de Sant Lloreng, de la mateixa poblacié
Saint-Guilhem-le-Désert.?>> De la mateixa opiniéd és A. M. Colby-Hall, la qual
també indica que, pel seu contingut, el volum prové d’una parroquia.3>® Les dues
epistoles farcides de Sant Esteve, tal com comenta Gaudin, hi foren afegides
posteriorment.?>” No se sap perd quan, ni si aquestes es cantaren i, en aquest

cas, si aixo succei a la parroquia de Sant Lloreng, a I'abadia o en els dos llocs.

354 Nebbiai-Dalla Guarda, 1996, pp. 77, 84.
355 Gaudin, 1871, p. 133, n. 2.

356 Colby-Hall, 2008, p. 25.

357 Gaudin, op. cit., p. 133.
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En la imatge 33 podem observar com el cant de les epistoles farcides de
Sant Esteve en occita abasta tota la part de I'Occitania francesa, tot aportant
mostres de diferents parts de la seva geografia en el mateix espai de temps, per
exemple les mostres d’AGad91J3 i FRm1, que estarien en els extrems més
oposats, essent de finals del segle Xll i principis del Xlll respectivament.

La part central tant geograficament com temporal, 'ocupen BnF754, les
dues epistoles del segle Xl de Saint-Guilhem-le-Désert, la de la font Riols, la del
manuscrit de Tours TOm927, que prové de la zona de Tolosa, i I'epistola de CCad,
gue es conservava en els Archives départementales de I’Aude a Carcassona, avui
perduda i datada al segle XVI. Aquesta quantitat important de mostres esteses
en una mateixa zona i amb diferéncia diversos segles entre elles, ens indica que
la practica del cant de I'epistola farcida de Sant Esteve a Occitania va ser molt
popular i perdura en el temps, com ho trobem en les afirmacions d’Aix i de
Rouard estudiades anteriorment, en les quals s’explicava la seva practica encara
a la primera meitat del segle XIX.3°8

No obstant les mostres conservades, poc es coneix sobre com es
desenvolupava el cant de I'epistola farcida de Sant Esteve a tota la part occitana,
exceptuant les indicacions del manuscrit BnF24954 i les publicacions d’Aix i
Rouard sobre la interpretacid a la ciutat d’Ais en Provencga. Un estudi aprofundit
(el qual s’escapa a la nostra Tesi doctoral) dels ordinaris i dels liber usualis que
s’han conservat podria aportar alguna informacié més per coneixer com es duia
a terme el cant de I'epistola farcida de Sant Esteve: la roba especifica i el color
d’aquesta, I'Gs de capes de seda i de ciris, la disposicid dels cantants i els
feligresos, I'hora i el lloc de la missa, etcetera, sén algunes d’aquestes
informacions que enriquirien encara més el coneixement de la seva practica en

I'antiga Occitania.

358 Aix, op. cit., p. 11; Rouard, op. cit., p. 296.
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5.4. L’Epistola farcida de Sant Esteve en Catala

La bibliografia especifica sobre el cant de I'epistola farcida no és molt extensa i,
si bé en alguns estudis i documents es cita la seva practica, pocs sén els que s'endinsen
a analitzar-les i estudiar-les musicalment. Aquest fet és encara més significatiu en el cas
de les epistoles farcides en catala i que es van interpretar en la Corona d'Aragé, de les

guals comptem amb escassos estudis especifics.

Si ens endinsem en la bibliografia especifica de la documentacié conservada a
Catalunya, Valéncia i Mallorca, i que tracti especificament I'epistola farcida de Sant
Esteve, hem de partir del Viage literario a las iglesias de Espafia del pare Villanueva, que
en el volum IX de la seva obra tracta el cant de I'epistola farcida a Ager Bc1000,3*° que
transcriu integrament en el volum V1,3 relacionant-la amb una anotacid al Liber Vitae
de Vic de 1319.3%! En aquest punt, Mn. Villanueva menciona el cant de I’himne Veni
Creator Spiritus —que posa musica a la parafrasis de la majoria de les epistoles farcides
en catala de Sant Esteve— en la tercia del dia de Pentecosta i la seva octava, el 1311.
En el mateix paragraf, Villanueva indica que es deixa de cantar I'epistola del dia de Sant
Esteve en la missa popular com era costum, el 1319. Aquests dos apunts ens poden fer
pensar que fan referéncia concreta o especifica a la farsa del cant de I'epistola, pero un
cop revisats els dos Liber Vitae de Vic (VI21/38 i VI21/39) que contenen les anotacions
tant de 1311 com de 1319 publicades pel pare Villanueva, veiem que no s’indica
especificament que el cant de I'epistola del dia de Sant Esteve fos farcida, ni s’"hi emprés
la melodia del Veni Creator Spiritus, siné solament que es deixés de cantar en la missa

popular. El text a ambdods Liber Vitae diu el seglient:

«Epistolam vero quae in festo Sancti Stephani in missa populari cantari consuevit

de cetero prohibemus cantari». (V121/38, fol. 55r i V121/39, fol. 41v)

El fet, perd, que I'epistola cantada del dia de Sant Esteve a Vic fos farcida és

plausible ja que en altres manuscrits osonencs trobem exemples d’epistoles farcides en

362

llati com en el tropari de la canonica de Manlleu,>** el que ens confirma que el cant de

359 Villanueva, 1921, vol. IX, pag. 148.

360 villanueva, 1921, vol. VI, pag. 258.

361 villanueva, 1921, ibidem, pag. 95.

362 Gros, 2015, pp. 12 i 26. Indica les epistoles farcides del dia de Nadal i del dia de Pasqua, que es
troben en el Liber troporum atque prosarium ecclesiae vicensis, TVic2, fol. 50v — 52v. Garrigosa, 2003,
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les epistoles farcides seria coneguda a la Seu vigatana. El mot populari, és a dir
«popular», pot fer pensar que I’epistola fos cantada amb la farsa en vernacle per tractar-
se de la missa oberta a tots els feligresos, pero el text d’ambdds manuscrits no ho indica

de forma especifica.

Els dos Liber Vitae no ens descriuen ni on ni com es cantava la citada epistola en
aquest apunt de 1319. No sabem si es cantava en alternatim, quants cantors hi
intervenien i des d’on ho feien. Tampoc s’especifica si hi havia text vernacle. Tots
aquests elements ens haurien pogut donar pistes sobre la forma del cant amb o sense
farsa. Mn. Villanueva si que ens indica el lloc on es celebrava la missa popular on es

cantava aquesta epistola a Vic: en una capella ubicada sota el claustre.363

La idea de que aquesta epistola fos realment farcida ha estat transmesa per
autors com Anglés (1935), Ripollés (1949) o Roura (1978), els quals aixi han interpretat
els textos de 1319. En el meu cas, faig la remarca de I'abséncia de concrecié del text
perd mantinc, amb cautela, com a possible aquesta interpretacio de I’epistola farcida en
catala a Vic per tot el que he comentat anteriorment: tractar-se de la missa popularila

coneixenca i practica de les epistoles farcides a Osona.

La segona font/estudi, cronologicament parlant, que ens indica o dona a coneixer
el cant de les epistoles farcides en catala el trobem en una publicacié de la Catalunya
Nord quan el 1886, seguint la tradicié dels savants de la France, |'abat Julien Delhoste
va publicar el seu article «Noéls Catalans» a la revista Société agricole, scientifique et
littéraire des Pyrénées-Orientales, num. XIV. Delhoste hi transcriu el fragment d’una
epistola farcida de Sant Esteve (PERd) i també una de Sant Joan, que estaven escrites en
un pergami que feia de coberta a unes rubriques o taules de I'arxiu de la catedral de
Perpinya, manuscrit avui perdut. En el mateix article publica I'epistola farcida completa
del missal d'Elna, impres a Barcelona en el taller de Johannes Rossenbach el 1511

(PERad7215) i que es conservava en el Seminari també de Perpinya.35

p.237, indica que el volum provindria de Manlleu. Gros, op. cit., p. 15 especifica que podria provenir de
la canonica agustiniana de Santa Maria de Manlleu.

363 villanueva, 1921, Vol. VI, pp. 96 - 97.

364 Delhoste, 1886, pp. 174 — 175.
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No és fins trenta-sis anys després, I'any 1922, quan Mn. Higini Anglés publica el

seu article «Epistola farcida del martiri de Sant Esteve»36®

en el qual analitza I'epistola
continguda en el Processional — proser — troper que es conserva a la Biblioteca de
Catalunya (Bc911GFol) procedent de Girona. En I'article en fa una descripcié i transcriu
la musica i el text. En el llibre La musica a Catalunya fins al segle Xlll, de ’any 1935,36¢
Mn. Anglés fa referencia a les epistoles farcides i indica les consuetes de la Seu d’Urgell
i la consueta de Sanctis de Palma de Mallorca de 1516 (confonent-la amb la de Sagristia
de 1511),3%7 en la qual s’indiquen diverses accions d’un diaca que fa una personificacié
de Sant Esteve, perd en aquesta consueta no s’hi especifica que I'epistola sigui farcida,
ni tampoc en la de Sagristia.3®® La consueta mallorquina que si que indica que I'epistola

de Sant Esteve era farcida és la consueta de Tempore (PAc3412), de I'any 1360, en el foli

174r on s’indica que:

«In die sancti Stephani, ad missam maiorem, assuetum est, dicen epistolam per

duos primitxiis in sono de Veni Creator. Unus dicit latinum et alis per cum dicit uulgare».

José Maria Ruiz de Lihory, Bard d’Alcahali, i el prevere Vicente Ripollés estudien
les dues epistoles conservades a I'arxiu capitular de Valéncia el 19033° i el 1948-49370,
respectivament. Tot i les diferéncies entre les transcripcions amb Ruiz de Lihory, els
estudis de Ripollés sén cabdals per coneixer |'epistola farcida de Sant Esteve i la de
Nadal,3”! ja que realitza un estat de la qiiestié i un estudi de la interpretaci6 del cant de

I’epistola farcida en aquestes dues dates tant a Valéncia com a altres indrets.

En Josep Romeu, el 1957, publica I'estudi filologic comparatiu entre totes les
epistoles farcides de Sant Esteve amb text catala conegudes fins aleshores.3”2 En aquest

acurat estudi, Romeu pren com a model 'epistola d’Ager (Bc1000), ja publicada pel Mn.

365 Anglés, 1922, pp. 69 — 75.

366 Anglés, 1935, p. 284.

367 Segui, 2015, p. 157.

368 Segui, ibidem, pp. 157 i 158.

369 Ruiz de Lihory, 1903, pp. 48-57.

370 Ripollés, 1948-49.

371 Ripollés, 1946.

372 Romeu, 1957, publica Teatre hagiogrdfic en tres volums, que en realitat en sén quatre, doncs un és
doble, un estudi sobre les epistoles farcides i altres tipus de teatre sacre relacionat amb la hagiografia
(excepte el Sermo del Bisbetd). En la col-leccié Els nostres classics, d’Ed. Barcino, en el volum 79 explica
que son les epistoles farcides i les mostres que es conserven; en el volum 80 transcriu I'epistola d’Ager
(Bc1000) integrament, i en el volum doble 81-82 realitza I'estudi filologic comparatiu.
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Jaime Villanueva en el volum VI del seu Viage Literario, al ser considerada la més antiga.
El treball de Josep Romeu, a I'igual que els realitzats per Anglées i Ripollés, és de cabdal
importancia per coneixer la practica del cant de I'epistola farcida de Sant Esteve i, aquest
en particular, per coneixer les variants linglistiques de les mostres que es coneixien fins

aquell moment.

Victor Saxer va publicar el 1973 i el 1974, un estudi comparatiu entre les diferents
epistoles farcides de Sant Esteve amb farsa occitana o catalana que contenen el vers
Sesta lesson (Esta lisso en les de llengua catalana) en el qual analitzava les diferents
variants dels manuscrits que contenen I'epistola farcida amb aquest vers, tipic en les
catalanes i, gairebé, en les occitanes. En relacié a aquests articles tenim el de Barbara
Spaggiari, publicat el 1978 i que ja s’"ha comentat en |'apartat de les epistoles farcides
en occita. En ell trobem I'edicid critica del text de la familia d’epistoles farcides en occita

Occ-X i les farcides en catala i que amplia/revisa en un nou article el 2018.373

No és fins I'any 1978 que, degut a la troballa de Mn. Gabriel Roura en I'arxiu
capitular de la Seu de Girona, es realitza I’estudi d’'un nou fragment d’epistola farcida de
Sant Esteve desconegut fins aquell moment i malauradament avui perdut (Gc28). Es
tracta d’un full que feia de sobrecoberta del llibre de baptismes de la parroquia de Sant
Viceng de Rupia datat el 1592. Degut a la pérdua de I'original, I'estudi del Mn. Roura és
I’dnica font que existeix per poder coneixer aquest fragment que contenia text i musica
en un gruixut pergami de molt baixa qualitat, que també era un palimpsest. Segons Mn.
Roura, estava escrit amb la cal-ligrafia d’'una ma poc avesada a la tasca grafologica, amb
un tra¢ descuidat i irregular, fet que descarta que s’hagués pogut produir en un
escriptori catedralici o monastic, fent pensar al propi arxiver que aquest text podria

haver estat escrit a Rupia propiament.374

Arturo Tello, en el seu article «Cantemus Domino» en queé estudia |'epistola
farcida continguda en el Codex Calixti, fa un elenc dels incipits de les epistoles farcides

de la Peninsula Ibérica, entre les quals es troben les de Sant Esteve.3”>

373 Spaggiari, op. cit. i 2018.
374 Roura, 1978.
375 Tello, 2011.

276



Per finalitzar aquesta presentacié dels estudis preexistents més consultats, cal
destacar la transcripcid i estudi que Mn. Gabriel Segui fa de la Consueta de Sagristia de
1511, de la catedral de Mallorca, ja que en el seu estudi la compara amb les altres dues
conservades de la mateixa institucio, la de Tempore i la de Sanctis. Com he comentat
anteriorment, és en la consueta de Tempore de 1360 on trobem de forma explicita la

referéncia al cant de I'epistola farcida a Mallorca.?’®

En aquest apartat es presenten totes les epistoles amb lectio en llati i farsa en
catala que es conserven, les que s’han perdut perd se’n conserven transcripcions, les
que sén al-ludides directament en altres documents o les que sols se’n tenen noticies.
En total sén catorze les diferents fonts o setze si contem també els dos Liber Vitae de
Vic, les fonts que ens han arribat relatives a les epistoles farcides en catala del dia de
Sant Esteve. Algunes d’elles estan completes, altres només tenim el text, altres estan
fragmentades, algunes avui perdudes pero de les quals en conservem les transcripcions
manuals o impreses i altres completament perdudes perd que en conservem testimonis

de la seva practica en consuetes.

Taula 71: Manuscrits conservats que contenen el text de la farsa en catala sense

la musica:
Barcelona
Leccionari > 1250 -
Bcl000 ooonar Biblioteca de Ager 34y 35v
d'Ager 1300
Catalunya
Recull factici
de textos de
caracter Barcelona
. - o 1350 -
Bc308 literari i Biblioteca de ? 1450 57r 58v
historic en Catalunya
catala,
castella i llati.
Constitucions Barcelona 1400
\EWEDEBc1504 Sinodals de Biblioteca de Tarragona 1450 1r 2v
Tarragona Catalunya

376 Segufi, 2015.
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. Barcelona
Psalterium o 1400 - 86r
Bc659 . Biblioteca de Olot 86r
hymnarium 1500 (967?)
Catalunya

Per tal de tenir una idea aproximada de la diversitat de fonts que ens informen
o aporten epistoles farcides de Sant Esteve en catala, aquestes s’han classificat segons
si es tracta d’originals o de transcripcions, i dins d’aquests dos grups, segons el seu

contingut: text, text i musica o informacié sense |'epistola propiament.

Taula 72: Manuscrits conservats que contenen el text de la farsa en catala amb

musica:
Barcelona
. Biblioteca Sant Llorens 1300 - negra Linia groga
W EEEyEEN Bc1409/8 Fol 1 1
/ ¢ / ol de d'Hortons 1400 quadrada i roja f v
Catalunya
Epistolarum Valéncia 1300 negra Pentagrama
VAcllo  Ptoe Arxiu Valéncia 5 2 161r  166v
Valentium . 1400 quadrada vermell
Capitular
Epistolarum Valéncia 1300 negra Pentagrama
VAc20s - Petoe Arxiu Valéncia g . 126r  130v
Valentium . 1400 quadrada vermell
Capitular
Processional Barcelona
M9I11 Bc911GFol roser Biblioteca Girona 1400 - negra Tetragrama  41v 46
GFol R de 1500 quadrada vermell (p.85)
troper
Catalunya

Taula 73: Transcripcions contemporanies d’epistoles avui perdudes.

[ sgnatura | Sigla | Tiol | conservaco|Procsdencia| Data | Notacio | Pauta [Font secund.] Pag.

Gabriel Roura.

Llibre de 1350- Una nova

Baptismes 1400, versio de

Fragments (1592). Girona Arxiu Perduda Notacié pentagrama  l’epistola

EEILS Ge28 Sant diocesa. Rupia? . i farcida de Tot
28 Viceng de Rupia Jazerl'n 2 JGUREIRE tetragrama  Sant Esteve.
Rupia 016 Girona. 1978.
(Tapa) No transcriu la
musica.
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Delhoste.

“Noéls
Finals s. catalans” a
. XIV — Butlletin de la
Arxiu XV societé 174 -
Fragments Feuillet catedral. Rosse