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INTRODUCCION

La etimologfa del verbo imaginar (del latino zmaginatio) esta vinculada con la palabra zzagoe, que
significa representacion e imitacion, y con zzitor, imitar y reproducir. LLa imaginacion imita y
representa unos conceptos y modelos, los reproducen a través de los simbolos adaptandolos
a la realidad. Tener imaginacion implica ver el mundo en su totalidad; mediante las imagenes,
el hombre logra mostrar conceptos dificilmente transmitibles y refleja sus conocimientos.
Los simbolos fueron creados por los hombres a través de una abstracciéon de principios y
valores culturales y tuvieron una funcién semidtica, representando un lenguaje comunicante'.
Por esta razoén los estudios sobre las imagenes, los simbolos, los iconos de una determinada
cultura nos permiten acercarnos y comprender su ideologia y cosmovisién.” Los rasgos
principales de muchas culturas precolombinas fueron entendidos gracias a la presencia y
estudio de sus iconograffas: formas de existencia que se lograron desvelar mediante el analisis
de sus imagenes. Estas representaciones permitieron acceder a los aspectos trascendentes de
numerosas culturas, las cuales, como veremos con Tiwanaku, consiguieron comunicar su

historia como unica a través del uso de un estilo propio y distintivo.

El enfoque de este estudio iconografico e iconolégico fue considerar el hombre de la
sociedad Tiwanaku como un “ser simbdlico”, en constante busqueda del sentido de su
existencia. LLos miembros de esta antigua cultura andina crearon un sistema simbolico como
medio de adaptacion a la realidad, para conocerla y entenderla; un instrumento que los
ayudaba a crear un orden en el mundo y sentirse parte de éL

Cada representacion reflejaria determinados significados, a través de los cuales se transmitian
los saberes y los principios fundamentales de esta antigua sociedad andina.

Para realizar un estudio iconografico e iconolégico sobre la iconografia Tiwanaku desarrollé
una investigacion transdisciplinaria, que inclufa estudios de arte, arqueologia, semibtica,
antropologia y biologfa. Utilicé un método interpretativo con contribuciones de analisis
histéricos-culturales. Concentré mi estudio en la interpretacion de la iconografia presente en
material ceramico para compararla con materiales liticos y 6seos que pude observar durante
mi trabajo de campo en los Museos Ceramico y Litico del Centro Ceremonial de Tiwanaku

y en el Museo de los Metales preciosos de La Paz, Bolivia. Complementé el analisis mediante

! Sondereguer, César, 2003, Sondereguer, César Manual de Iconografia precolombina y su andlisis
morfoldgico. Ed. Liberarias Juan O’Gorman Nobuko, Buenos Aires, Argentina pp.7-9
2 Eliade, Mircea, 2007[1952], Immagini e Simboli. Editor Jaka Book. Milano pp.22



un estudio de obras escritas por unos Cronistas que mencionaron Tiwanaku o que
atestiguaron algunos aspectos sobre las cosmovisiones de algunas culturas andinas
precolombinas. También revisé varios textos de arquedlogos que investigaron e hicieron
excavaciones durante décadas, en el Centro Ceremonial, dejando importantes informaciones
arqueologicas sobre los hallazgos del material ritual encontrado en el sitio. Decidi, ademas,
durante mi estancia en Bolivia, realizar algunas entrevistas a los habitantes del pueblo
Tiahuanacu para investigar sobre los significados que actualmente son atribuidos a los iconos
grabados en los materiales tiwanakotas y en el Centro Ceremonial.

El proposito de este estudio fue entender, a través de la interpretacion de la arquitectura y
del sistema iconografico, los valores y los principios fundacionales de esta antigua
civilizacién, su cosmovision y su estructura social. Las obras y las representaciones
tiwanakotas reflejarfan, segun la hipotesis de este estudio, la estructura ideolégica de esta
civilizacién y un lenguaje visual en el cual los hombres del tiempo se identificaban.

Los conjuntos iconograficos contribuyeron a crear una identidad cultural Tiwanaku,
integrando todos los miembros procedentes de diferentes territorios. Mediante esta escritura
ideografica el hombre podia conocer y asumir una vision del mundo compartida por toda la
comunidad.

Las imagenes incisas o pintadas en instrumentos rituales o en monumentos liticos mostrarfan
el rol central que la “experiencia de lo divino” ocupaba en la vida de los tiwanakotas.
Durante las ceremonias, los sacerdotes, chamanes o gobernantes de Tiwanaku utilizaban
instrumentos portadores de determinados simbolos en lugares considerados sagrados, los
cuales tenfan con sus actores y publico una relacién interactiva que valorizaba la construccion
y reconocimiento de una particular concepcion del mundo. La utilizacién de determinados
conjuntos iconograficos representados en instrumentos trituales y/o en obras liticas,
representarfan la busqueda constante, por los hombres tiwanakotas, de un orden, un
equilibrio con su entorno.

Se tratarfa de imagenes poderosas, que encerraban los principios césmicos-religiosos del

hombre tiwanakota, sacralizando algunos elementos de la naturaleza.






1. EL DESCUBRIMIENTO DE TIWANAKU

1.1 EL TERRITORIO

La civilizacién de Tiwanaku surgié en el Altiplano Central Andino a unos 3.860 metros sobre
el nivel del mar, en el sureste de la Cuenca del Lago Titicaca y entre dos cadenas montafiosas:

la Cordillera Real al este y la Cordillera Occidental al oeste (Fig.7).
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Figura 1

Territorio del Circum-Titicaca y Tiwanaku

Imagen: Bernardo Guarachi
Fuente: pueblosoriginarios.com

En lo especifico, el centro ceremonial Tiwanaku se ubica a 15 km al este del L.ago Menor del
Titicaca y a 57 km al Oeste de la ciudad de La Paz, entre las coordenadas 16°33’52”S -
68°41’10”W y 16°34°00”S - 68°39’51”W y esta rodeado al Norte por unas colinas de
materiales sedimentarios de la peninsula de Taraco, que alcanzan los 4.165 m y al Sur por la

Serranfa de Machaca, también llamada Quimsachata, que llega a una altura de 4.825 m. Entre



estas dos cadenas montafiosas se encuentran las cuencas hidrograficas de Tiwanaku y de la
Valle de Katari, donde fluye el rio Tiahuanaco que desagua en el lago Menor Wiflaymarka,

que hace parte del complejo hidrico del Lago Titicaca (Fig.2).
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Figura 2
Ubicacion de Tiwanaku en el Modelo Digital del Terreno regional y detalle

del altiplano central con exageracién del relieve.

Imagen: Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzalez, M.E.,2018, pp.48
Fuente: Shuttle Radar Topography Mission (http://glcf.umd.edu/data/srtm/)

El conjunto arqueolégico de Tiwanaku esta ubicado en un pequefio promontorio con
alrededor una veintena de pequefias depresiones del terreno que se convierten en estanques
y se llenan de agua en las temporadas humedas uniéndose entre ellas en épocas de intensas
lluvias. A causa de estas caracteristicas territoriales y por el clima del Altiplano Central
Andino (denominado Zona de Convergencia Inter Tropical) determinado por una temporada seca
y otra humeda, los terrenos fueron muy fértiles facilitando el desarrollo de la agricultura y de
consecuencia, permitiendo el nacimiento de la civilizacién tiwanakota’. Varios estudios sobre
los territorios de la América Andina demostraron que las areas de desarrollo histérico reflejan
un vinculo entre hombre y medio ambiente. El hombre tiwanakota, a través de su vida
agricola, modificé constantemente el territorio en el cual vivia segun sus necesidades,
originando una interdependencia entre él y la naturaleza. El medio ambiente fue un factor
importante, fuertemente relacionado con la productividad de la sociedad. El altiplano del
Titicaca fue una cufia de civilizacién, territorio en donde se domesticaron tubérculos y que
por esta razén tuvo un rol central para el desarrollo del area de los Andes centro-sur, también

llamada Circum Titicaca, que influenci6 el area meridional y central. En toda esta zona se

3 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzélez, M.E.,2018, Tiwanaku, Entre el cielo y la tierra. UNESCO, Paris
pp.47-54



desarroll6 una abundante economia ganadera y una fructifera agricultura a pesar de que
contaba con poca variedad de productos, a causa de la altura de sus territorios y del clima
extremo. Por esta razon, en esta region hubo una fuerte concentraciéon demografica y un alto
desarrollo que originaron el nacimiento de algunos centros urbanos como Tiwanaku, Chiripa
y Pucara®.

Después del desarrollo de algunos centros ubicados alrededor del Titicaca, en particular en
la cuenca norte del lago Titicaca y en Chiripa, se originé la civilizaciéon de Tiwanaku; su
nacimiento empez6 durante la época del Formativo. ILa singularidad de su expansién y
crecimiento mostraria evidentes relaciones con los territorios a su alrededor. A través un
proceso que Murra denomina “archipiélagos verticales”, los tiwanakotas lograron productos
complementarios, no presentes en el territorio, para cubrir sus exigencias, mediante una
especie de colonizacion de varias zonas periféricas. Tiwanaku no conquisté estas zonas, las
cuales podian estar unidas o no a su territorio, pero alcanzé unas explotaciones selectivas de
recursos y un intercambio de productos con estas areas. Esto explicarfa, como recientes
estudios revelan, la dispersion de materiales tiwanakotas que se extienden por kilometros

alrededor de su centro ceremonial.’
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Figura 3
Localizacién aproximada del Imperio Tiwanaku

(Fuente: es.wikipedia.org)

A principio del ano 300 d.C. Tiwanaku experimenté un fuerte desarrollo, que lo convertira

en uno de los primeros estados del continente americano, influenciando el panorama politico

4 Lumbreras, Luis Guillermo, 1981, Arqueologia de la América Andina Ed. Milla Batres pp.75-94
5> Janusek Wayne, John,2005, Ancient Tiwanaku: Civilization in the High Andes. Editor Rita Wright,
Cambridge University Press pp.29-30



y social de los territorios alrededor y de otros que alcanzé expandiéndose, como el norte de

Chile y el Nord oeste de Argentina, durante muchos siglos (Fig.3).

1.2 EL PASAJE DE LOS PRIMEROS CRONISTAS
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Figura 4

Primera pagina de la Croénica del Pert. Pedro Cieza de
Leon (1553)

(Fuente: Library of University of Pennsylvania)

Los edificios de Tiwanaku por su antigiedad y magnitud capturaron la atencién de
numerosos cronistas y exploradores que visitaron las tierras andinas. Probablemente fueron
los monumentos pertenecientes a los territorios andinos que atrajeron mas visitantes y
curiosos, para los cuales se elaboraron teorfas muy diferentes entre ellas con el fin de entender
su significado. A testimoniar este interés encontramos numerosos escritos de la época
colonial que mencionan las magnificas y enormes piedras labradas encontradas en el pueblo

de Tiahuanacu. Todos los cronistas se preguntan cuales son los origenes de estos



monumentos, en qué momento histérico y por mano de qué civilizacién fueron elaboradas,
sin llegar a una respuesta. Las informaciones que nos proporcionan los autores en sus
cronicas atestiguan la unicidad de estas piedras, anterior a los Incas, a adoracion de este complejo
port parte de los nativos a causa de su antigiiedad, su enorme tamafio, bechos por manos de gigantes,

y la complejidad de su elaboracion por grandes maestros y artesanos.

1.2.1 Cieza de Le6n

El primer cronista que menciona Tiahuanaco fue Pedro Cieza de Ledn, que alrededor de
1540 visito los restos del centro ceremonial, y los describié en su Crinica (Fig.2). El cronista
dedica un capitulo entero a Tiahuanacu en la primera parte de su obra y lo titula “De/ pueblo
de Tiagnanaco, y de los edificios tan grandes y antignos que en él se veen” (Capitulo CV). En estas
paginas Cieza de Leon describe los edificios y los monolitos que encuentra en Tiahuanaco,
admirando su grandeza y su decoracion a base de incisiones, suponiendo que pertenecian a
épocas muy antiguas por su estado desgastado. Ademas, subraya que por falta de documentos
escritos se desconoce a quienes edificaron estos monumentos (Fig.4).

“Tiaguanaco no es un pueblo mny grande, pero es mentado por los grandes edificios que tiene, que cierto son
cosa notable y para ver. Cerca de los aposentos principales estd un collado hecho a mano, armado sobre
grandes cimientos de piedra. Ms adelante deste cerro, estan dos ydolos de piedra del talle y figura humana,
my primeramente hechos y formadas las fayciones; tanto que parece que se hicieron por mano de grandes
artifices 0 maestros. Son tan grandes, que parecen pequenios gigantes: y veese que tiene forma de vestimentas
largas, diferenciadas de las que vemos a los naturales destas prouincias. En las cabezas paresce tener su
ornamento. Cerca destas estatuas de piedra estd otro edificio, del qual la antigiiedad suya y falta de letras es
cansa para que no se sepa que gentes hizieron tan grandes cimientos y fuerzas; y que tanto tienmpo por ello
ha passado porque de presente no se vee mds que vna muralla nny bien obrada y que dene de aner muchos
tiempos y edades que se hizo™.

En el siguiente fragmento el cronista admira el tamafio y se pregunta cémo los hombres
hayan podido esculpirla con tal perfeccién ya que estaban formadas por una sola piedra.
Cieza de Ledn anota en su obra la existencia de algunos edificios que no parecen acabados y

de un monolito de piedra cerca del cual se hallaron ofrendas de oro.

“Algunas de las piedras estin mny gastadas y consumidas. Y en esta parte ay piedras tan grandes y
crescidas, que causa admiracion pensar como siendo de tanta grandeza, bastaron fuerzas humanas a las
traer donde las vemos. Y muchas destas piedras que digo, estin labradas de diferentes maneras, y algunas

6 Cieza de Ledn, Pedro (1995) [1984] Crénica del Perd. Primera Parte. Tercera edicién. Pontificia
Universidad Catdlica del Perd, Fondo Editorial. Academia Nacional de la Historia pp.282-283



dellas tienen forma de cuerpos de hombres, que denieron ser sus ydolos. Junto a la muralla hay muchos
huecos y concanidades debaxo de tierra; en otro lugar mais hacia al poniente desde edificio estin otras
mayores antiguallas, porque hay muchas portadas grandes con sus quicios, umbrales y portaletes, todo de
vna sola piedra. Lo que yo mds noté cuando anduve mirando y escriniendo estas cosas, fue que destas
portadas tan grandes salian otras mayores piedras, sobre que estanan formadas, de las cuales tenian algunas
treinta pies de ancho, y de largo quince y mds y de frente seis. Y esto y la portada y sus quicios y vmbrales
era vna sola piedra, que es cosa de mucha grandeza, bien considerada esta obra. La cual yo ni alcanzo ni
entiendo con qué instrumentos y herramienta se labro, porque bien se puede tener que antes que estas tan
grandes piedras se labrassen ni pusiessen en perfeccion, nucho mayores deuin estar para las dexar como las
vemos. Y notase por lo que se vee de estos edificios que no se acabaron de hacer: porque en ellos no ay mds
que estas portadas y otras piedras de estrania grandeza, que yo vi labradas y aderezadas para poner en el
edificio, del qual estana algo desuiado vn retrete pequesnio: donde estd puesto vn gran ydolo de piedra en que
denian de adorar. Y aun es fama, que junto a este ydolo se hallo alguna cantidad de oro: y alrededor deste
templo auia otro nilmero de piedras grandes y pequenas, labradas y talladas como las ya dichas”.

En las siguientes dos partes del capitulo el historiador opina que los edificios de Tiahuanaco
son los més antiguos de todo el Pertd’, reportando que los habitantes nativos no sabfan qué
poblacién los hubiera podido construir, pero lo informaron sobre la anterioridad de estos
monumentos respecto a los Incas. Ademas, le explicaron que los Incas se asentaron en unos
edificios de Tiwanaku y los tomaron como modelo para la construcciéon de su complejo

monumental en Cuzco.

“Otras cosas hay mds que decir deste Tiagnanaco, que passo por no detenerme: concluyendo que yo para mi
tengo esta antignalla por la mds antigua de todo Perii. Y assi se tiene, que antes que los Ingas reynassen con
muchos tiempos, estanan hechos algunos edificios destos: porque yo he oydo afirmar a indios, que los Ingas
hizieron los edificios grandes del Cuzco por la forma que los Ingas vieron tener la muralla o pared que se
vee en este pueblo. Y aun dizen mids, que los primeros Ingas practicaron de bacer su corte y asiento della en
este Tiaguanaco. También se nota otra cosa grande y es, que en muy gran parte desta comarca no ay ni se
veen rocas, canteras, ni piedras donde pudiessen aner sacado las muchas que vemos. Y para traerlas no
denia de juntarse poca gente”.

“Yo pregunté a los naturales en presencia de Juan de 1 aragas (que es el que sobre ellos tiene encomienda) si
estos edificios se antan hecho en tiempo de los Ingas: y rieronse de esta pregunta, afirmando lo ya dicho: que
antes ellos reynaseen estanan hechos: mds que ellos no podian decir ni afirmar quién los hizo: mas de que
oyeron a sus passados que en vna noche remanecio hecho el edificio de 1V inaque semejante gente, digo que
por ventura pudo ser que antes que los Ingas mandasen, deuio de auer alguna gente de entendimiento en
estos reynos, venida por alguna parte gue no se sabe, los quales harian estas cosas, y siendo pocos y los
naturales tantos serian muertos en las guerras. .. Apartados destos edificios, estan los aposentos de los
Ingas, y la casa donde nacio Mango Inga de Guaynacapa. Y estin junto a ellos dos sepulturas de los
senores naturales deste pueblo, tan altas como torres anchas y esquinadas, las puertas al nascimiento del
sol’.

7 En época colonial se denominaba Perl todo el territorio andino; Bolivia solia ser llamada Alto Peru.
8 Cieza de Ledn, Pedro, op.cit., (1984) [1984] pp.284-285



1.2.2 Juan de Betanzos

Juan de Betanzos escribi6 su obra “Swuma y Narracion de los Incas” en Cuzco alrededor de 1551
(Fig.5). En el primer capitulo el Autor se refiere a una antigua leyenda sobre la creacién y
orden del mundo por mano de un ser divino llamado Viracocha que sali6 de una laguna (el
Lago Titicaca), fue a Tiahuanaco y comenzé a hacer el mundo con el sol, la luna y las

estrellas.’

En los tiempos antiguos, dicen ser la tierra e provincia del Perii oscura y que en ella no habia lumbre ni dia
Y que habia en estos tiempos cierta gente en ella la cual gente tenia cierto seior que la mandaba y guien ella
era sujeta del nombre de esta gente y del seiior gue la mandaba no se acuerdan y en estos tiempos que esta
tierra era toda noche dicen que salid de una laguna que es esta tierra del Pervi en la provincia que dicen
Colla suyo un seior que llamaron Contiti V'iracocha el cual dicen haber sacado consigo cierto niimero de
gente del cual niimero no se acuerdan y como este hubiese salido de nuna laguna fuese alli a un sitio que junto
a esta lagnna estd donde hoy dia es un pueblo que llaman Tiagnanaco en esta provincia ya dicha del Collao
Y como allf fuese ¢l y los suyos lnego alli improviso dicen que hizo el sol y el dia y que al Sol mands gue
anduviese por el curso que anda y luego dicen que hizo las estrellas y luna.

El cronista en su escrito sigue explicando que el Contiti Viracocha fue dos veces a la provincia
de Tiahuanacu, la segunda volvié enojado con la gente y como castigo la transformé en

piedra.

“El cnal Contiti Viracocha, dicen haber salido otra vez antes de aguella, y que en esta vez primera que salid,
hizo el cielo y la tierra y que todo lo dejd oscuro y que entonces hizo aquella gente gue habia en el tiempo de
la oscuridad ya dicha y que esta gente hizo un cierto deservicio a este Viracocha y como de ella estuviese
enojado tornd esta vez, postrera y salid como antes habia hecho y aquella gente primera y a su seiior en castigo
del enojo que la hicieron hizole que se tornasen piedra luego ansi como salid y en aquella misma hora como
ya hemos dicho dicen que hizo el sol y dia y luna y estrellas y que esto hecho que en aquel asiento de Tiaguanaco
hizo de piedra cierta gente y manera de dechado de la gente que después habia de producir haciéndole en esta
manera que hizo de piedra cierto niimero de gente y un principal que la gobernaba y seiioreaba y muchas
mujeres prefiadas y otras paridas y que los nirios tenian en acunas segin su usu todo lo cual ansi hecho de
piedra que lo apartaba a cierta parte y que luego higo otra provincia de gente en la manera ya dicha y que
anst hizo toda la gente de Perii y de sus provincias alli en Tiagnanaco formandolas de piedra en la manera
ya dicha y como las hubiese acabado de hacer mandd a toda su gente que se partiesen todos los que el alli
consigo tenia dejando solos dos en su compania a los cuales dijo gue mirasen aquellos bultos y los nombres
que les habia dado a cada genero de aguellos senalandoles y diciéndoles estos se llamardn los tales y saldrin

% Abelardo, Gallo,1925, Las ruinas de Tiahuanaco. Exposicion y Examen de las mds importantes doctrinas
arqueoldgicas que se han formado al respecto. Ed. Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires pp.53-54

10



de tal fuente en tal provincia y poblardan en ella y all seran anmentados y estos otros saldran de tal cueva y se
nombrardn los fulanos y poblaran en tal parte y ansi como yo aqui tengo pintados y hechos de piedra ansi
han de salir de las fuentes y rios y cuevas y cerros en las provincias que ansi os he dicho y nombrado e iréis
lnego todos vosotros por esta parte seialindoles hacia donde el sol sale dividiéndolos a cada uno por si y

senalandole el derecho que habia de llevar™”.

En el capitulo II Juan de Betanzos nombra otra vez Tiahuanaco y cuenta como Viracocha
envio a su gente afuera de este pueblo para poblar las otras tierras. Cuando se quedaron con
¢l los ultimos dos, le ordend a uno de irse a la provincia de Condesuyo y al otro a la provincia
de Andesuyo. Segun la leyenda esta fue la manera y los seres que dieron inicio a una de las

mas grandes culturas de América.

“E ansi se partieron estos Viracochas que habéis oido los cuales iban por las provincias que les habia dicho
el Viracocha llamando en cada provincia ansi como legaban cada nni de ellos por la parte que iban a la tal
provincia los que el viracocha en Tiabuanaco les sefiald de piedra gue en tal provincia habian de salir
poniéndose cada uno de estos viracochas alli junto al sitio do les era dicho que la tal gente de alli habia de
Sali y viendo ansi alli este viracocha decia en la tal voz: fulanos salid e poblad esta tierra que esti desierta
porgue ansi lo manda el Contiti 1 iracocha que higo el nundo y como estos ansi lo llamasen lnego salian
las tales gentes de aquellas partes y lugares que ansi les era dichi por le viracocha y ansi dicen que iban estos
lamando y sacando las gente de cuevas rios y fuentes e altas sierras como ya en el capitulo antes de este
habéis oido y poblando la tierra hacia la parte do el sol sale e como el Contiti Viracocha hubiese ya
despachado estos e ido en la manera ya dicha dicen que a los dos que ansi quedaron con él alli en el pueblo
de Tiagnanaco que los envid ansi mismi a que llamasen y sacasen las gentes en la manera que ya habéis
oido dividiendo estos dos en esta mana que envid el uno por la parte y provincia de Condesuyo gue es
estando en este Tiagnanaco las espaldas do el sol sale a la mano izquierda para que ansi ni mds ni menos
Juesen a hacer, lo que habian ido los primeros y que ansi mismo llamasen los indios y naturales de la
provincia de Condesuyo y que lo mismo envid el otro por la parte y provincia de Andesuyo que es a la otra

mano derecha™'.

Fignra 5

Firma original de Juan de Betanzos

(Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_de_Betanzos)

10 jyan de Betanzos, 1987, Suma y narracion de los Incas. Ed. Atlas, Madrid
11 Juan de Betanzos, op.cit.,1987
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1.2.3 José de Acosta
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Figura 6
Obra y retrato de José de Acosta

(Fuente:
https://www.elmundo.es/cultura/2018,/08/23/5b7d831446163f96788b45¢5.html)

El padre José de Acosta menciona Tiahuanacu en el capitulo XIV, libro V de su obra “Historia
natural y moral de las Indias” publicada en el afio 1590 (Fig.6). En su narracién el cronista
describe la inmensa grandeza de las piedras y sus perfectos cortes con junturas casi invisibles,

atribuyéndole erréneamente un origen incaico.

“Los edificios y fabricas que los Incas hicieron en fortalezas, en Templos, en caminos, en casas de campo, y
otras, fueron muchos, y de excesivo trabajo, como lo manifiestan el dia de hoy las ruinas y pedazos que han
quedado como se ve en el Cuzeo, en Tiaguanaco y en Tambo y en otras partes, donde hay piedras de

inmensa grandeza, que no se puede pensar cumo se cortaron, trajeron y asentaron donde estan/...]”"?
gl ol

“Porque la labor es extraia, y para espantar; no usaban la mezcla, ni tenian hierro, ni acero para cortar y
labrar las piedras, ni maquinas, ni instrumentos para traerlas, y con todo esto estan tan pulidamente
labradas, que en muchas partes apenas se ve la juntura de unas con otras y son tan grandes muchas piedras
de estas, como estd dicho, que seria cosa increible si no se viese. En Tiagnanaco medi yo una de treinta y
ocho pies de largo, y die y ocho de ancho y el grueso seria de seis pies... Todo esto se hacia a poder de mucha
gente y con gran sufrimiento en el labrar, porgue para encajar una piedra con otra, segin estin ajustadas,

era for3oso probarla muchas veces no estando las mas de ellas ignales ni llenas™ .

2Gallo, Abelardo op.cit., 1925, pp.55
13 Querejazu Lewis, Roy,2011, Bolivia Prehispdnica. Libreria Editorial “G.U.M.”. La Paz, Bolivia pp.71
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1.2.4 Reginaldo de Lizarraga

Figura 7
Reginaldo de Lizarraga

(Fuente: Asociacion Histérica Metellinense)

El Fray Reginaldo de Lizarraga visito personalmente las tierras andinas a finales del siglo XVI
y comienzos del siglo XVII y esctibi6 su obra “Descripcion breve de toda la tierra del Perd, Tucuman,
Rio de la Plata y Chile”, que después de tres siglos, en el 1908, fue impreso en Lima (Fig.7). En
el libro I, capitulo LXXXYUI titulado “De/ pueblo Tiagnanaco” menciona Tiahuanaco,
escribiendo sobre su territorio y sus edificios antiguos. El cronista observa con admiracion
la perfeccion del corte de estas enormes y antiguas piedras y la existencia de monolitos,
desconociendo sus origenes. Atestigua ademds que partes de estos edificios fueron

trasladadas de su sitio de origen y utilizados para construir la iglesia del pueblo.

“Seis o siete leguas delante del Desaguadero llegamos al pueblo de Tiagnanaco, donde hay apartado un poco
del camino Real, sobre mano derecha, unos edificios antignos de piedra recia de labrar, que parecen labradas
con escuadra, y entre el, las piedras grandisimas; casi no pasa por aguel pueblo hombre curioso gue no las
vaya a ver. La primera veg que por alli pasé con otros dos companieros las fuimos a ver, donde vimos unas
figuras de hombres de sola una piedra, tan grandes como gigantes, y junto a ellas de muchachos, la cintura
cenizda con un talabarte labrado en la misma piedra, sin tiros, como usan los que traen tahelies. Paredes no
habia altas, ni casa cubierta; ocuparia este edificio mdis que cuatro cuadras entorno. No saben los indios
quién lo edifico, ni de donde se trajeron aquellas piedras, porque en muchas leguas a la redonda no se halla
tal cantera. s fama haber alli gran suma de tesoro enterrado; hase buscado con diligencia, mis cono
andan a ciegas los buscadores, no han dado con ello, solo dan con la plata que sacan de la bolsa para el

2914

gasto. Agora se aprovechan de aquellas piedras para el edificio de la iglesia deste pueblo [...]"".

14 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzélez, M.E., op.cit., 2018, pp.37-39
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1.2.5 Bernabé Cobo
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Figura 8

Obra “Historia del nuevo mundo”,
Reginaldo de Lizarraga

(Fuente: idoc.pub)

El cronista espafiol Bernabé Cobo escribié una obra titulada “Historia del mundo Nuevo” que
fue publicada por la Sociedad de Bibli6filos Andaluces, de Sevilla, en 1891-1893 (Fig.8). El
cronista visito el territorio de Tiahuanacu en el afio 1617 y en el capitulo XIX del cuarto
tomo de su obra lo describe como un templo adorado por los nativos por su magnitud y

antigiedad, ubicado entre dos serranias y cerca de un rio.

“Aunque el templo Tihuanacu fue gnaca y adoratorio universal, con todo eso, no le hicieron tanta
veneracion los indios como a los tres referidos; estimabanlo principalmente por la grandeza y antigiiedad de
sus edificios que eran los mds suntuosos y para ver que habia en todo este reino. Su sitio es en un lano frio
del segundo grado de sierra, cuya longitud corre muchas leguas, si bien de ancho tendri no mads de nnay
media, porque lo cercan por los lados dos pequenas sierras. En esta sabana y llano estd asentado el pueblo
de Tiagnanaco, a la orilla de un pegueso rio que cuatro leguas adelante desagnan en la laguna de Chucuito,
en el camino real que viene de la cindad del Cuzeo a la de Chuquiago, nueve lenguas antes de llegar a ella.
Los naturales son Pacajes de nacion, porque cae en los términos de la provincia de este nombre.

La antignalla y ruinas destos soberbios edificios estan como doscientos pasos del pueblo al mediodia en el

cual y debajo de un mismo nombre parece haberse comprehendido antignamente los dichos edificios™.

15 Querejazu Lewis, Roy, op.cit., 2011, pp.56-57
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En los siguientes fragmentos el jesuita profundiza el origen de la palabra Tiahuanaco. En una
primera parte escribe que originariamente este pueblo tenia el nombre aymara Taypicala que
significarfa “la piedra del medio”, porqué los nativos crefan que este territorio fuera el centro
del mundo. En la segunda explica que después la llegada de los Incas el nombre cambio,
acercandose a lo que actualmente se utiliza. Cobo cuenta que el Inca viendo a un chasquz, un
mensajero del Inca, entregarle la posta en manera muy rapida, le ordend en su idioma de
sentarse y descansar: “Tiay, guanacu” y que estas palabras se volvieron el nuevo nombre del

pueblo.

“EI nombre que tuvo este pueblo antes que fuese seiioreado por los Incas, era Taypicala, tomado de la lengna
Aymara, que es la materna de sus naturales, y quiere decir “La piedra de en medio” porgué tenian por
opinion los indios del Collao, que este pueblo estaba en medio del mundo, y que de el salieron después del
dilnvio los que lo tornaron a poblar.

Llamdse Tiaguanaco, por la razon que abora diré: cuentan sus moradores, que hallandose aqui el Inca, le
llegd un correo del Cuzo con extraordinaria brevedad; al cual (sabida por el Inca la brevedad con que
habia corrido la posta) en llegando le dijo: “Tiay, Guanacu” que en su lengua quiere decir "'Siéntate y
descansa, gnanaco”. Diole nombre de gnanaco que es un animal desta tierra muy lijero, por la brevedad con
que habia llegado, y ese nombre se le queds al pueblo desde entonces, el cual pronunciamos nosotros

mudadas algunas letras™.

Bernabé Cobo en su escrito sigue reflexionando sobre la magnitud y la antigliedad de estos
edificios y preguntandose sobre como pudieron los hombres cortar las piedras y moverlas

solos, sin tener maquinas, ni la invencién de la rueda o el hierro.

“Dos cosas hallo yo en estos edificios dignas de que no se pasen de corrida y sin ponderallas: la primera, la
grandeza admirable de las piedras y de toda la obra, y la segunda su grande antigiiedad. Porqué, ;aquién
no pondrd admiracion la extraria grandeza de las piedras que he pintado y hard reparar como siendo tan
disformes, bastaron fuergas humanas a cortarlas de las canteras en muchas legnas al rededor, y habiendo
carecido todas las gentes de este nuevo mundo de invencion de mdquinas, ruedas y tornos y también de
animales que las pudiesen tirar? Yo confieso que no entiendo ni alcanzo con que fuerzas se pudieron traer
ni que instrumentos ni herramientas bastaron a labrarlas, donde no se conocia el hierro y habemos de
confesar que antes gue las labrasen y puliesen en perfeccion, eran mucho mayores, para venir a guedar
después de labradas con la forma y tamaiio que las vemos, Son todas estas piedras de dos o tres especies,
unas amoladoras, rojas y blandas de labrar y otras pardas y cenicientas y muy duras...En lo que mis se

muestra el primor de la obra es en estar tan lisas y llanas, gue no lo pueden ser mdis™".

16 Querejazu Lewis, Roy, op.cit., 2011, pp.59
7 Querejazu Lewis, Roy, op.cit., 2011, pp.59
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El cronista sigue opinando que la falta de escritura de estas poblaciones no ayuda a entender
c6émo se construyeron estos edificios y cuando. Los nativos solo confirmaron que fueron

monumentos anteriores a los Incas, y por algunos anteriores al diluvio y edificados por

gigantes.

“Por haber los indios carecido de letras no podemos averignar muchas de sus cosas, y asi en los mds vamos a
tiento y por conjeturas, como nos acaece en esta al querer investigar el principio de esta antigualla, gue
hombres hicieron estos edificios y cudnto tiempo ha pasado por ellos. Lo cierto es que no hay memoria desto
entre los indios, porgue todos confiesan ser obra tan antigna, que no la alcanza su noticia. En lo que
conforman es en que muchos siglos antes que los Incas comenzasen a gobernar, estaban ya edificados "antes
es fama entre los mismos indios que los Incas hicieron las grandes fabricas del Cuzeo y de las otras partes de
su reino por la forma y modelo deste...V arias son las opiniones que yo he oido a hombres de buen juicio, y
no falta entre ellos quien sienta ser obra estd de antes del diluvio, y que debid ser alguna gran cindad
edificada por gigantes. No me atrevo yo a dar parecer resueltamente en cosa tan dudosa; pero, si conjeturas
valen, saco por las que aqui hallo(...) que es obra de notable antigiiedad (...) y no puede ser menos, sino
que han pasado por ellas muchisimos siglos, que de otra manera no hubieran podido las aguas hacerles

tanta mella’®.

En este pasaje Bernabé Cobo atestigua que, en este territorio, a un par de metros debajo de
la tierra, se encuentran una multitud de hallazgos de este pueblo, que parecen demostrar la

existencia de una antigua y gran ciudad enterrada.

“E/ segundo argumento que yo hallo de su antigiiedad aun me hace mds fuerza, y es, la mitad de piedra
labradas que hay debajo de la primera porgue es asi, que nltra de las, que se ven sobre las superficie, asi de
las que se han caido de los edificios como otras muy grandes que estan apartadas de ellos, pone admiracion
ver las que se sacan de debajo de la tierra y el modo como se hallan; porgue estando como estd el suelo de
todo aquel campo, llano, parejo y cubierto de yerba, sin seiial alguna de barrancas ni derrumbaderos, en
cualguiera parte que caben la tierra en torno de las ruinas sobre dichas, a uno o dos estados de hondo se
halla el suelo lleno de estas piedras labradas, y entre ellas muy grandes y bermosas losas, que parece estar

enterrada aqui alguna gran cindad”.”

El cronista espafiol pone de relieve la gran importancia de este complejo para los nativos que
vivian a su alrededor y lo adoraban por su antigiiedad, antes de la llegada de los Incas. Los
mismos Incas, una vez que llegaron al centro monumental lo empezaron a venerar, ocupando

el templo de Puma Punku.

La causa principal de tener los indios la veneracion que tenian a este adoratorio, debid ser su grande
antigiiedad. Adordbanlo los naturales desde tiempo inmemorial antes que fuesen conquistados de los Reyes
del Cuzeo, y lo mismo hicieron los dichos Reyes después que fueron Seriores, de esta provincia, que tuvieron

18 Querejazu Lewis, Roy, op.cit., 2011, pp.60
1% Querejazu Lewis, Roy, op.cit., 2011, pp.60
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por templo celebre el sobredicho de Pumapuncu, y lo ilustraron y enriguecieron, acrecentando su ornato y el

niimero de ministros y sacrificios (...)"

1.2.6 Garcilaso de la Vega

Figura 9

Retrato Garcilaso de la Vega

(Fuente: es.wikipedia.org)

)

El Inca Garcilaso de la Vega escribié su obra mas celebre “Comentarios Reales de los Incas’
alrededor del 1609 con el proposito de salvaguardar la memoria histérica y cultural del
territorio andino. El autor en el capitulo I de su Libro Tercero menciona Tiahuanacu por sus
edificios antiguos y de enorme tamafio, describiendo la estructura y explicando que, segin
los nativos, estaban dedicados al creador del mundo. También anota la existencia de varios
monolitos parecidos a hombres y mujeres que segun varias leyendas fueron convertidos en

piedras después de cometer graves pecados.

“En Tiahunanacu, provincia del Collao, entre otras hay una antignalla digna de inmortal memoria, esti
pegada a la laguna llamada por los esparoles Chucuitu cuyo nombre propio es Chuguinitu. Al estan unos
edificios grandisimos, entre los cuales estd un patio cuadrado de guince brazas a una parte y a otra, con su
cerca de mds de dos estados de alto. A un lado del patio estd una sala de cuarenta y cinco pies de largo y
veinte y dos de ancho, cubierta a semejanza de las piezas cubiertas de paja que vuestra merced vio en la casa
del Sol en esta cindad de Cozeo. El patio que tengo dicho, con sus paredes y suelo, y la sala y su techumbre
Y cubierta y las portadas y umbrales de dos puertas que la sala tiene, y otra puerta que tiene el patio todo
esto es de una sola piega, hecha y labrada en un peiiasco y las paredes de patio y las de la sala son de tres
cuartas de vara de ancho, y el techo de la sala, por de fuera, parece de paja, aungue es de piedra, porque,
como los indios cubren sus casas con paja, porque semejase ésta a las otras, peinaron la piedra y la
arrayaron para que pareciese cobija de paja. La laguna bate en un lienzo de los del patio. Los naturales
dicen que aquella casa y los demds edificios los tenian dedicados al Hacedor del universo. También hay alli

20 Querejazu Lewis, Roy, op.cit., 2011, pp.61
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cerca otra gran suma de piedras labradas en figuras de hombres y mujeres, tan al natural que parece que
estan vivos, bebiendo con los vasos en las manos, otros sentados, otros en pie parados, otros que van pasando
un arroyo que por entre aquellos edificios pasay otras estatuas estan con sus criaturas en las faldas y regazo;
otros las llevan a cuestas y otras de mil maneras. Dicen los indios presentes que por grandes pecados que
hicieron los de aquel tiempo y porque apedrearon un homtbre gue pasé por aquella provincia, fueron

convertidos en aquellas estatnas |...]"7"

1.3 LOS PRIMEROS EXPLORADORES EN TIWANAKU

Figura 10
Imagen de la Puerta del Sol
(Dibujo de E. G. Squier, 1877)

Durante el siglo XIX varios autores empezaron sus investigaciones en el sitio de Tiwanaku a
partir de la lectura de las Cronicas, aplicando un método mas cientifico para su estudio.
Alcides Dessalines D’Orbigny fue uno de estos investigadores que durante su estancia en
Pert visito6 los territorios alrededor del Lago Titicaca, y el sitio de Tiwanaku. El estudioso
francés reflexiona en su obra L'homme amiéricain (de I” Amérique Méridionale) publicada en el
1839, sobre el origen de la civilizaciéon del Perd y cita Tiahuanacu: “Tiabuanacu situado en las
cercanias del Titicaca, parece haber sido el centro de donde ha irradiado esa antigna civilizacion. O a al menos
el punto donde brille en todo su esplendor. Sus monumentos arquitectonicos lo demuestran de una manera

2222

elocuente (...)""". El autor reconoce y diferencia el estilo de Tiahuanacu respecto al Incaico por

su iconografia, la perpendicularidad de sus monumentos y le atribuye mayor grandeza y

21 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzélez, M.E., op.cit.,2018, pp. 37
22 Gallo, Abelardo op.cit.,1925, [D’Orbigny, 1839] pp.58
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belleza: “En los templos y palacios, los pianos de las puertas no son inclinados como en las de los Incas,
sino perpendiculares; y sus vastas dimensiones, las masas imponentes de que se componen, sobrepasan de
mucho, tanto en belleza como, en grandeza, a todo lo que posteriormente ha sido edificado por los Incas. Por
otra parte, no se conoce ninguna escultura, ningunos relieves planos en los monumentos de los Quichnas del
Cuzco, mientras que todos es tan adornados de ellos en Tiahuanaco.””

Otro investigador francés, el naturalista Francis de Laporte de Castelnau, escribié sobre
Tiahuanacu y su origen en una obra redactada en el 1851. El estudioso particip6 en una
expedicion, entre el 1843 y el 1847, con dos botanicos y un taxidermista, con los cuales cruzé
América del Sur de Peru a Brasil. Gracias a este viaje lleg al pueblo de Tiahuanacu, en el
cual examiné los antiguos monumentos y donde constaté que fueron edificados por una
civilizaciéon Aymara muy avanzada, anterior a los Incas y que desaparecié de repente, sin dejar
ninguna informacion. “Estos monumentos han sido construidos, se dice, por indios Aymaras, cnya
civilizacion ha debido ser mucho mdis avanzada que la que nunca adquirieron los Incas. Empero las
construcciones de Tiahuanaco no parecen haber sido terminadas: pertenecen a wuna civilizacion que
probablemente no ha dejado huellas y que desaparecio de repente a consecuencia de algiin gran acontecimiento
cuyo recuerdo no ha conservado la raga que habita hoy este pais.” El autor observa la precision de los
cortes de las piedras, comentando que se desconocen las maneras y los instrumentos con los
cuales lograron esculpirlas tan perfectamente™.

Mariano E. Rivero y Juan Diego v. Tschudi se suman a los estudiosos que hablaron sobre las
primeras civilizaciones en los territorios andinos y el origen misterioso de Tiahuanacu. En
el 1851 publicaron un texto escrito en conjunto: “Awntigiiedades Peruanas” donde explican la
antigliedad de los monumentos de Tiahuanacu, que parece fueron construidos por una mano
invisible en una sola noche: “Los antiguisimos monumentos que existen a cuatro lenguas de la orilla de
la lagnna de Titicaca, seguramente los que mas siglos cuentan de cuantos atestignan la antigiiedad pernanay
los de Tiabuanaco que, segin la historia, fueron erigidos en una sola noche por una mano invisible.” Atiaden
ademas que probablemente los edificios no fueron terminados por la llegada de los Incas y
la introduccién de un nuevo culto™.

Jean-Francois-Albert du Pouget, Marqués de Nadaillac, investiga en su obra: “L'Amerigue
prebistorigue” (1884) sobre el origen de la civilizacion de Tiwanaku, afirmando que la
civilizacién mas antigua y avanzada de América del Sur logré construir una ciudad de gran
tamafio con edificios imponentes, en una region arida y desolada. El autor admite que no se

conocen los vinculos de Tiwanaku con las poblaciones quechuas, ni con las Aymaras pero,

3 Gallo, Abelardo op.cit.,1925, [D’Orbigny, 1839] pp.58
24 Gallo, Abelardo op.cit.,1925, [Francis de Laporte de Castelhau, 1851] pp.59
% Gallo, Abelardo op.cit.,1925, [Rivero, Tschudi, 1951] pp.58-59
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ambas estas civilizaciones derivarian de los nahuas y llegarfan del norte. Es imposible para el
antropélogo francés admitir que, en una regiéon tan arida como la meseta andina se
desarrollara una civilizaciéon tan avanzada. Por esta razéon Pouget esta convencido que los
creadores de Tiwanaku habrian llegado de otros territorios mas hospitalarios en donde
pudieron aumentar sus conocimientos para después mudarse ahi ya preparados: “La
civilizacion de que ellos levan la huella no ha podido tomar origen sobre estas mesetas heladas. EI hombre

debid llegar aqui suficientemente preparado a la lucha por la prictica fecunda de la vida social™.

Ademas de los investigadores citados podemos mencionar otros naturalistas y exploradores
interesados a las ruinas de Tiwanaku. Personajes como como Tadeo Haenke, Alexander Von
Humboldt, Joseph Barclay Pentland, L.eoncio Angrand, Clement R. Markham, David Forbes,
George Squier, Pablo F. Chalon y el general Mitre visitaron los restos de Tiwanaku
preguntandose sobre sus origenes, y quedandose al mismo tiempo sorprendidos por el
tamano, la belleza y la particularidad de los monumentos observados (Fig.70). En sus obras
se encuentran descripciones sobre el sitio, dibujos y observaciones que mantuvieron y

empujaron el interés por Tiwanaku durante todo el siglo siguiente.

1.4 LAS INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS

Desde finales del siglo XIX y hasta hoy en dia, los monumentos de Tiahuanacu siguen siendo
un centro de interés para investigadores nacionales y extranjeros que han desarrollado
investigaciones de caracter mas cientifico y excavaciones arqueoldgicas en el sitio de
Tiwanaku.

Los primeros estudios sobre los restos de Tiwanaku mediante el uso de una arqueologia
cientifica fue por mano del arquedlogo aleman Max Uhle con la colaboracion de A. Stiibel,
que escribieron la obra: “Die Ruinenstaette von Tiahuanaco in Hochlande des Alten Pern: Eine
Kulturgeschichtliche Studie” en el 1892. Los autores describen e ilustran las construcciones del
centro monumental de Tiwanaku, formulando la hipotesis que los edificios pertenecian a un
sitio religioso temprano de influencia regional. Ademas, Uhle crefa que los origenes de

Tiwanaku pertenecian a pueblos aymara.”

26 Gallo, Abelardo op.cit.,1925, [Pouget 1884] pp.60
27 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzalez, M.E., op.cit.,2018, pp. 43 [Stiibel, Moritz; Max Uhle, (1892)]
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Adolph Bandelier empez6 a estudiar Tiwanaku en 1894. El estudioso formulé la hipotesis
que Tiwanaku fue sea un centro ceremonial que una ciudad con mas de miles de habitantes.
Como Uhle, Bandelier crefa que las poblaciones aymara que vivian alrededor del centro eran
descendientes de los constructores de Tiwanaku.”

En los mismos afilos comienzan a surgir investigaciones en Bolivia por obra de la Sociedad
Geogrdfica de La Paz, fundada en 1889 por Agustin Aspiazu, con la cual colabor6é Arthur
Posnansky algunos afios después.”

El primer estudio del investigador austro- hungaro Posnansky fue publicado en el afio 1904
y titulado “Estudio petrografico de Tiahnanacu”, donde calculd unas fechas de origen y desarrollo
de Tiwanaku muy antiguas, concluyendo que fue la cultura originaria de todas las de América,
una hipotesis que estudios posteriores indicaran como equivocada. La obra mas importante,
escrita, entre el 1945 y el 1957, por el estudioso fue: "Tiahuanacn, la Cuna del Hombre
Americano”, compuesta por cuatro tomos y caractetizada por ser un conjunto de nociones
geoldgicas, arqueoldgicas y antropoldgicas™.

A causa de la construccién de un ferrocarril en 1902-1903, parte del centro ceremonial de
Tiwanaku y de su material litico fue destruido.

En el mismo afio llegd en Tiahuanacu una Misiéon Cientifica Francesa, dirigida por el Margues
Georges Crequi de Montfort y Sénéchal de la Grange que viendo la situacion intentd detener la
devastacion. El fin de la investigacion francesa fue estudiar la historia natural andina y realizar
excavaciones en el centro ceremonial. Los estudios arqueoldgicos de este proyecto pasaron
a ser dirigidos por el gedlogo George Courty (1910), pero la falta de experiencia y conocimientos
arqueologicos por parte de este equipo dejaron lastimosamente muchos edificios
desmantelados, obras liticas dafiadas y mucho material expuesto a las intemperies, aunque
empezaron en revelar la increible riqueza y complejidad del complejo ceremonial.”

En 1932 comenzaron estudios meticulosos y excavaciones arqueoldgicas en el sitio de
Tiwanaku dirigidos por el estudioso Wendell Bennett. E1 arquedlogo norteamericano realizé
una primera clasificacién cronoldgica del material tiwanakota a partir de la posicion
estratigrafica de los restos ceramicos. Mediante este estudio introdujo tres Fases para indicar
el desarrollo de esta civilizacién: Temprano, Clasico y Decadente. El Periodo Temprano

segun el arquedlogo se caracterizd por la elaboracién de piezas ceramicas no decoradas,

28 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.14 [Bandelier, Adolph F. (1911)]

29 Dj Cosimo, Patrizia, 2017, Plan de Manejo del centro Espiritual y Politico de Tiwanaku, | parte CIAAAT-
UNESCO, La Paz pp.11-24

30 Posnansky, Arthur Tiahuanacu y la cuna del hombre americano. Tomo |, Il, 11I, IV. Ediciones JJ.
Augustin, New York (1945)

31 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.16 [Créqui-Montfort, George (1906)]
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mientras en las dos fases posteriores Clasico y Decadente se crearon una gran cantidad de
piezas con decoraciones elaboradas.” Esta clasificacion sera utilizada como punto de partida
para todos los estudios posteriores sobre Tiwanaku. Bennett no encontré claras evidencias
sobre las viviendas prehispanicas en Tiwanaku, y sostuvo que los monumentos hacfan parte

solamente de un importante centro ceremonial (Fjg.77).”

Figura 11

Detalle de la excavacién de los monolitos
“Bennett” y “Barbado”

(Fotografia: Wendell C. Bennett)

Stig Rydén fue un arquedlogo sueco que siguio la sistematizaciéon cronolégica de Bennett y
excavo en el afo 1947 en Tiwanaku, aportando nuevos datos sobre la secuencia de estilos
ceramicos. El estudioso ided una interesante clasificacion ceramica dividiéndola en tres
categorias: recipientes para cocinar, jarras para agua y fermentacion, y vasijas artisticas.
Ademas, mantuvo la misma opinién de Bennett, segun el cual Tiwanaku fue un centro
ceremonial y no una ciudad.™

Otros estudiosos que seguiran con las excavaciones e investigaciones en el sitio Tiwanaku
alrededor del 1950 fueron Alffred Kidder y Dwight Wallace que desarrollaron un analisis
exhaustivo de la ceramica andina. En particular Dwinght Wallace, gracias al material
encontrado en sus estudios, distingui6é tres estilos presentes en el centro ceremonial:

Tiwanaku, Wari y Pukara, afadiendo a la cronologia formulada por Bennet la fase Post

32 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzélez, M.E., op.cit.,2018, pp. 43-44 [Bennett, W. C. (1934)]
33 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.17 [Bennett (1964) y Bennett (1934)]
34 Di Cosimo, Patrizia, op.cit., 2017, pp. 15-16
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Clasica. Algunos afios después siguieron los analisis de los arquedlogos Dorothy Menzel (1964,
1968, 1977) y Luzs Lumbreras (Lumbreras 1974), que afirmaron el rol de centro ceremonial de
Tiwanaku e interpretaron a Wari como un estado expansivo inspirado por la ideologia
religiosa tiwanakota.” Durante estos afios se desarrollaron varios estudios internacionales
dirigidos por arquedlogos profesionales como Rowe, Browman, Parsons, Wason, Walter, Trinmborn
y muchos de ellos consideraron Tiwanaku como Centro urbano andino. Particularmente
significativos fueron los analisis de John Rowe que reconocié Tiwanaku como una ciudad
prehispanica, y el estudio de Parsons que estudi6 el territorio de Tiwanaku, llegando a la
conclusiéon que el area ocupada por esta ciudad fue cerca de doscientos cincuenta hectareas
y su poblacién hubiera podido acercarse entre los 5000 y 20000 habitantes.™

En la misma época la arqueologia fue reconocida como una disciplina oficial en Bolivia. El
arquedlogo boliviano Carlos Ponce Sanginés con un equipo de profesionales institucionalizaron
por primera vez la arqueologia boliviana y fundaron el Centro de Investigaciones arqueoligicas de
Tiwanaku (1958) y algunas décadas después el Instituto Nacional de Arqueologia de Bolivia (1975).
Al mismo tiempo se elaboraron los rasgos de una Arqueologia Nacional en oposicion
ideolégica a la "arqueologia neocolonial" de Europa y América del Norte, y se realizaron
investigaciones por parte de equipos unicamente bolivianos limitando asi los estudios
norteamericanos y europeos en Tiwanaku hasta 1980. El arquedlogo boliviano Carlos Ponce
Sanginés en los anos sesenta y setenta del siglo XX dirigi6é varias excavaciones en el centro
ceremonial de Tiwanaku, trabajando en la piramide de Akapana, y en la reconstruccion
(posteriormente criticada) del templo de Kalasasaya y del Templete Semisubterraneo. El
arqueodlogo, a través de sus estudios, propuso un nuevo orden cronolégico de la civilizacion
tiwanakota dividiéndola en cinco Fases y alcanzando mayores conocimientos sobre el centro
monumental. Segiin Ponce Sanginés la cultura Tiwanaku se desarrollé entre el 1580 a.C. y el
1580 d.C. El estudioso clasifico las cinco Etapas describiendo sus rasgos principales: la
primera fase de Tiwanaku fue llamada Fase Aldeana (1580a.c.-150 a.C.) y se trataba
principalmente de una aldea con economia de subsistencia. La segunda Fase de Formacion del
Estado (150 a.c.-133 d.C.) se caracterizd, segun Ponce, por un fuerte crecimiento
demografico. En la tercera época, nombrada la Fase de Estado local (133-374 d.C.), el gobierno
de Tiwanaku mejord su organizacion y estructura, se construyeron algunos de los edificios
ceremoniales como el Templete semisubterraneo, el Kalasasaya y la piramide di Akapana. El

investigador sostuvo que el Estado de Tiwanaku alcanzé su madurez en la cuarta época, la

35 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.18
36 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzalez, M.E., op.cit.,2018, pp. 45-46

23



Fase de Estado Regional (374-724 d.C.) en la cual se produjo una grande expansion del Estado,
donde gracias a un intercambio de productos intenso se originé una integraciéon cultural,
politica y religiosa de un vasto territorio. En esta etapa se perfeccionaron los monumentos
existentes, se edificaron otros nuevos, y se crearon objetos rituales con decoraciones muy
elaboradas. A partir del ano 724 d.C. empez6, segun el arquedlogo boliviano, la quinta y
ultima época de Tiwanaku, la Fase Imperial en la cual Tiwanaku expandié atin mas su dominio,
y alrededor del 1187 se disgregd en sefiorios regionales aimaras, probablemente a causa de
una larga sequia terminada en una guerra civil (Fzg.72).”

Ponce ademas sugiri6 que Tiwanaku fuera considerado como patrimonio cultural boliviano
de origen aymara, creando un vinculo histérico directo entre Tiwanaku y las comunidades

aymaras contemporémeas.38

Figura 12
Texto de Carlos Ponce Sangines

(Fuente: Internet Archive)

A partir de 1980 comenzaron investigaciones intensivas, de tipo colaborativo e
internacionales sobre Tiwanaku. En 1986 naci6 un importante proyecto llamado ‘“Wila
Jawira” organizado por Alan Kolata donde participaron varios arquedlogos provenientes de
diferentes Paises: Manganilla, Mateus, Couture, Giesso, y Janusek. las excavaciones se

desarrollaron en varias zonas del centro monumental; en Akapana, Mollo Kontu, Putuni,

37 Montano Duran, Patricia,2016, El Imperio de Tiwanaku. Grupo Editorial Okipus. Cochabamba, Bolivia
pp.37-40

38 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.18-19 [Dorothy Menzel (1964, 1968, 1977) y Luis Lumbreras
(1974)]
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Chunchugqala que aportaron nuevos conocimientos sobre las dindmicas que existieron entre
el centro de Tiwanaku y sus periferias. Tiwanaku fue interpretado como un estado altamente
centralizado y autéctono con ciudades densamente pobladas, una agricultura intensiva y
controlada centralmente y una cosmologia conservadora y sagrada.

Desde el 1994 hasta el 2001 surge otro Proyecto internacional llamado “PAPA” dirigido por
el arquedlogo americano Vranich que se enfocara principalmente en el estudio sobre los
monumentos de Puma Punku y Akapana Este.”

En la primera década del 2000 se desarrollaron pequefas investigaciones como la de
“WinayMarka” dirigida por Oswaldo Rivera y Siles, enfocada en Puma Punku; “Kala Uta”
organizada por el equipo de Erik Marsh, y algunas actividades arqueoldgicas estatales dirigidas
por la Unidad Nacional de Argueologia del Ministerio de Cultura y coordinadas por el arquitecto
boliviano Javier Escalante, durante las cuales se excavo y reconstruy6 partes de Akapana Norte
y Puma Punku.”

Recientes investigaciones han revelado interesantes rasgos del Estado de Tiwanaku: la
elaboracién de la ceramica y de objetos metalicos reflejaba aspectos sociales y rituales, los
camélidos tuvieron una importancia creciente en la economfia, y las dietas variaban entre las
comunidades altiplanicas incluyendo tubérculos, quinua, frijoles y maiz. Ademas, analisis bio-
arqueologicos de restos humanos revelaron la existencia de modificacién del cuerpo que
confirmarfan el caricter imperial y culturalmente diversificado de Tiwanaku.*

En el ano 2017 dos importantes organismos, la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Cultura y la Ciencia (UNESCO) y la Universidad Complutense de Madrid,
cooperan para el desarrollo de un novedoso proyecto sobre Tiwanaku. A través de la
utilizaciéon de un modelo digital del terreno de altisimo detalle, los investigadores Gallego
Revilla y Pérez Gonzales lograron formular de manera novedosa y precisa un analisis
topografico e hidrografico que permitié6 descubrir el sistema de canalizaciones del centro,
varias estructuras debajo de la tierra y la localizacion de los restos de posibles embarcaderos
o muelles al lado del templo de Puma Punku, demostrando asi un estrecho vinculo entre la
cultura Tiwanaku y el Lago Titicaca®. Vinculo que sera necesario profundizar con futuras
investigaciones y excavaciones de los monumentos que quedan todavia bajo el suelo en el

territorio tiwanakota.

39 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzalez, M.E., op.cit.,2018, pp.45 [Kolata (2008)]
40 Dj Cosimo, Patrizia, op.cit., 2017,pp.19-21

4! Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.24 [Blom 1999]

42 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzalez, M.E., op.cit.,2018, pp.126-145
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2. EL CENTRO CEREMONIAL DE
TIWANAKU

2.1 LAS EPOCAS DE TIWANAKU

La sucesion de investigaciones que se realizaron en los Andes centro-sur llevaron a la
creacién de un marco cronoldgico sobre el desarrollo cultural prehispanico en la Cuenca del
lago Titicaca y sus alrededores. Los ultimos estudios concuerdan en que el origen de las
sociedades complejas en esta region, y el nacimiento y decadencia de Tiwanaku abarc6 un
periodo de casi 3000 afos, del 1500 a.C. al 1200 d.C. El marco cronoldgico de referencia en
la presente investigacion es el que planted el arquedlogo John Wayne Janusek que, a través
de numerosos estudios y excavaciones arqueoldgicas rigurosas, dividié la historia del
desarrollo tiwanakota en cuatro periodos: Formativo Temprano-Medio, Formativo Tardio,

Tiwanaku y Post Tiwanaku®.

2.2 EL PERIODO FORMATIVO TEMPRANO-MEDIO

El primer perfodo establecido por el estudioso fue el Formativo Temprano-Medio que a partir
del 1500 a.C. hasta el 200 a.C. corresponderia al periodo inicial. En esta etapa las primeras
poblaciones estaban formadas por pocos individuos que se establecieron cerca de fuentes de
agua (manantiales o arroyos) o en llanuras pantanosas en la Cuenca del Lago Titicaca. Estos
grupos desarrollaron las primeras técnicas agricolas y pastorales, comenzaron a elaborar y
usar la ceramica para cocinar, almacenar y servir alimentos, volviéndose sedentarias. En la
peninsula de Taraco se encontraron las primeras estructuras ceremoniales y religiosas*. A

partir del 800 a.C. comenzé el Formativo Medio durante el cual hubo un importante desarrollo

43 Janusek Wayne, John, op.cit.2005, pp.24-34
4 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, [Bandy 2001; Beck 2004a] pp.24-26
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cultural en los Andes centro-sur y nacieron dos sociedades complejas con una tradicion
religiosa conocida como Yayamama: Qaluyu, en la cuenca norte, y Chiripa en la cuenca Sur.
En Qaluyu se encontraron sitios con restos de ceramica decorada y plataformas hundidas.
Su gente cultivaba en alturas, pastoreaba camélidos y cosechaba. Establecieron asentamientos
en valles mas calidos y subaltiplanicos y crearon rutas comerciales de larga distancia para
adquirir recursos minerales preciosos como la obsidiana. Las comunidades de Chiripa
estaban ubicadas cerca de los bordes del lago Menor del Titicaca, se sustentaban a través de
actividades lacustres, agricultura, pastoreo y caza. Su arquitectura se caracterizé por la
construcciéon de templetes semisubterraneos y esculturas liticas. También en la peninsula de
Taraco se formé un asentamiento de dimensiones mas grandes, donde se construyeron
edificios ceremoniales y en los cuales se encontré ceramica para uso ritual. La religion
Yayamama no se restringié a un solo centro principal, mas bien fue una tradicién religiosa
panregional que se expresaba a través particulares monumentos: cortes hundidos, esculturas
de piedra, y parafernalia ritual. Las comunidades existentes en esta fase empezaron a
intercambiar productos con territorios lejanos mediante las caravanas de llamas. Al sur de la
cuenca del lago Titicaca existié una cultura que se originé alrededor del 2000 a.C. llamada
Wankarani y sigui6 sobreviviendo en esta época. Esta civilizaciéon fue formada por
comunidades interconectadas y semiindependientes que vivian de pastoreo, comercio y
recursos fluviales. La caracteristica interesante de estas poblaciones fue su continuidad

cultural a través sus ritos domésticos y comunitarios.

2.3 EL PERIODO DEL FORMATIVO TARDIO

Gracias al incremento de las investigaciones en la cuenca del Lago Titicaca tenemos mas
informaciones sobre el desarrollo cultural en el Periodo del Formativo Tardio. Varios arquedlogos
han postulado la existencia de dos fases en este periodo: Formativo Tardio I (200 a.C. - 300
d.C) y Formativo Tardio II (300 d.C. - 500 d.C.).* Durante el Formativo Tardio I, la
civilizacién de Pukara se desarroll6 ejercitando una gran influencia en la cuenca norte hasta
el 200 d.C. Alrededor de su centro existieron sitios casi independientes entre los cuales se
intercambiaban productos. Las comunidades de Pukara mejoraron la elaboracién de

ceramica y metales rituales, también perfeccionaron las técnicas agricolas y de pastoreo. Con

4> Janusek, John, op.cit.,2005, pp.26
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la extinciéon de Pukara, en el periodo Formativo Tardio 11, alrededor del 300 d.C. nacieron
numerosos centros politico-rituales cerca de llanuras aluviales interiores, caracterizados por
una intensa actividad agricola, de pastoreo y el uso de técnicas ceramicas, liticas y del metal

mis elaboradas y con fines ceremoniales: Tiwanaku fue uno de estos nicleos™®.

2.4 EL PERIODO DE TIWANAKU

Entre todas las poblaciones existente en la cuenca del Lago Titicaca, Tiwanaku fue la que
emergio al final del Periodo Formativo Tard{o 11, después de la caida de Pukara. ILas razones
de este desarrollo todavia no son del todo claras, pero recientes investigaciones sugieren que
la expansion inicial de Tiwanaku se baso principalmente en el consenso mas que en la
coaccion o en el militarismo. También el ascenso inicial de Tiwanaku se debi6 a su ideologfa
y politica flexibles, capaz de incorporar diversidades geograficas y sociales a través de la
asignacion de bienes y practicas de prestigio a cada grupo, razones que hicieron sentirse parte
de la politica tiwanakota. Segun los dltimos analisis arqueologicos, el desarrollo de Tiwanaku
comprendié dos fases principales: Tiwanakn 1 y Tiwanakn I, que corresponderian al

Horizonte Medio Andino"’.

2.4.1 1.a Fase Tiwanakn |

La Fase Tiwanaku I se incluye a partir del 500 d.C. hasta el 800 d.C., durante la cual se
intensificé la produccion agricola, a través campos elevados, el pastoreo y la crianza de
camélidos para su carne y lana. También la pesca, la caza y la explotacion de recursos lacustres
siguieron siendo recursos fundamentales de muchas comunidades locales. Los artesanos
empezaron a crear un cierto tipo de ceramica roja, elaborada y decorada. Durante la Fase
Tiwanaku I, el centro urbano de Tiwanaku experimenté un fuerte desarrollo. Las élites de
Tiwanaku compuestas por castas de sacerdotes y una dinastia de reyes fueron las encargadas
de gobernar en Tiwanaku y las que, juntos a los arquitectos, empezaron a planear el espacio
urbano-ceremonial junto a la construcciéon de edificios monumentales como el Templete
Semi-subterraneo, el Kalasasaya, la piramide de Akapana y Puma Punku. Se comenzaron a

diferenciar sus habitantes segtn sus vinculos familiares, ocupacion, origen étnico y condicion

46 Janusek, John, op.cit.,2005, pp. 26-28
47Janusek, John, op.cit.,2005, pp. 28-30
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social. Las comunidades regionales existentes alrededor de Tiwanaku intercambiaron sus
productos con el centro y fueron influenciados por su ideologia. El interés de los gobernantes
tiwanakotas fue el de encontrar tierras fértiles donde cultivar productos que no se
encontraban en el altiplano entre estos coca y maiz, sal y minerales. Por esta razon Tiwanaku
colonizé grandes territorios de valles calidos, como Moquegua en Pert, y Cochabamba en
Bolivia. El comercio de estos recursos se intensificd a través de la construccion de largos
caminos que conectaban territorios lejanos y de la organizacion de caravanas de llamas,

medidas que promovieron el desarrollo cultural y politico de la civilizaciéon de Tiwanaku.

2.4.2 [ .a Fase Tiwanaku I1

En el 800 d.C. comenz6 la Fase Tiwanaku II que duré hasta el 1100 d.C. En esta fase
Tiwanaku desarrollé un poder politico y econémico centralizado demostrando, a través de
la renovacion de su complejo ceremonial utilizado exclusivamente por la élite, el nacimiento
de una sociedad mas jerarquica. Las ceremonias de Tiwanaku aumentaron y se extendieron
en sitios rituales como la Isla del Sol; al mismo tiempo aument6 la produccion del maiz en el
Valle de Moquegua para ser consumido durante las ceremonias. El gobierno central de
Tiwanaku a través sus nuevas estrategias de control produjo muchos cambios tanto en su
nucleo como en las zonas periféricas. Estas transformaciones, junto con un probable cambio

de clima y desordenes sociales, provocaron la decadencia del estado de Tiwanaku después

del 1100 d.C. *

2.5 WARI Y EL PERIODO POST-TIWANAKU

La caida de Wari y el declive de Tiwanaku segun Janusek fueron relacionados con sus
reciprocas interacciones.

La civilizacion Wari tuvo origen en el complejo cultural de Warpa en los Andes centrales de
Perd, y se desarroll6 paralelamente a Tiwanaku, en la sierra de Ayacucho. Los estudios han
formulado dos etapas de crecimiento de esta sociedad: Wari I y Wari 11, que corresponderian
a las dos fases de expansion del Estado de Tiwanaku. En la Fase Wari I (600-800 d.C.) la

civilizacién Wari aument6 de manera importante, expandiéndose en diversas zonas de Peru.

48 Janusek, John, op.cit.,2005, pp. 30-31
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En la etapa Wari II (800-1000 d.C.) el poder politico Wari se volvié de tipo imperial a través
un fuerte control sobre sus comunidades y el crecimiento de infraestructuras. Recientes
investigaciones arqueologicas han demostrado que Tiwanaku y Wari fueron dos sociedades
distintas que interactuaban frecuentemente entre ellas durante el Horizonte Medio. La
sociedad Wari se diferenciaba de Tiwanaku por su manera de ejercer el poder politico, sus
técnicas agricolas, los centros regionales muy estructurados y en sus monumentos y practicas
rituales. No obstante estos aspectos distintos, la influencia cultural y similitudes entre
Tiwanaku y Wari fueron de cierta importancia, considerando aspectos cuales un vasto
territorio organizado estratégicamente, una diversidad social, una ideologia profundamente
religiosa y una iconografia similar.

Parece que entre Tiwanaku y Wari existieron en una época temprana conflictos periddicos y,
en una segunda etapa las relaciones mejoraron, nacieron intercambios comerciales y se
realizaron ceremonias compartidas entre las elites. Sucesivamente a partir del 1000 d.C. la
situacién cambié profundamente: los asentamientos de Tiwanaku fueron destruidos y los
sitios Wari fueron abandonados. La decadencia de Tiwanaku pasé por una larga remocion
cultural y olvido de sus complejos monumentales. Durante el Periodo del Intermedio Tardio
(o Desarrollo Regionales) los Estados de los territorios andinos desaparecieron y las
comunidades que sobrevivieron tuvieron que adaptarse a cambios sociales y
medioambientales radicales. En el Periodo Intermedio Tardio muchas de estas poblaciones
se trasladaron en el altiplano o se mudaron a los Valles Interandinos, en donde nacieron
nuevos rasgos culturales y materiales. Con la llegada de los Incas, en el siglo XV, todas estas

comunidades fueron conquista(:las.49

2.6 EL ORIGEN DEL NOMBRE “TIWANAKU”

La cultura de Tiwanaku nacié y se desarrolld, durante 3000 afios (1500a.C.-1200d.C.), en un
vasto territorio que actualmente incluye los paises de Bolivia, Pert, Chile y el Norte de
Argentina. Su centro fue, por su magnitud y ubicacién, uno de los complejos ceremoniales
mas espectacular entre las civilizaciones precolombinas de América del Sur. El sitio se ubica

a 3842 metros sobre el nivel del mar, a 15 km al este del Lago Menor del Titicaca y a 57 km

4 Janusek, John, op.cit.,2005, 31-34
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al Oeste de la ciudad de La Paz y fue el corazén de una civilizacion donde se construyeron
imponentes edificios ceremoniales, que hasta hoy dia podemos admirar.
El origen del nombre Tiwanaku fue, segun el cronista Bernabé Cobo “Taypikala”, palabra

que traducida del aymara significa “Piedra del medio”.

“El nombre que tuvo este pueblo antes que fuese seiioreado de los Incas, era Taypicala, tomado de la lengna
Aymara, gue es la materna de sus naturales, y quiere decir la piedra del medio”; porgué tenian por opiniin
los indios del Collao que este pueblo estaba en medio del mundo y que de el salieron después del Diluvio los

que tornaron a poblar.”’”’

El nombre Taypikala se modific6 después que los Incas ocuparon parte del centro
ceremonial, como describe en su escrito el cronista, explicando que el cambio del nombre en
Tiahuanacu fue después que el Inca pronuncié en este territorio a un chasqui, un mensajero
del imperio incaico: “Tiay, Guanaco” (siéntate y descansa huanacu) por su velocidad en

llevarle un mensaje.

“Lilamase Tiabuanacn, por la razon que ahora diré: cuentan sus moradores que, hallindose agui el Inca, le
llegd un correo del Cuzco con exctraordinaria brevedad, al cual (sabida por el Inca la brevedad con que habia
corvido la posta), en llegando le dijo: “Iiay, Guanacu” que en su lengua quiere decir “siéntate y descansa,
huanacu”. Didle nombre de huanacu que es un animal de esta tierra mny ligero, por la brevedad con que

habia legado y ese nombre se le quedd al pueblo desde entonces, el cual pronunciamos nosotros mudadas

algnnas letras.”’”

El centro ceremonial estaba compuesto por varios edificios que obedecian a una orientacion
astronémica precisa, cada uno con diferentes funciones: la Piramide de Akapana, el
Templete Semisubterraneo, el Templo de Kalasasaya, el Palacio Putuni, el Templo de
Kantatayita, el Palacio Kherikala y la Pirdimide de Puma Punku. Todavia queda una vasta area
por investigar, en la cual se pueden observar algunos restos de antiguos monumentos como
los de Lakkakollu, Lakkarafia, Mollokuntu y Chijijawira y los que todavia se encuentran bajo
tierra, descubiertos en seguida por unos analisis topograficos, hidrograficos, del paisaje y
arqueologicos por un equipo de la Unesco, en el 2016>.

Cada monumento presente en el centro ceremonial fue la manifestacién de un particular
culto religioso u orden, y de la cosmologia tiwanakota. En la ciudad de Tiwanaku convivieron
diferentes grupos que seguian la misma ideologia y principios. También los grupos que vivian

en las afueras del centro desarrollaron rituales coherentes con el pensamiento dominante.”

%0 Querejazu Lewis, Roy, op.cit,2011, pp.56 [Cobo 1539]
51 Querejazu Lewis, Roy, op.cit,2011, pp.57 [Cobo 1539]
52 Gallego Revilla, J.1. & Pérez Gonzalez, M.E., op.cit.,2018
53 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.124-142
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La perfeccion de las construcciones del centro ceremonial, de su sistema hidrico formado
por una multitud de canales de drenaje, y de una red de caminos que facilitaba el intercambio
de productos entre todo el territorio demostraron que la ciudad de Tiwanaku tuvo unos
excelentes albaniles, artistas, arquitectos, ingenieros, y astronomos. Su posicion en el medio
ambiente correspondfa a una precisa ideologia y cosmovisién del hombre tiwanakota.™
Alrededor del centro monumental, fueron construidas las viviendas en adobe destinadas al
pueblo, que con el paso de los siglos se derrumbaron hasta desaparecer, en un territorio en
el cual se siguen encontrando restos ceramicos de uso doméstico.

La magnitud de las construcciones del centro ceremonial de Tiwanaku y la influencia cultural
ejercida por esta cultura en la regién andina, muestran que alcanzé altos niveles de

organizacion social, econémica, politica y religiosa, tanto como para ser considerado

expresion de una de las mas grandes civilizaciones del Sur América (Fg. 7).

Figura 1
Entrada del Centro Ceremonial Tiwanaku

(Fotografia:Elisa Cont)

54 Berenguer Rodriguez, José,2000, Tiwanaku. Sefiores del Lago Sagrado. Museo Chileno de Arte
Precolombino. Santiago pp.7-25
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2.7 LA PIRAMIDE DE AKAPANA

La piramide de Akapana destaca entre los edificios presentes en el centro ceremonial de
Tiwanaku. La estructura mide 182,40 metros de ancho y 194,40 metros de largo y alcanzé
originariamente 18 metros de altura con sus siete terrazas superpuestas, siguiendo una
orientaciéon direccional ligeramente distinta de la del Kalasasaya (Fig.2). La piramide fue
erigida en la fase Tiwanaku I Temprano cuando Tiwanaku era un estado local y su
construccion durd varias décadas.” La planta del edificio parece representar la mitad de una
cruz andina, un simbolo originario de la tradicién Yayamama y un icono presente en muchas
esculturas liticas de Tiwanaku. Sus siete terrazas sobrepuestas estan construidas con grandes
muros de contencidon que las sostienen. Los muros de las plataformas inferiores tienen un
mayor tamafio, mientras que en las superiores disminuyen poco a poco sus proporciones. La
pared de la terraza basal esta formada con bloques verticales monoliticos ubicados a distancia
regular de 3 y 1,5 metros, entre los cuales se encuentran encajados cuatro sillares de arenisca
y a la extremidad losas horizontales de grandes dimensiones. En la segunda terraza la pared
de la parte norte estd constituida por grandes losas poligonales divididas por sillares
sedimentados y el muro de la parte este fue formado por bloques rectangulares, ambas
incluyen zécalo y remate superior. El muro de la tercera terraza fue edificado con una silleria
rectangular, caracteristica que podtia pertenecer a las terrazas supetiores derribadas.” Las
plataformas escalonadas muestran técnicas de construccion diferentes, hecho que evidencia
la edificacion de la obra en diferentes momentos, con reutilizaciéon de bloques en los muros

internos.

55 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.131-134
%6 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000,pp.7-9
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Figura 2
Piramide de Akapana, Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

A la piramide se ascendia por una doble escalinata ubicada en el lado oeste y a través de la
cual se llegaba a la parte superior. En el centro de la cima se hallaron los restos de los
cimientos de un posible templo semi-subterraneo en el sector oeste. Este edificio tenfa
probablemente la forma de una cruz andina, ya que todavia se puede distinguir muros con
sillares. Este patio fue destruido en época Colonial dejando un enorme hoyo (Fig.3).”
Ademas, gracias a las excavaciones arqueoldgicas, salié a la luz una gran estructura en forma

de “L” en parte destruida, que originariamente se piensa tuviese forma de “U”, hacia el norte.

57 Di Cosimo, Patrizia,op.cit., 2016, Parte Il, pp.6-8
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Figura 3

Parte superior de la Pirdmide de Akapana (vista del patio destruido),
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotogratia Elisa Cont)

Esta estructura esta compuesta por dos recintos alineados de paredes dobles y ubicados
alrededor de un patio. Recientes estudios suponen que podrian haber sido las residencias de
los sacerdotes. Otro litico de gran importancia, tumbado en la proximidad de la estructura
descrita y casi en linea con la escalera de acceso occidental, es un portal de andesita con
entallado el motivo de doble marco o marco escalonado. Los restos arqueologicos
encontrados nos confirman que la piramide de Akapana fue intensamente utilizada en la Fase
Tiwanaku I y abandonada al final de la Fase Tiwanaku II (Berenguer 2000; Manzanilla 1990).
En la piramide existfa un complejo sistema de drenaje formado por piedras losas cortadas y
unidas entre ellas con gruesas grapas de cobre. Este sistema se encontraba tanto en el Sureste
de la piramide, como en el sector Oeste de la cumbre. Pequefos canales subterraneos partian
de la cima de Akapana y drenaban el agua que se acumulaba en el patio hundido durante la
temporada humeda, a través de un canal troncal hacia el nivel inferior. En la terraza
subyacente, los canales salian en la fachada haciendo fluir el agua a través de algunos
conductos visibles por unos metros que volvian al interior hacia el nivel siguiente. Este juego
de canales externos e internos llegaba hasta la terraza mas baja, alcanzando un sistema de
desaglie subterraneo construido cuatros metros bajo tierra del centro tiwanakota. A través

de este sistema el agua flufa hasta el rio Tiwanaku y desde ahi hacia el lago Titicaca. Segun
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Berenguer la sofisticada red de drenaje en la piramide de Akapana imitaba la circulacion
natural del agua en la serranfa cercana de Quimsachata, durante la época de lluvia. Se observo
que las intensas precipitaciones causaban el desbordamiento de las cuencas en el
Quimsachata, provocando el flujo de las aguas a través de una multitud de arroyos
subterraneos que de vez en cuando emergian en unas terrazas naturales, volviendo otra vez
al subsuelo. El agua flufa hasta formar rios, arroyos, manantiales y pequefias lagunas en la
base de la montafia.

LLa temporada de lluvias fue muy importante para la supervivencia de las poblaciones cercanas
y de sus cultivos. Por esta razoén las serranias de los alrededores de Tiwanaku tuvieron una
importancia fundamental para la civilizacién tiwanakota, fueron consideradas sagradas y
simbolo de fertilidad, porque reflejaban el origen del agua y de consecuencia la vida.”

El sofisticado sistema de drenaje del agua fue el producto de avanzados estudios y largos
trabajos de construccion, que indicarfan la voluntad de manifestar la importancia y el valor
que el agua tenfa para la ideologfa tiwanakota, mostrando la posible existencia de un culto del
agua en Tiwanaku.”

Este monumento sagrado fue construido por primera vez en Tiwanaku I temprano y fue
renovado en torno al 800 d.C. Es posible que después del parcial colapso de sus terrazas
superiores, se utilizaron unos sillares de estas partes para reconstruir los muros de contencion
inferiores. LLa construccion y reconstruccion de Akapana segun Janusek podria simbolizar el
ascenso de un nuevo grupo gobernante o dinastia que se celebraba con ceremonias rituales
las cuyas ofrendas se destinaban a los seres sobrenaturales que representaba.”’ Se encontraron
ofrendas enterradas en frente y en la cima de Akapana que incluyan restos de docenas de
llamas parcialmente desarticuladas y de hombres, mujeres y nifios. La mayoria de las reliquias
humanas fueron depositadas como momias, aunque algunos restos humanos indicarian
cortes violentos, demostrando la practica de sacrificios humanos sobre individuos que no
eran originarios de Tiwanaku. Las partes humanas que se encontraron fueron cabezas
cortadas y cuerpos decapitados muy probablemente relacionados con la figura del
“Sacrificador o Decapitador”, un personaje con cuerpo de hombre y cabeza de animal (felino,
venado, llama) que sostiene una cabeza cortada en una mano y en la otra un hacha. Junto
con estos sacrificios se hallaron una gran cantidad de recipientes de ceramica decorados. Se

podtia asi sugerir que los rituales relacionados a la construccion y reconstruccion de Akapana

58 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.7-9

59 Cont, Elisa,2018, La iconografia de la serpiente en la cultura Tiwanaku en Arte y Patrimonio Cultural:
Memoria del 562 Congreso de Americanistas Ed. Universidad de Salamanca pp.928-937

60 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.131-134
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podrian tener un significado social y divino, simbolizando la fertilidad y también el poder de
Tiwanaku. Durante las excavaciones, el suelo alrededor de Akapana se distinguié por su
limpieza, probablemente relacionado con la voluntad de crear un espacio ceremonial “puro”
durante las practicas rituales. Un sahumador con formas de felino, encontrado en esta area,
indicarfa la necesidad de limpiar el espacio ritual indicando asi su funcién: serfa un medio de
purificacién antes, durante o después de un ritual. Akapana por su forma piramidal, por ser
el edificio mas alto y estar en el centro entre todos los monumentos Tiwanakota, parece
haber sido un lugar sagrado reservado a una elite encargada de las celebraciones y de los
rituales.”!

La Piramide sufri6 graves dafios durante la época colonial, que causaron el derrumbamiento
de sus terrazas y como consecuencia provocando un profundo cambio en su apariencia tanto
que muchos visitantes que pasaron por el sitio creyeron fuera una colina natural hasta las

prirneras CXCZLVQ.CiOl’lCS.()2

2.8 EL TEMPLETE SEMISUBTERRANEO

Durante el Periodo Formativo Temprano-Medio los patios hundidos de varias formas y
dimensiones fueron unas estructuras tipicas entre poblaciones alrededor de la Cuenca del
lago Titicaca. Esta tipologia de monumento fue el primero construido del centro ceremonial
de Tiwanaku, pertenece al Periodo Formativo Tardio, y fue nombrado por los arquedlogos
Templete Semi-subterraneo. El monumento esta ubicado al norte de Akapana y a pocos
metros al este del Kalasasaya. Originariamente fue una corte hundida de forma trapezoidal a
la cual se podia acceder a través de una escalera con siete escalones posicionada en el lado
sur. En el 1961-64 el monumento sufrié una significativa transformaciéon por su
reconstruccién, que lo portd a su actual forma rectangular. Las medidas de la pared norte y
sur son de 26 metros Muro sur, mientras de los muros este y oeste de 28,47 metros. El
Templete se encuentra a 2,64 metros debajo del nivel del suelo, sus muros de contencién
estan constituidos por pilares monoliticos dispuestos a intervalos irregulares alternados con
sillares de arenisca roja todos toscamente trabajados. Al pie de los cuatro muros fueron

construidos canales con una gradiente de 2% que hacfan confluir el agua de las lluvias hacia

61 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.131-134
62 Montafio Duran, Patricia, op.cit., 2016, pp.80-81

37



un colector ubicado en la esquina noroeste. El suelo del patio estaba formado por simple

arcilla aplastada y los residuos ceremoniales encontrados demostrarian su funcion religiosa y

ritual (Fig.4).

Figura 4

Patio interior del Templete Semi-subterraneo,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)

A lo largo del perimetro, y en tres 6rdenes, se encuentran empotradas 80 cabezas clavas
antropomotfas, talladas en piedra arenisca, ignimbrita y caliza.” Cada cabeza es diferente
respecto a las otras. Existen varias teorias sobre el significado de las cabezas clavas. El
estudioso Escalante relaciona estas esculturas con la practica antigua de conseguir las cabezas
de los enemigos y exhibitlas al término de un enfrentamiento bélico con otros pueblos. Es
posible que esta costumbre se modificé con el tiempo y los escultores tiwanakotas fueron
los encargados de exponer las cabezas de los vencidos de manera permanente.” Otra
hipotesis fue que las diferentes cabezas representarfan varios personajes: deidad con rostros
impasibles y tocados elaborados, craneos con pieles desecadas y cuencas oculares hundidas,

y otros seres que gimen. Es interesante notar que muchas de estas esculturas antropomorfas

83 Di Cosimo, Patrizia,op.cit., 2016, Parte ll, pp.8
64 Escalante, Javier,2002, Tiwanaku. Ciudad Eterna de los Andes. Publicacidn del Viceministerio de
Cultura. La Paz, Bolivia pp.38
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representan la tipica caracteristica de deformacion craneal utilizada por estas poblaciones. Es
probable ademas segun Janusek, que las cabezas clavas simbolizaran figuras ancestrales de

los grupos que hacian parte de la comunidad politica-ritual de Tiwanaku (Fzg5)°5

Figura 5

Particular de cabezas clavas. Templete Semi-subterraneo,

Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

El Templete Semi-subterraneo mostraria a través de su arquitectura y decoracion la
cosmovision tiwanakota, en la cual diferentes grupos sociales y ancestros interactuaban entre
ellos. Esta ideologia se manifestaba mediante la realizaciéon de rituales de los cuales se
encontraron numerosos restos. Gracias a varias excavaciones se hallaron cuatros estelas de
piedra posicionadas en el centro del patio mirando hacia el Sur. Tres de ellas, entre estas el
monolito Barbado o Khontiki, se encuentran actualmente en el patio hundido. La cuarta
estela fue el Monolito Bennett ahora conservada en el Museo litico de Tiahuanacu.

El monolito “Khontiki o Barbado” fue esculpido en arenisca roja y representa a un personaje
con la mano derecha sobre el pecho y la izquierda sobre el vientre. La litoescultura muestra
varios iconos zoomorfos: en la parte baja anterior se encuentran grabados dos felinos, en los
lados hay dos serpientes zigzagueantes con la cabeza hacia arriba, y una pareja de canidos en
cada lado de la cabeza, uno en posicion vertical y otro en horizontal. Al lado de esta estela

se encuentran otros dos monolitos muy erosionados e imposible de descifrar; no

85 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.129-130
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corresponderian al caracteristico estilo escultoricos de Tiwanaku y se desconoce si estos
objetos estuvieron alli originariamente. La estela de Bennett fue encontrada en el Templete
Semi-subterraneo por el arquedlogo Bennett en el 1932, por esta razé6n nombrada Monolito
Bennett. Esta litoescultura fue caracterizada por sus enormes dimensiones (7,30 metros de
alto) y se piensa que fue colocada en el Templete durante la Fase Tiwanaku I, por trabajos
de modificacion del centro ceremonial. El monolito representa una figura antropomorfa que
lleva en la cara una mascara ceremonial y en su cuerpo un pectoral y un adorno ventral. Sus
manos sostienen un keru y una tableta inhalatoria, instrumentos rituales tipicos tiwanakotas
indicando un encargo ceremonial de este personaje; probablemente la estela representaba un
sacerdote. Todas las caracteristicas de este Monolito (tamafio, iconografia, ubicacién)
sugieren que tuvo un importante significado durante el Estado de Tiwanaku. En un primer
momento, después su hallazgo, el Monolito fue trasladado a la ciudad de La Paz y

posteriormente situado en el Museo litico de Tiwanaku.”

2.9 EL KALLASASAYA

El monumento Kalasasaya esta ubicado al norte de la Piramide de Akapana y al oeste del
Templete Semi-subterraneo. Fue construido en el Formativo Tardio II y modificado
posteriormente, alrededor del 400-500 d.C. El Templo de Kalasasaya, en aymara significa
"Templo de las Piedras Paradas". En principio el Kalasasaya estaba compuesto solo por una
plataforma rectangular de piedra y de una sola escalera al este, frente al Templete
semisubterraneo.” Ta estructura y la portada del Kalasasaya seguian un eje este-oeste,
estaban perfectamente alineadas con los puntos cardinales y cuerpos celestes, caracteristicas
probablemente relacionadas a su funcién y a las actividades ahi desarrolladas, vinculadas al

culto solar y ciclos agticolas (Fjg.6).”

66 Rivera Sundt, Oswaldo, 2002, Tiwanaku. Ciudad Eterna de los Andes. Publicacion del Viceministerio de
Cultura. La Paz, Bolivia pp.27-30

57 Di Cosimo, Patrizia, op.cit., 2016, Parte Il, pp.10-12

68 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.13
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Figura 6

Vista del alto del templo Kalasasaya,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

El Kalasasaya es una plataforma terraplenada, edificada por encima del nivel original del suelo
a la cual se accede por la parte Este a través de un portal de piedra maciza, después de subir
una escalinata formada por 7 peldafios, algunos de ellos de 40 cm. El patio estd limitado por
un revestimiento extenso formado por muros de piedra arenisca que miden 128 metros de
largo por 119 de ancho y de mas de 4 m de altura. Sus paredes estan formadas por hiladas de
sillares perfectamente trabajados y grandes pilares de arenisca roja en los lados este, norte y
sur, y por andesita en su parte oeste. En el edificio del Kalasasaya se pueden observar, como
en Akapana, la existencia de canales con una inclinacién variable ente 5 o 10 por ciento, para
evitar inundaciones de la plataforma que demostrarian profundos conocimientos tiwanakotas
sobre ingenierfa hidraulica. En los muros norte y sur estan insertadas gargolas que hacian
fluir el agua sobre conductos perpendiculares a las paredes que, a su vez, se conectaban a las
alcantarillas subterraneas directas al rio Tiahuanaco (Fig.7). Este sistema de drenaje sigue

funcionando y es posible observarlo hasta hoy dfa en épocas de lluvias.
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Figura 7

Canales de drenaje, edificio Kalasasaya,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

En la parte oeste de la plataforma esta edificado un muro intetior en forma de "U" formado
por sillares de arenisca y se supone que en su interior hubo un patio hundido. En este espacio
estan construidas dos filas de siete camaras cuadradas de pequefas dimensiones,
originalmente subterraneas, que podrian haber sido utilizadas para conservar cuerpos
momificados de la elite tiwanakota.”’

Al centro del patio interior se encuentra el Monolito Ponce, nombrado asi porque fue el
arquedlogo boliviano Carlos Ponce Sanjinés quien lo descubrié en 1964, que se caracteriza
por tener rasgos similares y ser mas antiguo que el Monolito Bennett. Se trata de una escultura
antropomorfa de 3 m de altura, labrada en piedra andesita gris-azulada y del periodo
Tiwanaku I. Esta estela representaria a un personaje de pie, probablemente un sacerdote o
chaman, que sostiene en la mano izquierda un keru y en la mano derecha una tableta
inhalatoria, instrumentos rituales proprios de los tiwanakotas. El personaje esculpido parece
llevar indumentaria ritual y en toda su superficie estin grabados elementos zoomorfos y

antropo-zoomorfos.

69 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.15
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En la parte oeste de la plataforma se encuentra otra escalinata mas pequefia con siete
peldafios y dos litoesculturas: un Monolito, nombrado “El Fraile” dispuesto en la esquina
sur oeste, y la “Puerta del Sol” en la esquina norte oeste.

El Monolito “El Fraile” es una escultura antropomorfa labrada en arenisca roja con una
altura aproximada de 2 metros. El personaje inciso esta representado con vestimenta
ceremonial y sujeta en la mano derecha un cetro o baculo, mientras en la izquierda un Keru.
La Puerta del Sol es un corte litico labrado en una sola pieza de andesita y mide 4 metros de
ancho y 2,75 de altura; se calcula que su peso sea alrededor de 12 toneladas. Esta imponente
litoescultura se caracteriza por llevar un friso inciso que representa un complejo conjunto de
iconos. Se distingue un personaje central ataviado como una deidad, con cara radiante. Este
ser, llamado Wiracocha o Sefior de los Baculos, sujeta un baculo en cada mano, y esta puesto
sobre un “templo-plataforma” compuesto por tres escalones. Este personaje ademads se
encuentra en el medio de tres hileras con ocho personajes alados de perfil en ambos lados,
48 en total ". La primera y tercera fila tienen grabados seres con caractetisticas humanas
(rostros, brazos, piernas) y elementos de animales (alas, decoraciones). La fila del medio se
compone de seres con alas y rostros de ave mirando hacia arriba y algunos elementos
humanos (brazos, piernas). En la parte inferior del friso se muestra una banda serpenteante
que enlaza once imagenes que repiten la cara radiante de la figura central. Esta representacion
ha sido considerada la mas compleja obra iconografica tiwanakota, de la cual existen varias
lecturas y estudios sobre su significado y de la cual se hablara en el capitulo donde se analizara
la iconografia de los seres antropo-zoomotfos.

El templo de Kalasasaya parece haber sido un observatorio solar por su precisa orientacion
astronémica y por la posibilidad de observar los equinoccios y solsticios en su interior a
través de la correspondencia entre rayos solares y posicion de los angulos de las estructuras
liticas en su lado este. El temple de Kalasasaya segun Janusek, con su estructura fue un
modelo para las construcciones posteriores en Tiwanaku e influencié el desarrollo de su

cosmolog{a.71

0 Kauffmann Doig, 1978 pp. 424-440
1 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.130-131
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2.10 EL KANTATAYITA

El edificio Kantatayita se encuentra al este de la piramide de Akapana y del Templete Semi-
subterraneo y fue edificado en la Fase Tiwanaku I. Fue construido sobre plataformas
artificiales de arcilla compactada y de su arquitectura quedan su forma rectangular de 28,8
metros de ancho por 35,4 metros de largo y sus bordes formados por bloques rectangulares
de andesita y arenisca, finamente labrados y sillares alineados en donde estaban construidas
paredes de adobe. Algunos de estos bloques presentan figuras geométricas talladas en bajo y
alto relieve, como las chakanas (Fig.8). Queda una buena porcién de un piso conformado por

lozas de diversos colores.

Figura 8

Bloque de piedra del edificio de Kantatayita,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotogratia: Elisa Cont)

En su interior destacan algunos grandes monolitos finamente trabajados: la “Maqueta” y el
“Dintel en Arco”. La maqueta es un bloque cuadrado de andesita, que representa un templo
de patio hundido con pequenas escaleras de tres peldafios y otros elementos cuadrangulares
en la parte superior: dos escaleras conducen al gran patio hundido en su parte este, mientras

en el oeste las escaleras son tres y conducen a la plataforma superior. Aqui se encuentran seis
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perforaciones cuadradas en filas de tres™”. Existen vatias teorfas sobre la funcién del bloque:
algunos estudiosos creen que la piedra efigie podtia representar una "maqueta”, un modelo

arquitecténico de un templo que existié realmente en el centro ceremonial.”?

Otros suponen
que sirviera como un altar para los rituales realizados en el edificio y ademas como un medio
para la planificacion de ceremonias que se desarrollaban en otros templos.”™

La segunda litoescultura se encuentra al oeste de la maqueta y se hall6 en 1976. Se trata de
un dintel arqueado en andesita gris con esculpido un bajorrelieve bastante dafiado, que
representa seis figuras de sacrificadores volando, enfrentados tres a tres, en posicién de vuelo.
Atrriba del friso son visibles algunos orificios que indicarfan la existencia de planchas de oro
anteriormente sujetas a la piedra. Esta magnifica obra de arquitectura presenta graves dafios
y por esta razon actualmente resulta dificil efectuar un analisis iconografica en vivo (Fig.9).

En las cercanias se encontraron también dos grandes bloques decorados con cruces andinas,

las chakanas.”

Figura 9

Dintel en arco, edificio de Kantatayita
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotogratia: Elisa Cont)

72 Di Cosimo, Patrizia,op.cit., 2016, Parte Il, pp.9
73 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.10
74 Janusek, John, op.cit., 2005, pp.136

7> Montafio Duran, Patricia, op.cit., 2016, pp.83
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2.11 EL PALACIO DE PUTUNI

El edificio de Putuni esta ubicado al oeste del Kalasasaya y fue construido a finales de la Fase
Tiwanaku I, durante una reconstrucciéon urbana. Su nombre deriva de la palabra aymara
"Putuputuni” que significa "donde hay huecos", debido al nimero de camaras o nichos que
rodean el patio central de la estructura.

Este palacio es una plataforma alta 1,20 metros de planta rectangular de 69 metros de largo
por 55 metros de ancho, con un patio en su interior de 48 metros de largo por 40 metros de
ancho cubierto de arcilla roja, rasgo distintivo de la elite tiwanakota. En el centro de este
espacio esta situado un pequefio monolito sin la cabeza y los pies. Bloques de andesita
alternados por sillares sostienen la plataforma y se supone que arriba de esta estructura habia
varias habitaciones de adobe de las cuales no quedan restos. Debajo de la plataforma se

encuentran varias camaras de pequefias dimensiones con sus accesos abiertos hacia el patio

interior (Fzg.70).

Figura 10

Camara del patio interior del palacio de Putuni,
Centro Cetemonial de Tiwanaku

(Fotografia extraida de Berenguer, 2000, pp.16)

Existen diferentes teorfas sobre la funcién de este palacio, algunos estudios afirman que se
utilizé6 como mausoleo, otros como camara de reclusién o como lugar en donde conservar
materiales preciosos. Las tesis mas recientes afirman que fue un complejo ceremonial y

residencial de “élite”, pues esta rodeado por un complejo de habitaciones.
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Dos estrechas escalinatas situadas en el lado norte fueron el acceso a la estructura, mientras
la entrada principal al patio estuvo en el lado este del complejo. Excavaciones realizadas a
principios del siglo XX en este sector encontraron una escalinata de piedra pintada de varios
colores, hoy perdida, que originalmente descendia al patio interior.

Los arquedlogos descubrieron cerca del lado oeste de Putuni restos de una estructura de 23
metros de largo y 7 de ancho edificado al final de la Fase Tiwanaku I. El ingreso estaba
formado por un portal con un dintel tallado en bajorrelieve y la estructura se componia de
cinco cuartos y un corredor, con muros pintados en colores y el piso formado por arcilla
roja.

En la base de esta estructura fueron encontrados restos de seres humanos, joyas con piedras,
metales preciosos, tubos de hueso y vasijas de ceramica ofrecidos para consagrar el edificio
donde probablemente estaban las residencias de la elite Tiwanakota.

En la parte oriental se encontrd una cocina con restos de vasijas domésticas y un pozo para
el agua potable. Se descubri6 asi que existian dos sistemas hidricos separados: uno en el cual
el agua venia de manantiales y otro sistema que canalizaba las aguas utilizadas hasta el Rio

Tiwanaku.”

2.12 LAKA KOLLU

A 200 metros al norte-este de Putuni hay un monticulo artificial, que en algin momento en
el pasado (no se encuentran informaciones precisas sobre este asunto) fue convertido en un
cementerio por una epidemia de viruela y luego en un Camposanto para infantes. Sobre esta
pequena colina creada por el hombre, se encuentra la Puerta de la Luna. Un portal realizado
en un solo bloque de piedra andesita, que mide 2,23 metros de altura y 26 centimetros de
ancho. En la parte delantera se encuentra un friso con inciso una banda-faja de forma
horizontal. Esta banda zigzagueante representarfa un largo motivo escalonado que termina
con figuras de peces. Esta faja esta intercalada por una serie de imagenes de rostros frontales
parecidas a la cara del personaje central de la puerta del Sol, que ocuparian los espacios
interiores (Fizg.77). En la parte detras de la puerta fue tallado un doble marco o marco
escalonado, tipico rasgo tiwanakota propio de los portales o ventanillas sobre piedra. Todos

estos elementos iconogrificos son muy parecidos a los grabados en la Puerta del Sol.”” La

76 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.16-18
77 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.25
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ubicacion actual de esta litoescultura no es la original, diferentes estudios suponen que fue

trasladada desde el edificio de Puma Punku.

Figura 11

Puerta de la Luna, Laka Kollu,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

2.13 KHERIKALA

El nombre Kherikala deriva del aymara y significa "piedra de fuego". La estructura
arqueologica se encuentra a 20 m al oeste de Putuni. Es la estructura mas destruida que fue
encontrada en el sitio de Tiwanaku hasta ahora y parece haber sido un palacio probablemente

habitacional.”

Su planta tiene forma rectangular y mide 7,46 metros de largo y 50 metros de
ancho. En su interior hay un patio abierto con cuatros pilares a la esquina tallados mostrando
cruces andinas y pintados de rojo. Alrededor de este espacio son visibles las estructuras de
ocho habitaciones rectangulares con paredes de adobe dobles que funcionaban como

aislamiento térmico. Su zb6calo se componia de una hilera de sillares. Durante las

excavaciones en estas habitaciones se encontraron pozos utilizados para la basura, lo

78 Di Cosimo, Patrizia,op.cit., 2016, Parte Il, pp.13-14

48



demostrarfan los fragmentos de huesos, ceramica y las cenizas contenidas en sus interiores.
También se hallaron ofertas de ceramica y restos humanos que segun algunas hipotesis
podrian pertenecer a mujeres jovenes.” Las ultimas investigaciones realizadas en Kherikala,
muestran que es posible que haya sido un recinto de caracter administrativo y habitacional.
Este edificio es el actualmente menos explorado de todo el complejo Tiwanaku porque,

después del abandono del centro, fue utilizado por las actividades agricolas y destruido.*”’

Figura 12

Bloques de piedra de Kheri Kala,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: extraida de Berenguer, 2000, pp.19)

2.14 PUMA PUNKU

El edificio de Puma Punku esta ubicado casi a un kilémetro al suroeste de Akapana y de
Kherikala. Su construccién empez6 a principios de la Fase Tiwanaku I, al mismo tiempo del
comienzo de las primeras obras de la piramide de Akapana y continué durante todas las tres
fases principales.”

El complejo de Puma Punku formé un centro ritual independiente respecto a lo que existi6
alrededor de Akapana. La planta de la plataforma principal tenfa la forma de “I” y mide 210

metros en direccion norte-sur, 132 metros en direccidén este-oeste y casi 5 metros de alto.

7® Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.19
8 Montafio Duran, Patricia, op.cit.,2016 pp.81-82
81 Janusek, John, op.cit., 2005, pp.134-135

49



Puma Punku estaba formado por tres terrazas superpuestas y con muros de contencion
realizados en sillares labrados en arenisca roja. A la estructura se accedfa por una escalinata
esculpida sobre un escarpe natural, situada en la parte este del edificio, que permitia llegar a

la cima.

Figura 12

Escalinata de Puma Punku,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

En la parte superior se encontr6 una superficie terraplenada en forma de “U”, cubierta con
una capa de arcilla roja. En el interior de esta area existia un patio hundido de 30 metros de
lado y 2 metros de profundidad, cuyo piso estuvo revestido con una capa verde.*” Al oeste
de la parte superior de la estructura se encuentran bloques de arenisca roja puestos sin orden,
losas de andesita con bajorrelieves incisos y dinteles de arco rebajado.

La parte oriental de la piramide estaba formada por una base de casi 39 metros de largo,
compuesta de cuatro plataformas de 6,75 metros sostenidas por bloques de areniscas unidos
mediante grapas de cobre. Sobre estas piedras fueron instalados los portales a través de los

cuales se accedia a los cuatros templos (Fig.73).

82 Berenguer, op.cit.,2000, pp.7-27
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En Puma Punku existia un complejo sistema hidrico parecido al construido en la Pirdmide
de Akapana. Dos canales simétricos con una gradiente de 12% hacian fluir el agua desde la
cima hasta las terrazas subyacentes pasando por el interior de la estructura. LLos bloques que
formaban estos canales estaban unidos por grapas de cobre como en Akapana.

El complejo de Puma Punku estuvo en transformacioén continua y nunca se terminé la
construccién de su parte sur. Sus cambios simbolizaban variaciones a nivel politico o
religioso como en Akapana.

Este complejo monumental parece haber sido un centro importante para Tiwanaku, con
funciones ceremoniales y rituales. Demostrarian esta hipotesis su arquitectura extraordinaria,
las estatuas de Chachapuma encontradas en el sitio y los residuos de pigmentos rojos, verdes,
blancos y azules que caracterizaban las diferentes partes del complejo, simbolizando

significados todavia sin descubrir.

Figura 13

Bloques de piedra de Puma Punku,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)
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2.15 EL TRASLADO DE PIEDRAS MONUMENTALES

El centro monumental de Tiwanaku fue construido con material litico de enormes
dimensiones y principalmente de dos variedades: la arenisca roja y la andesita gris. Todos los
edificios y los elementos arquitectonicos sorprenden por su magnitud y perfeccion. Hasta el
dia de hoy fueron formuladas varias hipotesis sobre su proveniencia y las modalidades de
c6émo pudieron ser trasportadas. Es indudable que el traslado de estas piedras gigantescas y
su colocacion fue un trabajo que requirié tiempo, fuerza y conocimientos tecnolégicos.
Algunos estudiosos suponen que el sistema de transporte fue por arrastre; una gran cantidad
de hombres tiraban las piezas con cuerdas de cuero de llama empujandolas arriba de arcilla
mojada hasta el edificio en construccion. Segun los calculos realizados para trasportar una
pieza de una tonelada se necesitaba la fuerza de veinte hombres correctamente alineados y
equipados de cuerdas. Los lugares de proveniencia de los materiales utilizados fueron
diferentes: la arenisca llegaba de las serranias alrededor, mientras la andesita era originaria de
las riberas del Lago Titicaca. La piedra mayormente utilizada desde el Periodo Formativo
hasta el Formativo Tard{o para los edificios en Tiwanaku fue la arenisca roja. Este material
recogido en los Cerros Amarillane y Chulluoa, y en los rios Quimsachata, Tarpajawira,
Bartolomé, Kausani y facilmente modelable, fue empleado también para tallar los Monolitos.
Al contrario de la arenisca roja, la andesita gris tenfa la caracteristica de ser muy resistente y
de color mas claro. Su proveniencia fue del cerro Calvario de Copacabana, de Kasani y
Yunguyo, o sea un origen muy lejano que probablemente indicaba la importancia que esta

tipologia de piedra tenia por los tiwanakotas: su valor sagrado.*”’

8 Montano Duran, op.cit.,2016, pp.141-144
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3. ARQUITECTURA SAGRADA

3.1 LOS CENTROS CEREMONIALES COMO
MICROCOSMOS

TLas sociedades tradicionales concebian el mundo como un microcosmo con uno o mas
centros que, con sus caracteristicas, reflejaban una visiéon sagrada. Estos centros fueron
construidos por los hombres y considerados lugares mediante los cuales lo sagrado se
manifestaba, fuentes de fuerza y de poderes divinos. Siendo areas sagradas dotadas de
particulares fuerzas, para relacionarse a ellas era necesario respetar su pureza. Solamente a
algunos hombres (sacerdotes, chamanes o gobernantes) estaba permitido acceder después
haber cumplido algunos rituales de iniciacion.*® Tas construcciones ceremoniales,
relacionadas con una geografia sagrada del territorio alrededor, tenfan el fin de representar el
universo entero con su estructura.” El centro ceremonial de la sociedad tiwanakota mostraba
a través de su arquitectura profundos vinculos con lo sagrado. LLos monumentos megaliticos
presentes en Tiwanaku fueron los puntos de conexion entre las tres regiones cosmicas: el
mundo de arriba, el mundo terrenal y el mundo de abajo. Todos los elementos
arquitectonicos tiwanakotas como las piramides, las plataformas aterrazadas, los patios
hundidos, las escalinatas, los portales y el sistema hidrolégico reflejaban su cosmovision y
principios ideoldgicos. Fueron monumentos, monolitos y objetos altamente venerados y
protegidos, y al servicio de particulares individuos encargado de celebrar acciones rituales,
actuando como intermediarios entre las masas y las deidades.” Estos principios cosmolégicos
estarfan representados también por elementos iconograficos presentes en material litico,

ceramico y 6seos que se analizaran en los proximos capitulos.

84 Eliade, Mircea, 1974, Tratado de Historia de las religiones, Parte ll, Ediciones Cristiandad, Madrid
pp.157-161

8 Eliade, Mircea,2007, Immagini e Simboli. Editor Jaka Book. Milano pp.47

8 Berenguer Rodriguez, José, op.cit., 2000, Tiwanaku pp.27-29
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Fionra 1
Dibujo del Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Dibujo: Javier Escalante extraido de
Berenguer, 2000, pp.7)

3.2 EL MATERIAL LITICO

Segun el historiador y filosofo Mircea Eliade, el material litico, en la historia de las antiguas
civilizaciones, estuvo profundamente relacionado a una ideologfa religiosa. Las caracteristicas
de la piedra como la dureza, la estabilidad, el tamafio y la persistencia simbolizarfan la
sacralidad de este material. En las sociedades tradicionales el material litico incorporaria unas
fuerzas divinas, por esta razon, a lo largo de la historia humana, fueron construidos enormes
monumentos o esculpidos monolitos que los hombres solfan adorar. Las piedras, se intuyo,
estaban relacionadas también con los cultos de los muertos y con la fertilidad; este material
fue un simbolo de fertilidad, porqué existia la creencia que algunas habian caido del cielo.
Por su proveniencia estaban vinculadas a las lluvias, favoreciéndolas, y lo demostrarian la

practica de algunos rituales alrededor de material litico en épocas de sequias.87

87 Eliade, Mircea,op.cit., 1974, | parte, pp.253-259
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Figura 2

Bloque litico Tiwanaku en el patio de la iglesia del
pueblo de Tiahuanacu

(Fotografia Elisa Cont)

Para la sociedad tiwanakota el material litico representaba también algunos principios
magico-religiosos que lo transformaron en objeto de devocion, en instrumento divino. El
uso de piedras de extraordinarias dimensiones fue una caracteristica peculiar de todo el centro
ceremonial Tiwanaku; los hombres de esta cultura probablemente vefan reflejada en este
material, en sus medidas, sus formas y sus tipologfas las fuerzas divinas. Los artesanos solian
tallar e incidir estas piedras para representar una precisa realidad trascendente, unas

particulares presencias divinas y unos precisos valores religiosos.

3.3 LA PIRAMIDE o MONTANA SAGRADA

El simbolo de la montafia o de la piramide como centro del mundo fue extremadamente
difundido en todas las mitologias del pasado. Las ciudades sagradas o centros ceremoniales
fueron considerados como el centro del mundo, y las montanas o las piramides presentes
y/o construidas se convertian en el punto de unién entre cielo, tierra y subsuelo en la ciudad,

el axis mundi.

56



Figura 3
Piramide de Akapana, Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)

Lla mayoria de estas estructuras estaban edificadas con siete terrazas, siete plantas que
representaban, segtin los estudios de Eliade, las siete esferas celestes.”® Un ejemplo de edificio
sagrado que segufa esta ideologia fue construido en Mesopotamia: el Zigurat, que fue
considerado una montafia Sagrada y representarfa el cosmos. Este monumento estaba
formado por siete plantas que representaban los siete cielos planetarios y su cumbre fue
considerada como el punto mas alto del Universo y lugar donde tuvo inicio la creacion. Solo
a determinados hombres, los sacerdotes, les estaba permitido subir para alcanzar la cumbre
del universo. A través de la ascension de este monumento sagrado, los sacerdotes superaban
los niveles cosmicos y empezaban su vuelo estatico para alcanzar la cumbre, el punto en el
cual se podia comunicar con los otros mundos®. Si pensamos en la piramide de Akapana
ubicada en el centro ceremonial de Tiwanaku, encontramos numerosas similitudes con esta
estructura, tanto arquitectonicas como ideologicas y probablemente rituales. La estructura de
Akapana predominaba en la ciudad y fue considerada por sus habitantes como el centro del
mundo. La piramide estaba compuesta por siete terrazas y una escalinata de grandes
dimensiones, todo construido con bloques de piedras de enorme tamafio. Numerosas
ofrendas fueron halladas en las bases de Akapana y en su cumbre, que mostrarian su valor
simbolico como estructura sagrada. Varios estudios sobre este edificio, como hemos visto,

han confirmado el uso de la piramide por parte solo de algunos individuos, como sacerdotes,

8 Eliade, Mircea, op.cit., 2007, pp.41-46
8 Eliade, Mircea, op.cit., 2007, pp.46-47

57



chamanes o gobernantes, encargados de desarrollar los rituales. Estas personas subfan las
siete terrazas, pasando de un espacio profano a uno sagrado, realizando una transicion de la
condicion humana hacia lo divino. Esta estructura, simbolo de poderes particulares, fue el

medio a través del cual unos elegidos podian intermediar con los seres divinos.

Figura 4

Piramide de Akapana con arcoiris, Centro Ceremonial
de Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)
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3.4 LAS ESCALINATAS

Las escalinatas fueron un elemento arquitecténico muy presente en toda la arquitectura del
centro ceremonial Tiwanaku. A través de ellas se llegaba al interior de un templo, a una
plataforma o a la cumbre de una Piramide. Escalinatas, algunas de tamafio monumental, se
encuentran, como documentado, en la pirimide de Akapana y también en el edificio de
Kalasasaya, en Puma Punku y en el Templete Semi-subterraineo. En todas las escaleras
tiwanakotas se pudo notar un fuerte desgaste, dato que nos hace suponer su intenso uso.
Este elemento arquitecténico segun la cosmovision tiwanakota permitia pasar de un lugar
profano a uno sagrado; subiendo era posible transitar de un plano terrestre, de los hombres,
a un plano celeste, propio de las divinidades y, bajando, de un mundo terrestre al subterraineo
o subacuatico, demora de ancestros y semillas. Como las terrazas de Akapana el numero de
los escalones que componfan la mayoria de las escalinatas construidas en Tiwanaku fue 7.
No es claro para la cosmologfa tiwanakota el significado de este nimero, pero es indiscutible
su importancia por su presencia constante. Segun varios estudios en numerosas sociedades
tradicionales el 7 representd los niveles celestes y el simbolismo del centro; probablemente
la transicion entre sacro y profano.” Una escalera podia ser el medio de un titual de ascension
para interconectar entre los mundos, relacionada a una iniciacion, un cambio de estado. La
ascension ritual de los sacerdotes se podria relacionarla con la representacion del vuelo
chamanico, como veremos mas adelante, muy presente en la iconografia Tiwanakota, siendo

expresiones del mismo simbolismo.

3.5 PATIOS HUNDIDOS

Los patios hundidos fueron un rasgo arquitectonico presente en los centros principales de la
Cuenca del Lago Titicaca anteriores al nacimiento de la civilizacién Tiwanaku. Fueron
estructuras que se encontraban bajo el nivel del suelo y caracterizadas por tener un espacio
limitado y probablemente vinculadas a un culto de los muertos. En el centro monumental

de Tiwanaku el patio hundido més conocido es el Templete Semi-subterraneo. Para acceder

%0 Eliade, Mircea, op.cit., 2007, pp.45-46
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a estos patios era necesario bajar unas escaleras de siete peldafios y su profundidad
simbolizaba el mundo de abajo, el de los ancestros.

Estas caracteristicas mas el hallazgo de pequefios objetos de metal, miniaturas y vasijas
ceramicas o imponentes monolitos bajo su superficie indicarfan su funcién ceremonial, en
los cuales un numero restringido de personas practicaban los rituales en su interior
probablemente dedicados a los antepasados y como supone el arquedlogo Janusek

relacionados a un cambio de poderes en la sociedad.”

3.6 PLAZAS O PLATAFORMAS

Figura 5
Vista del Kalasasaya, Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotogratia Elisa Cont)

Otro elemento central en la arquitectura tiwanakota fueron las plazas o plataformas. Las mas
amplias fueron la plaza al oeste de la piramide de Akapana y en la parte este de Puma Punku,
ambas edificadas en el Periodo Formativo y utilizadas durante el Formativo Tardio de
Tiwanaku.” Debajo de estas areas se descubtié un sistema de canales que evitaban sus

inundaciones. Los suelos de estas plataformas fueron recubiertos numerosas veces segun los

°1 Janusek, John, op.cit.,2005 pp.129-130
9 Janusek, John, op.cit.,2005 pp. 131-136
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estudios de Vranich.” Estas 4reas podian contener un vasto nimero de personas, hasta miles,
durante las grandes celebraciones y tenfan un valor sagrado por estar vinculadas a

monumentos rituales y ser el medio que permitia a las masas conectar con lo sagrado.

3.7 SISTEMA HIDRICO

El agua fue un elemento vinculado a lo sagrado para numerosas culturas antiguas; quizas el
mas complejo. Simbolizarfa todas las formas posibles de existencia y serfa un medio de
purificacion, regeneracion y renacimiento. El agua representaria la matriz de la existencia, el
simbolo de vida por excelencia. Ademas, tendria una funcién cosmogonica, magica y
terapéutica y por estas mismas caracteristicas estarfa relacionado también a un uso funerario:
calmaria la sed de los muertos y los vincularfa a las semillas.”

Este elemento, fundamental para la vida, parece que también tuvo un valor sagrado para la
cultura Tiwanaku. El sistema hidrico que recurre todo el centro ceremonial fue un rasgo
peculiar de la arquitectura tiwanakota, que mostrarfa la importancia del agua para esta
civilizacién. Gracias a los conocimientos muy avanzados de ingenierfa hidrica por parte de
los arquitectos, fue construida una red de canales que pasaba por todos los monumentos
ceremoniales hasta llegar al rio Tiahuanaco. Este sistema tenfa unas funciones practicas:
evitaba las inundaciones en los edificios rituales durante las épocas de lluvias y llevaba al rio
Tiahuanaco los residuos de las ceremonias y las aguas utilizadas en los templos. Hay que
afladir que esta red tenfa también unas funciones simbolicas evidentes vinculadas a lo
sagrado. Como hemos analizado anteriormente, en la Piramide de Akapana la existencia de
canales representarfa las fuentes, los rfos y las lagunas presentes en la serrania cercana del
Quimsachata, evidenciando un vinculo importante con la naturaleza de alrededor.

Segun los estudios de Eliade, en las sociedades tradicionales se desarrollaron un gran nimero
de cultos en torno a las fuentes, los arroyos y los rios; cultos que consideraban el agua como
elemento sagrado y cosmogoénico y los manantiales o rios como manifestaciones de una
presencia sagrada.” Relacionando estos antiguos principios religiosos, es posible formular la

hipotesis que también en la cultura Tiwanaku el agua tenfa un valor sagrado y las fuentes y

% Vranich, Alexei, 2001, La pirdmide de Akapana: reconsiderando el centro monumental de Tiwanaku en
Boletin de Arqueologia PUPC, N.5 Lima, Peru pp.295-308

9 Eliade, Mircea,op.cit., 1974, | parte, pp.222-228

% Eliade, Mircea,op.cit., 1974, | parte, pp.234-237
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los arroyos fueron expresiones de poder, de vida y de eternidad. La reproduccion de estos
elementos de la naturaleza en la arquitectura ceremonial demostraria asi la existencia de un
culto del agua en esta civilizaciéon. Ademas del complejo sistema hidrico, varios iconos
grabados en material litico, ceramico y éseos tiwanakota, como veremos en seguida, podrian

simbolizar la importancia y sacralidad de este elemento.

3.8 LITOESCULTURA SAGRADA

En el centro ceremonial de Tiwanaku se distinguen dos grupos de litoesculturas por
diferencias morfoldgicas: las estelas antropomorfas como el Monolito de Bennett y el Fraile

y las portadas monoliticas como la Puerta del Sol y de la Luna.

3.8.1 PORTALES

Figura 6

Puerta del Sol con Mallkus y Yatiris, Centro Ceremonial de
Tiwanaku

(Fotogratia Elisa Cont)

Los portales fueron un elemento arquitecténico tipico de Tiwanaku con connotaciones

sagradas. Numerosos dinteles o portales llevaban en la parte delante un friso con incisiones

62



iconograficas y un doble marco o marco escalonado en la parte detras. L.os mas conocidos
son la Puerta del Sol, la Puerta de la Luna, el Dintel de Kantatayita y el Dintel Linares. Estas
estructuras fueron las entradas y las salidas a los templos y simbolizaban el pasaje de un lugar
profano a uno sagrado. Sus dimensiones demostrarfan ser accesos restringidos, solo algunas
personas a la vez podian atravesarlos, individuos con un cierto cargo que pasando
demostraban una importancia social. Las puertas o dinteles representarian un pasaje de un
estado a otro por parte de quien los atravesaba; fueron medios para permitir a los sacerdotes
o gobernantes alcanzar un estado probablemente vinculado al vuelo chamanico, con el fin
de establecer una comunicacion entre seres humanos y divinos. Este cambio lo mostrarfan
inequivocablemente las imagenes grabadas en algunos frisos, como en el dintel Kantatayta,
en el cual, como veremos, esta representado un vuelo chamanico. Es evidente que a estos
portales les fue asignado un alto valor simbélico, lo demostraria su representacion mediante
iconos incisos en numerosos monumentos liticos pertenecientes al centro ceremonial. En el
complejo monumental Tiwanaku se encontraron ademas numerosos umbrales de piedra, que

llevaban esculpidos personajes flotando horizontalmente, probablemente en vuelo (Fig.).

Figura 7
Umbral de Tiwanaku
Fotograffa extraida de Berenguer, 2000, pp.29

Sin duda su significado y funciéon es parecido a lo de los portales representando un ritual y
lugar de transicion entre un estado y otro.” La mayorfa de estos portales y umbrales estan
ubicados afuera de su contexto original, como la puerta del Sol que segin Conklin en
principio estaba al este de Puma Punku y actualmente se encuentra en el Kalasasaya, o estan

muy dafiados como el Dintel de Kantatayita.”

% Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.27-29
97 Janusek, John, op.cit.,2005, pp.137-138 [Conklin, 1991]
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3.8.2 MONOLITOS

En el centro ceremonial Tiwanaku fueron recuperados a través de numerosas excavaciones
16 monolitos que corresponderian a la época I de Tiwanaku, esculpidos en piedra arenisca y
andesita. I.a mayoria de las estelas encontradas representan grabados unos hombres-dioses.
Los arquedlogos hallaron dos monolitos intactos en su contexto: los monolitos de Bennett
y Ponce. El monolito de Bennett, tallado en piedra arenisca, fue encontrado en el Templete
Semi-subterraneo mientras el monolito Ponce, de piedra andesita, en el area interior del
Kalasasaya. Ambas las estelas parecen representar a los ancestros miticos o deidades
ancestrales de los grupos de élite emergentes, cada uno con sus facciones propias y
preocupaciones productivas distintivas, con un complejo sistema de iconos inciso en sus
superficies. Estos monolitos, con incisos seres divinos, facilitaban una intermediacién con lo
sagrado. Sus ubicaciones en el interior de patios ceremoniales mostrarfan su vinculo con los
actos rituales y su gran valor espiritual. El arquedlogo Janusek supone que la construccion
de los monolitos fue por motivos politicos-religiosos, relacionados a las élites descendentes
y emergentes. A través de estas litoesculturas los nuevos grupos politicos dominantes
utilizaban los espacios rituales en los que se colocaron, para afirmar su poder. Por esta razon,
segin Janusek, en el Templete Semi-subterraineo se encontraron monolitos de diferentes

: . 98
estilos y épocas.

% Janusek, John, op.cit.,2005, pp.138-139
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Figura 8
Monolito Ponce, Centro Cetemonial de Tiwanaku

(Fotogratia Elisa Cont)
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4.SIMBOLOS E ICONOGRAFIAS
PRECOLOMBINAS

Para comenzar el estudio de la iconografia e iconologia Tiwanaku cref necesario hacer un
recorrido por las principales corrientes de estudio de la antropologfa simbolica, para tener
presente que métodos de estudios y principios de analisis se podrian aplicar, para desarrollar
una investigacion sobre las imagenes y sus interpretaciones de las culturas precolombinas. El
eje central de esta investigacién fue enfocar el interés sobre los sistemas iconograficos
tiwanakotas para desvelar sus significados y como Consecuencia los principios fundacionales

de esta antigua cultura andina.

4.1 EL ESTUDIO DE LOS SIMBOLOS

La etimologia de la palabra simbolo deriva del latino symbdlus y del griego oOpBorog e indica
un elemento u objeto material que, por convencién o asociacion, se considera representativo
de una entidad, de una idea, de una cierta condicion, etc.%”

Desde los tiempos mas antiguos los simbolos tuvieron un rol fundamental en el pensamiento
y en la vida de cualquier sociedad. Los hombres utilizaron el simbolismo para trasmitir y
preservar a lo largo del tiempo sus conocimientos e ideologfas.

El simbolo es el objeto de estudio de la antropologia simbolica, la cual investiga la cultura
como un sistema de simbolos y significados compartidos. En lo especifico, analiza como las
culturas humanas se representan a través de los simbolos, los vinculos existentes entre ellos
y sus influencias en las acciones sociales.

Numerosos estudios sobre los simbolos se desarrollaron a lo largo del tiempo entre
antropologia simbdlica y lingiifstica que contribuyeron a su interpretacion. Los diferentes
analisis, que continuaron realizando sobre los signos, aumentaron los instrumentos para

comprender su uso en diferentes contextos culturales, sus estructuras, procesos y relaciones.

% Real Academia Espafiola: Diccionario de la lengua espafiola, 23.2 ed., [versién 23.3 en linea).
<https://dle.rae.es> [Consulta 04-2020].
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Ernst Cassirer (1874-1945) fue uno entre los primeros filésofos que influyeron en el estudio
sobre los simbolos. Segun el estudioso el hombre serfa un ser simbolico y racional. El
lenguaje, el arte, los mitos o rituales religiosos formarfan parte de un sistema simbdlico que
los hombres de antiguas civilizaciones utilizaban para entender la existencia; son mecanismos
adaptativos a los cuales se recurria para conocer o tratar la realidad.!

El analisis sobre el simbolismo se desarrollé también en una rama de la psicologia a través
de las teorfas psicoanaliticas de Freud e Jung. El estudio de Sigmund Freud (1856-1939) se
enfocé en el simbolismo individual con una intencién practico-terapéutica. Para el fundador
del psicoanalisis la comprension de los simbolos representados en los mitos, el arte, 1a poesia,
etc., serfa posible mediante la interpretacién de los suenos de los individuos.

Otra orientacion de estudio dentro de la misma corriente fue desarrollada por Carl G. Jung
(1875-1961), el cual postula que todos los individuos tendrian una tendencia innata en crear
simbolos que se repetirian en el tiempo constantemente (madre tierra, anima, cruz, dios...).
El estudioso introdujo el principio del “inconsciente colectivo” como el origen del
simbolismo ritual. El inconsciente colectivo seria la base que contendria toda la herencia
espiritual del desarrollo humano y se crearfa de manera constante en la mente humana. Jung
crefa que los simbolos, mitos y suefios tenfan un origen colectivo universal por continuar a
repetirse en el tiempo y entre culturas diferentes y lejanas. El simbolo representaria algo
desconocido, que emergeria del subconsciente y en forma de arquetipo, y serfa un medio
utilizado por el hombre para aceptar la realidad.

Por su caracteristica inconsciente, serfa posible, segun Jung, interpretar el significado de los
simbolos a través de un estudio de la mitologfa y analizando el individuo. !

Pasando por los estudios sociolégicos sobre el simbolismo destaca por sus teorfas Emile
Durkheim (1858-1917); fue un sociélogo del conocimiento que orienté su estudio hacia el
simbolismo de grupo en el cual el individuo estarfa en bisqueda de un equilibrio con la
sociedad. El simbolo cohesionaria el grupo y crearfa su identidad. Segun el socidlogo existirfa
un fuerte vinculo entre sociedad, religion y simbolo. A través de un sistema simbdlico, la
religion preservaria los principios de una sociedad; las imagenes serfan unos medios de
expresion que producirfan emociones y de consecuencia acciones. Los signos representarian
una importante dimensién colectiva que contribuirfan en la formacion e integracion de un

grupo social. 102

100 yvallverdu Jaume, 2014, Antropologia simbdlica. Teoria y etnografia sobre religién, simbolismo y
ritual. Ed. UOC, Barcelona pp. 8-10

101 vallverdd Jaume, op.cit., 2014, pp. 12-15

102 vallverdd Jaume, op.cit., 2014, pp.15-16
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Acercandonos a los estudios semiéticos, se distinguen las teorfas de Charles Pierce (1839-
1914). Pierce fue un estudioso norteamericano, que desarrollé una interesante teoria sobre
los signos que serfan representaciones de un objeto compartidas por todos los miembros de
una sociedad. Ademas, los clasifica en indices, iconos y simbolos. Segin su divisiéon un indice
serfa estrechamente vinculado con lo que significa, indicarfa efecto y causa, y tendrfa una
fuerte relaciéon con el objeto que representarfa. Un icono se utilizarfa cuando existe una
relacién sensorial con lo que se quiere mostrar, comunicarfa una idea e indicarfa semejanza.
Un simbolo revelarfa unas asociaciones, sin una semejanza directa con lo que representa y su
caracter serfa convencional. Para Pierce todos nuestros conocimientos se originarfan de las
representaciones; simbolos, socialmente aceptados, que estarfan vinculados a conceptos.!0?
Otro autor que desarroll6 un interesante estudio semidtico fue Umberto Eco (1932-20106).
Los puntos de partida del estudioso y filésofo italiano fue considerar el hombre como un
animal simbdlico y la sociedad creada a partir de unos intercambios de signos. Para Eco el
signo harfa parte del proceso de comunicacién compuesta por: fuente-emisor-canal-
mensaje-destinatario. A través de un sistema de simbolos, de un cédigo convencional se
trasmitirfa la informacién desde la fuente al punto del destino; cuando se dirigiria un mensaje
a un destinatario existirfan unas reglas mas o menos estipuladas, que harfan comprensible los
signos; normas que se apoyarian en una convencion cultural.

Segun Eco, existirfan fendmenos de comunicacion a nivel lingiifstico y visual. Los simbolos
visuales estarfan relacionados con la percepcion de la experiencia comun, reproduciendo
algunos aspectos seleccionados del objeto. El cédigo icénico estableceria asi, las relaciones
semanticas entre un signo grafico como vehiculo y un significado perceptivo codificado. Un
signo representatfa, a través de codigos de reconocimiento y convenciones graficas, algunos
aspectos seleccionados percibido del objeto; este fendmeno de reduccion serfa presente en
casi todos los signos iconicos. La recognoscibilidad del signo iconico depende de la seleccion
de sus caracteristicas: puede poseer las propriedades Opticas del objeto (visibles), las
ontolégicas (presumibles) o las convencionales. El cédigo iconico crearfa un vinculo entre
un signo grafico y un significado perceptivo codificado.!%* La creacién del simbolo se basaria
en aspectos parecidos al modelo de relaciones perceptivas que el hombre utilizarfa para
conocer y recordar un objeto; el signo icénico tendria propiedades en comun con la
percepcion del objeto y representarfan mediante un codigo algunas condiciones de la

experiencia.

103 vallverd( Jaume, op.cit., 2014, pp.17-19
104 Eco, Umberto, 1972, La estructura ausente, Ed. Lumen, Barcelona pp.35-121
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Es interesante la concepcion del estudioso italiano sobre el arte: “El arte es la toma de
posesion de la naturaleza por parte de la cultura”. Esta disciplina donarfa a los objetos un
significante, y siguiendo una estructura, lo transformaria en signo. Este proceso demostraria
la existencia de un vinculo entre signo y objeto; su iconicidad le donarfa un valor semantico.
Segun Eco existirfan numerosos c6digos iconicos que dependerfan de la época, de la escuela
y del estilo del autor y por esta razén no serfa tan simple poder interpretar el significado de
las imagenes representadas.!o

Un estudio fundamental sobre el simbolismo desde el punto de vista histérico y cultural fue
lo que teoriz6 el investigador Mircea Eliade (1907-1986). De acuerdo con Cassirer y Eco,
crefa que el ser humano era #n homo symbolicus y que todas las actividades religiosas tenfan un
caracter simbolico. Eliade supuso que los pueblos sin escritura vivian dentro de un “cosmos
sacralizado” y actuaban constantemente a través de las experiencias religiosas, de los rituales
y de objetos de cultos vinculados a un mundo sagrado mediante el simbolismo'®. La
existencia entera de estas culturas estaba vinculada con lo sagrado: a través del simbolismo
c6ésmico el hombre lograba sentirse integrado a esta vision del mundo. Para revelar el
significado de los elementos religiosos serfa necesario, segun Eliade, compararlos y
considerarlos dentro de un orden ritual. Estas imagenes estarfan relacionadas entre ellas a
través de una “logica de los simbolos”, que formarfan un sistema coherente y darfan la
posibilidad de interpretarlas en manera racional.

Gracias a los simbolos, los miembros de sociedades antiguas expresaban el rol central que la
espiritualidad ocupaba en su existencia. Los simbolos mostrarfan la cosmovision de estas
culturas; revelarfan una concepciéon del mundo considerado como una unidad o totalidad
césmica, constituida por varios aspectos de la existencia.

Los estudios de Eliade supondrian que la funcién de los mitos fue la de construir un cosmos
sagrado a partir de un estado de caos original. Los elementos presentes en los mitos
cosmogobnicos estarfan presentes en todos los ritos e imagenes religiosas que simbolizarfan
la creacion y la vision del mundo de la cultura a la cual pertenecen.'”’

Otras corrientes contemporaneas que desarrollaron el estudio de la antropologia sobre el
simbolismo fueron la escuela antropoldgica estructural francesa y la escuela simbdlica
norteamericana y britanica. De estas escuelas seleccioné algunos investigadores que
formularon, segun mi opiniodn, teorias interesante aplicables en el estudio de los sistemas

simbélicos de las sociedades precolombinas.

105 vallverdu Jaume, op.cit., 2014, pp.21-23
106 vallverdu Jaume, op.cit, 2014, pp.71-73
107 Eliade Mircea, op.cit.,2007, pp.13-27
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La escuela estructural francesa investigd e investiga sobre las estructuras y ordenes que
subyacen en los sistemas simbolicos; el principal fundador de este movimiento fue el
antropoélogo estructuralista Lévi-Strauss (1908-2009). El estudioso comenzé su investigacion
desde el principio de que el comportamiento humano serfa simbdlico y que el origen del
pensamiento simbolico serfa el lenguaje hablado. Mediante los principios de la lingtistica
estructural formuld su tesis sobre las maneras como los hombres puedan comunicarse a
través de los simbolos. Las culturas serfan para el antropdlogo sistemas de simbolos
compartidos, en las cuales todas las acciones humanas comunicarfan significados.!®® Segin
Lévi-Strauss los simbolos estarfan vinculados a la produccion de significados; el pensamiento
simbélico ordenaria la realidad creando relaciones entre categorias propias de la existencia.
El estudioso francés analiz6 como significan los simbolos mas que estudiar el gze significan, y
su proposito fue descubrir las estructuras profundas de las sociedades. Crefa que la mente
humana organizaba la realidad a través de las estructuras de los mitos y de los sistemas de
parentesco (expresiones de estructuras binarias de caracter opuesto). Estas estructuras de
caracter universal, las analizé para conocer su funcionamiento en las diferentes sociedades.
En particular, su estudio se enfocé sobre los procesos mentales del género humano para
descubrir sus estructuras inconscientes. El interés de Lévi-Strauss fue sobre el orden
universal o inconsciente del intelecto del ser humano por esta razén enfocod sus estudios
sobre el simbolismo religioso, los mitos y la religion considerados estructuras mentales que
ordenaban la realidad.!

Alrededor del 1970 nacieron los estudios de la antropologia simbdlica norteamericana y
britanica que consideraron la cultura como un conjunto de significados compartidos que
atribuirfan significado a la existencia y a las acciones que se producirian en su devenir. Estas
escuelas tenfan y tienen como objetivo estudiar la relacién entre los simbolos, el sistema
cultural y las acciones sociales. El interés fue focalizado en como el hombre se percibe en
una sociedad a través de la utilizaciéon de algunos simbolos con los cuales construye,
comunica y actia con el mundo que lo rodea.!!?

El punto de partida de la antropologia simbdlica es creer que la accidn social tiene un orden,
una légica comprensible para los miembros de una determinada cultura. Los antropélogos
que analizaron los simbolos fueron influenciados por los estudios de lingistica y
psicoanalisis, sociologia, filosoffa e historia. En sus teorfas encontramos conceptos

pertenecientes a la psicologia del profundo sobre la dimensién inconsciente de las creencias

108 | évi-Strauss, 2009 [1964], Antropologia strutturale Ed.ll Saggiatore pp.45-96
109 vallverdu Jaume, op.cit, 2014, pp. 83-88
110 vallverdd Jaume, op. cit., 2014, pp. 91-93
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y principios linglisticos que confirmarfan las existencias de codigos simbolicos
representando los saberes de la cultura. La lingtistica como las otras disciplinas ayudarfa a
desvelar estos codigos y sus relaciones con el comportamiento humano. Estos sistemas
simbélicos, en los cuales los hombres se reconocen, poseen el fin de ordenar la existencia en
unos principios fundamentales y estructurados.

El antropologo de la escuela norteamericana Clifford Geertz (1926-2006) formé parte de las
tradiciones fenomenoldgicas y hermenéuticas que analizaban como los significados sociales
estaban vinculados a las representaciones simbolicas. El estudioso orienté su estudio en
considerar la cultura como sistema de simbolos compartidos y producidos en la vida social;
la cultura serfa un conjunto de principios ordenados, representados en forma simbdlica, a
través de los cuales los hombres pueden comunicar entre ellos y desarrollar sus
conocimientos. El rol de la cultura serfa atribuir un significado al mundo en una determinada

<

sociedad y transmitirlo a sus miembros. El hombre serfa para el antropdlogo un “animal
simbolico” en constante busqueda del sentido de la existencia. Geertz, a través de la
antropologia, se propuso buscar, analizar e interpretar el sistema de significados que atribuiria
un sentido a la existencia en una determinada cultura. Los simbolos atribuirfan significado a
las acciones y ordenarfan las relaciones sociales y para revelar su significado serfa necesario
considerarlos parte de un conjunto simbdlico.”"" Segun el antropdlogo en la religion se
mostrarfan los principios y los valores de una cultura y por esta razén crefa fundamental la
interpretacion simbolica de sus rituales, que nos revelarian las dimensiones emocionales,
afectivas y subjetivas de sus miembros. La religién serfa un sistema de saberes y creencias
que crea un sentido y significado a la existencia del hombre; a través de sus simbolos se
representarfan la cosmovision y las caracteristicas morales y estéticas de una cultura. Esta
propension en mostrar la vision del mundo mediante un numero limitado de signos seria
comun en todas las culturas. Las imagenes sagradas en su conjunto ordenado tendrfan la
funcién de ser un modelo de la realidad, una fuente de informaciones que indicarfan a los
hombres como actuar.!2

Un estudioso que contribuy6 al desarrollo de la escuela simbolica britanica, con su enfoque
empirista, fue Victor W. Turner (1920-1983). Los ejes centrales de su estudio fueron
considerar a la accién simbdlica y a los sistemas simbolicos como herramientas propias de
los hombres, y al sistema de normas de los simbolos como una ayuda para la interpretacion

de la cultura. El simbolo segun Turner representaria o recordaria algo y serfa socialmente

11 vallverdd Jaume, op.cit.,2014, pp. 85-100
112 Geertz, Clifford, 1988 [1983], Antropologia Interpretativa, Ed.Il Mulio Bolognal971, pp.119-152
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aceptado. Turner consideré el simbolo como una unidad basica de los rituales y ademas los
dividi6 en dos tipologias: los simbolos de caracter cognitivo nombrados referenciales
(lenguaje cotidiano, sefiales convencionales) y los simbolos de caracter emocional llamados
de condensaciéon (comportamientos densos de significados que suplen expresiones directas).
Para el antropologo britanico los simbolos poseerian algunas caracteristicas fundamentales:
tendrfan numerosos significados; representarfan muchos aspectos al mismo tiempo
(“condensacion”), serfan formados por una especie de polarizacion de significados opuestos
(en un simbolo ritual se concentrarian dos polos de significado opuestos: sensorial e
ideoldgico) y unificarfan significados dispares (los significados diferentes serfan
interconectados). Los significados dispares derivarian de las interpretaciones de los nativos,
del uso del simbolo en un ritual y de la relacién de los simbolos dentro de un sistema en
donde adquieren un significado. Turner investigd principalmente la utilizaciéon de simbolos
en los procesos rituales en términos de significados. Segun sus andlisis, los simbolos
empleados en las practicas rituales servirfan para ordenar el universo y canalizar emociones
y finalmente para establecer las acciones humanas. Ademas, analiz6 el ritual llegando a la
conclusién que su funcién era integradora, ayudaba en solucionar conflictos en una
comunidad. Los simbolos estarfan relacionados con la satisfaccion de las necesidades basicas
del hombre en su existencia y con los valores de la vida comunitaria.

Otras aportaciones relevantes pertenecientes a la escuela britanica fueron las investigaciones
comparativas de Mary Douglas (1921-2007). El objeto de sus estudios fue la logica del
conjunto, sistema que organizarfa las clasificaciones en la sociedad. Para ella todas las
experiencias de las sociedades “primitivas” serfan religiosas, estarfan integradas
conceptualmente y caracterizadas por un tnico campo de accién simbolica. Los diferentes
simbolos y rituales creerfan un solo universo con sus significados. Segun la estudiosa, las
estructuras rituales y el orden social estarfan vinculados; los fundamentos de los sistemas
simbélicos estarfan relacionados a las relaciones sociales y sus estructuras. Ademas, Douglas
afirma que el cuerpo serfa un simbolo de la sociedad en el cual estarfan reflejadas las normas
culturales, demostrando la existencia de un vinculo entre control social y control corporal,
en donde las restricciones sociales estarfan relacionadas a los simbolos relativos al control del

cuerpo.!t3

113 vallverdd Jaume, op.cit., 2014, pp. 111-114
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4.2 SISTEMAS ICONOGRAFICOS EN EL ARTE
PRECOLOMBINO

Los numerosos estudios sobre el simbolismo atestiguan que el pensamiento simbolico es una
caracterfstica propia del ser humano. I.a psicologia del profundo''* ha mostrado unas
similitudes y universalidad entre unos simbolos arcaicos creados por los hombres, sin
diferencias de razas y procesos historicos. Las civilizaciones expresaban, a través de los
simbolos, determinados aspectos de la realidad, los aspectos mas profundos, que dificilmente
podian explicar a través de conceptos.!'s Los simbolos, mitos y ritos fueron adquiridos y
difundidos cuando el hombre iba tomando conciencia de su condiciéon humana y de su lugar
en el Universo, y fueron creados por una necesidad de conocimiento y de orden de la
existencia. Una imagen, un mito, un ritual pueden revelarnos de que manera existia una
poblacién en el universo, su condicién humana.!’s Un simbolo puede al mismo tiempo
mostrar u ocultar unos conceptos; no hay una relacién evidente con el objeto representado
y por esta razén su comprension dependera del conocimiento de los signos mismos. Un
rasgo tipico de las imagenes es que pueden tener numerosos significados y planes, su
significado dependeria del contexto y representarfan la realidad de quien las ha creado.
Pueden estar vinculados a las experiencias o también referirse a la religion, cosmologia y
rituales, teniendo significados emocionales ademas de intelectuales.!!”

La mayoria de los fenémenos magicos-religiosos de las antiguas civilizaciones estuvieron
vinculados a un simbolismo; los simbolos fueron o sustituyeron unas Alzerofaniasi'® o
experiencias de lo sagrado, porqué revelarian una realidad sagrada dificil de expresar de otras
maneras. Los objetos sobre los cuales se representaban simbolos se enriquecian con
significados sagrados; se transformaban en algo distinto y adquirfan una importancia magico-
religiosa. Los iconos convertian en sagrados los objetos o acciones, transformandolos de
elementos aislados a parte de un sistema.

El simbolo tuvo dos funciones de una parte cre un vinculo entre hombre y sacralidad, de la
otra relaciond las personas con la sociedad y el cosmos, integrandolas. Asi el hombre mismo

se convertia en simbolo, parte integrante del Cosmos. Fue a través del pensamiento simbdlico

114 E| concepto de “psicologia profunda” fue acufiado por Eugen Bleuler refiriéndose a la psicologia
psicoanalitica que tenia como enfoque a lo inconsciente (Freud y Jung fueron entre los exponentes mas
conocidos de estas teorias)

115 Eliade Mircea, op.cit.,2007, pp.13-27

116 Eliade Mircea, op.cit.,2007, pp. 34-38

17 vallverdd Jaume, op.cit., 2014, pp.28-29

118 Mircea, Eliade, op.cit.,1964, pp. 28-29
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que el hombre unificaba, identificaba y asimilaba planos heterogéneos y complejas realidades.
Cada simbolo revelaba al mismo tiempo un conjunto de significados, refiriéndose a
numerosos planes de conocimiento. Mediante el comportamiento magico-religioso el
hombre expresé su manera de leer la realidad y su relacion con el cosmos.

El pensamiento y la interpretacion magica de los fenémenos existenciales fueron unos rasgos
fundamentales en las culturas precolombinas mediante los cuales los hombres lograban
explicar muchos aspectos de su realidad. Esta vision mistica fue representada a través de la
creacion de objetos e imagenes que tenfan que seguir unas normas de composicion. El analisis
de las imagenes revelarfa la existencia de una /gica de los simbolos, en la cual cada icono
respetarfa unas normas y seria vinculado de manera coherente con los otros presentes en un
mismo sistema. Los simbolos, cualquiera sea su naturaleza, fueron siempre representados en
un sistema preciso, por la necesidad del hombre de equilibrio y unidad. El conjunto de
imagenes grabadas en monumentos ceremoniales, objetos o tejidos representaban una
concepcion divina de la naturaleza, de los fendmenos césmicos, de los mitos de origen; un
lenguaje que todos los miembros de la comunidad podian entender, porqué estaba regulado
por la cosmovision de la cultura a la cual pertenecian.!’®

Mediante los analisis iconograficos se pudieron individualizar reglas geométricas y
numeroldgicas prestablecidas en los sistemas simbolicos de las culturas precolombinas. Sus
diseflos mostraban comunicaciones herméticas dirigidas a los dioses, conocidas por los
hombres iniciados en la practicas magicas. Los sistemas de representacién fueron creados
siguiendo un orden y unas formas prestablecidos para poder comunicar con los seres divinos.
Estas normas la utilizaron los artesanos precolombinos y fueron nombradas geomsetria sagrada.
Las castas gobernantes se encargaban de establecer este sistema de reglas sacras, que
reflejaban sus principios y cosmovision. Estas sociedades mediante el desarrollo de los
rituales y la creaciéon de monumentos u objetos sagrados buscaban comunicar con los seres
divinos con el fin de alcanzar un equilibrio entre hombres y naturaleza; se aspiraba a
encontrar la armonia con el cosmos venerando el paisaje sagrado.'? Ademas, los rituales y
las practicas chamanicas se volvian experiencias espirituales mediante el uso de substancias
psicotrépicas y de objetos cargados de significados iconograficos, que permitian al hombre
comprender su condicién existencial y sentirse parte de un todo. Toda la existencia de las
civilizaciones amerindias estuvo caracterizada por tener un profundo vinculo con la

naturaleza, que provoco el nacimiento de numerosos cultos y de los principios ideolégicos

119 Eliade, Mircea, op.cit., 2007, pp.37-38
120 sondereguer, César,2003, Manual de Iconografia precolombina y su andlisis morfoldgico. Liberarias
Juan O’Gorman Nobuko, Buenos Aires, Argentina pp.14
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amerindios. Todas estas caracteristicas y finalidad influyeron en la formaciéon de estilos

diferentes para cada cultura.

4.3 LA CREACION DE DIFERENTES ESTILOS

Algunos simbolos, rituales y mitos fueron presentes con caracteristicas muy similares en
sistemas culturales distantes entre ellos. No obstante la existencia de algunas imagenes
comunes, estos simbolos fueron vividos y valorizados de varias maneras por cada civilizacion
provocando el surgimiento de diferentes estilos. Cada cultura tuvo sus proprios diseflos,
morfologias y método de ordenamiento compositivo; diferentes canones morfo-
proporcionales. Una civilizacién tenfa diferentes razones para elegir unas particulares formas
en lugar de otras. Estas motivaciones fueron de origen ideolégico, productos de
abstracciones simbolicas y preferencias de algunas caracteristicas que iban formando un
particular tipo de sistema iconografico. Cesar Sondeguer introdujo el termino de autonomia
estética para explicar las diferencias de estilo entre una cultura y la otra. Segin el estudioso, la
creacion de diferentes sistemas expresivos en las culturas fue influenciada por motivos
incluidos en las sociedades, la existencia de diferentes cosmovisiones y preferencias
subjetivas. 2!

En el arte de las culturas precolombinas vemos cémo algunos simbolos fueron difundidos y
asimilados en lugares muy lejanos de sus origenes. Un ejemplo de este proceso lo
encontramos en la iconografia andina de América del Sur, precisamente en la cultura Chavin
en la cual se encuentran representados algunos iconos: Felino, Serpiente, Ave y Simbolo
escalonado; todos simbolos césmicos que a partir de Chavin se reprodujeron y propagaron
en el tiempo y en el espacio hasta llegar a la cultura que en este estudio estamos tratando:
Tiwanaku. La representacion de los tres animales sagrados: el jaguar, la serpiente y el ave
estuvo presente en toda la iconografia de las culturas andinas; imagenes que estaban
vinculadas al poder, a los fenémenos césmicos y a los elementos de la naturaleza. Cada uno
de estos animales, que reflejaban particulares significados, al mismo tiempo estaban

relacionados a una cosmovisiéon del mundo: en el caso de Tiwanaku vatrios estudios

121 sondereguer, César, op.cit.,2003 pp.11
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iconograficos!?2 suponen que el jaguar esté vinculado con el mundo de los hombres, la
serpiente con el inframundo, los ancestros, mientras el ave con el mundo de arriba, el cielo.
Estos animales ayudaban al hombre a comunicarse con las divinidades, tenfan caracteristicas
duales benignas y malignas, y fuerzas celestiales y terrestres. La utilizacién de estos iconos
zoomorfos demostrarfa la existencia de algunas caracteristicas similares en la ideologfa de las
culturas andinas, y al mismo tiempo manifestarfan diferencias en sus sistemas iconograficos,
orden compositivo, morfologico y espacial. No quedan claras todavia las razones por las
cuales unos simbolos se difundieron en el espacio y en unas épocas en lugar de otras, el por

qué unas imagenes se perdieron y otras tuvieron una gran difusion.

4.4 EL ENFOQUE DE ESTUDIO

El punto de partida de este estudio iconografico e iconolégico fue considerar el hombre de
la sociedad Tiwanaku como un “ser simboélico”, en constante busqueda del sentido de su
existencia!?®. Los miembros de esta cultura crearon un sistema simbodlico como medio de
adaptacion a la realidad, para conocerla y entenderla; un instrumento que los ayudaba en
crear un orden en el mundo. Este sistema fue algo socialmente aceptado, probablemente sus
simbolos recordaban o estaban relacionados con unas percepciones de la experiencia comun,
reproduciendo algunos aspectos seleccionados de lo que querfan representar. Cada icono
serfa un vehiculo de determinados significados, a través del cual se transmitian los saberes y
valores fundamentales y se desarrollaban los conocimientos. Las imagenes tiwanakotas
constituyeron un lenguaje, cuyos significados tienen que ser analizados y entendidos si se
quiere conocer la estructura, el tipo de organizacion y los principios de esta antigua cultura.
Para desvelar los significados de este conjunto de imagenes y elaborar un estudio
iconografico e iconolégico completo cref que serfa necesario desarrollar una investigacion
transdisciplinaria, que inclufa estudios de arte, arqueologia, semibtica, antropologia y biologfa.
Utilicé un método interpretativo'?* con contribuciones de analisis histéricos-culturales.
Concentré mi estudio en la interpretacion de la iconografia presente en material ceramico

para compararla con materiales liticos y 6seos que pude observar durante mi trabajo de

122 sdnchez Canedo, Walter; Bustamante Tojas, Marco y Villanueva Criales, Juan,2016, La chuwa del
cielo. Los animales celestiales y ciclo anual altipldnico desde la bibliografia social de un objeto, Musef, La
Paz, Bolivia pp. 15-43

123 Concepcidn en acuerdo con las nociones tedricas de Cassirer, Eliade, Eco, Lévi-Strauss y Geertz

124 Geertz fue el mayor representante de este método de analisis simbdlico
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campo en el centro ceremonial de Tiwanaku y en el Museo de los Metales preciosos en La
Paz, Bolivia. Complementé el analisis mediante una revisién de los documentos escritos por
varios arquedlogos, que investigaron e hicieron excavaciones durante décadas en el Centro
Ceremonial dejando importantes informaciones arqueoldgicas sobre el material ritual
encontrado en el sitio'?5. Decidi también, durante mi estancia en Bolivia, realizar varias
entrevistas a los habitantes del pueblo Tiahuanacu para investigar sobre los significados que
actualmente estan atribuidos a los iconos grabados en los materiales tiwanakotas y en el
Centro Ceremonial. El conjunto de estas diferentes formas de indagacion ayudaria a tejer
una red de informaciones, las cuales una vez comparadas, podrian contribuir a interpretar los
significados de las imagenes tiwanakotas. El objetivo de este estudio es entender, a través de
la interpretacion de su sistema iconografico, los valores y los principios fundacionales de esta
antigua civilizacién, su cosmovision y su estructura social. Cada objeto, monumento o tejido
con figurados elementos iconograficos serfa una representacion de la existencia social de la
cultura Tiwanaku. En este sentido se manifestarfa aquel vinculo que relacionarfa las imagenes
a la vida colectiva en un plan semidtico. El material iconografico tiwanakota reflejarfa, segiin
la hipotesis de este estudio, la estructura ideoldgica de esta civilizacién y un lenguaje visual
en el cual los hombres del tiempo se identificaban. Los simbolos o un conjunto de simbolos
formaban un sistema semiético vinculado a la sociedad; fueron unos instrumentos primarios
que contribufan a crear o reforzar la identidad cultural tiwanakota y ademas cohesionaban e
integraban sus miembros con diferentes origenes. La totalidad de la existencia de la cultura
Tiwanaku estaba vinculada con lo sagrado: a través del simbolismo césmico el hombre
lograba sentirse integrado a una visiéon del mundo compartida y aceptada por toda la
comunidad. Los sistemas iconograficos expresaban el rol central que la espiritualidad
ocupaba en la vida de los tiwanakotas.

La religion tiwanakota conservaba los conocimientos y valores a través de los cuales cada
individuo interpretaba su experiencia y actuaba segin sus comportamientos. Estos
significados generales se encontraban representados a través de iconos, rituales o sugeridos
en mitos. Los simbolos sagrados relacionaban una ontologia y cosmologia a una estética y
una moral. Durante los rituales, los sacerdotes o gobernantes de Tiwanaku utilizaban
instrumentos portadores de determinados simbolos, los cuales tenfan con sus actores y
publico una relacién interactiva que valorizaba la construcciéon y reconocimiento de una

particular concepcién del mundo. La utilizacién de determinados conjuntos iconograficos

125 Arquedlogos citados en el capitulo 2 que desarrollaron investigaciones arqueolégicas en el Centro
Ceremonial de Tiwanaku
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representados en instrumentos rituales, representarfan la busqueda constante, por los
hombres tiwanakotas, de un orden, un equilibrio con su entorno.

Imagenes, que mostrarfan la cosmovision Tiwanaku; revelarfan una concepcion del mundo
considerado como una unidad o totalidad césmica, constituida por varios aspectos de la
existencia. Como veremos, el hombre tiwanakota seguia estos principios cosmicos-religiosos
revelados por iconos poderosos al fin de mantener una armonia con la naturaleza y asegurarse

su sobrevivencia.
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5. LA ICONOGRAFIA TIWANAKU

El conjunto de los rasgos morfoldgicas y cromaticos de los iconos tiwanakotas forman un
estilo inconfundible, que se distingue por tener una estructura basica comun en todo el
territorio Tiwanaku. Al mismo tiempo, coexisten algunas caracteristicas que se diferencian
segun el area geografica de proveniencia del material. Mediante el analisis iconografico
desarrollado, se ha observado que los artistas tiwanakotas segufan unos principios
compartidos que formaban parte de un sistema simbodlico homogéneo en todo el Imperio
que, al mismo tiempo, se caracterizaba por tener rasgos diferentes vinculados al territorio de
origen de su creacion. La presencia de algunas caracteristicas especificas por areas geograficas
atestiguarfa una cierta autonomia artistica de las entidades que coexistfan en el territorio
Tiwanakota, aun si demuestran la dependencia de estos patrones locales con un estilo
principal. Este estilo principal estarfa representado a través de los elementos iconograficos
grabados en la parte superior de los monumentos liticos presentes en el Centro Ceremonial
Tiwanaku, y de acuerdo con el estudioso argentino Torres, podrian mostrar los fundamentos

de las normas estructurales de la elaboracion iconografia tiwanakota.!26

5.1 LOS DIFERENTES MENSAJES DE LAS
REPRESENTACIONES

Los iconos tiwanakotas reflejaban tanto conceptos magicos religiosos como expresiones
naturalistas; encontramos representaciones de seres zoomorfos y antropo-zoomorfos
probablemente relacionados a rituales chamanicos y también imagenes de animales, hombres
y plantas pintados con sus caracteristicas reales. Todas las representaciones mostrarian los
principios y valores fundamentales de Tiwanaku. Las imagenes naturalistas documentaban

aspectos importantes de la vida tiwanakota, que eran al mismo tiempo metaforas de la

126 Torres, M. Constantino, Imdgenes legibles: la iconografia Tiwanaku como significante en Boletin del
Museo Chileno de Arte Precolombino N°9, Santiago de Chile, pp. 55-56
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cosmovision existente. La representacion de caracteristicas especificas, entre las iconografias
naturalistas, fue la consecuencia de un profundo conocimiento de los artesanos tiwanakotas
acerca del medio ambiente que los rodeaba. Las especies animales y vegetales grabadas se
diversificaban entre ellos por tener algunos rasgos identificativos; estas diferencias
expresaban la voluntad de transmitir distintos mensajes. El hombre tiwanakota era un
constante observador de la naturaleza y de los animales que habitaban sus territorios; la
meticulosa contemplacién de su entorno ha caracterizado la creacion del arte Tiwanaku: cada
elemento iconografico grabado producia un preciso significado. La existencia de rasgos
diferentes podia existir también entre las representaciones del mismo sujeto en un solo
objeto. Estas diferencias entre imagenes, a veces minimas, mostraban claramente el esfuerzo
de parte de los artistas de transmitir informaciones diferentes.

De acuerdo con el estudioso Yacovleff, el punto de partida para interpretar el significado
simbélico de los elementos naturalistas en la iconografia es conocer las caracteristicas
morfolégicas, las habilidades y los aspectos peculiares del mundo animal y vegetal
representado?’.

Siguiendo con el analisis, nos encontramos que la creacion de cada imagen parecia tener en
subase unas reglas precisas, tanto geométricas como numeroldgicas, que creaban un sistema
de comunicaciéon especial. Todo el arte Tiwanaku tiene como fundamento lo que
Sondereguer llama una “geometria sagrada” segun la cual los artistas segufan determinadas
normas dictadas por los sacerdotes que aseguraban y permitian la comunicaciéon entre
hombres y divinidades!'?. El material tiwanakota con su simbolismo fue un medio de
comunicaciéon hermético entre hombres y divinidades creado por los artistas de la época:
cada icono segufa un preciso orden componiendo las que parecen ser “férmulas artistico-
religiosas”.

Cada elemento iconografico, segun el contexto en el cual estaba insertado, tenfa un
determinado significado; cada icono dependiendo de su orden podia tener una diferente
interpretacion. La utilizacién de objetos rituales con su iconografia se volvia un instrumento
sagrado propio de la élite para llegar a los dioses. La existencia de diferentes materiales y
formas en los cuales fueron incisos los iconos dependia del mensaje que querian simbolizar
debido a diferentes necesidades. El estudio iconografico del arte Tiwanaku demostrarfa la
presencia de una red de normas sagradas a las cuales los artistas tenfan que obedecer para la

creaciéon de sus obras. La civilizaciéon Tiwanaku se especializé tanto en la creaciéon de

127 yacovleff, Eugenio, op.cit.,1932, pp.36
128 Cont, Elisa, 2018, La iconografia de la serpiente pp. 1-4 [Sondereguer, 2003]
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monumentos megaliticos como en la producciéon de ceramica, metales, textiles y en la
elaboracién de madera y huesos. La iconografia grabada en la parte superior de los
monumentos megaliticos se caracterizaba “por tipologia geométrica y, en algunas piezas, por
la utilizacién de unos colores especificos. El conjunto de materiales, sus formas y elementos
simbélicos manifestarfan los principios ideolégicos de esta antigua cultura andina y de cémo
sus miembros manifestaban, imaginaban e interpretaban la realidad.

Para conocer el pensamiento tiwanakota se analizaran estos sistemas simbolicos a través de
dos métodos de investigacion: iconografico e iconoldgico. Se desarrollaran los analisis
mediante descripciones estilisticas y técnicas e interpretaciones relacionadas a los aspectos

mitologicos, semiologicos, antropolégicos y estéticos.

5.2 EL ESTILO ICONOGRAFICO TIWANAKOTA

El estilo iconografico tiwanakota se distingue principalmente por sus iconos con tipologfa
geométrica. Todas las representaciones pintadas o incisas recuerdan formas rectangulares,
cuadradas, escalonadas o circulares, probablemente consideradas emblemas de la naturaleza
y utilizadas para crear una unidad con las obras liticas presentes en el Centro Ceremonial.

Los iconos tiwanakotas se podtian dividir en tres categorias principales: signos/iconos
emblemas, expresiones naturalistas y representaciones de seres sobrenaturales. Entendemos
como “iconos/signos emblemas” los elementos geométricos como cruces, espirales, signos
escalonados, lineas serpenteadas o zigzagueadas. La segunda categorfa incluye todas las
expresiones naturalistas: las imagenes de animales “sagrados” (aves, felinos, serpientes,
llamas, peces, cérvidos), o parte de ellos (picos, alas, colmillos), como también de plantas
“magicas” (cebil o vilca, flor del San Pedro) y de elementos naturales (conchas). En la tercera
categorfa, las representaciones de seres sobrenaturales comprenden seres zoomorfos
(personajes hibridos compuestos por varios animales) y antropo-zoomorfos, estos ultimos,
a su vez, se dividen en personajes con cabeza zoomorfa (de ave, felino, camélido o pez) y
cuerpo humano puestos de perfil, o en personajes con cabeza y cuerpo humano con rasgos
zoomorfos (alas, ojos alados, colmillos) puestos de frente o de perfil. La posicion frontal o
de perfil y el tamafio del personaje indicarfa la importancia y el rol que reflejaba entre los
otros seres grabados o pintados y mostrarfa la existencia de una jerarquia entre estos

figurantes.
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Algunos personajes en posicion frontal o de perfil (Puerta del Sol) fueron representados con
unos rayos alrededor de su cabeza y unos baculos o instrumentos rituales en sus manos para
simbolizar su poder. En el interior del cuerpo de estos seres, sobre sus cabezas y desde sus
instrumentos ceremoniales salfan unos iconos que representaban partes de animales o
elementos de la naturaleza (cabeza de ave, de felino, pez o llama, picos de ave o céndor,
cuernos de venados, conchas, plantas...)

Estas partes de animales que se articulaban dentro y fuera del cuerpo de los personajes,
formulaban numerosas variaciones estructurales y de significado. Las diferentes
caracteristicas podrian indicar su identidad o ser los medios de los personajes para mostrar
las fuerzas necesarias al fin de alcanzar las divinidades protectoras y satisfacer sus
necesidades.

Los iconos emblemas se muestran siempre presentes junto a las otras dos categorias,
probablemente porque sus significados revelarfan conceptos generales, como la
simbolizacién de elemento de la naturaleza (agua, lagunas, montanas) o de las divinidades
principales (ej.: Wiracocha, Tunupa).

La iconografia tiwanakota mediante imagenes del mundo animal y vegetal y de personajes
poderosos reflejarfa conceptos vinculados al mundo magico-religioso y a las practicas
chamanicas conexas.

El analisis iconografico hizo emerger la existencia de relaciones entre iconos, como algunos
elementos solfan estar representados en las mismas posiciones junto a otros, para transmitir
unos conocimientos especificos. Es probable que un icono vinculado a otro transmitia un
determinado significado, que podia variar si el mismo icono se representaba solo o cerca otro
elemento. Se deduce también que se utilizaban conjuntos iconograficos relacionados también
a los objetos en el cual fueron pintados o incisos, para transmitir determinados mensajes.
Parte de esta compleja estructura, en la cual todas las partes segufan un orden minucioso, fue
la representacion de imagenes especulares: el uso de simetrias y oposiciones. Como sabemos,
en las culturas precolombina existia el concepto de la dualidad y opuestos: el dia y la noche,
femenino y masculino, luz y oscuridad, época seca y humeda. Este principio dual serfa una
caracteristica tipica de lo divino, mostrado en la iconografia mediante la representacion
especular de animales, plantas y personajes antropo-zoomorfos.

Estas composiciones reflejarfan la existencia de un cédigo de creacién iconografica en el cual

se quedaron registrados los fundamentos de la religion tiwanakota.
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5.3 CARACTERISTICAS DE ESTILO: MATERIAL LITICO

Los monumentos liticos se caracterizan por mostrar un estilo que sigue un preciso
geometrismo formado por bloques de enormes dimensiones tallados con extrema precision
con angulos rectos, superficies planas y una iconografia en sus superficies que fue grabada
mediante incisiones, bajorrelieves o esculturas (F7g.7). La arquitectura ceremonial revelaria
una simbologfa coherente con el pensamiento colectivo, y sus iconos representados
reflejarfan un marcado rigor geométrico y orden simétrico.

La uniformidad y la precision de la ejecucion de las estelas o portales demostraria que fueron

realizadas por un grupo de artistas altamente especializados.

Figura 1

Bloque de piedra Tiwanaku con cortes
perfectamente geométricos

(Fotogratia Elisa Cont)

Las piedras utilizadas para grabar las imagenes fueron la arenisca, una roca facilmente
trabajable y la andesita, una piedra mas dura, laboriosa para esculpir, pero mas resistente.
Para incidir los artistas utilizaron cinceles de metal junto a martillos cuadrados de piedra o
de metal, y un instrumento hecho con un vastago y un arco con cuerda, con el cual se hacia
girar una punta de piedra muy dura. Mediante el uso de este utensilio se producfan huecos

de muy pequenas dimensiones, obteniendo un efecto taladro para grabar las
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representaciones. Como en la ceramica, los artistas buscaban el efecto pulido en la piedra
también, alisando las superficies con agua y arena!?.

El estilo de la iconografia incisa en la parte superior del material litico presenta un repertorio
compuesto por personajes principales, secundarios e iconos geométricos. Encontramos seres
de frente, sobre un pedestal-piramide o caminando, también seres de perfil en filas
caminando, corriendo o en algunos casos volando. En la iconografia tiwanakota del material
litico, encontramos iconos de diferentes dimensiones; las figuras principales normalmente
tienen un tamafo mas grande respecto a las otras, rasgo que indicarfa su mayor importancia
y la existencia de una jerarquia; su ubicacion esta en la parte central de la entera representacion
mientras las subalternas se encuentran distribuidas de manera ordenada a su rededor.

Los personajes representados fueron grabados en dos tiempos: en primer lugar, los artistas
grababan su contorno y en seguida rellenaban su interior con numerosos iconos o glifos.
Cada ser fue compuesto mediante algunos glifos geométricos o zoomorfos, con el propdsito
o de mostrar una especifica identidad de los personajes incisos, como sostuvo Makowski!3,
o si consideramos la entera representacion como una oracién a las divinidades, para
representar las capacidades de los personajes necesarias para alcanzar otros mundos y
satisfacer las necesidades de la comunidad.

En el material litico, como en el ceramico, se puede observar la existencia del principio
fundamental de composicién: la simetria bilateral o especular. Esta norma fue presente sea
en la representacion de un solo personaje grabado frontalmente, como en seres en fila. Cada
ser inciso de frente, dividido en dos mostraria caracteristicas parecidas en ambas las mitades
(¢j.: Monolito Ponce y Monolito Bennett)!3!, mientras en las imagenes de seres alineados se
observan los mismos personajes de cantidad equivalente, representados de manera especular
(Ej. Puerta del Sol y Dintel Kantatayita). Estas representaciones simétricas se pueden
encontrar en unas bandas-fajas, utilizadas para delimitar las representaciones'®. Las bandas
fajas consistian en una estructura geométrica y lineal que contenian una repeticion simétrica
de elementos: signos geométricos (lineas) que acaban con elementos zoomorfos e/o incluyen

tiguras antropo-zoomorfas.

129 Montafio Duran, Patricia, op.cit, 2016, pp.147-150

130 Makowski, Krzysztof, 2001, Los personajes frontales de bdculos en la iconografia Tiahuanaco y Huari:
¢Tema o Convencion? en Boletin de Arqueologia PUPC, N.5 Lima, Perl pp.344-348

131 yéanse por ejemplo los monolitos Bennett o Ponce

132 Agiiero Piwonka, Carolina; Uribe Rodriguez, Mauricio; Berenguer Rodriguez, José, 2003, La

Iconografia Tiwanaku: El Caso De La Escultura Litica en Textos Antropoldgicos [online]. vol.14, n.2, ISSN
1025-3181 pp. 67-77.
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Varios edificios del complejo ceremonial de Tiwanaku revelan el uso de diferentes colores
en sus superficies; aun si actualmente casi no quedan residuos de estas pinturas, se cree que
originariamente varias partes de las obras liticas fueron cubiertas con pigmentos rojos, azules,
verdes y blancos (Ej. Puma Punku y Putuni).’ El uso de distintos colores denotarfa la
voluntad del escultor de trasmitir diferentes significados: el rojo, por ejemplo, parece haber
sido relacionado con las élites (F7g2). También se acercarfan mas a las caracteristicas
cromaticas utilizadas en otros materiales como en los textiles y en las ceramicas, en donde

los colores utilizados son numerosos y vivos, y se supone tengan un rol como significante.

Figura 2

Piedras con pigmentos de varios colores en Kantatayita,
Centro Ceremonial de Tiwanaku

(Fotogratia Elisa Cont)

Emerge, a través de un andlisis iconografico de las obras monumentales, que fueron afadidos
algunos detalles decorativos por la existencia de algunos orificios que indicarfan la costumbre
de sujetar planchas de oro en algunos portales probablemente para afiadir significados y valor

(Fig.3).

133 Berenguer Rodriguez, José, op.cit.,2000, pp.17-25 [Kolata 1993]
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Figura 3

Detalle iconografico del Dintel Kantatayita con
orificios para sujetar planchas de oro

(Fotogratia Elisa Cont)

LLa monumentalidad, el tamafo y la iconografia de las obras liticas del Centro Ceremonial de
Tiwanaku simbolizarfan la voluntad de convertir en eternas e inmutables las concepciones

incisas en sus superficies sobre el poder, lo sagrado, y la vision magico-religiosa existente!*.

5.4 CARACTERISTICAS DE ESTILO: MATERIAL
CERAMICO

El material ceramico tiwanakota tiene dos tipologfas: utilitaria y ceremonial. I.a cerdmica
ceremonial forma parte de los instrumentos rituales sobre los cuales los artistas grababan
imagenes sagradas y se caracterizaba por una morfologia de varios tipos'®. Estas piezas
fueron simbolos de poder, que llevaban en sus superficies una variedad de temas
iconograficos, de los que algunos recuerdan las imagenes grabadas sobre materiales liticos y
textiles.

La iconografia tiwanakota tiene sus origenes en el Periodo Formativo y se desarroll6
incluyendo nuevos elementos alrededor del 500 d.C. Sus mayores influencias iconograficas

derivan de la cultura Chiripa, Pucara y de la religiéon Yayamama, pero también se notan rasgos

134 Sondereguer, César,2003, Manual de Iconografia precolombina y su andlisis morfoldgico. Ed.
Liberarias Juan O’Gorman Nobuko, Buenos Aires, Argentina pp.45

135 Sondereguer, Cesar; Marziali, Mirta, 2006, Cerdmica precolombina: catdlogo de morfologia.
Norteamérica - Mesoamérica - Centroamérica — Suramérica Ed.Corregidor Buenos Aires, Argentina
pp.11-12
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comunes con las culturas Moche y Paracas, hecho que indicaria que hubo contactos entre
ellast3s,

Segtn el estudio de Ellen Burkholder sobre la variabilidad del estilo de material ceramico, en
el territorio Tiwanaku se subsiguieron varios estilos de ceramica diferentes!?”. Esta dinamica
brindarfa informaciones sobre la cronologia y los cambios en el orden social de Tiwanaku.
Se puede observar claramente esta trasformacion en el material a partir del 400-600 d.C.
donde aparecen representaciones con influencias de los estilos Huchani (300 a.C.-1100 a.C.),
Queya (100-600 d.C.) y Ojepuku (100-800d.C.). Las caracteristicas principales de estos tres
estilos fueron la creaciéon de cuencos, botellas, cantaros, vasijas con formas y figuras
zoomorfas y la presencia de disefios geométricos simples (lineas horizontales, verticales y

circulos).

Figura 4

Keru en estilo Acarapi

(Fotogratia Elisa Cont)

Entre el 600 y 800 d.C., en la época de Tiwanaku I, se experimentaron cambios significativos
gracias a la influencia de los estilos Chambi o Geométrico simple (600-1100 d.C.) y estilo
Acarapi o Geométrico complejo (700-1000 d.C.).

136 Janusek Wayne, John, op.cit.,2005, pp.116-121
137 Burkholder, Jo Ellen,2001, La cerdmica de Tiwanaku: ¢ Qué indica su variabilidad? En Boletin de
Arqueologia PUCP, n95, pp. 224-249
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El primer estilo introdujo las formas de tazones, cuencos y keros utilizando simbolos
geométricos abstractos (volutas, espirales, lineas onduladas y rectas) y el ave (probablemente
un flamenco) como tnica representacion zoomorfa. El estilo Acarapi fue mas elaborado, sus
formas principales fueron el kero y los tazones, todas engobadas y con mucho brillo. Los
elementos decorativos empleados fueron simbolos escalonados, cruces, circulos, volutas,
zigzags y lineas rectas y onduladas (Fig4).

En la misma época siguen apareciendo caracteristicas tipicas de otros estilos Puma (700-1000
d.C.) y Pantini (700-800 d.C.). La forma que representa el estilo Puma fue el incensario de
cabeza de felino, sus animales mitologicos en pintura naranja con colores rojo, negro, gris y
blanco, el brillo y su engobe rojo, mientras las formas de la ceramica Pantini fueron botellas,

cantaros grandes y cuencos pulidos (Fig.5).

IFRAO 10.cm ._u

Figura 5

Escudilla en estilo Puma

(Fotogratia Elisa Cont)

Finalmente, durante el periodo Tiwanaku II, entre el 800 y 1000 d.C. el estilo tiwanakota
alcanza sus rasgos mas tipicos con sus formas y decoraciones ceramicas, bajo la influencia
del estilo Negro Pulido (800-1000 d.C.) y el estilo Mamani en sus diferentes etapas:
Representacional (800-1100d.C.), Temprano (800-900d.C.), Medio (900-1000d.C.) y Tardio
(1000-1100d.C.). El estilo Negro Pulido se caracteriza por utilizar keros o vasijas con una
pasta dura y negra, bien pulida que solfan incidir y modelar con formas zoomorfas y

antropomorfas (aves, camélidos, retratos humanos) (Fig.6).
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Figura 6
Vasija en estilo Negro Pulido

(Fotogratia Elisa Cont)

Las fases del estilo Mamani se caracterizan por utilizar formas de keros, cuencos e incensarios
con superficies engobadas de rojo, brillantes y bien acabadas. Estos estilos comienzan
representando figuras de animales (aves y felinos) y a poco a poco introducen las
representaciones humanas, las cabezas humanas de perfil y seres antropo-zoomorfos como
los hombres con rasgos de aves llevando baculos, o el tema del Decapitador, un hombre con
caracteristicas de camélido, que lleva en sus manos un hacha y una cabeza humana (Fig.7).
En esta ultima época parece evidente el desarrollo de Tiwanaku como centro politico tnico
dotado de gran poder y que ejercitaba una fuerte influencia sobre un vasto territorio.
Gracias a estos analisis es posible comprender como, en el trascurso de los siglos, los
tiwanakotas crearon una tradicion religiosa e iconografica, una nueva produccion artesanal y,
nuevos modos de organizar sus asentamientos y espacios. La mayoria del material ceramico
Tiwanaku fue encontrado en contextos funerarios, hecho que indicarfa su importancia y su
uso ritual por parte de las elites.

En la Cuenca del Lago Titicaca existieron estilos regionales y subregionales y la presencia de
caracterfsticas similares entre diferentes técnicas decorativas sugiere que hubo contactos

entre ellas!38,

138 Burkholder, Jo Ellen, op.cit.,2001, pp.218-249
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Figura 7

Keru en estilo Mamani Tardio

(Fotogratia Elisa Cont)

El estilo de las piezas ceramicas tiwanakotas se distingue en primer lugarpor la existencia de
algunas formas representativas de esta cultura: el kero (o vaso alto), el tazén (plato
campanulado) y el incensario con cabeza de animal, también llamado sahumador.

Con la formacién del Estado de Tiwanaku empezaron a difundirse estas tres tipologfas de
piezas y se afiadieron ollas, tinajas, cuencos, escudillas, vasijas, fuentes, vasos, huacos retratos
y diferentes esculturitas que representan hombres, animales y hogares. Ia iconografia
presente en la superficie de estas piezas ceramicas se encuentra en la superficie externa y a
veces en la parte interna del borde superior, también se observaron algunos objetos (keros,
botellas..) con partes en bajorrelieve y pinturas alrededor. Las imagenes pintadas o incisas
constituyen un complejo sistema simbodlico caracterizado por sus rasgos geométricos
tipicamente tiwanakotas.

Es interesante notar que cada figura humana o animal viene estilizada y dibujada con
caracteristicas geométricas, la cual, pero representa algunos detalles que permiten su
identificacion (ej. el ave macho con su tipico pico). Las representaciones mas comunes sobre
ceramica fueron elementos geométricos (meandro escalonado, circulos, lineas
zigzagueantes), figuras zoomorfas (aves, serpientes, felinos, camélidos y perros), figuras o
elementos antropomorfos (cazadores, cabezas trofeo, artos inferiores...) y seres antropo-

zoomorfos (personajes con rasgos animales y humanos, probablemente chamanes).
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Normalmente las imagenes pintadas arriba las piezas ceramicas se encuentran divididas por
partes tematicas mediante lineas hotizontales negras y/o blancas y por el anillo de
decantacion en los keros. L.a mayoria de las piezas representan, en su superficie mas extensa,
la imagen principal, mientras en las partes menos amplias, habitualmente posicionadas a los
extremos, signos geométricos o cabezas trofeos. Los colores utilizados en la ceramica
tiwanakotas son los que los artesanos pudieron elaborar con los elementos presentes en la
naturaleza; rojo, negro, blanco, naranja, amarillo y gfis.

A través del analisis iconografico efectuado resultaria que cada icono, ademas de tener una
posicion establecida con otros signos, posefa también colores especificos (ej.: el ave y el color

amarillo).

5.5 EL MATERIAL METALICO

Los tiwanakotas fueron habiles metalurgistas, que utilizaron el cobre, el bronce, el oro y la
plata para sus herramientas, instrumentos rituales y adornos.

En particular emplearon un tipo de cobre arsenical, una unién entre cobre y una pequefia
cantidad de arsénico, que les permitié crear un metal muy duro y el bronce ternario (una
aleacion ternaria compuesta por cobre, arsénico y niquel) materiales que se caracterizan por
su dureza y al mismo tiempo su facilidad en moldearse. El cobre arsenical fue un material
importante para la arquitectura porque fue empleado para fabricar las grapas que unian los
monumentos liticos, mientras el bronce ternario fue un tipo de bronce muy poco difundido
y tipico de solo dos lugares de los Andes: Tiwanaku y San Pedro de Atacama. Los
metalurgistas Tiwanakotas empezaron a utilizarlos a partir del Formativo Tardio hasta el
Horizonte Medio.

Durante la época de mayor florecimiento de Tiwanaku se empez6 a introducir el bronce
estafiifero, que con el tiempo remplazéd casi completamente el bronce ternario!'®. Estos
metales resistentes fueron utilizados para crear herramientas agricolas e instrumentos

utilizados por los artesanos (hoja del hacha, el cincel, la palanca y las agujas).

139 Lechtman, Heater N. y Macfarlane Andrew W.,2005, La metalurgia del bronce en los Andes Sur
Centrales: Tiwanaku y San Pedro de Atacama en Estudios Atacamefios, N230, San Pedro de Atacama pp.
7-27
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Figura 8

Placas de oro (circulo y figura antropomorfa),
Museo Ceramica Tiwanaku.

(Fotogratia Elisa Cont)

Los metales utilizados para uso ceremonial fueron el oro y la plata, que se moldeaban
formando placas con formas o elementos zoomorfos o se trabajaban para conseguir
instrumentos rituales (keros). En sus superficies, los metalurgistas tiwanakotas realizaron su

iconografia creando un efecto de bajo relieve como en el material litico (Fig.8).

5.6 EL MATERIAL OSEO (TEXTIL y MADERA)

Los huesos fueron considerados elementos portadores de energia vital y poderes: por esta
razoén los tiwanakotas los utilizaron para crear instrumentos rituales (F7g.9). Los analisis
desarrollados en las piezas encontradas el Centro Ceremonial de Tiwanaku y en el Museo de
los Metales Preciosos mostraron que fueron incisos en todas sus superficies, imagenes de
seres antropo-zoomorfos relacionados con practicas chamanicas (Ej.: El Decapitador). No
fueron analizadas piezas de madera y de tejidos por qué no estaban conservados hallazgos
de estos materiales en los Museos en los cuales se desarroll6 la investigacion. Lastimosamente
las condiciones climaticas del altiplano no permitieron la conservacion de piezas creadas con

estas materias primas.
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Figura 9

Hueso decorado,
Museo Ceramica Tiwanaku.

(Fotogratia Elisa Cont)

5.7 LA INTERPRETACION ICONOGRAFICA y SIGNOS
EMBLEMA

Las piezas liticas, de ceramica y de otros materiales de uso ceremonial fueron portadoras de
sistemas comunicativos que encerraban los fundamentos de la cultura a las cuales
pertenecian.

De acuerdo con Sanchez Cafiedo, Bustamante Rojas y Villanueva Criales, los variados
materiales rituales no pueden ser considerados solamente como elementos de identificacion
de culturas pensadas como sistemas separados entre ellos, sino mas bien como un producto
de influencias culturales, fruto de contactos e influjos continuos entre culturas en el tiempo!4.
Los instrumentos ceremoniales encerrarian tradiciones culturales, manteniéndose o
transformandose limitadamente con el pasar del tiempo, igual que los principios
fundamentales de las creencias religiosas que con sus mitos y ritualidades mostrarian su
resistencia durante los siglos, no obstantes el continuo desarrollo de las sociedades de las
cuales hacen parte. Por esta razén la comparacion de los significados simbélicos entre
culturas cercanas es un instrumento de investigacion que puede ayudar en el analisis y en la

interpretacién iconografica.

140 s3nchez Canedo, Walter; Bustamante Rojas, Marco; Villanueva Criales, Juan, op.cit.,2016, pp.11
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Aunque hay que tener en cuenta, como sugiere Panowsky, que el significado de las
representaciones depende del contexto en el cual fueron creadas y usadas. Dos imagenes
parecidas entre ellas podrian no tener el mismo sentido, incluso si esta semejanza fuese hecha
a proposito: sobre todo si la época y el territorio, en el cual fueron producidas, fuesen
lejanos!4l. Por esta razén se desarrollé una investigacion multidisciplinar en la cual los
resultados de varias ensefianzas como la arqueologia, la historia, la antropologia, la semidtica
y el arte han sido cruzados.

El estudio de las Cronicas fue una herramienta muy util para conocer las antiguas culturas
prehispanicas y acercarse a sus antiguas formas de escritura. Estos documentos contendrian
varios elementos que, si relacionados entre ellos y con otras disciplinas, podrian ayudar a la
comprension de los sistemas iconograficos precolombinos.

En particular, se sefiala el Manusctito “Historia et Rudimenta Linguae Piruanorun?’ escrito entre
el 1611 y el 1638 a.C.), conservado en el archivo Miccinelli-Cera de Népoles y estudiado por
la investigadora Laurencich Minelli, que registrarfa algunos conceptos sobre la escritura
incaica y anotaciones sobre una escritura ideografica anterior a los Incas. Esta obra fue escrita
por mano de cuatros jesuitas: Antonio Cumis, Anello Oliva, Blas Valera y acabado por P.
Pedro de Illanes. En sus paginas se revela que la escritura incaica fue silabica y basada en
algunas palabras maestras que se referfan a la cosmologia, a la religion, al poder y a la vida
cotidiana de los hombres. Estas palabras claves indicarfan divinidades, fenémenos celestes,
animales semidivinos y el poder. Parece asi, que existieron palabras llenas de significados que
reflejaban el mundo maégico-religioso de los Incas.

Este documento atestiguaria que el uso del quipu por los Incas y de la iconografia por los
pueblos preincaicos formaba parte de la religién y fue un medio magico-religioso para unir
el hombre con las divinidades. Los cronistas anotaron que en el Imperio Inca existian
diferentes grados de expresion del mismo idioma quechua escritos por medio de los quipus:
uno popular y uno hablado solamente por la elite politica y religiosa del Imperio. También
existian dos tipos de quipu: uno para contar y el otro para guardar los principios de la religion
y de la historia. Cumis ademas, indicarfa que la escritura registrada con diferentes nudos en
los quipus, también se anotaba en diferente material a través de las imagenes. Sea Cumis o
sea, Oliva, escribieron sobre la existencia de una escritura ideografica constituida por
imagenes geométricas existente entre antiguas poblaciones, probablemente haciendo

referencia a la de Tiwanaku!42.

141 Makowski, Krzysztof, op.cit, 2001, pp.345 [Panofsky 1982, 1983)
142 Laurencich Minelli, Laura,1996, La scrittura dell’antico Pert. Un mondo da scoprire Ed. Clueb
Biblioteca di scienze umane. Bologna, pp.97-113
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En el manuscrito estd presente una transcripcion hecha por Oliva y Blas Valera de algunos
ideogramas incaicos con sus significados, que por sus formas recordarfan algunos de los zonos
emblema tiwanakotas (Fjg.70). Probablemente rasgos de la iconografia Tiwanaku, por la gran

importancia que tuvo este Imperio en el pasado, permanecieron en las culturas sucesivas.

Figura 10

Ideogramas presentes en el Documento de Napoles
estudiados por Laurencich Minelli

(Imagen: Laura Laurencich en La scrittura dell’antico Perd

pp. 100)

En varias piezas ceramicas hemos encontrado signos emblemas muy similares a los registrados

por Cumis y Valera. La iconografia de un cantaro (Fig.77) encierra unos simbolos que
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recodarfa un ideograma del Documento de Népoles al cual le atribuyeron el significado de:

“Estrella de la mariana que hace trinidad con el Sol y la Luna”.

Figura 11

Cantaro con ser antropo-zoomorfo y detalles de
estrellas

Epoca IV-V

Museo de la Ceramica,

Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotografia Elisa Cont)

También en una representacion de un kero se observa el icono de una cruz (Fig. 72) que segun

los Cronistas tenia el significado de: “5, un numero sagrado y escondido de los Incas”.
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Fignra 12

Keru con céndor y cabezas cortadas
Epoca IV-V
Museo de la Ceramica, Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)

En un tazén (Fig 713) estarfa pintado el simbolo parecido a una X, que corresponderia para

los Incas al significado de Pachacamac-Viracocha.

Figura 13

Tazén con signos geométricos

Epoca IV-V

Coleccién Fritz Buch

Museo de los Metales Preciosos. La Paz, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)

Muy frecuentemente en el material litico y ceramico tiwanakota encontramos el simbolo de
dos circulos uno dentro el otro (Fzg.74 y 15). Segin el estudio de Laurencich, Blas Valera y

Cumis senalaron que este icono durante los Incas significaba e/ Cosmos, el principio Pachacamac.
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Varios estudiosos relacionarian el circulo con la imagen de Viracocha, mientras otros con la
luna'®, Teresa Gisbert afirma que el nombre Viracocha incluye el significado de “mar”
(cocha) indicando el mar de arriba y de abajo, como de un circulo de agua que estaria como
rodeando el mundo terrestre!*. También Bertonio en su Vocabulario de la lengua aymara
sugiere que el mundo estarfa rodeado por una “cubierta” llamada lakampu o laccampu: “Cielo
Ingar alto, como cubierta de la tierra: Laccampo’™*. Mientras Cachot, de acuerdo con Tello, escribe
sobre un “disco anillado” presente en la cultura Tiwanaku que probablemente representaba

la luna y tenia fuertes conexiones con el agua.

Figura 14 - - Figura 15

Monolito Bennett. Epoca 1\Y

Centro ceremonial Tiwanaku. La Paz, Bolivia Keru con cabeza radiante
Epoca IV-V

(Dib.: C. Herrera extraido de Makowski, 2001, ob.cit. | Museo de la Ceramica,

pp- 342) Tiahuanaco. La Paz, Bolivia
(Fotografia Elisa Cont)

En la parte posterior de algunas esculturas y en algunas pinturas en ceramica (Fig. 76 y 17) se
encuentra un simbolo rectangular con algunos puntos en el medio que en el Manuscrito de

Napoles identifican con: E/ simbolo del cuadrado largo, Sol invocante Pachacamac.

143 Carridn Cachot, Rebeca,2005, E/ culto al agua en el antiguo Peru. Editorial Instituto Nacional de
Cultura, Peru pp.41

144 Gisbert, Teresa, 1980. Iconografia y Mitos Indigenas en el Arte. Ed. Gisbert y Cia. S.A. La Paz, pp.33
145 Bertonio, Ludovico,1984, [1555-1628], Vocabulario de la lengua aymara, Europeanlibraries, Oxford
University. Centro de Estudios de la Realidad Econdmica y Social, Cochabamba, Bolivia pp.193
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Figura 16 ' Figura 17

Tazo6n con ser antropo-zoomotfo Parte posterior de “El Sacrificador”
Coleccién Fritz Buch Cetramica vidtiada
Museo de los Metales Preciosos. La Paz, Bolivia | Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont) (Fotogratia Elisa Cont)

5.8 EL MEANDRO ESCALONADO Y EL CULTO AL
AGUA EN TIWANAKU

El icono emblema mas frecuente en la iconograffa tiwanakota es el meandro escalonado
(Fig.18). Este signo no estarfa presente en el Manuscrito de Napoles. No obstante esto,

numerosos estudiosos intentaron atribuirle un significado.
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Figura 18

Jarra con icono de meandro escalonado
Museo de los Metales Preciosos. La Paz, Bolivia

(Fotografia Elisa Cont)

El significado de esta figura fue estudiado por Kauffman Doig sosteniendo que el elemento
escalonado estaba relacionado con la tierra fértil y el meandro con el agua. El escalon
representaria las terrazas de cultivos de los Andes, muy difundidas en esa época mientras la
espiral, el agua que las fertiliza. La espiral probablemente reflejaba la imagen de un rio que
salfa de la montafia, vinculado, como veremos mas adelante, estrechamente a la concepcion
tiwanakota de la serpiente, del rayo y de la Via Lactea'#.

Los dos elementos que componen el meandro escalonado (escalon y espiral) fueron llamados
por el estudioso el “dios del sustento”, compuesto por la divinidad de la tierra y del agua.
Este conjunto representaria la fertilidad: la unién entre tierra y agua como principio creador.
Principio que reflejaria el concepto del dios Viracocha, que encerrarfa la misma asociacion'+.
Scott Smith formul6 una hipotesis parecida para atribuir el significado al meandro escalonado
indicando que el motivo escalonado representaria a las montafias del pasaje sagrado andino
y el meandro los rios que, saliendo de su interior, bajaban de su cumbre: su unién

representaria la fertilidad!*s. Las piramides de Akapana y de Puma Punku con sus canales

146 Sanchez Canedo, Walter; Bustamante Tojas, Marco y Villanueva Criales, Juan, op.cit., 2016, pp. 15-17
147 carlson, Uwe; Dienstel, Heiko,2016, Tierra, agua, hombre y dioses. Simbolos de orientacién en obras
maestras textiles del antiguo Peru. Ed. FEMO Selbstverlag pp.8-9

148 Smith, C. Scott, op.cit.,2012, pp.2-14
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materializarfan a través de su arquitectura el motivo del meandro escalonado, simbolizando
las montafias sagradas y los tios, unos de los elementos naturales considerados sagrados de
la religion tiwanakota.

Los elementos y fenémenos de la naturaleza han sido los motivos por los cuales los hombres
empezaron a crear formas de culto para comunicarse con las divinidades. Segin la estudiosa
Rebecca Carriéon Cachot el agua fue un elemento basico para el hombre andino, del cual
dependia su supervivencia. Los tiwanakotas crefan que los dioses estaban relacionados con
los elementos naturales y con los tres mundos. En ciertas temporadas del afio, celebraban
rituales con el fin de pedir la lluvia o un descanso de ella'®. En la cultura Tiwanaku se
manifiesta este estricto vinculo entre hombre y agua a través de los avanzados sistemas de
cultivo, compuestos por los sukakollos (camellones o campos elevados), las zakanas (terrazas),
y las kochas (lagunas artificiales), y la construccioén de sofisticadas redes hidraulicas y canales
que atravesaban todos los edificios del centro ceremonial. Un edificio sagrado vinculado a
celebraciones de rituales, donde se construy6 una excelente red hidraulica, fue la Piramide de
Akapana. Por su forma piramidal, su patio hundido en la cima y sus canales de desagtie fue
un monumento edificado para representar las montafas sagradas, probablemente la serrania
cercana del Quimsachata y funcionaba como edificio dedicado a cultos religiosos y para
comunicar con las divinidades y antepasados. Una caracteristica particular indica
probablemente que ademas de ser un lugar de culto, era un edificio donde los sacerdotes
hacfan observacion astronémica: en su centro existia un patio hundido en forma de cruz
andina en el cual se acumulaban las aguas pluviales. Esta laguna artificial funcionaba como
espejo y reflejaba los astros. Hombres especializados construyeron en la piramide un
sofisticado sistema de drenaje y desagliec compuesto por flujos subterraneos y superficiales,
canalizados por conductos de piedra. Estos canales junto con el patio hundido representarian
simbolicamente los rfos y la laguna de la serrania cercana, elementos que tienen un significado
de “origen” (pacarina) para la mitologia tiwanakota. En diversos puntos de la Piramide fueron
encontrados objetos ceremoniales y entierros tipicos de cultos a la lluvia: kerus decorados,
placas de metal, figurina de zorro y restos 6seos de llamas y de hombres sacrificados, al
menos una mujer y niflos's. Estos elementos, tierra-agua, montafna-laguna y las ofrendas
halladas en Akapana indicarfan la busqueda de un equilibrio y de la fertilidad de la tierra por

parte de los hombres tiwanakotas.

149 Carridn Cachot, Rebeca, ob.cit., 2005, pp.18-37
150 vranich, Alexei, 2001, La pirdmide de Akapana: reconsiderando el centro monumental de Tiwanaku
Boletin de Arqueologia PUPC, N.5 Lima, Peru pp.295-308
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Los instrumentos rituales en ceramica se utilizaban también en otros tipos de rituales durante
épocas de sequias. La estudiosa Cachot en su obra “E/ culto al agna en el antigno Pers#”’ indica
algunos testimonios escritos por Polo de Ondegardo y Blas Valera donde se describen las
frecuentes ceremonias que los nativos hacfan para la lluvia y su costumbre de colocar
recipientes sagrados arriba de un templo o en la cumbre de las montafias's!. Hoy dia en las
comunidades de Tiahuanacu se sigue haciendo un ritual parecido; en épocas de sequia la
gente se acerca a las lagunas de los cerros sagrados y con un recipiente recoge el agua de la
laguna y la lleva a la comunidad. A través de este ritual se llamarfa la lluvia a “bajar’” para los
cultivos!s2,

Otro elemento interesante fue la importancia para esta cultura de las fuentes o lagunas en las
montafias, que Bertonio llama Juzuri y Guaman Poma nomina pakarinas o wak a; consideradas
como portales para acceder a otros mundos y como ojos de las montafas: lugares sagrados
donde se hacian rituales y ofrendas!s.

Muchos aspectos de la iconografia Tiwanakota evidenciarian el aspecto divino del agua y al
mismo tiempo una busqueda de la fertilidad; como veremos, otros animales estarian
vinculados de manera especial al agua y a la fertilidad en la cultura Tiwanaku: el ave, el felino

y la llama.

5.9 COSMOVISION E ICONOGRAFIA TIWANAKU

Cada cultura tuvo una cierta autonomia estética fundada sobre su cosmovision e ideologia y
dependiente del territorio y de la época en la cual se desarrollé. Cada representacion con sus
iconos tenfa su funcién y rasgos distintivos mutable segun el area cultural y geografica en la
cual se desarrollabals4,

La ideologfa tiwanakota fue representada a través de la arquitectura, las esculturas, las
ceramicas, los textiles, la orfebreria, objetos de huesos y de madera por razones miticas,
magico-religiosas, politicas, sociales y astronémicas. Estas creaciones representarfan a través
de los iconos grabados en diferentes superficies, los rasgos principales de la ideologfa de esta

antigua cultura andina y de como sus miembros manifestaban, imaginaban e interpretaban la

151 Carrién Cachot, Rebeca, ob.cit., 2005, pp.21-22

152 Cont, Elisa, ob.cit., 2018, pp. 1-4

153 Smith, C. Scott ,ob.cit., 2012, pp.14-23

154 Sondereguer, César,2003, Manual de Iconografia precolombina y su andlisis morfoldgico. Liberarias
Juan O’Gorman Nobuko, Buenos Aires, Argentina pp.14-15

103



realidad. Cada imagen fue esencialmente conceptual y representaba metaforas comunicantes,
insertadas en un conjunto estructurado!ss.

Por esta razoén, conocer los principios de la cosmovision de los pueblos andinos es
fundamental para poder interpretar la escritura ideografica de esta antigua cultura. La vision
del universo para el hombre andino (quechua y aymara) fue vinculada estrechamente a los
elementos de la naturaleza, en el cual pudo sentirse parte activa. El cosmos se crefa fuese
estado creado por medio de un dios supremo, Viracocha, del cual muchos mitos hablan. El
universo andino estarfa dividido por cuatros partes horizontales y tres verticales. El espacio
horizontal estarfa partido por una cruz imaginaria que indicaria los cuatros puntos cardinales,
mientras el espacio vertical estarfa cortado por un eje perpendicular que cruzandose con la
linea horizontal formaba tres partes: una baja, una central y un alta. Estas partes formaban
tres mundos llamados por los quechuas el Uk Pacha (Mundo de abajo), el Kay Pacha (Mundo
de aqui, del hombre) y el Hanan Pacha (Mundo de arriba) y para los aimaras Mankha Pacha
(Mundo de abajo), Aka Pacha (Mundo de aqui, de los hombres), A/ Pacha (Mundo de arriba).
Los tres planos comunicaban entre ellos mediante elementos sagrados de la naturaleza
(cumbres, lagunas, serpiente/rayo) y los hombres podia atravesar el mundo celestial, terrenal
y subterraneo a través de rituales especiales. Las dos mitades que se formaban en vertical se
consideraban pertenecer una a las fuerzas masculinas y la otra a las femeninas. Todas estas
divisiones fueron atribuidas a cada elemento de la naturaleza: hombres, animales, plantas y a
la organizacion social y politica de las comunidades'ss. Ademas, las personas, los animales,
las plantas y algunos objetos de vida cotidiana se reflejaban en los nombres que dieron a las
estrellas y a las constelaciones. Parece que en el cielo residian todos los arquetipos de los
seres y objetos que existian en la naturaleza. Las nociones de espacio y tiempo fueron
considerados unidas a través del término Pacha: el espacio estaria en continuo devenir, con
un movimiento ciclico junto al tiempo.

Estas concepciones cosmolégicas se reflejarfan en la arquitectura y en la iconografia
tiwanakota, en la cual la estructura de los monumentos y las imagenes de seres antropo-
zoomorfos, animales y plantas encerraban determinados significados, creando mensajes hacia

lo divino.

155 Sondereguer, César, op.cit.,2003.7-9
156 Laurencich, Laura,op.cit., 1989, pp.1-2
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6. LA ICONOGRAFIA DEL FELINO

6.1 LOS ANIMALES SAGRADOS DE TIWANAKU

Numerosas piezas tiwanakotas representan imagenes zoomorfas, hecho que indica la
importancia de ciertas especies animales para estos antiguos pobladores altiplanicos. La
sacralidad de algunos animales se manifiesta a través de sus imagenes en materiales
ceremoniales y se encuentra mencionada en varias leyendas de la época. Analizando la
iconograffa zoomorfa de las piezas rituales Tiwanaku, se deduce que los animales estaban
vinculados a practicas rituales, reflejando a través de sus iconos los poderes sagrados que se
les atribufan y sus roles de mediadores entre hombres y divinidades. Ademas, varios cronistas
de la época, como el dominico Juan Meléndez (1640-1690), atestiguan el caracter divino de
los animales y de sus imagenes zoomorfas atribuidas por las antiguas culturas andinas.
Especificadamente, en su obra “Tesoros verdaderos de las Indias” Meléndez escribe : “Hay
que quitarle de los ojos todo aquello que no solo manifiestamente fue idolo adorado... y asi se tiene mandado
que no solo en la Iglesia sino en ninguna parte, ni publica, ni secreta de los indios, se pinte...ni animales
tervestres, voldtiles, ni marinos, especialmente algunas especies de ellos, por quitarle la ocasion de volver (como
esta dicho) a sus antiguos delirios y disparates”™5. Ademas, examinando varias leyendas, mitos,
fabulas andinas, la estudiosa Rebeca Cachot, en su obra “E/ culto del agna en el antigno Persi”
indica que existen abundantes informaciones sobre las concepciones e ideologias de los
antiguos pobladores andinos. En particular encuentra muchas creencias sobre las divinidades
y los seres vinculados a las lluvias, a las lagunas y a los manantiales. El analisis de varias
leyendas, por parte de la autora, aclara el rol de los animales en la iconograffa andina, los
cuales fueron considerados como seres sagrados que participaban en la obra de los dioses y
creidos ayudantes de las divinidades. Algunas especies animales fueron clasificadas como
seres divinos por estar relacionados con el agua por su propria naturaleza o porque su
presencia coincidia con el comienzo de la temporada de las lluvias. La autora escribe que en
la iconograffa andina se encuentran numerosas representaciones de felinos, aves, serpientes

y sapos cerca de fuentes de agua y lagunas por ser considerados guardianes y seres protectores

157 Meléndez, Juan, 1861-62, Tesoros verdaderos de las Indias, Tomo |l. Roma pp.61-62
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del agua. En el arte tiwanakota las mismas especies aparecen pintadas o incisas en la parte
superior de diferentes objetos de ceramica, los cuales por contener liquidos ceremoniales
podrian simbolizar lagunas o estanques de agua. Es presumible que ciertos animales como el
titi o el jaguar, el puma, la serpiente y el ave grabados en la parte superior de las piezas rituales,
fueron considerados como seres protectores de los manantiales y lagunas. Imagenes que
reflejarfan los vinculos entre ciertos animales y la fertilidad!ss.

Segun el historico boliviano Paredes el puma, el jaguar, el condor y el huari eran considerados
animales simbolicos y emblema de las antiguas poblaciones nativas, encargados de
protegerlas. Por esta razén estaba prohibido cazarlos o hacerles dafno. Estas concepciones
religiosas se reflejaban en los bailes en los cuales se utilizaban, y utilizan hasta el dia de hoy,
disfraces que simbolizan estos animales. LLos antiguos pobladores de los territorios andinos
bolivianos, denominados £o//a, imaginaban ser hijos de la montafia igual que los animales
emblema y por esta razon se consideraban vinculados a ellos!>*. Ademas, afirmaban que los
animales y los hombres participaban de la vida de la misma manera, y que algunos animales
eran considerados mas importantes que los hombres: crefan que eran la personificacion de
las divinidades y de ciertos astros en la tierra. Por esta razén en la iconografia abundan estos
animales. Este sistema de personificaciones permitié a l Pacha, la diosa suprema, difundirse
por todo el cosmos que era al mismo tiempo tierra y tiempo. La tierra era concebida como
un plano (Kay Pacha) en el cual vivia el hombre, comprendido entre el inframundo (Unku
Pacha) o mundo de los muertos, y el cielo (Hanay Pacha), donde vivian la mayoria de los
dioses. Cada uno de estos tres planos estaba dividido horizontalmente a nivel imaginario por
una cruz de los cuatro puntos cardinales. Este universo dividido vertical y horizontalmente
era concebido como un todo vivo en el cual el hombre podia ponerse en contacto con los
dioses y los antepasados.

Ademas, cada animal representado estaba relacionado con un especifico medioambiente y
reflejaba simbolicamente unas esferas de poderes.

Un conjunto significativo de objetos rituales representa imagenes de animales con origen
amazdnico y/o del litoral del Pacifico (como serpientes, mono etc.) que revelatia la existencia
de contactos entre las regiones altiplanica y amazénica. La presencia de este tipo de fauna en

la iconograffa Tiwanaku muestra que los pobladores de esta cultura se desplazaban entre la

158 Carridn Cachot, Rebeca op.cit.,2005, pp.114-199
159 paredes, M, Rigoberto,1995, Mitos, supersticiones y supervivencias populares de Bolivia, Ediciones
ISLA, La Paz, Bolivia pp. 123-133
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costa del Pacifico y la regiéon amazonica evidenciando la existencia de contactos e
intercambios con estas zonas geograficas!®,

Los numerosos iconos zoomorfos, con sus rasgos diferentes, muestran sus enlaces con la
esfera terrestre o la esfera maritima, con el ambito femenino o masculino, y sus nexos con la
condicién humana y divina, evidenciando al mismo tiempo una visiéon dualistica del
mundo. 6!

En laiconografia tiwanakota la presencia de una sola caracteristica puede simbolizar un cierto
tipo de animal, indicando la voluntad, por parte del artista tiwanakota, de representar a nivel
simbolico su funcién y poder vinculado a lo divino; es muy habitual encontrar personajes
humanos con colmillos que surgen de la boca o alas que salen de su espalda para representar
sus fuerzas y poderes. Existia asi, en el pensamiento tiwanakota, una jerarquia divina que se
manifestaba a través de las imagenes zoomorfas o antropo-zoomorfas grabadas en varios
materiales (ceramico, litico, textil y de metal, madera, hueso), creada para hacer frente a las

preocupaciones y a las necesidades de la época.

6.2 EL FELINO EN EL ARTE TIWANAKOTA

El felino ha sido objeto de culto por gran parte de las culturas nativas de Sudamérica. En
particular tuvo un rol importante a partir de la cultura Chavin de Huantar, aun si su origen
fue probablemente amazénico. El culto del felino marcéd el pasaje desde una religion
primitiva chamanica a una religibn organizada, con jerarquia sacerdotal, rituales y
observaciones astronémicas. En Chavin fue representado a través de un conjunto de
animales: felino-serpiente-aves, hallado en numerosos materiales liticos. Se supone que
algunos elementos de este culto se transmitieron por medio de intercambios maritimos y
fluviales hasta llegar a la zona andina.!s? Las representaciones de felinos son muy comunes

en laiconografia del lago Titicaca y en la cultura Tiwanaku. El hallazgo de numerosos objetos

160 Halkyer, Nancy Orellana; T. Arriaza, Bernardo; Navarro, Dennis; Mendoza, Velia y Rothhamme,
Francisco,2014, Iconografia tiwanakota zoomorfa como indicador de desplazamientos poblacionales
posiblemente vinculados a ciclos de transmisién zoondtica. Interciencia, vol. 39, nim. 12, Asociacion
Interciencia Caracas, Venezuela pp. 868-870

161 venturoli, Sofia,2005, Animales de la fertilidad, en XXVII Convegno Internazionale di Americanistica.
Perugia pp.73

162 L aurencich Minelli, Laura,1992, America Precolombiana. Schede ed appunti Editrice Esculapio.
Bologna pp.53-64
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rituales con la imagen del felino indicarifa la importancia que tuvo este animal para la sociedad
tiwanakota. El hecho que sus iconos estén grabados en la parte superior de instrumentos
ceremoniales indicarfa la existencia de rituales chamanicos. Ademas, las representaciones
iconograficas felinicas con caracteristicas semejantes, pero no iguales, demostraria la
existencia y el conocimiento de especies diferentes por parte de los artistas tiwanakotas. A su
vez expresaria la voluntad del artesano en el grabar un cierto tipo de mensaje, eligiendo una
determinada especie en lugar de otra. Los rasgos distintivos entre las representaciones de los
felinos permiten individualizar que tipo de ejemplar ha sido grabado. A través de
conocimientos biologicos se puede presumir que en el Imperio Tiwanaku se conocfan
especies como los pumas, los jaguares, las panteras, el gato montés (también llamado Titi) y
probablemente alguna otra ya extinta. L.a existencia y el conocimiento de varias tipologfas de
felinos en las culturas prehispanicas emerge también en varias cronicas. Los conquistadores,
para nombrar los nuevos ejemplares hallados en los territorios americanos, utilizaron sus
saberes biologicos y atribuyeron a los felinos encontrados los nombres de las especies que ya
conocian, como en el caso del jaguar que llamaron tigre y del puma que nombraron leén.
Pizarro escribe: “Hay unos leones pardos: estos no hazgen mal a las gentes, sino en los ganados, que acontece
un leon destos degollar cien rreses una noche de ganado menudo. Ay otros lleones que llaman tigres: estos los
hay en las montasnas: acomenten a la gente y matanlas™%. Fueron localizados también algunos felinos
de menor tamafio que los cronistas llamaron “gaticos pintados”, probablemente refiriéndose

“..asi mismo

al Gato Montes, o popularmente llamado Titi. Cieza de Leon escribe en su obra:
hay muchas aves de todo género, muchos papagayos y guacamaya, y gaticos pintados, y monos y o0rros, leones
Y culebras, otros muchos animales™ 6.

Numerosos estudiosos han afirmado que el felino simbolizaba el poder y la fuerza por su
capacidad de originar y controlar los fenémenos de la naturaleza. Para los antiguos
pobladores andinos este animal tenfa un caracter dual: fue considerado como creador y
destructor, bueno y malo. El felino estarfa vinculado a la fertilidad, pero también por su
caracter dual, podria causar calamidades. Se pensaba que podia provocar la lluvia y estaba
asociado al rayo, personificando la divinidad andina In#i/lapa: dios del trueno y del rayo. Este
animal, segin el estudio de Usillo, se crefa vinculado al control de las tormentas: cuando

cafan las fuertes lluvias, eran absorbidas por la tierra, y de esta manera llegaban a su interior,

lugar en donde el felino gobernaba. El estudioso muestra con su investigacién que, este

163 Gutiérrez Usillo, Andrés,2003, El Dios de las tormentas y divinidades de la lluvia: iconografia del felino
de los andes septentrionales en Anales del Museo América n211 Madrid, Espaia (2003), pp. 104 [Pizarro
1986]

164 Gutiérrez Usillo, Andrés, op.cit.,2003, [Cieza 1984:240] pp.10

109



mamifero ha sido representado con rasgos mas agresivos en aquellas sociedades de territorios
costeros, o de bosque tropical, donde era necesario controlar el exceso de lluvias. Un ejemplo
pueden ser las representaciones felinicas, también con rasgos humanos, con caracteristicas
fuertemente ofensivas propias en la cultura Tumaco Tolita en Ecuador, en donde el jaguar,
ser divino, estaba relacionado al exceso de agua. Los pobladores de estas zonas humedas
pedirian a esta divinidad, a través de ofrendas y sacrificios, evitar las catastrofes derivadas de
las fuertes lluvias. Al contrario, en las zonas semidesérticas serfan vitales aquellos animales
que propicien la apariciéon de la lluvia: serpientes, anfibios, y restos de Spondylus'és. En el
arte tiwanakota, normalmente, las figuras en las que aparece el felino en estado naturalista y
solo, no muestran rasgos ofensivos, a parte en algunas imagenes o esculturas en las cuales los
colmillos tienen un tamafio considerable y estan resaltados. Pero, existe un cierto tipo de
imagen en el cual el felino presenta caracteristicas agresivas: se tratarfa de un personaje

antropomorfo, con atributos de hombre y de felino conocido como Chachapuma.

Figura 1
El Chachapuma, Museo Litico, Centro Ceremonial Tiwanaku,
Bolivia

(Fotogratia: Pueblos originaros de América
https://pueblosoriginarios.com/sur/andina/tiwanaku/litico.html)

Este ser, mitad humano y mitad félido, frecuentemente grabado con una cabeza cortada en
las manos, representarfa una personalidad semidivina después haber cumplido un sacrificio

humano. El Chachapuma mostraria a nivel ideoldgico y expresivo la necesidad del hombre de

165 Gutiérrez Usillo, Andrés, op.cit.,2003, pp.113-114
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un contacto con la esfera divina y probablemente estarfa asociado a un ritual para pedir la
finalizacion de las lluvias y de las tormentas (Fig. 7).

Esta tipologfa de figuras mostraria la conexion entre seres humanos y animales y el momento
en el cual el personaje, probablemente un chaman, actuarfa como intermediario entre el
mundo de abajo, el de los hombres, y el mundo de arriba, propio de las divinidades. También
los estudios desarrollados por Smith y Zuidema confirmarfan la creencia, segun los antiguos
tiwanakotas, de que los felinos tenfan el poder de comunicar con otros reinos a través de
particulares lugares naturales que estaban vinculados al nacimiento del agua, como
manantiales, lagunas o rocas, y a los cuales se les atribuia un caracter sagrado!6. Estos sitios
eran conocidos como “pacarinas’,'7 venian frecuentemente asociados los felinos,
considerados como seres del medio ambiente que, en estos lugares, podian relacionarse con
los seres divinos. Es posible explicar esta asociacién a través del conocimiento bioldgico
sobre las costumbres de los felinos; estos animales por su propia naturaleza prefieren vivir
en ambientes boscosos y himedos, cerca de rios o lagunas, en donde podian cazar sus presas.
Asi que probablemente, la razén por la cual, los antiguos pobladores precolombinos
vinculaban estos mamiferos al agua y a las pacarinas, fue su fuerte territorialidad cerca de
estanques o arroyos de agua. Estos lugares se consideraban cargados de significado
simbélico, y se volvian verdaderos centros ceremoniales custodiados por los felinos junto
con otros seres. Las imagenes de estos animales grabadas en la parte superior de los keros,
vasijas, tazones (etc.) que podian contener agua o algun liquido ceremonial como la chicha,
probablemente reproducian simbélicamente las lagunas o manantiales con su propria fauna
alrededor. Principalmente estaban representados los animales considerados los seres
protectores del agua o simbolos de las lluvias como el Titi, el Jaguar o la Pantera, y el
Puma,'%asociacion que demostrarfa una fuerte conexion con la fertilidad. Ademas, estos
animales estarfan relacionados con las montafias y con el ganado, que crefan vinculado a las
paqgarinas. Los felinos podrian haber sido considerados como guardianes de los confines y
de los portales que de vez en cuando atravesaban para comunicarse con los otros mundos.
Otros estudios han evidenciado como el felino estarfa relacionado también con algunos
astros, en particular la luna y las estrellas por ser un animal de habitos nocturnos. Posnansky

en su obra “La cuna del hombre americano” comenta que este animal podria estar relacionado

166 Smith, C. Scott,op.cit.,2012,pp.44

167 Desde la antigiiedad, en la zona andina, las cumbres nevadas, las lagunas y los manantiales fueron
consideradas “pacarinas” o lugares sagrados, lugares en donde habitaban las divinidades, los seres
miticos y se originaban los linajes. Rebeca Carrién Cachot (2005) pp.19

168 Rebeca Carrién Cachot, op.cit.,2005, pp.19
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con la luna. El investigador austriaco escribié que, entre los tiwanakotas habia la creencia de
que un felino que vivia en el centro de la tierra devoraba un trozo de luna: precisamente el
cuarto menguante del astro coincidia con las formas de la mandibula de un félido, que en ella
habia clavado sus dientes. El cuarto menguante simbolizarfa la luna después de ser comida
por el animal y el cuarto creciente mostraria el crecer de la luna mientras el animal se

apaciguaba.!®

Un mito de la comunidad amuesha del Perd Oriental mostraria el estrecho vinculo entre los
felinos y los astros, los rayos, las fuentes de aguas o rios y los arcoiris. El cuento revelaria la
existencia de una relacién enfrentada entre los jaguares y los astros. Segun esta leyenda
existian dos hermanos lagartos Yatash y Yachur, respectivamente macho y hembra. Mientras
Yachur recogfa unas flores, de repente sobrevino una tempestad con relampagos y rayos. Al
caer de un rayo, Yachur se quedé embarazada de dos nifios (la luna y el sol) y las flores que
recogi6 desaparecieron. En seguida en el cielo aparecié un arcoiris adornado con las flores
que habia recolectado Yachur en el campo. Un dia Yachur fue atacada por un tigre y se la
comid, cerca de una fuente. Desde la barriga de la madre empez6 a salir un rio que arrastrd
y trajo a salvo los nifios astros, los cuales se quedaron en su fondo resplandeciendo. Yatash,
tio de los nifos, fue el unico que logrd sacar los nifios del rfo. El tigre que devord a su madre
fue obligado a cuidarlos, el cual, pero, se cans6 rapidamente y un dfa intenté comérselos
preparando una gran olla e invitando otros tigres a la comida. Los nifios que descubrieron su
plan, una vez dormido, lo pusieron en una olla y lo dividieron en trozos. Los tigres invitados
se enteraron de lo sucedido, encontraron los nifios escondidos y los persiguieron. Casi todos
los invitados al intentar capturar los nifios murieron cayendo en un rio, por un puente que

los dos astros lograron romper a tiempo para ponerse a salvo.

Los tiwanakotas mostrarfan el estrecho vinculo entre el felino y las estrellas a través de las
representaciones de las manchas en el pelaje. Manchas que, segun estos antiguos pobladores
andinos, simbolizaban la constelacién de las Pléyades. Estas estrellas suelen desaparecer en
el “océano celeste” en cuanto salen el sol y la luna. La caracteristica de desvanecerse a la
llegada del sol y de la luna, recordarifa las costumbres crepusculares de los felinos, los cuales
desarrollaban su mayor actividad al amanecer y a la puesta del sol. Esta peculiaridad podtia
haber sido el fundamento para la creacién, de parte de los tiwanakotas, de un nexo

importante entre felino y Pléyades.

169 posnansky, Arthur, op.cit.,1945, pp.113-118
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Algunos cronistas documentaron en sus cronicas la existencia de una veneraciéon hacia el
telino, probablemente el jaguar, que estaba relacionado con una estrella.

Polo de Ondegardo en su crénica escribe sobre el vinculo entre el jaguar y una estrella: “Otros
que vinen en las montanas adoran otra estrella que se llama Chuqui chinchay que dizen que es vn Tigre d

cuyo cargo estdan los Tigres, Osso y Leones™70.

También Cobo atestigua en su obra la existencia de una veneracion a una estrella relacionada
al tigre: “Los que viven en las montanias y tierras yuncas, hacian veneracion_y sacrificaban a otra estrella
que Haman Chuquichinchay, que dicen ser un tigre y estar a su cargo los tigres, 0s0s y leones; pediante en el
sacrificio que no les biciesen mal estas fieras. Econmendabanse también a ella los que habian de pasar por

tierra fragosa y de boscage, por la misma razon que los que vivian en ella’™.

También Guaman Poma habla del “temido” tigre (llamado Achachi Yaya) que era adorado
porqué era considerado una suerte de ancestro Inca y se podia encontrar en las montafas y
en los Yungas. El animal era: “Adoraban al tigre otorongo, dicen que le enseiio el inga, que el mismo se
habia tornado otorongo, y asi le dio esta ley, y sacrificaban con sebo quemado de culebra, y maiz, y coca, y
Pluma de pajaros de los Andes, los gueman y adoran con ella a los otorongos. Y de los de la montasia no
tienen idolo ninguno, sino que adoran al tigre, otorongo, y al amaro, culebra, serpiente, con temoridad adoran,
que no porque sea naca, idolo, sino porque son feroces animales que come gente, que piensa que con adorar
que le comera. Y no le llaman otorongo con el miedo, sino Achachi yaya, al amaro le llaman Capa capo

Amaro; y asi el Inga quiso llamarse Otorongo Achachi Inga Amaro Inga” 172,

El felino por ser un formidable y temible cazador, entre los mas fuertes de los carnivoros
americanos, y de habitos crepusculares o nocturnos, fue un animal muy temido en el pasado.
Por estas razones fue relacionado a una imagen de poder, de gobernante y de guardian. Sus
rasgos fisicos, principalmente los colmillos, fueron utilizados en la iconografia tiwanakota
como elementos para empoderar el personaje representado y potenciar sus habilidades.
Ademas de ser considerado simbolo de poder fue respetado por ser garante de la fertilidad.

Como veremos en el préximo paragrafo, la incorporacion de iconos de felinos en el arte

170 Millones Lluis, Mayer Renata,2012, La fauna sagrada de Huarochiri. Ed. Instituto Francés de Estudios
Andinos, pp.15 [Polo de Ondegardo, 1585]

171 Millones Lluis, Mayer Renata, op.cit.,2012 pp.15 [Cobo,1653]

172 sadnchez Canedo, Walter; Bustamante Tojas, Marco y Villanueva Criales, Juan, op.cit.,2016, pp. 40
[Guaman Poma,1615]
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tiwanakota sigue una precisa estructura que al mismo tiempo evidencia caracteristicas
distintas entre representaciones.

Ademas, el analisis de las figuras antropomorfas y zoomorfas, de las cuales hace parte en las
piezas ceremoniales tiwanakotas, indicaria la importancia de su rol en los rituales chamanicos;
a través de sus habilidades sobrenaturales los antiguos pobladores andinos crefan que podia

intermediar entre hombres y divinidades y por esta razon, era considerado un ser semidivino.

6.3 LA REPRESENTACION DEL FELINO

Bertonio en su vocabulario de lengua aymara utilizando el termino Hayxn Puma atestigua la
costumbre de los antiguos pobladores andinos, de representar el felino, las aves y otras
tiguras: “Hayn Puma: Leon de fal que ha en con fus moldes como tambié hazen paxaritos y otras varias
Jfiguras™\.

El felino en el arte tiwanakota es un icono muy recurrente; puede estar representado solo y
con un estilo naturalista o adornado con elementos ceremoniales en compafifa de otros
animales, en particular aves y/o serpientes. Las imagenes del felino suelen tener algunas
caracteristicas comunes, aunque representan diferentes especies. El desarrollo de un analisis
iconografico-comparativo, entre las varias figuras felinas presentes en los materiales
investigados, ha hecho emerger algunos rasgos comunes de este icono.

Todas las representaciones de felinos examinadas estan caracterizadas por tener el cuerpo
de perfil, vueltos a la derecha o a la izquierda, del cual es posible ver las patas delanteras y
traseras (debido a la prospectiva: una por lado). Sus rasgos son geométricos; cualquier parte
del animal recuerda formas geométricas y suelen estar representadas a través de dibujos
cuadrados, circulares, ovalados, rectangulares. La cola, por ejemplo, es muy larga respecto al
cuerpo, tiene una forma rectangular, puede estar pintada hacia arriba o hacia abajo y, a su vez
dividida en su interior en otros rectangulos de diferentes colores. En medio del cuerpo,
parece en su intetior, a la altura de la zona ventral, se encuentra un rectangulo u oval de un
color mas claro respeto al cuerpo, con algunos simbolos recurrentes en su interior: S

horizontal, cruz, dos circulos, todos los cuales, normalmente, estan pintados de un color

173 Bertonio, Ludovico, op.cit.,1984 [1555-1628] pp.137
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claro respecto al resto del cuerpo: en blanco o amarillo. Este simbolo o conjunto de simbolos
podria mostrar las entrafias del animal, y probablemente estan vinculados con el aparato
digestivo.

La representacion de la cara del felino recuerda una conformacién rectangular e incorpora
uno o dos circulos: un circulo esta siempre presente e indica la nariz del animal (rasgo
distintivo del felino), mientras el ojo puede estar representado en algunas piezas con un
circulo, que habitualmente esta dividido en dos, indicando con la parte mas oscura por donde
mira el animal, o con la tipica forma ovalada. L.a cabeza y la cola del felino se encuentran
pintadas frecuentemente con multiples detalles y con grandes dimensiones respecto al resto
del cuerpo. Estas caracteristicas podrian mostrar la importancia, que estas dos partes
simbolizaban para la iconografia tiwanakota. I.a cabeza aludia a todos los sentidos: vista,
oido, olfato y gusto que vinculados el felino estaban relacionados con sus poderes
sobrenaturales (vista aguda, olfato muy desarrollado etc.). La cola indicaria tanto las funciones
digestivas como las reproductivas, tanto masculinas como femeninas. I.a cabeza y la cola
serfan dos elementos que reflejarfan y atribuirfan el poder a la imagen que quisieron
representar.

Tras encontrar, en la iconografia Tiwanaku, diferentes tipologias de representaciones felinas,
se ha podido formular la hipétesis que, estos antiguos pobladores, conocian varias especies
de este mamifero. Ademas, evidenciarfan la voluntad del artista tiwanakota de grabar distintos
felinos, probablemente con el fin de transmitir mensajes diferentes.

Para poder distinguir entre las varias especies de felinos presentes, con el propésito de
entender su significado, se ha desarrollado una investigacion biolégica sobre los felinos que
ocupaban y ocupan el territorio en donde surgié el Imperio Tiwanaku. A través de una
comparacion entre las caracteristicas fisicas de algunas imagenes, y los rasgos de los animales
existidos, se ha intentado concretar que especie de felino quiso grabar el artista tiwanakota
en su obra.

El primer felino (Fig.2a, 2b) tiene el cuerpo gris y puntos negros en su interior, los cuales
indicarfan las manchas del pelo. La cola es bastante larga respecto al resto del cuerpo y su

punta esta pintada de color negro.
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Figura 2 a

Escudilla con representacion de felino
IV-V época Tiwanaku

(Fotogratia: Elisa Cont)

Figura 2 b

El cuerpo esta dibujado de perfil y girado hacia la izquierda. Desde cada pata sube en vertical

la figura de una pluma. En el medio del cuerpo se nota un oval de color marrén, igual que el

fondo de la imagen, en el cual esta pintada, con un color claro, o una doble S puesta en

horizontal o una cruz. De la espalda sobresalen dos caras de ave, una vuelta a la izquierda y

la otra a la derecha. Es interesante notar que, si en la imagen esta presente solamente una

cara de ave (Fig.3), en lugar de la segunda ave se encuentra un circulo con un punto en su

interior (esta particularidad harfa pensar que el circulo podria haber sido considerado una

estilizacion del ave).

Figura 3

HEscudilla con representacion de felino

(Fotografia: Elisa Cont)
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La cara del felino tiene dibujado un ojo redondo abierto que mira adelante y una oreja
también de forma redondeada. La nariz del animal esta representada con el caracteristico
circulo blanco tiwanakota. Abajo su cuello se puede observar un circulo colgado de color
anaranjado.

Se presume que el artista tiwanakota en esta pintura quiso representar o el felino “Lespardus
Jacobitus”, el gato montés andino también popularmente llamado el Titi o Chincha, o la
“Pantera Onca”. Las caracteristicas fisicas de ambas especies son parecidas a las que se pueden
observar en estas representaciones. El Leopardus Jacobitus (Fig.4) tiene alrededor de dos veces
el tamafio del gato doméstico que puede pesar entre los 4 y los 6 kilos y su cuerpo medir
hasta 65 centimetros. Su pelaje es color dorado-grisaceo con manchas de varias formas como
estrias, puntos de color marrén, bandas verticales que forman un disefio atigrado. El vientre,
las patas, las mejillas, los labios y la zona cerca de los ojos son blancas. Las orejas son grandes
y redondeadas. Sus caracteristicas distintivas son la linea oscura que lleva atras de los ojos y
una larga cola con anillos oscuros que termina de negro, y que por su espeso pelaje parece
redonda. El gato montés es tipico de las zonas andina y del Circum-Titicaca, vive en
territorios rocosos sin arboles, a una altitud entre los 3000 y 5400 metros, con temperaturas
medias muy bajas y en donde hay escasas precipitaciones. Por esta razén habria podido existir
en los territorios del imperio Tiwanaku. Este felino es principalmente nocturno y cuando
caza lleva su cola en alto, alimentandose de vizcachas, chinchillas, tuco tucos, reptiles y

’r].V(iS.”4

Figura 4

Leopardus Jacobitus

(Fotografia: VevicoWorldpress)

174 https://vevico.wordpress.com/2020/02/26/el-misterioso-felino-de-los-andes/
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La Pantera Onca o popularmente llamada jaguar, yaguar, yaguareté, o tigre americano es el
felino mas grande de América (Fig. 5a, 5b), destaca por su fortaleza, velocidad y por ser un
habil nadador. El origen de su nombre es guarani “yagua-eté”, que significa «fiera de verdad»
o “auténtica fiera”. Sus caracteristicas fisicas principales son su gran tamafio: pesa entre los

56 y 86 kg y mide entre 162 y 183 cm, y tiene una cola que puede alcanzar mas de 70cm.

Figura 5 a
Pantera onca

(Fotografia: Pascal Blachier)

Su cabeza es voluminosa, la mandibula pronunciada, los ojos color amarillo y orejas pequefias
y redondeadas. Su pelaje suele ser de un color entre amarillo y castafio con manchas, mientras
la region ventral, el cuello, el externo de las patas y los flancos inferiores son blancos. Existen
ejemplares de esta especie de color negro debido a un exceso de pigmentaciéon (melanismo)
y nombradas panteras negras. Este felino es crepuscular por desarrollar su mayor actividad al
amanecer y a la puesta del sol. Su alimentacion se basa en presas grandes (mamiferos diurnos),
aunque incluye muchos animales pequefios como ranas, aguties, aves grandes, peces.
El habitat del jaguar son las selvas humedas, zonas de forma estacional inundadas,
y praderas secas. Esta estrechamente relacionado con el agua y suele vivir al lado de rios y
pantanales. No suelen vivir en los bosques de montafia, aun si se encontraron hasta 3800 m

de altura.'”

175 https://es.wikipedia.org/wiki/Panthera_onca
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Figura 5 b

Pantera Onca

La segunda tipologfa de felino concretada, en la iconografia tiwanakota, tiene un cuerpo
oscuro y podria representar la Pantera Negra (Fig.6); el felino perteneciente a la especie
Pantera Onca caracterizado por un exceso de pigmentacion, fendmeno no tan raro en esta

raza.

Figura 6
Pantera Onca Negra

(Fotografia: Reino Animalia
https:/ /teinoanimalia.fandom.com/es/wiki/Pantera_Negra)

Esta especie podria haber sido representada por los artistas tiwanakotas a través de figuras
de felinos con el cuerpo pintado de color negro uniforme, a parte la cola que tiene las
mismas caracteristicas de las precedentes representaciones (Fzg.7a, 7b) o de color negro

pero dividido en rectangulos de diferentes colores (gris, amarillo, naranja, negro) (Fig.8a,

8b).
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Figura 7a

Keru con representacion de felino
Colecciéon Fritzbuch, Museo de los Metales
Preciosos, La Paz

(Fotografia: Elisa Cont)

Figura 7a

El felino esta dibujado de perfil y puede estar girado hacfa a la izquierda o a la derecha. En

el medio del cuerpo se nota un oval o un rectangulo con el mismo color de la vasija en el

cual esta pintado, dividido en dos, grabada en blanco o amarillo una doble S puesta en

horizontal o dos circulos (los tipicos circulos tiwanakotas con punto en el medio.

Figura 8a

Keru con representacion de felino
Museo Ceramico, Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

Figura 8b
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Sus patas parecen llevar una tobillera y encima de los pies se notan pintados en vertical un
rectangulo mas claro y un oval que parece indicar una pluma. La cara tiene dibujado un ojo
abierto que mira adelante o arriba y una oreja de forma redondeada. I.a nariz del animal esta
representada con el caracteristico circulo blanco y la boca puede estar cerrada o abierta. Abajo
el cuello se puede observar otra representacion de un circulo color naranja.

La tercera representacion de felinos, en la iconografia Tiwanaku, se diferencia de la

anteriormente descrita principalmente por el color de su pelaje. Este tipo de animal estd

representado de color gris (Fig.9a, 9b).

Fignra 9a Figura 9b

Keru con representacion de felino
Museo Ceramico, Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

Su cuerpo esta posicionado de perfil y puede mirar hacia la izquierda o a la derecha. La cola
es muy larga y esta vuelta hacia arriba, y lleva dibujados dos o tres rectangulos en su interior
de diferentes medidas y colores. En el centro del cuerpo esta pintado un rectangulo del
mismo color del objeto ceramico y en su interno una doble S puesta en horizontal. Arriba de
los pies, en cada pata esta pintado un rectangulo puesto en vertical. La cara del felino tiene
dibujado un ojo abierto con forma ovalada que mira arriba, una oreja de forma redondeada
y por encima de la cabeza hay un signo blanco que parece simbolizar el pelaje. La nariz del
animal estd representada con el tipico circulo blanco con un punto en su interior y la boca

que con su forma, recuerda el signo escalonado. El cuello tiene pintado arriba un signo blanco
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que se podria interpretar como una parte de pelaje blanco, ademas se puede observar que
lleva colgado un ulterior circulo con punto al centro de color naranja.

El felino representado con estos rasgos parece representar el Puma Concolor Cabrerae (Fig.10).
Este puma, llamado también leon de montana o ledn americano es
un mamifero carnivoro nativo de América y esta presente en un vastas areas incluida la parte
Sur de la cordillera de los Andes. El animal estuvo presente en varios territorios y esto podria
explicar los numerosos nombres con los cuales es conocido. El nombre «puma» es originario
del idioma quechua, aun si en muchas zonas rurales de América se le llama «edn»
probablemente por el nombre que les atribuyeron los conquistadores. Su habitat preferido
son cafiones, escarpes, terrenos rocosos y la selva densa.

Sus dimensiones grandes, tanto de ser el segundo felino mas grande de América después del
jaguar. Es alto mediamente 90 cm en los hombros y mide alrededor de 2,7 m de largo. Sus
patas son gruesas y su cola es larga. La cabeza y sus orejas tienen forma redondeadas. La
coloracién del pelaje es uniforme y puede ser dorado, gris plateado o rojizo, con parches

blancos cerca de las mandibulas, la barbilla, el cuello, las orejas.

Figura 10
Puma Concolor Cabrerae

(Fotografia: Wikipedia.es)
https://es.wikipedia.org/wiki/Puma_concolor
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Sus costumbres son crepusculares es mas activo durante el amanecer y el anochecer. Se
alimenta principalmente de ungulados como el ciervo, camélidos como el guanaco y también
de aves, reptiles, roedores e insectos!™.

Ademas de estas imagenes de felino, se pueden clasificar otras dos tipologias de
representaciones mas complejas con caracteristicas félidas: las figuras zoomorfas y antropo-
zoomorfas. Las primeras, segin la representacion incluyen elementos pertenecientes a
diferentes animales: felino, aves, serpientes y llamas. Un ejemplo interesante es el conjunto
felino-serpiente que mostrarfa la divinidad awaru (Fig. 11). Este ser pintado tiene la cabeza de
felino, con colmillos evidentes, y un cuerpo estilizado a través de una linea gruesa que
recuerda la forma de una serpiente. En la parte superior del cuerpo estan dibujados algunos

circulos que representarfan las manchas del pelo.

Figura 11
Keru con representacion de la divinidad Amaru
Coleccién Fritz Buch, Museo de los Metales Preciosos, L.a Paz

(Fotografia: Elisa Cont)

Las figuras antropo-zoomorfas, a su vez, o encierran rasgos humanos juntos a los del felino
como e/ Chachapuma, o en el mismo personaje se encuentran varias caracteristicas
correspondientes a diferentes animales como los felinos, las aves o los camélidos. Veremos

en los préximos capitulos el analisis iconografico e iconoldgico de estas figuras.

176 https://www.wikiwand.com/es/Puma_concolor
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6.4 CONJUNTOS ICONOGRAFICOS

El estudio del material ceraimico ceremonial observado, ha mostrado que la imagen del felino
esta representada sobre diferentes objetos: keros, tazones, vasijas, escudillas, botellones y
muy presente también en otros materiales rituales: tabletas inhalatorias de hueso o madera,
tejidos y metales. Ademds, es importante evidenciar que sobre objetos ceramicos de la misma
tipologia es frecuente encontrar los mismos tipos de conjuntos iconograficos.
Probablemente este orden representaba un mensaje que los artistas tiwanakota quetfan
figurar con el mismo significado. Comparando varios tipos de materiales ceramicos ha
resultado que, dependiendo del tipo de objeto, existen representaciones con los mismos

iconos, el mismo orden y con las mismas caracteristicas.

6.3.1 ESCUDILLAS Y TAZONES

En las escudillas y en los tazones estudiados, las representaciones de felinos van
acompafiadas solamente por algunos simbolos como dobles espirales, signos escalonados,
circulos con punto en su interior o lineas rectas. En algunos ejemplares de escudillas se
puede observar en la superficie externa, la misma representacion de felinos color amarillo
con manchas (jaguares) con un ave o dos que salen de su espalda. El borde de cada escudilla

esta decorado con unas lineas verticales negras (Fig.72 y 13).

Fignra 12 Figura 13
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6.3.2 KEROS

El analisis iconografico, desarrollado en los keros, evidencia la existencia de un orden
recurrente de los iconos arriba pintados o incisos. Cada representacion tiene un proprio
espacio en los keros, por ejemplo, los animales siempre estan pintados (o incisos) sobre la
superficie mas amplia, que parte de la base hasta el anillo de decantacién. La representacion
del felino esta insertada en el conjunto simbodlico formado por las aves y el “ojo
tiwanakota”””. Los mamiferos estan dibujados vueltos con el cuerpo y con la cara hacia las
aves. Las aves a veces vienen simplificadas a través del simbolo del signo escalonado. En la
parte superior del objeto ceremonial, a la altura del anillo de decantacién, se encuentran
pintadas algunas caras de un personaje de perfil con las tipicas formas del ojo tiwanakota o
el signo escalonado con el tipico circulo blanco tiwanakota con punto central (Fig. 74a, by

154, b).

Fig. 14 a Fig. 14 b

Keru con representacion de felino
Museo Ceramico, Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

177 La forma del tipico ojo tiwanakota sera tratada en un paragrafo correspondiente incluido en el
capitulo de las figuras humanas.
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Figura 15 a Figura 15 b

6.3.3 INCENSARIOS

Numerosos incensarios observados llevan representado un preciso sistema iconografico. En
particular numerosos incensarios, con una cabeza de felino esculpida, muestran la misma
estructura de decoracién. Ia cara del felino estd vuelta hacia arriba, tiene colmillos bien
evidentes, ojos abiertos y nariz; en la mayoria de los casos se notan restos de pinturas (dientes
y orejas blancos, ojos oscuros, puntos que indicarfan las manchas del pelaje...). Arriba la
superficie externa de diferentes incensarios se observan numerosos iconos reproducidos con
el mismo orden: desde la cabeza del felino vueltas hacia abajo estan pintadas una o mas caras
de aves. En el medio esta dibujado un disco redondo con un punto negro en el medio. En la
parte baja se notan otras dos aves que miran hacia arriba, cada una puesta al lado del disco.
En cada superficie lateral del incensario, entre la cola y la cabeza esta pintada una figura de
felino de grandes dimensiones. El felino estd grabado con las tipicas caracteristicas
tiwanakotas: el cuerpo esta puesto de perfil y sus rasgos recuerdan figuras geométricas: la
cola es muy larga y de formas rectangular, en el interior del cuerpo se observa pintado un
rectangulo u oval mas claro con una doble espiral o S al revés, o una linea horizontal puesta
en evidencia a través de colores claros. Las patas tienen tobillera y arriba de la cabeza salen
dos caras de aves, a veces simplificadas con una linea escalonada y un circulo al final.
Alrededor de esta imagen principal, se pueden encontrar grecas en las cuales estan pintados

simbolos escalonados y circulos con punto en el interior (Fig.76 a, by 17 a, by 18a y b).
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Figura 16 a

Incensario con representacion de felino
Museo Ceramico, Tiwanaku

(Fotogratia: Elisa Cont)

Figura 16 b

Figura 17 a

Incensario con representacion de felino
Museo Ceramico, Tiwanaku

(Fotogratia: Elisa Cont)

Figura 17 b
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Figura 18 a Figura 18 b

Incensario con representacion de la divinidad
Amaru

Coleccion Fritz Buch, Museo de los Metales
Preciosos, La Paz

(Fotogratia: Elisa Cont)

6.3.4 TABLETAS INHALATORIAS

Las tabletas inhalatorias son objetos rituales relacionadas con las practicas chamanicas. Es
frecuente la representacion de felinos en 1 aparte superior de estas piezas. En el Museo
ceramico de Tiahuanacu estd conservada una tableta inhalatoria de hueso que tiene en la

parte de arriba un felino inciso con manchas que mostrarfa un jaguar en posicion de pie.

.
JIFRAO 10cm/
S '

Figura 19a Figura 19b

Tableta inhalatotia, Tiwanaku
IV-V época

(Fotografia: Elisa Cont)
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Esta posicion es inusual para el jaguar y simbolizaria una fusion entre hombre y felino,

representacion tipica de los chamanes (Fig. 79a y 195).
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7. LA ICONOGRAFIA DEL AVE

7.1 LAIMPORTANCIA DEL AVE

En la iconograffa de la cultura Tiwanaku, como en las culturas Moche, Nazca y las otras
culturas precolombinas, el ave tenfa un rol importante evidenciado por su frecuente
representacion. Los antiguos pobladores andinos atribufan a los diferentes animales distintas
fuerzas magicas; estas diferencias se muestran a través de los roles particulares que les
asignaban en sus cosmovisiones. Las aves fueron repetidamente simbolizadas tanto por sus
habilidades y fuerzas como por su aspecto noble y elegante. Sin dudas fueron reconocidas
como voladoras extraordinarias y por esta razén, crefan que estaban relacionadas con el
espacio situado entre el mundo terrenal, de los hombres (aca pacha), y el mundo de arriba,
de las divinidades (alaya pacha). En particular ciertos tipos de aves como el condor o el halcon
desempenaban un papel principal en épocas prehispanicas, que se reflejaba claramente en el
arte y en la mitologfa de estas culturas.

En el arte Tiwanaku el icono del ave era parte de un conjunto de animales considerados
sagrados, emblemas de poder, que condensaban unos conocimientos acerca de la
cosmovision y estarfan vinculados a practicas chamanicas. Las imagenes de aves se
encuentran representadas en piezas ceremoniales hechas de diferentes materiales: ceramico,
textil, litico, de metal y de madera, y pueden estar simbolizadas a figura entera o a través de
algunos de sus rasgos (Fig.7a, b).

Las imagenes plasmadas en estos objetos rituales poseen un valor especial: ademas de ser
simbolos de conocimientos y saberes, se vuelven medios magicos-simbolicos para llegar a lo
divino.

Como veremos en el capitulo dedicado al chamanismo y a los seres antropo-zoomorfos, las
aves y/o céndores formaban parte de un conjunto de animales tutelares, animales guias y de
poder, que los chamanes consideraban animales sagrados que les ayudaban a comunicarse
con las divinidades.

Analizando los diversos iconos aviarios presentes en el arte Tiwanaku, emergen diferentes
caracteristicas entre ellos, demostrando una voluntad del artista tiwanakota en representar

rasgos desiguales entre imagenes de aves. La diversidad entre representaciones aviarias seria
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la consecuencia de un profundo conocimiento de los artesanos acerca las especies y de la

necesidad de transmitir diferentes mensajes.

Figura 1a Figura 1b

Material textil Tiwanaku
Musée Royaux d’Art et Historie
Brussels, Exposiciéon INCA Code

(Fotografia: Victoria Demestre Solanilla)

El hombre tiwanakota era un constante observador de la naturaleza y de los animales que
habitaban sus territorios. El estilo naturalista del arte Tiwanaku estaba relacionado con esta
observacion, en el cual se grababan momentos y elementos significativos de la vida de la
comunidad a través inconfundibles caracteristicas geométricas.

La investigacion desarrollada ha producido la individualizaciéon de las caracteristicas
iconograficas y sus variantes y es imprescindible para interpretar los iconos aviarios, con el
fin de conocer parte de los fundamentos ideolégicos de la cultura Tiwanaku.

El arquedlogo Posnansky fue de los primeros estudiosos en reconocer la importancia del
simbolo del ave y sus diversas variantes en la iconografia Tiwanaku, anotando en su obra “La
cuna del hombre americano” que, estas diferencias simbolizarfan distintos significados. El
céndor, por ejemplo, segun el estudioso austriaco, era expresion de una jerarquia,
simbolizaba la luz solar, lunar y el calor como también el movimiento libre en el espacio y el
rayo!”s. Sin dudas Posnansky atribuy6 conceptos muy diferentes entre ellos para aclarar el
significado de este tipo de ave, pero fue un punto de partida para los estudios iconoldgicos
posteriores.

LLa comparacién de las informaciones que tenemos sobre las imagenes y sus significados entre

culturas prehispanicas como la cultura Moche o Nazca o en civilizaciones posteriores, como

178 posnansky, Arthur, op.cit.,1945 pp.111-112
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los Incas, puede ser de ayuda para comprender los simbolos, en este caso aviarios, presentes
en el arte tiwanakota. De hecho, parece existir una cierta continuidad poblacional y de
consecuencia cultural entre Tiwanaku y los posteriores habitantes que pertenecfan a los
territorios ocupados por los Pacajes o paka - jagui, nombre que significa hombres-aguila y
demostraria el rol fundamental que las aves ocupaban en estas sociedades!”. Se presume que
este antiguo pueblo aimara, apareci6 alrededor del afio 1100 después de la caida del Imperio
Tiwanaku y existieron en la regiéon durante la era preincaica, estableciendo Axawiri
(actual Caquiaviri) como capital.

En la actualidad la estudiosa Eva Fisher desarrollé una investigaciéon iconografica sobre el
material textil de una poblaciéon ubicada en la region de los Kallawaya, precisamente al
nordeste del lago Titicaca'®. Los habitantes de este territorio son de origen quechua y aymara,
y con mucha probabilidad una parte de sus rasgos culturales son una herencia de la cultura
tiwanakota. Fisher realiz6 un estudio sobre los iconos aviarios contemporaneos elaborados
por las manos de las tejedoras del pueblo, logrando distinguir varias tipologfas de aves, cada
una con su funcion y significado diferente. A través del analisis de estas representaciones la
estudiosa pudo identificar nueve clases de aves: las avefrias, los gansos, las gaviotas, las
palomas, las aves pequefias, las aves rapifa, los azores y los halcones, las agilas, los condores
y los papagayos. Fisher demostré que cada especie tenfa su funciéon y para entender su
significado tuvo que considerar sus costumbres, relacionandolos con la agricultura, la

astronomia andina, los mitos y las leyendas. Segun su estudio, los condores estarfan

relacionados con la lluvia y como consecuencia con la agricultura, como con los picos
nevados (por volar tan alto) y con los achachilas, los espiritus de las montafas. En cambio,
las gaviotas estarfan vinculadas estrechamente a las lagunas (paqarinas), lugares considerados
los ojos de la Pachamama y zonas importantes de transicion hacfa otros mundos. Los
resultados de este analisis indican que en las bases de cada representacion estarfan los
conceptos cosmoldgicos de estas comunidades andinas, y que algunos iconos aviarios

estarfan vinculados al agua y a las lluvias. Estas conclusiones podrian demostrar, ademas, la

179 villanueva Criales, Juan,2015, Aves doradas, plantas plumarias y ojos alados. Vias para interpretar la
iconografia aviaria en Tiwanaku. La rebelion de los objetos. Arte plumario. Anuales de la Reunién anual
de Etnologia. LA Paz y Sucre Musef pp.240

180 Fyq Fisher, La iconografia de las aves en el contexto textil andino: aspectos regionales, trans-regionales,
histéricos y actuales. ACTAS, Ill Jornadas internacionales sobre Textiles Precolombinos Victoria Solanilla
Demestre. (ed.) Grup d’estudis Precolombins, UAB. Barcelona pp.321-336
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existencia de un continuum cultural entre las antiguas concepciones tiwanakotas y los
significados iconograficos que actualmente subsisten en estas comunidades andinas.

La relacion entre aves y lluvia serfa interesante profundizarla también a través del estudio de
los fenémenos migratorios. Sin embargo, hasta el dia de hoy hay escasas informaciones sobre
los movimientos migratorios en los territorios altoandinos, pero recientes estudios
ornitologicos han logrado destacar las aves residentes durante todo el afio (95 especies), de
las especies migratorias que llegan en diferentes temporadas del afio a la cuenca del Lago
Titicaca (40 especies)'s!. L.a migracion de algunas tipologias de aves hacia los territorios
Andinos y alrededor del Lago Titicaca probablemente fue interpretada por los Tiwanakotas
como indicador del arribo de las lluvias y un signo divino de abundancia de los cultivos y
mejor sustento. Mayores investigaciones sobre estos fendmenos migratorios podrian aclarar
el vinculo entre aves y temporadas de sequias o lluvia y ciclos agricolas, finalmente ayudando

en la interpretacion del significado de algunas especies de aves en la iconografia Tiwanaku.

7.2 LAS REPRESENTACIONES DE LAS AVES EN
TIWANAKU

Las aves en la iconografia tiwanakota se encuentran simbolizadas a figura entera, con estilo
naturalistico, o de manera estilizada a través de algunos elementos como las alas, el pico, las
plumas o los ojos. De acuerdo con el estudioso Yacovleff, el punto de partida para interpretar
el significado simbolico de los elementos aviatios en la iconografia es conocer las
caracteristicas morfolégicas y las habilidades de las especies de aves representadas. Segun
estudios de ornitologfa las aves pertenecen a dos tipologfas; las diurnas y las nocturnas. Las
diurnas se dividen a su vez en dos familias: las falconidas o aves de rapifia, especies cazadoras,
y las vultaridas que se alimentan con carne de animales ya muertos. Las Falconidas son
voladoras fuertes y habiles, dotadas de gran inteligencia. Se caracterizan por su pico
relativamente corto, arqueado desde la base, garras grandes y el cuerpo totalmente
emplumado. En el territorio andino estan presentes algunas especies de aves de rapifa. Las

Vulturidas, entre las cuales se hallan los condores, estan dotadas de una agudisima vista y

181 pylido Capurro, Victor,2018, Estacionalidad de las especies de aves residentes y migratorias
altoandinas en el lado peruano de la cuenca del Titicaca. Rev. Investig. Altoandin. vol.20 no.4 (Versién
online)
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gran capacidad de vuelo para alcanzar alturas muy elevadas donde buscan su sustento. Esta
especie no tiene garras grandes, pero esta caracterizada por un cuello largo sin plumas, un
pico largo y recto y un collar de plumas alrededor de la nuca, ademas los condores machos
se diferencian de las hembras por tener cresta!s2,

Mediante el conocimiento de determinadas caracteristicas es posible identificar cual de los
volatiles representaba el artesano tiwanakota en sus materiales y consecuentemente
interpretar el mensaje que querfa transmitir. Las aves de rapifia, los condores, los flamencos
y algunas particulares aves de lago son las especies que se encuentran con mas frecuencia en
la iconografia Tiwanaku y estan grabadas en objetos rituales, monumentos ceremoniales,

modelados de ceramica y materiales textiles.

Fignra 2a Figura 2b

Keru Tiwanaku,
Coleccién Fritz Buch, Museo Metales
Preciosos. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

Las aves falconidas se encuentran a menudo pintadas en la misma vasija junto al felino,
posicionadas en la parte inferior del anillo de decantacion en los keros. Estos iconos estan
caracterizados por un borde negro y una linea mds gruesa amarilla que delinea el cuerpo con
una forma geométrica que recuerda el simbolo escalonado. Se observa que, de acuerdo con
el arquedlogo Villanueva, las aves en la iconografia Tiwanaku suelen estar pintadas de

amatrillo y reducidas a un simbolo escalonado'83(Fig. 34, 3b). La cola normalmente esta dividida

182 yacofleff, Eugenio, op.cit.,. 1932, pp.36-42
183 villanueva Criales, Jaume, op.cit.,2015, pp.238
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en dos a través de una linea, para indicar las plumas, frecuentemente pintadas de blanco y la
cabeza mira hacia arriba, con ojos abiertos y pico blanco cerrado. A veces desde el pico puede

bajar un signo serpenteado (Fig.2a, 20b).

Figura 3a Figura 3b

Keru Tiwanaku, Museo Ceramico, Tiahuanaco. | Keru Tiwanaku, Museo Ceramico, Tiahuanaco.
La Paz, Bolivia La Paz, Bolivia

(Fotogratia: Elisa Cont) (Fotografia: Elisa Cont)

El ave pintada en el arte Tiwanaku podria ser lo que Bertonio en su Vocabulario de la Lengua
Aymara describe con el nombre de “Checa Hanko Kacani”: el pajaro que tiene blancas las

puntas de las alas's4.

Figura 4 a Figura 4 b

Caracara andino (Phalcoboenus megalopterus)
llamado kjarka o allkamari

184 Bertonio, Ludovico, op.cit., 1984 [1555-1628] pp.53
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Mediante un estudio biolégico y una comparacién entre especies de aves de rapifia y
vultdridas, propias de la zona andina, e iconos tiwanakotas, se puede formular la hipétesis
que los antiguos artistas tiwanakotas quisieron figurar algunas razas que pertenecian a este
territorio. Las falconidas representadas probablemente fueron el Caracara andino
(Phalcoboenus megalopterus) llamado &jarka o allkamari (Fig4a, 4b), el Gavilan comun
(Buteo polyoso) llamado paka o Mamani (Fig5a, 5b) y el aguila mora (Geranoaetus
melanoleucus) llamada paka o anka (Fig.6a, 6b), mientras las imagenes de vultaridas

simbolizaban el Condor Macho andino (Vultur gryphus) (Fig.7a, 75).

Figura 5a Figura 56

Gavilan comin (Buteo polyoso) llamado paka o
Mamani

Figura 6a Figura 6a

El 4guila mora (Geranoaetus melanoleucus)
llamada paka o anka
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Fignra 7a Figura 7b

Coéndor Macho andino (Vultur gryphus)

Las representaciones de aves falconidas y de céndores se pueden distinguir claramente por
sus diferentes caracteristicas. Las imagenes de vultiridas en las piezas ceramicas son de
simple identificacion y en los kerus se encuentran generalmente en la parte superior, arriba
de los anillos de decantacion. Los condores estan pintados en negro, generalmente de perfil,
con alas bien delineadas a través de tres plumas blancas y rojizas en el centro del cuerpo, y a
la altura del pecho esta presente un circulo rojizo con punto negro en el interior o una
calavera. El cuello es muy largo y negro y la cabeza estd representada con pico blanco

alargado, cresta blanca arriba y ojo abierto.

Figura 8a Figura 8b
Keru Tiwanaku,

Coleccién Fritzbuch,
Museo Metales Preciosos. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)
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Frecuentemente estas tipologfas de aves estan pintadas cerca de cuerpos humanos sin vida,
comiendo algunas de sus partes, generalmente la cabeza. Alrededor de los condores vienen
pintadas cruces, circulos y serpentinas, de color blanco que podrian indicar algunos
conceptos sagrados o divinidad (iconos emblemas) (Fig. 8a, 8b y 9a, 9b). Bertonio, en su obra,
describe con el nombre de Mamani Conturi Mayco el “Halcin, como Rey de los Pdjaros” y “Seiior
de mucho va fallos, y especialmente llaman asi cuando canta sus endechas” relacionandolo a un hombre
de poder!®. Es posible que el autor lo describa como halcén por su escaso conocimiento

sobre las especies aviarias del territorio andino, y por estos motivos podria referirse en verdad

al condor.

Figura 9a Figura 9b
Keru Tiwanaku,

Coleccion Buch, Museo Metales Preciosos.
La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

La palabra Mallkn en lengua aymara actualmente tiene varios significados; si se refiere a los
nombres Kuntur Mamani indicatfa los condores que viven y vuelan en el altiplano andino y
sus serranias. Por su vuelo en las alturas, el céndor, animal majestuoso y respetado,
simbolizarfa la manera de gobernar desde lo alto, en las cumbres de las montafias. De aqui el

significado del término Mallku Kunturi: el sefior de la gran altura. Mallku Kunturi serfa el

185 Bertonio, Ludovico, op.cit., 1984 [1555-1628] pp.221
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animal que relaciona el mundo terrenal, de los hombres, el Akapacha, con el plano celestial,
el Alajpacha!'ss. Mallfn tendria también el mismo significado de Achachila, el espiritu protector
de las montafias. A través del trabajo de campo desarrollado noté que todavia en las
comunidades de Tiahuanaco sigue vigente el nombre Mallku para denominar hombres con
autoridad politica, roles decisionales y liderazgo.

Las aves acuaticas o de lago aparecen asociadas al inframundo al igual que las aves nocturnas.
A través de ellas el hombre andino podia leer la naturaleza y prever el futuro. Su vuelo fue
visto como una sefial que habia que interpretar; podian anunciar la lluvia y varios tipos de
fenémenos. Los antiguos pobladores andinos tenfan que observar las aves para conocer las
predicciones de su destino.

En el arte tiwanakota existen numerosas representaciones de aves acuaticas; se encontraron
en particular algunos recipientes ceremoniales modelados con la forma de algunas especies
existentes en el territorio que rodea el Lago Titicaca (Fig.70a, 10b). Los rasgos morfologicos
indicarfan que los modelados analizados representaban aves de las especies denominadas

Maca comun (Rollandia Rolland) y el pato andino (Oxyura Ferruginea) (Fig.11a, 11b).

Figura 10a Figura 10b
Maca comun (Rollandia Rolland) Modelado de ave, Tiwanaku,
Museo de la Cerdmica,

Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

186 Mamani, P., 2003. Simbologia y poder indigena después de los Kataris-Amarus y Willkas. Centro de
Documentaciéon Mapuche, AymaraNet Archives (Revista online)
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Figura 11a Figura 11b

Pato andino (Oxyura ferruginea) Modelado de ave, Tiwanaku,
Epoca IV-V

Museo de la Ceramica,
Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

Los flamencos son una especie de ave presente con menos frecuencia en la iconografia
Tiwanakota, pero las piezas en las cuales estan pintadas resultan de gran interés por sus
colores variados y particularidades. Generalmente esta tipologia de ave esta pintada de color
negro, de manera estilizada pero no geométrica. Sus caracteristicas distintivas son: estar
pintado de perfil, patas y cuello largos, pico curvado hacia abajo y el ojo bien evidente en la

cara (Fig.12a, 12 b y 14)
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Fignra 12 a Figura 12 b

Keru Tiwanaku, Epoca TV-V
Museo de la Ceramica,
Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

La raza de flamenco que los antiguos tiwanakotas quisieron representar pertenece a la especie
denominado flamenco andino o parina grande (Phoenicoparrus andinus). Esta ave tiene un
tamano de 1,1 m y una altura alrededor de 130 cm. El color de su plumaje es blanco con
rosado fuerte; una parte de la cola es negra, y la parte superior del pecho es violeta. Su pico
es negro, con la base amarilla. Sus patas son largas y finas, de color amarillo (Fig.73a; 13b).
Suele vivir en zonas de agua de baja profundidad como lagunas, salares, estuarios y

desembocaduras de rios!®7.

187 No se encontraron estudios hasta el momento en los cuales aparezca el significado del flamenco para
las poblaciones andinas precolombinas.
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Figura 13a Fignra 13b

Keru Tiwanaku, Epoca V-V
Museo de la Ceramica,
Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

Flamenco andino (Phoenicoparrus andinus)

(Fotografia: Elisa Cont)

Figura 14
Jarra Tiwanaku, Epoca IV-V
Museo de la Ceramica,

Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

En el material litico Tiwanaku, a diferencia del ceramico, el ave no suele estar representada

de figura entera, solo se encuentran grabados unos rasgos de ella: las alas, los plumajes y las
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cabezas con pico. Estas caracteristicas aviarias forman parte de las representaciones de varios
personajes antropo-zoomorfos grabados en materiales liticos ceremoniales, que se distinguen
por tener alas, plumajes e instrumentos cuyas extremidades acaban adornadas con cabezas
de aves. Las cabezas se pueden distinguir por dos tipologias: las cabezas con cresta y las sin
cresta. Probablemente indicando el condor macho y el condor hembra, o las dos tipologias

de aves anteriormente descritas; halcones y condores machos (Fig.75a, 15b).

Figura 15 a Figura 15 b

Cabezas de aves en el Sefior de los

baculos, Puerta del Sol Cabezas de aves, alas, cola en los Seres Zoomorfos y
Centro Ceremonial Tiwanaku Antropomorfos; Puerta del Sol

Centro Ceremonial Tiwanaku

Dibujo: imagen basada en Posnanky,

1946, vol. 1 Dibujo: imagen basada en Posnanky, 1946, vol. 1

7.3 CONJUNTOS ICONOGRAFICOS

7.3.1 KEROS

Como ya se ha mencionado precedentemente, las figuras de aves y de felinos se encuentran
frecuentemente representados en las mismas piezas ceremoniales (keros, incensarios etc..),
creando un conjunto iconografico que reflejaba un cierto tipo de mensaje. Ademas, en la
mayoria de las imagenes analizadas se nota un estrecho vinculo entre aves (ambas especies)
y el icono de “caras sueltas” que parecen estar evidenciando el tipico ojo alado tiwanakota.
Como hemos observado anteriormente, las aves, dependiendo de la especie, estan pintadas

en los kerus en la parte superior o inferior: las falconidas en la parte inferior, y los condores
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en la parte superior. Hay que afiadir a este analisis iconografico que, en la parte opuesta de
los kerus, en los cuales estan representados las aves, se encuentran pintadas caras de perfil o
cabezas sueltas.

Las “cabezas sueltas”, como las define la estudiosa Costas, solfan estar reproducidas en

>
objetos concretos rituales y junto a determinadas imagenes, y en nuestro caso cerca de
algunas especies de aves!®. Estos iconos se representaban sin las caracteristicas tipicas de la
violencia ritual como en las cabezas trofeos, por el contrario, simbolizaban un elemento en
vida y con ciertos atributos (pinturas faciales, dilataciones etc.). LLa cabeza era considerada
simbolo del poder generador de la vida y fuente del orden césmico. El conjunto de iconos,
aves (falconidas o vultaridas) con cabezas sueltas, podria ser interpretado como un lenguaje
iconografico donde el ave representaria el elemento de conexién entre los mundos y la

<

cabeza, la “vida”. Imagenes que juntas crearfan un mensaje hacia lo divino para pedir la
fertilidad de los cultivos y la continuidad del ciclo vital, visto el caracter agrario de la sociedad

Tiwanaku.

7.3.2 SAHUMERIOS

Otras representaciones de aves falconidas se encuentran en diferentes objetos ceramicos:
escudillas, jarras, tazones y sahumadores. Generalmente esta tipologia de aves suele estar
pintada sola y de perfil, mirando hacia arriba y con un ala bien desplegada. El sahumerio era
un objeto ceremonial utilizado para quemar ofrendas, ofrendas que tenfan que incinerarse
del todo y el humo ascender al mundo de arriba para que las divinidades se queden
satisfechas. En los sahumerios analizados se observa una figura de ave falconida a cada lado,
bajo las cuales se observa una linea horizontal compuesta por circulos blancos con punto en
el medio. Considerando el uso de este objeto ritual parece que el ave esté representada para

ayudar a la ofenda, a través de su habilidad del vuelo, a llegar a su destino (Fig.76, 17).

188 Costas, Maria Paula, 2018 La iconografia de las cabezas trofeo en la produccién pldstica de las
sociedades prehispdnicas del noroeste argentino: problemas en torno a su definicion y significacion. Arte
y Patrimonio Cultural: Memoria del 562 Congreso de Americanistas Ed. Universidad de Salamanca pp.99-
103
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Figura 16 Figura 17

Sahumador Tiwanaku, época IV-V Sahumador Tiwanaku, época IV-V

Colecciéon Fritzbuch, Museo Metales Museo Ceramico, Tiahuanaco. LLa Paz, Bolivia
Preciosos.

La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont) (Fotografia: Elisa Cont)

7.4 INSTRUMENTOS CHAMANICOS E ICONOGRAFIA
DEL AVE

Los iconos Tiwanaku crean un mensaje magico-divino unico mediante sus formas, sus
colores, su orden y el material en los cuales estan grabados. El ave, como hemos analizado,
se puede encontrar representado en diferentes tipologias: en figura entera, a través de
simbolos escalonados, mediante algunos elementos corporales (alas, plumas, cola, pico) o
por imagenes que simbolizarfan sus habilidades divinas (la vista y el vuelo). Es interesante
notar como estas imagenes fueron grabadas con una cierta frecuencia en objetos utilizados
para el consumo de sustancias psicotropicas en particular en tabletas inhalatorias y keros. Los
keros y las tabletas inhalatorias son los objetos ceremoniales mas representativos
relacionados a los rituales chamanicos en la cultura Tiwanaku.

En la Coleccion Campagner, conservada en el Museo del Seminario Episcopal de Treviso,
Italia, la estudiosa Laurencich-Minelli encontré magnificos ejemplos de tabletas inhalatorias
tiwanakotas, provenientes del territorio Atacamefio donde fueron esculpidos en tres
dimensiones elementos aviarios. Entre varios objetos rituales analizados por la estudiosa, dos
mostrarfan claramente el vinculo entre ave y practicas chamanicas. En una tableta, llamada
“El Gran Sacerdote”, esta representado un personaje, probablemente un chaman o hombre

de poder, en tres dimensiones con un felino a cada lado y que tiene sobre sus hombros dos
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aves rapaces que parecen proteger y al mismo tiempo empoderar el personaje!®. En esta
tableta de madera estan modelados los tipicos animales tutelares relacionados con la practica
chamanica (ave y felino), los mismos que, como hemos visto, se encuentran pintados juntos
en los keros ceremoniales (F7g.78). En otras tabletas incluidas en la misma coleccion estan
esculpidas aves que parecen custodiar el objeto ritual, mostrando sus vinculos con estas

practicas (Fig.79).

Figura 18 Figura 19
Tableta Inhalatoria Tiwanaku (Atacama) Tableta Inhalatoria Tiwanaku (Atacama) con
“El gran sacerdote”. Coleccion Campagner, Aves. Coleccion Campagner, Treviso, Italia

Treviso, Italia

(Fotografia: Laurencich, 2011, pp.53)

(Fotografia: Laurencich, 2011, pp.52)

7.5 EL ICONO DEL OJO ALADO U OJO LLORON

El ojo alado es otro ejemplo del estilo naturalista Tiwanaku en el cual el artista representa
elementos escogidos de su entorno natural y los trasforma en simbolos, asignandoles
significados sagrados. En la cuenca del Lago Titicaca se encuentran actualmente unas
especies residentes de aves que se distinguen por tener alrededor de sus ojos unas manchas

muy parecidas al caracteristico ojo alado o llorén presente en la iconografia Tiwanaku. Estas

189 Laurencich Minelli, Laura, 2011. Ofrendas Atacamefias en la coleccién de Monsefior Campagner
(Treviso, Italia) Estudios Atacamefios N241: pp. 52-54
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especies son el Falo Sparverius y el Falco Femoralis que como todas las aves rapaces se
caracterizan por tener una aguda vista y grandes ojos en relacion con el tamafio corporal

(Fig.20; 27).

Figura 20 Figura 21

Falco Sparverius Falco Femoralis

El motivo del gjo alado o llorén es muy frecuente en la iconografia Tiwanaku, y se representa
como un ojo con una forma de ala a su alrededor y con ninguno o hasta tres circulos o
lagrimas debajo del ojo. Este icono se encuentra grabado en la cara de personajes de forma
entera, en imagenes de cabezas de perfil (cabezas sueltas) o en forma de ala dotada de ojo en
seres zoo-antropomorfos y mostrarfa la concepcion Tiwanakota de un fuerte vinculo entre
ojo y alas. Esta relacion entre el icono del ojo y vuelo podtia tener una explicacion gracias a
unos estudios desarrollados por Torres sobre los efectos fisiolégicos y las alucinaciones que
provoca la _Anadenanthera Colubrina®. Visiones magicas que habrian sido concebidas como
experiencias divinas. El chaman durante su trance adquiere la capacidad de volar, propia de
halcones y vulttridas, y la posibilidad de ver otros mundos. El simbolo del ojo alado o
lagrimén se interpretarfa como un signo distintivo de los hombres con una cierta autoridad
y poder, que marcarfa un rol especifico en la sociedad y en consecuencia mostraria una

estructura de la sociedad tiwanakota (F7g.22).

190 M.Torres, Constantino, Iconografia Tiwanaku en la parafernalia inhalatoria de los Andes Centro-Sur
en Boletin de Arqueologia PUCP, N95, 427-454
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Figura 22

Dibujo: imagen basada en Posnanky,

1946, vol. 1

Los ojos lagrimones ademas de simbolizar el consumo de alucinégenos por parte de personas
de poder, podrian tener un vinculo con la lluvia, y simbolizar lagrimas que fertilizan la
tierra’®!. El nexo entre lagrimas y lluvias podria estar documentado por el cronista Guaman
Poma, el cual describe en sus escritos un ritual a través del cual los hombres solian pedir a
las divinidades agua o mejores condiciones yendo a las montafas y llorando para asegurarse
un buen cultivo. El cronista anota que en temporadas de sequia o heladas los hombres “az

de andar por los serros Horando y pidiendo agua a dios pachacamac todos los indios grandes como mujeres o

muchachos...”.

Figura 23
Dibujo: imagen basada en Posnanky, 1946, vol. 1

191 Cossio del Pomar, Felipe 1971, Arte del Antiguo Peru, Ed.Poligrafa, Barcelona pp.17-31
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El nimero de los circulos abajo el ojo, que representarfan las lagrimas, podria tener ademas
otro significado vinculado a su cantidad (F7¢.24). La misma cantidad, de cero a tres, viene
grabada cerca de varios elementos, alas, seres antropomorfos, ojos, anteriormente analizados.
Se supone asi que a estos numeros podrian pertenecer significados fundamentales para la

interpretacion de la iconografia Tiwanaku.

Figura 24

Material Litico Tiwanaku,
Museo Metales Preciosos.
La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

Segun Smith el icono del ojo alado podria estar relacionado también con las lagunas de los
cerros, las pagarinas, consideradas los “ojos de las montafias y puertas a los otros mundos”
en donde tiene origen la fertilidad. Las aves que residen en estas lagunas tendrian la capacidad
de atravesarlas y pedir lluvias o su interrupcion!®2. Viene documentada la relacion entre aves
y agua también por el socidlogo Paredes, el cual documenta la creencia, en algunas
comunidades Kollas, que algunas especies de aves simbolizarfan, mediante sus
comportamientos, la llegada de las lluvias o vientos!?. A través estos simbolos el artista
tiwanakota mostraria el poder del ave relacionado con el poder del chaman, representando

una forma de comunicacién a través de los mundos para pedir la fertilidad de los cultivos

(Fig.25).

192 Smith, op.cit., 2011, pp.32-34
193 paredes, op.cit.,1995, pp.130
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Fignra 25

Tazén Tiwanaku. Epoca 1V,
Museo Metales Preciosos.
La Paz, Bolivia

(Fotogratia: Elisa Cont)

7.6 PLUMAS Y BRILLO

La importancia de las aves se muestra también en el valor que en épocas precolombinas se
atribuia a las plumas, consideradas materias primas de lujo y simbolos de autoridad religiosa
y politica. Fueron utilizadas en varios contextos: sea como elementos de uso cotidiano sea
como material ceremonial, magico religioso y de poder. En el arte tiwanakota los personajes

antropomorfos o zoomorfos que llevaban atavios o instrumentos adornados con plumaje

4

indicaban pertenecer a una clase politica y religiosa particular'®*. Ademas, fueron

considerados medios a través de los cuales se transmitian habilidades especiales, propias de
las aves, a los oficiantes de las ceremonias rituales que las llevaban puestas. En las imagenes
tiwanakotas se encuentran numerosas representaciones de tocados cefalicos humanos
compuestos por tres plumas. Segin el arquedlogo boliviano Villanueva las plumas fueron
consideradas el cabello de las aves que, una vez puestas en la cabeza de algunos hombres

elegidos, podian trasmitir las habilidades y poderes del animal. Ademas, el estudioso formula

194 Cajas, Antonieta, 2010, Las aves de los Mayas prehispdnicos Asociacion FLAAR Mesoamérica, pp.1-23
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la hipétesis que el cuerpo de forma escalonada del ave tiwanakota simbolizaria su relacién
con las alturas y las montafas, mientras el color amarillo dependeria del color dorado que
estas especies tienen en su etapa juvenil'®. Esta podria ser la razén por la cual, el material de
los tocados cefalicos con formas de tres plumas era el oro y que podria estar relacionado a

su vez al brillo y/o a la luz solar (Fig.26 y 27).

Figura 26

Keru Tiwanaku, época IV
Coleccion Fritzbuch,
Museo Metales Preciosos. La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

La atracciéon por los objetos brillantes y por los fendmenos naturales de iridiscencia parece
ser una caracteristica propia de las zonas andinas en el pasado y en el presente y que, el
estudioso Saunders denomina: “estética del brillo”1%. Cada civilizacion asigna a los elementos
relucientes diferentes significados, atribuyéndole un caracter sagrado. El arte Tiwanaku se
caracteriza por tener objetos ceremoniales de oro y ceramicas “pulidas”. El brillo era una
caracteristica que atribufa valor sagrado a los objetos tiwanakotas, asi como las concepciones

sobre la luz estaban cargadas de valores divinos (Fig.26).

195 villanueva Criales, J., op.cit., 2015. pp.241-242
1% saunders, Nicholas J.,2004, La estética del brillo: chamanismo, poder y arte de la analogia. En
lenguaje de los dioses. Ed. Llamazares A. Martinez Sarasolas, C. pp.127-140
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Fionra 27 Fionra 28

Indumentaria ceremonial Tiwanaku. Epoca IV- | Decoracion de oro, Tiwanaku, Epoca v
\Y Museo Metales Preciosos. La Paz, Bolivia
Musée Royaux d’Art et Historie

Brussels, Exposicion INCA Code

Los materiales brillantes fueron utilizados por las elites para manifestar sus poderes en el
mundo religioso y politico, asi como la importancia de la luz esta radicada en las creencias
religiosas andinas. Este estrecho vinculo entre luz, objetos ceremoniales y plumas se muestra
claramente en algunos objetos ceramicos denominados wechachuas. Los mechachnas eran
recipientes de ceramica, la cuya funcién consistia en iluminar las noches o ambientes oscuros.
Gracias a sus estructuras, alrededor de los 15 cm de alto, de forma circular y en el centro un
cilindro en el que ponfan la mecha de algodén y sebo de llama, lograban emanar una luz
bastante intensa. Los mechachuas analizados presentan caracteristicas interesantes sea por las
representaciones que llevan pintadas, tanto por la funcién que tenfan. Sus superficies externas
estan decoradas con un icono cada lado de grandes dimensiones, que simboliza tres plumas.
El conjunto simbdlico compuesto por los elementos aviarios mas su forma, circular con el
cilindro en su interior y su funcién de iluminar, manifestaria una relacion fuerte entre
elementos aviarios, luz y poder (Fig.29a, b). Poder porqué tres ejemplares con las mismas
representaciones se hallaron durante unas excavaciones en el centro ceremonial de Tiwanaku,
precisamente en el palacio de Kherikala, y se puede suponer que pertenecieron a la elite
tiwanakota!’. Interesante es notar su forma que recordarfa el icono circular con punto en el
medio, tipico tiwanakota y muy presente junto a las representaciones de aves, tanto de haber
sido creado como un modelo plastico. Los mechachnas fueron sin duda un objeto con valor

sagrado, probablemente utilizado en rituales nocturnos. Esta invencién fue propia de los

197 Montafio Duran, Patricia op.cit.,2016 pp.167-168
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tiwanakotas y constituyé un importante avance, tanto que siguié siendo utilizada por los

Incas (Fig.30).

. AT Sl

Figura 29a
Mechachua Tiwanaku,
Museo Ceramico, Tiahuanaco. La

Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

Figura 29b

Figura 30

Mechachua Tiwanaku,

Epoca IV-V

Museo Ceramico, Tiahuanaco.
La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)
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8. LA ICONOGRAFIA DE LA SERPIENTE

8.1 LAS PRIMERAS REPRESENTACIONES DE LA
SERPIENTE

Las primeras representaciones de las serpientes en las civilizaciones precolombinas aparecen
desde las fases tempranas de las culturas precolombinas y en concreto en la Zona Andina,
en el arte de Chavin de Huantar, donde solian estar simbolizadas junto al felino y al ave.
Caracteristicas del estilo chavinoide permanecieron en el tiempo e influenciaron un vasto
territorio, desde las zonas altas del norte y las costeras del sur del Pert hasta las tierras altas
de los territorios actuales de Bolivia, en donde surgi6 la civilizaciéon de Tiwanaku. Pruebas
evidentes de esta herencia artisticas serfan las similitudes de los edificios monumentales y el
uso de las representaciones de tres animales sagrados: el felino, el ave y la serpiente!®s,
Segun la estudiosa Bouysse-Cassagne, las primeras representaciones de la serpiente, en el
territorio alrededor del Lago Titicaca, se encontraron en la localidad de Chiripa, donde se
desarrollé el culto Yayamama. Para la historica, este reptil estarfa relacionado con la
agricultura, la fertilidad y en particular con un culto del agua. Se hallaron dos tipologias
iniciales de imagenes: serpientes con cabezas triangulares y orejas, y lineas gruesas onduladas
con cabeza y bigotes. Estas ultimas probablemente simbolizaban el suche, un pez de grandes
dimensiones.

La estudiosa analizé la raiz etimolégica Coac (el significado es serpiente), que tendria su origen
en la cultura lacustre Pukina, y estarfa relacionado a la divinidad suprema. El sufijo cvac estuvo
documentado también por los Agustinos y se utilizé especialmente en el territorio del lago
Titicaca y sus islas. Es posible que la serpiente fue la divinidad mas importante del Lago
Titicaca.

La adoracién de la serpiente probablemente fue una supervivencia religiosa que unié los

pueblos que existieron durante una época de sequia a otros que vivieron en una temporada

198 Carlson, Uwe y Dienstel, Heiko, op.cit., 2016, pp.12-19
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de frecuentes lluvias y subida de los niveles del agua del lago. Este tltimo periodo fue cuando
se desarroll6 la cultura Tiwanaku.

En el territorio de los Andes del centro Sur, la serpiente y los sapos fueron los animales que
indicaban el cambio entre estacion de lluvias y seca. Ambos anfibios tienen la costumbre de
salir durante la época de lluvias y retirarse en la seca. La presencia de sapos y serpientes
reflejarfa asi la llegada de las lluvias, motivo por el cual los antiguos pobladores del Circum-
Titicaca consideraban estos animales propiciatorios y sagrados!®.

Existe ademas otra especie de sapo llamada choguela que vive en las profundidades del lago y
que, como demostrarfa su nombre, estarfa relacionado con el rayo (también llamado choguela)
quizas para demostrar un vinculo entre el agua del cielo y del lago.

Otro animal que indicaba a los habitantes del Lago Titicaca el cambio de temporadas fue el

suche, un pez conocido con el nombre “Supay”.

4
- k

FRAO 10cm

Figura 1a Figura 1b

Tazén Cultura Tiwanaku. Epoca V
Museo de los Metales Preciosos de La Paz, | Detalle del “Supay”
Bolivia. Coleccién Portillo

(Fotogratia Elisa Cont)

Este pez tiene una cabeza de forma trapezoidal con bigotes, un cuerpo de grandes
dimensiones, largo y estrecho, y vive en los rios y en los lagos entre el lodo de sus orillas.
Estos peces fueron considerados por los habitantes del lago, como el equivalente acuatico

de las serpientes, vinculados también al ciclo estacional. En el Museo de los Metales Preciosos

199 Bouysse-Cassagne, Thérése,1988, Lluvias y Cenizas. Dos Pachacuti en la Historia pp.54-62
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de La Paz encontré una pieza ceramica que lo representaba en el borde interno de un tazén

(Figura 1a, 1).

8.2 EL SIGNIFICADO DE LA ICONOGRAFIA DE LA
SERPIENTE EN TIWANAKU

La serpiente estaba relacionada al mundo subterraneo o subacuético “Ukupacha” pero, en
algunas ocasiones, se crefa podia conectar el mundo de arriba “Alajpacha” con el mundo de
los hombres “Acapacha”.

El arcoiris, fenémeno meteorolégico vinculado a la lluvia, fue un ejemplo de esta concepcion,
considerado como una enorme serpiente que con sus dos cabezas nacfa de una fuente de
agua, atravesaba el cielo y bajaba hasta entrar en otra fuente lejana.

Caterine Allen habld, en su investigacion, de un arcoiris como un elemento sagrado que
facilitarfa la distribucién del agua en los territorios y que estarfa simbolizado mediante el
Amarn, una serpiente con dos cabezas de felino.20

Los animales considerados semidivinos: el felino, el ave y la serpiente estaban relacionados
con algunos elementos de la naturaleza: las pagarinas y las montanas.

Con las pagarinas porqué se crefa que estos seres nacian en lagos, lagunas, rios y manantiales
respetados como lugares sagrados. La veneracién de estos sitios probablemente fue otro
rasgo originario de las creencias Yayamama: se pensaba que, en las aguas del Lago Titicaca,
en especial el lago Menor Wiflaymarka, nacfan las divinidades. Estos lagos fueron un lugar
de culto de muchas culturas que se asentaron a su alrededor, incluido Tiwanaku.

El vinculo entre serpientes y montafias existe desde épocas muy lejanas en el area andina,
como sugiere el estudioso Scott Smith, indicando que el icono de la serpiente fue muy
frecuente en el arte antigua de este territorio. Por esta razén la iconografia de la serpiente en
al arte Tiwanaku podria estar asociada al icono del meandro escalonado. El motivo
escalonado representarfa a las montafias del pasaje sagrado andino y los meandros, que
emergen de sus bases, podrfan simbolizar los rios y también las serpientes que surgen desde

su interior.2! (Fig. 2)

200 smijth, C. Scott, op.cit., 2012, pp.12-14
201 smith, C. Scott,op.cit., 2012, pp.10
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Fignra 2

Meandro o petroglifo serpentiforme, ubicado en uno de los
monolitos al Sur de Putuni.
Centro ceremonial de Tiwanaku.

(Fotogratia: Gallego Revilla y Pérez Gonzales)

Algunos informantes del investigador, de la ciudad de Khonkho Liki Liki, cerca del Lago
Titicaca en Bolivia, confirmarfan esta relacién. Los habitantes refirieron sobre una antigua
creencia que contaba que, en el interior de la montafia mas importante de la zona, existirfa
un monstruo con forma y dimensiéon de una serpiente gigante.22

En la célebre Puerta del Sol, situada en el Centro Ceremonial de Tiwanaku, se puede observar
una serpiente con cabeza de felino en el interior del simbolo escalonado que demostraria esta

creencia (Fig. 3 circulo amarillo).

202 smijth, C. Scott, op.cit., 2012, pp.10
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Figura 3

Particular del “Dios de los baculos”
Puerta del Sol, Centro Ceremonial de
Tiwanaku

Dibujo: imagen basada en Posnanky,
1946, vol. 1

Es posible que, a través de los simbolos de las serpientes se representaban los rios, los arroyos
que bajaban o surgfan de las montafas, representando simbolicamente la fertilidad2:.

En otro estudio, desarrollado por parte del investigador Gelles, en el pueblo de Cabanaconde
en el Sur del Perd, cerca de Arequipa, se mostrarfa también la asociacién entre la serpiente y
los rios. En esta comunidad construyeron unos rios con forma de serpientes. Estos rios-
serpientes transportaban el agua fertilizando la tierra y el mantenimiento anual de estos
canales estaba bajo la responsabilidad de un hombre que llevaba como simbolo de este cargo
un bastén con cabezas de serpiente2,

También la antropéloga Marfa Ester Grebe afirmé que la serpiente es un animal emblematico
del espiritu del agua subterranea y por tanto se asocia a los ojos de aguas (lagunas), vertientes
andinas, aguas termales etc. Representarfa simbolicamente la fertilidad de la tierra, del ganado
y de la especie humana?s.

Una prueba ulterior de esta relacién entre serpiente, montafias y fertilidad se demostraria
gracias a una investigacion de Hans Buechler en la comunidad Aimara Compi, en donde la
actuacién de un baile representaria una serpiente, formada por chicas y chicos dandose las
manos y bajando por unas colinas. Esta performance simbolizaria el agua del rio, en forma de
serpiente, que baja de la montafia fertilizando la tierra2e.

La serpiente, por su vinculo con el agua, representaria un nexo con el mundo de abajo, de
los antepasados y la muerte. Existen varios estudios que lo atestiguarfan: Caterine Allen
indicé que en la comunidad quechua de Sonqo existia la creencia que el agua de los rios
transportaba las almas de los ancestros llevandolas a través del curso de los tios a sus lugares

de origen207.,

204 Gelles, Paul Water and Power in Highland Peru: The cultural Politics of Irrigation and Development.
Rutgers University Press, New Brunswick, New Jersey, and London, U.K. pp.75-92

205 Grebe, Maria Ester, 1989-1990, E/ culto a los animales sagrados emblemdticos en la cultura aymara
de Chile Revista Chilena de Antropologia N28 Facultad de Ciencias Sociales. Universidad de Chile,
Santiago-Chile pp.45

206 Smijth, C. Scott ,2012, op.cit., pp.11 [Hans Buechler]

207 smith, C. Scott ,2012, op.cit., pp.12-14 [Allen, Caterine]
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I.a misma relacién entre la serpiente y los ancestros lo encuentra Alvaro Chavez Mendoza
en su investigacion desarrollada en Tierradentro, una regiéon del sur de Colombia, en el
Departamento de Cauca. Estudiando los restos arqueologicos de construcciones funerarias
subterraneas encontré ceramica funeraria monocroma y de forma sencilla. En particular
analiz6 unas urnas que contenian los restos de los difuntos, y sus recipientes que contenfan
comida o bebida. Estos objetos ceramicos funerarios estaban decorados con imagines de tres
animales considerados magicos: la serpiente, el ciempiés y la lagartija. Las imagenes de las
serpientes, representadas en estas urnas funerarias, mostrarfan el nexo entre estos reptiles y
el mundo de abajo, de los antepasados, y de los muertos20s.

El analisis de las informaciones que escribieron los cronistas, del material antropolégico y de
varias representaciones iconograficas en areas diferentes entre ellas, demostrarian que la
serpiente tenfa unos significados comunes. También a través del estudio de la iconografia
tiwanakota podemos afirmar que la representacion de este animal tenfa conexiones con el
agua, la fertilidad y el mundo subterraneo.

En la cultura Tiwanaku, parece que la serpiente estaba asociada también con el rayo y la Via
Lactea. La estudiosa Montafio Duran sefialé que este reptil, entre las antiguas comunidades
andinas, tenfa el poder de subir desde el profundo de la tierra o mundo de abajo hasta el
firmamento en forma de rayo o k”eje k”eje2. El rayo probablemente fue un elemento
sagrado para la cultura Tiwanaku y considerado la manifestacion de una divinidad llamada
Tunupa, como indicé el arquedlogo boliviano Ponce Saginés, que durante afios excavo y
estudi6 los hallazgos del centro ceremonial?10,

Esta creencia fue atestiguada gracias al cronista Cobo que mencioné en su obra como algunos
pueblos prehispanicos veneraban a un sefior del rayo (probablemente Tunupa) que tomaba
el agua desde un rio celestial para derramarla en forma de lluvia sobre la tierra2!l.

A su vez, Bertonio, en su Vocabulario de la lengua aymara del 1612, escribié sobre una
constelacion conocida en lengua aymara como “Hawiri, Hanira”, que significaba rio. El
cronista sefial6 que la Via Lactea era llamada “Laccampu hawira”, traduciéndola con “La via
ladea, o el gue llaman camino de fantiago’?2. La serpiente podrtia estar relacionada con esta
constelacién por ser considerada un rio (Hauira) y/o por estar asociada al rayo mediante el

personaje de Santiago, un santo que fue introducido por la colonia espafiola en lugar de la

208 Chavez Mendoza, Alvaro, 1981, Los animales mdgicos en las urnas de Tierradentro, pp. 70-94

209 Montafio Duran, Patricia op.cit.,2016, pp.180

210 ponce Sanginés, Carlos,1982, Tunupa y Ekako. Libreria Editorial Juventud. La Paz, Bolivia pp. 145-185
211 ponce Sanginés, Carlos, op.cit.,1982, pp. 145-185

212 Bertonio, Ludovico,op.cit.,1984, [1555-1628] pp. 194
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deidad incaica Illapa, o Tunupa, como fue llamada en época preincaica. Los Incas
consideraban la divinidad relacionada con el rayo, Illapa, la tercera mas importante después
del sol y la luna?'3. Illapa o Tunupa, como sabemos, fueron divinidades asociadas a los truenos
y a los relampagos.

El historiador y etnélogo Rigoberto Paredes en su obra del 1920 “Mitos, supersticiones y
supervivencias populares de Bolivia” esctibié sobre la adoraciéon de Santiago y su vinculo con el
rayo: “Entre los santos del catolicismo, al que de verds adora el indio y en quien tiene plena fe es Santiago,
porque lo confunde con el rayo; lo toma como su imagen”. El autor anotd que Apu Illapn fue otro
nombre de Santiago, que traducido significaba “sefior rayo”, revelando probablemente el
nombre originario utilizado por los nativos para indicar la antigua divinidad Illapa. Paredes
atestigud la importancia de Santiago para las comunidades bolivianas: lo adoraban porque
pensaban que enviaba los rayos a la tierra. Probablemente lo veneraban por asociatlo a la
lluvia y a la fertilidad de los cultivos.

El historiador escribi6 sobre varias creencias que vinculaban el rayo con el poder divino: los
hombres golpeados por un rayo los consideraban elegidos por la divinidad que les donaba
poderes sobrenaturales y les revelaba conocimientos secretos. Ademas, el lugar donde cafa
un rayo lo nombraban gjatha y se volvia sagrado, porque alcanzado por el dios Apwu Illapu.
Para adorar el gjatha era costumbre ponerse trajes rituales con adornos blancos y sacrificar
una llama blanca?!4. Es interesante notar que, hoy dia, en Tiahuanacu y en las comunidades
alrededor, siguen vigentes las creencias sobre el poder del rayo: los hombres tocados por un
rayo se les atribuyen poderes especiales y se vuelven Ya#r?”5, y los lugares donde cae se
vuelven sagrados.

El cronista Anénimo describe algunos rituales hacia wak as vinculadas a las serpientes en
época de lluvia. Al contrario, sabemos que, en el territorio andino, cerca del lago Titicaca, se
solfan hacer rituales al rayo durante épocas de sequia o cuando habia heladas. Probablemente
el desarrollar rituales en épocas diferentes dependia de las necesidades del antiguo poblador
andino.

También el antropdlogo Peter Gose en su texto “Aguas mortiferas y cerros hambrientos” describe

algunos rituales agricolas en la comunidad de Huaquirca, entre Lima y Cuzco, en Perg,

213 Sanchez Canedo, Walter; Bustamante Tojas, Marco y Villanueva Criales, Juan, op.cit.,2016, pp.20-24
214 paredes, M, Rigoberto, op.cit., 1995 [1920] pp.29-32
215 Curanderos de Bolivia
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nombrando el acontecimiento de Santiago el 25 de Julio, en temporada seca, ritual cuya
finalidad era garantizar el bienestar y la fertilidad del ganado?'c.

Dos cronistas espafioles Polo de Ondegardo y José de Acosta vinculan a la serpiente con una
estrella ubicada en la via Lactea. Este astro llamado “Machacuay” era conocido por proteger
las culebras y las serpientes, y venerado por los nativos?’. Ademas, sabemos que con el
termino Machaqway se suelen denominar las serpientes andinas venenosas. En un
documento de Huarochiri, analizado por los estudiosos Millones y Mayer, este reptil aparece

descrito como un ser poderoso, pero subordinado a los dioses mayores?'s.

Durante mi trabajo de campo en Tiahuanacu pude constatar por algunos informadores que,
en la comunidad, la Via Lactea venia llamada Rio de estrellas. Ademads, me comentaron que
esta constelacién aparece claramente durante las heladas, conocimiento que probablemente
se funda en antiguas creencias y saberes astronémicos.

El motivo de la serpiente es muy presente en la iconografia Inca, donde parece significar rio
y camino (Fig. 4). Es posible presumir que la relacion entre serpiente, lluvia y rayo en la cultura
Incaica fue, probablemente, una influencia de culturas anteriores, incluida la tiwanakota.
Ademas, entre los incas existia una deidad destacada de su panteén religioso llamada Amarn
que tenia incluso su proprio templo, el Amaro Cancha, en el Cuzco. Como veremos, en

Tiwanaku Amarn estaria representado por una serpiente con cabeza de felino.

Figura 4

La serpiente en la arquitectura Inca
Canal de agua en Macchu Picchu (Pert)

216 Gose, Peter,2001, “Aguas mortiferas y cerros hambrientos. Rito agrario y formacidn de clases en un
pueblo andino” Ed. Mamahuaco. La Paz, Bolivia pp.96-97

217 Gose, Peter,op.cit., 2001, pp.96-97

218 Millones Lluis; Mayer Renata, op.cit., 2012, La fauna sagrada de Huarochiri. Ed. Instituto Francés de
Estudios Andinos. pp.81-111

162



Es probable que, en la arquitectura tiwanakota, la serpiente estarfa representada a través del
sistema hidrico y sus canales, por ejemplo, la piramide de Akapana simbolizarfa las montafias
sagradas y sus canales los rios, considerados también como serpientes.

Un descubrimiento reciente en el territorio de Tiahuanacu es un geoglifo serpentiforme de
enromes dimensiones (425 metros de longitud), que todavia se encuentra bajo tierra. En el
2017 la Unesco efectué un relevamiento con uso de dron del sitio y sus alrededores,
registrado muchos elementos subterraneos todavia no excavados. Los arquedlogos Gallego
Revilla y Pérez Gonzales vieron que esta serpiente tiene cabeza y su direccién no parece tener
ninguna relacién estructural con los otros elementos monumentales del centro ceremonial.
Segun los estudiosos esta estructura fue construida durante el periodo Formativo Tardio,
cuando fueron edificados el Templete Semisubterraneo y la posible plataforma interior de la
Piramide de Akapana?®. Emerge aqui una ulterior representacion de la figura de la serpiente,
como animal sagrado, relacionado con el mundo subterraneo y con el subacuatico. Quedaria
investigar si en este geoglifo estan presentes ulteriores elementos iconograficos y que funcion

tenfa para los tiwanakotas esta estructura monumental, quizas pudo ser otro canal de agua

(Fig. 5).

Figura 5

Geoglifo serpentiforme en el area de Mollu Kuntu

(Fotogratia Gallego Revilla y Pérez Gonzales)

219 Gallego Revilla, J.I. & Pérez Gonzélez, M.E. ,op.cit.,2018, pp.120-123
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8.3 LA REPRESENTACION DE LA SERPIENTE EN
TIWANAKU

Las serpientes son animales que escasean en el altiplano andino, pero, sin embargo, su
representacion en los restos arqueologico encontrados en este territorio es frecuente, como
es persistente su presencia en el mundo sobrenatural andino. El clérigo espafiol que combatia
idolatrias, Cristobal de Albornoz, atestiguo, en sus escritos, como los nativos adoraban este
animal: “/as adoraban y sirven |...] Nombranse machacuay y amaro. Estas cuando pueden ser havidas
vivas, las meten en tinajas grandes y las sustentan muchos arios con sangre de cuyes y yervas y les hacen muchas

fiestas y sacrificios”?20.

La existencia de las serpientes en la cosmovisiéon andina estarfa también atestiguada por
Bertonio que, en su VVocabulario de lengua aymara, traduce el término aymara “Palli” a través de
la explicacion “culebra grande o binora pintada ponzonosa™?’. Mediante este vocablo el autor
demostrarfa la presencia de representaciones de serpientes venenosas en el arte andino.
Ademas, el cronista, utiliza el termino Cafari para indicar en lengua aymara una bzuora grande,
aludiendo a la presencia de un animal de grandes dimensiones??2.

Analizando el material encontrado durante mi investigacion en Bolivia, observé algunas
piezas ceramicas que muestran una serpiente con caracteristicas iguales, muy probablemente
para indicar el mismo ser zoomorfo. La serpiente representada tiene un cuerpo largo y
estrecho, tipico serpentiforme, una cabeza de felino y una cola a cascabel bifurcada. El cuerpo
parece estar dividido en dos partes por largo que estan pintadas con dos colores, una parte
mas anaranjada y la otra gris. A lo largo el cuerpo estian dibujadas formas romboidales; en los
lados estan pintados rombos oscuros con puntos claros en su interior, mientras en la parte
central se encuentran rombos pintados de blanco. La cola también esta pintada de blanco,
dividida en dos, lleva los tipicos segmentos que caracterizan las colas de cascabel. En varias
piezas este ser zoomortfo lleva una cabeza que parece representar un felino, por tener la tipica
nariz con el circulo redondo y punto en el medio. En la figura 6 1a cabeza de la serpiente se
encuentra pintada de perfil, con un ojo abierto mirando hacia arriba, y con unos puntos que

salen de su boca yendo arriba y abajo, quizas para indicar la lengua bifurcada o el veneno.

220 Millones Lluis, Mayer Renata, op.cit.,2012, pp.81-111

221 Bertonio, Ludovico,op.cit.,1984, [1555-1628] pp.246
222 Bertonio, Ludovico,op.cit.,1984, [1555-1628] pp.47

164


https://es.wikipedia.org/wiki/Cl%C3%A9rigo

Alrededor de la cabeza se pueden observar unas lineas blancas con formas circulares arriba

y otras que delinean unos angulos rectos abajo, dibujos que no ha sido posible interpretar.

Figura 6
Keru Cultura Tiwanaku,
Museo de los Metales Preciosos de La Paz, Bolivia.

Coleccion Fritzbuch

(Fotografia Elisa Cont)

Figura 7

Jarra Cultura Tiwanaku,
Museo de la ceramica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotografia Elisa Cont)

Parecida a esta representacion encontré una vasija en miniatura que tenfa pintadas en su

superficie cuatros serpientes. Las cuatro representaciones estan puestas en vertical, el cuerpo
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es corto y dividido en dos partes. Hay una parte de color gris y una naranja, con un rombo
central blanco en el medio y otros esbozados a los lados. La cola tiene las mismas
caracteristicas de la representada en el keru: esta pintada de blanco, dividida en dos y lleva
los tipicos segmentos que caracterizan las colas de cascabel. La diferencia entre esta imagen
y la anterior descrita es la ausencia de la cabeza de felino. En su lugar encontramos cuatros
relieves, uno por cada figura que quizas podrian indicar las tipicas protuberancias en los
cuerpos de los cascabeles (Fig. 7).

Después de una atenta investigacion biologica es posible suponer que la serpiente
representada en la iconografia tiwanakota sea el Crotalus durissus terrificus y Crotalus maricelae
también llamada cascabel tropical austral o vibora de cascabel austral. Se trata de una
serpiente venenosa de potente ponzofia del género Crotalus difundida en todo el centro y este
de América del Sur. Su habitat son los bosques, selvas, y matorrales. Este reptil muestra un
cuerpo macizo, robusto, puede crecer hasta una longitud maxima de alrededor de 180 cm.
La cabeza es grande, de forma triangular. El cuerpo esta muy escamado, presentando ademas
marcadas protuberancias. Su coloracién dorsal estd compuesta por manchas geométricas
regulares grisaceas oscuras, con bordes negros y blancos, casi uniformes en toda su superficie.
Su caracteristica peculiar es tener un cascabel en la cola, compuesto por varios segmentos o

sonajillas?» (Fig. 8-9).

Figura 8 Figura 9

]

“Crotalus durissus terrificus’ “Crotalus maricelae”
Cascabel tropical austral Vibora de cascabel austral

Un significativo nimero de representaciones de la serpiente en el arte Tiwanaku parecen

mostrar un ser zoomorfo compuesto por un cuerpo de serpiente y una cabeza de felino,

223 https://es.wikipedia.org/wiki/Crotalus_durissus_terrificus
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denominado Awmarn. E1 Amarn es una figura que encontramos en la antigua mitologia andina,
hasta la época incaica y colonial.
Guaman Poma de Ayala en su obra “Nueva crénica y buen gobierno” nombra el amaru,

2

indicandolo como una serpiente, el primer animal que existi6 en la tierra: “QOue en esta tierra
primero vivian serpientes -amaro- salvajes, sacharuna nchuc ulloc, tigres, otorengo,duendes, hapiiiuiio, , poma,
ledn, atoc, zorva, osos, acumari, huycho y venados, estos dichos primeros indios nariniracocha los mataron y
conquistaron la tierra y seriorearon ellos y se entraron en este reino de las Indias por mandados de Dios.22*”
El nombre amarn significa en lengua quechua “serpiente de gran tamano”, mientras en lengua
aimara puede estar indicado también con el nombre Katari que, como esta precedentemente
especificado, significa vibora grande.

Amaru es un ser con caracteristicas sagradas que fue adorado y respetado por los pueblos
originarios aimaras y quechuas. Estas comunidades andinas crefan que el Amaru vivia en un
lago cerca de la cordillera de los Andes. Existen varias leyendas que hablan sobre este ser
zoomorfo, sea en la cultura quechua o en la aymara.

La leyenda quechua sobre el ~Amarn cuenta que en los territorios de dicha poblacién hubo
una sequia terrible y todo se estaba marchitando y muriendo. Sélo resistia tenazmente la
planta de gantu, que necesitaba muy poca agua para crecer y florecer en el desierto. Dicen
que la planta, al sentir que se estaba secando, puso toda su energfa para crear una ultima flor.
Durante la noche se produjo en esta flor una metamorfosis magica: se desprendié del tallo y
salié volando, convertida en colibri. La pequena ave se dirigié a la cordillera donde vivia el
dios Waitapallana. La divinidad oli6 el perfume de la flor del gantu, su preferida, y vio al colibri,
que le pidi6 ayuda para la tierra y se murié poco después. Waitapallana una vez enterado sobre
la situacién de la tierra, empez6 a lagrimar por la tristeza y sus cristales de roca se cayeron,
llegando al lago Wacracocha. En esta laguna estaba la cabeza de la serpiente Amaru que fue
despertada. Amaru tenfa su cuerpo inmenso descansando a lo largo de la cordillera, con
enormes alas, una cola de pez, escamas de todos los colores, una cabeza llameante con unos
ojos cristalinos y una boca roja. La serpiente-pez salié de su suefio de siglos, extendio las alas,
creando sombras en la tierra.

El brillo de sus ojos fue mayor que el sol. Con su aliento hizo una espesa niebla que cubri6

los cerros, mediante su cola de pez causé un copioso granizo y

a través de sus alas provocé fuertes lluvias. Por el reflejo de sus escamas multicolores

surgi6 el arco iris. Luego volvié a tumbarse en la cordillera, hundié la luminosa cabeza en el

224 Guaman Poma de Ayala, Nueva Crénica y buen gobierno, Volumen 1, Biblioteca Ayacucho, Caracas
101, Venezuela pp.40
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lago, y volvi6 a dormirse*. (Fig.10)

Figura 10

Imagen del Amaru relacionado a la
leyenda quechua

(Imagen de Colectivo dignidad)

En los pueblos aymara se crefa que este ser absorbia el agua con su cuerpo y volaba para
distribuirla en los lagos y en los rios, llevando asi lluvia a los pueblos en épocas de cultivo.
Por esta razén se cree que Amaru controlaba todo el riego y favorecia la fertilidad de los
cultivos. Ademas, estas comunidades pensaban que sus escamas llevaban grabada toda la vida
del planeta que, solo los sacerdotes llamados amaros podian interpretar. Actualmente el
Amarn, junto con el Mallfkn (espiritu de las montafias) y la Pachamama (madre tierra) es una
de las divinidades mas importantes y antiguas para los pueblos aymaras. En agosto, varias
comunidades, celebran el amaru limpiando los canales de riego, como simbolo del regreso
de Amaru, que lleva el agua para los cultivos™.

Como es posible notar, observando el material fotografico, la representacion de la serpiente
en el arte Tiwanaku no corresponde a la descrita actualmente en las leyendas quechua y
aymara. Como anteriormente analizado, las serpientes estan pintadas con su tipico cuerpo
largo y estrecho y con una cabeza de felino. Las unicas representaciones a las cuales se podria

asociar la figura de la serpiente con la del pez fueron las imagenes que encontramos pintadas

225 nttps://mitosleyendashistoriasrealidades.blogspot.com/2013/10/la-leyenda-del-amaru.html Fuente:
colectivo dignidad

226 http://algarabianinos.com/mitologia/la-leyenda-de-amaru/
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arriba de una jarra con pitén. En esta pieza ceramica es posible observar cuatro seres
zoomorfos con cuerpo corto y de perfil con cabezas de felino y una cola que parece ser de
pez. Entre un ser y el otro esta dibujada una doble espiral o S al revés puesta en vertical. En
la decoracién interna, del borde superior de la jarra, estan pintados dos seres zoomorfos con
cabeza de felino y un cuerpo bastante largo y estrecho, parecido a lo de las serpientes y cola
bifurcada. Entre una figura y la otra se encuentra también aqui la imagen de una doble espiral

puesta en vertical, quizas simbolo del agua (Fig. 774, b).

Fignra 11a ' Figura 11b

Jarra Cultura Tiwanaku,
Museo de los Metales Preciosos de La Paz,
Bolivia. Coleccién Buch

(Fotografia Elisa Cont)

La serpiente Amaru, como la imaginaban los tiwanakotas, podria estar representada a través
de dos piezas ceramicas encontradas en el Museo de la ceramica de Tiahuanacu. Estas vasijas
estan decoradas de manera especial y presentan varios rasgos particulares.

La primera pieza ceramica es una jarra con pitén (roto) pintada, en la parte superior mas
ancha, la imagen de un ser zoomorfo con el cuerpo a lo largo de toda su superficie. Este ser
zoomorfo esta representado de perfil, tiene cabeza de felino con colmillos bien visibles, nariz
y orejas redondas y ojos abiertos. El cuerpo es largo, con forma ondulada, dividido en dos
partes: una gris y la otra naranja. Unos rombos blancos separan los dos colores que a su vez
llevan unas formas geométricas decoradas con dos puntos. En la parte delantera del cuerpo
hay unas patas blancas mientras al final esta pintada una cola blanca dividida en segmentos,
tipica de la serpiente cascabel. Alrededor de este ser estan pintadas siete figuras parecidas a

unas flores blancas, de manera estilizada y geométrica, con seis pétalos.
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En la parte exterior de la vasija, en la base del cuello se observan una fila de diez figuras
geométricas trapezoidales blancas con dos puntos negros en su interior. El cuello de la jarra
es largo y estrecho y lleva cuatros simbolos del meandro escalonado con colores alternos
(blanco y negro; rojo oscuro y rojizo). En el fondo de la vasija, en su base, se observan dos
circulos unidos y pintados de negro, y alrededor algunos puntos negros.

La peculiaridad de esta jarra es que al moverla reproduce el sonido de la serpiente de cascabel;
en su interior los artesanos tiwanakotas pusieron unas piedritas o algin material que simulaba

su ruido (Fig.712a ,b).

P - -

Figura 12a Figura 12b

Jarra Cultura Tiwanaku,
Museo de la Cerdmica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

La segunda vasija que podria figurar la serpiente .Amarn es un tazén, encontrado también en
el Museo de la Ceramica de Tiahuanacu en Bolivia. Esta pieza ceramica representa en la parte
interior de su borde una serpiente pintada de negro con escamas bien visibles. La cabeza de
este ser esta pintada de perfil y parece representar la de felino por tener la tipica nariz y oreja
con forma redondeada, aunque tenga la piel con escamas. Su ojo esta mirando arriba, la boca
esta abierta con los colmillos bien evidenciados. El cuerpo es largo y ondulado, cubre toda

la circunferencia del borde interior del tazén y su cola bifurcada esta pintada de blanco,
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caracterizada por los tipicos rasgos de la serpiente cascabel. A su alrededor se notan varias
figuras parecidas a unas flores blancas con seis pétalos redondos; no ha sido posible contatlas

porqué la pieza fue reconstruida y faltan unos trozos originales(Fig.73a ,b ).

Fignra 13 a Figura 13 b

Tazén Cultura Tiwanaku,
Museo de la Cerdmica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

Una pieza ceramica que nos parecié muy interesante a nivel iconografico fue un kero
analizado en el Museo de los Metales Preciosos de La Paz (Fig. 74a, b). En este objeto
ceremonial parece que la serpiente esté representada de manera simbolica a través del anillo
de decantacioén con los colores blancos y negros. La forma larga y estrecha, su separacion en
dos partes y el conjunto iconografico pintado a su alrededor, hizo suponer que se trataba de
una imagen simbolizada de este animal sagrado. En la parte superior del keru, la mas ancha,
estan figuradas unas cabezas de perfil con las caras de los personajes pintadas por la mitad
de azul claro. Sus ojos miran arriba y sus bocas estan abiertas, quizas para representar el
individuo mientras habla o canta. Lleva un gorro abajo del cual se puede distinguir el pelo
negro. Estas figuras no parecen unas cabezas cortadas como hemos encontrados en otras
representaciones; el hecho de llevar un gorro y unas pinturas faciales hace pensar que el
personaje esté vivo. Entre una cabeza de perfil y la otra esta dibujada la imagen de una S al
revés. Abajo del anillo de decantacion que, en esta pieza, simbolizarfa una serpiente estilizada,
se encuentra una cruz blanca que tiene en el centro un circulo negro. Esta imagen parece
representar una estrella circundada por su luz. La parte inferior del keru, hasta llegar a su base
esta caracterizada por tener unas lineas gruesas zigzagueantes de color amarillo, azul claro y

negro que podrian significar los rayos. Segin el analisis iconografico desarrollado, el simbolo
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de S al revés se encontraria representado en las mismas vasijas cerca de las serpientes amaru.
Ademas, segun las informaciones reportadas anteriormente, los pueblos nativos adoraban
una estrella nombrada Machacuay ubicada en el interior de la Via Lactea, que era considerada
el astro protector de las culebras. Por ultimo, se puede suponer que las lineas verticales
zigzagueantes representarfan simbodlicamente los rayos, elementos naturales también
relacionados con la serpiente. Todos estos elementos unidos parecen estar vinculados a la
serpiente. Es posible que los artistas tiwanakotas a través de este conjunto iconografico

quisieron mostrar un ritual, donde esta relacionada la serpiente, con el mundo de abajo, de

los antepasados y/o para pedit/parar la lluvia y conseguir la fertilidad de los cultivos.

Figura 14a Figura 146

Keru Cultura Tiwanaku,
Museo de los Metales Preciosos de La Paz, Bolivia.
Coleccién Portillo

(Fotografia Elisa Cont)

Otro keru parece mostrar algunas caracteristicas similares a las descritas en la pieza antetior
(Fig. 15). En este vaso ritual se pueden observar unos iconos presentes en el mismo espacio
de la pieza ceramica precedente. En la parte superior mas ancha del keru esta representada
una S al revés pintada de negro, casi mostrando algo en el cielo, y cerca un simbolo que
parece una especie de estrella naranja formada por un circulo en el centro y unas cuatro lineas
curvas que salen. Al lado de estas imagenes esta pintado un céndor macho que come una
cabeza cortada. En la parte inferior del objeto ceremonial hasta la base se notan unas lineas
zigzagueadas de color negro, naranja y blanco, muy similares a las descritas en la anterior
vasija. Por la presencia del condor no se trataria del mismo ritual, pero esta presente la misma

disposicion de unos iconos, que indicarfa algin tipo de relacién a nivel de significado. Quizas
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también en esta representacion se quiso mostrar un ritual vinculado a los antepasados y a la

fertilidad.

Figura 15

Keru Cultura Tiwanaku,
Museo de los Metales Preciosos de TLa Paz,
Bolivia. Coleccién Fritzbuch

(Fotografia Elisa Cont)

Analizando la iconografia del material litico tiwanakota se encontrd, en la Puerta del Sol,
unos iconos que representan una serpiente con rasgos que parecen simbolizar al Amaru.

Como hemos visto al principio de este capitulo, algunos habitantes de la ciudad de Khonkho
Liki Liki, cerca del Lago Titicaca en Bolivia, refirieron que, en el interior de la montafia mas
importante de la zona, se pensaba que existia un monstruo con forma y dimensién de una
serpiente gigante, probablemente refiriéndose al Amaru. Vemos que en el interior de la figura
del Dios de los baculos estan grabados dos seres zoomorfos con caracteristicas parecidas. La
primera se encuentra en el interior del pedestal de forma escalonada, que probablemente
simboliza una montafia sagrada. En el centro de esta parte iconografica se ve un ser
zoomorfo con cabeza de felino y cuerpo de serpiente (circulo amarillo). Ia otra
representacion similar se observa en el centro del personaje a la altura del pecho, en donde
esta grabado un ser con cabeza de felino, cuerpo de serpiente y cola de ave (circulo azul
claro). Es posible que, a través de estos iconos formados por rasgos de diferentes animales,
los artistas tiwanakotas quisieron mostrar este personaje mitico. Ademas, los baculos que la
divinidad lleva en sus manos recordarfan por su forma unas serpientes que podrian, en este

contexto, simbolizar unos rayos (Fig. 76).
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Figura 16

Particular del “Dios de los baculos™
Puerta del Sol, Centro Ceremonial de

Tiwanaku

8.4 CONJUNTOS ICONOGRAFICOS

Las imagenes de las serpientes, en el material ceramico tiwanakota analizado, se encontraron
pintadas solamente en algunas tipologias de piezas: keros, jarras con piton y tazones.

En la misma vasija, enlazados al icono de la serpiente, se encuentran algunos simbolos de
manera recurrente. Esto indicarfa que existia un determinado orden y reglas que permitian
utilizar juntos algunos iconos y otros excluirlos.

Mediante este analisis iconografico se ha notado que las serpientes o los seres zoomorfos
con cuerpo de serpiente pueden estar representados cerca del icono S al revés, también
llamado doble espiral (Fig. § y 74) y con unas lineas zigzagueantes de distintos colores,
unicamente pintadas en la parte inferior al anillo de decantacion del keru. Las serpientes
también pueden estar figuradas con unas especies de flores blancas alrededor de sus cuerpos
con rasgos geométricos (Fig. 72 y 14). No esta claro si estas ultimas imagenes representen
unas flores o puedan simbolizar unas estrellas.

El ser zoomorfo Amaru a veces esta representado con unas patas delanteras (Fig. 6 y 12) y
una cola bifurcada que podria simular la aleta de pez (Fig. 6, 7, 11, 13).

Todas estas caracteristicas mostrarfan que los artistas tiwanakotas vinculaban algunos iconos
a otros y que cada figura tenfa su determinado lugar en la vasija. Existian asi determinadas

normas artistico-sagradas que venfan aplicadas en el arte para crear un cierto tipo de mensaje,
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manifestando asi una cierta uniformidad en la concepcién mitico-religiosa del universo

tiwanakota.
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9. LA ICONOGRAFIA DE LA LLAMA

9.1 LA IMPORTANCIA DE LA LLAMA EN EPOCA
PRECOLOMBINA

Los camélidos fueron un recurso fundamental para los habitantes de los territorios andinos,
que con su desarrollo influenciaron la sociedad andina y su economfa.

Estas especies se pueden dividir segun una clasificaciéon tipica panandina: en animales
domesticados y animales silvestres, llamados en las lenguas nativas aymara y quechua #ywa
(animal criado, con dueno) y sa//ka (animal salvaje, sin duefio)??.

Los camélidos tuvieron un rol central en los procesos culturales andinos principalmente por
su coexistencia con el hombre, su adaptabilidad en varios ecoambientes y por la posibilidad
de poderlos utilizar en diferentes ambitos y obtener un alto rendimiento (Fig.7).

En el territorio andino se diferenciaron por ser las inicas especies con estas caracteristicas, y
esta serfa la razén por la cual estos animales fueron frecuentemente representados en el arte
rupestre y hallados en diferentes excavaciones arqueologicas??s.

Los restos encontrados muestran que ya alrededor de los 10.000 afios a.C. existia la
costumbre de cazar vicufias y guanacos, y que las llamas se introdujeron posteriormente. La
caza de unas especies silvestres y el posterior desarrollo del pastoreo influyeron en la dieta
humana y condicionaron la gestion del espacio regional. Después de la incorporacién de las
llamas, los habitantes de las comunidades altiplanicas siguieron cazando, actividad que se
mantuvo importante.

Se supone que los camélidos se comenzaron a domesticar en la zona del Circum-Titicaca,
lugar en donde hoy dia se encuentran la mayoria de las especies domésticas y silvestres.

En particular, en la zona suroeste del Lago Titicaca, que hacfa parte del Qollasuyu, se
establecieron los Lupaqa, una comunidad aymara hablante, conocidos por criar grandes

cantidades de llamas y alpacas. En el altiplano, los camélidos fueron los bienes principales

227 Grebe, Maria Ester, op.cit.,1984, pp.338-339
228 Olivera, E., Daniel La importancia del Recurso Camelidae en la Puna de Atacama entre los 10.000 y
500 afios A.P. Estudios Atacamefios N214 (1997) pp. 29-31
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del territorio, y encargarse de cuidarlos, como hacian la mayoria de los Lupaqas, significaba
participar en la vida de la economia lacustre. Los individuos que criaban grandes grupos de
llamas o alpacas eran considerados de gran prestigio y solian ser llamados Jama kamayoq o
michiy kamayoq en quechua.

Segun Murra, en épocas preincaicas, existfan en los Andes hombres que se dedicaban
exclusivamente al pastoreo; individuos que dejaban sus lugares de origen para vivir en la puna
cuidando sus animales??. Polo de Ondegardo atestigua que los pastores tenfan canciones y
fiestas propias y veneraban a la constelacion Lira, llamada Ureuchillay, que consideraban como

una llama macho que protegia el bienestar de los camélidos?¥.

Figura 1
Llamas en el pueblo Tiahuanacu

(Fotogratia: Elisa Cont)

Los camélidos estuvieron presentes principalmente en territorios frios como la sierra, aunque
se utilizaron en la costa para transportar productos o para fines rituales.

Las llamas se emplearon como medio para exportar e importar varias tipologias de bienes.
Varios productos como patatas, maiz y chufios se cargaban arriba los camélidos durante las
épocas de lluvia, y desde el altiplano se llevaban hasta las tierras bajas. Poseer unos camélidos

significaba asi, tener la posibilidad de intercambiar géneros, adquiriendo bienes que

225 Murra, John,2002, El mundo andino poblacién, medio ambiente y economia, Pontificia Universidad
Catdlica del Peru. Fondo editorial IEP Instituto de Estudios Peruanos pp.310

230 polo de Ondegardo, Juan Errores supersticiones... Coleccidn de libros y documentos referente a la
historia del Pert, 12 serie, t.3. Lima 1916 [1554] pp.4-5
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dificilmente se podian encontrar en el territorio altiplanico. De esta manera, las familias que
poseian estos animales podian enriquecerse: por esta razon las llamas se volvieron un simbolo
de poder social®!.

Los camélidos podian servir también para fines ceremoniales a través de su sacrificio. La
ofrenda de llamas fue muy difundida en las comunidades andinas, lo demuestran los
numerosos hallazgos de sus restos en lugares considerados poderosos, como las pagarinas o
las wak’as. Los sacrificios de llamas eran destinados a los espiritus protectores de las
comunidades llamados Achachilas o Mallfn. Los habitantes del altiplano cuentan que estos
espiritus donaron al hombre la llama y la alpaca para cuidarlas y domesticarlas con el acuerdo
que, si el hombre le diese mal trato o no ejecutaba rituales en ciertos momentos, el espiritu
podia retomarse los camélidos. Por esta raz6n los habitantes del territorio andino practicaban
ritos propiciatorios en los cuales se hacian ofrendas y sacrificios y peticiones a los espiritus
tutelares?2,

Segun el estudio de Murra, muchas huacas tenfan sus propios camélidos destinados a rituales,
que podian llegar hasta quinientos ejemplares, con unos hombres encargados de preservarlos.
El estudioso boliviano Paredes escribe, en su obra publicada en el 1920, sobre la utilizacion
del feto de llama como ofrenda en las comunidades andinas, costumbre que sigue actual en
Bolivia para pedir abundancia: “E/ feto de llama, al revés de lo que ocurre con lo del gato, atrae riqueza
Y es mayor su bondad si lo entierran inmediatamente después de sacarlo del vientre de la madre’.

La wilancha, asi se nombra el sacrificio de sangre que se hacia en honor de la Pachamama o
de los Achachilas en las comunidades andinas, es una practica que todavia sigue vigente, en
la cual es costumbre derramar la sangre de algunos animales, a menudo de las llamas, al
sueloz4. Con esta accion, los actores del ritual libaban a la tierra (Pachamama), al pueblo y
los espiritus protectores (Achachilas), recompensando por los favores recibidos, aplacando
su “hambre” y para conseguir su proteccion y favores. Una vez esparcida la sangre solian
hacer un banquete para compartir la carne del animal sacrificado entre toda la comunidad?.
Otras pruebas del papel fundamental que desplegaba la llama en la época prehispanica y su
vinculo con el “mundo magico” fueron proporcionadas por Bertonio que, en su Vocabulario
de la lengna aymara, relaciona en mas de una ocasion este animal a rituales, supersticiones y

hechiceria, nombrandolo con el nombre de “carnero”. El jesuita utiliza el término “Hinchuma
bl

21 smith, C. Scott, op.cit., 2012, [Abercrombie] pp.26-28

232 Grebe, Maria Ester, op.cit.,1984, pp. 335-347

23 paredes, M, Rigoberto, op.cit.,1995, pp. 130

4 yan den Berg, Hans,1989, La tierra no da asi no mds. Los ritos agricolas en la regién d ellos aymara-
cristianos. Ed. CEDLA, pp.258

235 Huarcacho, Filomena Nina, 1993, Los Achachilas de Jisk’a Qullana Ed. Aruwiyiri LA Paz, Bolivia pp.7-10
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canra” para indicar un ritual en el cual la llama se utilizaba para ofrecerla a los ninos: “por los
pueblos nativos de carnero que dan a los nifios guando los trefquilan, dos o tres aios después de nacidos,
parece superfstifeion”>*. Bertonio mediante los vocablos “Huaka” atestigua el empleo de idolos
con forma de “carnero’”: huaka: idolo en forma de homtbre, carnero etc y los cerros que adoranan en fu
gentilidad?’ y también a través de los términos “Yaullacafu, vel Cenchicaria” escribe sobre el uso
de pequefios objetos con semblanzas de llama por los curanderos del tiempo: Janllacafu, vel
Creuchicania: es vna piedrecita como carnero, muy eftimada de los hechizeros®s.

Estos pequefios figurines de piedra en forma de llama, de las cuales escribe Bertonio, son las
llamadas sapaq’ e illajanachn, gonopas, actualmente también conocidas abajo el termino de #/as,
que para los habitantes andinos materializaban y materializan el poder vital. Las illas serfan
unos amuletos de formas humanas o animales, hechas de piedra o de metal, que tenfan el fin
de favorecer la procreacion de los animales domésticos, proteger y conservar los bienes
materiales y conseguir abundantes cultivos?®. Estas pequefias esculturas encarnarfan los
espiritus de los animales que representaban, y para mantener su poder era necesario practicar
ciertas ceremonias anuales?4.

Segun las informaciones contenidas en muchas Cronicas, también durante el imperio Incaico
los camélidos se empleaban en varias ceremonias: antes de las guerras y hacia la luna nueva
para leer sus entraflas y como buen auspicio. Ademids, diferentes animales fueron
relacionados con cultos estatales: al Sol, al Trueno y a Wiracocha. En estos rituales los
animales se dividian por colores segun la preferencia de cada divinidad; Wiracocha amaba el
color pardo, asi los animales del mismo color se solian sacrificar en agosto-septiembre para
asegurar una buena cosecha del maiz, mientras el blanco era el color favorito al Sol y era
costumbre matar numerosas llamas blancas para pedir las lluvias. Probablemente fueron
rasgos pertenecientes a culturas anteriores de los Incas y se puede suponer que Tiwanaku fue
una de estas**".

Estas costumbres siguen siendo practicadas hoy en dia por los pastores andinos con el fin de
establecer un equilibrio entre el hombre y la Pachamama, en dos particulares momentos del
afio: febrero y agosto. En estos meses, los apus y ancestros se cree que estan despiertos y

provocan fuertes lluvias y tormentas: por esta razon se realizan ciertas ceremonias de “pago”.

236 Bertonio, Ludovico, op.cit.,1984, pp. 143

237 Bertonio, Ludovico,op.cit., 1984, pp. 152

238 Bertonio, Ludovico,op.cit., 1984, pp. 202

239 Van den Berg, Hans, op.cit.,1989, pp. 256

240 patrice, Lecoq y Sergio, Fidel,2003, Prendas simbdlicas de camélidos y ritos agropastorales en el Sur
de Bolivia. Textos Antropoldgicos, Volumen 14, Numero 1, Carreras de Antropologia y Arqueologia,
Universidad Mayor de San Andrés, La Paz pp. 20-23

241 Murra, John, op.cit.,2002, pp. 325
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En febrero se realiza el rito de marcaje de las llamas, una de las principales ceremonias del
culto ganadero andino, conocido como el seralaska o seiialakuy, t"ika, t'ikachuy, chupa, agustukuy,
en donde todas las llamas reciben su marca y son honoradas por sus duefios. Mientras en

agosto se ofrecen ritualmente a la Pachamama flores, hojas de coca y grasa mediante mesas?+2.

9.2 EL SIGNIFICADO DE LA LLAMA EN TIWANAKU

Los camélidos, como anteriormente descrito, tuvieron un rol principal en las comunidades
de la zona andina y sus imagenes o restos fueron frecuentemente encontrados durante
excavaciones arqueoldgicas en los territorios altiplanicos. Sin duda, el pastoreo y la caza de
camélidos, en la época tiwanakota, constituyeron técnicas indispensables para sus habitantes,
junto con el desarrollo de la agricultura, parte de la cual fue dedicada al forraje.

Por estas razones la importancia de las llamas fue reflejada en la cosmovision tiwanakota,
como atestiguan las multiplices representaciones iconograficas encontradas en varios
materiales analizados durante esta investigacion.

En la iconograffa Tiwanakota la llama parece tener estrechos vinculos con el agua y la
fertilidad, como los otros animales sagrados analizados en los precedentes capitulos. En
particular, los camélidos estarfan relacionados al culto de los ancestros, a las paqarinas, y a
algunas constelaciones.

Francisco de Avila transctibe, en su obra, el Manuscrito Huarochiti, “La leyenda de Yacana”,
un mito que hace referencia al vinculo entre llama y agua: “Dice gue la Y acana bebe toda el agua
del mar a medianoche cuando nadie la ve. Si ella no haria eso, el mar inundaria enseguida a todos. La
Yacana es precedida por una pequeiia mancha negra. Se llama Yutu (perdiz). La Yacana tiene también un
hijo. Cuando amamanta, ella se despierta’®. Y acana” serfa una llama mitologica que vive en la
Via Lactea, también llamada Rio celestial (Laccampu hawira en aymara; Mayn en quechua). El
camélido solfa bajar a la tierra y beber el agua de los rios inundados, para después subir al
Rio Celestial y ahi depositar el agua. Agua que se volvia lluvia en la cumbre de la montafa y
bajaba en forma de rios fertilizando los campos. Yacana, la llama celestial, estatfa relacionada

con la fertilidad y con la distribucién del agua2#.

242 | ecoq, Patrice; Fidel Sergio, op.cit.,2003, pp. 8-9
243 | ecoq, Patrice; Fidel Sergio, op.cit.,2003, [Francisco de Avila, Manuscrito de Huaruchiri] pp.37
244 smith, C. Scott, op.cit., 2012, [Solomon, Urioste 1985:220] pp.25
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Este ciclo en el cual, el agua de las lagunas y rios venia trasportada a través de la llama hacia
las estrellas, y que bajaba otra vez a la tierra en forma de lluvia y rayo, tenia en el imaginario
tiwanakota la serpiente o Amaru como figura de conexion. La serpiente, como hemos visto
en el capitulo dedicado, parece tener el poder de relacionar el cielo con la tierra y el mundo
subterraneo, y fue responsable de la distribucién de las aguas. Ademas, como la serpiente, la
llama estarfa relacionada con la Via Lactea, en particular con algunos astros que marcaban las
principales actividades del afio: la época seca, relacionada con el solsticio de junio, y la época
de lluvia vinculada con el solsticio de diciembre.

En la ideologfa andina precolombina y actual se crefa que la llama viajaba junto a los hombres
a través de las pagarinas hasta el mundo de abajo, de los antepasados. Las fuentes de las
montafias, los lagos y las lagunas se consideraban los lugares de origen y de vuelta para los
camélidos y los humanos. Muchas comunidades andinas crefan que los camélidos emergfan
de las fuentes de las montafias, juntos a los hombres ancestrales.

Cristobal de Molina, en el 1576, atestigu6 en su cronica una creencia similar en los Incas, los
cuales pensaban que el lugar de origen de los hombres fuese la misma paqarina que los
camélidos?#.

También, segiin un estudio de Smith, varias leyendas del territorio andino cuentan que el
origen de las llamas y de los humanos estarfa en algunas particulares lagunas de montafia,
consideradas como unos “ojos”. Estas lagunas para el estudioso simbolizarfan la muerte, la
fertilidad y las llamas246-

En los entierros tiwanakotas encontrado por Dransart, en el norte de Chile, se encontraron
cuerpos de humanos junto a restos de camélidos, hallazgo que parece demostrar la creencia
que los humanos y las llamas volvian juntos a su lugar de origen después de la muerte2?.
Mediante diferentes excavaciones, en el centro ceremonial de Tiwanaku, se descubtieron
numerosos entierros con reliquias de llamas y humanos. En la cumbre de la piramide de
Akapana se encontré una impresionante sepultura de cuarenta camélidos, mientras en su
base se localizaron restos de huesos humanos junto a otros de catorce camélidos.
Considerando que la piramide de Akapana, pudo ser el simbolo de una montafa sagrada, y
que en su cumbre se encontraba un estanque artificial a forma de cruz andina, que
probablemente se llenaba de agua de lluvia, reproduciendo una laguna de un cerro, estos
entierros podrian ser la demostracion de la estrecha relacién entre camélidos, hombres y

paqarinas. También fuera del templete semisubterraneo se hallaron numerosos fetos y

245 Smith, C. Scott, op.cit., 2012, pp. 25
248 Smith, C. Scott, op.cit., 2012, pp. 23
247 Smith, C. Scott, op.cit., 2012 (Dransart 2002:26) pp.28
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jovenes llamas probablemente sacrificados durante una ceremonia. En Lukurmata las
excavaciones descubrieron un entierro de un hombre con un incensario en forma de llama,
y cerca del templete semisubterraneo de Wila Kollu, una ofrenda compuesta por fetos de
camélidos. Segun las informaciones anteriormente proporcionadas, todos los entierros de
llamas en el Centro Ceremonial de Tiwanaku estarian fuertemente vinculados con la fertilidad
y los antepasados.

Este nexo parece ser demostrado una vez mas por las frecuentes representaciones de flores
en la iconografia de la llama tiwanakota.

Sabemos que las llamas y las alpacas tienen la costumbre de vivir cerca de lugares humedos
(lagunas, fuentes y rios) donde pueden alimentarse y beber, y evidentemente, por la presencia
del agua, son los mismos sitios donde crece mas vegetacion. Por esta razén los camélidos y
las flores o plantas, segun la imaginacién colectiva, estarfan relacionados: ambos tenfan los
mismos lugares de nacimiento y origen: las pagarinas. De hecho, segin el estudio de Palacios
Rios, en la region de Arequipa, Perd, los pastores andinos siguen considerando los camélidos
como flores salidas del ispalla (fuente o manantial) y lugar en donde vuelven a su muerte2.
Las flores serfan el simbolo de la vida y de la cosecha para el antropdlogo Van der Berg, que
atestigua como en algunas comunidades andinas actuales exista la costumbre de poner
algunas flores en el techo para dar la bienvenida a los muertos y para proclamar la primavera
y el comienzo de la época de lluvias. Este ritual, con el nombre waylura que significa
demostracion de carifio, serfa una practica mediante la cual los vivos esperan agradecer a los
muertos para asegurarse cosechas abundantes?#.

Las flores se relacionarfan con el mundo de abajo y de los muertos, un mundo, segun la
ideologia andina, muy vinculado a la agricultura y a la naturaleza.

El termino mallkn o malqui, demostraria este nexo podria tener un doble significado: su uso
se puede referir a los ancestros que cuidan las comunidades pastoriles, o al invernadero donde
se cultivan las flores para trasplantarlas0.

Segun el trabajo del investigador Smith, la concepcion de los camélidos vinculados a las
flores, parece tener origen en los territorios alrededor del Lago Titicaca, relaciéon que se
mostrarfa hasta el dia de hoy en algunas ceremonias de las comunidades andinas?!.

En la comunidad aymara de Isluga, en el norte de Chile, durante la ceremonia wayiiu, se

sujetan unas flores textiles a las orejas de unos camélidos. Los pastores suelen utilizar la

248 | ecoq, Patrice; Fidel Sergio, op.cit.,2003 [Palacios Rios 2000: pp.198] pp.17
29 yan den Berg, Hans, op.cit.,1989, pp.62

250 L ecoq, Patrice; Fidel Sergio, op.cit.,2003 [Bouysse-Cassagnhe 1997] pp.17
251 Smith, C. Scott, op.cit., 2012, pp.30-32
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metafora “flores” para denominar a las llamas que en estas ocasiones se adornan con estos
elementos. En un segundo momento una llama viene escogida y sacrificada, y su sangre
derramada a través de algunos recipientes rituales. Al terminar el ritual, el grupo de los
camélidos adornados con flores es obligado a salir por una puerta del corral flanqueado por
dos arboles. Esta ceremonia se celebraria para pedir la fertilidad de los animales y la
prosperidad de su duefio®2,

El caracter sagrado de la llama estarfa vinculado con algunos conocimientos astronémicos
que los habitantes de los territorios tiwanakotas utilizaban para determinar las principales
actividades agricolas y pastorales del afio. En el manuscrito de Huarochiri, editado por el
padre Francisco de Avila a fines del siglo XVI, se encuentran informaciones relativas a las
constelaciones conocidas por los antiguos pobladores andinos. El conjunto de estrellas que
tormaba la /lama celestial, o Yacana, se ubicaria en una de las manchas negras en la parte Sur
de la Via Lactea, y sus ojos estarfan en o y § Centauro. Algunos astros representarian también
el cachorro de la llama por debajo de su madre con la cabeza hacia atras?>.

La estrella o de la constelacion del Centauro, llamada por los aymaras wari nayra “ojo de
vicufia” se miraba especialmente para la siembra de los cultivos; si esta estrella desaparecia
antes de la luna nueva de mayo, habia que sembrar temprano y si desaparece mas tarde, se
tenfa que posponer la siembras4,

El historiador Paredes, en su obra, atestigua que siguen vigentes estas creencias entre los
habitantes andinos aymara contemporaneos, indicando que en el interior de la Via Lactea
existirfa la forma de una gran llama, compuesta por una mancha negra, con dos estrellas que
indicarfan sus 0jos: la mancha negra, cerca de la crug; del sur es conocida por Cuntur-jipina, nido del
condor y la otra, contigna a esta y mds grande. En la que creen distinguir, y asi parece, la forma de una llama
con su balsa, en la popa el balsero navegando rumbo al poniente por el rio estrelar, Chebiara-fota, lago negro.
Como la sombra se extiende basta tocar las dos estrellas, a y b del Centanro, a estas llaman “Karhua-

Naira”, u “ojos de llama 2.

252 Smith, C. Scott, op.cit., 2012 [Dransart 2002:26] pp.28
253 Lecoq, Patrice; Fidel Sergio, op.cit.,2003 pp.37

24 yan den Berg, Hans, op.cit.,1989, pp.20

255 paredes, Rigoberto, op.cit.,1920, pp. 155
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9.3 LA REPRESENTACION DE LA LLAMA EN
TIWANAKU

Analizando la iconografia de las piezas estudiadas durante mi investigacion, en el centro
ceremonial de Tiwanaku y en el Museo de los Metales preciosos de La Paz, observé que todas
las representaciones de la llama muestran rasgos muy similares entre ellas, indicando, una vez
mas, la existencia de unas normas artisticas de composicién en materiales rituales.

En la mayoria del material ceramico examinado, el icono de las llamas tiene color negro, su
cuerpo suele estar gravado y/o pintado de petfil y largo la supetficie de la pieza. La cabeza
esta puesta en relieve y sus partes tienen caracteristicas naturalisticas, mientras el cuerpo del
camélido suele tener rasgos mas geométricos. El icono de la llama se puede encontrar en el
arte tiwanakota representado de manera naturalistica, a través de una imagen con varias
componentes decorativas que aumentarfan su valor en las practicas rituales.

En el Museo Ceramico de Tiwanaku encontré dos keros con representaciéon de una llama.
En ambas piezas, el cuerpo del camélido esta pintado de color negro e/o inciso, tiene cuatro
patas, y presenta caracteristicas geométricas en su composicion. La cabeza del animal esta en
relieve, tiene mayor tamafio respecto al cuerpo y lleva plasmadas las orejas, los ojos, la nariz,
y la boca con los dientes en muestra; todos elementos que respetarfan los rasgos naturales
del camélido. En ambos keros, se observa, que su cuerpo es largo; ocupa toda la
circunferencia de la pieza. En el interior del cuerpo de la llama se notan unas caras incisas en
horizontal, algunas llevan una corona y otras no, la cola esta caracterizada por tener grabado
un simbolo parecido al adorno de unas flores.

En el primer kero analizado (Fig. 24, b) en el interior del cuerpo del camélido estan incisas
tres caras, dos con corona y la tercera sin. También en el borde superior, pintado de rojizo,
se observa una hilera horizontal de caras, decoracion presente también en la parte inferior
del objeto. Estas cabezas podrian representar los hombres ancestros, los cuales estarfan
relacionados con las llamas por tener el mismo lugar de origen y de fin. Ademas, a través de
los sacrificios de camélidos, los ancestros se “alimentarfan”, atendiendo las peticiones de los

hombres relacionadas con la fertilidad.
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Fignra 2a Figura 2b

Kero con representacion de llama. Epoca TV-V
Museo de la Cerdmica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

En el segundo kero analizado (Fig. 34, b) estan pintadas en el interior del cuerpo del camélido
cinco caras con corona, con la particularidad que la cuarta a partir de la cola tiene una corona
en la mitad de la cabeza. La presencia de las coronas o mitades podtia reflejar que se solian
representar antepasados que pertenecieron a un estatus social elevado. Este kero presenta
una iconograffa mas detallada y elaborada. Ademas de la imagen del camélido con la cabeza
en relieve, se observan varios iconos alrededor del animal: desde los ojos salen dos aves
pintadas, mientras alrededor de la cabeza, en cada lado estan pintados un céndor y un felino.
En la parte superior de la misma se observan “rayos” que acaban con un felino en cada lado,
dos circulos y un simbolo con dos plumas, que podria representar una flor central. Es
interesante notar que, en esta representacion, el animal tiene cuatros patas pintadas: dos de
frente y dos detras, una cola de grandes dimensiones que parece tener adornos. En la parte
inferior del cuello, en donde acostumbra a encontrarse un circulo, hay una cabeza de ave. En
la parte del borde superior e inferior al keru hay una linea de simbolos de meandros
escalonados con circulos en su interior. Esta pieza sin duda tenfa un valor ceremonial
particular; la presencia de una decoracién sofisticada compuesta por tres animales sagrados,
caras de los antepasados e iconos de meandros escalonados podria representar un mensaje,
enviado a través de los tres animales sagrados, hacfa los espiritus tutelares, los Achachilas o

Mallku, para pedir su proteccion.
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Figura 3a Figura 3b

Kero con representacién de llama. Epoca IV-V
Museo de la Cerdmica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

Otro material ceremonial tiwanakota en los cuales estd representado el icono del camélido es
el incensario, también llamado sahumerio.

Durante la investigacion se encontraron tres sahumerios con forma de llama que se
caracterizan por tener la cabeza y la cola en relieve, y de grandes dimensiones respecto al
cuerpo. La cara parece mirar hacia arriba, esta compuesta por dos ojos, orejas, boca abierta
con dientes, y nariz con dos grandes agujeros. El cuerpo de la llama esta representado a través
de la estructura principal del incensario, debajo de la cual se distinguen unas patas tipicas de
camélido. En la superficie externa de todos los tres objetos rituales se encuentra pintada o
incisa una representacién geométrica bifurcada o trifurcada hacfa arriba que simbolizaria unas
flores juntas por debajo con una cara de forma circular o rectangular, y unas imagenes de
cabezas de aves que bajan a lo largo del cuello de la llama o suben desde sus patas.

En el primer incensario analizado (Fig. 4a, b) se puede observar una iconografia con rasgos
fuertemente geométricos y unicamente pintados de color negro. La forma del incensario
recordaria la de una flor por su borde modelados como unos pétalos, cada uno con agujero.
La iconografia pintada en la superficie externa del objeto estd compuesta por una figura
bifurcada hacfa arriba que en sus extremos representarfa unas flores, por debajo una cara con
forma concéntrica y circular y unas cruces alrededor. Cerca de las patas se observan otras
figuras de aves y en la parte central abajo del cuello esta pintado otro icono de flor. En la

cara se notan trazas de pinturas blancas.
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Fignra 4a Figura 4b

Incensario representando una llama.
Epoca IV-V
Museo de la ceramica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

El segundo incensario estudiado (g 5a, b) tiene decoracion totalmente incisa y presenta
algunas trazas de pinturas. Se observa que cada elemento iconografico grabado tiene rasgos
lineales y geométricos. La cabeza se caracteriza por tener grandes dimensiones respecto al
cuerpo, en la parte superior esta incisa una flor mientras todos sus elementos estin
moldeados: orejas rectas, ojos y boca abiertos, dientes en evidencia. En la cola se encuentra
incisa otra flor y una cara humana representada por debajo. El cuello tiene grabadas tres
cabezas de aves que bajan por cada lado y en el centro una figura compuesta por dos circulos
concéntricos. La iconografia grabada en la superficie mas amplia y externa del objeto esta
compuesta por una figura trifurcada con unas flores en sus partes finales hacia arriba y por
debajo una cara en forma concéntrica y circular. Cerca de cada pata sale una cabeza de ave, y
en la parte central, abajo del cuello, esta inciso otro icono de flor. En la cara se notan trazas

de pintura roja y blanca.
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== A
Figura 5a Figura 5b

Sahumerio con representando una llama.
Epoca IV-V

Museo de los Metales Preciosos de La Paz,
Bolivia.

Coleccién Fritz Buch

(Fotografia Elisa Cont)

El tercer y ultimo sahumerio analizado con forma de llama hace parte de la “Coleccién de
los Museos Municipales” y fue encontrado en el Museo de los Metales Preciosos” de La Paz
(Fig. 6a, b).

Este incensario esta completamente pintado con varios colores: marrén-rojizo, blanco,
naranja y negro. La iconografia, presente en la superficie mas amplia y externa del objeto,
estd compuesta por una figura trifurcada con unas flores en sus partes finales y por debajo
una cara en forma rectangular. Se observan unas cruces alrededor de estas imagenes. El en
cada lado del cuello tiene pintadas dos cabezas de aves vueltas hacia abajo, iconos que se
encuentran también cerca de las cuatro patas, hacfa arriba. Debajo de la cabeza se observa la
tipica forma tiwanakota de dos circulos concéntricos.

El conjunto de las representaciones de las llamas con los iconos de las flores, de las caras y
de las cruces demostrarian el estrecho nexo que existe entre ellas en la ideologia tiwanakota.
Todos estos elementos estarfan relacionados también a las paqarinas, los lugares de origen de
las llamas y de los hombres. Este conjunto iconografico parece, una vez mas, ser un medio a
través del cual los tiwanakotas se comunicaban con las fuerzas de la naturaleza, mayores o
menores, que habitaban las cumbres de las montafias y que brindaban las Iluvias, fecundando

la Pachamama.
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Fignra 6a Figura 6b

Sahumerio representando una llama. Epoca IV-V
Museo de los Metales Preciosos de La Paz,
Bolivia. Coleccién Museos Municipales

(Fotogratia Elisa Cont)

Representaciones de camélidos pintados de forma naturalistica y sin ornamentos han sido
observadas en dos tazones ceramicos. Las llamas, en este tipo de objeto, se encuentran
representadas de perfil, estilizadas, con unos rasgos muy distintivos: orejas grandes, 0jos

ovalados y boca larga, abierta y con dientes evidentes.

Figura 7a Figura 7b

Tazén con representaciones de llamas
Epoca IV-V
Museo de la ceramica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

En un tazén se muestran unos camélidos atados (F7g. 7 @, b) por una cuerda que toma forma

de una espiral, mientras en el otro objeto estan representados llamas llevando en su espalda
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una caja de forma rectangular, probablemente para guardar los productos que trasportaban.

(Fig.8)

Figura 8

Tazon con representaciones de llamas
Epoca IV-V
Museo de la ceramica. Tiahuanacu, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

Estos tazones mostrarfan la costumbre por parte de los habitantes de Tiwanaku de efectuar
viajes de trueque interecoldgicos hacia los valles, con los rebafios de llamas. El hecho de estar
pintadas en material ritual demostrarfa la importancia que significaba esta practica para la
sociedad y atestiguarfa la existencia de caminos comerciales también en época tiwanakota.
Mediante estos viajes, los pobladores del Estado Tiwanaku consegufan bienes de consumo
provenientes de otras ecozonas y necesarios para mejorar y ayudar su subsistencia,
ennobleciendo asi sus pertenencias.

Un interesante hallazgo tiwanakota con representaciones de llama fue publicado por Young-
Sanchez?¢ (Fig. 9a, b). Se trata de un ornamento de oro que tiene grabado en su superficie
una imagen que recuerda la estructura de asentamiento Wari estudiado por Orsini e Benozzi.
En la superficie del adorno estan grabados dos recintos circulares concéntricos, el circulo
interior se muestra cerrado y el exterior esta abierto con una entrada o salida compuesta por
dos seres zoomorfos que parecen representar dos cabezas de serpientes. Entre los dos

circulos estan representadas cuatro llamas, dos por direccién, que simulan salir del corral.

256 Smith, C. Scott, op.cit., 2012, pp.29 [Young-Sanchez: 2004)
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Fignra 9a Figura 9b

Iconografia del adorno de oro Tiwanaku Detalle del adorno

Dibujo de Paola Guardia después de Young-
Sanchez

El sitio arqueoldgico investigado por las arquedlogas italianas se encuentra alrededor de la
laguna de Puruhuay, cerca de la ciudad de Huari, en los Andes Centrales del Pert y pertenece
al final del periodo Formativo y el siglo VII d. C%7. El asentamiento esta formado por una
construccion de planta circular y una plaza delimitadas por un muro de contencién. La
estructura circular esta formada por tres muros concéntricos con accesos perfectamente
alineados en cada muro y en el centro un pozo (Fig.70).

En la estructura se encuentra unos canales que conectaban el centro de la estructura
(probablemente habia un pozo) con la salida, llegando hacfa la orilla de la laguna. Entre el
segundo y el tercer cerco se hallaron los restos de 16 llamas jovenes en una cista litica. Los
huesos de camélidos encontrados indicarfan la celebracién de algunos rituales antes de la

construccion del edificio principal. Segun las investigadoras, los sacrificios de llamas fue por

257 Orsini, Carolina; Benozzi, Elisa, 2017, Los ancestros, las llamas y el agua. Reconstruyendo prdcticas
rituales junto a la laguna de Puruhuay (Ancash, Peru) vol. 34, num. 1, Ibero-Amerikanisches Institut
PreuRischer Kulturbesitz pp. 61-94
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ofrenda que terminé con un banquete ritual, porqué los restos hallados son en su mayorfa
huesos largos cortados, correspondientes a las partes con mas carne.

Comparando la iconograffa grabada en el adorno tiwanakota con la estructura del sitio
arqueologico Llamacorral, emergen unas caracteristicas comunes: tienen una estructura
concéntrica de dos o mas circulos, hay la presencia de camélidos entre los circulos, en ambos
saldrfan de la estructura unos canales, probablemente en el adorno representados mediante
las serpientes?, mientras en el sitio por un conducto que del centro iba hacia afuera. Estas
semejanzas parecen mostrar que en el ornamento quisieron representar un sitio de la misma
tipologia de L/amacorral.

Los habitantes del territorio explicaron a las arquedlogas que el sitio se nombrd “Llamacorral’
porque fue el lugar de donde salieron las llamas y los hombres que poblaron la zona. Ademas,
algunos miembros ancianos atestiguaron que, en el pasado y en temporadas de fuerte sequia
o continuas lluvias, se practicaba, alrededor de la laguna considerada poderosa, un ritual
llamado awilu turky. A través de estas ceremonias los habitantes de las comunidades cercanas

pedian a los ancestros el comienzo de las lluvias o su cese.

Figura 10

Estructura principal del sitio de Llamacorral

(Fotograffa: Giulia Garra).

Ademas, las ofrendas halladas en esta antigua estructura fueron una valva de

concha Spondylus y cuentas de collar en piedra verde que segun numerosas cronicas (Fabian

258 por el andlisis sobre la serpiente desarrollada en el capitulo dedicado se puede presumir que estos
anfibios puedan ser utilizados como simbolos de rios o canales.
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de Ayala y Arriaga) serfan los tipicos elementos utilizados en los rituales de fertilidad junto a
los sacrificios de llamas?.

Como podemos presumir, ambos los hallazgos analizados representan un corral de llama.
Recinto que, con esta forma concéntrica, tuvo para los tiwanakotas una doble funcién: fue
el lugar donde se cuidaban los camélidos, y el perimetro a través del cual se delimitaba un

espacio sagrado, en donde se desarrollaban rituales vinculados a la lluvia.

9.4 CONJUNTOS ICONOGRAFICOS

A partir de los resultados del analisis iconografico desarrollado, podemos indicar la existencia
de algunos conjuntos iconograficos fijos para la representacion de la llama en el arte
tiwanakota.

Las imagenes de los camélidos, en este estudio, se encontraron pintadas o incisas solo en
algunas tipologfas de piezas: tazones, keros y sahumerios.

Los tazones tiwanakotas analizados se caracterizan por tener imagenes de llamas pintadas en
la parte externa de sus superficies. Los camélidos estan representados estilizados, puestos de
petfil y en fila. Estos iconos mostrarfan los viajes de trueque, una practica marcada por
rituales que tenia un rol socioeconémico principal en la comunidad tiwanakota.

Elicono de la llama en los keros suele estar vinculado a las imagenes de unas caras (ubicadas
en el interior del cuerpo) de numero variable. Estas caras, como ya mencionado,
simbolizarfan los antepasados. En los bordes superiores e inferiores del kero se observan
hileras de caras o signos de meandros escalonados. Estas piezas mostrarfan un fuerte vinculo
entre llamas y hombres ancestros.

Los sahumerios con forma de llama solian tener representada una iconografia bastante
compleja formada por dos figuras dobles o triples de flores cada lado, junto a una cara de
ancestro. Este conjunto, de grandes dimensiones, se encuentra rodeado por unas cruces, que
podrian simbolizar algunos astros, y relacionado con unos iconos de aves, probablemente

vinculados a la lluvia y la fertilidad.

259 Orsini, Carolina; Benozzi, Elisa,op.cit., 2017, pp. 80-90

194



Estos conjuntos iconograficos compuestos por simbolos de flores, llamas, ancestros, aves y
estrellas reflejarfan parte de la cosmovision Tiwanaku vinculada al culto de los antepasados,
una antigua costumbre por la cual se practicaban ofrendas de llamas hacfa estos seres
protectores. El fundamento de este culto fue creer que los difuntos podian influir en el
presente de manera positiva mas que negativa. Los ancestros se consideraban parte de la
naturaleza y por esta razén originadores de vida y de los cultivos. Al mismo tiempo, pero,
podian actuar de manera hostil, si los hombres no cumplian determinados rituales hacia ellos.
Este culto tendrfa como fundamento la concepcion de la muerte, considerada no como el fin
de la existencia del individuo, sino s6lo como un cambio en esta. Por esta razén se pensaba
que los antepasados continuaban interactuando con los vivos, y habia que seguir
honorandolos.

Una costumbre tiwanakota para cuidar los ancestros fue conservar los restos de personajes
que tuvieron roles de poder a través de una practica de momificacién (bultos). Mediante este
sistema y celebrando rituales en sus honores, estos antiguos pobladores andinos reconocian
el seguimiento de su existencia. En particular los sacrificios de llamas tenfan el fin de
alimentar el cuerpo de los difuntos para pedir su ayuda en la vida de los hombres?®.

La iconografia de los camélidos comparada con las informaciones sobre los rituales antiguos
y contemporaneos en los cuales estos animales estaban incluidos, parecen demostrar que la
llama fue para los tiwanakota un animal sagrado, considerado como un medio para alcanzar
y nutrir las fuerzas vitales de la naturaleza y vinculado a la fertilidad, a través del cual los

tiwanakotas buscaban asegurarse su supervivencia.

260 Cafiete Caviedes, Camila La conquista de la muerte: los bultos reales cusquefios, significado andino y
destruccion colonial. Universidad De Chile. Santiago de Chile 2018 pp.14-22
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10. SERES ANTROPO-ZOOMORFOS: EL
CHAMANISMO EN TIWANAKU

10.1 LA REPRESENTACION DE SERES ZOOMORFOS Y
ANTROPO-ZOOMORFOS EN TIWANAKU

En las obras e instrumentos rituales tiwanakotas existe una tipologfa de decoracién mas
sofisticada en términos artisticos y de significados: la que incluye representaciones de seres
zoomorfos y antropo-zoomorfos. Estas imagenes figuran personajes con caracteristicas
animales y humanas. Partes del felino, del ave, de la serpiente y de la llama se encuentran
pintadas o incisas en varios instrumentos rituales junto a seres con rasgos humanos,
normalmente las extremidades superiores e inferiores. Como hemos analizado en los
precedentes capitulos, los animales elegidos para este tipo de representacion estan cargados
de significados magico-religiosos, y fueron considerados por los tiwanakotas protectores de
las comunidades. Ademas, en la iconografia Tiwanaku, como en las prehispanicas, se escogen
representar algunos animales dificilmente domesticables, que quizds también por esta
caracteristica, se les atribufan poderes semidivinos.

En la iconografia tiwanakota cada especie simbolizaba sus estrictos vinculos con la naturaleza
y el paisaje ya que, en el imaginario colectivo, cada animal estaba relacionado con un mundo:
el ave al mundo de arriba “Alajpacha”, el felino al mundo terrenal “Akapacha” y la serpiente
o pez al mundo subterraneo o subacuatico el “Mankhapacha”2! (Fjg. 74, b).

Las imagenes de seres antropo-zoomorfos representarfan la cosmovision tiwanakota,
formada por tres mundos, que intercomunicaban por un axis mundi o eje vertical,
personificado con la figura humana. Cada plano estaba conectado por un hombre poderoso
que tenfa el rol de mediar entre el mundo de arriba y de abajo. Esta conexién entre diferentes
mundos podian alcanzarla solamente algunos hombres particulares, los chamanes, a través

de algunas practicas chamanicas.

261 Cont, Elisa, 2018, La iconografia de la serpiente en la cultura Tiwanaku en Arte y Patrimonio Cultural.
Memoria del 562 Congreso de Americanistas Ed. Universidad de Salamanca pp.928-937
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Figura 1a Figura 15

Jarra con ser zoomorfo. Epoca IV-V
Museo Ceramica Tiwanaku.

(Fotogratia: Elisa Cont)

La iconografia de seres zoomorfos y antropo-zoomorfos en Tiwanaku indicarfan claramente
una concepcion del universo caracterizado por una estructura vertical tripartita que también
probablemente iba unida a una divisién horizontal del espacio cuatripartita llegando a
totalizar siete partes del mundo, nimero muy recurrente en la arquitectura del centro
ceremonial de Tiwanaku (escalones de las plataformas, Piramide de Akapana etc.). Ademas,
esta particion representaria la forma ciclica del tiempo evidente también en las posiciones de
los edificios del centro ceremonial Tiwanaku, que marcan los solsticios, equinoccios y algunas
particulares posiciones astrales.

De acuerdo con varios estudiosos de iconograffa prehispanica, las imagenes de seres
zoomorfos y antropo-zoomorfos en Tiwanaku mostrarfan el proceso de mimesis del chaman:
la capacidad de transformarse en otros seres o tomar las formas de un conjunto de
animales?2. Este estado de metamorfosis permitia al chaman comunicarse con los animales

tutelares, e intercambiar sus conocimientos y fuerzas.

262 | lamazares, A. M.; Martinez Sarasola, C., 2004, Arte chamdnico: visiones del universo en El lenguaje
de los dioses. Arte, chamanismo y cosmovisidn indigena en Sud América. Ed. Biblos, Buenos Aires pag.
84-88
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Las imagenes tiwanakotas de seres antropo-zoomorfos revelarian el fuerte vinculo entre la
esfera humana y animal, una relacién de reciproca dependencia, tipico aspecto del dualismo
andino. A través de la ayuda de felinos, aves, serpientes y llamas, consideradas especies
complementarias a los hombres, estos personajes poderosos buscaban relacionarse con los
tres mundos y las reciprocas divinidades de la naturaleza. En las figuras 2 4, b, ¢ vemos
representado un ser antropo-zoomorfo con cuerpo de hombre y cabeza de ave radiante. Los

rayos de la cabeza acaban con cabezas de felino o circulos, y en el centro arriba de la cara de

ave se encuentra el tipico signo de plumas tripartitas.

IFRAO 1«

Figura 2 a,b,c

Keru con ser antropo-zoomotfo,

Coleccién Fritz Buch

Museo de los Metales Preciosos. La Paz,
Bolivia

(Fotogratia: Elisa Cont)
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El personaje, por las posiciones de las piernas, estarfa corriendo, mientras sujeta un baculo
con la mano izquierda. El baculo representado lleva una decoracién muy peculiar: una cabeza
de felino, plumas tripartitas, cabeza de hombre y cuerpo de serpiente2e,

Este acto de fusiéon con los animales guia permitfa al chaman entender las sefiales de la
naturaleza e interactuar con ella mediante algunos tipos de rituales con el fin de buscar un
equilibrio y asegurarse asi, su subsistencia.

Para alcanzar este estado de metamorfosis el chaman utilizaba varias substancias: la chicha
de maiz, las hojas de coca, el cactus San Pedro y la _Anadenanthera A.columbrina. 1.a chicha de
maiz fue un brebaje muy difundido entre los pueblos andinos precolombino como el uso de
las hojas de coca, planta considerada sagrada por sus poderes curativos, estimulantes y
visionarios. Del cactus de San Pedro y de las semillas de un arbol del género leguminoso
“Anadenanthera A.columbrina” se obtenfan extractos psicoactivos que se consumia a través de

algunos instrumentos ceremoniales.

Fzgm’a 3a Figura 3 b

Planta y semillas de Anadenanthera
A.columbrina

Fuente:
https://www.wikiwand.com/

263 Descripcion de abajo a arriba
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La planta Anadenanthera A.columbrina no es propia del altiplano, pero su habitat se encuentra
en los territorios cercanos: Yungas, Chapare, Samaipata y en muchos otros valles; sus semillas
fueron de facil acceso para los tiwanakotas. Esta planta se conoce como Cebil o Sebil en

Argentina, mientras en Perd y Bolivia como ika o Huilea?*(Fig. 3 a, b).

10.2 INSTRUMENTOS CHAMANICOS TIWANAKU Y
SERES ANTROPO-ZOOMORFOS

Los seres antropo-zoomorfos representarian la transformacion del chaman, la manera a
través de la cual los hombres de una cierta elite tiwanakotas comunicaban con sus divinidades
gracias al uso de substancias psicotrépicas. Las diferentes especies de los animales dibujados
se podian encontrar representadas a través de simbolos (circulos, signo escalonado),
mediante algunos elementos corporales (colmillos, patas, nariz, alas, cola, pico) o por
imagenes que simbolizarfan sus habilidades divinas (la vista, el vuelo, la fuerza). Estas figuras
fueron pintadas o grabadas en objetos ceremoniales utilizados para el consumo de sustancias
psicotrépicas y en monumentos liticos, cerca de los cuales se desarrollaban estas funciones.
Los keros y las tabletas inhalatorias fueron los instrumentos rituales mas representativos
relacionados con practicas chamanicas en la cultura Tiwanaku. Ambos fueron considerados
instrumentos sagrados y reflejaban la ideologia y estructura de la sociedad Tiwanaku por ser
objetos de uso exclusivos. Estos instrumentos ceremoniales junto a pequefios objetos de
metal (placas, cuchillos, figurillas), miniaturas (vasos, llamas) y huesos de animal y hombres
se encontraron durante las excavaciones en algunos edificios del centro ceremonial de
Tiwanaku, obras que, por su capacidad reducida, fueron lugar de ceremonias con un nimero
restringido de participantes: algunos personajes elegidos. Se puede asi suponer que estos
objetos rituales fueron utilizados durante practicas chamanicas solamente por algunos
sacerdotes-gobernantes, o hombres-dios que, una vez consumidas las substancias contenidas

en su interior, las quebraban una vez alcanzado el estado de trance26.

264 Torres, Constantino, op.cit.,2004, pp. 55-66,

265 Cont, Elisa, 2020, Representaciones del ave e instrumentos rituales tiwanakotas: medios para llegar a
lo divino en University of Nebraska-Lincoln. Ed. Solanilla Demestre pp.1-15

266Berenguer Rodriguez, J., op.cit.,2000. pp.27-28
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Los keros fueron vasos en ceramica, madera o metales que se utilizaban para beber chicha
de maiz y consumir substancias psicotropicas; como testimonian los documentos de los
cronistas Polo de Ondegardo, Cobo y Guaman Poma, describiendo como la Vilca o Cebil
era afladida a diversos brebajes2¢”.

Las tabletas inhalatorias fueron generalmente elaboradas en madera, aunque se encontraron
de piedra y hueso, tienen una cavidad plana, rectangular, redonda u ovoide con varias
incisiones y tallados en volumen?2®. Estas tabletas se utilizaron para la preparacién y consumo
de sustancias psicoactivas en distintos rituales. L.a substancia visionaria que se relaciona con
las tabletas, segun los analisis hechos por Torres, serfa la misma consumida en los kerus y se
tratarfa de un polvo psicoactivo “Anadenanthera A.columbrina” 2.

El hallazgo de morteros, cubiletes, espatulas o cucharilla, tabletas y tubos en los Andes y
sobre todo en el Desierto de Atacama en Chile, fue la prueba material de la existencia de
practicas alucinégenas en la cultura Tiwanaku?. En realidad, los equipos inhalatorios
encontrados alrededor del Lago Titicaca y en el centro ceremonial de Tiwanaku fueron una
exigua cantidad en relacién con los encontrados en Chile?’!. Probablemente estos
instrumentos fueron fabricados con madera y las condiciones climaticas del territorio, como
las lluvias y la humedad, no permitieron su preservacion por estar hechos de material
perecedero. Durante mi investigacién en el Museo ceramico Tiwanaku, encontré una sola
tableta de hueso conservada con inciso un ser antro-zoomorfo de pie con rasgos de felino
en la parte superior y de hombre en la parte inferior. Los artesanos vaciaron la parte superior
del hueso creando una especie de cajita, la cual se podia cerrar con una tapa hecha a medida,
donde se conservaba el polvo psicoactivo. El centro de este instrumento fue modelado en
forma concava para mezclar y hacer de base para los polvos psicotrépicos. La parte inferior
del hueso tiene un orificio creado probablemente para aspirar la substancia psicoactiva o
consumirla diluida con algun liquido, que también se podia cerrar con otra tapa de hueso

(Fig. 4 a, )

267Berenguer Rodriguez, J., 1987. “Consumo Nasal de Alucinégenos en Tiwanaku: una aproximacion
iconogrdfica” en Boletin Chileno de Arte Precolombino, N22, Santiago de Chile: pp. 33-53

268 M., Torres, Constantino,2001, Iconografia Tiwanaku en la parafernalia inhalatoria de los Andes
Centro-Sur. Boletin de Arqueologia PUCP, N95, 427-454

269 | |]agostera, A., 2006. “Contextualizacion e iconografia de las tabletas psicotrépicas Tiwanaku de San
Pedro de Atacama” en Revista de Antropologia Chilena Chungara. Volumen 38, N21. Santiago de Chile:
pp. 83-111

270 Berenguer Rodriguez, J., 1985. “Evidencia de inhalacién de alucinégenos en esculturas Tiwanaku” En
Revista Chungard N214. Universidad de Tarapacd, Arica-Chile: pp. 61-69

27IM. Torres, C., op.cit.,2004. pp. 55-73
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Fignra 4 a Figura 4 b
Tableta Inhalatoria Tiwanaku,

Museo de la Ceramica,
Tiahuanaco. La Paz, Bolivia

(Fotogratia: Elisa Cont)

En el Museo ceramico de Tiahuanacu encontré también otra tipologfa de instrumento
ceremonial creada también con huesos de llama. Se tratarfa de algunos “tubos inhalatorios”
con incisiones en sus superficies externas con varios temas iconograficos (Fig.5) y una
espatula (Fig. 6), que fueron utilizados también para consumir substancias psicotrépicas

durante rituales chamanicos.

Figura 5

Hueso decorado (¢representando el Chachapuma?)
Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)
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Fignra 6

Espatula con dobles circulos incisos
Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotogratia: Elisa Cont)

Siguiendo con la investigacion, en el Museo de los Metales Preciosos de ILa Paz, localicé otro
objeto ceramico tiwanakota que sin duda estaba relacionado a practicas chamanicas por su

forma y utilizo: una pipa en forma de ave con ojos pintados a mitad (Fig.7).

Figura 7

Pipa con forma de ave,

Colecciéon Buch,

Museo Metales Preciosos. La Paz,
Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont)

Segun el estudio de Berenguer, la existencia e importancia de las practicas chamanicas en la
cultura Tiwanaku estarfa atestiguada por la iconografia encontrada en algunos monumentos
liticos: los principales instrumentos utilizados para esta costumbre estarfan grabados en

algunas litoesculturas. En los Monolitos Bennett y Ponce el personaje-estatua principal
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estarfa representado sujetando en sus manos dos objetos rituales; en la mano izquierda un

keru y en la mano derecha una tableta inhalatoria? (Fig. § y 9).

Figura 8 B Figura 9

Monolito Ponce. Monolito Bennett.

Centro ceremonial Tiwanaku. La Paz, | Museo Litico Tiwanaku. La Paz, Bolivia
Bolivia
(Fotografia:

(Fotografia: https://pueblosoriginarios.com/sut/andina/tiwana
https://pueblosotiginatios.com/sur/andi ku/bennett.html)

na/tiwanaku/ponce.html)

10.3 EL CHAMAN Y SU EQUIPAMIENTO:
REPRESENTACIONES DE PODER

El chaman tenfa un importante rol en el Estado Tiwanaku; fue considerado como un
Hombre-Dios y un lider politico-religioso. Este estatus exclusivo, de leader y gufa, se
desarroll6 en las culturas que alcanzaron una compleja organizacion, como en la tiwanakota.

Este personaje poderoso formaba parte de una casta sacerdotal reconocida por los miembros

272 Berenguer Rodriguez, J., op.cit., 1985 pp. 61-69
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del Estado y guardiana de los principios magicos-religiosos existentes. Ademas de tutelar su
comunidad, las funciones del chaman fueron varias: fue consultor, mediador entre hombres
y divinidades, medico tradicional y adivino. Posefa la capacidad de comunicar con los
animales, de transformarse en semidioses y en criaturas del mundo animal mediante sus
practicas.

Existen varios documentos que atestiguan la existencia de adivinos, curanderos y brujos en
épocas prehispanicas. Guaman Poma escribe sobre los especialistas que consumian hojas de
coca: “Estos adivinos, a veces, mascaban hojas de coca-probablemente mezcladas con ciertas drogas- hasta
casi volverse locos para poder hablar con las deidades autdctonas”. Molina en su obra atestigua la
costumbre de los “haruspices’, los hombres encargados de los sacrificios de llamas u otros
animales y en la observaciéon de sus entrafias para pronosticar el destino de quien les
preguntaba?™. El cronista Anénimo cuenta, en sus escritos, sobre unos hombres llamados
watug que interpretaban el vuelo de las aves y observaban los astros?’s. También, en varias
crénicas, escribieron sobre algunos especialistas adivinos que consumian unas substancias
psicotrépicas para pronosticar el destino de algunas acciones. Los extractos alucindégenos que
que estan descritos en estas obras antiguas para poder transformarse y consultar las
divinidades y/o los ancestros fueron de las semillas de la willka (Anadenanthera peregrina;
A. Colubrina) y del cactus de San Pedro, llamado achuma?’s. Esta atestiguada, ademas, la
existencia de unos hombres poderosos llamados wak’'a kamayung que se consideraban los
intérpretes de oraculos y sacerdotes de las huacas y de otros especialistas que utilizaban
conchas del mar para interrogar sobre qué tipo de sacrificios debia hacerse a I/ap a, dios del
rayo, para conseguir las lluvias o cesarlas?”’.

Las representaciones de chamanes en el arte tiwanakota presentan un conjunto de simbolos
de poder que les atribufan un caracter divino. Los iconos de algunos animales: las aves, las
serpientes, los felinos y las llamas fueron entre las mas importantes entre las sociedades
prehispanicas andinas. Como hemos analizado anteriormente, el chaman fue representado
en varias imagenes Tiwanaku en su estado de mimesis, transformado en un conjunto de
animales sagrados, que otorgaban poder a quien los llevaban. Estas imdagenes divinas
mostrarfan una estrecha conexion entre las representaciones de la naturaleza y simbolos de

poder.

273 polia, Mario,2000, “Shamanismo andino: un perfil cultural” [Guaman Poma 1987:270] en Shaman. La
bldsqueda. Unesco Espaiia, Madrid pp. 59-60

274 polia, Mario, op.cit.,2000, [Molina 1943:22] pp.60

275 polia, Mario,2000, [Anénimo 1968: 164] pp.61

276 polia, Mario,2000, [Cobo 1964: 1:205; Oliva:1895:135] pp.62

277 polia, Mario,2000, [Polo de Ondegardo 1906:223] pp.62
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El nexo entre naturaleza y poder se manifestarfa también mediante el uso de dos simbolos:
el meandro escalonado (tios-montafias) y el doble circulo (paqarina o laguna/ojo de la
montafia), junto a seres zoomorfos o antropo-zoomorfos, que simbolizarian elementos del

medioambiente juntos a figuras de seres sagrados y poderosos (Fig.70 a, b).

: B

Fignra 10 a Figura 10 b

Escudilla con seres zoomotfos.
Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)

10.3.1 EL PERSONAJE PRINCIPAL

En la iconografia Tiwanaku se pueden distinguir varias tipologias de hombres-dioses,
chamanes, mediante sus disposiciones en la imagen, sus diferentes atributos y por las acciones
que cumplen.

En primer lugar, encontramos un personaje principal, el mas poderoso, por tener una
posicion central y una dimension considerable en la decoracion de objetos rituales o en un
conjunto de iconos presente en materiales ceramicos y liticos. Puede estar presente en una
pieza ceramica como uUnica representacion y ocupar la mayorfa de su superficie, como
también estar pintado o inciso de frente en una posiciéon mas alta o con una dimensién mas
grande respecto a la de otros seres, posicionado sobre un podio escalonado que podria

representar una montafia y/o piramide. Este personaje podtia representar a una divinidad
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suprema, el dios creador del mundo, nombrado Wiracocha, segun las fuentes coloniales.
Aunque es importante precisar que, segun el analisis iconografico desarrollado por
Makowski, la posicién de este personaje frontal sin duda esta contemplada para resaltar su
posicion jerarquica, pero no serfa exclusiva de un solo ser. A través de este analisis se cree
que existan unos simbolos intercambiables para representar el mismo concepto, como por
ejemplo el doble circulo y el ave. También es posible que, segun las necesidades, los artistas
tiwanakotas quisieron aplicar diferentes glifos al mismo personaje para trasmitir diferentes
mensajes. Es muy probable, que la representacion del dios Wiracocha esté presente en la
iconografia tiwanakota como ser radiante, considerando que el principio que encierra forma
parte del pensamiento de esta antigua cultura andina. De hecho, el significado etimoldgico
de su nombre en aymara equivale a wira (tierra, suelo) y £hota (agua) que unidos forman
Wiracocha: tierra y agua, la fertilidad?”. El rasgo tipico para representar dioses o personajes
con una posiciéon politica y social superior fue la cabeza radiante, generalmente
sobredimensionada que también puede ser el unico rasgo utilizado para representar esta

categoria de seres o divinidades (Fig. 77, 12).

Figura 11 Fignra 12

Keru con Wiracocha Keru en piedra con Wiracocha
Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia
(Fotogratia Elisa Cont) (Fotografia Elisa Cont)

278 Montafio Duran, Patricia, op.cit., 2016, pp.186
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La cabeza de este ser antropo-zoomorfo se caracteriza por llevar numerosos rayos a su
alrededor, posicionados de manera simétrica que acaban con cabezas de animales sagrados o
con circulos. En muchas representaciones se encuentran, en la parte superior y central de
cabeza radiante, el simbolo de pluma tripartida. La cara puede lucir el simbolo del ojo alado,
también llamado ojo llorén.

Generalmente este ser de cuerpo entero sujeta unos objetos de poder como unos baculos o
algunos instrumentos rituales que acaban con unos glifos de animales semidivinos?™ y lleva
indumentarias rituales con placas, collares, pulseras etc. El interior de su cuerpo puede estar
compuesto por numerosos glifos de cabezas de animales o por simbolos de elementos de la
naturaleza. También, segun la opinién de Cook y Makowski es posible que esté dotado de
alas y que los artistas tiwanakotas, por limitaciones formales no hubieron podido

explicitamente representarlas por su posicion frontal®,

10.3.2 EL HOMBRE ALADO DE PERFIL

Otro personaje encontrado en la iconograffa tiwanakota que representarfa un chaman o
sacerdote de menor importancia respecto al anterior fue el ser antropo-zoomorfo
representado de perfil, con alas y dimensiones menores respecto al anteriormente descrito
(Fig.13). Se cree sea menos poderoso por su posicion: se encuentra en rodillas y vuelto hacia
el personaje principal o a su alrededor dandole la espalda. Esta figura puede tener cabeza de
ave, de felino, de hombre, de llama o de pez y en sus manos sujeta un baculo (es posible que
sean uno en cada mano vista su posicion de perfil). Su cuerpo lleva y esta compuesto por
muchos glifos que representan cabezas de varios animales sagrados, circulos, plumas,

conchas de caracol.

279 Es posible que el personaje frontal principal con cabeza radiante representado en el Monolito
Bennett lleve unos challadores en sus manos

280 Makowski, Krzysztof,2001 Los personajes frontales de bdculos en la iconografia Tiahuanaco y Huari:
¢Tema o convencion? en Boletin de arqueologia PUCP N2 5: pag.347-350

209



Figura 13
Dibujos: Ser radiante con baculos y Seres antropo-zoomorfos de

perfil. Puerta del Sol

Dibujo: imagen basada en Posnanky, 1946, vol. I, Plates y en Aguero
y Martinez, 2020.

Segun la hipotesis de Makowski el personaje radiante puesto en posicion frontal podria
representar el mismo ser con cabeza de hombre grabado de perfil. Ambos tendrian las
mismas caractetisticas: “S7 se voltean las figuras aladas de perfil en la Portada del Sol de tal manera que
aparezcan de manera frontal y se las represente usando de modo exclusivo los recursos formales que manejaban
los escultores tiabuanaco, el resultado seria el siguiente: las alas desaparecerian tapadas por el torso. Las
figuras tendrian hasta 24 plumas en sus coronas radiantes. Las de perfil tienen cinco, pero ello se desprende
de la imposibilidad de proyectar la totalidad del nimbo cnando solo una mitad de la cara estd expuesta; 12
Pplumas, correspondientes a la otra mitad de la cara, permanecen ocultas, y las siete restantes que rodean la
barbilla deben omitirse por falta de espacio. Una vez volteadas de frente las fignras de perfil podrian también
sostener dos baculos, nno e n cada mano. Recuérdese que los escultores tiahnanacotas representan solo una
mano en las fignras aladas de perfil, la otra permanece oculta.*®"” Segun el estudioso, ambos personajes
por sus rasgos representarfan el mismo ser y tendrian un caracter sobrenatural, pero su

diferente medida y posicién mostraria roles distintos entre ellos.

281 Makowsky, Krzysztof, op.cit.,2001, p4g.350
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10.3.3 HOMBRES SENTADOS: ;UNA PRACTICA RITUAL DE LOS
GUERREROS TIWANAKOTAS?

En el arte tiwanakota analizado se encontraron pintados en algunas vasijas ceramicas e inciso
en un hueso, algunas imagenes de personajes sentados que representarian unos guerreros
durante un ritual (Fig. 75 a, by 17 a, b). Estos seres llevan un gorro en la cabeza, un arco con
flechas?2, y sujetan en las manos una planta, que por su forma podtia estar simbolizando la
flor del cactus del San Pedro (Fig.76). Estas flores, de color blanco, nacen cerca del apice del
tallo y son nocturnas. La representacion de las flores durante su florecimiento y la presencia
de dos astros (cruces) pintados entre un hombre y el otro, demostraria el desarrollo del ritual
durante la noche. La accién que cumplen estos personajes, que por sus caracteristicas no
muestran un estado de mimesis tipico de los chamanes, parece tener caracteristicas rituales:

la cara de los personajes esta visiblemente pintada y los ojos miran hacia arriba.

iy

) ¢
m

. e
Figura 15

Coleccién Portillo
Museo Metales Preciosos. La Paz, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)

282 Se presume que el simbolo de medialuna blanca en la espalda simbolice un arco con flechas
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Figura 16

Flor del cactus San Pedro

(Fotografia:
https://es.wikipedia.org/wiki/Echinopsis_pachanoi)
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Figura 17 a, b

Hueso decorado con hombres sentados
Epoca IV-V
Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)
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10.3.4 EL CHACHAPUMA

Las antiguas culturas precolombinas que nacieron en las cercanfas del Lago Titicaca tuvieron
creencias relacionadas con los sacrificios animales y humanos. Este tipo de practicas se
mostrarfan en su arte mediante la figura de un ser antropo-zoomorfos llamado “Sacrificador”
o “Decapitador”, que se originé en la cuenca del Lago Titicaca con la cultura Pucara (200
2.C.-200 d.C.). La cultura Tiwanaku fue influenciada por la Pucara, hecho visible en algunos
motivos iconograficos, en particular en la reproduccion de las imagenes del “Sacrificador”.
La presencia de este tema iconografico demostrarfa la existencia de rituales sacrificiales en
Tiwanaku y la presencia de un personaje especifico que los realizaba'. El Sacrificador
tiwanakota, también llamado en aymara “Chachapuma’” tue representado como un personaje
antropo-zoomorfo con cabeza de puma, de llama o de venado con cuerpo de hombre y
llevando en una mano un hacha tumi y en la otra, una cabeza decapitada de una victima o
enemigo. La imagen del “Decapitador” con rasgos de hombre y de felino fue la mas antigua,
por las influencias Pucara y sustituida durante la era Tiwanaku con las representaciones de
hombres-camélidos y hombres con cuernos de venado. Este dltimo aparece de forma
continua a partir del 400 d.C., como resultarfa de los hallazgos encontrados en contexto
rituales de relevancia.

Las primeras representaciones del “Sacrificador” en Tiwanaku fueron algunas estatuas en
andesita que se hallaron en la escalinata oriental y en otros puntos de la Piramide de Akapana
del Centro Ceremonial Tiwanaku. Estas estatuas se caracterizan por su forma humana con
cabeza de puma y miden poco menos de un metro. Una de sus rodillas esta apoyada en el
suelo y con una mano tiene un arma blanca y con la otra una cabeza cercenada. En el material
ceramico el mismo ser se encuentra también pintado de perfil, a veces con restos de cuerpos

humanos a su alrededor o creado en forma de esculturita en algunas piezas®®. (Fig.18 a, b)

283 Trigo Rodriguez, David; Hidalgo Rocabado, Roberto El Decapitador venado en la iconografia
Tiwanaku: origenes, desarrollo y significado en Arqueologia Boliviana n24. Temas iconogréficos de la
cuenca del Titicaca, Ed. Ministerio de Culturas y Turismo La Paz (2018) pp. 131-161
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Figura 18 a, b

Esculturita representando el Chachapuma en
ceramica

Epoca V-V

Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotografia Elisa Cont)

Restos humanos desmembrados, junto, a restos de llamas, se encontraron en varios puntos
del centro ceremonial de Tiwanaku, demostrando la antigua existencia de ceremonias
protagonizadas por chamanes con el rol de “sacrificador”. Estas practicas sacrificales
oficiadas por estos personajes con caracteristicas bélicas/religiosas manifestaban la antigua
creencia tiwanakota de un continuum entre vida y muerte. Las concepciones andinas arcaicas
sobre la estrecha relacién y dependencia entre vida y muerte se reflejarfan mediante el uso de
simbolos de la vida y de la fertilidad (plantas, flores, agua, llama...) contrapuestos a las
imdgenes de muerte y violencia (cabezas cortadas, cuerpos desmembrados)®®. Una escultura
muy interesante encontrada en el Museo Ceramico de Tiwanaku fue una vasija de forma
circular utilizada para contener liquidos y consumirlos, que mostrarfa un personaje que acaba
de cortar una cabeza con un hacha. El hombre representarfa un chaman “Sacrificador” con
en la mano derecha un hacha y la mano izquierda una cabeza cortada, sentado sobre el cuerpo
de una llama y el cuerpo de la victima al lado tumbado boca abajo. Este ser tiene colmillos

evidentes, manifestando su trasformacion con el felino, la cara vuelta hacia arriba, con ojos

284 Baitzael, Sarah I.; Trigo Rodriquez, David,2019, The Tiwanaku Camelid Sacrificer: Origins and
transformations of animal iconography in the contento f Middle Horizon (A.D:400-1100) state expansion
en Journal of Andean Archaeology Nawpa Pacha, pp.1-3
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abiertos y nariz con dilatacién. Su indumentaria es ritual y lleva un gorro que tiene colgadas

atras dos calaveras de pequefias dimensiones (F7g.79 a, b).

Figura 19 a, b

Ceramica vidriada “El Sactificadot”
Epoca IV-V
Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)

Las numerosas representaciones de seres antropo-zoomorfos con un hacha en las manosy
una cabeza colgante asocian este acto sacrificial con practicas chamanicas. Imagenes de
chamanes voladores, incisos en portales o en algunos instrumentos rituales para el consumo
de substancias alucinégenas, mostrarfa este vinculo. Como se ha analizado en el capitulo
sobre la llama, es posible que, los sacrificios desarrollados por estos personajes fueron
ofrendas hacfa los antepasados para pedir la fertilidad de los cultivos®®>. Reforzatia esta
hipotesis la consideracion de las cabezas en la tradicién andina, comparadas con las semillas,

fuente de renovacion de la vida y de poder; que una vez plantadas se pensaba que hacian

285 Como expuesto en el capitulo sobre la iconografia de la llama
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surgir nueva vida. El corte y el entierro de cabezas para los hombres tiwanakotas mostrarfa
la creencia que de la muerte podia surgir otra vida.

Ademas, el acto de cortar la cabeza hacia parte del “Culto de las cabezas trofeo” en el cual la
decapitacion de prisioneros y de victimas sacrificales comportaba el derramamiento de una
gran cantidad de sangre, elemento vital por excelencia que indicaria la fuerte relaciéon de estos
rituales con los ancestros y la fertilidad agricola. Estas ofrendas fueron realizadas por
chamanes de chamanes especializados, los “Sacrificadores o Decapitadores” en lugares
ceremoniales especificos del Centro Ceremonial de Tiwanaku, al fin de libar a los ancestros

y pedir una regeneracion %,

11.3.5 LOS WAKOS O HUACOS

En muchas culturas precolombinas existia la creencia que los huesos fuesen los elementos
humanos en los cuales residia la esencia vital, sea humana o animal y considerados como
elemento de regeneracion. La cabeza tenfa un rol fundamental, mediante su representacion
se simbolizaban todos los sentidos: la vista, el oido, el gusto, el olfato como también el poder
de hablar y cantar. Ademas, fue la parte del cuerpo de la cual salian secreciones como el
aliento, la saliva, el moco y las lagrimas que tenfan un valor magico. Por esta razén fue
contemplada como la parte del cuerpo humano donde residia el poder chamanico.

La importancia de la cabeza para la cultura tiwanakota se mostrarfa también a través de una
particular tipologfa de objeto ceramico: las wakos o vasos retratos. Las wakos serfan unas
vasijas hechas con forma de cabeza-retrato de hombre que podian llevar alguna modificacion
corporal, como en el caso de la dilatacion en la nariz (Fzg. 20), pinturas faciales o representar
el consumo de coca por tener un bolo figurado en su cara (Fizg. 27). Las modificaciones
corporales indicarian que el personaje plasmado probablemente fue un chaman, mientras el
bolo, evidente rasgo del consumo de las hojas de coca mascada, podria representar un

chaman o un guerrero.

285 Bovisio, Maria Alba; Costa, Maria Paula,2018, La iconografia de la cabeza trofeo en la produccion
pldstica de las sociedades prehispdnicas del Noroeste argentino: problema en torno a su definicion y
significacion en Arte. Memoria del 562Congreso Internacional de Americanisticas. Ediciones Universidad
de Salamanca pag. 1-2
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Figura 20 Figura 21

Huaco retrato Huaco retrato

Epoca V-V Epoca V-V

Museo Ceramico Tiwanaku, Bolivia Coleccion Fritzbuch
Museo Metales Preciosos, la Paz
Bolivia

(Fotogratia: Elisa Cont)
(Fotografia: Elisa Cont)

10.4 REPRESENTACIONES DE PRACTICAS
CHAMANICAS

En el arte tiwanakota numerosas imagenes de seres antropomorfos representarian acciones
tipicas vinculadas al consumo de sustancias psicotropicas: ojos divididos en dos mitades (una
negra y una blanca), corriendo o volando o con una rodilla en el suelo?’. Las imagines 22 a,
b muestran un keru con pinturas en la parte superior de cuatro hombres y en la inferior dos
separados por un anillo de decantacién. Los seres antropo-zoomorfos estarfan en el medio
de una practica chamanica, con boca abierta, quizas para indicar un canto, y corriendo. Todos

los personajes tienen una cabeza zoomorfa que podria representar una llama y sujetan en la

287 Cont, Elisa, op.cit, 2020, pp. 1-15
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mano izquierda un baculo. La estrella que separa cada personaje indicaria que fue un ritual

nocturno, con la presencia de este astro.

Fignra 22 a Figura 22 b

Keru con seres antropo-zoomorfos
Coleccién Fritzbuch
Museo Metales Preciosos, La Paz

(Fotografia Elisa Cont)

Algunas piezas ceramicas parecen representar el mismo personaje, pero con algunos
elementos diferentes. Enlas figuras 22 a y b vemos que el mismo personaje esta representado
dos veces, en un lado lleva en su pico un hilo con tres circulos y en el otro lado el personaje
tiene en el pico el hilo con solo dos circulos; el tercer circulo se encuentra pintado abajo,
entre sus piernas. Esta, como otras imagenes analizadas, podria representar el mismo ser en
dos momentos diferentes, y/o registrar una accion hecha por el personaje. Una hipétesis de
interpretacion apuntaria a la representacion de un ritual chamanico. El hilo con circulos que
sale de los picos recuerda en su forma estilizada el fruto de la Huilca o Cebil y podria
representar su consumo. Este icono esta presente en numerosas figuras de seres antropo-
zoomorfos tiwanakotas, probablemente para indicar la utilizacién de esta substancia

psicoactiva durante el acto de “transformacion” (Fig. 24).
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Figura 23 a Figura 23 b
Tazén Tiwanaku,
Coleccién Fritzbuch

Museo Metales Preciosos, La Paz

(Fotografia Elisa Cont)

Otro posible significado de estas imagenes es que simbolicen un coédigo numerolégico
caracterizado por los numeros 3, 2 y 1 atribuyéndoles algin tipo de significado todavia
desconocido. Se ha observado que también en las imagenes de los ojos llorones el nimero

de lagrimas es diferente, variando de cero a tres, segun la representacion.

Figura 24

Particular de Tinaja
Coleccién Fritzbuch
Museo de los Metales Preciosos de La Paz, Bolivia.

(Fotogratia Elisa Cont)

219



De acuerdo con la hipotesis de los estudiosos Laurencich y Zuidema comparto la idea de que
varias figuras geométricas en la iconografia tiwanakota podrian simbolizar nimeros. Sin
duda quedan muchos estudios por delante que podran aclarar el significado de estos
elementos.

Otras culturas andinas como la Moche y la Nazca utilizaron la representacion de seres
antropo-zoomorfos con alas para simbolizar el uso de substancias psicotropicas. En la
cultura Moche existen relatos como la “Leyenda sobre el nacimiento de la brujeria” escrito por
Le6én Barandiaran, en los cuales se describen practicas chamanicas en donde el brujo se
trasformaba en aguila tras ingerir una sustancia psicotrépica y la descripcion de rituales
propiciatorios para llamar la lluvia?®. En numerosas imagenes Moche se representan
personajes con alas listos para sus vuelos chamanicos, imagenes que recuerdan las

representaciones de seres antropo-zoomorfos en la iconografia Tiwanaku (Fig. 25).

Figura 25

Botella gollete asa estribo Moche.
Periodo Intermedio Temprano (200a.C.-600d.C.)
Museo Larco. Lima, Perta

(Fotografia: Museo Larco. Lima, Pert)

288 | qurencich Minelli, Laura, 2011, Ofrendas Atacamefias en la coleccién de Monsefior Campagner
(Treviso, Italia) en Estudios Atacamefios N241, pp. 45-62 [Zuidema, 1977]

289 Sdnchez David, M. L., 2011. “El rol chamdnico en la cultura Moche: ¢Adivino, curandero, Brujo o
Sacerdote? Las imdgenes precolombinas: reflejos de saberes” Ed. Universidad Auténoma de México.
México, D.F.: pp.517-543
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10.5 LA RAPRESENTACION DEL VUELO Y DE LA VISTA

A través de las practicas chamanicas los sacerdotes tiwanakotas lograban transformarse en
sus animales guias que les permitian volar y alcanzar los tres planos del mundo. El chaman
alcanzaba este poder mediante el uso de plantas psicoactivas, cantos e instrumentos que
producian un cierto tipo de musica (silbatos, flautas, sonajeros, trompetas), indumentaria
ritual y objetos ceramicos especiales. Ademas de volar, el chaman desarrollaba su capacidad
de ver, adquiriendo una visién intuitiva, que le permitia tener un conocimiento mas profundo
sobre las cosas, y una facultad escrutadora denominada también “representacion esqueletal”.
Gracias a este podet, el sacerdote podia ver en el interior de los seres y esta capacidad estarfa
representada en varfas imagenes tiwanakotas de felinos o seres antropomorfos mediante el
simbolo S al revés. Las entranas de sus cuerpos estarfan figuradas porqué fueron 6rganos
considerados con caracteristicas magicas y utilizados por los sacerdotes para predecir el

destino de algunas gestas o condiciones.

Fignra 26 a, b, ¢

Tazoén Tiwanaku con caras de perfil
Museo de Cerdamica, Tiahuanaco
La Paz, Bolivia

(Fotogratia Elisa Cont)

Esta capacidad de ver estarfa simbolizada en la mayorfa de los seres antropomorfos presentes
en Tiwanaku, mediante el simbolo del ojo alado. Los ojos alados mostrarfan una estrecha

relacion entre ojos y alas/vuelo por su forma y podtian estar simbolizando los efectos
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fisiologicos y las alucinaciones provocadas por las substancias psicotropicas utilizadas en
algunas practicas chamanicas.

Estos seres poderosos, alcanzando un estado de trance, adquieren la capacidad de volar y de
“percibir”. Interesante fue analizar este tazén representando dos caras de perfil, cada una
pintada en la mitad de la superficie externa de la pieza, en las cuales se observan los ojos
pintados por la mitad, con dos o tres circulos alrededor y la imagen de una serpentina que
sale de la nariz, probablemente indicando los efectos del consumo de la wika o sebil. (Fig. 26
a, b, ) En numerosas representaciones tiwanakotas los ojos alados de varios personajes
antropo-zoomorfos mostrarfan en su interior unos circulos puestos en vertical de numero

variable, que parecerfan representar unas lagrimas: por esta razén fueron denominados

también “ojos llorones” o “ojos lagrimones”.

Figura 27 Figura 28

Tazon Tiwanaku. Material Litico Tiwanaku.
Museo Metales Preciosos. Museo Metales Preciosos.
La Paz, Bolivia La Paz, Bolivia
(Fotografia: Elisa Cont) (Fotografia: Elisa Cont)

Las lagrimas podrian representar los efectos secundarios del consumo de alucinégenos y al
mismo tiempo podtian tener un vinculo con la lluvia y simbolizar un hombre que, con unas
lagrimas fertiliza la tierra. (Fig. 27 y 26)

Una imagen tipica del chamanismo es el vuelo, que representa la capacidad de transitar en
diferentes mundos y espacios temporales creando un vinculo entre ellos. En la cultura

Tiwanaku los elementos aviarios fueron considerados simbolos del vuelo y de poder para
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atravesar las fronteras entre los mundos. Segun la antropéloga Llamazares, la capacidad de
las aves de cruzar los tres planos césmicos, tenfa una estrecha relacion simbolica con el poder
del chaman de cruzar las fronteras entre los mundos por medio de practicas chamanicas®?

El vuelo chamanico en varias culturas precolombinas esta representado a través de seres
antropo-zoomorfos, con atributos de aves o decorados con elementos plumarios, que flotan
en sentido horizontal. Estas imagenes simbolizarfan el chaman en su estado de trance,
realizando su viaje magico. En la iconografia Tiwanaku se encontraron escasos ejemplos de
representaciones de vuelo chamanico, pero, las imagenes que tenemos poseen las mismas
caracteristicas aqui descritas. Las mas conocidas son las representaciones grabadas en el
Dintel Kantatayita ubicado en el centro Ceremonial de Tiwanaku y en el Dintel Linares
conservado en el Museo MUNARQ) de La Paz. Ambos dinteles representarian seres antropo-

zoomotrfos con cabezas de llamas, los “Sacrificadores” en vuelo.
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Fignra 29 a, b
Dintel del Templo Kantatayta y dibujo
Centro Ceremonial de Tiwanaku,

La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont; Dibujo: extraido de Berenguer)

La litoescultura de Kantatayita es un arco rebajado que exhibe un bajorrelieve,
desafortunadamente muy desgastado con seis personajes antropo-zoomorfos voladores,
hombres de perfil con cabeza de llama, tres volando hacia el centro desde la parte derecha y

tres hacia el centro desde la izquierda, todos llevando hachas y cabezas trofeos en las manos.

2% | lamazares, A. M.; Martinez Sarasola, C., 2004 pp.91-92
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Abajo ambos personajes mas externos se puede observar una figura de menores dimensiones
dificilmente interpretable porque estd muy deteriorada (Fig. 29 a, b).

El dintel Linares fue construido posteriormente a la pieza de Kantatayita y representarfa
cuatro personajes antropo-zoomorfos, hombres con cabeza de llama, voladores y puestos de
perfil; dos avanzando hacia el centro desde la parte derecha y dos hacfa el centro desde la
parte izquierda, todos con un objeto en las manos que no es posible descifrar por el desgaste
de la pieza. En el centro estd la imagen de un ser situado de frente sujetando un baculo en
ambas manos, probablemente representando un chaman u hombre-dios jerarquicamente
mas importante y poderoso. Este dintel mostrarfa una ulterior evidencia, que se suma a las
estudiadas por Berenguer, de practicas chamanicas representadas en material litico,

caracterizadas por personajes en vuelo (Fig.30).

Figura 30

Dintel Linares
MUNARQ), La Paz, Bolivia

Fotografia y Dibujo: extraido de Posnanky, 1945, TII: Fig.140 y 140 a

Conservada en los almacenes del Museo Ceramico de Tiahuanaco encontré entre las tnicas
piezas en ceramica, un kero, con hombres voladores pintados en la parte superior al anillo
de decantacién, lamentablemente muy desgastado y sin informaciones sobre su hallazgo. En
la imagen se pueden observar unos personajes antropomorfos flotando de perfil con un
baculo en la mano derecha y un hacha en la mano izquierda, y a sus pies izquierdos esta atada
una cabeza trofeo. Los seres voladores llevan elementos plumarios, ojos alados, varios
detalles corporales que recuerdan el signo escalonado, estilizacion del ave, y algunas calaveras.
A través de las imagenes de seres flotantes los artesanos de Tiwanaku representaban el poder

tipico de las aves, el vuelo, mostrando un estado de trance y la destinacién de los viajes de
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estos personajes. Hste keru parece figurar unos chamanes viajando por el mundo de abajo,

de los antepasados, el mankbhapacha, simbolizado por las calaveras puestas al final de los signos

en forma de meandros (Fig. 37 a, ).

Figura 31 a Figura 31 b

Keru Tiwanaku.

Epoca IV-V
Depositos, Tiahuanaco.
La Paz, Bolivia

(Fotografia: Elisa Cont; Dibujo:
Guido Mamani Pillco)

Ultimamente dos arquedlogos bolivianos, Trigo y Hidalgo analizaron en un estudio dos
fragmentos de keru muy parecidos a esta pieza, encontrados en el templo de Putuni en

Tiwanaku®! (Fig. 32 a, b).

21 Trigo Rodriguez, D; Hidalgo Rocabado, R. Op.cit., 2018, pag.131-161
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Figura 32 a, b

Fragmentos de kero de tumba de Putuni
Centro Ceremonial de Tiwanaku
La Paz, Bolivia

(Fotogratia y dibujo: Roberto Hidalgo
extraidos de Trigo Rodriguez; Hidalgo
Rocabado,2018, pp.146)

La representacion del vuelo no suele ser un hallazgo muy comin en el material Tiwanaku

encontrado hasta hoy, pero se puede confirmar que sus artistas utilizaron diferente material

(litico, ceramico y textil) donde grabar este estado chamanico.

Estas representaciones de hombres voladores recordarfan ademas algunas imagenes

presentes en el arte Nazca, demostrando un contacto e influencias entre esta cultura y la de

Tiwanaku (Fig. 33).
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Figura 33

Vasija Nazca
Periodo Intermedio temprano
Museo de América, Madrid

Fuente:  archivo  fotografico
Museo de América, Madrid

10.6 REPRESENTACIONES DE SERES ANTROPO-
ZOOMORFOS EN MATERIALES LITICOS

En Tiahuanacu existen algunos conjuntos iconograficos, grabados en las superficies de
algunos portales y de unas estatuas monoliticas, que representan una gran variedad de seres
antropo-zoomorfos.

El monumento mas celebre de la cultura Tiwanaku es sin duda la imponente Puerta del Sol
que, como hemos anticipado en el capitulo 3, es un corte litico labrado en una sola pieza de
andesita de grandes dimensiones. Su friso inciso capturd la atenciéon de muchos arquedlogos

que intentaron interpretar su significado (Fig. 34 a, b).
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Figura 34

Puerta del Sol
Centro ceremonial Tiwanaku. L.a Paz, Bolivia

(Fotografia: extraido de Torres, 2014, pp. 59)
(Dibujo: imagen basada en Posnanky, 1946, vol. I, Plates y en Aguero y Martinez, 2020)

La iconografia grabada en esta estructura representa un conjunto de seres antropo-
zoomorfos puestos en cuatros planos. En el centro de este friso esta representado un ser
antropo-zoomorfo de grandes medidas sujetando un baculo en cada mano, que acaba con
cabezas de ave. Este personaje se distingue de los otros a su alrededor por sus dimensiones
y su posicion que lo muestra como el ser divino principal en este contexto iconografico. Esta

deidad es conocida como Wiracocha o Sefior de los Baculos: su cabeza esta compuesta por
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numerosos rayos que acaban con un doble circulo o cabezas de felino y la cara lleva incisos
los tipicos ojos llorones tiwanakotas. El cuerpo de este personaje esta representado por
entero y puesto frontalmente de pie sobre un pedestal o “templo-plataforma” compuesto
por tres escalones que acaban con cabeza de felino. Este personaje ademas se encuentra en
el medio de tres hileras con ocho personajes alados de perfil en ambos lados, 48 en total,
vueltos hacifa el*2. I.a primera fila tiene grabados ocho seres alados de perfil con cabeza
humana, sus cuerpos estan arrodillados y compuestos por glifos de aves y peces. Estos
personajes llevan en la mano un cetro que acaba con cabeza de pez2%. La segunda fila esta
compuesta por seres antropo-zoomorfos con rostros de ave mirando hacia arriba,
arrodillados y con alas, compuesto por glifos de peces. La tercera fila tiene incisos personajes
alados con caras humanas, sus cuerpos arrodillados y estan compuestos por glifos de aves y
peces, y un baculo en las manos que acaba con cabezas de ave. En la parte inferior del friso
se muestra una banda serpenteante con cabezas de aves que enlaza once imagenes que repiten
una cara radiante. Nueve de estas once caras se encuentran arriba de un pedestal, mientras
dos (la primera y la dltima) parecen sujetar un hombre tocando una trompeta. Este celebre
conjunto de iconos podria representar una compleja casta sacerdotal durante una ceremonia
ritual. Los numerosos elementos presentes, que como hemos analizado en los anteriores
capitulos, simbolizarfan elementos de la naturaleza relacionados con el agua, podrian indicar
la actuacion de un ritual vuelto hacfa los seres tutelares o a las divinidades, para pedir la lluvia
0 su cese; una oracion a la fertilidad.

Analizando las incisiones del monolito Bennett y del monolito Ponce se puede observar que
en cada monolito esta representado un personaje principal de la medida de la estatua,
formado a su vez por numerosos otros seres grabados en toda su superficie que crean una
profusa decoracion a su alrededor, sin dejar ningin espacio libre. Ademas, entre estas
representaciones de seres “secundarios” se distingue siempre un personaje con cabeza
radiante en una posicion privilegiada, central, que tiene a su alrededor otros seres de menor
medida y con otras caracteristicas. En los monolitos Bennet y Ponce el personaje de la
medida de la estatua lleva indumentos ceremoniales y sujeta unos instrumentos rituales: un
keru en su mano izquierda y una tableta inhalatoria en su mano derecha?. En el centro de
su espalda (la parte detras de la estatua) esta grabado un personaje frontal con cabeza radiante

en una posicion central que empufia unos objetos, simbolos de poder. Varios personajes de

292 Kauffmann Doig, F., 1978, Manual de Arqueologia Peruana Ed. lberia. Lima, Per( pag. 424-440
293 primera fila de arriba hacia abajo

294 Makowski, Krzysztof, 2001, “Los personajes frontales de bdculos en la iconografia Tiahuanaco y
Huari: ¢ Tema o convencion?” en Boletin de arqueologia PUCP N2 5, pp.337-353
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perfil con menores dimensiones, en posicion arrodillada o de pie, rodean este ser radiante
frontal; se observa que todos tienen el tipico ojo llorén. Algunos seres con cuerpo y cara
humana estan dotados de alas y compuestos por glifos de cabezas de felino, aves o peces;
otros con cabeza de ave o felino y cuerpo humano estan formados por glifos de cabezas de
ave, felino o circulos, y otros representando unos animales adornados.

El personaje-estatua del Monolito Bennett se caracteriza por tener una cabeza de hombre
con ojos alados que terminan con una cabeza de pez y de ave, y unas trenzas que acaban con
cabezas de aves. Su indumentaria es ceremonial y sujeta en sus manos un kero y una tableta
inhalatoria®s. De sus manos hacfa el brazo salen dos rayos que acaban con cabezas de peces
y cada brazo lleva en su interior dos seres alados de perfil y en rodillas. Posicionado mas
abajo se observa un hombre alado con cabeza de ave, con el cuerpo compuesto por glifos de
cabezas de peces. Arriba de este personaje se encuentra un ser alado con cabeza humana y el
cuerpo formado por cabezas de ave. A la altura del pecho del personaje principal se observan
otros tres seres arrodillados: dos personajes con cabezas de aves formado por glifos de
cabezas de aves, peces y caracoles, y un ser alado con cabeza de hombre compuesto por
glifos de cabezas de peces.

Arriba de la cabeza del personaje-estatua se encuentran grabados de manera simétrica seis
seres antropo-zoomorfos (tres a cada lado) que desde el centro van hacfa la parte frontal: un
personaje con cabeza de ave, un personaje alado con cabeza humana, otro personaje que
parece representar un cuerpo de caracol.

En el centro de la espalda del hombre-estatua esta inciso un ser radiante frontal, de cuerpo
entero, sobre un pedestal escalonado, sujetando con ambas manos dos objetos que podrian
representar unas vasijas ceramicas rituales llamadas en aymara “challadores”. Desde estos
objetos salen dos rayos que acaban con cabezas de felino; interesante es notar la escasez de
representaciones de felino en todo el monolito. De sus pies salen unas representaciones
tripartitas interpretadas como plantas o flores. Un poco mas arriba de esta imagen se
encuentran dos seres radiantes de menor tamafio y sin cuerpo, ambos sobre un pedestal
escalonado, pero con diferentes elementos incisos al final de sus rayos: el personaje de la
izquierda tiene cabezas de felinos y circulos, mientras el de la derecha tiene aves y circulos.
En ambos, los lados del personaje radiante frontal se encuentran tres seres incisos de perfil
de manera simétrica en direccion de la parte delantera, puestos en el mismo plan. En orden

a partir del centro estan representados un ser antropo-zoomorfo alado con cabeza de

2% Es interesante notar el utilizo del icono de cabeza de pez en los monolitos, rasgo que no se encuentra
representado en ninguna pieza ceramica analizada.
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hombre, formado por glifos de cabezas de aves, una llama con indumentaria ceremonial y
adornada de flores, y un ser alado compuesto por glifos de cabezas de aves y peces. Debajo
de estos personajes de perfil esta incisa una hilera de dobles circulos, iconos que
representarfan las fuentes de aguas, lagos o lagunas de montana, paqarinas, de acuerdo con
la interpretacion de Smith?% y de Makowski®” que los denomina cochas (agua). Desde estos
iconos salen cuatro rayos, dos a cada lado que terminan con cabezas de aves o peces, algunos
con una pluma tripartita en el centro. Los numerosos doble circulos de la parte detras inferior
del monolito mostrarfan otro modo de representar las pacarinas, llamadas también los ojos
de las montafas. En este monolito estan presentes numerosos elementos vinculados al agua:
personaje con cuerpos de caracol, iconos de peces, llamas adornadas con plantas o flores,
cabezas y alas de aves, y simbolos de fuentes de aguas. Los escasos numeros de iconos de
felinos, que como se ha analizado en el capitulo dedicado, podrian haber sido considerados
como animales sagrados con el poder de interrumpir las lluvias, indicarfa la necesidad de
agua, quizas por una época de sequia. Todo este conjunto de iconos podria representar una
jerarquia de seres semidivinos durante un ritual chamanico y grabar una oracion a través de

la cual los artistas tiwanakotas pedfan las lluvias para favorecer cultivos fértiles (Frg. 35).

2% Smith, C. Scott, op.cit.,2012, pp.14-23
297 Makowski, Krzysztof, op.cit.,2001, pp. 347-349
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Figura 35

Monolito Bennett. Epoca TV
Centro ceremonial Tiwanaku. [.a Paz, Bolivia

(Dib.: C. Herrera extraido de Makowski, 2001, ob.cit. pp. 342)

El monolito Ponce representaria un hombre-estatua que sujeta con sus manos unos
instrumentos rituales: un keru y una tableta inhalatoria, de los cuales salen unos iconos de
cabezas de peces. Este personaje se caracteriza por tener unos ojos alados que terminan con
una cabeza de pez y de ave, unas trenzas que acaban con cabezas de pez y una indumentaria
ceremonial. Desde las manos hacia los brazos sale una figura, que recuerda el cuerpo de una
serpiente, acabando con una cara humana compuesta por rasgos de aves. A la altura del

pecho del hombre-estatua estan representados tres seres alados de perfil y en rodillas: un ser
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antropo-zoomorfo con cabeza de ave, un hombre-alado con cabeza humana y otro ser con
cabeza de felino. Abajo los brazos se encuentran grabados dos seres antropo-zoomorfos
alados con cabeza humana de perfil. En el centro de su espalda esta representado un
personaje con cabeza radiante puesto de frente con los pies hacfa la derecha llevando un
baculo en cada mano. A su alrededor estan incisos diez seres antropo-zoomorfos: cuatro
personajes con cabeza de ave y alas, y seis hombres-alados con cabeza humana. Debajo de
estos seres, en el centro, se encuentra representada una escena ritual: dos seres vueltos el uno
hacia el otro, ambos sujetando un keru en la mano estan puestos alrededor de un icono
parecido a un tétem. Este icono podria representar una cabeza cortada puesta arriba de un
pedestal/piramide y compuesta por unos glifos de cabezas de ave y de plumas tripartitas. Al
lado de cada personaje esta inciso un ser antropo-zoomorfo alado y con cabeza de pez que
parecen cuidar el acto. A cada lado, de manera simétrica estan representados dos personajes
alados y con cabeza de hombre. Debajo de estos seres se observa una linea de iconos que
representan dos imagenes principales repetidas: seis meandros y cinco cabezas radiantes. De
los meandros salen cuatros cabezas de aves en la parte superior y dos en la inferior,
mostrando asf seis figuras de aves. De cada cabeza radiante salen cuatro rayos con cabezas
de pez en la parte superior y dos en la inferior. Meandros y cabezas radiantes estan divididas
por una fila vertical de cuatros cabezas de peces. Detras del hombre-estatua, en la parte
inferior estan gravados numerosos iconos redondeados divididos entre algunos que llevan
un circulo en su interior y otros que llevan, en su interior, la imagen de una cara que podria
simbolizar los antepasados. Los numerosos elementos iconograficos presentes en este
monolito indicarfan una relacién reciproca entre animales sagrados y hombres: rasgos de
peces, aves, felinos se encuentran junto a cuerpos de humanos para crear unos seres capaces
de comunicar con las divinidades. Los artistas tiwanakotas quisieron grabar instrumentos y
practicas chamanicas para hacer eternas estas experiencias magico-religiosas y mostrando el
medio para conectar con sus dioses, con el fin de asegurarse su supervivencia. Es posible que
el mensaje que encierra este monolito, por los iconos que revela, sea un culto hacia la

fertilidad, a través de una sacralizacion de la naturaleza (Fig. 36).
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Figura 36

Monolito Ponce. Epoca TV
Centro ceremonial Tiwanaku. L.a Paz, Bolivia

(Dib.: C. Herrera extraido de Makowski, 2001, ob.cit., pp.345)
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CONCLUSIONES

Los edificios de Tiwanaku durante siglos estuvieron envueltos de misterio. Todos los
cronistas y exploradores que viajaron por este territorio andino y se cruzaron con estos
monumentos de particular magnitud y belleza, quisieron conocer sus origenes y su
significado. Varias fueron las teorfas que se produjeron sobre este centro ceremonial, pero
segun los dltimos estudios arqueolégicos desarrollados, el nacimiento de las sociedades
complejas en esta region andina, y el origen y decadencia de Tiwanaku abarcé un periodo de
casi 3000 afos, del 1500 a.C. al 1200 d.C. que se pudo dividir en cuatro periodos de
desarrollo: Formativo Temprano-Medio, Formativo Tardio, Tiwanaku y Post Tiwanaku.

El centro ceremonial fue construido siguiendo una orientacion astronémica particular y con
una posicion en el medio ambiente que correspondia a una precisa ideologfa y cosmovision.
Un conjunto de edificios, cada uno con diferentes funciones, formaban este centro: la
Piramide de Akapana, el Templete Semisubterraneo, el Templo de Kalasasaya, el Palacio
Putuni, el Templo de Kantatayita, el Palacio Kherikala y la Piramide de Puma Punku.

La estructura del centro ceremonial de Tiwanaku indicarfa claramente una concepcion del
universo caracterizado por una estructura vertical tripartita que también iba unida a una
divisién horizontal del espacio cuatripartita llegando a totalizar siete partes del mundo,
numero muy recurrente en la arquitectura de los monumentos (graderfas de las plataformas,
escalones de la Piramide de Akapana etc.). Ademas, esta particiéon representaria la forma
ciclica del tiempo, evidente también en las posiciones de los edificios del centro ceremonial
Tiwanaku, que marcan los solsticios, equinoccios y algunas particulares posiciones astrales.
La perfeccién de estas construcciones y la finura de sus iconograffas, mostraron que en la
sociedad tiwanakota existieron unos excelentes albafiiles, artistas, arquitectos, ingenieros, y
astrénomos.

El hombre tiwanakota, a través de la construccién del centro ceremonial, quiso representar
su centro del mundo. Todos los elementos arquitecténicos como las piramides, las
plataformas aterrazadas, los patios hundidos, las escalinatas y los portales fueron un reflejo
de su cosmovision y un medio, al servicio de unos hombres-dioses, para comunicarse con
los ancestros y las divinidades.

El material de los monumentos, la piedra, fue considerada por los tiwanakota un elemento
que encerraba unas fuerzas divinas por su dureza y persistencia, y que daba poder a las obras

volviéndolas “eternas” y objetos de devocion.
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Los monumentos liticos con sus extraordinarias dimensiones y sus cortes de altas precision
fueron una caracteristica peculiar de todo el centro ceremonial, rasgos considerados la
manera, por excelencia para representar lo divino, mediante la arquitectura.

Los artesanos solfan tallar y grabar estas piedras para representar un cierto tipo de escritura
ideografica, que conformaba una especifica vision trascendente.

Numerosas excavaciones arqueoldgicas atestiguaron que estos edificios fueron lugares
sagrados por los hallazgos de ofrendas compuestas por restos de llamas, de hombres, mujeres
y nifios junto a una gran cantidad de vasos de ceramica decorados, rotos o enteros. La
mayoria de las reliquias humanas fueron enterradas como momias, aunque algunos restos
humanos y animales indicarfan cortes violentos, demostrando la existencia de practicas
chamanicas y sacrificales, y la existencia de una figura encargada de realizarlas. Los restos
encontrados demostrarian la utilizaciéon de estos monumentos para fines ceremoniales y
religiosos: rituales probablemente relacionados con los ancestros y con el “control” de la
lluvia para preservar los cultivos.

La necesidad de alcanzar un cierto dominio sobre los fenémenos atmosféricos derivaria del
hecho que la sociedad tiwanakota fue prevalentemente agricola, caracterizada por sus altos
conocimientos agrarios. .o demostrarfan la utilizacion de tres sistemas de cultivos: los
sukakollos (camellones), las fakanas (terrazas) y las kochas (lagunas artificiales), un avanzado
sistema hidraulico de riego y la creaciéon de numerosas herramientas para el trabajo de la
tierra.

La realizaciéon de rituales indicarfa la presencia de algunos individuos, socialmente
reconocidos, encargados de presidir las practicas chamanicas que se desarrollaban en los
edificios ceremoniales, lugares que simbdlicamente representaron una frontera entre espacio
profano y espacio sagrado que solo hombres iniciados podian atravesar. La presencia de
personajes con un cierto poder se manifestaria también a través del hallazgo de algunas
construcciones (en la parte superior de la Piramide de Akapana y en el Palacio de Putuni)
donde se piensa, que residia la élite de la sociedad tiwanakota. Al contrario, en el territorio
alrededor del centro monumental vivia el pueblo, hecho que demostraria una separacion
entre hombres comunes y la élite: una division espacial que indicarfa la presencia de una
jerarquia en el interior de la sociedad tiwanakota.

A través del analisis desarrollado sobre la iconografia presente en instrumentos rituales
ceramicos y 6seos, es evidente que los artistas tiwanakotas pintaron o grabaron sus principios

cosmolodgicos y religiosos también en estos objetos ceremoniales.
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El hombre tiwanakota fue wn homo symbolicus (un hombre simbolico) que ide6 unos simbolos
y a través de ellos empez6 a crear un propio sistema iconografico como medio para entender
la existencia y aceptar su realidad. La iconografia revelaria una sacralizaciéon de la naturaleza;
un numero limitado de elementos del territorio y de especies animales fueron elegidos, y
transformados en signos. A estos signos se les atribuyen valores sagrados: los rios, las lagunas,
las montafias, o los felinos, las aves, las serpientes, las llamas, los peces o el venado, fueron
considerados elementos semidivinos, mostrando al mismo tiempo la concepciéon del mundo
y de lo trascendente para estos antiguos pobladores andinos. El estilo iconografico
tiwanakota se distingue principalmente por sus iconos de tipologia geométrica,
probablemente considerada emblema de la naturaleza y utilizada para crear una unidad con
las obras liticas presentes en el Centro Ceremonial.

El analisis de las imagenes revelaria que cada elemento iconografico, segun el contexto en el
cual estaba insertado, tenfa un determinado significado; cada icono dependiendo de su orden
podia tener una interpretacion distinta. Existian asi determinadas nommas artistico-sagradas que
se aplicaban en su arte para crear un cierto tipo de mensaje, manifestando asi una cierta
uniformidad en la concepciéon mitico-religiosa del universo tiwanakota.

La utilizacion de objetos rituales con su iconografia se volvia un instrumento sagrado propio
de la élite para llegar a los dioses. La existencia de diferentes materiales y formas en los cuales
se grabaron los iconos dependia del mensaje que querfan simbolizar debido a diferentes
necesidades. Los artistas tiwanakotas mostraron a través de los conjuntos iconograficos, el
rol fundamental que la espiritualidad y las experiencias magicos-religiosas tenfan en su
existencia.

Los iconos tiwanakotas se podian dividir en tres categorias principales: signos/iconos
emblemas, expresiones naturalistas y representaciones de seres sobrenaturales. La categoria
de los “iconos/signos emblemas” incluye los elementos geométricos como ctuces, espirales,
signos escalonados, lineas serpenteadas o en zigzag. La segunda categoria comprende todas
las expresiones naturalistas: las imagenes de animales “sagrados” (aves, felinos, serpientes,
llamas, peces, cérvidos), o parte de ellos (picos, alas, colmillos), como también de plantas
“magicas” (cebil o vilca, flor del San Pedro) y de elementos naturales (conchas). En la tercera
categoria, las representaciones de seres sobrenaturales abarcan seres zoomorfos (personajes
hibridos compuestos por varios animales) y antropo-zoomortfos, estos ultimos, a su vez, se
dividen en personajes con cabeza zoomorfa (de ave, felino, camélido o pez) y cuerpo humano
puestos de perfil o en personajes con cabeza y cuerpo humano con rasgos zoomortfos (alas,

ojos alados, colmillos) puestos de frente o de perfil. Los iconos emblemas estin
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representadas siempre junto a las otras dos categorias, probablemente porque sus
significados revelarfan conceptos generales, como la simbolizacién de elementos de la
naturaleza o de las divinidades principales.

En numerosas imagenes tiwanakotas las expresiones naturalistas representan ciertas especies
animales consideradas sagradas, indicando asi la importancia que tuvieron ciertas especies
animales para estos antiguos pobladores altiplanicos, documentada también por algunos
cronistas. Analizando la iconografia zoomorfa de las piezas rituales Tiwanaku, se deduce que
algunas especies de animales formaban parte de un conjunto de animales tutelares, animales
guifas y de poder, que los chamanes consideraban sagrados, y que les ayudaban a comunicarse
con las divinidades. La diversidad entre iconos de las mismas especies animales serfa la
consecuencia de un profundo conocimiento de los artesanos sobre las especies y expresarfa
la voluntad de transmitir diferentes mensajes.

Los animales mayormente representados en la iconografia tiwanakota fueron el felino, el ave,
la serpiente y la llama y se encuentran grabados, pintados o plasmados en obras e
instrumentos ceremoniales. Estas figuras se podian encontrar representadas de cuerpo entero
a través de simbolos (circulos, signo escalonado), mediante algunos elementos corporales
(colmillos, patas, nariz, alas, cola, pico) o por imagenes que simbolizarfan sus habilidades
divinas (la vista, el vuelo, la fuerza). El analisis iconografico mostraria el caracter semidivino
de estos animales, relacionados con algunos elementos de la naturaleza: las pagarinas, las
montafias, algunos astros, y estarfan muy vinculados al agua y a la fertilidad.

Cada animal representado simbolizaba uno de los tres mundos de la cosmovision tiwanakota
y reflejaba unas esferas de poderes.

El felino estaba vinculado al mundo de los hombres y fue considerado como guardian de las
pagqarinas, que podian atravesar para comunicarse con los otros mundos.

Esta especie animal fue muy temida en el pasado y por esto vinculada a una imagen de poder,
de gobernante y de guardian. La presencia de algunas sus caracteristicas fisicas en las
representaciones de seres zoomorfos o antropo-zoomorfos (ej. colmillos) fueron utilizados
como elementos para empoderar el personaje representado. Ademds, la constante presencia
de rasgos felinos en instrumento chamanicos indicarfa su rol fundamental en las practicas
chamanicas. Para los tiwanakotas este animal tenfa un caracter dual: se pensaba que podia
provocar la lluvia y también controlar las tormentas. El Titi, el Jaguar, la Pantera y el Puma
fueron las especies de felinos representados en la iconografia tiwanakota. Estos animales se

consideraron protectores del agua y simbolos de las lluvias, y fueron respetados por ser
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garantes de la fertilidad. El felino, ademas, estaria relacionado con algunos astros, en
patticular con la luna y/o con unas estrellas.

La figura del ave tuvo un rol fundamental en la iconografia tiwanakota, fue considerada un
animal sagrado y poderoso que ayudaba a los chamanes o sacerdotes, durante sus ceremonias,
a comunicarse con las divinidades. En la iconografia tiwanakota fueron representadas
frecuentemente varias tipologias de aves: las aves de rapifia, los condores, los flamencos y
algunas particulares aves de lago. Cada especie, segin sus caracteristicas, podia estar
vinculada a un mundo (ej.: las aves de rapifia al mundo de arriba; las aves acuaticas al
inframundo).

El analisis sobre los iconos aviarios tiwanakotas indicarfa que estuvieron relacionados con
los espiritus de las montafas (achachilas), las paqarinas, la lluvia y la fertilidad. Es posible
que, a través de la observacion y la interpretacion del vuelo de algunas especies de aves, el
hombre tiwanakota podia anunciar la lluvia o conocer las predicciones de su destino.

El ave se encuentra grabada con una cierta frecuencia en objetos utilizados para el consumo
de sustancias psicotrépicas mostrando un nexo entre imagen del ave y practicas chamanicas.
Este vinculo se manifestarfa a través de dos iconos: las alas y el motivo del ojo alado o llorén.
Ambos iconos reflejarfan el estado de trance del chaman, alcanzado por el consumo de unas
substancias alucinégenas. Hstas representaciones mostrarfan la capacidad de volar y la
posibilidad de ver otros mundos, tipicas del chaman y serfan un signo distintivo, en el arte
Tiwanaku, de los hombres con una cierta autoridad y poder.

La imagen de la serpiente estaba relacionada con el mundo subterraneo o subacuatico, de los
antepasados y de los muertos, pero fue un animal que podfa también conectar el mundo de
arriba con el mundo de los hombres. Estos reptiles, junto a los sapos, solian aparecer durante
las épocas humedas y por esta razon reflejaban la llegada de las lluvias, motivo por el cual los
antiguos pobladores del Circum-Titicaca consideraban estos animales vinculados al agua y
propiciatorios para los cultivos. En el pensamiento tiwanakota la figura de la serpiente tenfa
una estricta relaciéon también con los rios y las fuentes de las montanas consideradas los
lugares de origen de los ancestros: la figura del meandro escalonado serfa un ejemplo de esta
concepcion en la cual el meandro simbolizaria la serpiente y el elemento escalonado la
montafia. El icono de la serpiente estaba asociado también con el rayo y la Via Lactea por su
capacidad de subir desde lo profundo de la tierra, o mundo de abajo, hasta el firmamento en
forma de rayo. Es muy probable que los tiwanakotas veneraban una deidad (Illapa o Tunupa)
que tomaba el agua de un rio celestial, la Via Lactea, para derramarla en forma de lluvia sobre

la tierra; creencia que explicarfa el nexo entre serpiente, rayo, Via Lactea y lluvia.
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Los camélidos tuvieron un rol principal en las comunidades de la zona andina, reflejado en
las multiples representaciones iconograficas y en los hallazgos de sus restos, de lo que fueron
rituales de la época tiwanakota. Segun el analisis desarrollado, la llama tenfa estrechos
vinculos con el culto de los ancestros, las paqarinas, la fertilidad y con algunos astros. En la
ideologfa andina precolombina se crefa que la llama viajaba junto a los hombres a través de
las pagarinas hasta el mundo de abajo, de los antepasados. Las fuentes de las montafias, los
lagos y las lagunas se consideraban sus lugares de origen. Ademas, la importancia de la llama
estarfa vinculada con algunos conjuntos de estrellas que formaban la llama celestial, o Yacana,
y que los habitantes de los territorios tiwanakotas observaban para determinar las principales
actividades agricolas y pastorales del ano. El nexo entre llama y fertilidad en la ideologia
tiwanakota se mostrarfa tanto en la iconografia como en los restos de rituales encontrados
bajo tierra: en numerosas representaciones la llama fue pintada o incisa junto a iconos de
plantas o flores, mientras los sacrificios rituales de las llamas (wilanchas) fueron destinados a
los espiritus protectores de las comunidades para libarlos2% y pedir favores para los cultivos.
En las obras e instrumentos rituales tiwanakotas existe una tipologia de decoracién mas
compleja en términos artisticos y de significados: la que incluye representaciones de seres
zoomorfos y antropo-zoomorfos. En estas imagenes figuran un conjunto de animales (seres
zoomorfos) o personajes con caracteristicas animales y humanas (seres antropo-zoomorfos).
Las imagenes de seres zoomorfos y antropo-zoomorfos en Tiwanaku mostrarfan el proceso
de mimesis del chaman: la capacidad de transformarse en otros seres o tomar las formas de
un conjunto de animales. Estas representaciones reflejarfan una fuerte unién entre la esfera
humana y animal, una relacion de reciproca dependencia, tipico aspecto del dualismo andino.
Para alcanzar este estado de metamorfosis, el chaman utilizaba algunas substancias
psicotrépicas o alterantes: la chicha de maiz, las hojas de coca, el cactus San Pedro y la
Anadenanthera A.columbrina. Los instrumentos rituales tiwanakotas habitualmente utilizados
para el consumo de estos productos alterantes fueron los keros, los tazones, las tabletas
inhalatorias, los cubiletes, las espatulas y los tubos 6seos. Con la ayuda de estas substancias
psicoactivas y de estos instrumentos ceremoniales, el chaman o sacerdote tiwanakota podia
realizar este acto de fusiéon con los animales-guifa y empezar su “vuelo”. Este proceso era
necesario para mediar entre los tres mundos, entender las sefiales de la naturaleza e
interactuar con ella al fin de buscar un equilibrio y asegurar la subsistencia de toda la

comunidad.

2% | 3 sangre de las llamas sacrificadas se derramaba en el suelo al fin de saciar los seres protectores
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El fuerte caracter chamanico de la cultura tiwanakota ademas de estar reflejado en las
iconograffas de numerosos instrumentos rituales, estarfa atestiguado a través de las
representaciones grabadas en algunos monumentos liticos: en la Puerta del Sol, en el
Monolito Bennett y en el Monolito Ponce. Analizando la escritura ideografica incisa en estas
estelas y dintel es posible afirmar la existencia de una casta sacerdotal tiwanakota, distinguible
a través de varias tipologias de seres representados. Las diferentes disposiciones de estos
personajes en la imagen, sus tamafios, sus diferentes atributos y las acciones que cumplian,
mostrarfan una jerarquia entre seres antropo-zoomorfos y al mismo tiempo indicarfa el
importante rol que los chamanes posefan en el Estado Tiwanaku, considerados como lideres

politico-religioso y guardianes de los principios magicos-religiosos existentes.

Los iconos, gracias a su capacidad de encerrar diferentes significados y planes de la realidad,
fueron, para los artistas tiwanakotas, el medio a través del cual lograron expresar los sentidos
y los valores mas profundos de su existencia. La iconografia formaba parte de la cogniciéon y
de la comunicacién del hombre tiwanakota contribuyendo en la construccion del sentido de
su experiencias y vida social.

Los simbolos o un conjunto de simbolos contribuian a crear o reforzar la identidad cultural
tiwanakota y ademas cohesionaban e integraban sus miembros con diferentes origenes. La
totalidad de la existencia de la cultura Tiwanaku estaba vinculada con lo sagrado: a través de
su simbolismo el hombre lograba sentirse integrado a una vision del mundo compartida y
aceptada por toda la comunidad.

En la ideologia Tiwanaku todo tenfa una fuerte connotaciéon espiritual, estaba
interrelacionado y era parte de un sistema; existfan fuertes vinculos entre hombres, seres
divinos, sociedad, naturaleza, cosmos y la obra creada. La utilizacion de determinados
conjuntos iconograficos representados, en objetos ceremoniales, materializaria unos
conceptos sagrados, en instrumentos de mediacion con lo divino, y mostrarfa la basqueda
constante, por los hombres tiwanakotas, de un orden, un equilibrio con su entorno.

El caracter magico-sagrado y espiritual que representaba el Centro Ceremonial durante la
Epoca de Tiwanaku sigue revelandose hasta el dia de hoy. Numerosos informadores a los
cuales preguntamos qué significado tenfa, actualmente, el centro ceremonial para las
comunidades cercanas, contestaron que el conjunto de monumentos seguia siendo un lugar
poderoso, una wak’a, a la cual se tenfa que ofrendar mesas constantemente y respetarla. Si

no se cumplian estos cuidados, habia que esperarse enfermedades, muerte o épocas de mucha
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lluvia o sequia. Se ha podido documentar, gracias al trabajo de campo realizado??, que
durante los solsticios y equinoccios la comunidad de Tiahuanacu ha vuelto a celebrar rituales
en determinados monumentos del Centro Ceremonial®®.

En el dia del solsticio de invierno (21 diciembre) la poblacién se reunié en el patio del
Kalasasaya esperando con las manos levantadas la salida del Sol. Por la posicién en la cual se
pusieron los encargados del ritual se observa como algunos se sitian delante de otros,
indicando quien estaba oficiando el ceremonial (Fg.7).

Estas posiciones recordarfan los diferentes tamafios de representacion y de posicion entre

seres antropo-zoomorfos encontrados en las representaciones incisas en las estelas y dintel

estudiados.

Figura 1

Amawt’as, Mallkus e Yatiris de la comunidad de Tiahuanacu esperando la salida del Sol en el patio
del edificio Kalasasaya, Centro Ceremonial Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

La luz del sol empezé a salir casi coincidiendo con la esquina derecha de las paredes del

Kalasasaya (Fig.2).

299 Se desarrollé la investigacidon antropolégica durante un periodo de tres meses en el afio 2016-17
viviendo en la comunidad de Tiahuanacu, Bolivia

300 Estas ceremonias empezaron a ser organizadas alrededor de los afios ’70 con la intencién de
revalorizar los principios culturales indigenas y restituir una suerte de “purificacion” y autonomia
religiosa perdida con el colonialismo
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Esto atestiguarfa que todos los edificios del Centro Ceremonial fueron construidos

respetando una orientacién astronémica precisa.

Figura 2

Salida del Sol en el Kalasasaya,
Centro Ceremonial Tiwanaku

(Fotogratia: Elisa Cont)

En un segundo momento una mujer y un hombre de cierto poder en Tiahuanacu hacen una
oracion de rodillas y en las manos presentan unos keros al sol. Su posicion recuerda los seres
puestos de perfil grabados en el Monolito Bennett, en el Monolito Ponce y en la Puerta del
Sol. Estos personajes se encuentran frente al sol, ubicados detras del Monolito Ponce en el

patio del edificio terraplenado Kalasasaya (Fig.3).
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Figura 3

Mujer y hombre en rodillas adelante el sol en el patio del Kalasasaya,
Centro Ceremonial Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

Sucesivamente, los Yatiris, Mallkus y Amawt'as presentes en la ceremonia extendieron un
aguayo en el suelo y compusieron una ofrenda para el solsticio de invierno. En las tres
fotografias, sacadas en orden temporal, se observa el procedimiento de creaciéon de dos
mesas. En dos cestos de mimbre algunos hombres colocaron un feto de llama (o alpaca)
envuelto con fibra de alpaca blanca rodeados por unos dulces colorados. En una canasta
pusieron alrededor del feto algunas flores rosas y blancos, papel brillante y fibra de alpaca
colorada, mientras en la otra rodearon la pequefia llama con flores blancas y papel brillante,
finalmente en su cuello colocaron un trozo de fibra de alpaca colorada. Sobre ambas cestas
echaron vino tinto, hojas de coca y trozos de otras plantas, grasa de llama y alcohol. Unos
informadores comentaron que la ofrenda estaba dedicada a la Pacha Mama (Madre Tierra).
En la composicion de las ofrendas notamos algunos elementos analizados en la iconografia
tiwanakota: la figura de la llama o alpaca (blanca) rodeada por flores, en la cual se demuestra
que la unién llama-flores segufa siendo representada y estaba vinculada a la tierra. Ademas,
en la ofrenda estaba presente una cierta cantidad de material brillante. Como hemos visto, el
brillo fue una caracteristica sagrada de los objetos rituales tiwanakota y tomarfa el lugar de

los metales preciosos que solian afiadir los antiguos sacerdotes a las ofrendas. (Fig.4-5-6)
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Figura 4

Composicién de una mesa (parte I), Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)

Figura 5

Composicion de una mesa (parte 1I), Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)
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Figura 6

Composicién de una mesa (parte I11), Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)

Una vez ultimadas las cestas, el chaman que estuvo presidiendo el ritual eché alcohol y
cerveza en ambas las ofrendas, sujetando un cetro con una mano. Observamos la costumbre
de consumir bebidas alcohdlicas durante el ritual que recordarfa el consumo de substancias
alterantes durante la época tiwanakota, y la utilizacién de un cetro o baculo por parte del
chaman mas poderoso, que se podria relacionar a la figura del personaje frontal con baculos

de la iconografia Tiwanaku (Fg.7).

Figura 7
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Chaman echando cerveza a las ofrendas, Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

Preparadas las mesas ceremoniales, Mallkus, Yatiris y Amawt’as rodearon al chaman que con
un cetro en la mano y un silbato en la boca desarroll6 la ceremonia (Fig.8). Se reproduce por
segunda vez un orden en las posiciones de los participantes al ritual, en el cual, el personaje
que lo celebra esta adelante los otros. Se observa ademas que el chaman llevaba varios objetos

ceremoniales tipicos tiwanakotas: prendas ceremoniales, baculo o cetro, y un silbato.

Figura 8

Chaman presidiendo la ceremonia, rodeado por amawt’as e yatiris. Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia: Elisa Cont)

La parte conclusiva de la ceremonia se desarrollé con algunos yatiris que colocaron ambas
cestas en la superficie de un pedestal, en el centro del patio del Kalasasaya y le dieron fuego.
Cada uno de los participantes al ritual subia en el pedestal para echar algo de alcohol (challar)
sobre las mesas. El ritual, segun los informadores, iba a ser de buen auspicio si todos los
elementos que hacfan parte de las ofrendas se quemaban, porque significaba que la

Pachamama, libandose en las mesas habia disfrutado de su comida, saciandose (Fig.9-70)
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Figura 9

Mallkus depositan las mesas en un pedestal litico del patio del Kalasasaya. Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)

Comparando las caracteristicas y los elementos presentes en la Ceremonia del Solsticio de
invierno podemos afirmar que algunos aspectos representados en la iconografia tiwanakota
perduraron hasta la actualidad en los rituales, pero mediante las entrevistas realizadas se pudo
comprobar que muchos significados de los iconos tiwanakotas se perdieron, como no se
conservaron artesanos tradicionales que trabajan los materiales liticos o ceramicos!.

A través de este analisis iconografico se presume que los artistas tiwanakotas representaron,
en sus obras, procesos rituales importantes junto con sus actores; unos seres poderosos
encargados de comunicarse con las divinidades. La escritura ideografica Tiwanaku podria
reflejar momentos de alto nivel espiritual, mostrando la realizacién de un culto al agua o,
mejor dicho, de un culto a la fertilidad y, al mismo tiempo, revelando unas oraciones hacia
los seres protectores. Los monumentos y los objetos con sus composiciones iconograficas
servian as{ de instrumentos para llegar a lo divino, volviéndose sagrados. Hoy en dfa, en
determinadas fechas del afio, los edificios del Centro Ceremonial han retornado a ser lugares
rituales en donde, algunos individuos portadores de codigos rituales ancestrales, los Yatiris,
realizan algunas ceremonias®2 A través de estas practicas rituales, los monumentos de

Tiwanaku, profundamente respetados durante siglos, vuelven a vivir, manifestando una

301 En el pueblo Tiahuanacu habia dos artesanos que trabajaban la ceramica, aprendieron mas tarde a
hacerla con fines turisticos
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busqueda, por parte de la comunidad actual, hacia un continuum con la antigua cosmovision

tiwanakota y sus principios magico-religiosos.

Figura 10

Challa de las ofrendas y su quema. Solsticio de invierno,
Centro ceremonial Tiwanaku

(Fotografia Elisa Cont)
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