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La fotografía es el único lenguaje que puede ser estudiado y 

comprendido por todo el mundo. 
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I. Motivacions de la investigació. 

 
Quan era nen i adolescent no entenia perquè a l‘escola no ens parlaven de la Guerra 

Civil. Malgrat aparèixer al final del temari, els professors mai tenien temps de tractar 

un tema que em despertava un gran interès. En canvi, a casa, la besàvia Maria sempre 

recordava amb rancúnia que aquell conflicte li hagués arrabassat el seu jove marit, 

deixant-la sola en la criança dels tres fills. Buscant trobar respostes vaig decidir 

estudiar Història a la Universitat de Barcelona. Allà em formaria com historiador de la 

mà de grans professors. Recordo especialment les pràctiques de transcripció a l‘Arxiu 

Històric de Protocols de Barcelona. Crec que va ser aleshores quan vaig decidir que 

m‘agradaria poder treballar en un arxiu. Els esforços següents sempre han anat 

encaminats en aquest sentit. Primer estudiant la llicenciatura de Documentació a la 

Universitat Autònoma de Barcelona i, després, el màster de Gestió de Continguts 

Digitals altre cop a la Universitat de Barcelona. La formació com a documentalista i 

arxiver ha estat fonamental per proporcionar-me accés a unes fonts primàries que són 

el pilar principal d‘aquesta tesi doctoral. 

 

El primer contacte que vaig tenir amb el patrimoni fotogràfic sabadellenc va ser, en 

gran part, fortuït. Pels volts de l‘any 2000 treballava com a autònom donant suport a 

la sala de consulta de l‘Arxiu Històric de Sabadell i semblava que per motius 

pressupostaris venceria el meu contracte de serveis. A última hora va sorgir 

l‘oportunitat de perllongar l‘estada a la Secció d‘Imatge i So, al costat de la persona 

que per mi sempre ha estat un referent professional: Isabel Pardo Navarro, a qui dec la 

passió que sento pel ―cuc‖ de la fotografia. 

 

Després de l‘impàs d‘uns anys pel sector privat, on treballaria en un banc d‘imatges a 

la ciutat de Barcelona i lideraria el departament de gestió documental d‘una gran 

empresa nacional, el desembre de 2004 vaig prendre una decisió arriscada que ha 

condicionat la resta de la meva vida laboral: tornava a la Secció d‘Imatge i So de 

l‘Arxiu Històric de Sabadell amb un contracte temporal amb l‘esperança de poder 

consolidar una plaça a través de concurs oposició. 

 

Els darrers divuit anys professionals han estat plens de canvis metodològics, projectes 

i, per sobre de tot, compromís amb la institució per a la qual treballo i amb el 

patrimoni fotogràfic de la ciutat. Durant aquest període, l‘Arxiu Històric de Sabadell 

va ingressar els fons personals de destacats fotògrafs locals com Joan Vilatobà Fígols, 

Joan Gusi Oliveras, Lluís Mas Gomis, Maria Codina Duran, Joan Balmes Benedicto, 

Pere Monistrol Massafret o Joaquim Garriga Casals, per esmentar alguns autors del 

primer terç del segle XX. 

 

Ja de bon començament vaig adonar-me que calia conèixer millor els nostres fotògrafs 

locals. En primer lloc, per una qüestió pràctica com ara conèixer el nom sencer dels 

professionals que signaven els retrats d‘estudi o aconseguir datar amb precisió unes 

imatges. Amb el temps també vaig aprendre a valorar cada fotografia dins del seu 

context i això només es podia fer tenint una visió de conjunt. Poc a poc aniria 

acumulant una expertesa que només es podia assolir en un lloc de treball tan 

especialitzat com era el que ocupava a la Secció d‘Imatge i So de l‘Arxiu Històric de 

Sabadell.  
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La motivació per convertir aquest coneixement acumulat en una tesi doctoral es va 

anar gestant lentament. El primer pas va ser la creació de Fotoconnexió a finals de 

2011. Aquesta entitat cultural sense ànim de lucre, destinada a promoure l‘estudi de la 

fotografia, em va posar en contacte amb algunes de les ments més brillants d‘aquest 

país en la matèria. Aquest contacte em va estimular i ensenyar a parts iguals i d‘aquí 

n‘han sortit valuoses amistats. 

 

Un parell d‘anys més tard, el 2014, el Museu d‘Història de Sabadell va dedicar una 

exposició al fotògraf Joan Balmes Benedicto. Aleshores, els tècnics de la Secció 

d‘Imatge i So, juntament amb l‘arxivera Patricia Álvarez Martínez i la doctora Núria 

F. Rius, vam col·laborar en la redacció d‘un estudi introductori del fotògraf per al 

catàleg de la mostra. Abans havia publicat altres articles relacionats amb la 

preservació digital i l‘arxivística, però aquesta era la primera vegada que tenia 

l‘oportunitat d‘escriure sobre els fotògrafs de la ciutat. Després d‘una recerca 

important, centrada en els anys trenta del segle XX i en les primeres dècades de la 

postguerra, em vaig refermar en la idea d‘aprofundir en l‘estudi dels autors locals. 

 

Arribats a aquest punt no puc deixar d‘esmentar el ferm suport que he rebut per part 

d‘en Joan Comasòlivas Font, director de l‘Arxiu Històric de Sabadell, el qual sempre 

ha esperonat els meus projectes d‘investigació. Entre 2014 i 2016 havien de veure la 

llum diversos articles dedicats a Francesc Casañas Riera, Maria Josepa Izard Llonch, 

els germans Emilio i Higinio Bressanini o la nissaga de fotògrafs Monistrol. 

 

Tot començava a prendre forma i amb els últims articles m‘adonava que havia iniciat 

un camí del qual encara quedava molt de trajecte per recórrer. Aleshores, una de les 

persones per les quals sento més admiració professional, i també personal, em va 

donar l‘empenta definitiva. Recordo perfectament com en acabar una fototertúlia de 

Fotoconnexió al Cercle Artístic de Sant Lluc de Barcelona, la doctora María de los 

Santos García Felguera, em va preguntar amb la prudència que la caracteritza si 

pensava convertir tota la investigació feta en una tesi doctoral perquè en cas afirmatiu 

podia ser d‘utilitat per a molta gent. 

 

Al principi, confesso que ho vaig trobar una idea forassenyada perquè una cosa era 

escriure articles focalitzats en l‘estudi d‘un o diversos autors i una altra de ben 

diferent era donar corpus a tot un període de la història de la fotografia a Sabadell. 

Dubtava de si en seria capaç i sobretot d‘on trauria el temps necessari sense que això 

afectés la conciliació familiar. Però, després d‘un període de reflexió, vaig arribar a la 

conclusió que l‘esforç valia la pena perquè es trigaria molt de temps a tornar a reunir 

una expertesa semblant en la matèria. 

 

Així doncs, la motivació d‘aquesta investigació ha estat esperonada per diferents 

persones amb qui he tingut la fortuna de coincidir. Totes han compartit generosament 

amb mi els seus coneixements i aquest altruisme ha estat un mirall que m‘empeny a 

actuar amb el mateix esperit. Per tant, la principal motivació és ben senzilla: pretenc 

crear un document estructurat, clar i rigorós que sigui d‘interès per als investigadors 

de la història de la fotografia però també per a molts sabadellencs que tinguin interès 

en la matèria. A més, considero que una ciutat com Sabadell, que els darrers anys ha 

avançat en l‘estudi de molts aspectes de la seva història local, no es podia quedar 

enrere en un àmbit com aquest. 
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Les últimes línies les dedico a dos companys de feina incombustibles: l‘Antonio 

Onetti i en Jordi Torruella. La seva tenacitat i suport durant la investigació ha permès 

arribar a cotes impensables en els primers plantejaments. Sempre han estat al meu 

costat donant-me pistes, cercant conjuntament les informacions més inversemblants o 

corregint alguns errors. El seu escalf val tot l‘or del món. 
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II- Objecte de l’estudi i metodologia. 

 
Com el títol anuncia, l‘objecte d‘estudi d‘aquesta tesi doctoral és la història de la 

fotografia a Sabadell des dels seus orígens fins a l‘esclat de la Guerra Civil espanyola 

el juliol de l‘any 1936. Dins d‘aquest marc, més enllà de fer un perfil biogràfic dels 

fotògrafs, la recerca que presento té l‘objectiu d‘explicar la manera com la fotografia 

va arribar a la ciutat de Sabadell, primer de forma fugaç a través d‘alguns pintors i 

fotògrafs ambulants, com es va consolidar al llarg de la segona meitat del segle XIX i 

com es va produir la seva expansió, més enllà dels retratistes, a través dels centres 

excursionistes, l‘Acadèmia de Belles Arts o l‘Acadèmia Catòlica durant el primer terç 

del segle XX. Aquest discurs abastarà gèneres fotogràfics com la fotografia d‘estudi, 

la fotografia artística, el fotoperiodisme, la fotografia documental, la fotografia 

industrial, la fotografia pornogràfica i altres arts relacionades com el cinema.  

 

Probablement la història de la fotografia a Sabadell arriba tard si ho comparem amb la 

gran quantitat d‘històries locals de la fotografia publicades a Espanya a partir de la 

dècada de 1990. Tanmateix, aquest és un factor que pot acabar jugant a favor de la 

investigació perquè l‘estudi sabadellenc s‘ha pogut beneficiar dels avenços en les 

tecnologies de la informació i unes pautes metodològiques comunes cada vegada més 

consolidades. 

 

Per assolir aquests objectius, el model metodològic emprat ha consistit en fer un 

buidat exhaustiu de fonts documentals, primàries i secundàries, per obtenir el màxim 

d‘informació que permeti la captació, descripció i interpretació de la realitat 

estudiada. Una feina que en l‘àmbit fotogràfic local no s‘havia fet mai i, per tant, ha 

fet aflorar una gran quantitat de dades inèdites, permetent formular noves hipòtesis i 

omplint una part, fins ara buida, del mapa de la historia de Sabadell. Tot i això, la tesi 

doctoral vol anar un pas més enllà, i pretén superar la trama local vinculant els 

resultats obtinguts a un context fotogràfic nacional i internacional. Aquesta primera 

cartografia espero que, més endavant, també serveixi per obrir la porta a futurs estudis 

iconogràfics 

 

Un altre element que cal justificar és l‘acotació temporal de la tesi, que abasta dels 

orígens de la fotografia a Sabadell fins a l‘esclat de la Guerra Civil. Sóc conscient que 

es tracta d‘una història parcial perquè no inclou tot el segle XX. Un fet que impedeix 

donar una visió de conjunt. No obstant, l‘elecció d‘aquest arc cronològic es fonamenta 

en tres motius: en primer lloc perquè calia definir amb la màxima precisió la recepció 

i divulgació de la fotografia a Sabadell, com he dit, temes poc estudiats. Per altra 

banda, la gran quantitat d‘informació disponible, que al meu criteri no es podia 

obviar, aconsellava limitar la cronologia per no crear un treball de dimensions 

exagerades. En darrer terme, he considerat que era inabastable ampliar l‘horitzó 

cronològic de la investigació si es volien complir les normes acadèmiques de la 

Universitat Autònoma de Barcelona les quals estipulen que la durada dels estudis de 

doctorat s‘han de realitzar entre dos i cinc anys. Per tant, després d‘aquesta tesi 

doctoral, cal tenir present que encara quedaria pendent escriure la història de la 

fotografia a Sabadell a partir dels anys quaranta del segle XX. Un terreny encara 

verge i que esperem, quan es dugui a terme, aquesta investigació pugui servir de punt 

de partida.  
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La primera part d‘aquesta tesi doctoral, que ocupa els dos primers capítols, se centra 

en l‘estudi dels orígens de la fotografia a la ciutat. Andreu Castells els situa amb 

l‘arribada del fotògraf d‘origen italià Juan Davicce, l‘any 1866, una data que cal 

precisar. Aquest fotògraf retratista s‘establirà durant uns mesos al carrer Montserrat, 

per satisfer la demanda de la burgesia sabadellenca, però abans la fotografia ja havia 

fet acte de presència amb els primers daguerrotipistes vinguts del camp de la pintura o 

amb la inauguració del Pont la Salut l‘any 1863. També s‘analitzarà la primera 

generació de retratistes formada per Pedro Fábregas i Domingo Benassat, establerts 

permanentment a Sabadell la dècada de 1870. 

 

Un pas més es dona l‘any 1881 quan el fotògraf barceloní Joan Martí associat amb 

l‘impressor Antoni Vives publiquen per fascicles el Panorama fotográfico de 

Sabadell. És el primer reportatge de vistes urbanes que posa en relleu el pes de la 

indústria tèxtil a la ciutat amb la voluntat d‘enaltir i vincular els valors de modernitat i 

progrés a Sabadell.  

 

El tercer capítol està dedicat a analitzar la segona generació de fotògrafs apareguda a 

partir de la dècada de 1890 i que consolida una ampliació de la pràctica fotogràfica. 

Entre els nous retratistes amb galeria trobem Francesc Ribera Soler, Antonio 

Soldevila López de Ochoa, Ignacio Bada Mata, els germans Bressanini o Pablo 

Cocñarc. Però també apareixen fotògrafs aficionats com Marçal Ballús, Francesc Pulit 

Tiana, Josep Maria Ballester Benítez i una nova generació de joves fotògrafs artistes 

com Miquel Renom Presseguer o Joan Vilatobà Fígols que inicialment canalitzaran 

les seves inquietuds a través de l‘Acadèmia de Belles Arts. 

 

En aquest apartat també s‘estudiarà l‘organització de les primeres exposicions de 

fotografia, sempre vinculades al camp de les belles arts. Al costat de pintors i 

d‘escultors la fotografia apareixerà sempre com un complement. Aquest 

reconeixement com a obra artística per part de la premsa de l‘època permetrà a alguns 

retratistes, com ara els germans Bressanini o Francesc Ribera, expressar la seva faceta 

creativa i assolir un prestigi entre la burgesia local. Aquesta nova dimensió de la 

fotografia obria un nou mercat als fotògrafs, aficionats o no, que veien com les seves 

creacions es mostraven com una obra d‘art al costat de quadres dels principals artistes 

locals. Però no serà fins l‘any 1903 que l‘Ajuntament de Sabadell, amb gran 

solemnitat, organitzarà el primer concurs dedicat exclusivament a la fotografia. 

 

Durant aquests anys la premsa local es farà ressò de totes les notícies relacionades 

amb la fotografia i traslladarà a les seves columnes debats com el caràcter artístic de 

la fotografia, informarà dels concursos organitzats arreu al territori català i fins i tot 

d‘algunes novetats sobre ginys relacionats amb camps com la fotografia científica o 

les telecomunicacions. Això demostra l‘interès social que despertava la fotografia i el 

prestigi professional que poc a poc anaven consolidant els fotògrafs. 

 

El període de 1903 a 1909, analitzat en els capítols 4 i 5, representa l‘eclosió de la 

pràctica fotogràfica a Sabadell. Els concursos organitzats per La Ilustració Catalana 

els mesos de juny i setembre de 1903, en què els sabadellencs Pere Dalmau Gorina i 

Joan Vilatobà Fígols van ser premiats, seran els punt d‘inflexió cap a un ús cada 

vegada més transversal de la fotografia. Entre 1903 i 1909, la ciutat de Sabadell, a 

través de l‘Ajuntament o de les seves entitats, organitzarà cinc concursos i/o 

exposicions exclusivament dedicats a la fotografia. Entre els membres del jurat 
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apareixen personalitats rellevants de l‘àmbit local, com el prohom Antoní Oliver o el 

pintor Joan Vila Cinca, i reconeguts fotògrafs catalans com Pau Audouard, poetes 

com Santiago Rusiñol o el químic Josep Baltà de Cela. El seu prestigi legitimava la 

decisió del jurat i elevava al fotògraf a la cobejada categoria d‘artista. 

 

Aquest estímul sobrepassarà les fronteres de Sabadell, i els fotògrafs locals 

continuaran participant en concursos de fotografia d‘altres localitats catalanes que 

eren anunciats en la premsa sabadellenca i en revistes especialitzades. A través de 

l‘hemeroteca local podem resseguir els seus èxits.  

 

Pel que fa a la premsa il·lustrada catalana i espanyola, els fotògrafs sabadellencs hi 

aportaran regularment fotografies des de 1904. Sempre s‘ha associat la figura del 

primer reporter gràfic de la ciutat a Francesc Casañas Riera però, malgrat haver estat 

el més prolífic, cal destacar que no va començar a treballar fins el 1909. Per contra, 

abans tenim importants antecessors amb autors com Albert Rifà, Josep Obradors 

Pascual o Antonio Soldevila López de Ochoa. Les revistes especialitzades com La 

fotografia práctica, Lux o Graphos ilustrado, entre d‘altres, també obriran una 

finestra als fotògrafs artistes per publicar els seus treballs. D‘aquesta manera, Joan 

Vilatobà, Miquel Renom o l‘esmentat Albert Rifà transcendiran l‘àmbit local. 

 

Un altre àmbit de desenvolupament de la fotografia arreu de Catalunya va ser 

l‘excursionisme. A Sabadell, la fundació del Centre Excursionista del Vallès (1908), 

el Centre Excursionista Sabadell (1919) i l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar 

(1926), amb les seves seccions de fotografia, permetran als afeccionats compartir 

l‘amor pel territori i fer treballs gràfics amb una vocació de registrar el patrimoni 

artístic i arquitectònic. La càmera fotogràfica era una eina essencial per a dur a terme 

aquestes activitats que, d‘una manera lúdica, es desenvolupava sobretot els caps de 

setmana. 

 

Per últim, en aquest capítol analitzarem el gènere de la fotografia pornogràfica i la 

polèmica que sempre ha portat associada. La fotografia eròtica femenina va ser un 

dels temes preferits per artistes com Joan Vilatobà però causava un gran impacte en la 

moral de la societat. Quan mostrava escenes de sexualitat més severa era censurada 

amb rigor i inclús, en el cas de Sabadell, a través de la premsa, podem seguir alguna 

polèmica entre els fotògrafs que no volien embrutar el seu prestigi amb aquestes 

pràctiques. 

 

En la tercera part de la tesi doctoral, que correspon al capítol 6, estudiarem com el 

consum i la pràctica de la fotografia entre 1910 i 1936 s‘estén a gairebé totes les capes 

socials. Això porta implícit un desenvolupament i perfeccionament de tots els gèneres 

fotogràfics i els primers intents documentats d‘associacionisme dins del sector. 

 

En aquest moment alguns fotògrafs converteixen la seva afició a la fotografia en una 

activitat econòmica i compaginen la seva feina diària amb reportatges per encàrrec de 

crònica social, publicitat per a indústries, vistes urbanes, etc. Potser el cas més 

paradigmàtic és el de Francesc Casañas, que compaginava la seva botiga de cordes i 

cordills amb els reportatges gràfics, però també analitzarem altres exemples molt 

interessants, com ara el de l‘enginyer Fermí Abad o el comptable Joan Balmes 

Benedicto. 
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A Sabadell la fotografia nutrícia va trobar un bon ecosistema en la fotografia 

industrial. Moltes fàbriques tèxtils i tallers mecànics il·lustraven els seus catàlegs amb 

reportatges d‘encàrrec fets a fotògrafs locals. Es mostraven els productes acabats però 

també les instal·lacions industrials -naus, oficines i magatzems- en una demostració 

de múscul econòmic i poder social.   

 

Al marge de la fotografia entesa com un complement de l‘economia domèstica, entre 

1910 i 1936 es van ampliar els límits de la pràctica fotogràfica amb l‘auge de la 

població i la consolidació d‘una classe mitjana. La petita burgesia sabadellenca, a 

través del lleure, l‘esport i l‘excursionisme, va incorporar la fotografia com un hàbit 

per autorepresentar-se a uns preus cada vegada més assequibles. Era una mostra 

d‘avenç i d‘autonomia social en una cultura de masses dominada pels mitjans de 

comunicació. El bosc de Can Feu, la muntanya de Sant Llorenç del Munt, les ermites 

del Vallès, la Costa Brava o les muntanyes dels Pirineus eren els seus escenaris 

preferits quan sortien fora de la ciutat. La qualitat de les imatges variava segons qui 

les prenia, atès que la democratització de la indústria fotogràfica permetia als 

aficionats una autonomia fins aleshores insospitada.   

 

Un altre aspecte tractat és la fotografia d‘avantguarda que a Sabadell va estar 

representada per un grup minoritari d‘artistes. Les primeres passes cap a la modernitat 

les van fer el grup d‘intel·lectuals coneguts com La Colla de Sabadell, que en una 

excursió a la font del Saüc, el juliol de 1919, realitzaren un reportatge fotogràfic per 

documentar l‘esdeveniment. S‘hi poden trobar imatges espontànies de caire dadaista o 

surrealista. Altres tímids intents d‘aproximació a l‘estètica d‘avantguarda arribaren al 

llarg de la dècada de 1930 de la mà de fotògrafs com el retratista Rafael Molins 

Marcet, el comptable Joan Balmes Benedicto, l‘empresari tèxtil Ricard Duran 

Bargalló, el també empresari i cineasta aficionat Josep Esteve Codina o el cineasta 

Llorenç Llobet Gràcia. 

 

Finalment, aquesta tesi doctoral inclou quatre annexos. En primer lloc, un cronograma 

que, com el nom ja indica, ordena cronològicament les notícies més rellevants 

vinculades al món de la fotografia dins de l‘àmbit local. En segon lloc, un inventari 

dels concursos i exposicions de fotografia fets a Sabadell des dels orígens de la 

pràctica fotogràfica fins el 1936. En tercera posició, un directori dels fotògrafs 

professionals i amateurs sabadellencs ordenat alfabèticament amb unes dades 

biogràfiques mínimes sobre la seva activitat: nom, cognoms, lloc i data de naixement, 

lloc i data de defunció, professió, nom comercial en el cas dels establiments de 

fotografia, anys d‘activitat, premis rebuts, participació en exposicions i fotografies 

publicades en mitjans de comunicació. L‘últim annex és un mapa de Sabadell amb la 

localització dels diferents estudis fotogràfics del període estudiat. 

 

En el pla metodològic, a l‘hora de fer la investigació, el primer pas ha estat fer un 

buidatge del corpus bibliogràfic local en l‘àmbit de la fotografia però també de la 

cultura i la vida política. Aquest compendi s‘ha completat amb un context general 

extret a partir de manuals generalistes d‘història de la fotografia universal, d‘Espanya 

i Catalunya, ressenyats tots ells en la bibliografia, i estudis monogràfics que serveixen 

de marc comparatiu i/o fan referència a fotògrafs sabadellencs o que en algun moment 

van treballar a la ciutat. 
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Com que la bibliografia existent no era suficient per completar l‘objecte d‘estudi de la 

tesi doctoral, el buidatge de la premsa local ha estat essencial. La institució que 

conserva un fons hemerogràfic més complert és l‘Arxiu Històric de Sabadell, la 

majoria de consultes provenen d‘aquesta font. S‘ha buidat com a mínim una capçalera 

per any entre 1864 i 1936. En els anys que existien diversos títols s‘ha apostat per 

consultar com a mínim la premsa local que fos més generalista, com per exemple la 

Revista de Sabadell o el Diari de Sabadell, amb la hipòtesi que hi seria més fàcil 

trobar notícies i/o anuncis relacionats amb la fotografia. 

 

En el cas de publicacions periòdiques d‘entitats que es consideren troncals per al 

desenvolupament de la fotografia a Sabadell s‘ha buidat tota la capçalera. Per 

exemple, és el cas dels butlletins dels centres excursionistes, les revistes Amics dels 

Lluïsos (1912-1913) o Joventut (1915-1924), vinculades a l‘Acadèmia Catòlica de 

Sabadell, la revista quinzenal de literatura i arts Ars (1914-1915) o el butlletí que feia 

de portaveu del Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria de Sabadell  De la 

Nostra Vida (1912- 1918), entre d‘altres. Alguns diaris com El cliché, publicat entre 

1891 i 1892, pel seu títol vinculat a la fotografia tot i ser de premsa general també 

s‘ha buidat del tot. 

 

La digitalització de la premsa sabadellenca amb reconeixement de text OCR
1
 permet 

fer cerques per paraula clau i agilitza molt la investigació. Però a data d‘aquesta tesi 

doctoral, aquesta tecnologia només està parcialment disponible a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell en títols com: Los Ecos del Vallés (1880-1881), la Revista de Sabadell (entre 

1884-1890 i 1907-1935), Sabadell Moderno (1899-1906) o el Diari de Sabadell entre 

1910 i 1936. La resta de títols d‘interès s‘han hagut de buidar manualment, amb la 

dedicació temporal que això suposa.  

 

A més, d‘abans de 1864 no es conserven publicacions periòdiques amb una certa 

regularitat. Aquesta absència obre interrogants tan importants com que potser abans 

de Juan Davicce podrien haver vingut altres fotògrafs ambulants a Sabadell, dels 

quals no en tenim coneixement. Una altra llacuna la trobem en la dècada de 1870: 

només se‘n conserva El Espectador: semanario industrial, agrícola, literario y de 

noticias de forma esclarissada, la qual cosa no permet analitzar amb detall aquesta 

etapa tan cabdal dels pioners de la fotografia a través de la premsa.  

 

Pel que fa a la premsa il·lustrada de l‘època, gràcies a les hemeroteques digitals hem 

pogut resseguir la majoria de les fotografies publicades per autors sabadellencs i 

també forans però relatives a la ciutat de Sabadell. Nombroses institucions culturals 

d‘àmbit públic i privat han fet grans esforços els darrers anys per compartir a la xarxa 

els seus fons hemerogràfics digitalitzats amb OCR. Especialment valuós per a aquesta 

tesi doctoral ha estat poder consultar l‘Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional 

d‘Espanya
2
, la Biblioteca Virtual de Premsa Històrica del Ministerio de Cultura

3
, el 

portal ARCA de la Biblioteca de Catalunya
4
, el portal de premsa històrica 

digitalitzada de l‘Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona
5
, el portal Trencadís de la 

                                                 
1
 Optical Caracter Recognition.  

2
 http://hemerotecadigital.bne.es/ [consulta 31-12-2021]. 

3
 https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/busqueda.do  [consulta 31-12-2021]. 

4
 http://www.bnc.cat/digital/arca/ [consulta 31-12-2021]. 

5
 https://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/arxiuhistoric/ca/hemeroteca-digital-de-larxiu-

historic-de-la-ciutat-de-barcelona-el-nostre-portal-de-premsa-historica [consulta 31-12-2021]. 

http://hemerotecadigital.bne.es/
https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/busqueda.do
http://www.bnc.cat/digital/arca/
https://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/arxiuhistoric/ca/hemeroteca-digital-de-larxiu-historic-de-la-ciutat-de-barcelona-el-nostre-portal-de-premsa-historica
https://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/arxiuhistoric/ca/hemeroteca-digital-de-larxiu-historic-de-la-ciutat-de-barcelona-el-nostre-portal-de-premsa-historica
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Diputació de Barcelona
6
 o les hemeroteques històriques dels diaris La Vanguardia

7
 i 

ABC
8
, entre d‘altres ressenyades a la bibliografia.  

 

Dins de l‘àmbit de la documentació digitalitzada i publicada a Internet, una altra font 

important per a aquesta investigació ha estat la base de dades de genealogia impulsada 

per l‘església de Jesús dels Sants dels Últims Dies (mormons) FamilySearch
9
. Gràcies 

a aquesta eina s‘han pogut resseguir les dades biogràfiques i la trajectòria d‘alguns 

fotògrafs ambulants que no eren naturals de Sabadell com Ignacio Bada, Pablo 

Cocñarc o Antonio Soldevila López de Ochoa. Igualment indispensable per a 

contextualitzar alguns fotògrafs del segle XIX ha estat el portal Clifford, un directori 

creat per l‘arxiver i historiador de la fotografia Jep Martí, accessible a través del web 

de Fotoconnexió
10

.  

 

També ha  estat d‘interès el web de compravenda d‘antiguitats, art i col·leccionisme 

Todocoleccion
11

 que ha permès visualitzar una part del patrimoni fotogràfic de 

Sabadell que està en mans d‘antiquaris i/o col·leccionistes privats. Tot i que és un 

mercat online, és un recurs de gran utilitat que en el cas d‘aquesta tesi ens ha permès 

perfilar la producció de targetes postals de Josep Obradors i Josep Boixadera o 

conèixer alguns timbres i/o firmes de retratistes d‘estudi inèdites. Per tant, 

Todocolección s‘ha convertit en una font d‘obligada consulta per a qualsevol 

especialista en la història de la fotografia.  

 

Una altra font essencial per a la investigació és la documentació municipal conservada 

a l‘Arxiu Històric de Sabadell. En primer lloc s‘han buidat les matrícules industrials 

entre 1860 i 1936 que són la font fiscal més important per conèixer l‘evolució de la 

indústria fotogràfica i a la vegada ens permet veure el debat identitari del fotògraf 

retratista del segle XIX a cavall entre l‘artista i l‘industrial. Cal tenir en compte però 

que les matrícules industrials per si mateixes són una font incompleta, atès que molts 

dels fotògrafs eren professionals ambulants que no registraven aquesta activitat a 

l‘Ajuntament per evitar pagar impostos. D‘altres van tenir la fotografia com un 

complement a la seva activitat econòmica principal, com és el cas de Francesc 

Casañas o Fermí Abad, i tampoc no ho declararan a efectes fiscals. 

 

Per tant, per tenir una visió completa dels professionals dedicats a la fotografia ha 

estat necessari consultar les sèries documentals de població de la documentació 

municipal. S‘ha fet un buidat dels índex alfabètics del padró de veïns des de 1850 fins 

el 1924 a la recerca d‘aquells habitants que declaraven ser fotògrafs per veure quins 

anys van exercir aquesta activitat. També s‘ha buscat l‘ofici d‘aquells sabadellencs 

que sabem del cert que exercien de fotògrafs però que declaraven una altra activitat 

econòmica principal. A través dels índex alfabètics del padró de veïns es pot obtenir 

informació tan valuosa com el nom i cognoms, domicili, edat, ofici i temps de 

residència a la ciutat. A partir de l‘adreça s‘ha combinat la recerca amb altres eines 

semblants, com ara el padró de veïns, els censos de població, els registres d‘altes i 

baixes de població, etc. 

                                                 
6
 http://trencadis.diba.cat/ [consulta 31-12-2021]. 

7
 http://www.lavanguardia.com/hemeroteca [consulta 31-12-2021]. 

8
 http://hemeroteca.abc.es/ [consulta 31-12-2021]. 

9
 https://familysearch.org/search [consulta 31-12-2021]. 

10
 https://www.fotoconnexio.cat/clifford/ [consulta 31-12-2021]. 

11
 http://www.todocoleccion.net/ [consulta 31-12-2021]. 

http://trencadis.diba.cat/
http://www.lavanguardia.com/hemeroteca
http://hemeroteca.abc.es/
https://familysearch.org/search
https://www.fotoconnexio.cat/clifford/
http://www.todocoleccion.net/
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Una tercera font consultada en la documentació municipal han estat les llicències 

d‘obres que en alguns casos han aportat llum per conèixer les modificacions que 

alguns fotògrafs professionals van fer en els establiments comercials dedicats al retrat 

d‘estudi. En ocasions la informació era tan escassa com una instància demanant 

permís per col·locar un rètol, però en d‘altres la llicència incloïa plànols i informació 

detallada del projecte. Finalment, en el terreny de la documentació textual, però fora 

de l‘àmbit de la documentació municipal, també s‘han buidat els índex dels protocols 

notarials conservats a l‘Arxiu Històric de Sabadell, que han aportat algunes troballes 

interessants, com la constitució i dissolució de la societat entre els fotògrafs Josep 

Obradors i Josep Boixadera. 

 

L‘Arxiu Històric de Sabadell, en tant que arxiu municipal i arxiu històric de la ciutat, 

ha estat la principal institució on s‘ha desenvolupat la recerca però no ha estat, és clar, 

l‘única. Durant el procés de recerca també s‘han visitat els arxius de l‘Acadèmia de 

Belles Arts, la Fundació Bosch i Cardellach o el Gremi de Fabricants però els 

resultats han estat escassos perquè, per diversos motius, aquestes entitats conserven 

molt poca documentació anterior a l‘any 1936. Una menció especial mereix l‘arxiu de 

la Unió Excursionista de Sabadell i els col·laboradors que el mantenen en 

funcionament. En aquest últim arxiu es conserven interessants col·leccions de socis 

aficionats a l‘excursionisme i el fons personal d‘un dels principals fotògrafs aficionats 

de la ciutat el primer terç del segle XX: Fermí Abad Ribera. 

 

El curs de la investigació també ha obligat a sortir fora de Sabadell per efectuar 

consultes a les principals institucions del país. En algunes ocasions ha estat per 

consultar capçaleres de premsa especialitzada en fotografia que a data d‘aquest estudi 

no estaven digitalitzades; d‘altres per buscar documentació biogràfica de fotògrafs 

que van fer la seva estada a Barcelona o per veure algunes imatges que, tot i ser de 

Sabadell, no es conserven en entitats de la ciutat. Els centres visitats han estat l‘Arxiu 

de la Corona d‘Aragó, la Biblioteca de Catalunya, l‘Arxiu Històric de la Ciutat de 

Barcelona, l‘Arxiu Municipal de la Ciutat de Barcelona, l‘Arxiu Fotogràfic de la 

Ciutat de Barcelona, l‘Arxiu General de la Diputació de Barcelona, l‘Arxiu Comarcal 

de l‘Anoia, l‘Arxiu Comarcal del Vallès Occidental, el Archivo de la Villa de Madrid 

i el Archivo General de Palacio (Madrid). 

 

Finalment, deixant de banda les institucions públiques i les entitats privades 

sabadellenques, una de les fonts més preuades han estat les col·leccions particulars i 

els arxius familiars. Malauradament, en el curs de la investigació alguns d‘aquests 

valuosos i desinteressats col·laboradors ens han deixat i des d‘aquestes ratlles els vull 

expressar el meu sincer afecte i reconeixement a la seva funció de conservadors del 

patrimoni fotogràfic quan ningú no hi donava el valor que té avui dia. Concretament, 

em refereixo al fotògraf rubinenc Josep Maria Roset i Camps (Rubí, 1932-2020), amb 

qui vaig tenir el plaer de compartir moltes tardes al seu arxiu, i l‘il·lustre sabadellenc 

Esteve Renom Pulit (Sabadell, 1940-2021), nét de Francesc Pulit Tiana i un dels 

col·leccionistes més importants. Esteve Renom sempre em va obrir les portes del seu 

arxiu i junts vam mantenir enriquidores converses sobre la fotografia a Sabadell. 

 

Una altra col·lecció privada consultada ha estat la de Salvador Balaguer Callís, un 

col·leccionista especialitzat en tot allò que estigui relacionat amb Sabadell, i en el 

camp fotogràfic posseïdor d‘una meritòria col·lecció de targetes postals. En el terreny 
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dels arxius familiars vull expressar l‘agraïment a Oriol Garriga Gusi per compartir 

amb mi la ―Temputeca‖ dels Garriga, que conserva retrats d‘estudi des dels orígens de 

la fotografia a Sabadell, i al periodista Plàcid Garcia Planas per obrir les portes de 

l‘arxiu de la seva àvia Annita Figueras, una fotògrafa aficionada que va iniciar el seu 

camí la dècada de 1910 quan només tenia tretze anys.  

 

Amb tot això aquesta tesi doctoral no pretén dir una última paraula sobre la història de 

la fotografia a Sabadell fins el 1936. Ben al contrari, encara queden alguns 

interrogants oberts. Cal ser pacients i esperar que el pas del temps faci aflorar noves 

informacions que potser avui es troben curosament guardades en alguna calaixera o en 

algun cobert de Sabadell. 

 

Finalment, recordar que la investigació, durant els dos últims anys, ha tingut lloc en 

unes condicions difícils marcades per la pandèmia del COVID-19. El març de 2020 es 

va decretar un confinament general de la població que es va allargar fins el mes de 

maig i, a partir d‘aleshores, les restriccions de mobilitat i la limitació dels contactes 

als grups bombolla han condicionat l‘estratègia a seguir.  

 

L‘últim obstacle, del qual era plenament conscient des de l‘inici del projecte, ha estat 

la conciliació familiar. Aquesta tesi doctoral s‘ha escrit majoritàriament de nit, 

intentant compaginar un triangle màgic format per la investigació, l‘ofici d‘arxiver i el 

principal tresor que tinc: la meva família. He de dir en el meu descàrrec que trobar 

l‘equilibri no m‘ha costat: he intentat gaudir en cada moment malgrat que en ocasions 

la falta de son feia trontollar l‘enorme motivació que sempre m‘ha acompanyat. 

Segurament, el suport rebut per part de tots el que estan al meu voltant i les troballes 

efectuades al llarg dels darrers cinc anys han estat el carburant que m‘ha portat fins al 

final del camí.  
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III- Marc historiogràfic. 
 

L‘estudi de la història de la fotografia a Espanya i Catalunya és un camp jove que en 

les darreres dècades ha fet grans avenços. No obstant, per trobar les bases que serviren 

per la creació d‘una progressiva consciencia social i cultural de la fotografia cal 

remuntar-se als anys setanta del segle XX. Per exemple, en el camp editorial, aquells 

anys aparegueren publicacions fonamentals com les col·leccions Comunicación 

Visual i Punto y Línea de l‘editorial catalana Gustavo Gili o les traduccions dels 

textos de Walter Benjamin per Taurus Ediciones. Igualment, mereix la pena destacar 

les aportacions de l‘editorial madrilenya Cátedra amb títols com Medios de masas e 

Historia del Arte (1976), de Juan Antonio Ramírez, o l‘essencial Historia de la 

fotografía (1981) de Marie-Loup Sougez. Un altre mitjà idoni per la difusió dels 

textos que tractaven assumptes relacionats amb la història de la fotografia foren les 

revistes de l‘època. La línia marcada per Arte Fotográfico a principis dels anys 

cinquanta va tenir continuïtat durant els setanta amb nous col·laboradors. Altres 

capçaleres que sumaren aportacions interessants foren Nueva Lente (1971-1983), 

Cuadernos de la fotografía (1972-1974), Eikonos (1975-1977), Zoom (1976-1979) o 

Imatges (1978-1983).  

 

La dècada de 1970 va servir per constatar que la història de la fotografia espanyola 

estava mancada de propostes metodològiques comunes i alhora patia importants 

llacunes de coneixement. Tanmateix, aquells anys també van ser claus per a la 

superació de tals circumstàncies perquè va aparèixer una nova generació enderiada en 

aconseguir el que Marta Gili va anomenar una ―normalització fotogràfica‖
12

 que, per 

extensió, acabaria afectant als estudis sobre la història de la fotografia. El Doctor en 

història contemporànea Bernardo Riego apuntava que ―una de las particularidades de 

la historiografía fotográfica española es su fecha de inicio, enormemente tardío si la 

comparamos con la de otros países, hasta el punto que hasta 1981 son tan escasos los 

trabajos realizados que pueden citarse sin dificultad‖
13

. 

 

Per tant, no va ser casual que els dos llibres que oferien una primera aproximació a la 

història general de la fotografia espanyola, publicats el 1981, fossin realitzats per 

autors estrangers. Al contrari, era un mirall del desinterès mostrat fins aleshores cap a 

la fotografia com a disciplina històrica. La historia de la fotografía en España desde 

sus orígenes hasta 1900 de Lee Fontanella (Connecticut, 1941) i la ja esmentada 

Historia de la fotografía (1981) de Marie-Loup Sougez (París, 1930- Madrid, 2019) 

marcaran un punt d‘inflexió de les publicacions sobre història de la fotografia a 

Espanya. Les obres de Lee i Sougez van donar visibilitat i ajudaren a consolidar els 

estudis d‘aquest gènere que fins al moment havien tingut una escassa transcendència 

al nostre país. 

 

Entrada la dècada de 1980 assistim a la publicació de tres noves aportacions de 

caràcter general a la historia de la fotografia espanyola: Notas sobre la fotografía 

Española de Joan Fontcuberta (1983) que va aparèixer en forma d‘apèndix al llibre 

Historia de la fotografía. Desde sus orígenes hasta nuestros días de Beaumont 

Newhall; La forma fotogràfica. A propósito de la fotografía espanyola des de 1839 a 

                                                 
12

 GILI, Marta. ―La consolidación de la fotografía espanyola‖ a PhotoVision, número 20 (1986): 15. 
13

 RIEGO AMÉZAGA, Bernardo. ―La historiografía española y los debates sobre la fotografía como 

fuente histórica‖ a Ayer, número 26 (1996): 92-113. 
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1939 de Isidoro Coloma Martín (1986) i el primer volum de la trilogia Fuentes de la 

Memoria de Publio López Mondéjar. El següent treball en abordar de manera 

conjunta la historia de la fotografia a l‘Estat va ser el volum XLVII de la col·lecció 

Summa Artis que l‘editorial Espasa Calpe va titular La fotografía en España, de los 

orígenes al siglo XXI (2001).  

 

Paral·lelament a aquestes històries generals, al llarg de les dècades de 1980 i 1990, el 

coneixement de la història de la fotografia espanyola es va anar completant amb les 

aportacions d‘una sèrie de grans exposicions temàtiques monogràfiques, congressos i 

jornades que serviren de punt de trobada als especialistes i les publicacions de 

monografies sobre fotògrafs o històries locals de la fotografia.  

 

En aquest sentit, les exposicions es convertiren, dins un context de reivindicació 

cultural, en la plataforma ideal per difondre massivament el treball dels ―clàssics‖ de 

la fotografia. El públic va poder contemplar antològiques de fotògrafs com: José Ortíz 

Echagüe (1980), Nicolás de Lekuona (1982), Walker Evans, Jean Laurent (1983), 

Josep Masana (1984), Nicolás Muller, Robert Doisneau, David Hockney, Robert 

Frank, Robert Mapplethorpe (1985), Auguste Sander (1986), Joel-Peter Witkin o 

Christian Boltanski (1988)
14

. Moltes d‘aquelles exposicions foren organitzades per la 

Dirección General de Bellas Artes del Ministeri de Cultura però, en l‘àmbit català, cal 

destacar el festival biennal internacional Primavera Fotogràfica promogut pel 

Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, entre 1982 i 2004, que va 

permetre treure a la llum el treball de nombrosos fotògrafs catalans.  

 

Per altra banda, el 1990, la fundació del Museu Nacional d‘Art de Catalunya 

(MNAC), i pocs anys després del seu Departament de Fotografia (1996), va suposar 

un important avenç perquè, amb el temps, ha recopilat una valuosa col·lecció dels 

autors més representatius de la fotografia catalana dels segles XIX, XX i XXI. A més, 

ha presentat algunes exposicions importants sobre fotògrafs o períodes històrics 

determinats com La guerra infinita d‘Antoni Campañà (2021) o Oriol Maspons, la 

fotografía útil (2019), per citar algunes de les més recents. 

 

Els continus avenços en les investigacions i l‘aparició de nous arxius va estimular la 

publicació incessant de llibres a partir dels anys noranta. Aquest fet va permetre obrir 

un període de revisió i ampliació del que s‘havia escrit la dècada anterior. L‘obra 

social d‘entitats financeres com la Fundació Caixa Catalunya o la Fundació de la 

Caixa de Pensions organitzaren grans exposicions que actualitzaven les versions 

existents de períodes com el segle XIX, el pictorialisme, les avantguardes o els anys 

cinquanta. Sobretot cal esmentar Temps de silenci. Panorama de la fotografia 

espanyola dels anys 50 i 60 comissariat per Pere Formiguera (1992), Las vanguardias 

fotográficas en España (1997) comissariat per Juan Naranjo, La fotografía 

pictorialista en España (1998) comissariat per Cristina Zelich i La Fotografía en 

España en el siglo XIX (2003) també comissariat per Naranjo. 

 

Davant del nou escenari dels anys vuitanta, cal destacar el paper fonamental que 

tingueren les jornades i congressos que reuniren la majoria dels actors implicats en el 

creixent interès social per la història de la fotografia. Especialment significatives 

                                                 
14

 VEGA DE LA ROSA, Carmelo. Fotografía en España (1839-2015). Historia, tendencias, estéticas. 

Madrid: Ediciones Cátedra, 2017, p. 52. 
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foren: les Jornades Catalanes de Fotografia (Barcelona, 1980), les I Jornadas para la 

Conservación y Recuperación de la Fotografía celebrades a l‘actual Museu d‘Art 

Modern de Madrid per iniciativa de la Fototeca del Patrimonio Histórico de España 

(1985) i el I Congreso de Historia de la Fotografía Española celebrat a Sevilla (1986). 

Al congrés de Sevilla seguiren altres jornades o congressos que han permès el 

contacte més o menys periòdic entre els investigadors. En aquest sentit cal esmentar la 

llarga trajectòria de Les Jornades d‘Imatge i Recerca Antoni Varés, organitzades pel 

Centre de Recerca i Difusió de la Imatge de Girona, que des de 1990 destinen 

biennalment un espai a la presentació de noves investigacions entre les que sempre 

n‘hi ha de dedicades a la història de la fotografia. Un altre símptoma més recent de la 

bona salut del sector són les quatre edicions de les Jornadas sobre Investigación en 

Historia de la Fotografía. 1839-1939: Un siglo de fotografía, celebrades a Saragossa 

entre 2015 i 2021.  

 

Després del congrés de Sevilla es va produir una allau de publicacions que 

confirmaren una tendència entre els investigadors a tractar temes relacionats amb la 

història local. Un context potenciat i finançat per les administracions públiques que 

volien recuperar i reivindicar a través de la imatge les identitats locals. En molts casos 

eren estudis que partien de zero, un fet que va obligar els seus autors a acotar l‘espai 

territorial i temporal dels seus treballs. L‘espai i el temps solien ser la província o 

població durant els primers cent anys de desenvolupament de la fotografia, és a dir, 

fins la Guerra Civil. Molt poques investigacions van allargar l‘estudi a tot el segle 

XX, un fet que impedia oferir visions de conjunt. Malgrat la gran quantitat de treballs 

apareguts alguns trigaren a veure la llum per la manca d‘editorials especialitzades en 

aquest tipus de publicacions i la desigual sensibilitat cap aquest tema per part de cada 

localitat. 

 

Totes aquestes aportacions obligaren a revisar la història general de la fotografia a 

Catalunya i Espanya, incorporant nous noms i omplint poc a poc els buits que 

quedaven en el mapa. En aquesta línia, la Introducció a la història de la fotografia a 

Catalunya, publicada per Lunwerg el 2000, i amb textos de Juan Naranjo, Joan 

Fontcuberta, Pere Formiguera, Laura Terré i David Balcells apostava per una visió de 

conjunt, ordenada i sintètica, de les aportacions historiogràfiques de les darreres dues 

dècades. 

 

L‘actualització i revisió de la història de la fotografia a Espanya i Catalunya el segle 

XXI ha anat en paral·lel a dos fets: en primer lloc, la feina desenvolupada pels arxius 

que ens darrers anys han fet un important esforç per a posar a disposició de la 

ciutadania nous fons i col·leccions. Per altra banda, ha estat igualment crucial l‘accés 

a través d‘Internet d‘una part important d‘aquestes imatges, de la premsa històrica o 

altres documents d‘arxiu que han facilitat molt les feines de recerca als investigadors. 

De fet, els continguts exposats en aquesta tesi doctoral són, en part, fruit dels treballs 

de la Secció d‘Imatge i So de l‘Arxiu Històric de Sabadell per a posar a disposició 

dels usuaris l‘obra de nous fotògrafs locals però també a les facilitats que avui 

disposem els investigadors per consultar hemeroteques i publicacions especialitzades 

d‘arreu de l‘estat. 

 

Entre l‘extensa nòmina d‘institucions catalanes que han posat a l‘abast del públic les 

seves imatges aprofitant les tecnologies de la informació destacaria: el repositori 
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col·lectiu en obert de la Memòria Digital de Catalunya
15

 que és coordinat pel 

Consorci de Serveis Universitaris de Catalunya (2006); l‘aplicatiu Arxius en Línia
16

 

creat pel Departament de Cultura amb continguts de l‘Arxiu Nacional de Catalunya, 

la Xarxa d‘Arxius Comarcals i alguns arxius municipals; o el dipòsit digital Trencadís 

que difon col·leccions locals de la Xarxa de Biblioteques Municipal de la Diputació 

de Barcelona. 

 

En la línia d‘orientar i facilitar la feina investigadora a Catalunya també s‘han dut a 

terme diversos projectes singulars: la publicació del Llibre blanc del patrimoni 

fotogràfic a Catalunya (1996); el directori Alabern, fotografia a Catalunya
17

 impulsat 

pel Departament de Cultura amb el suport de diferents arxius i biblioteques (2015); o 

Clifford. Portal de fotògrafs del segle XIX a Espanya (2016)
18

, impulsat per 

l‘associació Fotoconnexió i una obra d‘obligada consulta per tots els experts en aquest 

àmbit, han esperonat l‘estudi d‘historiadors, investigadors, arxivers i fotògrafs entre 

d‘altres.  

 

Pel que fa a l‘àmbit local, i en concret a la comarca del Vallès, encara existeixen 

poques aportacions en forma d‘articles a revistes especialitzades i/o monografies. Cal 

destacar la veïna ciutat de Terrassa, on l‘any 2009 es va publicar un article a la revista 

d‘història local Terme amb el títol ―El vedutisme terrassenc o la mirada endògena” o 

el llibre del mateix any Terrassa: territori postal. Les targetes postals terrassenques. 

Altres municipis com Caldes de Montbui, Granollers, Sant Cugat o Rubí encara tenen 

pendent d‘escriure, ni que sigui de forma sumària, alguna ressenya sobre l‘aparició i 

arrelament de la fotografia a les seves localitats. 

 

A la ciutat de Sabadell l‘interès per posar en valor la fotografia i els seus autors com a 

part del patrimoni local data quasi des de les primeres fotografies fetes a la ciutat. 

L‘any 1864, Antoni Obradors, constructor del pont de la Salut, remet dues fotografies 

a l‘arxiu municipal perquè ―recuerden a las corporaciones venideras la importancia de 

la obra‖. Uns anys més tard, el 1881, l‘Ajuntament de Sabadell decideix patrocinar el 

Panorama Fotográfico de Sabadell a canvi de sis exemplars destinats a arxiu i 

biblioteca. Gràcies a aquesta visió de la fotografia com un document patrimonial de la 

ciutat que consolida l‘imaginari col·lectiu i recorda a les futures generacions els actes 

més importants de la societat sabadellenca, aquests exemplars s‘han conservat i 

actualment es custodien a l‘Arxiu Històric de Sabadell en perfecte estat. 

 

A inicis del segle XX, amb l‘aparició de figures com el fotògraf-artista i el 

fotoreporter, les obres de Joan Vilatobà, Albert Rifà i Francesc Casañas Riera també 

seran valorades pels seus coetanis i passaran a formar part dels fons fundacionals del 

futur Museu d‘Història de Sabadell, inaugurat el 1931. 

 

La voluntat per conservar aquest patrimoni fotogràfic dona un pas més enllà gràcies 

als centres excursionistes. L‘any 1921, el Centre Excursionista del Vallès convoca 

diferents concursos fotogràfics amb la voluntat de ―formar un notable arxiu gràfic de 
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 Alabern, fotografia a Catalunya. https://www.fotografiacatalunya.cat/ca [consulta 30/11/2021]. 
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la comarca vallesana‖. Una reclamació que va tenir continuïtat l‘any 1929 amb el 

Centre Excursionista Sabadell, que reclamava a través de la premsa la creació d‘un 

―arxiu de fotografies del Vallès‖. Tots aquests fons gràfics actualment configuren una 

part de l‘arxiu de la Secció de Fotografia de la Unió Excursionista de Sabadell.  

 

Alguns dels més destacats fotògrafs sabadellencs rebran merescuts reconeixements en 

vida, en forma d‘exposicions retrospectives. És el cas de Francesc Casañas Riera, que 

en l‘etapa final de la seva vida va veure reconegut públicament el seu mestratge. Un 

dels actes més rellevants va ser el 1959, quan la Caixa d‘Estalvis de Sabadell, arran 

del seu centenari, va patrocinar una mostra de 500 fotografies que el mateix autor amb 

l‘ajuda de Lluís Mas Gomis es va encarregar de seleccionar. Les ampliacions van ser 

donades al Museu d‘Història de Sabadell, que Casañas havia contribuït a fundar. Amb 

aquest gest l‘autor era conscient que: 

 
―Deixo ja començada dintre del Museu de Sabadell una obra que considero 

estimable i necessària: un arxiu fotogràfic que amb aquesta aportació inicial, amb 

les fotografies que encara hi puc dur, i amb unes aportacions d‘altres persones que 

poden fer-ne, i que estic segur que no faltaran, pot constituir una documentació 

inestimable‖
19

. 

 

També Pere Monistrol Massafred, considerat pels seus contemporanis un pioner de la 

fotografia a la ciutat, va rebre l‘escalf del públic quan, l‘any 1969, a través de 

l‘Acadèmia de Belles Arts es va organitzar una exposició antològica amb 60 obres 

seves realitzades entre 1926 i 1936. Aquestes fotografies van ser donades per la 

família, el juny de 1980, al llavors acabat d‘inaugurar Museu d‘Art de Sabadell, un fet 

que va constituir un dels primers ingressos fotogràfics.  

 

Una menció especial mereix Joan Vilatobà Fígols, que en tant que fotògraf retratista i 

artista es converteix en un dels principals referents del pictorialisme a l‘Estat 

espanyol, i això fa que sigui un artista reconegut i admirat en l‘àmbit local al llarg de 

tota la seva carrera professional. L‘any 1906 la ciutat ja li dedica, a les voltes de ca 

l‘Oliver, actual casal Pere Quart, una exposició titulada Vila- Vilatobà amb obres 

pictòriques del mestre Joan Vila Cinca i fotografies seves.  

 

Tanmateix, calia estudiar la figura d‘aquests fotògrafs i publicar treballs per posar, o 

tornar a posar, en valor la fotografia i la seva història a Sabadell. El primer a detectar 

aquesta necessitat i fer-ho va ser el historiador local Andreu Castells Peig
20

 al seu 

llibre L’art sabadellenc: assaig d’una biografia local
21

, publicat per l‘editorial Riutort 

el 1961. L‘obra segueix una estructura cronològica que analitza les diferents 

disciplines artístiques en relació als principals fets polítics. Dins d‘aquest esquema, 

Castells dedica un primer paràgraf a la fotografia en la pàgina 422 i situa els seus 

inicis a la ciutat amb Juan Davicce, el 1867. A mesura que avança cronològicament 

l‘obra, l‘atenció dedicada a la història de la fotografia va en augment i sempre dins del 

capítol dedicat a Les artesanies. El seu contingut és ric en informació i aporta moltes 
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dades que actualment no es poden contrastar per la manca de notes al peu. Tot i això, 

és una obra de referència cabdal i fins ara l‘única que analitza, encara que sigui dins 

d‘un marc més ampli, la història de la fotografia a Sabadell.  

 

L‘interès que despertava la fotografia antiga entre la ciutadania i el ric patrimoni que 

es pressuposava que tenia Sabadell va fer que la diada de Sant Jordi de l‘any 1984 

l‘Ajuntament de Sabadell iniciés la publicació en tres volums d‘una obra enterament 

dedicada a la fotografia: Sabadell tal com era. El primer volum abastava l‘arc 

cronològic de 1864 a 1909
22

; el segon, publicat el 1987, abastava del 1910 a 1929
23

 i 

l‘últim, publicat el 1993, mostrava imatges de 1930 a 1939
24

. En el primer volum es 

ressenyava, amb una breu introducció de dues pàgines, la història de la fotografia de 

Sabadell a partir de la informació ja publicada a L’art sabadellenc. Més endavant, en 

el segon volum, el llibre es presentava amb la voluntat ―d‘oferir a la ciutat una història 

gràfica que mostri tots els aspectes humans i culturals del seu esdevenir‖.  

 

L‘objectiu era explicar la transformació de la trama urbana i els fets més rellevants de 

la història de Sabadell a través de la imatge. Amb la presentació d‘una fotografia per 

pàgina es feia una explicació del seu contingut iconogràfic sense aprofundir en com 

s‘havia arribat a fer aquella foto o en la biografia del seu autor. Els llibres de Sabadell 

tal com era van servir per mostrar el patrimoni fotogràfic conservat a diferents entitats 

de la ciutat i a col·leccions privades. Durant anys, les seves imatges van servir de punt 

de partida a investigadors i estudiants per documentar gràficament els seus treballs i 

saber a quins centres es podien dirigir a l‘hora de consultar fotografies.  

 

El consum de fotografia antiga a partir de les publicacions va tenir continuïtat amb els 

llibres publicats pel fotògraf i col·leccionista Antoni Grau López. El primer a veure la 

llum va ser Sabadell abans i ara
25

, publicat per La Caixa de Pensions per la Vellesa i 

d‘Estalvi de Catalunya l‘any 1985, en que el propi autor reconeixia que el seu llibre 

―no pretén ésser l‘obra d‘un historiador, que no ho sóc. Voldria que t‘ho prenguessis, 

més aviat, com una invitació de passejar per la ciutat atents als ulls i a la memòria‖. 

 

Tal com el seu títol anunciava, el format de l‘obra eren fotografies antigues d‘espais 

urbans de Sabadell acarades, cadascuna, a una fotografia del mateix lloc en 

l‘actualitat, presa des del mateix angle. Aquest recull d‘imatges del passat i el present 

transportava al lector al Sabadell del seu record donant tot el pes a la informació 

visual. La iniciativa va tenir continuïtat amb noves publicacions com: Imatges per al 

record: llegat gràfic de deu sabadellencs (1993)
26

, Cent anys de la vida sabadellenca: 
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imatges i esdeveniments que ja són història (1995)
27

, Del Sabadell de l'avi al Sabadell 

del nét (1999)
28

 i Sabadell: crònica en imatges (2003)
29

.  

 

Un pas més en la construcció del marc historiogràfic han estat els catàlegs de les 

exposicions dels museus municipals i de les entitats sabadellenques. En primer lloc 

cal destacar el catàleg editat per l‘Acadèmia de Belles Arts amb la col·laboració del 

Museu d‘Art de Sabadell amb motiu d‘una exposició de fotografies de Joan Vilatobà 

l‘any 1977
30

, un acte emmarcat dins del centenari de Sabadell-ciutat. El catàleg 

presentava un recull de les imatges que es podien veure a l‘exposició amb un perfil 

biogràfic de Joan Vilatobà fet per Andreu Castells Peig amb la col·laboració 

d‘Armand Vilatobà, fill del fotògraf, i Rafael Molins Marcet, un dels seus deixebles. 

 

L‘estudi de la figura de Joan Vilatobà va tenir continuïtat els anys 1996-1997 quan el 

Museu d‘Art de Sabadell va organitzar una segona exposició dedicada al fotògraf 

sabadellenc i va editar-ne un catàleg. L‘aleshores regidor de cultura Fermí Vallbè 

reconeixia en el text de presentació que ―la seva obra no ha gaudit mai d‘una 

necessària revisió, catalogació i exposició pública. (...) Es pot afirmar que el gros de 

la seva producció és pràcticament desconeguda‖
31

. El catàleg incloïa un estudi de la 

figura de Vilatobà a càrrec del fotògraf i historiador de l‘art Pere Formiguera, que el 

contextualitzava dins del corrent del pictorialisme i aportava noves dades que han 

servit de font per molts historiadors fins a l‘actualitat. 

 

L‘any 2011, la família Vilatobà va cedir en dipòsit al Museu d‘Art de Sabadell 1.832 

plaques de vidre de Joan Vilatobà, tot complementant una primera donació que ja 

havia fet el seu fill Armand l‘any 1997 i la col·lecció pròpia que ja tenia el Museu. 

Paral·lelament, l‘any 2013, també es va organitzar una tercera exposició monogràfica 

a la galeria barcelonina A34, comissariada en aquest cas per l‘historiador de l‘art 

sabadellenc Josep Casamartina. Un nou catàleg
32

 aportava dades biogràfiques inèdites 

obtingudes a partir d‘un àlbum de retalls de premsa elaborat per Vilatobà mateix, i 

que resseguia les informacions publicades sobre la seva trajectòria artística.  

 

Sens dubte Joan Vilatobà és el fotògraf sabadellenc més universal i més ben estudiat. 

El darrer acte per difondre la seva obra va tenir lloc l‘any 2015 amb l‘exposició i les 

conferències organitzades pel Cercle Artístic de Sant Lluc de Barcelona amb motiu de 

la 5a Setmana de la Fotografia. Tot i les activitats i publicacions ressenyades, encara 

continua mancant l‘estudi en profunditat de la figura del fotògraf. Un estudi que 

analitzi en profunditat la seva obra i la posi en relació amb la resta de contemporanis 

seus tan en l‘àmbit local com el nacional. 

 

L‘estudi de l‘obra de Joan Vilatobà també va servir per posar en valor la producció de 

deixebles seus, com ara Rafael Molins Marcet i Albert Rifà Planas. El Museu d‘Art de 

Sabadell, com a dipositari de part de la seva obra, els dedicarà una exposició amb els 
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corresponents catàlegs els anys 1998 i 2009 respectivament. Els estudis biogràfics 

aniran a càrrec la crítica d‘art Mariona Fernández Palou i de l‘escriptor i professor 

universitari Joaquim Sala Sanahuja.  

 

Un altre actor que ha impulsat la difusió i el coneixement del patrimoni fotogràfic 

local ha estat el Museu d‘Història de Sabadell, que en col·laboració amb l‘Arxiu 

Històric de Sabadell, ha dedicat dues exposicions retrospectives a l‘obra dels fotògrafs 

Joan Balmes Benedicto (2014) i Francesc Casañas Riera (2015). En el primer cas, es 

va editar un catàleg
33

 on un equip integrat per la historiadora de la fotografia Núria F. 

Rius, l‘arxivera Patrícia Álvarez i els tècnics de la Secció d‘Imatge i So de l‘Arxiu 

Històric de Sabadell van fer un acurat estudi de la figura dels fotògrafs ambulants a 

Sabadell i les dificultats que aquests tenien per sortir amb la càmera al carrer durant el 

franquisme.  

 

Pel que fa al fotògraf Francesc Casañas, les seves imatges eren una font recurrent per 

il·lustrar les publicacions sobre el Sabadell del primer terç del segle XX però mai 

havia estat objecte d‘un estudi en profunditat. L‘exposició del Museu d‘Història de 

Sabadell va permetre dimensionar Casañas com el gran reporter gràfic de la ciutat i 

apuntar futures línies d‘investigació cap als pioners del fotoperiodisme local. El perfil 

biogràfic va anar a càrrec de David González i Isabel Pardo, tècnics de la Secció 

d‘Imatge i So de l‘Arxiu Històric de Sabadell, complementat per un article de Rafael 

Torrella, conservador de l‘Arxiu Fotogràfic de la Ciutat de Barcelona, que el 

contextualitzava en el panorama fotogràfic català
34

.  

 

L‘estudi de Francesc Casañas va posar de relleu la necessitat de documentar i estudiar 

millor altres fotògrafs de la ciutat de Sabadell, sobretot abans de 1936. A part dels 

anteriorment citats, existeixen a les prestatgeries dels arxius i a les cases particulars 

molts altres retratistes, ―postalers‖ i fotògrafs aficionats que al meu entendre no han 

rebut l‘atenció que es mereixen. 

 

Per aquest motiu, els darrers anys he publicat articles en diferents mitjans que amplien 

el coneixement d‘aquests fotògrafs coneguts localment però no gens estudiats. És el 

cas de l‘article sobre els germans italians Bressanini (2016)
35

, publicat a la revista 

d‘història local Oarso, a la localitat Errentería, o l‘estudi sobre la nissaga familiar dels 

Monistrol presentat a les 14enes Jornades Antoni Varés de Girona (2016)
36

 amb 

motiu del centenari de la botiga de fotografia.  

 

Per altra banda, una nova gran font d‘estudi són les tesis doctorals que s‘han estat 

defensades els darrers anys sobre la història de la fotografia en diferents àmbits. En 

primer lloc, cal destacar la tesi de Núria F. Rius sobre el fotògraf retratista Pau 
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Audouard
37

, que també analitza contemporanis seus com els sabadellencs Joan 

Vilatobà o Miquel Renom. També mereixen l‘atenció les tesis de la mexicana Adriana 

Ramírez, que compara l‘obra del també mexicà Gilberto Aparicio amb Francesc 

Casañas Riera (2016)
38

 o la tesi doctoral de Núria Martínez Seguer que estudia la 

fotografia de boxa amb un capítol dedicat al sabadellenc Ricard Carrera Casablancas 

(2016)
39

.  

 

Paral·lelament a la redacció d‘aquestes línies l‘editorial Efados ha publicat un nou 

llibre de la col·lecció L‘Abans dedicat a recollir la memòria gràfica de la ciutat de 

Sabadell des del segle XIX fins el segon terç del segle XX. Aquesta experiència, 

liderada per la Fundació Bosch i Cardellach i que ha comptat amb la participació de 

prestigiosos intel·lectuals locals, ha fet aflorar patrimoni fotogràfic ocult a les llars de 

molts sabadellencs però no ha aprofundit en l‘estudi de la història de la fotografia 

local perquè tampoc era el seu objectiu.  

 

Per últim, esmentar algunes publicacions que, tot i no estar específicament dedicades 

a l‘estudi de la història de la fotografia de Sabadell, han aportat dades inèdites 

d‘interès. És el cas del llibre publicat arran del centenari de l‘excursionisme a 

Sabadell
40

 que analitza la composició i paper de les seccions de fotografia dins de les 

entitats excursionistes des de 1908.  

 

Un altre exemple són les publicacions fora de l‘àmbit local que estudien la figura de 

fotògrafs que en algun moment van residir a Sabadell, tenen els seus orígens a la 

ciutat o són forans però que van venir a fer-hi fotografies (molt habitual en el cas de 

les targetes postals). En són un bon exemple els articles sobre Josep Boixadera 

Ponsa
41

, Lucien Roisin Besnard
42

 o Àngel Toldrà Viazo
43

 publicats a la Revista 

Cartòfila
44

. Inevitablement, les publicacions abans esmentades de la veïna ciutat de 

Terrassa sobre la història de la fotografia també contenen referències obligades a 

fotògrafs que van residir als dos municipis com és el cas de Josep Maria Ballester, 

Rafael Molins Marcet o Ricard Carrera Casablancas. 
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En conclusió, es pot afirmar que sobretot els darrers 25 anys s‘han anat fent passes 

cap a la construcció d‘un discurs que permeti conèixer la història de la fotografia a 

Sabadell però aquests sempre han estat estudis parcials per conèixer el perfil biogràfic 

d‘un fotògraf. Manca un estudi complert que analitzi els diferents professionals i 

aficionats, els relacioni amb l‘activitat cultural, l‘evolució urbana i social, el context 

polític, etc. També han quedat per estudiar temes i figures molt importants com, per 

exemple, la història de la fotografia a Sabadell al llarg del segle XIX amb fotògrafs 

tan rellevants com Marçal Ballús o Francesc Pulit Tiana. Per tant, queda molt de camí 

per recórrer i aquesta tesi doctoral espera ser una passa més en la consolidació de tot 

aquest coneixement. 
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1- Sabadell a la segona meitat del segle XIX. 
 

 

La ciutat de Sabadell ha comptat amb diverses obres de síntesi sobre la seva evolució 

històrica que han estat publicades en diferents èpoques. En primer lloc cal destacar 

Anales de la villa de Sabadell desde el año 987 hasta 1770 del metge, arxiver i 

historiador Antoni Bosch Cardellach (Sabadell, 1758-1829), i escrita a finals del segle 

XVII. Aquesta crònica, com el títol indica, relata els principals esdeveniments de la 

història de la ciutat, des dels orígens de l‘emplaçament medieval fins l‘època 

contemporània de l‘autor. La narració va més enllà de la simple explicació dels fets 

històrics i està plena d‘observacions subjectives de Bosch i Cardellach. 

 

Caldrà esperar la Segona República per veure com sorgeix una segona monografia 

dedicada a explicar la història de Sabadell. El 1932 la Comissió de Cultura de 

l‘Ajuntament de Sabadell va editar l‘obra Elements d’història de Sabadell, de 

l‘advocat i historiador Miquel Carreras Costajussà (Sabadell, 1905-1938). La intenció 

inicial era que el llibre servís de text de referència a l‘alumnat de les escoles públiques 

de la ciutat, però aquest objectiu es va veure superat per la dimensió del treball de 

Carreras. Elements d’història de Sabadell és una visió global de l‘evolució de la ciutat 

des dels orígens prehistòrics fins a finals del segle XIX. 

 

El tercer i últim gran treball de síntesi general sobre la història de la ciutat ha estat 

Sabadell al segle XX. Publicat per Eumo Editorial l‘any 2000, ha estat un projecte 

coral que comptà amb la participació d‘alguns dels principals historiadors locals: 

Esteve Deu, Jordi Calvet, Martí Marín i Joaquim Sala-Sanahuja. L‘objectiu era fer 

una anàlisi completa i actualitzada de l‘evolució dels aspectes econòmics, socials, 

polítics i culturals al llarg del segle XX. En aquesta ocasió els autors comptaren amb 

un ampli ventall d‘estudis que s‘havien publicat els darrers vint-i-cinc anys i que 

permeteren donar una visió històrica actualitzada sobre diferents aspectes de la vida 

local. 

 

 

1.1- La trama urbana. 

El creixement de Sabadell en tots els àmbits (industrial, demogràfic i físic) durant 

segle XIX va ser el motor articulador dels canvis urbans. Orogràficament, Sabadell és 

una ciutat de plana amb un riu, el Ripoll, encaixat entre talussos. A la plana, durant el 

segle XIX, la vila dels segles anteriors es va transformar en una ciutat industrial 

envoltada d‘una quadrícula de carrers que omplien l‘espai comprès entre la via de 

ferrocarril i la carretera de Barcelona. La força del Ripoll havia estat aprofitada 

energèticament des de l‘edat mitjana, però amb la industrialització aquest espai es va 

convertir en un dels principals escenaris de transformació de la ciutat. 

 

A mitjan segle XIX Sabadell ja era el primer centre de la indústria llanera espanyola, 

però el nucli de la ciutat continuava essent el d‘una petita vila. Per regular 

l‘extraordinari creixement urbà, l‘Ajuntament de Sabadell va encarregar tres projectes 

urbanístics: el primer, realitzat el 1858 per l‘arquitecte Josep Oriol Bernadet; el segon 

executat entre 1862 i 1865 pels mestres d‘obres Gabriel Batllevell i Josep Antoni 

Obradors; i el tercer, efectuat entre 1880 i 1886 per l‘arquitecte Miquel Pascual 

Tintorer. Segons el catedràtic Francesc Nadal, es tracta ―d‘un fet poc freqüent en la 
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història de la cartografia urbana de caire municipal de la Catalunya vuitcentista‖ i 

estaria estretament lligat a ―les vicissituds que van patir els diversos projectes 

urbanístics elaborats pel consistori sabadellenc‖
45

. 

 

Uns anys abans de la regulació d‘aquesta transformació urbanística, el 1855, l‘estat 

havia concedit a l‘empresa Sociedad del Ferrocarril de Zaragoza a Barcelona el 

permís de construcció de la línia de tren entre Barcelona i Sabadell que seria 

coneguda com els ―Ferrocarrils del Nord‖. Després de nombroses vicissituds la 

inauguració oficial va ser el 15 de febrer de 1855 amb la presència de les autoritats 

municipals, presidides por l‘alcalde progressista Antoni Casanovas Bosch, la clerecia, 

les confraries i germandats locals. La construcció de la línia del Ferrocarril del Nord 

va continuar fins a Terrassa i Manresa i es va completar amb la connexió amb 

Saragossa el setembre de 1861. 

 

La construcció havia anat a càrrec de pagesos miserables, presidiaris i soldats que 

treballaven en unes condicions properes a l‘esclavitud. Després de la inauguració les 

coses no van millorar i Marian Burguès, en el llibre Sabadell del meu record (1929), 

es queixava: 

 
―Els empleats del ferrocarril del Nord tractaven els passatgers de tercera classe com 

a servidors seus (...).Els cotxes de viatgers eren bruts i estrets de seient i, en lloc de 

vidres, a la finestreta hi havia un drap que acabà per ésser un drapot. Les classes de 

segona i primera eren millor tractades, per més que amb poca consideració 

sempre‖
46

. 

 

Aquest servei indigne va fer que durant anys molts sabadellencs preferissin continuar 

fent servir la diligència tirada per cavalls o anar a peu a Barcelona malgrat el perill de 

ser assaltats per bandolers al coll de Montcada. Tot i les dificultats, l‘arribada del 

ferrocarril va suposar un punt d‘inflexió en el desenvolupament industrial i urbanístic 

de la ciutat. Segons la historiadora Enriqueta Camps, la connexió ferroviària amb el 

litoral va permetre l‘arribada del carbó i, de retruc, culminar el procés de 

mecanització de la filatura i donar un primer salt en la mecanització del tissatge pocs 

anys després. Alhora, es reduïren els costos del transport de primeres matèries, cosa 

que afavorí l‘activitat comercial i l‘arrencada de la indústria els anys cinquanta del 

segle XIX
47

. Una altra conseqüència urbanística de l‘arribada del tren a la ciutat va ser 

la reordenació dels carrers i la consolidació de la Rambla com a eix fonamental. El 

ferrocarril i la carretera de Montcada a Terrassa, construïda el 1852, emmarcaren tota 

la quadrícula sud de l‘eixample i esdevingueren els límits naturals de Sabadell. 

 

Seguint en el terreny de les infraestructures, entre 1862 i 1864 es va construir un pont 

sobre el riu Ripoll, que tradicionalment ha estat anomenat pels sabadellencs Pont de la 

Salut perquè calia travessar-lo per anar de la ciutat al santuari, donant continuïtat al 

camí veïnal que anava de Sabadell a Caldes de Montbui. Aquest equipament, construït 

per iniciativa de la Diputació Provincial de Barcelona, va ser projectat per l‘enginyer 
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Elzeari Boix i construït pel mestre d‘obres Josep Antoni Obradors Poch. El 31 de 

gener de 1864 es va fer la cerimònia de recepció provisional mentre encara s‘obria el 

tros de carretera que anava de Sabadell al pont. El resultat va ser un pont de 132 

metres de llargada, 5,20 d‘amplada i 17,15 d‘alçada amb set arcs de llum recolzats en 

sis grans pilars rectangulars. Uns mesos després de la inauguració, la Diputació va 

encarregar a l‘estudi fotogràfic Fotografía Universal, de la firma comercial Rovira i 

Duran (Barcelona), el que fins a data d‘aquest estudi són les dues primeres fotografies 

urbanes que coneixem del terme municipal de Sabadell. 

 

Una altra obra pública molt assenyalada va ser la construcció del cementiri nou. A 

principis del segle XIX els morts s‘enterraven en un fossar adjunt a la parròquia de 

Sant Feliu, ubicat entre els actuals carrers de la Rosa, de l‘Església i de Gràcia. No 

obstant, el 1819, les diverses epidèmies obligaren a traslladar les inhumacions a un 

nou fossar ubicat a l‘actual plaça Taulí. Aleshores l‘església controlava tots els 

aspectes relacionats amb el món funerari i, fins i tot, la parròquia disposava dels seus 

propis enterramorts. El 1862 les males condicions del fossar del Taulí i la proximitat a 

la vila van obligar a buscar una nova ubicació més allunyada del casc urbà. L‘indret 

escollit fou un terreny a l‘altra banda del riu Ripoll anomenat el camp de Sant 

Nicolau, i que era propietat de Josep Alemany. 

 

Segons la historiadora Ana Fernández, autora de l‘estudi més complert sobre el 

cementiri de Sabadell, ―la construcció del cementiri nou va ser una de les obres 

públiques més dignes i lloades de l‘època‖
48

. La primera pedra es va col·locar el 23 de 

març de 1863 i, quinze mesos després, el diumenge 26 de juny de 1864, s‘inaugurava. 

El projecte original preveia 85 mausoleus, 181 sepultures i 108 nínxols, tot i que 

aquests últims estaven prohibits per un projecte de llei del ministeri de Governació 

perquè retardaven la descomposició cadavèrica, saturaven l‘atmosfera i també 

s‘adduïen motius sentimentals en considerar que els familiars no podien realitzar el 

dol amb la mateixa correcció que als enterraments a terra. Aquestes preocupacions ara 

ens poden semblar exagerades però cal emmarcar-les en un context polític i social 

concret fortament marcat per les pestes, especialment la del còlera del 1854. Al final 

la Junta Administrativa encarregada de la construcció del cementiri va presentar un 

recurs que acabaria permetent els nínxols per poder aprofitar el terreny davant el 

creixement demogràfic. 

 

Globalment, des que es va inaugurar fins els primers anys del segle XX, el cementiri 

de Sant Nicolau va seguir una estètica constructiva inspirada en l‘arquitectura 

historicista, amb un esperit clarament burgès i conservador que preferia un llenguatge 

clàssic per transmetre una sensació d‘ordre i d‘autoritat. Des del 1864, la distribució 

es basa en una planta octogonal i uns eixos simètrics marcats per una creu grega amb 

una plaça central. El costat oest de la planta es perllonga amb un mig octògon fins la 

façana principal, amb la ―casa del custode‖ i la ―utopsia‖, coneguda popularment com 

―la pedra‖. Segons Anna Fernández ―realment, és un disseny d‘una premeditació molt 

interessant i, segurament, poc freqüent, ja que dins el neoclassicisme no s‘opta per 

plantes poligonals tan irregulars i singulars‖
49

. 
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Al costat del cementiri de Sant Nicolau, entre el 1876 i 1882, es va construir, no sense 

entrebancs, el nou santuari de la Mare de Déu de la Salut, amb plànols de Miquel 

Pascual Tintorer. Els anys posteriors a la inauguració es col·locaren les vidrieres dels 

finestrals, el cor, l‘escala, i caldrà esperar al 1907 per veure el campanar enllestit. 

L‘estrena del nou Santuari també va comportar l‘abandó de la vella ermita de Sant 

Iscle i Santa Victòria, situades darrera de l‘actual edifici de l‘hostatgeria. 

 

En el terreny de les arts escèniques, el primer teatre modern de la ciutat va ser el 

Teatro de la Villa, que va funcionar entre 1840 i 1862. Edificat sobre un terreny del 

Gremi de Drapaires, constava de platea, dos pisos de llotgetes i un tercer pis destinat 

al galliner, construït el 1851. Els problemes estructurals detectats la dècada de 1850 

n‘aconsellaren l‘enderroc o rehabilitació, i la Junta General de Propietaris de la 

Sociedad del Teatro va decidir construir-ne un de nou que reflectís la puixança 

econòmica de la burgesia industrial sabadellenca, imitant el Gran Teatre del Liceu, 

que havia estat inaugurat el 1847 a Barcelona. La inauguració del conegut com a 

Teatre Principal de Sabadell va tenir lloc el 13 d‘octubre de 1866 però es fa difícil 

determinar quan va passar a denominar-se amb aquest nom. Probablement hi va tenir 

molt a veure la proliferació d‘altres teatres les últimes dècades del segle XIX: els 

Campos de Recreo (1867), els Campos de Recreo de la Creu Alta (1879), conegut 

després com Cervantes; l‘Ateneu Sabadellès (1887), dit Alcázar en els últims temps, i 

l‘Euterpe (1893). Segons el periodista Josep Ache, a falta de nom propi, i per 

distingir-lo de la resta, que cada vegada eren més, se li devia donar el nom de 

Principal entrada la dècada de 1870
50

. Un cas anàleg també va ser el del Teatre 

Principal de Barcelona que va adoptar aquest nom per marcar perfil propi davant la 

rivalitat creixent del Gran Teatre del Liceu. 

 

El seu primer competidor, els Campos de Recreo, estava situat al capdavall de la 

Rambla i va prendre el nom dels Camps Elisis que, des de 1854, funcionaven a 

Barcelona. Era un espai polivalent en el que es podia gaudir de funcions líriques, 

sarsuela, teatre, exhibicions artístiques i tota mena de balls i revetlles. 

Malauradament, dos incendis, un el 1870 i l‘altre el 1879, van convertir en runes 

l‘ambiciós projecte. Entre el 1894 i el 1895 es va reformar el cafè i el teatre amb 

projectes dels arquitectes Enric Fatjó Torras i Gabriel Borrell Cardona 

respectivament.  

 

Es podria dir que el Teatre Principal era un teatre de societat, marcat pel classisme de 

la burgesia industrial, que prioritzava les finalitats culturals per sobre les comercials 

amb funcions a càrrec d‘aficionats. En canvi, els Campos de Recreo va ser una 

iniciativa empresarial privada que volia rendibilitzar la inversió feta obrint l‘accés al 

públic en massa, i amb un programa comercial modern dut a terme sobretot per 

professionals. 

 

Un altre emblemàtic edifici que va ser una peça clau de la vida social i artística de la 

ciutat era l‘Euterpe. Construït entre 1892 i 1893 al capdamunt de la Rambla, primer 

va ser un cafè i després un teatre que va prendre el nom dels Jardins d‘Euterpe, uns 

paradisíacs jardins d‘estiu situats al Passeig de Gràcia de Barcelona que funcionaren 

entre el 1857 i el 1861. L‘Euterpe sabadellenc va ser una de les obres més 

emblemàtiques de l‘arquitecte modernista Juli Batllevell Arús (1864-1928). El cafè 
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era una gran nau amb finestrals simètrics d‘inspiració oriental que donaven a banda i 

banda i amb capacitat per a 500 persones. Al seu torn, el teatre disposava del millor 

escenari de la ciutat, amb capacitat per a 1.788 espectadors, i aviat es va integrar en el 

sistema teatral sabadellenc acollint la companyia d‘Enric Borràs durant la temporada 

d‘estiu o les de Jaime Rivelles i Amparo Guillén
51

. 

 

Entre 1815 i 1850 Sabadell va conèixer una primera arrencada industrial sense vapor. 

Les energies utilitzades en aquesta època van ser la hidràulica i l‘animal, però, 

finalment, les exigències energètiques de la indústria esdevingueren massa elevades i 

el cabal del riu Ripoll resultà insuficient: l‘ús del vapor era l‘única alternativa 

possible. L‘arribada del ferrocarril (1855) va ajudar a resoldre el problema del 

combustible en els vapors. El carbó importat d‘Anglaterra arribava al port de 

Barcelona i amb les locomotores ja no calia transportar-lo en carro, un fet que 

inicialment havia encarit els costos notablement
52

.  

 

El 1843 l‘empresa Josep Duran i Companyia havia construït el primer gran edifici 

industrial: el vapor Pissit. Situat a l‘anomenada ―primera eixampla industrial‖, entre 

els actuals carrers del Sol i Alemanya, era el vapor més important de Catalunya 

dedicat a la fabricació de teixits d'estam i llana, principalment per a l'exèrcit, i els seus 

productes foren premiats en diferents exposicions. El 1862  hi treballaven 95 homes i 

48 dones, i hi havia instal·lada una màquina de vapor de 20 cavalls.  

 

Sis anys després, el 1849, l‘empresari i financer sabadellenc Pere Turull Sallent 

(1796-1869) bastia un conjunt fabril tèxtil conegut com el vapor Turull. Format 

inicialment per tres cossos de planta baixa el primer, planta i dos pisos el segon i 

quatre plantes el tercer, el vapor excedia les necessitats de Pere Turull i aquest va 

decidir crear la societat del Vapor Sabadellense per associar-se amb set fabricants més 

i així compartir l‘espai i la força de les màquines. A partir d‘aleshores el vapor Turull 

era vist pels sabadellencs com una gran fàbrica regida per la disciplina de la 

industrialització. Marian Burguès recorda com la campana que marcava els canvis de 

torn regia la vida de la ciutat
53

. 

 

Tot i que els anys cinquanta i primers seixanta del segle XIX també es construïren 

alguns vapors, l‘expansió més remarcable es produí durant les dues dècades següents. 

Van ser anys amb grans inversions i de construcció d‘importants instal·lacions gràcies 

a l‘expansió de la filatura mecanitzada. En són un exemple el vapor Buxeda Vell 

(1853) edificat entre els carrers Sant Pau, Cervantes, Sol i Alemanya; el vapor Badia 

(1867) al carrer Tres Creus; el vapor de Cal Molins (1876) al carrer de la Creueta o el 

vapor Codina (1880) al carrer Blasco de Garay. El vapors foren edificis industrials de 

certa magnitud que durant la segona meitat del segle XIX anaren ocupant una part 

important de la superfície de l‘eixample. Els seus volums i les seves xemeneies 

definien el perfil de la ciutat de Sabadell.  
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Al darrer terç del segle XIX Sabadell es consolida com una ciutat industrial i es veu 

forçada a incrementar i millorar els serveis que ofereix als seus conciutadans. L‘any 

1877 havia obtingut el títol de ciutat, que reclamava des de feia temps, amb l‘objectiu 

d‘esdevenir cap del partit judicial, una fita que finalment també es va assolir el 1883. 

L‘antiga vila medieval havia patit poques transformacions i, esperonada pel 

creixement de les fàbriques, també va iniciar un destacable procés de transformació
54

. 

Un dels canvis més importants va ser la compra, el 1878, per part de l‘Ajuntament de 

Sabadell, del col·legi dels Escolapis, situat a la plaça Sant Roc, per ubicar-hi les 

dependències municipals, espai que encara ocupen avui dia. Després de moltes 

picabaralles, l‘operació es va tancar per 285.000 pessetes quantitat amb la qual els 

Escolapis van construir, a partir de 1880, una nova seu al carrer que avui porta el seu 

nom, amb plànols de Miquel Pascual Tintorer.  

 

Un altre dèficit de la ciutat, era disposar d‘un espai penitenciari adequat. Després d‘un 

interinatge per diverses seus, el 1897 es va començar la construcció d‘un nou edifici 

en els terrenys situats entre els actuals carrers de Covadonga, Tres Creus i Gran Via 

sota la direcció de l‘arquitecte municipal Juli Batllevell. L‘obra constava de dues 

plantes i 24 cel·les en semicercle, amb el sistema panòptic que permetia vigilar a tots 

els interns des d‘un punt central. La presó de Sabadell va ser la segona de tot l‘estat en 

aplicar el modern sistema de vigilància panòptic. La primera, i possible font 

d‘inspiració per a Batllevell, va ser la presó de Mataró, construïda per Elias Rogent 

entre 1851-1863. 

 

L‘escorxador també va ser un maldecap per al consistori durant tota la segona meitat 

del segle XIX. Malgrat que Sabadell ja disposava d‘aquest equipament des del segle 

XVI, el gran consum de carn havia forçat el 1837 al Consell de la Vila a liberalitzar la 

seva venda però amb la condició que el sacrifici del bestiar es fes al ―degolladero‖ del 

carrer de la Burriana, per tenir una millor cura de les condicions higièniques. Uns 

anys més tard, el 1844, per continuar garantint la salubritat, l‘escorxador es va 

traslladar a uns terrenys anomenats Pla de les Basses, situat a l‘actual carrer Sant Pau 

número 36. Aviat aquest espai va quedar rodejat de cases i fàbriques, amb les queixes 

que això va suposar.  

 

Per tant, calia un nou escorxador: l‘indret escollit va ser un terreny sobre la riba del 

riu Ripoll conegut com ―la Cobertera‖, a l‘actual carrer Bonavista. La gran avantatge 

d‘aquest emplaçament era que permetia desaiguar la brutícia i les despulles 

directament al riu. Però la construcció del nou escorxador va ser lenta, i l‘arquitecte 

Miquel Pascual Tintorer no va tenir enllestits els plànols fins el 1888 i les obres es 

perllongaren fins el 1897. A finals del segle XIX l‘escorxador tenia una plantilla 

municipal de set persones: un veterinari en funcions d‘inspector de carn, un pesador, 

un encarregat de la vigilància i la neteja i quatre encarregats dels transport de carn. Un 

personal que es mantindria gairebé igual en nombre durant tot el segle XX
55

. 

 

En el terreny urbanístic, a partir de 1873, el casc antic de Sabadell va iniciar el procés 

de renovació en profunditat d‘algunes àrees. Es van obrir alguns carrers nous com el 

de la Indústria (1879), situat entre el carrer de l‘Estació i el carrer Sant Joan per 
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enllaçar el casc urbà amb l‘estació del Ferrocarril del Nord, i es construïren noves 

places públiques com la del Vallès (1884), la de Sant Joan (1894), la de Sant Jaume 

(1898) i la del Doctor Robert (1899-1905). 

 

La majoria de les cases que es construïren a partir de mitjan segle XIX eren d‘estil 

repetitiu i monòton. En general, les conegudes popularment com a cases angleses, 

eren fileres contínues separades per parets mitgeres de quinze centímetres i tenien 

dues plantes. Segons l‘arquitecte municipal Miquel Pascual Tintorer, el 1886 el 77% 

de les cases sabadellenques tenien un pis, el 16,1% tenien dos pisos, el 5,4% eren de 

planta baixa i només un 1,5% tenien tres pisos que solien correspondre a les famílies 

més benestants
56

.  

 

La conversió de Sabadell en una ciutat moderna cada vegada més extensa també 

obligava a dotar-la dels equipaments corresponents. Des de mitjan anys vuitanta es va 

començar la construcció de clavegueres en els indrets on era més necessari com, per 

exemple, els voltants dels safareigs públics o d‘algunes empreses tèxtils que tenien un 

important consum d‘aigua. El 1888 havia arribat la xarxa telefònica a Sabadell que es 

va estendre ràpidament a partir de finals dels anys noranta. En aquests mateixos anys 

es va projectar l‘enllumenat públic elèctric dels principals carrers del centre històric. 

L‘11 de maig de 1895, la vigília de l‘Aplec de la Salut, s‘inauguraven les 22 làmpades 

situades a la Rambla, els carrers del Pedregar i Sant Joan i les places Sant Roc, Major 

i de l‘Àngel. El 1896 es col·locaren quatre fanals al carrer de l‘Estació, aleshores 

anomenat de Luisa Fernanda. El 1897 quatre més a la carretera de Manresa, un a la 

plaça de les Marquilles i quatre més a la plaça del Gas. Tanmateix, a banda d‘aquests 

carrers, la majoria de vies públiques encara estaven il·luminades amb fanals de gas o 

de petroli.  

 

Abans d‘acabar el segle, el subministrament elèctric s‘havia estès a diverses 

dependències municipals: el Mercat (1896), els safareigs de la Font Nova (1897), les 

escoles municipals (1897), l‘escola del carrer Llobet (1898) i als safareigs del carrer 

Horta Novella (1899). 

 

 

1.2- Població i activitat econòmica. 
 

El ràpid creixement demogràfic i urbà que va assolir Sabadell durant el segle XIX és 

molt característic de les ciutats fabrils de la revolució industrial. En el cas de Sabadell, 

coneguda pels seus conciutadans de la segona meitat del segle XIX com la 

―Manchester catalana‖, va ser una de les poques ciutats catalanes de més de 10.000 

habitants que al voltant del 1900 havia assolit una taxa del 40,4% de població urbana. 

En el context europeu només les regions britàniques d'Anglaterra, Gal·les i Escòcia 

superaven aquesta xifra
57

. 

 

El 1857 Sabadell ocupava l‘onzè lloc en la jerarquia urbana del Principat amb 13.945 

habitants. Per davant seu hi havia Barcelona, les capitals de província, ciutats agràries 

com Reus i Tortosa i altres ciutats industrials com Gràcia, Mataró, Manresa o 

Igualada. Tanmateix, durant les dècades següents, Sabadell va tenir un creixement 
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vertiginós si la comparem amb la resta de ciutats catalanes, assolint el 1900 la 

cinquena posició en el rànquing amb 23.294 habitants. Al tombant de segle, 

Catalunya tenia una estructura demogràfica i urbana macrocefàlica. Hi havia una 

única gran ciutat que era Barcelona, amb 533.000 habitants, seguida d‘un conjunt de 

ciutats industrials de petites dimensions (entre 5.000 i 25.000 habitants) entre les 

quals hi havia Sabadell. El model urbanístic d‘aquestes noves ciutats-fàbrica es 

caracteritzava per la importància del sector secundari amb un elevat grau de mà 

d‘obra masculina, femenina, infantil i alhora la concentració de l‘activitat fabril i els 

habitatges obrers en espais adjacents. 

 

Taula 1: El creixement demogràfic de Sabadell al llarg del segle XIX
58

. 

Any Població Taxa de creixement 

1787 2.212  

1824 4.190 0,9 

1850 10.197 1,7 

1860 14.240 3,3 

1877 18.117 1,4 

1887 19.645 0,8 

1900 23.357 1,3 

 

Centrant-nos en el cas de Sabadell, el creixement industrial es va basar en 

l‘especialització del sector tèxtil llaner. A la Taula 1 es pot apreciar com el ritme de 

creixement demogràfic va ser més veloç la primera meitat de segle i es va alentir a 

partir de 1860. Aquest creixement excepcional entre 1820 i 1860 respon a l‘etapa 

fundacional de la ciutat-fàbrica. 

 

La relació entre el creixement demogràfic i econòmic és indestriable. Una mostra 

d‘aquesta simbiosi durant el darrer terç del segle XIX és que a Sabadell la població 

forastera sobrepassava el 40% de la població total i representava més de la meitat de 

la població treballadora adulta. Sense el component migratori no s‘hauria pogut 

disposar de la dotació necessària de força de treball i, tal com demostra Enriqueta 

Camps, aquestes migracions provenien d‘altres comarques catalanes que també tenien 

una tradició tèxtil, primerament preindustrial i més endavant de zones on la 

industrialització havia comportat el declivi de la manufactura local. Amb aquesta 

hipòtesi es qüestiona l‘opinió que la indústria catalana va prosperar en termes de 

treball barat gràcies a l‘aportació de regions agràries deprimides
59

. Un cas 

paradigmàtic va ser el dels primers immigrants alcoians que, amb un alt grau de 

qualificació, es desplaçaven més de quatre-cents quilòmetres per seguir treballant a la 

indústria llanera sabadellenca. Naturalment, quan a finals del segle XIX aquestes 

reserves es van exhaurir arribaren altres immigrants procedents de Ponent i l‘Aragó 

sense aquesta experiència prèvia
60

. 

 

Des d‘un punt de vista econòmic, a partir de la dècada de 1860 i fins el 1913, la 

indústria tèxtil llanera sabadellenca va experimentar un seguit de transformacions 
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tecnològiques que es traduïren en un creixement de la producció i un lideratge en el 

sector a escala estatal.  

 

El primer gran canvi va ser la mecanització del tissatge, que va acabar substituint 

bona part dels telers manuals a partir de 1864. Al principi la majoria dels telers 

mecànics eren importats d‘Alemanya o de Gran Bretanya però aviat Sabadell també 

va començar-ne la fabricació. L‘iniciador va ser l‘empresa de Francesc Duran 

Cañameras el 1876 i el seguiren Josep Ninet (1890), Josep Planell (1893) i Gusi, 

Balsach y Compañía (1897). La mecanització es va estendre a d‘altres activitats com 

el rentat i l‘assecatge de la llana. Paral·lelament, es perfeccionaren procediments 

químics com la carbonització, que permetia eliminar impureses vegetals, i s‘aplicaren 

colorants sintètics en el tintatge. 

 

En aquesta nova etapa també es van introduir dues noves matèries que van 

transformar la indústria drapera sabadellenca. La primera, a partir de la dècada de 

1870, va ser la llana regenerada que, elaborada a partir de rebuigs de la indústria, era 

molt més barata que la llana verge i incrementava la diversificació de la producció de 

teixits. El 1889 es produïen a Sabadell 750.000 quilograms de borra que 

majoritàriament s‘exportaven a d‘altres centres tèxtils de l‘Estat espanyol i també a 

Portugal. En segon lloc, durant aquest període, es va implantar la indústria de l‘estam 

a Sabadell que apostava per matèries de més qualitat a la recerca de la capacitat de 

consum dels ciutadans benestants
61

. 

 

La mecanització i el desenvolupament d‘aquestes noves indústries va comportar un 

augment del consum d‘energia. Entre 1835 i 1850 es va intensificar l‘ús de l‘energia 

hidràulica, però les exigències eren massa elevades i, com s‘apuntava més amunt, el 

cabal del riu Ripoll havia tocat sostre. L‘única alternativa possible era el vapor. No 

obstant això, calia resoldre el problema de com fer arribar el carbó a Sabadell sense 

encarir els costos de producció. Una qüestió que es va solucionar amb l‘arribada del 

ferrocarril el 1855. 

 

La primera màquina de vapor coneguda a Sabadell data aproximadament del 1838 i 

estava situada a la casa fàbrica de Magí Planas, coneguda com a Can Borrell, que 

donava al carrer Sant Quirze i a la plaça Sant Roc. El nou artefacte va inquietar als 

veïns que protestaren davant les autoritats, temorosos d‘una explosió. Finalment, 

després d‘una inspecció, el Govern Civil va ordenar al consistori que Magí Planas no 

fos molestat. Malgrat les tensions inicials, la gran expansió del vapor va començar 

durant la dècada de 1850, coincidint amb l‘arribada del ferrocarril, amb un creixement 

exponencial durant els anys següents
62

. 

 

Taula 2: Energia de vapor emprada per les indústries tèxtils de Sabadell. 

Any Número de vapors Potència (en CV) 

1839 2 6 

1848 3 38 

1858 12 340 

1862 12 331 
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1876 21 617 

1887 35 1276 

 

El vapor, a banda d‘una font de propulsió, també és el nom popular amb el qual en 

català es designen les instal·lacions industrials d‘una certa magnitud mogudes per 

aquesta energia. Durant la segona meitat del segle XIX els vapors sabadellencs van 

ser els edificis de grans dimensions que ocuparen la majoria de l‘eixample de la 

ciutat. Aquests vapors constaven d‘un espai destinat a la producció d‘energia format 

per: la sala de calderes, la sala de la màquina, la xemeneia, el magatzem de carbó i els 

dipòsits d‘aigua. La sala de la màquina de vapor estava connectada a la nau de 

producció a través d‘un sistema d‘embarrats que, per mitjà de rodes, transmetien 

l‘energia a les màquines per fer-les funcionar. 

 

Comprar una màquina de vapor era una inversió que només estava a l‘abast de pocs 

empresaris perquè no solament s‘havia de comprar l‘aparell sinó que també calia fer 

obres per instal·lar els generadors, la xemeneia, etc. A més, els industrials que 

adquirien una màquina de vapor es podien trobar amb què la potència produïda fos 

excessiva per a la seva capacitat productiva. La solució a aquesta rigidesa va ser el 

lloguer de l‘energia i les instal·lacions, un model que també s‘havia practicat 

àmpliament en les fàbriques mogudes per energia hidràulica el primer terç del segle 

XIX. Així doncs, el patró més habitual era el dels vapors ocupats per diversos 

arrendataris que pagaven per l‘energia i l‘espai ocupat. Això no obstant, també 

existien casos de vapors d‘ús exclusiu com Can Cuadras, Cal Jepó vell, Seydoux, Cal 

Corbera, etc. 

 

La indústria tèxtil llanera sabadellenca va ser la principal consumidora de l‘energia de 

vapor. El 1887, el 84,5% de la potència en CV instal·lats corresponia a aquest sector, 

seguit, en segon lloc i a molta distància per la indústria cotonera, amb el 10,5% dels 

CV i, en tercera posició hi havia la indústria metal·lúrgica amb el 3,4% de la força 

motriu de la ciutat. La resta de l‘energia de vapor es dividia entre la indústria 

alimentària (destil·leries, fàbriques de xocolata, molturar la farina) o altres indústries 

auxiliars (tractament del carbó, destil·lació del quitrà)
63

. 

 

Les instal·lacions de vapor eren perilloses. Les pressions elevades o les deformacions 

i corrosions fruit del sobreescalfament provocaven escapaments de vapor que podien 

cremar els obrers que treballaven a prop o, fins i tot, la temuda explosió de la caldera. 

Una altra amenaça per als vapors era l‘elevat risc d‘incendi a causa de la fàcil 

combustió de moltes de les matèries que s‘hi emmagatzemaven. Precisament, el 

primer gran incendi d‘un vapor es va produir el 1864, i la fàbrica passaria a ser 

coneguda com ―el vapor del cremat‖ perquè només quedaren en peu l‘edifici de la 

màquina i les calderes. 

 

Els riscos abans descrits i la manca de jaciments de carbó abundants i de qualitat eren 

les principals limitacions per a l‘ús de la força motriu del vapor. Algunes empreses 

sabadellenques buscaren solucions alternatives instal·lant motors de gas, de 

combustió interna, però aquesta opció va durar un temps molt limitat. L‘ús de 

l‘anomenat gas pobre requeria la construcció d‘un gasogen per produir el gas o 

connectar-se a la xarxa pública de subministrament. El seu ús es circumscriu entre 
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finals del segle XIX i els primers anys del segle XX, fins el 1917, quan ja no 

pogueren competir amb els motors elèctrics. 

 

Sabadell va ser una ciutat capdavantera en l‘ús de l‘electricitat. El 1876 la fàbrica de 

Miquel Buxeda, ubicada entre els actuals carrers Sant Pau i Alemanya, va ser la 

primera en fer-la servir. Però perquè l‘electricitat fos una energia plenament 

competitiva, si la comparem amb el vapor o el gas, encara hagueren de passar trenta 

anys. Esdevingué una font d‘energia imparable quan la força primària s‘obtenia de 

l‘energia hidràulica i es solucionaren els problemes de les pèrdues d‘energia en el 

transport a llargues distàncies. Aleshores, a partir de 1912, Sabadell va construir 

diverses estacions transformadores de corrent d‘alta tensió a les carreteres de Rubí, 

Terrassa i Prats de Lluçanès per aprofitar l‘energia de les centrals hidroelèctriques 

situades al Pirineu i Pre-Pirineu.  

 

 

1.3- Vida social, entitats i teixit associatiu. 
 

A la ciutat-fàbrica, pel que fa a les classes populars, hi treballaven gairebé tots els 

membres de la unitat familiar. Fins i tot, després d‘acabar la vida a la fàbrica, molts 

homes de més de seixanta anys declaraven treballar de pagès als horts que fins aquell 

moment havien menat els diumenges. Com recorda Marian Burguès, cal tenir present 

que durant les dècades de 1860 i 1870 bona part del pla sabadellenc i sobretot "a baix 

el riu" era conreat. L'economia domèstica depenia encara, en part, de feines 

agrícoles
64

. 

 

L‘edat laboral s‘iniciava a la infantesa. La majoria de censos obrers de Sabadell 

suggereixen els 10 anys com l‘edat d‘incorporació al treball remunerat. Tanmateix, 

altres estudis d‘àmbit català apunten que la incorporació fins i tot es podia avançar als 

8 i de vegades als 6 anys. Aquesta entrada prematura dels infants al món del treball 

tenia com a conseqüència negativa la curta durada de l‘escolarització. Segons 

Enriqueta Camps ―les famílies treballadores al tèxtil mobilitzaven tots els seus 

recursos humans ,fins i tot els dels nens a partir dels 7 anys, per tal de fer front a la 

supervivència‖
65

. 

 

De fet, l‘aportació infantil a l‘economia domèstica no era només un complement. A 

mesura que els pares s‘anaven fent grans l‘aportació dels joves esdevenia el principal 

recurs econòmic de la família. La fragilitat de les condicions de vida dels treballadors 

tèxtils explica que les famílies haguessin de recórrer al treball infantil en detriment de 

l‘escola. Cal tenir en compte, d'altra banda, que a les fàbriques vuitcentistes 

l‘aprenentatge de l‘ofici es feia directament al lloc de treball. Pels motius exposats, 

tant les famílies com els empresaris veien en el treball infantil una possibilitat de 

progrés social, tot i que lent ; això explica sens dubte les mediocres taxes 

d‘alfabetització de les classes treballadores. 

 

És destacable que les famílies obreres preferissin introduir al mercat laboral els fills 

abans que les mares. Si els infants començaven a treballar entre els 7-10 anys, les 

mares abandonaven l‘entorn fabril aproximadament al voltant dels 35 anys, després 
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que el primer fill hagués començat a portar ingressos a la unitat familiar. Aquest 

abandó del treball remunerat per part de les dones s‘explica per l‘acumulació de 

tasques domèstiques i per la necessitat de dedicar-se a la criança dels altres germans. 

Al final, l‘economia domèstica d‘una família obrera la dècada de 1890 estava 

perfectament acotada. Cap membre no es podia permetre el luxe de romandre inactiu, 

atès que la capacitat d‘estalvi era molt limitada i moltes cases de treballadors vivien al 

llindar de la pobresa. 

 

Les llargues jornades de treball no es van començar a regular fins el 1873, quan la 

indústria llanera va pactar per primera vegada les onze hores de dilluns a divendres i 

les deu de dissabte. Aquesta jornada de 65 hores setmanals es va conservar fins el 

1911. Fins i tot treballant tantes hores, els salaris resultaven insuficients per sostenir la 

llar. Aquesta situació al límit de la subsistència queda confirmada amb xifres com la 

captació de l‘estalvi de la Caixa d'Estalvis de Sabadell: el 1900, quaranta anys després 

de la seva fundació, només el 10% de la població de Sabadell eren impositors.  

 

Amb el Sexenni Democràtic (1868-1874) els obrers van recuperar el dret d‘associació 

i es van organitzar en diverses societats obreres. A poc a poc es van anar consolidant 

les ideologies més radicals, especialment l‘anarquisme, que infongueren una 

orientació revolucionària al moviment obrer. La Restauració borbònica va tornar a 

dissoldre les societats adherides a la AIT (Associació Internacional de Treballadors) 

però aquestes es tornaren a reorganitzar a partir de 1881. 

 

El 1883 els teixidors mecànics de llana van iniciar la vaga dita "de set setmanes" per 

reivindicar una jornada de deu hores i millores en la retribució del treball. Aquesta  

vaga va acabar amb una derrota obrera, però ja res no tornaria a ser com abans. La 

desesperació per la desfeta va empènyer els més radicals a atemptar contra el domicili 

d‘alguns fabricants i contra la seu del Cercle sabadellès, el casino burgès. Amb 

diferents alts i baixos, els conflictes laborals més importants de l‘últim terç del segle 

XIX van ser el conflicte de l‘empresa Seydoux i la vaga general de 1899. Cal fer 

constar que amb l'arribada d'empresaris d'origen alsacià, pels volts del 1870, poc 

abans o poc després de la guerra franco-prussiana, tot i els avenços tècnics que 

aportaven, es van implantar condicions laborals molt dures, origen de nous conflictes.  

 

L'anivellament dels salaris va ser una de les motivacions més recurrents en la 

conflictivitat laboral. Els treballadors van aconseguir imposar el pagament del sou a 

jornal per comptes de la retribució a preu fet, però els salaris continuaven sota 

mínims. S‘ha argumentat que la baixa remuneració era el resultat d‘un mercat amb 

excés d‘oferta de treball. En un primer moment, la resistència obrera va prioritzar la 

col•locació del màxim nombre de treballadors en el mercat laboral, i l‘ocupació dels 

homes abans que les dones, això per damunt de la lluita per uns salaris més alts. 

 

Caldrà esperar als inicis del segle XX per veure com l‘estat intervenia en el mercat de 

treball mitjançant l‘Instituto de Reformas Sociales i una legislació reguladora, com les 

lleis d‘accidents de treball (1900), del treball de les dones i els nens (llei del 1900 i 

decret del 1902) o del descans dominical (1904). Tot i aquest intervencionisme, el 



43 

 

funcionament del mercat de treball no va canviar substancialment, i això va marcar el 

malestar dels treballadors, amb revoltes freqüents
66

. 

 

A partir del 1871, la ciutat veu com proliferen les organitzacions obreres que intenten 

fer de contrapès al poder del Gremi de Fabricants. La més destacada era la coneguda 

popularment com l‘Obrera, que amb els anys va es va decantar pels postulats 

republicanofederals i cooperativistes, fins a l‘anarquisme. Dins del pensament 

anarquista també hi havia tendències diverses. Després de la vaga de les set setmanes 

els més radicals van fundar l‘Ateneu Obrer, i més endavant el Centro Libero Obrero, 

conegut com ―La Torradora‖. Eren partidaris de l‘acció violenta, i segons Josep Maria 

Benaul van ser els principals instigadors de la vaga del Primer de Maig de 1890. 

Alguns sindicalistes sabadellencs van participar en diversos atemptats amb bomba a 

Barcelona
67

. 

 

Pel que fa a la patronal tèxtil llanera, els seus interessos havien estat representats per 

l‘Institut Industrial de Sabadell (1863-1870), la Comisión de Fomento del Centro 

Industrial (1873-1875) i, a partir de 1879, per un renovat Gremi de Fabricants de 

Sabadell. A partir de la dècada de 1860 el lideratge de la ciutat en la indústria llanera 

espanyola era indiscutible, i els mecanismes de cooperació entre els empresaris per 

mantenir el creixement de la manufactura era imprescindible. Ja existien precedents 

d‘aquesta col·laboració: l‘abastiment d‘aigua a la vila i les fàbriques (1843), la 

regulació del comerç de rebuig de llana i filots (1856) o el subministrament de gas 

(1852). A més, el nombre creixent de fabricants feia necessari disposar d‘un 

instrument de representació i de cooperació.  

 

L‘Institut Industrial de Sabadell va néixer el 1863 per procurar, com afirmava Joan 

Casanovas Sallarès en el discurs inaugural de l‘entitat, ―la defensa y progresso de 

todos los intereses de esta villa, especialmente los de la industria lanera, en que 

descansa la mayor riqueza de la población‖
68

. El punt d‘inflexió que va empènyer els 

53 primers socis a crear l‘Institut Industrial de Sabadell va ser l‘estudi de la reforma 

aranzelària de 1862 i la defensa dels interessos llaners de la ciutat a Madrid. La seu de 

l‘entitat, situada al carrer Jardí número 2, va ser inaugurada el 16 d‘agost de 1863, 

diada de Sant Roc, amb la presència de destacades personalitats, com el general Joan 

Prim Prats, el diputat Joaquim Maria de Paz, les autoritats locals i representants de la 

premsa barcelonina. Prim va ser la gran esperança dels industrials sabadellencs, i la 

seva mort va anorrear els projectes d'evolució industrial i econòmica dels 

sabadellencs.  

 

L‘esforç principal de l‘Institut Industrial de Sabadell es va centrar en la política 

aranzelària: la rebaixa dels drets a l‘entrada de gèneres a les Antilles, i aconseguir que 

els exèrcits d‘aquelles illes consumissin gèneres espanyols. Per això es van aliar amb 

els empresaris de Terrassa i també comptaren amb el suport d‘importants figures, com 

el comerciant barceloní Macari Codoñet, els diputats Josep Manso Solà (1785-1863) i 

Joaquim Maria de Paz Casanovas (1821-1900), el Capità General de Cuba Domingo 

Dulce Garay (1808-1869) o el Capità General de Catalunya Rafael Mayalde Villaroya 
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(1805-1870). Al final, la reforma aranzelària de 1869 tindria un esperit lliurecanvista 

que, tot i rebaixar els aranzels, protegia més els productes manufacturats que les 

primeres matèries. 

 

Paral·lelament, l‘Institut Industrial de Sabadell i el Círculo Sabadellés van impulsar el 

diari local El Eco del Vallés. Semanario científico, industrial, agrícola y de noticias 

(1864-1868). Des de les seves pàgines els sabadellencs reclamaven de l‘Estat una 

política proteccionista pel que fa a les manufactures. Però les dificultats econòmiques 

per la manca de subscriptors van fer inviable la continuïtat de la publicació. Va ser un 

símptoma, també, de la feblesa mateixa de l'Institut Industrial, que aviat va quedar 

suplantat pel Gremi de Fabricants, antiga associació de caràcter religiós i d'origen 

medieval.   

 

Les discrepàncies internes arran de la conflictivitat laboral, la manca de lideratge dels 

últims anys i la davallada de socis numeraris van empènyer l‘Institut Industrial de 

Sabadell a la seva dissolució el 1870. Després d‘un breu interludi sense cap 

organització corporativa efectiva, l'estament empresarial va crear el Centro Industrial 

de Sabadell, el 1873. La nova entitat tenia un cafè i instal•lacions ―de recreo‖ per als 

socis, però sobretot --segons declarava l'economista Joan Sallarès Pla (1845-1901)--, 

pretenia ―llenar en lo posible el vacío que se nota des de que dejó de funcionar el 

Instituto‖
69

. La comissió de foment va intentar crear una biblioteca i una societat de 

socors mutu pels obrers (activitat en la que no va reeixir), organitzar classes nocturnes 

d‘instrucció bàsica per a adults, nomenar la representació sabadellenca a l‘exposició 

celebrada a Madrid el 1874 o intervenir en l‘estat de les comunicacions locals, que 

estaven en pèssim estat, com el cas de la carretera de Barcelona.  

 

Amb la Restauració borbònica, a partir de 1874, es van començar a posar les bases per 

revitalitzar el vell Gremi de Fabricants. El Centro Industrial de Sabadell va continuar 

existint, però reduït merament a un casino que acollia les classes mitjanes i alguns 

empresaris novells, diferenciant-se així del Círculo Sabadellés, que era conegut 

popularment com ―el Casino dels Senyors‖. 

 

L‘últim quart del segle XIX el Gremi va actuar plenament com una organització 

corporativa empresarial. En clau local, el 1878 va abandonar la seu del carrer Sant 

Pere, que aleshores era del tot insuficient, per traslladar-se a un nou estatge de 

propietat: la casa Casadesús de la plaça Major, que per la part de darrere també 

donava al carrer Sant Joan. Un altre avenç va ser l‘aprovació d‘un nou reglament, el 

10 de març de 1879, que posava les bases d‘una organització corporativa moderna, 

però que alhora donava continuïtat a l‘antic Gremi de Paraires constituït el 1559. 

 

El nou Gremi va rutllar des del primer moment. Això es va visibilitzar amb un estatge 

nou, més ostentós: la vinculació entre el Banc de Sabadell i el Gremi de Fabricants va 

permetre finançar la construcció d‘un nou estatge social al carrer de Sant Quirze, que 

es va inaugurar solemnement el 28 de gener de 1883, i en el qual el Banc de Sabadell, 

que finançava les compres de matèries primeres, ocupava la planta baixa. 

 

La força dels empresaris sabadellencs es va incrementar amb la constitució de la 

Cambra de Comerç de Sabadell el 1886. Fins el 1912 la Cambra va ser una secció 
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més del Gremi: en depenia econòmicament, i els associats d‘una i l‘altra eren els 

mateixos. Segons Josep Maria Benaul, la Cambra de Comerç de Sabadell va servir per 

―rebre més informació del govern, atès el caràcter consultiu d‘aquestes entitats en 

determinades qüestions fiscals, borsàries i d‘educació especialitzada; va actuar com 

un instrument per duplicar la veu, fer-la arribar a més llocs i presentar-la com una 

marca menys local-sectorial i molt més reconeguda (...). Finalment, va ser una eina 

preciosa per intervenir en debats d‘ampli abast, més enllà dels que eren específics de 

l‘àmbit industrial i per ampliar la xarxa de relacions no solament a Espanya sinó 

també a l‘estranger‖
70

.  

 

Seguint en l‘àmbit de les finances, el 6 de gener de 1859 s‘havia fundat la Caixa 

d‘Estalvis de Sabadell. El principal impulsor va ser l‘empresari Pere Turull Sallent 

(1796-1869), conegut a Madrid com ―el rico catalán‖ per les relacions polítiques i 

econòmiques que tenia amb els cercles de poder de la capital de l‘Estat, i les primeres 

dependències de la Caixa d'Estalvis de Sabadell s‘ubicaren a l‘antic Ajuntament, 

anomenat Casa del Comú, a la cruïlla entre els carrers de la Rosa i de Gràcia. Segons 

l‘economista Adrià Royes ―l'ideari d'aquesta institució era, com totes les caixes 

d'estalvis de l‘època, de tipus benhamita: fomentar l'estalvi obrer i, de passada, 

apaivagar el seu esperit revolucionari fent-los propietaris d'un capital‖
71

. 

 

Tanmateix les classes obreres tenien una ínfima capacitat d‘estalvi, i la majoria dels 

recursos dipositats a la Caixa d‘Estalvis de Sabadell procedien de famílies de classe 

mitjana. Els dipòsits que entraven normalment es col·locaven en deute públic, títols 

de renda fixa o dipòsits en bancs de Barcelona. La concessió de crèdits a llarg termini 

a la indústria no va ser una de les prioritats de l‘entitat, per no entrar en competència 

amb el Banc de Sabadell i amb altres petites entitats de préstec.  

 

D‘altra banda, abans de la consolidació del Banc de Sabadell com a primer gran banc 

modern, el negoci bancari era cobert pels comerciants banquers locals. El 1880, els 

tres més importants eren: el comerciant de llanes Ponsà i Saus, Pere Llonch Font, que 

acabaria entrant al Banc de Sabadell com a administrador, i sobretot la nissaga dels 

Turull, encapçalada per Pere Turull Sallent i el seu fill Pau Turull Comadran (1837-

1892). La família Turull tenia interessos en molts sectors econòmics i podria haver 

acumulat al seu voltant prou força per convertir-se en un banc modern. Es calcula que 

cap al 1890 tenien una fortuna valorada en 11.132.833 de pessetes de l‘època. Per 

tant, els Turull ja no eren uns simples empresaris locals, sinó que gestionaven una 

àmplia cartera de valors diversificada i d‘àmbit nacional. Segons sembla, com que el 

seu camp d‘acció no era local, no es van interessar per cobrir el buit financer que 

existia a la ciutat i tampoc no es preocuparen per la competència que els podia 

suposar el Banc de Sabadell a partir de 1881. 

 

La ciutat de Sabadell necessitava un banc dedicat principalment a facilitar mitjans de 

pagament entre els industrials locals i el crèdit a curt termini. Per donar resposta a 

aquest necessitat, el 31 de desembre de 1881 es va constituir el Banc de Sabadell. Els 

seus promotors foren 127 prohoms locals dels quals 69 eren industrials. També cal 

tenir present el paper decisiu del Gremi de Fabricants en la fundació del Banc de 

Sabadell, que, durant els deu primers anys de vida, va instal·lar-se als baixos del 
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Gremi i molts membres de la seva primera junta de govern, tard o d‘hora, també 

acabarien presidint l‘entitat veïna. 

 

El banc va néixer amb una estratègia comercial mixta: la concessió de crèdits a curt i 

llarg termini per a la indústria local, i la compravenda de llanes. Aquesta estratègia 

corporativa inicial es va mantenir durant un quart de segle. Això no obstant, segons 

Adrià Royes, ―mentre la banca comercial va anar creixent, els negocis no bancaris es 

toparen amb molts entrebancs perquè mentre a la banca comercial es va comptar amb 

un monopoli local, amb  els  altres negocis sempre va haver de lluitar en preus a causa 

d'una competència que no només procedia de Sabadell sinó també de Barcelona‖
72

. 

 

Un altre camp a tenir en compte és el de l‘espiritualitat catòlica decimonònica 

representada a Sabadell per l‘omnipresent Fèlix Sardà Salvany (1841-1916). Conegut 

com ―el Balmes del Vallès‖, es va convertir en un fervent defensor de l‘integrisme 

catòlic atacant amb virulència el laïcisme i els moviments radicals. A Sabadell la seva 

aposta més important va ser la fundació de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1872), 

una institució de caràcter burgès pensada per donar resposta al protestantisme però 

també a l‘eclosió de l‘associacionisme democràtic, republicà i obrer a la ciutat. En 

aquesta primera etapa l‘Acadèmia Catòlica també va promoure algunes campanyes 

populars com les romeries anuals a Montserrat, escoles de catequesi, assistència en 

cas de malaltia o classes nocturnes gratuïtes per contrarestar la creixent influència de 

les escoles laiques i el sentiment anticlerical de la classe treballadora. 

 

Sardà també va ser un polemista exaltat i autor de diversos pamflets destinats a 

desacreditar les tesis dels liberals i francmaçons. Sens dubte, la seva obra més 

divulgada va ser El liberalismo es pecado (1884), que incitava els catòlics a 

mobilitzar-se contra el liberalisme, que era vista com una malaltia contagiosa. Les 

rauxes dialèctiques de Fèlix Sardà Salvany van ser acollides amb fredor per la 

jerarquia eclesiàstica catalana, però, en canvi, van tenir una enorme difusió entre els 

seminaris d‘Espanya i Amèrica del Sud.  

 

A Sabadell, Fèlix Sardà Salvany tenia un estatus religiós particular, marginal de 

vegades respecte del clergat. Va mantenir un estira i arronsa amb els preveres de Sant 

Feliu i, sobretot, amb els Escolapis, l‘ensenyament dels quals era de tendència elitista 

i escapava del seu control. Per aquest motiu, Sardà va fer mans i mànigues perquè 

vinguessin a Sabadell els Germans Maristes (1901), un orde francès ideològicament 

proper als seus plantejaments i amb un ensenyament menys classista
73

. 

 

Paral·lelament, les últimes dècades del segle XIX, el moviment catalanista agafava 

una gran embranzida, emparat per una capa social ideològicament més permeable, 

liberal i oberta als nous temps: la petita burgesia. En aquell moment el catalanisme, a 

Sabadell, hi tenia un pes determinant, com ho demostra el fet que en la redacció de les 

Bases de Manresa (1893) hi haguessin quatre ponents amb arrels sabadellenques: 

l‘empresari i mecenes Antoni de Paula Capmany Borri (1858-1912), el comerciant de 

llanes Pau Colomer Oliver (1851-1911), l‘industrial tèxtil Modest Duran Folguera 

(1863-1932) i l‘enginyer industrial Manel Folguera Duran (1867-1951). Políticament 

ocupaven posicions conservadores però també pertanyien a la franja de delegats més 
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joves, una generació que sota el lideratge d‘Enric Prat de la Riba acabaria convertint 

el catalanisme en la força política hegemònica a Catalunya. 

 

La figura clau per entendre l‘evolució del catalanisme sabadellenc va ser Manel 

Folguera Duran. Juntament amb el seu cosí Modest Duran i Folguera i amb Antoni de 

Paula Capmany fou el fundador del Centre Català de Sabadell (1887), una plataforma 

unitària i apolítica que tenia com a prioritat promoure accions culturals en defensa de 

la llengua i la història de Catalunya. A l‘hora de la veritat, però, la majoria dels seus 

socis foren industrials, comerciants o persones amb professions liberals que tenien 

una marcada tendència conservadora. Entre les primeres accions del Centre Català de 

Sabadell hi ha la publicació del primer diari en català de la ciutat, Lo Catalanista 

(1887-1902). Quan el 1898 Manel Folguera va tornar de la Colònia Güell, on havia 

exercit el càrrec de sotsdirector, va ser nomenat president del Centre Català de 

Sabadell i, dos anys més tard, va ser cridat a liderar la Unió Catalanista a Barcelona. 

 

Manel Folguera era un gran organitzador conegut per les seves rauxes oratòries que el 

van involucrar en diferents escissions del moviment catalanista d‘aquells anys. En 

l‘àmbit cultural local, a partir del tombant de segle, les institucions de més prestigi 

estarien presidides per ell mateix o per homes de la seva confiança
74

. Segons Sala 

Sanahuja, gràcies a aquesta estratègia ―el moviment catalanista passa a ocupar un lloc 

preponderant en la producció cultural sabadellenca del tombant de segle, i es 

mantindrà aquesta posició fins el 1936. És un tret molt peculiar de Sabadell‖
75

. 

 

Una altra forma d‘agitació cultural van ser les iniciatives pedagògiques dels 

moviments laics revolucionaris. A finals del segle XIX l‘ensenyament a Sabadell era 

un monopoli dels Escolapis i altres congregacions religioses com les Escolàpies, les 

Carmelites o la Divina Pastora que configuraven un mapa docent profundament 

classista i en mans de la burgesia conservadora i el catolicisme. Per trencar aquesta 

tendència l‘advocat Tomàs Viladot Rovira (1834-1903) va fundar, el 1882, la 

Institución de Libre Enseñanza de Sabadell. 

 

La Institución de Libre Enseñanza era un projecte pedagògic inspirat en la filosofia 

krausista
76

 que es va crear a Madrid el 1876 sota el lideratge del filòsof i pedagog 

Francisco Giner de los Ríos (1839-1915). Viladot i Giner de los Ríos havien coincidit 

a la Universitat de Barcelona estudiant Dret i la seva relació va determinar la creació 

d‘una gran escola laica a Sabadell el 1882. Amb aquesta escola els nuclis 

lliurepensadors de la ciutat intentaven fer de contrapès al monopoli dels escolapis i 

proporcionar una educació moderna i progressista als alumnes sabadellencs.  

 

Recolzada des d‘un primer moment per col·lectius francmaçons, espiritistes i entitats 

obreres anarquistes, la Institución de Libre Enseñanza de Sabadell va ser un èxit des 

del principi. Va començar donant classes a 90 alumnes al primer pis d‘una adrogueria 
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de la plaça Major i a l‘any i mig de vida ja comptava amb 267 inscrits. El seu primer 

director va ser José Hernández Ardieta (1838-1912), un exsacerdot convertit en 

francmaçó que havia vingut expressament de Madrid. Al cap de poc d‘arribar va 

fundar el setmanari Los Desheredados (1882-1886), concebut com un defensor dels 

interessos de la Institución de Libre Enseñanza, però que aviat va esdevenir el 

portaveu dels lliurepensadors i dels anarquistes de la ciutat. 

 

Les contradiccions ideològiques, els problemes econòmics i la manca d‘honestedat 

d‘alguns mestres va dur la Institución de Libre Enseñanza de Sabadell pel camí del 

pedregar. El director Pedro Arnó havia estat acusat de càstigs corporals als alumnes 

(1882); Federico Bécquer Alarcón va fugir amb part dels fons de l‘escola sense donar 

explicacions (1883); i, el mateix any, tres professores espiritistes de Barcelona 

abandonaren la institució emportant-se un grup de 14 nens i nenes. Només es va 

salvar de la crema la figura de Fabià Palasí Martín (1848-1927), un mestre espiritista, 

francmaçó i mèdium que amb els seus mètodes va arrelar a la ciutat. 

 

Un altre front que va desgastar enormement la institució va ser la ferotge oposició de 

l‘església catòlica, que, des de les pàgines d‘El Conciliador i el Diario de Sabadell, 

emprengueren una dura campanya contra ―las escuelas sin Dios‖. Ara bé, el més ferm 

recalcitrant va ser Fèlix Sardà Salvany: des de la seva Revista Popular atiava el foc 

del catolicisme escrivint: 

 
―¿Quién tiene razón, señores míos? ¿Ellos o nosotros? Ellos al afirmar que en la 

educación del niño se debe prescindir por completo de Dios o nosotros al continuar 

creyendo  y predicando que sin la ayuda de Dios y su ley y culto no puede haber 

educación sólida y verdadera‖. 

 

Arribats a aquest punt, el 1895, la Institución de Libre Enseñanza va patir una 

reorganització profunda. L‘ànima d‘aquesta segona etapa va ser Fabià Palasí, que 

durant 15 anys va donar una certa estabilitat al projecte docent. Palasí era un antic 

guàrdia civil que havia obtingut el títol de mestre i, després de guanyar un concurs de 

mèrits es va traslladar a Sabadell per dirigir l‘escola masculina. Era autor de diversos 

llibres de text i publicacions pedagògiques, entre els quals cal destacar el Compendio 

de moral universal, publicat en Saragossa el 1889 i reeditat a Sabadell el 1896. 

 

Les coses, per a la Institución de Libre Enseñanza, es començaren a torçar 

definitivament amb l‘aparició de l‘Escola Moderna de Barcelona, fundada per 

Francesc Ferrer Guàrdia el 1902. Aviat els llibres de Fabià Palasí van ser atacats pels 

elements anarquistes que dominaven el moviment obrer a la ciutat i que eren un dels 

principals sostenidors de l‘entitat. L‘estocada definitiva va arribar el 1906 quan el 

pedagog anarquista i francmaçó Albà Rossell Llongueras (1881-1964) va obrir al 

carrer de la Salut una segona escola laica, seguint els plantejaments ―d‘ensenyament 

integral‖ de Ferrer Guàrdia, que va aconseguir atreure els fills dels àcrates locals. 

Finalment l‘onada repressiva a resultes de la Setmana Tràgica (1909) va clausurar 

totes les escoles laiques de la ciutat (la Institución de Libre Enseñanza i l‘Escola 

Moderna d‘Albà Rossell) acusant-les d‘inculcar a la infància la rebel·lia i 

l‘anticlericalisme més violent. Per acabar-ho d'adobar, Mateu Morral, l'autor del 

regicidi frustrat contra Alfons XIII, el dia del seu casament, el 31 de maig de 1906, 

era sabadellenc, fill de fabricant, i col·laborador de Ferrer i Guàrdia a l'Escola 
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Moderna. La ciutat havia hagut de pagar una important quantitat com a desgreuge de 

l'atemptat. 

 

Segons el pedagog i historiador Bonaventura Delgado, la Institución de Libre 

Enseñanza de Sabadell ―es va anar apartant cada cop més del model original com ara 

els mètodes intuïtius, el pla cíclic d‘ensenyament, la moral universal no vinculada a 

cap religió, les sortides instructives, la supressió dels càstigs corporals‖
77

. Uns 

principis que a la pràctica quedaren desvirtuats.  

 

Finalment, cal fer esment de la creació i consolidació de la Banda Municipal de 

Música de Sabadell. Els seus inicis estan molt vinculats a la Capella de Música de 

l‘església de Sant Feliu, perquè, a les acaballes de 1856, Pere Turull, aleshores 

alcalde, va ordenar ampliar el nombre de músics de l‘església parroquial amb la 

creació d‘un cos de Música Municipal com el que existia a moltes poblacions  

d'importància semblant. La primitiva Banda Municipal esra composta de 31 músics 

triats entres les diferents orquestres de la ciutat.  Aquests músics estaven obligats a 

assistir d‘uniforme a totes les funcions que comptessin amb la participació de la 

Corporació Municipal. Aquest primer període de vida de la Banda va tenir una durada 

de poc més d‘una dècada. Segons l‘historiador Joan Alavedra, l‘última notícia data 

del 1868 i tres anys més tard, el 1871, l‘alcalde Josep Vidal demanava un inventari de 

la ―suprimida‖ Banda Municipal
78

. 

 

L'ensenyament de la música no va renéixer fins el 1892 amb el nomenament d‘Eusebi 

Bosch Humet (1860-1948) com a Mestre Municipal de Música, càrrec que derivava 

del desaparegut Mestre de Capella (1868). Segons Joan Alavedra, ―tant el Consistori 

com el nou Mestre Municipal de Música demostrarien ben aviat la voluntat de 

reorganitzar la Banda Municipal. Després d'un curs de fixar-ne els fonaments. per la 

Festa Major del 1894 es presentaria la nova formació‖
79

. L'estrena va ser un èxit, i la 

Banda va ser contractada per tocar en balls i concerts a diferents locals de la ciutat 

però la curta edat dels músics i els problemes financers van fer que l‘experiència 

també fos efímera. Tan sols dos anys després de la seva creació i després d‘un període 

marcat per la polèmica, el 1896, es recollien els uniformes i els instruments que es 

trobaven en mans de l‘alumnat per tal d'evitar-ne el deteriorament. Eusebi Bosch 

mantindria el càrrec fins el 1898, quan, després d‘un concurs públic el va substituir el 

mestre Josep Plans Baqués (1857-1909). Malgrat aquestes vicissituds, a les files de la 

Banda Municipal de Música hi figuraren dos músics cridats a tenir un paper 

fonamental els anys següents: Cebrià Cabané Bril (1884-1956) i Josep Masllovet 

Sanmiquel (1879-1946). 

 

 

1.4- La formació del primer nucli artístic. 
 

Durant el període isabelí l‘art sabadellenc va passar de les tendències neoclàssiques al 

romanticisme. Entre els pioners del romanticisme sabadellenc destaquen noms com 

Joan Romeu (ca. 1830-1890) especialitzat en la xilografia al boix i deixeble del 
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barceloní Francesc Brangulí Royo (1840-1910); el pintor i escultor Lluís Vermell 

Busquets (1814-1868) conegut pel malnom del Pelegrí i que va ser un dels pintors 

miniaturistes més prestigiosos del Principat; el retratista Josep Margalef Sirvent 

(1814-?) que decorà algunes mansions senyorials i la primera estació del Nord la qual, 

segons Antoni Vila Arrufat, va ser resolta ―a base del típic clarobscur, estil si fa no fa 

barroc‖
80

; el pintor Ramon Quer Vidal (1829-1893) que era amic de Margalef o el 

pedagog francès monsieur Thiollière el qual, a banda d‘ensenyar l‘idioma del seu 

país, va destacar per tenir una plèiade d‘alumnes de dibuix, tècnica en la qual va 

excel·lir. 

 

Al voltant de Josep Margalef es va anar aglutinant el primer nucli d‘artistes 

sabadellencs. Entre els seus deixebles cal destacar els germans Antoni i Frederic 

Oliver Buxó --avi i oncle-avi de l'escriptor Joan Oliver-- que es dedicaren a la pintura 

de temes casolans i religiosos. Els paisatges i les natures mortes de Frederic Oliver 

(1833-1904) mostren una bona dosi de realisme, amb especial atenció als detalls. Al 

grup també s‘hi va sumar el pintor i fotògraf aficionat Ramon Quer, que s‘havia 

traslladat a viure a Sabadell el 1859 i que al cap de poc  ja treballava de professor de 

dibuix al col·legi de les Escoles Pies.  

 

L‘epidèmia de febre groga declarada a la capital catalana (1870) va dispersar molts 

artistes. A Sabadell hi anaren a parar tres pintors destacats: el pintor decorador 

Francesc Soler Rovirosa (1836-1900), actualment considerat el màxim representant de 

l'escenografia realista a Catalunya
81

; Francesc Sans i Cabot (1828-1881) i Ramon 

Tusquets i Maignon (1838-1904), que eren dos representants de l‘historicisme 

pompier que estava de moda aquells anys. Ramon Quer i Francesc Soler ja es 

coneixien abans de coincidir a Sabadell i ambdós van col·laborar en la decoració del 

Teatre Principal de la ciutat. 

 

El contacte entre els nous elements forans i els sabadellencs que freqüentaven el 

Teatre Principal i el Casino dels Senyors, que havia finançat els materials de la seva 

decoració, va crear un caliu artístic que va desembocar en el naixement d‘un grup 

amb un nom ben atrevit: el Club Calces. Les seves tertúlies aglutinaren tots els 

interessats en les Belles Arts i en poc temps obtingué molt de prestigi. Va ser en 

aquest context que va sorgir una nova generació d‘artistes locals formada pel pintor 

Narcís Giralt Sallarès (1846-1925), el pintor decoratiu Miquel Sallarès Mas (1848-

1905), el ceramista Marian Burguès o el fotògraf Pere Fàbregas Sánchez, del qual 

parlarem a bastament en aquesta tesi. 

 

Mentre el grup d‘artistes anava madurant, vers el 1879 va arribar a Sabadell, 

procedent de Barcelona, el decorador Josep Espinalt Torres (1854-1896). En aquell 

moment a la ciutat es construïen molts casals de fabricants, i Espinalt va poder 

comptar amb la protecció de l‘industrial tèxtil Manuel Corominas. Entre les obres més 

importants realitzades en aquell moment per Espinalt cal destacar la decoració del 

saló dels pares Escolapis o de la desapareguda casa Barata. Segons Andreu Castells 

―Espinalt, a part de decorador mural, era un pintoràs i el més interessant de tots els 

artistes que aleshores es movien per Sabadell i dels que s‘hi mouran temps després‖
82

. 
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Els seus paisatges eren lluminosos, i clars i les natures mortes presagiaven una 

orientació cap a l'orientalisme. El seu exemple i mestratge enèrgic va ser un motlle 

decisiu per la formació dels artistes joves del moment. 

 

En aquest context d‘embranzida per la revolució industrial i la febre associativa 

subsegüent, va néixer l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell el 1880. Cal recordar 

que els anys anteriors havien sorgit altres entitats, com l‘Ateneu Sabadellès (1854), el 

Círculo Sabadellès (1856), l‘Institut Industrial de Sabadell (1863), el Centre de les 

Societats Obreres de Sabadell (1872), l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1872), el 

Centre Espiritista de Sabadell (1873) o el Centre Catalanista Literari (1879).  

 

Inicialment l‘Acadèmia de Belles Arts tenia la seu a Cal Silvestre del carrer Sant Pau 

però les noves adhesions van fer que el local fos insuficient i es va buscar un nou 

espai a l‘Ateneu Sabadellès. Els seus fundadors foren Ramon Quer Vidal, Joan Vila 

Cinca (1856-1938) i Joan Figueras Soler (1863-1921). En primer lloc cal constatar 

l‘extrema joventut de dos dels tres pioners. Aleshores Joan Figueras només tenia 17 

anys acabats de fer i Joan Vila en tenia 24, mentre que Ramon Quer era més gran, 50 

anys, però artísticament estava un graó per sota dels seus companys. Segons el 

periodista Plàcid Garcia-Planas, tot plegat fa pensar que ―la idea de la seva creació va 

ser molt més fruit d'un impuls del tot nou que no pas la culminació i maduració d'un 

ambient artístic –pràcticament inexistent- a la ciutat dels telers‖
83

. 

 

Seguint la tesi de Garcia-Planas, dins d‘aquest marc de joventut i espontaneïtat, va 

tenir un paper decisiu Joan Figueras Soler, que estava molt influenciat per l'univers 

pictòric de l‘escola d‘Olot perquè la seva família materna provenia d‘aquella comarca. 

Mentre la família estiuejava a Olot, Joan Figueras va participar per primer cop en una 

mostra del Centre Artístic d'Olot el 1880, precisament l'any de la creació de 

l'Acadèmia de Belles Arts. Fins aquell moment, cap artista sabadellenc tan jove no 

havia exposat la seva obra al costat de tants pintors i de tanta categoria, però aquell 

primer contacte no va ser un fet aïllat. Era l‘inici de dos anys d‘intenses relacions 

(1880-1882) entre els pintors sabadellencs i els olotins, perquè l‘estiu següent 

Figueras va portar els altres dos fundadors de l‘Acadèmia, Vila i Quer, a la mostra 

que el Centre Artístic d'Olot va organitzar el 1881. Probablement ni Joan Vila Cinca 

ni Ramon Quer no havien participat abans en cap exposició amb mestres d'aquella 

alçada
84

.  

 

La primera manifestació pública de l‘Acadèmia de Belles Arts va ser una exposició de 

pintura i dibuixos que tingué lloc a la sala d‘exàmens dels Escolapis el 1882. La 

majoria de les 128 obres exhibides pertanyien a artistes sabadellencs coneguts i també 

afloraren nous talents com el pintor i professor d‘art Josep Casanovas Clerch (1858-

1920) i Josep Figueras Soler, germà del fundador Joan Figueras. A aquesta 

manifestació artística també hi foren convidats reconeguts pintors catalans com Eliseu 

Meifrèn Roig (1857-1940), Antoni Coll Pi (1857-1942), Santiago Rusiñol Prats 

(1861-1931), Modest Urgell Inglada (1839-1919), Marià Vayreda Vila (1853-1903) o 

Joaquim Mir Trinxet (1873-1940)
85

. Com ja s'ha vist en el paràgraf anterior, no va ser 
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casualitat que en aquesta primera mostra un grapat d‘artistes de fora la ciutat fossin 

olotins o estiguessin molt vinculats amb les exposicions de la capital de la Garrotxa.  

 

La primera exposició de l‘Acadèmia de Belles Arts va seguir exactament el model 

aplicat fins aleshores pel Centre Artístic d'Olot, posant a la venda cupons de cinc 

pessetes per finançar el muntatge i l‘obra dels artistes. El dia de la inauguració Ramon 

Quer esperonava als assistents amb aquestes paraules:  

 
―Si se quiere alentar a modestos aficionados que por primera va exhiben sus 

trabajos es indispensable que den una prueba de entusiasmo adquiriendo nuestro 

digno Ayuntamiento, nuestras corporaciones y nuestros grandes propietarios e 

industriales el mayor número de cuadros posible‖
86

. 

 

La ciutat de Sabadell no va respondre a la crida i la majoria dels cupons van ser 

comprats pels organitzadors o familiars directes. Per rematar el fracàs, el públic 

assistent només va comprar directament 16 de les obres exposades: 9 es van vendre a 

Barcelona, 4 a Terrassa i només 3 a Sabadell. Era un trist inici que es va perllongar en 

les exposicions organitzades entre 1883 i 1887. L‘esperit obert i avançat de 

l‘Acadèmia de Belles Arts durant els seus deu primers anys de vida va estar ple 

d‘ensopegades i incomprensions que malauradament van empenyer els organitzadors 

a recloure‘s de nou en el seu estudi. 

 

Entre el 1888 i 1891, limitada principalment pels problemes econòmics, l‘Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell va un període d'estancament. Durant aquesta etapa un grup 

minoritari de professors liderats per Ramon Quer i secundat per Joan Vila Cinca, Joan 

Figueras i Josep Espinalt es dedicaren a l‘ensenyament de l‘art. Les exposicions que 

organitzaven en el segon pis de l‘Ateneu continuaren fracassant per manca de 

compradors.  

 

Malgrat els inicis fulgurants, Joan Figueras Soler acabaria abandonant els pinzells per 

dedicar-se a l‘empresa familiar; Joan Vila Cinca que havia marxat pensionat a 

l‘Acadèmia de San Fernando de Madrid (1882-1887) per perfeccionar la seva tècnica 

trobaria l‘èxit a l‘estranger i, per últim, Ramon Quer moria a Sabadell el 1890 deixant 

enrere uns primers anys de modernitat i frescor que els sabadellencs no van saber 

comprendre i aprofitar. 

 

Onze anys després de la seva formació, el 1891, l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell es va constituir en societat artística, amb seu al mateix Ateneu i una primera 

junta presidida per Narcís Giralt Sallarès, Josep Massagué de vicepresident, Tomàs 

Sala de tresorer, Francesc Pulit Tiana de secretari, Joan Figueras Soler de director 

artístic i Llorenç Lladó Julià i Joan Vila Cinca de suplents. Malgrat les picabaralles 

entre els mateixos artistes i amb l‘Ateneu, el setembre de 1892 la renovada junta de 

l‘Acadèmia, que aleshores comptava amb la presència de dos fotògrafs (Francesc 

Pulit Tiana i el recent incorporat Josep Maria Ballester), va acordar ampliar, el curs 

següent, els seus ensenyaments afegint-hi dues classes setmanals teorico-pràctiques de 

fotografia. Era la primera vegada que a la ciutat s‘obria la porta a l‘ensenyament de la 

fotografia. 
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Finalment, cal esmentar que, a partir de la dècada de 1870, Sabadell es va convertir en 

una ciutat capdavantera de l‘espiritisme. El seu introductor a la ciutat va ser August 

Vives Vives (1835-1913), un militant de la Societat de Teixidors de Llana i seguidor 

de les doctrines del filòsof i pedagog francès Allan Kardec (1804-1869). Kardec 

propugnava l‘existència d‘una regió d‘ànimes immortals amb les quals era possible de 

comunicar-se a través de les ―taules parlants‖ o de ―l‘escriptura automàtica‖, i també  

amb la intermediació dels mèdiums. Les idees de Kardec van provocar una reacció 

radical de la jerarquia eclesiàstica. A Barcelona, el 1861, el bisbe fins i tot arribà a 

organitzar la crema pública de 300 llibres espiritistes. Mentrestant, a Sabadell, 

sobretot a partir de la constitució de 1869 que permetia la llibertat de culte, August 

Vives va fer una intens proselitisme espiritista afirmant que es podien guarir amb 

homeopatia i hipnosi algunes malalties, principalment aquelles que tenien afectacions 

psicològiques. 

 

La primera entitat coneguda del moviment fou el Centro Espiritista de Sabadell que 

durant la tercera guerra carlina va posar al servei del govern de la Primera República 

Espanyola (1873-1874) els 43 espiritistes que hi havia la ciutat. El 1881 va aprovar un 

reglament intern on especificava que el seu principal objectiu era dedicar-se a l‘estudi 

de les obres de Kardec, especialment aquelles que tenien a veure amb l‘evangeli. Una 

segona entitat va ser la Sociedad Espiritista la Fraternidad que, creada a finals de 

1877, i que comptava entre els seus fundadors amb el ceramista Marian Burguès o 

Esteve Vilatobà, pare del fotògraf pictorialista Joan Vilatobà Fígols. El 1882 també 

presentaren el seu reglament però sense atrevir-se a afegir la denominació 

d‘espiritista, i justificaven la seva existència per ―el estudio de las ciencias en todas 

sus manifestaciones de las leyes morales, físicas, históricas y psicológicas‖. 
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2- L’arribada de la fotografia a Sabadell (1856-1888). 
 

Com afirma Marie-Loup Sougez
87

, es pot considerar que la història de la fotografia 

comença des del moment de la seva divulgació amb la presentació d‘una memòria 

sobre el daguerreotip que va fer François Arago a l‘Acadèmia de Ciències de París el 

7 de gener de 1839. Després d‘una lenta gestació, iniciada a mitjans de la dècada de 

1820 amb els assaigs de Joseph Nicéphore Niépce, era l‘any zero de la fotografia
88

. 

 

Des del seu naixement, el daguerreotip es va beneficiar d‘un reconeixement oficial 

amb la compra per part de l‘estat francès dels seus drets. A canvi, Daguerre obtenia 

una pensió anual i vitalícia de 6.000 francs i 4.000 pels hereus de Niépce. Quan en 

una solemne sessió conjunta de les Acadèmies de Ciències i Belles Arts de París, el 

19 d‘agost de 1839, Arago revelava els secrets de fabricació del daguerreotip i els 

cedia lliurement a la humanitat perquè els utilitzés sense restriccions l‘expectació ja 

era enorme.  

 

Als pocs dies de la presentació, les botigues d‘òptica ja estaven plenes de curiosos que 

sospiraven per posar en pràctica la daguerreotípia i molt aviat el nou procediment va 

creuar la frontera francesa, però aleshores ningú podia sospitar l‘abast social que 

acabaria tenint la fotografia. 

 

Catalunya va seguir molt de prop la presentació del daguerreotip. El 26 de gener de 

1939 el Diario de Barcelona ja publicava la traducció d‘un article aparegut uns dies 

abans a Le Moniteur Universel per donar a conèixer el nou descobriment. 

Paral·lelament, el metge barceloní Pere Felip Monlau, corresponsal de l‘Acadèmia de 

Ciències i Arts de Barcelona a París, que es trobava a la capital francesa va copsar 

immediatament la importància de l‘anunci d‘Arago i al llarg del mes de febrer va 

redactar una memòria amb l‘objectiu d‘informar la Reial Acadèmia de Ciències 

Naturals i Arts de Barcelona de la que n‘era membre.  

 

En la reunió de la Junta General del 6 de novembre de 1839, l‘Acadèmia va autoritzar 

els 14 acadèmics que hi estaven a favor a comprar de la seva butxaca la màquina 

daguerreotípica que el gravador Ramon Alabern Moles havia portat de la capital 

francesa per un import de 1.946 rals de billó, una quantitat considerable per l‘època
89

. 

Finalment, el 10 de novembre de 1839, Ramon Alabern va realitzar el primer 

daguerreotip de l‘Estat espanyol des d‘un terrat de la Plaça de la Constitució, actual 

pla de Palau de Barcelona, en un acte públic amb to festiu amenitzat per una banda de 

música militar en els intermedis. La imatge resultant, l‘edifici dels Porxos d‘en Xifré, 

va ser exposada a l‘Acadèmia i sortejada entre els assistents el dijous 14 de novembre. 

Malauradament, a data d‘avui, en desconeixem la seva localització i la identitat de la 

persona afortunada amb la butlleta número 56.  
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Entre 1839 i 1840 els membres de l‘Acadèmia de Ciències Naturals i Arts de 

Barcelona van dur a terme diferents pràctiques daguerreotípiques. Després d‘aquests 

assajos inicials comencen a aparèixer els primers retratistes que en faran un ús 

comercial. Durant la dècada de 1840 i els inicis dels cinquanta, els primers 

daguerreotipistes professionals barcelonins eren estrangers, majoritàriament homes 

procedents de França, el bressol de l‘invent. Entre aquests pioners estaven Charles 

Chavan, monsiuer Pierre Sardin, Maurici Sagristà o Severo Bruguera. 

 

El 1851, el descobriment del col·lodió humit que unificava en un sol procediment les 

tècniques del daguerreotip i el calotip iniciava el camí cap a la democratització de la 

fotografia, fins aleshores amb preus només a l‘abast de l‘alta societat. Uns anys més 

tard, el 1854, el francès André Adolphe Eugène Disdéri patentava el portrait carte, 

popularment conegut com a carte de visite, i facilitava que l‘accés al retrat 

s‘estengués a les classes mitjanes abaratint notablement els preus. Els nous clients 

podien sortir de l‘estudi del retratista amb quatre, sis o vuit retrats al preu d‘un franc 

la unitat. Preus assequibles, ja que fins feia ben poc un sol retrat podia costar entre 25 

i 125 francs
90

. 

 

L‘arxiver i historiador de la fotografia Jep Martí Baiget, a l‘article publicat en el seu 

blog sobre l‘arribada de la carte de visite a Barcelona i Madrid, formula la hipòtesi 

que els fotògrafs barcelonins van començar a oferir aquest nou tipus de retrats als seus 

clients a partir del mes de setembre de 1858
91

. El Diario de Barcelona
92

 anunciava 

que un fotògraf francès amb estudi al carrer dels Canvis Vells número 6 oferia retrats 

a quatre rals ―Con máquina nueva y especial que puede sacar en el espacio de 15 

segundos dos retratos con una semejanza que no se ha podido alcanzar con los 

métodos seguidos hasta el día‖. Segons Martí Baiget, durant la dècada de 1850, 

estudis com els de Mr. Franck (1849), M. Bellver (1851), Mr. Mattey (1853), 

Fernando y Anaïs –Napoleón– (1853), Moliné i Albareda (1856) o A. Esplugas 

(1856) van anar substituint progressivament la itinerància i la provisionalitat dels 

daguerreotipistes.  

 

Es fa molt difícil parlar d‘aquesta primera època de la fotografia a Catalunya, sobretot 

més enllà de la ciutat de Barcelona. Les fonts principals són anuncis o notes que es 

publicaven a la premsa i en molts casos aquestes capçaleres fora de la capital catalana 

s‘han conservat de forma incomplerta. A més, en el cas dels daguerreotips, les obres 

no solen estar firmades ni datades ja que l‘autoria no es considerava important i això 

dificulta la recerca.  

 

Tot i els entrebancs esmentats, propis de qualsevol investigació, es pot afirmar que en 

els darrers anys la història de la fotografia a Catalunya al segle XIX s‘ha enriquit 

gràcies a publicacions diverses: catàlegs d‘exposicions, biografies d‘autors, ponències 

en jornades, blogs especialitzats, directoris de fotògrafs, etc. Amb l‘objectiu de 

construir una memòria iconogràfica col·lectiva, historiadors locals i arxivers 

municipals han esmerçat molts esforços per ―rescatar‖ de l‘oblit la primera fotografia 
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del seu municipi o el retratista pioner que s‘hi va establir. Potser, a data d‘aquesta tesi 

doctoral, mancaria donar un pas més enllà i fer l‘exercici de conjuntar tota aquesta 

informació articulant un nou discurs nacional sobre la història de la fotografia que 

sobrepassi la capital barcelonina i aglutini totes aquestes ―històries locals‖.  

 

A tall d‘exemple, l‘any 2015, el Centre de Recerca i Difusió de la Imatge de Girona 

anunciava als mitjans de comunicació
93

 que havia rebut una reproducció digital de la 

primera imatge fotogràfica de la ciutat, conservada a la National Library of Ireland. 

L‘original conservat a Dublín data del 1852 i és una instantània del pont de les 

Peixateries Velles sobre el riu Onyar i és obra del fotògraf francès establert a 

Barcelona François Gobinet de Villecholes, més conegut pel seu pseudònim Franck
94

.  

 

En el cas de Lleida, les primeres fotografies de la ciutat es van fer amb motiu de la 

inauguració del ferrocarril el dia 5 d‘octubre de 1860
95

. Un acte que va comptar amb 

la presència de la reina Isabel II. L‘autor de les imatges és el reconegut fotògraf 

gal·lès Charles Clifford (1819-1863) que sempre acompanyava a la monarca per les 

diferents ciutats espanyoles quan inaugurava obres públiques. Clifford va realitzar un 

interessant treball de camp com a fotògraf oficial d‘Isabel II a Catalunya i algunes de 

les seves imatges es van publicar en un àlbum titulat Recuerdos Fotográficos del 

Viaje de SS. MM. y AA. a Las Islas Baleares, Cataluña y Aragón
96

. Poc abans, el 6 de 

novembre de 1859, el pintor i polític republicà Albert Camps Pairat havia instal·lat el 

seu primer estudi fotogràfic al carrer Major número 6
97

.  

 

Aprofitant la presència de la família reial a Catalunya amb motiu de la inauguració de 

l‘Eixample barceloní, entre setembre i octubre de 1860, Charles Clifford també va 

acompanyar la monarca Isabel II en les seves visites a Montserrat, Terrassa i Manresa, 

immortalitzant amb la seva càmera fotogràfica aquestes ciutats. Imatges totes elles 

recollides en l‘àlbum abans esmentat.  

 

Sobre la veïna ciutat de Terrassa, la historiografia local
98

 sempre havia afirmat que la 

fotografia més antiga era una vista panoràmica d‘autor desconegut presa des de la 

zona que avui ocupa el carrer de Galvany i que aproximadament dataria de l‘any 

1870. Recentment, gràcies a les investigacions del fotògraf Rafael Aroztegui
99

, s‘ha 

publicat a la premsa que la primera fotografia de la ciutat també correspon a una 

instantània de Charles Clifford inclosa en el ja citat àlbum Recuerdos Fotográficos del 
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Viaje de SS. MM. y AA. a Las Islas Baleares, Cataluña y Aragón. És una imatge de 

l‘arc de Triomf erigit en honor a la reina amb motiu de la seva visita a la ciutat el 2 

d‘octubre de 1860. 

 

En aquells moments Isabel II es trobava a Barcelona i, aprofitant que la línia 

ferroviària del Nord acabava d‘arribar a Manresa, va decidir visitar Montserrat fent el 

trajecte en tren amb el seu fill, el príncep Alfons que tenia tres anys. El tren va fer una 

parada tècnica a Terrassa i l‘alcalde Josep Alegret va visitar la comitiva reial regalant 

una manta fabricada a la ciutat a l‘infant Alfons. En agraïment, la reina Isabel II va 

prometre visitar Terrassa l‘endemà. En només 24 hores els egarencs van engalanar els 

carrers i van construir un senzill però elegant arc de triomf, cobert de mata i boix, 

davant de l‘estació del Nord que en la seva part superior rebia a la monarca amb la 

dedicatòria ―A SS.MM. y AA, la villa de Tarrasa‖
100

. Aquesta escena va ser 

immortalitzada per Charles Clifford. 

 

Pel que fa als estudis fotogràfics, el primer retratista de Terrassa documentat és Adrià 

Torija Escrich que des del 1876 oferia els seus serveis els caps de setmana en el 

principal del carrer Nou de Sant Pere número 19. Torija era un fotògraf d‘origen 

valencià que tenia la seva seu principal a Barcelona entre el carrer Ferran VII número 

12 i el carrer del Vidre número 2 per on s‘accedia al local
101

.  

 

Pel que fa a Sabadell, fixar els orígens de la fotografia a la ciutat és una tasca 

laboriosa i arriscada a la vegada. La historiografia local sempre ha repetit els 

plantejaments fets pel historiador Andreu Castells exposats en l’Art Sabadellenc
102

 on 

afirmava que la pràctica fotogràfica va començar l‘any 1867 amb l‘arribada a la ciutat 

de Juan Davicce. 

 

Aquesta afirmació és matisable, tal i com veurem en els punt 2.4 i 2.5 de la present 

tesi doctoral. Però, a banda d‘esbrinar quan es va establir el primer retratista o 

fotògraf professional a la ciutat, també cal plantejar altres qüestions relatives als inicis 

de la fotografia a Sabadell. En primer lloc, caldria saber si abans de l‘arribada de 

Davicce a Sabadell tenim constància de la pràctica fotogràfica a través d‘altres 

fotògrafs aficionats? o si, com era habitual a l‘època, alguns pintors locals també van 

compaginar la seva activitat pictòrica amb la fotografia? Altres qüestions sense 

resposta són de quan daten les primeres vistes urbanes i del rodal sabadellenc. 

 

 

2.1- La visita de la reina Isabel II, la primera fotografia de Sabadell 

que no va poder ser? (1860). 
 

Com es menciona en la introducció d‘aquest capítol, la primera fotografia coneguda 

d‘algunes ciutats catalanes, entre elles la veïna Terrassa, és obra del fotògraf Charles 

Clifford durant la visita que la reina Isabel II va fer Catalunya amb motiu de la 

inauguració de l‘Eixample barceloní entre setembre i octubre de l‘any 1860. Aquestes 
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van quedar recollides en un àlbum titulat Recuerdos Fotográficos del Viaje de SS. 

MM. y AA. a Las Islas Baleares, Cataluña y Aragón. 

 

Charles Clifford va ser el primer fotògraf oficial de la casa reial espanyola i va 

acompanyar en els seus viatges a Isabel II quan intentava consolidar la monarquia en 

un país turmentat per les Guerres Carlines, la crisi econòmica i la corrupció 

governamental. Concretament, va cobrir els viatges regis a: Valladolid, Toledo i 

Extremadura primer i després Castella i Lleó Astúries, Galícia (1858); Aragó, 

Alacant, Balears i Catalunya (1860); Andalusia i Múrcia (1862). 

 

L‘any 1860, l‘auge de la indústria tèxtil llanera a Sabadell havia consolidat el poder 

de la burgesia. L‘arribada del tren (1850), l‘obertura del Cercle Sabadellès (1856) o la 

reforma dels grans casals burgesos consolidava el seu esperit de classe i una posició 

privilegiada. Entre tots els fabricants destacava la figura de Pere Turull Sallent, un 

poderós industrial i polític que va amassar una gran fortuna amb la compravenda de 

llana i la fabricació de teixits. A Madrid era conegut com ―el rico catalán‖, una prova 

del seu poder en un estat aturat i corrupte.  

 

En aquell moment, Pere Turull exercia de diputat a les Corts espanyoles pel districte 

de Sabadell, un càrrec que ostentava des del 1858 i que mantindria fins l‘any 1863
103

. 

En assabentar-se del projecte de viatge de la reina Isabel II a Barcelona, va fer mans i 

mànigues perquè també visités Sabadell, com uns anys abans havien fet els ducs de 

Montpensier. Segons Castells, l‘estratègia de Turull era ―portar-la a casa seva mateix 

encara que només fos per unes hores i, secretament, devia sospirar perquè els seus 

paisans sentíssim com la reina el tutejava‖
104

. 

 

Confirmada la visita reial, Pere Turull va esmerçar diners i energies perquè 

l‘esdeveniment fos un èxit: va reformar el seu casal, construït el 1819, ―rentant la cara 

de la seva vulgar façana‖
105

, empaperant el saló principal del primer pis amb paper 

belga carminat i decorant-lo amb tapisseries d‘Aubusson; també va condicionar una 

habitació per a Isabel II presidida per un retrat de la reina amb la infanta, no exempt 

de polèmica.  

 

En vigílies de l‘arribada, el 16 de setembre, els seus afins van inserir a la premsa local 

una arenga evocant l‘honor i l‘entusiasme que suposava una visita reial
106:

 calia 

omplir la Rambla com fos. I com més s‘acostava la data, més gran era la pressió, per 

això el 23 de setembre l’Eco de Sabadell publicava: 

 
―Próximo está el día esperado, y todo es regocijo, todo animación. Sabadell se viste 

de fiesta, las calles se engalanan, levantándose arcos triunfales, los vecinos 

disponen vistosas decoraciones para adornar sus casas y se prepara una grandiosa 

                                                 
103

 Andreu Castells recorda que ―sobre un cens de 14.000 habitants hi ha un 1,8% d‘electors, dels quals 

n‘ha votat un 1,05%, el que demostra, en justícia, la nul·litat del vot‖ a CASTELLS PEIG, Andreu. 

Sabadell, informe de l’oposició. Prolegòmens. Aldarulls del pa 1788 - Revolució de Setembre 1868. 

Sabadell: Riutort, 1975, p. 6.8. 
104

 CASTELLS PEIG, Andreu. op. cit., 1975, p. 6.8. 
105

 BURGUÈS, Marian. Sabadell del meu record: cinquanta anys d'història anecdòtica local. Sabadell: 

Joan Sallent, 1929, p 114. 
106

  Eco del Vallés, 16 de setembre, p 2-3.  



59 

 

exposición de géneros de nuestra industria para patentizar a S.M. cuanto debemos a 

las acertadas instituciones que nos han regido durante su feliz reinado (...)‖
107

. 

 

Finalment, la visita tan desitjada s'escaigué el 28 de setembre de 1860. La reina va 

arribar acompanyada del seu marit Francesc d‘Assís de Borbó, els seus fills María 

Isabel i el futur Alfons XII, el president del Consell de Ministres Leopoldo 

O‘Donnell, el general Joan Prim Prats, el ministre d‘Estat Calderón Collantes, el 

confessor de la reina Antoni Maria Claret, i d‘altres personalitats. Per part 

sabadellenca, la va rebre el consistori municipal en ple, divrsos prohoms locals, la 

banda municipal, les societats corals que corejaren cançons populars i 17 noies 

vestides de blanc que escamparen flors al pas de la reina. Segons Miquel Carreras, la 

visita va costar 4.466 duros ,―una quantitat molt feixuga per una població que, com la 

nostra, gastava l‘any 1860, per a atendre tots els serveis municipals, 11.816 duros‖
108

. 

 

No entraré a analitzar el recorregut i els detalls de la visita d‘Isabel II a Sabadell 

perquè no és l‘objecte d‘aquesta tesi doctoral. Però és evident que la visita de la reina 

havia generat moltes expectatives entre l‘empresariat local, que esperaven mesures 

proteccionistes i la rebaixa dels aranzels d‘importació de llana: la data estava 

senyalada en vermell a l‘agenda d‘ambdues parts. 

 

Antonio Flores
109

, autor, l‘any 1861, del llibre titulat Crónica del viaje de Sus 

Magestades y Altezas Reales á las Islas Baleares, Cataluña y Aragón, deixava clara la 

importància de visita de la reina:  

 
―Sabadell , Tarrasa y Manresa. Cada una de estas poblaciones mereció una visita 

especial de los Reyes, vamos á dar cuenta de todas ellas en el presente capítulo. 

 

La de Sabadell ha de ocupar el primer lugar por varios conceptos, y no es el menor 

de todos ellos el de haberse designado de antemano el dia de la régia visita. Con 

cuyo motivo el Avuntamiento pudo hacer preparativos y convidar á muchas 

personas notables para dar á la fiesta mayor solemnidad y grandeza‖
110

. 

 

Isabel II va dinar a casa de Pere Turull Sallent i va estar a Sabadell fins a quarts de 

quatre de la tarda quan va haver de tornar a Barcelona per assistir a una corrida de 

toros. Dos dies més tard, el 30 de setembre de 1860, el tinent d‘alcalde Joan Fontanet 

va tornar al baixador de la Rambla per acomiadar a la reina al seu pas cap a 

Montserrat. L‘endemà, 1 d‘octubre, la comitiva reial va tornar a passar en tren per 

Sabadell i el baixador estava il·luminat per una comitiva de nois amb atxes de cera en 

una mà i la bandera nacional a l‘altra. 

 

De tota aquesta activitat, no n‘ha quedat cap rastre fotogràfic. Així com les visites a 

Lleida, Manresa o Terrassa han llegat les primeres fotografies, obra de Charles 

Clifford, a Sabadell no hi ha constància que el fotògraf gal·lès vingués per 
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immortalitzar la ciutat. Tampoc no hi ha cap referència a Sabadell en el llibre A 

Photographic Scramble through Spain (Peripècies fotogràfiques per Espanya)
111

 on 

Charles Clifford relatava els seus viatges a partir dels apunts que havia pres.
112

 

 

Les nostres consultes a la Biblioteca Nacional d‘Espanya, l‘arxiu del Palacio Real de 

Madrid, el Museu del Prado, l‘Instituto del Patrimonio Cultural de España i la 

Universitat de Navarra també han estat infructuoses. Igualment, la historiografia local 

sabadellenca mai no ha fet esment d'una possible estada de Charles Clifford a 

Sabadell per a fotografiar la ciutat durant la visita d‘Isabel II. 

 

Tot i que totes les fonts apunten en la mateixa direcció, encara són moltes les 

hipòtesis que un investigador del tema es pot plantejar sobre aquesta qüestió. Podria 

ser que, efectivament, la fotografia no s‘arribés a realitzar mai perquè Clifford aquell 

dia estava indisposat, perquè la meteorologia no era favorable o perquè, senzillament, 

l‘objecte fotogràfic no va ser tècnicament ben executat i l‘autor el va descartar: o 

potser --i encara pitjor-- el vidre es va trencar en un dels viatges d‘anada i tornada. 

Qualsevol d‘aquests supòsits podria haver impedit el primer testimoni gràfic de la 

ciutat de Sabadell. 

 

Malgrat totes les evidències en contra, ens resistim a tancar la porta a l‘existència 

d‘alguna fotografia de Sabadell feta per Charles Clifford durant la visita de la reina 

Isabel II. Els motius per a l‘esperança són la importància --reconeguda per tots els 

cronistes del moment-- de la visita a Sabadell, un model de ciutat-fàbrica, i el fet de 

que en altres ciutats on tot va ser més improvisat Clifford sí que va realitzar 

fotografies. En segon lloc, com a arxiver de professió i investigador, sabem que 

sempre queden materials no identificats o pendents de processar que esperen que 

algun atzar els tregui a la llum. En tot cas, només el pas del temps pot acabar dient si 

aquesta hipòtesi era certa o no, però en qualsevol cas ens sentim obligats a plantejar-la 

juntament amb tota la informació coneguda de la visita reial. 

 

 

2.2- Primers assajos locals. Els casos de Josep Margalef (1861) i Lluís 

Vermell. 
 

L‘Arxiu Històric de Sabadell conserva entre els seus fons i col·leccions una petita joia 

de la fotografia local. Es tracta d‘una peça ingressada l‘any 2012 conjuntament amb 

diversa documentació de la família Sanmiquel. 
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Retrat infantil. Autor: Josep Margalef Sirvent. Arxiu Històric de Sabadell. 

 

Aquesta extraordinària peça des l‘òptica de la història local, és un retrat infantil que 

presenta una característica gens habitual en els procediments fotogràfics d‘aquells 

anys: està firmada i datada en el dors. Concretament es pot llegir ―Sabadell 27 febrero 

1861. José Margalef‖. 

 

Malauradament, sovint la feina d‘esbrinar l‘autor i la data d‘aquest tipus d‘objectes és 

una quimera, ja sigui perquè les peces no es signaven o perquè intervencions 

posteriors n‘han eliminat els rastres. En aquest cas, en trobem amb una doble 

informació manuscrita que permet ubicar l‘objecte cronològicament i amb el nom de 

Josep Margalef ens dona una pista per investigar el seu context. 

 

Si el retrat del noi es va realitzar efectivament el 27 de febrer de 1861, estaríem 

davant de la fotografia coneguda més antiga que s‘ha realitzat a la ciutat de Sabadell. 

És possible que existeixin alguns retrats, paisatges i/o vistes urbanes més antigues, 

però a data d‘avui no en tenim coneixement. Al llarg de les pàgines que segueixen 

tractarem amb detall d‘altres imatges primerenques, però mai no seran anteriors a la 

data que apareix en aquest dors. 

 

En segon lloc, calia esbrinar qui era Josep Margalef i quina relació tenia amb la ciutat 

de Sabadell. És el nen que apareix retratat? És l‘autor? Quina relació tenia amb la 

ciutat de Sabadell i la família Sanmiquel? 

 

Segons el Pasaporte para el interior del reino, un document que expedia el 

governador de la província de Barcelona que autoritzava als ciutadans a poder circular 

per dins territori, Josep Margalef i la seva esposa Teresa traslladaven el seu domicili 

al carrer Sant Domènec de Sabadell el 20 d‘abril de 1854. El document descriu a 

Josep Margalef com un home de 40 anys, de baixa estatura, cabell castany, ulls bruns, 

barba regular, cara oval i color saludable
113

.  

 

Si el 1854 Josep Margalef tenia 40 anys, no pot ser ell el nen que apareix al 

daguerreotip datat el 1861. Per tant, sembla plausible que en sigui l‘autor. Per 

corroborar aquesta hipòtesi, al passaport abans esmentat consta que Josep Margalef és 

―natural y vecino de esta capital (Barcelona). Casado y retratista‖. Més endavant 
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aprofundirem en la biografia de Josep Margalef i en la seva relació amb la fotografia i 

la pintura. 

 

Qui és, però, el nen que apareix a la imatge? El cens de població de 1857 aporta noves 

informacions
114

. En primer lloc, els dos cognoms de l‘autor i de la seva muller: Josep 

Margalef Sirvent i Teresa Izquierdo Navarro. En segon lloc, que el matrimoni en 

aquesta data no tenia fills i, per últim, Josep Margalef hi apareix censat com a pintor. 

Amb aquesta informació a la mà, és impossible que el nen representat en el retrat 

sigui un fill del matrimoni, ja que, el 1861, l‘infant com a molt tindria 4 anys d‘edat, 

mentre que el que apareix a la imatge és visiblement més gran. Per tant, al meu 

entendre, la hipòtesi més probable és que sigui un nen avantpassat de la família 

Sanmiquel, que van ser els donants de la documentació a l‘Arxiu Històric de Sabadell. 

 

Si Josep Margalef Sirvent va arribar a Sabadell l‘abril de 1854 i el seu ofici era 

retratista i pintor, es possible que entre aquesta data i el febrer de 1861 hagués 

realitzat altres retrats, però no ho podem afirmar amb rotunditat perquè no hi ha 

constància de l‘existència de cap més exemplar. Segons publica l‘historiador Andreu 

Castells en l’Art Sabadellenc:  

 
―L‘arribada de Margalef coincidí amb el moment en que el dibuix formava part de 

les necessitats intrínsecament pedagògiques de cultura general i s‘imposà el seu 

nomenament com a professor de dibuix, que fou el primer. Donava les classes a 

l‘Estudi Comú, instal·lat als baixos de la Casa de la Vila del carrer de la Rosa‖
115

. 

 

Pel que fa a la seva obra, s‘emmarca dins del moviment pictòric del realisme del segle 

XIX. El Museu d‘Art de Sabadell conserva dues pintures a l‘oli que són retrats tres 

quarts de burgesos sabadellencs. La imatge més divulgada, quan es parla de l‘obra de 

Margalef, és un retrat masculí, segurament d‘un membre de la família Tatarra, que 

apareix representat amb un llaç al coll, americana fosca i un llibre petit a la mà 

esquerre. Andreu Castells el data de l‘any 1854
116

, el de l‘arribada de Margalef a 

Sabadell, però el Museu d‘Art no ho precisa en la fitxa de l‘obra
117

. 

 

L‘altra pintura és un retrat de Damià Turull Font (1768-1854), un fabricant de paños 

que juntament amb el seu germà de Pau Turull Font van crear dues branques d‘una de 

les famílies més poderoses dels primers industrials que van transformar Sabadell en 

un centre fabril a principis del segle XIX
118

. La data de la pintura és del 1851, abans 

de l‘arribada de Margalef a Sabadell i reforça la hipòtesi que l‘autor coneixia be la 

ciutat abans d‘instal·lar-s‘hi l‘any 1854. Així ho afirma, sense aportar dades concretes 

un article del Diari de Sabadell quan diu:  
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―En el seu fer de retratista ambulant per tot Catalunya, en els temps anteriors a la 

invenció de la fotografia, visità assíduament la nostra ciutat. D‘aquesta manera, 

deixà constància de la fesomia d‘alguns dels primers industrials, els Coromines 

entre ells, i d‘altres personatges en la vila local d‘aquell temps‖
119

.  

 

 
Retrat d‘un sabadellenc, probablement de la família Tatarra, aproximadament el 1854. Pintura a l‘oli 

sobre tela autoria de Josep Margalef Sirvent. La imatge reproduïda és autoria del fotògraf Francesc 

Casañas Riera a volts del 1930. L‘original va ingressar al Museu d‘Història de Sabadell el 1931, 

segurament gràcies a les gestions del mateix Casañas o Lluís Mas, entre d‘altres, que aleshores estaven 

molt vinculats al projecte de la creació d‘un museu municipal. Actualment la tela es conserva al Museu 

d‘Art de Sabadell. Font de la imatge: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referencia: FCR00863. 

 

A part de retrats, també executà l‘ex-vot en la capella vella del santuari de la Mare de 

Déu de la Salut, commemoratiu de la pesta de 1854, i la decoració amb pintures 

murals de les sales principals de la primera estació ferroviària inaugurada l‘any 1855.  

 

Si analitzem la composició de la fotografia de Josep Margalef podem afirmar que es 

tracta d‘un modest exemple de retrat burgès: l‘infant apareix mudat amb un mocador 

al coll, armilla i americana però sense els complements de vestuari tan habituals en 

aquestes peces com barrets, bastons, joies, etc que ajudaven a projectar l‘èxit social de 

la família. 

 

La figura mostra una certa rigidesa corporal pròpia de la tècnica fotogràfica del 

moment i degut a la necessitat de mantenir el cos quiet durant l‘elevat temps 

d‘exposició per a la realització de la imatge. Sorprèn que en aquest cas que el model 
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no utilitza elements de recolzament com podria ser una taula o una cadira. 

Segurament Margalef es va ajudar d‘algun mecanisme extern per darrera del retratat, 

invisible a ulls de l‘espectador, per assegurar-ne la postura. Per dotar-lo de major 

realisme, el retrat de Josep Margalef està acolorit. Aquest procés habitual en moltes 

peces, es feia de forma totalment artesanal per algun retocador especialitzat amb 

formació artística i, en aquest cas, segurament va ser l‘autor mateix perquè era 

fotògraf i pintor a la vegada.  

 

Un altre aspecte d‘interès que cal analitzar és el procediment fotogràfic que va emprar 

Josep Margalef per a fer el retrat. Per la cronologia, el format i el tipus de presentació 

podria tractar-se d‘un daguerreotip, un ferrotip o un ambrotip. És important recordar 

que existeixen moltes similituds entre aquests tres procediments i només l‘obertura 

del marc de la peça permetria identificar el suport i, després, amb l‘anàlisi d‘un expert 

es podria certificar amb absoluta certesa què és el que tenim al davant. En el moment 

d‘escriure aquestes ratlles l‘Arxiu Històric de Sabadell encara no ha dut a terme 

aquest estudi. Per tant, només es pot apuntar el valor documental de l‘objecte que es 

podria veure incrementat segons el procediment fotogràfic emprat. 

 

A dia d‘avui, no tenim coneixement de que centres com la Secció d‘Imatge i So de 

l‘Arxiu Històric de Sabadell, la Fundació Bosch i Cardellach, la Secció de Fotografia 

de la Unió Excursionista de Sabadell, col·leccions privades com l‘Arxiu Renom 

Llonch o els fons familiars que he pogut consultar conservin altres daguerreotips, 

ferrotips o ambrotips fet a Sabadell o no. Però això no vol dir que aquests no puguin 

existir, segurament en domicilis particulars, i que siguin encara més antics que 

l‘exemplar de Josep Margalef que hem analitzat. 

 

Probablement, en la majoria dels casos, quan la burgesia sabadellenca desitjava fer-se 

un retrat es desplaçava a Barcelona on podia trobar professionals acreditats i, a més, 

obtenia un objecte exclusiu a l‘abast de ben pocs. Val la pena comentar el cas dels dos 

daguerreotips de la família Viladot: el primer del matrimoni format per Francesc 

Viladot (Morlans?) i Maria de la Mercè Rovira i, el segon, del seu fill l‘advocat 

Tomàs Viladot i l‘esposa Rosa Anton, signats per l‘estudi Frank&Wigle de 

Barcelona. Aquests apareixen publicats a Sabadell, informe de l’oposiciñ. República i 

acció directa 1868-1904 que n‘atribueix la propietat a la senyora Aurora Gelabert
120

. 

 

Tomàs Viladot Rovira (Sabadell, 1831-1903) era fill del notari Francesc Viladot 

(Morlans?), el primer de l‘Estat a Sabadell, nomenat el 1832, i l‘egarenca Maria de la 

Mercè Rovira. L‘any 1852 va iniciar els seus estudis de jurisprudència a la Universitat 

de Barcelona, on va compartir pupitre i establir una profunda amistat amb el futur 

filòsof i pedagog Francisco Giner de los Ríos. Ambdós, molt influenciats pel 

catedràtic Francesc Xavier Llorens Barba i el pensament krausista, lluitaran pels drets 

de les dones i dels infants. Amb l‘objectiu d‘acabar amb l‘horari abusiu del treball 

femení i culturitzar els infants, Giner de los Ríos va fundar el 29 d‘octubre de 1876 a 

Madrid el Instituto Libre de Enseñanza. Un model que Tomàs Viladot va importar a 

Sabadell el 1882. 
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Retrats a l‘oli del notari Francesc Viladot (Morlans?) i la seva esposa obra del pintor Josep Margalef. 

Per la data dels protocols notarials que apareixen en el marge inferior esquerra del retrat de Francesc 

Viladot es pot deduir que la data aproximada de realització seria entre 1838 i 1839. Per tant, si aquesta 

hipòtesi és certa, el pintor Josep Margalef que aleshores tindria uns 25 anys ja mantenia vincles amb la 

burgesia sabadellenca abans d‘arribar a la ciutat el 1854. 

 

 
Daguerreotip de Maria de la Mercè Rovira i Francesc Viladot (Morlans?) d‘autor desconegut ja que 

Andreu Castells no identifica l‘autoria a Sabadell, informe de l’oposició. República i acció directa 

1868-1904. 
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Daguerreotip de Tomàs Viladot Rovira i Rosa Anton que, segons Andreu Castells, va ser realitzat a 

l‘estudi Frank&Wigle de Barcelona. Per l‘edat dels protagonistes i la cronologia de l‘estudi crec que es 

deuria realitzar la dècada de 1860. 

 

Tomàs Viladot era un lliurepensador amb una trajectòria política molt vinculada al 

republicanisme federal. A més del Instituto de Libre Enseñanza, també va fundar la 

lògia maçònica Ossiris (1880), la societat La Emancipación, Sociedad de Actos 

Civiles (1882), que promovia les cerimònies civils en casaments i enterraments 

facilitant els tràmits de registre i l‘Ateneo Cosmófilo Enciclopédico (1881), una 

associació que predicava la moral dels ―hombres cultos, dignos y virtuosos‖ on 

s‘admetien les dones i que va sorgir com a reacció al classista Ateneu Sabadellenc.  

 

Tot i que no va exercir mai la pràctica fotogràfica, el nom de Tomàs Viladot apareix 

molt vinculat als orígens de la fotografia a Sabadell. En primer lloc, pel daguerreotip 

de l‘estudi de Franck&Wigle i, més tard, amb la dedicatòria que li farà el mestre 

d‘obres Josep Obradors en dues fotografies commemoratives de la inauguració del 

pont de la Salut, tal com analitzarem en l'apartat següent. 

 

L‘estudi fotogràfic Franck&Wigle era un dels més prestigiosos de Barcelona, on es va 

obrir a finals de la dècada de 1850. Franck de Villechole o Franck de Voyenne, nom 

que apareixia en els catàlegs fent referència al poble natal del fotògraf, a la regió 

francesa de Picardia, era un retratista establert a Barcelona entre 1849 i 1857 que 

compaginava el seu estudi de la Rambla amb un altre a París, situat primer al número 

15 de plaça de la Borsa (1859-1862) i després al número 18 de la Rue Vivienne 

(1862-1880). Com a mínim des del 1859 s‘associa amb el litògraf Alexander Wigle i 

creen la societat Franck&Wigle, amb seu a la Rambla del Centre número 18 de 

Barcelona
121

. 

 

La casa Franck&Wigle, juntament amb casa Napoleón, eren els dos estudis 

fotogràfics més prestigiosos de Barcelona. Tanmateix, amb el pas del temps, es va 

acabar imposant la firma d‘Antonio Fernández Napoleón, que el 1865 va comprar el 
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fons de la dissolta societat de Franck de Villechole i Alexander Wigle
122

. Per Núria F. 

Rius, estudiar la figura del fotògraf francès Franck de Villechole (Voyennes 1816 - 

Asnières sur Seine 1906) continua essent una de les assignatures pendents de la 

història de la fotografia a Espanya, ja que, tot i ser un dels fotògrafs pioners del nostre 

país, només se li coneix una escassa producció de daguerreotips i vistes 

topogràfiques
123

.  

 

Potser no és casualitat que el negoci de Frank&Wigle de la Rambla del Centre 

número 18 estigués situat just al costat del de Pedro Fábregas Sánchez, un fotògraf 

d‘origen murcià que es va acabar establint a Sabadell el 1872 i del qual es parlarà 

abastament en l‘apartat punt 2.7. Ambdós estudis van coexistir entre 1863 i 1865, i 

entre els clients de Pedro Fábregas també hi havia segurament algun burgès 

sabadellenc que el devia informar de la manca de fotògrafs a la ciutat vallesana i, per 

tant, de la demanda existent. 

 

Un dels oficis més damnificats per l‘arribada del daguerreotip va ser el dels pintors de 

retrats en miniatura. Aquests artistes creaven petites obres d‘art, dins d‘un medalló o 

d'un estoig de pell, pensades per ser fàcilment manejables i viatjar sempre amb la 

persona si era necessari. Era un retrat íntim i personal, reservat per a persones 

pròximes i estimades, lluny dels retrats a l‘oli de gran format que ocupaven un lloc 

preferent en els salons de les cases i que pretenien fer ostentació de la noblesa, la 

riquesa o la posició social del protagonista. El gust pel retrat en miniatura es va 

generalitzar pertot a Europa entre les classes burgeses a partir de finals del segle 

XVIII i, concretament a Espanya, viurà una etapa daurada entre la regència de Maria 

Cristina i els primers anys de la reina Isabel II. 

 

Els retrats en miniatura van passar de moda amb la irrupció de la fotografia, que, amb 

el seu realisme i modernitat, va seduir a la burgesia. De fet, ambdues disciplines 

buscaven a través del retrat el mateix objectiu: evocar el record de persones properes 

o estimades en un període, el segle XIX, que a través del romanticisme va ser l‘època 

per excel·lència dels sentiments. 

 

Un personatge que a Sabadell exemplifica aquest període de transició és Pere Joaquim 

Lluís Vermell Busquets (Sant Cugat del Vallès, 10 de novembre 1814- Barcelona, 

1868?)
124

 
125

. Fill del notari de Granollers Miquel Vermell, va quedar orfe de jove i el 

recolliren a la casa de la Caritat de Barcelona. D‘adolescent va cursar estudis al 

Seminari Conciliar de Barcelona, però els va abandonar per dedicar-se al dibuix i a 

l‘escultura. Va ser deixeble de Claudi Lorenzale a l‘Escola de Belles Arts de Llotja, 

del tallista Nicolau Malagarriga i dels escultors Josep Pagès i Andreu Serrat.  
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L‘any 1835, Lluís Vermell va viatjar a Itàlia per perfeccionar els seus estudis i durant 

uns anys va viure a Roma, Nàpols i Florència. Finalment, el 1842 tornava a Barcelona 

on va començar a destacar com a miniaturista de retrats sobre vori, coure, pergamí o 

paper. Es calcula que el seu llegat pot arribar a les 1.200 peces de les quals s‘ha 

conservat entre un 15 i un 20% en col·leccions majoritàriament privades, una 

quantitat extraordinària, ja que pocs miniaturistes espanyols o europeus van tenir una 

obra tan abundant.  

 

Vermell va ser un dels pintors de retrats de miniatures més prestigiosos del Principat. 

Per guanyar-se modestament la vida va recórrer molts pobles i ciutats catalanes on va 

deixar un abundant fons de retrats anònims que destaquen pel puntillisme de les 

carnacions, un fons monocrom preferentment verd i l‘ús de colors sobris i 

harmoniosos. Andreu Castells relata que l‘any 1843 es va moure entre Granollers, 

Barcelona, Gràcia, Mataró, Terrassa i Sabadell, amb una producció de 109 retrats. 

 

A partir de 1847 va començar a notar la competència de la fotografia i es va veure 

obligat a abaixar els preus de les seves obres. A partir d‘aleshores, oprimit per l‘èxit 

del que ell mateix anomenava ―la portentosa màquina de Daguerre‖, seguia buscant 

feina pels llocs on encara no hagués arrelat la pràctica de la fotografia. El 1849, entre 

Tarragona, Vic, Torelló, Girona, Banyoles, Figueres, Sabadell, Barcelona, Tarragona, 

Poblet i de nou Vic encara va pintar un total de 104 retrats. 

 

Segons Andreu Castells, el 1855 Lluís Vermell va tancar el seu taller del carrer 

Canuda de Barcelona i es va traslladar a Sabadell on va residir fins el 1856. D‘aquest 

període, Castells reprodueix a L’art sabadellenc el retrat d‘un cavaller desconegut 

amb armilla florejada ―que demostra l‘impacte del daguerreotip i de la màquina 

fotogràfica‖
 126

. 

 

El Museu d‘Art de Sabadell conserva algunes peces de la seva producció entre les que 

destaca una fotografia en suport paper enganxada sobre un cartró i retocada amb 

aquarel·la. Aquest objecte obre molts interrogants sobre els orígens de la fotografia a 

Sabadell. En primer lloc perquè se‘n desconeix la seva procedència i es fa difícil la 

seva datació. 

 
Retrat masculí de tres quarts assegut amb el cos en posició frontal. Vesteix un vestit fosc amb camisa 

blanca i llacet negre al coll. Tècnica: Fotografia en blanc i negre amb aquarel·la autoria de Lluís 

Vermell Busquets. Dimensions: 21,5 x 16 cm. Museu d‘Art de Sabadell.  
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Per tant, a partir d‘aquesta obra, cal preguntar-se si finalment Lluís Vermell va 

sucumbir als encisos de la fotografia i la va integrar com una disciplina que facilitava 

la seva feina de pintor, o bé si era un encàrrec a un fotògraf desconegut
127

... Tampoc 

no sabem si la fotografia conservada al Museu d‘Art de Sabadell va ser realment feta 

a Sabadell o Lluís Vermell la va portar amb ell d‘una altra de les ciutats per les que 

havia deambulat. I per últim, qui és el personatge representat? Formava part de la 

burgesia sabadellenca? 

 

Sens dubte aquesta peça del Museu d‘Art de Sabadell i la figura de Lluís Vermell 

exemplifiquen les tensions existents entre la fotografia i la pintura en el camp del 

retrat a mitjan segle XIX. Pintors d‘ofici com Vermell o Margalef mateix acabaran 

cedint en algun moment i incorporaran la fotografia com un element de suport a la 

seva producció. Però la batalla estava perduda perquè el realisme, la instantaneïtat, el 

baix cost i la modernitat que acompanyaria sempre més la fotografia era un mur 

massa alt que els pintors mai no van poder superar. 

 

 

2.3- Les primeres fotografies oficials al pont de la Salut (1864).  
 

Els avenços tecnològics i la revolució industrial van propiciar una transformació del 

paisatge urbà durant el regnat d‘Isabel II (1831-1867). En moltes ocasions la 

fotografia va servir per testimoniar aquests canvis difonent la nova realitat urbanística 

amb una doble finalitat: en primer lloc propagandística, per donar a conèixer el 

progrés de l‘Estat espanyol, i, per altra banda, pedagògica, ja que es podia comprovar 

la bellesa de l‘obra sense desplaçar-se a contemplar-la. Aquest segon aspecte també 

va tenir un elevat valor didàctic entre els professionals de les obres públiques, que 

feien circular còpies de les fotografies com a instrument de treball. 

 

Però aquesta era una feina feixuga per als fotògrafs que havien de traslladar els seus 

equips i laboratoris per camins que sovint encara estaven en construcció o, en el 

millor dels casos, aprofitant els trams de ferrocarril inaugurats feia poc. En aquest 

primer moment, les dificultats i els seus costos elevats va comportar una 

especialització de l‘ofici. El fotògraf gal·lès Charles Clifford, abans esmentat, 

explicava així les dures condicions en que realitzava la seva feina:  

 
―Las dificultades de un fotógrafo no son pocas, mientras se viaja en un país donde 

se desconocen las comodidades del transporte; y donde la temperatura varia al 

mediodía entre 32º y 43º y no menos de 26,5 grados a la sombra; donde el agua 

destilada se la encuentra tan corrientemente como en el Sahara y en el que, debido 

a la extrema sequedad del suelo, el polvo es la regla y no la excepción. Añádase a 

esto el hecho de que, por imperativos del considerable tamaño de las fotografías, el 

equipo es necesariamente grande y puede llegar a pesar 300 kilos. Con toda esta 

parafernalia debidamente equilibrada y sujeta a lomos de las mulas y hasta nuestra 

animosa persona cargada de similar manera, iniciamos nuestras expediciones a la 
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cuatro de la mañana. Imagínense nuestra excitación y desasosiego a cada tropiezo y 

bamboleo de estos orejudos animales, que amenazan con destruir nuestras frágiles 

cubetas, lentes placas y probetas‖
128

.  

 

En aquest context, no exempt de dificultats, es van realitzar les dues primeres 

fotografies urbanes que coneixem del terme municipal de Sabadell. Es tracta de dues 

imatges del pont de la Salut, inaugurat l‘any 1864, i que són obra del fotògraf francès 

establert a Barcelona D. Corbin. 

 

Com ja hem vist, a mitjan segle XIX Sabadell era una ciutat industrial que creixia 

vertiginosament, i aquests canvis es reflectien en el seu teixit urbà: el 1843 es 

construïa el primer gran vapor, el vapor Pissit, al carrer d'Alemanya; el 1853 

l‘Ajuntament de Sabadell començava a il·luminar els carrers amb llum de gas; el 15 

de febrer de 1855 s‘inaugurava l‘estació del Nord i arribava el ferrocarril. Però encara 

hi havia mancances evidents en infraestructures, com la construcció d‘una carretera 

direcció Caldes de Montbui que facilités la connexió amb Vic. La premsa local se‘n 

feia ressò, i setmanaris com l‘Eco de Sabadell pressionaven per la seva construcció:  

 
―Sabadell merced al genio emprendedor de sus habitantes, se ha desarrollado 

prodigiosamente en pocos años, se ha extendido mucho su perímetro y ha crecido 

la población como por encanto; pero no han marchado al mismo compás las 

mejoras. (...) 

 

Las vías de comunicación constituyen uno de los más poderosos (elementos de 

prosperidad); ellas son las arterias por donde afluye al centro la sangre que le da 

movimiento y vida. La recibirá indudablemente esta población de la proyectada 

carretera de Caldas, que nos pondrá en directa y fácil comunicación con la carretera 

de Vich, que proporcionará la extracción y traída de los frutos y maderas de las 

heredades y bosques de los puntos intermedios, y hará un inmenso favor a la 

agricultura de la parte opuesta del río Ripollet por medio del puente que sobre el 

mismo habrá de construirse‖
129

. 

 

El 23 de febrer de 1862, i gràcies a la iniciativa del diputat provincial del districte de 

Sabadell-Terrassa Feliu Vilarrúbies, la Diputació de Barcelona va acordar fer un camí 

veïnal fins a Caldes de Montbui i encarregar-ne l‘execució al mestre d‘obres Josep 

Antoni Obradors per un valor de 379.840 rals. La infraestructura exigia la construcció 

d‘un pont per travessar el riu Ripoll, que avui popularment es coneix com el pont de 

la Salut perquè permet l‘accés al santuari de la Mare de Déu de la Salut, situat a l'altre 

marge del Ripoll, ja als afores de la ciutat. 

 

Malgrat entrebancs com la riuada del 12 de maig de 1863 o l‘enderroc d‘uns pilars 

que es va endur les bastides el 15 de setembre del mateix any, les obres van acabar el 

7 de desembre de 1863 i el pont es va lliurar provisionalment el 31 de gener de 1864. 

Un mesos més tard, la diputació va encarregar dues fotografies a l‘estudi fotogràfic de 

Barcelona Fotografía Universal de la firma comercial Rovira i Duran. 

 

Coneixem amb certesa l‘autoria de les imatges perquè a la part inferior esquerra del 

suport secundari apareix mecanoscrit ―Fotografia Universal de Rovira y Duran‖ i a la 

part inferior dreta ens informa que ―D. Corbin‖ és el ―Director fotógrafo‖. Com 
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afirma María de los Santos García Felguera, la iniciativa d‘obrir un establiment 

fotogràfic la dècada de 1860 responia més al perfil d‘un emprenedor de l‘època i no 

calia que aquest tingués coneixements específics de fotografia. En aquestes ocasions, 

es deixava la gestió de la galeria a un fotògraf professional, i d‘aquesta manera el 

propietari compaginava el negoci amb altres activitats.  

 

El fotògraf que dirigia l‘establiment de Fotografia Universal era el francès ―monsieur 

D. Corbin‖, que trobem anunciat al Diario de Barcelona com a ―ex-jefe del 

laboratorio de la célebre casa de Disdéri de París‖
130

. Corbin era un fotògraf de 

trajectòria acreditada, potser el mateix que l‘any 1857 va patentar a França un paper al 

col·lodió per a negatius i una màquina fotogràfica (“boîte-apareil”), i el 1859 un 

sistema d‘estereoscòpia amb lents combinades que va presentar a Gran Bretanya
131

. 

 

Durant la seva estada a Barcelona, Desiré Corbin també va treballar per a d'altres 

establiment fotogràfics ,com el Establecimiento fotográfico Franco-Hispano-

Americano, una galeria inaugurada el novembre de 1862 i propietat d‘Oscar 

Audouard i el també francès Jaime Felipe Kieger Bloudeau, amb seu al carrer de la 

Unió número 9 de Barcelona. Cal destacar el prestigi que donava durant la dècada de 

1860 a les galeries fotogràfiques de Barcelona disposar en el nom, entre el seu 

personal o els propietaris, algun element francès. La seva presència donava un aire 

cosmopolita i modern al negoci. 

 

L‘encàrrec de la Diputació Provincial de Barcelona a la firma ―Rovira y Duran” va 

tenir un cost de 1860 rals de billó. Una despesa que no estava prevista en el 

pressupost i que, segons una carta del 14 de juny de 1864, el ―Director de Caminos 

Vecinales” decideix posar al capítol d‘imprevistos
132

. 

 

Sabem que el mes de maig les fotografies ja estaven fetes, perquè el constructor del 

pont, el mestre d'obres Josep Antoni Obradors, en remet dues còpies a l‘arxiu 

municipal de Sabadell perquè ―recuerden a las corporaciones venideras la importancia 

de la obra‖. Amb tota seguretat aquestes dues imatges a les quals es refereix Obradors 

són els exemplars que es conserven a la Secció d‘Imatge i So de l‘Arxiu Històric de 

Sabadell.  

 

Com es pot veure a continuació, aquestes dues fotografies tenen la particularitat 

d‘estar dedicades a l‘advocat sabadellenc Tomàs Viladot, que havia defensat la 

construcció del pont sobre el riu Ripoll. Al marge inferior dret hi ha la signatura de 

Josep Antoni Obradors. Això les converteix en uns exemplars únics. 

 

La figura de Tomàs Viladot Rovira ja ha estat analitzada en el punt 2.2 d‘aquesta tesi 

doctoral arrel del daguerreotip que es va fer a la casa barcelonina Franck&Wigle. 

Com a home progressista i lliurepensador, Tomàs Viladot era un defensor de la 

modernitat i aquesta es veia reflectida en la millora de les infraestructures i també en 

novetats tècniques com era aleshores la fotografia. Potser en agraïment pel seu suport 
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en una obra de difícil execució, el mestre d‘obres Josep Antoni Obradors li va dedicar 

aquests exemplars conservats a l‘Arxiu Històric de Sabadell. 

 

 
Vista general del Pont de la Salut. Al fons el vapor de Ca la Daniela construït el 1856 pels germans 

Montllor per acollir una filatura de llana. Sabadell, 1864. Autor: Desiré Corbin. Exemplar dedicat a 

l‘advocat Tomàs Viladot. Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

 

 
Vista general del Pont de la Salut des de la llera del riu amb el molí d‘en Torrella al fons. Sabadell, 

1864. Autor: Desiré Corbin. Exemplar dedicat a l‘advocat Tomàs Viladot. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. 

 

A part dels exemplars de l‘Arxiu Històric de Sabadell, hi ha constància com a mínim 

de l‘existència de dos jocs més de còpies. Un d‘ells es troba, com era de preveure, a 

l‘Arxiu Històric de la Diputació de Barcelona i el tercer va sortir a subhasta el més 
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d‘octubre de 2016 en el portal de col·leccionisme Todocolección
133

. Els exemplars 

venuts per Todocolección presentaven deterioraments propis dels papers albuminats 

com l‘esvaïment de la imatge, l‘esgrogueïment, taques i estrips en el suport secundari.  

 

 

 
 

 
Imatges del pont de la Salut publicades pel portal d‘Internet Todocolección i venudes el mes d‘octubre 

de 2016 a col·leccionistes particulars. 

 

Pel que fa a la difusió ulterior de les imatges del pont de la Salut, el 14 de maig de 

1865 la revista il·lustrada El Museo Universal publicava un gravat amb el títol Puente 

de Isabel II, construido sobre el Ripoll
134

 que està feta a partir d‘una de les fotografies 

realitzades per la firma Rovira y Duran l‘any abans. 
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Gravat del pont de la Salut publicat a la revista il·lustrada El Museo Universal el 14 de maig de 1865. 

A la fotografia feta per Desiré Corbin s‘hi ha afegit els animals pasturant a la llera del riu i un pastor al 

fons. 

 

Per últim, la fotografia del pont de la Salut on es veu el vapor de Ca la Daniela al fons 

va ser publicada l‘any 1984 en el primer volum de la trilogia Sabadell tal com era
135

 

que abasta cronològicament del 1864, data de la fotografia del pont, fins el 1909. Les 

imatges publicades sempre anaven acompanyades per un generós peu explicatiu, més 

centrat a descriure el contingut iconogràfic que no pas la història de l‘objecte 

fotogràfic.  

 

 

2.4- Alfredo Esperon a Sabadell, utopia o realitat? (1865). 
 

Davant la competència desmesurada, durant la dècada de 1860 molts fotògrafs 

professionals treballaven itinerant per diferents ciutats de l‘estat espanyol. Aquest 

nomadisme fa difícil resseguir la seva trajectòria a partir de les evidències 

documentals i els entrebancs augmenten a mesura que retrocedim en el temps. En el 

cas de Sabadell, els anys seixanta del segle XIX són un terreny espinós per la història 

de la fotografia. La manca de fonts hemerogràfiques, la destrucció dels fons 

eclesiàstics, la documentació incomplerta de censos i padrons i el silenci dels fons 

notarials fa extremadament complex resseguir el traç dels fotògrafs que van circular 

per la ciutat. És per això que, en la majoria dels casos d‘aquest període, els 

historiadors ens haurem de moure en el terreny de la hipòtesi. 

 

Dit això, és el moment d‘explicar la presumpta relació del fotògraf Alfredo Esperon 

amb la ciutat de Sabadell. Nascut a la localitat francesa de Gushen el 10 de setembre 
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de 1843, en el Departament dels Alts Pirineus, molt a prop de la frontera espanyola, 

era fill del sastre Pierre Esperon (1800-1875) i Marie Tisne (1809-1874). És probable 

que la relació d‘Alfredo amb la fotografia comencés a través de la seva germana gran 

Jeanne-Catherine (1828-1912)
136

 la qual s‘havia casat amb el fotògraf italià Antonio 

Ludovisi i el matrimoni, establert a València des del 1863, regentava una de les 

galeries més afamades de la capital del Túria . Per l‘estudi dels Ludovisi van passar 

diversos dels germans Esperon: Benjamín (entre 1865 i 1867), Eugenio (entre 1874 i 

1875) i finalment Alfredo el 1875 després de la mort d‘Antonio Ludovisi
137

. 

 

Alfredo Esperon es va casar amb Eduvigis Gil Cuéllar, natural de la localitat 

madrilenya de Villarejo de Salbanés. L‘anàlisi dels padrons i els set fills que va tenir 

el matrimoni ens permet resseguir la seva trajectòria a partir de 1858. Concretament, 

el fill gran Armand va néixer a París el 1863 i, quatre anys després, Luís ho feia a 

Sabadell. Més endavant naixerien Arturo (Madrid, 1869), Gustavo (Madrid, 1872), 

Rosario (Madrid,1874), Julio (València, 1875) i Enrique (Madrid, 1877). 

 

Focalitzant l‘estudi en el cas que ens interessa, conèixer el vincle d‘Alfredo Esperon 

amb Sabadell, cal analitzar el naixement del seu segon fill Lluís el 13 de gener de 

1867. La principal font primària que sustenta aquesta investigació és el padró 

municipal de Madrid de 1868 on el fotògraf declarava viure al pis 4art esquerra del 

número 13 de la Puerta del Sol
138

, finca on fins aleshores havia viscut el fotògraf 

portuguès Jose María Cordeiro. 

 

El naixement de Luís Esperon Gil a Sabadell (1867) podria tractar-se d‘un fet casual i, 

per tant, la família Esperon no hauria mantingut mai cap tipus de relació professional 

amb la ciutat. Aquesta hipòtesi, possible per la manca de fonts documentals que la 

desmenteixin, podria veure‘s contradita si es fa una lectura ben diferent. En el trànsit 

de França a la capital de l‘Estat, Alfredo Esperon podria haver fet una curta estada a 

Sabadell treballant com a retratista i, mentrestant, naixeria el seu fill Lluís. Per tant, el 

pas d‘Alfredo per Sabadell s‘hauria produït entre el 1863, data del naixement del 

primogènit a París, i el 1868 any en que apareix empadronat a Madrid. 

  

Aquesta hipòtesi no es veu reforçada per cap document de l‘Arxiu Històric de 

Sabadell però el silenci de la documentació municipal, la premsa local o els fons 

notarials no té perquè significar que Alfredo Esperon mai va passar a Sabadell. Al 

contrari, sovint aquest tipus de retratistes quan feien estades curtes en una localitat no 

solien deixar gaires rastres documentals. Malauradament, tampoc s‘ha localitzat cap 

exemplar d‘aquesta autor entre les col·leccions de fotografia públiques o privades. 

 

No estem davant d‘un tema menor perquè, si es confirmés que Alfredo Esperon 

treballava com a fotògraf a Sabadell l‘any 1866-67, estaríem parlant d‘un dels primers 

retratistes coneguts que operava a la ciutat. Una figura cronològicament anterior o 

                                                 
136

 De fet, Jeanne-Catherine era la tercera filla d‘un primer matrimoni de Pierre Esperon amb Sophie 

Favien (c.1798-1833). Per tant, era la germanastra d‘Alfredo. A més, a Espanya, Jeanne-Catherine feia 

servir el nom de Luisa o Catalina.  
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 GARCÍA FELGUERA, María de los Santos. ―Investigación sobre una fotógrafa que trabajó en 

España en el siglo XIX, la señora Ludovisi”. 10es Jornades d‘Imatge i Recerca Antoni Varés. Girona, 

CRDI, 2008. 
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 Archivo General de la Villa de Madrid. Estadística. Codi de referència: 5-381-1. 
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coetània a l‘italià Juan Davicce que, com veurem a continuació, s‘establí a Sabadell el 

1866 i sempre ha estat considerat el primer fotògraf en arribar a Sabadell. 

 

En cas d‘haver-se establert a la ciutat, segur que Alfredo Esperon va estar-hi poc 

temps perquè no va coincidir amb Juan Davicce. Els padrons de Madrid tampoc ens 

diuen de quin lloc venia la família quan es va instal·lar a la capital de l‘Estat. Estem 

davant d‘una hipòtesi que, en cas de confirmar-se, modificaria substancialment el 

discurs sobre els orígens de la fotografia a Sabadell. Per tant, de moment, a manca de 

més informació, cal apuntar el fet amb totes les fonts disponibles i, potser, el pas del 

temps aportarà més llum a la qüestió. 

 

Per acabar, esmentar que, durant els primers anys a Madrid, Alfredo Esperon es 

presentava en el revers dels cartrons que servien de suport als retrats que es lliuraven 

als clients com ―A. Esperon y Hermano‖ i, alhora, sabem pels padrons que era ajudat 

pel seu cunyat Pedro Gil. Més endavant, aconsegueix el títol de ―Fotógrafo de la Casa 

Real‖ gràcies a reportatges com la cacera del rei Alfons XII, acompanyat per la seva 

mare Isabel II, al bosc de San Ildefonso de Segòvia, el 1875. La plenitud li va arribar 

a finals de la dècada de 1870 amb la publicació d‘un àlbum de fotografies de 

l‘Exposició Vitícola de Madrid (1877) o els reportatges sobre els terratrèmols de 

Granada i Màlaga (1885)
139

. Pel que fa a les galeries de retrat d‘estudi, Alfredo 

Esperon va arribar a simultaniejar la botiga de la Porta del Sol de Madrid amb una al 

carrer Fuencarral número 121, el ja esmentat estudi al carrer De las Barcas número 17 

de València, un a Córdoba en societat amb Antonio Palomares i sucursals a Bogotà 

(Colòmbia) i Caracas (Veneçuela). El 1898, Alfredo Esperon va traspassar l‘estudi de 

la Puerta del Sol al fotògraf Amador Cuesta Barrientos per 4.000 pessetes i, poc temps 

després, el 1900, moria a Caracas a l‘edat de 57 anys
140

. 

 

 

2.5- Juan Davicce, el primer fotògraf ambulant documentat (1866-

1867). 
 

El negoci del retrat fotogràfic va aparèixer tan aviat com ho va permetre la tècnica, i 

juntament amb ell va sorgir una nova indústria, la dels estudis fotogràfics, que 

s‘assentarà al llarg de la dècada de 1850 i es va generalitzant a partir de la difusió de 

la carte de visite inventada pel francès André-Adolphe-Eugène Disdéri el 1854. 

 

Durant el segle XIX, Barcelona era la ciutat amb més estudis fotogràfics de l‘Estat 

espanyol
141

. Al llarg de la dècada de 1850 van arribant a la capital catalana una 

generació de fotògrafs que tindrà molta presència durant tot el que queda del segle 
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 LÓPEZ MONDEJAR, Publio. Historia de la fotografía en España. Barcelona, Lunwerg, 1997, p. 

83-89. 
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 FERNÁNDEZ RIVERO, Juan Antonio i GARCÍA BALLESTEROS, María Teresa. ―Alfredo 

Esperon (1843-1900) fotógrafo: de Madrid a Caracas‖. Colección Fernández Rivero de fotografía 

histórica (blog). 6 de gener de 2018. https://cfrivero.blog/2018/01/06/alfredo-esperon-1843-1900-

fotografo-de-madrid-a-caracas/ [Consulta 30/11/2021]. 
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 F. RIUS, Núria. ―El negoci del retrat fotogràfic a Barcelona: 1860-1923. Una aproximació a les 

dinàmiques industrials del sector i a les condicions professionals”. Comunicació presentada al congrés 

Workersand Consumers: The Photographic Industry 1860-1950, Montfort University, Leicester, juny 

de 2013.  
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XIX
142

. Aquest procés d‘assentament i d'expansió de l‘ofici és inseparable de la 

vitalitat urbanística barcelonina, a la recerca d‘un estatus de ciutat moderna i 

cosmopolita. 

 

La dècada de 1860 és la de l‘autèntica assimilació de la fotografia en tant que negoci a 

la ciutat de Barcelona. Es multipliquen els tallers fotogràfics i la premsa de l‘època 

comença a fer servir el nom de ―fotògraf”, en lloc del primitiu nom de 

―daguerreotipistas”, per informar de les activitats dels retratistes. La revolució 

comercial i l‘abaratiment dels preus que va suposar l‘arribada de la carte de visite de 

Disderi va portar una època daurada del retrat. 

 

Tornant a la perspectiva local sabadellenca, un fet massa obvi, i potser per això a 

vegades menystingut, és la proximitat de Sabadell respecte Barcelona. Com afirma 

Josep Maria Benaul
143

, estar tan a prop de la capital catalana va marcar el caràcter de 

Sabadell i a la vegada va ser font de contraposició: atracció versus expansió i 

autonomia. Per als negocis i per a la cultura era un estímul, però la ciutat també  

corria el risc de quedar diluïda dins de la centralitat barcelonina. Des del punt de vista 

de la història de la fotografia i del negoci del retrat, aquesta proximitat al principi va 

suposar una competència insuperable, atès que la burgesia sabadellenca sovint 

preferia desplaçar-se a la metròpoli per fruir dels serveis d‘un fotògraf reconegut i  

obtenir així un producte exclusiu que al principi només estava a l‘abast d‘unes 

quantes butxaques.  

 

Un exemple d‘aquesta dinàmica són els retrats de grup que els empresaris 

sabadellencs es feien a Barcelona a principis de la dècada de 1860. Que en tinguem 

coneixement, el primer testimoni és un retrat informal de joves industrials a inicis de 

la dècada de 1860 fet per un fotògraf desconegut. Tot i que no podem afirmar amb 

rotunditat que l‘escena es fotografiés a Barcelona, és el més probable fos així, ja que 

en aquesta data no hi ha constància de la presència de cap fotògraf a Sabadell.  

 

El retrat, actualment en propietat de la família Romeu Moratonas de Sabadell, mostra 

els protagonistes en una postura teatralitzada, fent veure que llegeixen un llibre o 

mirant fixament a la càmera. És el triomf del retrat com un element d‘oci i consum, a 

la vegada que encaixa en la ideologia de la burgesia industrial ascendent.  

 

La imatge va ser publicada per primera vegada en un suplement especial dedicat a 

Sabadell de la revista de moda italiana L’Uomo Vogue l‘any 1991
144

. Més endavant, 

l‘investigador Josep Maria Benaul la va tornar a difondre en el llibre commemoratiu 

dels 450 anys d‘història del Gremi de Fabricants de Sabadell aportant la identificació 

d‘alguns personatges i la localització del document original
145

. 
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Retrat de joves industrials sabadellencs. Entre els personatges s‘hi distingeixen Pere Bulbuena Oñós, 

Silvestre Romeu Miarons, Josep de Calassanç Duran Mimó i Pere Folguera Pla. S.l., entre 1860-1864. 

Autor: desconegut/ Família Romeu Moratonas.  

 

Un segon exemple el trobem en el retrat de grup que es va fer la junta directiva de 

l'Institut Industrial la primavera de 1864 a Barcelona. Entre els protagonistes repetiren 

alguns dels presents en la fotografia abans descrita; i un d‘ells era l‘impulsor de la 

nova instantània: Josep de Calassanç Duran Mimó. 

 

Però què era l‘Instituto Industrial de Sabadell i qui n'eren els fundadors? Abans de 

respondre aquesta pregunta cal tenir present el lideratge indiscutible de Sabadell en la 

producció de la indústria llanera espanyola i el desenvolupament industrial de la ciutat 

a inicis de la dècada de 1860. Davant d‘aquest escenari, per mantenir el creixement de 

les manufactures, els empresaris llaners necessitaven un nou instrument per defensar 

els seus interessos.  

 

Una comissió del vell Gremi de Fabricants encarregada d‘estudiar la reforma 

aranzelària de 1862 va proposar crear una nova institució inspirada en l‘Instituto 

Industrial de Catalunya, creat pel gremi de cotoners de Barcelona l‘any 1848. El seu 

nom seria Instituto Industrial de Sabadell, i el 12 de febrer de 1863 ja comptava amb 

53 fabricants associats que aprovaren un reglament legalitzat pel Govern Civil el 24 

de març del mateix any. 

 

El 29 de març de 1863, el flamant Instituto Industrial escollia una junta directiva 

formada per cinc membres i una junta consultiva de set membres. La majoria, deu 

concretament, provenien de l‘antiga comissió aranzelària del Gremi de Fabricants i 

representaven les empreses més grans de Sabadell. Estaven liderats pel totpoderós 

diputat del parlament espanyol Pere Turull Sallent, que n‘assumia la presidència, un 
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fet que sens dubte els donava molta força. Segons el seu llibre d'actes, conservat a 

l'Arxiu del Gremi de Fabricants de Sabadell, en la sessió del 5 d'abril de 1864, el 

fabricant Josep de Calassanç Duran Mimó va proposar: 

 
"Para perpetuar la memoria de los doce individuos que componen hoy día las 

Juntas Directiva y Consultiva de este instituto, que bien puede decirse son los 

verdaderos fundadores de una institución que tan buenos resultados ha dado, pasen 

un día a Barcelona para sacar sus fotografías en un grupo..."
146

.  

 

Apareixen d‘esquerra a dreta a la fila superior: Antoni Casanovas Bosch, Pere 

Folguera Pla, Joan Baptista Corominas Pla, Joan Gorina Morató, Domènec Buxeda 

Creuet, Joan Casanovas Sallarès, Joan Sallarès Marra. Asseguts, a la fila inferior: Pere 

Bulbena Onyos, Josep de Calasanç Duran Mimó, Pere Turull Sallent, Antoni Serrat 

Palau i Josep Torres Cendra. 

 

 
Fundadors del Instituto Industrial de Sabadell. Barcelona, 1864. Autor: desconegut/ AGFS. 

 

El fet que els fundadors de l‘Instituto Industrial decidissin anar a Barcelona a fer-se 

un retrat demostra que eren conscients de la transcendència de la nova entitat que 

acabaven de crear. Aquest fet també és una reafirmació professional de la figura del 

fotògraf, ja que per immortalitzar aquella escena necessitaven els serveis d‘un 

retratista i què millor que, en un exercici de modernitat, anar a Barcelona a trobar un 

perfil aleshores inexistent a Sabadell. 

 

A data d‘aquesta tesi doctoral desconeixem l‘autor de la fotografia. Estem segurs que 

devia ser un retratista amb ―nom” de la capital catalana, potser el mateix que uns anys 

abans va retratar aquell grup de joves industrials amb una composició informal. 
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perquè aleshores encara no havia ni nascut.  
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Aquell acte de solemnitat havia de ser executat per unes mans expertes i reputades. 

Malauradament, l‘Arxiu del Gremi de Fabricants només en conserva còpies 

fotogràfiques modernes, i en algun moment dels seus més de 150 anys d‘història 

l‘original es devia extraviar. Conscients del valor històric del document fotogràfic, la 

dècada de 1970, el Gremi de Fabricants va encarregar a la botiga Monistrol una 

ampliació de 114x81 cm que actualment presideix la seva sala de juntes. 

 

Lentament, al llarg de la segona meitat del segle XIX, a Sabadell es van anar creant 

les condicions perquè s‘hi establís el primer fotògraf retratista professional. 

Habitualment, aquest era un personatge ambulant, vingut de fora, que detectava un 

nínxol de mercat entre la burgesia i que es traslladava, doncs, durant uns dies, a la 

ciutat aprofitant la millora de les comunicacions. En el cas sabadellenc, la proximitat 

a Barcelona, l‘arribada del ferrocarril el 1855 i la consolidació d‘una burgesia 

industrial havien creat l‘ambient perfecte perquè això succeís. 

 

Com avançàvem a la introducció d‘aquest capítol, monografies com l‘Art Sabadellenc 

i el primer volum de Sabadell tal com era
147

 situen l‘arribada del primer fotògraf a 

Sabadell a principis de 1867 en la figura de Juan Davicce. 

 

Un element molt important que cal precisar és la data de l‘arribada de Davicce a 

Sabadell. La premsa local informava que el fotògraf ja era a Sabadell uns mesos abans 

del que sempre s‘ha dit. Segons una notícia publicada pel setmanari El Eco del Vallés 

el 18 de novembre de 1866: 

 
―Ha llegado a esta villa, donde piensa permanecer algunos días dedicándose al 

noble arte de la fotografía, el Sr. D. Juan de Avicce habiendo establecido su taller 

en la calle Montserrat número 4, donde pueden dirigirse los que deseen obtener con 

la exactitud y la economía deseables sus retratos: hemos tenido el gusto de visitar 

el taller del reputado artista y podemos asegurar a nuestros lectores que, 

separándose de la esfera común de los fotógrafos ambulantes, el sr. Avicce verifica 

sus trabajos con facilidad y perfección admirables: dando las aplicaciones 

necesarias a los que deben dedicarse al arte de Daguerre y sacando toda clase de 

vistas, dibujos y retratos incluso los mas diminutos y de doble posición con la 

mayor exactitud‖
 148

. 
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Plànol de la façana de la finca del carrer Montserrat número 4 de Sabadell on Juan Davicce tenia el seu 

estudi. L‘any 1872, el propietari de l‘immoble, Josep Cuní Torrellas, demana a l‘Ajuntament de 

Sabadell realitzar unes reformes a la façana que senyala de color vermell. Es de suposar que l‘aspecte 

exterior de l‘estudi de Davicce era molt semblant al que podem veure a la imatge
149

.  

 

Per tant, Davicce arriba a Sabadell el novembre de 1866 i desperta expectació entre la 

premsa. Havia llogat una finca noble amb una façana de 7 metres d‘ample per ubicar-

hi el seu negoci, just al costat de la Rambla, l‘artèria comercial més important de la 

ciutat, oberta no gaires anys abans. Fins i tot un periodista va visitar el seu estudi 

fotogràfic, en el que sembla una estratègia comercial perfectament estudiada per fer-

se ressò entre la població local.  

 

Al cap d'un mes, el 30 de desembre de 1866, El Eco del Vallés torna a lloar la feina de 

Davicce:  

 
―Hemos visto varios retratos y algunos grupos que nada dejan que desear, 

ejecutados por el acreditado fotógrafo señor Devicce, cuyo taller se halla 

diariamente muy concurrido, siendo muchas las personas que aprovechan la 

oportunidad de poder hacerse retratar en esta villa con toda la perfección 

apetecible‖
150

.  

 

Per la notícia deduïm que l‘aventura sabadellenca de Davicce devia resultar 

profitosa, i molta gent va trobar en l‘estança del fotògraf la comoditat de poder fer-se 

un retrat sense necessitat de desplaçar-se a Barcelona. Potser inicialment Davicce no 

tenia pensat passar gaire temps a Sabadell, però la bona acollida el va fer canviar 

d‘opinió, com publica de nou El Eco del Vallés:  
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―Sabemos que el acreditado fotógrafo el sr. Davicce cuyos excelentes trabajos han 

tenido ocasión de apreciar los vecinos de esta villa, ha determinado permanecer 

unos quince días más entre nosotros, al objeto de que puedan aprovechar la ocasión 

que se presenta de obtener con exactitud y economía sus retratos las familias que 

no lo hubieran verificado aun‖
151

.  

 

De nou, el 2 de febrer de 1867, El Eco del Vallés, que fa un seguiment constant de 

l‘activitat de Davicce, adverteix els sabadellencs la pròxima marxa del fotògraf:  

 
―Sin embargo del gran número de personas que durante bastante tiempo han 

mantenido en constante actividad el taller del acreditado fotógrafo señor Davicce, 

son todavía muchas las que acuden con igual objeto. Aconsejamos no obstante a 

los que deseen obtener un retrato perfecto, que se apresuren, pues dicho señor debe 

partir dentro de poco tiempo‖
152

. 

 

Un mes i mig més tard, el 24 de març de 1867, per una nova notícia publicada a El 

Eco del Vallés, sembla que Davicce podria haver marxat deixant el negoci del carrer 

Montserrat número 4 en mans algun dels seus operadors o d'algun altre fotògraf: 

―Según se nos ha dicho, en la calle Montserrate número 4, va a abrirse un nuevo 

establecimiento de fotografía, donde se harán los retratos a precios muy módicos‖
153

. 

Passats uns mesos, potser el negoci fotogràfic ja no donava els mateixos rendiments i 

calia incidir en el factor del preu per convèncer aquells que encara no havien passat 

per l‘estudi.  

 

L‘última notícia que confirma la presència de Juan Davicce a Sabadell és del 7 d‘abril 

de 1867, quan una altra vegada El Eco del Vallés informa: 

 
―En el taller de fotografía de D. Juan Davicce, que continua abierto en la calle 

Montserrat número 4, hemos tenido el gusto de ver dos retratos en busto de tamaño 

natural, que merecen un particular elogio, pues la suma perfección con que están 

ejecutados demuestra la habilidad y pericia del fotógrafo citado‖
154

. 

 

Les llacunes en la premsa sabadellenca durant les dècades de 1860 i 1870 i el nul 

rastre de Davicce a la documentació municipal fan impossible determinar per ara en 

quin moment va marxar de Sabadell. Podem intuir que la seva relació amb la ciutat 

devia continuar d‘alguna manera, perquè el diari El Sabadellés del 17 de gener de 

1869 informa: ―el Círculo Sabadellés ha adquirido un precioso retrato al óleo de 

medio cuerpo del Iltre. duque de la Victoria, obra del acreditado pintor y fotógrafo sr. 

Deviche (...)
155

‖. Arribats a aquest punt, és el moment d‘aportar les dades 

biogràfiques de Juan Davicce de què disposem, i que ens permetran de contextualitzar 

la seva arribada i marxa de Sabadell.  

 

Giovanni (o "Juan") Davicce era un fotògraf d‘origen italià que durant els inicis de la 

dècada de 1860 va regentar una galeria de retrats d‘estudi a la Via Santa Teresa 
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número 26 de Torí i que després va obrir un segon negoci a la Via Santo Spirito 

número 1165 de Bèrgam
156

.  

 

La historiadora italiana de l‘art Marina Miraglia
157

 afirma que l‘any 1863 Davicce 

regentava un estudi a la Via Santa Teresa número 23 de Torí i que el 1869 es va 

traslladar al número 26 del mateix carrer. Aquesta informació, al meu entendre, és 

confusa per dos motius. El primer, perquè no tenim constància de l‘existència de cap 

carte de visite signada per Juan Davicce amb l‘adreça de l‘estudi de Via Santa Teresa 

número 23. En segon lloc, perquè en la matrícula industrial de la ciutat de Barcelona 

de 1865-1866 ja apareix censat el fotògraf italià, i sabem que a finals de 1866 era a 

Sabadell. 

 

Per tant, l‘any 1865 Juan Davicce ja consta com a fotògraf en actiu a Barcelona. 

Activitat que, per les matrícules industrials, sabem que mantindrà fins l‘any 1869
158

. 

Una altra font d‘informació per conèixer millor la seva trajectòria professional és 

l‘expedient sancionador que, el febrer de 1866, l‘Ajuntament de Barcelona va aplicar 

a Elena Tesavon Davicce per obrir una galeria de retrats d‘estudi sense permís al 

terrat del teatre del Liceu
159

. Aquesta infracció de les ordenances municipals, bastant 

habitual entre els fotògrafs de l‘època, ha permès descobrir que l‘esmentada galeria de 

retrats mesurava deu metres de llarg per tres i mig d‘alt i cinc d‘ample. A més, dues 

terceres parts del lateral principal i la part corresponent del sostre eren de vidre per 

facilitar l‘entrada de la llum natural. Elena Tesavon Davicce treballava a la galeria de 

retrats Fotografía del Liceo des de l‘any 1866 i, d‘acord amb la hipòtesi plantejada per 

María de los Santos García Felguera, és probable que mantingués algun tipus de 

parentiu amb Juan Davicce
160

. 

 

Un parell d‘anys més tard, el juliol de 1868, Juan Davicce i Francesc de Paula Daydí 

demanaven, ara sí, permís a l‘Ajuntament de Barcelona per construir ―una galeria y 

taller fotogràfico‖ en un local conegut com ―la Talia‖ que estava situat a la cantonada 

entre la Plaça Catalunya i la Rambla de Canaletas, just davant dels horts de l‘església 

de Santa Anna
161

. Segons els plànols del projecte, el nou establiment havia 

d‘anomenar-se Fotografia Moderna però, per algun motiu desconegut, finalment, es 

va inaugurar com a Fotografia Veneciana. Així ho confirma El Diario de Barcelona 

que, el 29 de setembre de 1868, informava als lectors:  

 
―Con el título de Fotografìa Veneciana se ha arreglado en el Jardín de Talia un 

gabinete fotográfico bajo la dirección del señor Giovanni Davicce. Este gabinete, 

situado casi a nivel de la plaza Cataluña tiene sobre los demas la ventaja de que 

atendida la situación que ocupa pueden hacerse fotografías de jinetes, carruajes, 

aparatos, muebles, vehículos, máquinas, etc‖
162

.  
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Que en tinguem coneixement, durant els anys que va residir al nord d‘Itàlia, Juan 

Davicce no va tenir mai cap estudi ni relació amb els fotògrafs venecians. La seva 

activitat sempre es va centrar a Torí i Bèrgam. Aleshores, per què va batejar amb el 

nom de Fotografia Veneciana el seu negoci barceloní? Al meu parer, sempre en el 

terreny de la hipòtesi, es tractava d‘una estratègia comercial de Davicce per evocar en 

la burgesia barcelonina les famoses vedute o ―vistes urbanes‖ italianes, entre les quals 

destacaven les del pintor venecià Canaletto, i a la vegada era una clara referència al 

passat pictòric. 

 

L‘última notícia de Juan Davicce com a fotògraf data del 3 de maig de 1869 quan va 

formalitzar davant el notari Hermenegildo Martí un contracte amb el també fotògraf 

José Emeric Areñas per arrendar-li, durant dos anys, l‘establiment Fotografia 

Veneciana
163

. Segons el document, aleshores Juan Davicce era un fotògraf casat, de 

trenta cinc anys d‘edat, natural de Venècia i resident a l‘entresol de la Rambla de 

Canaletes número 4 de Barcelona, el mateix edifici on uns anys abans Elena Tesavon 

Davicce havia obert una galeria de retrats. És probable que el contracte de Davicce 

amb José Emeric fos el seu últim acte com a fotògraf abans d‘emprendre una nova 

aventura empresarial.  

 

Analitzant els retrats conservats a la col·lecció del Museu Frederic Marés de 

Barcelona i publicats al portal Europeana, s'observa que Davicce feia servir papers 

albuminats amb un format de carte de visite d‘aproximadament 10x6 centímetres
164

. 

Els protagonistes es retrataven amb un fons neutre decorat austerament amb una 

cortina, i ajudats d‘un atrezzo senzill, format per una cadira entapissada o un moble 

per recolzar el braç, amb l‘objectiu d‘assegurar la postura.  

 

El dors de les primeres carte de visite de Davicce a Barcelona són d‘una decoració 

senzilla. Hi apareix el nom del fotògraf i el seu ofici, sense cap referència a la 

ubicació del negoci. Alguns dissenys presenten moltes semblances amb les 

composicions del també fotògraf i pintor italià, de la regió de la Llombardia, 

Cristoforo Capitanio (1832-1903)
165,

 que havia regentat un estudi a Bèrgam en el 

mateix període que Davicce. Capitanio va estudiar pintura, igual que Davicce, a 

l‘acadèmia Carrara de Bèrgam i va acabar ampliant el seu camp d‘acció amb la 

fotografia. És molt probable que ambdós és coneguessin i que Davicce imités els  

dissenys de Capitanio per presentar la seva obra. 

 

                                                 
163

 Arxiu Històric de Protocols de Barcelona. Notaria d‘Hermenegildo Martí, 1869, núm. 211, fol. 699-

700v.  
164

 Europeana. http://www.europeana.eu [consulta 31-12-2021]. Identificadors: MFM S-21966, MFM 

S-21977, MFM S-21978, MFM S-21979, MFM S-21989, MFM S-21990, MFM S-21996, MFM S-

21998 i MFM S-22014. 
165

 Annuario della fotografia e delle sue applicazioni. 1904, p. 189.  

http://www.europeana.eu/


85 

 

   
Revers de dues carte de visite del fotògraf italià Juan D‘Avicce on anuncia el seus estudis de Via Santa 

Teresa número 26 (Turi) i Via St. Spirito número 1165 (Bèrgam). Font: Gruppo Ricerca Immagine. 

https://www.gri.it/index.php [consulta 31-12-2021]  

 

 

  
Dors de les cartes de visite de Cristoforo Capitanio (Bèrgam) i Juan Davicce (Barcelona) on es pot 

veure una paleta de pintor amb una càmera fotogràfica mostra de l‘estreta relació que mantenien les 

dues disciplines la dècada de 1860. 

https://www.gri.it/index.php
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Les similituds en el disseny de les carte de visite de Capitanio i Davicce són evidents. A més, els seus 

estudis de Bèrgam, situats a Borgo Pignolo número 1402 i Via St. Spirito número 1165 respectivament, 

estaven molt a prop l‘un de l‘altre, cosa que encara alimenta més la hipòtesi que pogués existir una 

relació entre ells. Font: Gruppo Ricerca Immagine. https://www.gri.it/index.php [consulta 31-12-2021].  

 

En aquesta ocasió, el nou negoci de Fotografia Veneciana si que anunciava en el dors 

de les seves carte de visite l‘adreça de l‘estudi que J.Davicce regentava a la ―Rambla 

de Canaletas, esquina con plaza Cataluña‖ i, perquè quedés clar l‘origen forà del 

propietari, a part del nom, el disseny s‘acompanyava d‘un gravat de la plaça i la 

basílica de Sant Marc de Venècia. 

 

A inicis de la dècada de 1870, la carrera professional de Davicce va fer un tomb. El 2 

de febrer de 1871 neix el seu fill Alfredo Guillermo Genaro fruit del matrimoni amb 

la barcelonina Ermínia Corbella Fernández. Gràcies a aquesta informació del Registre 

Civil de Barcelona, sabem que la família vivia a l‘entresòl de la Rambla de Canaletes 

número 9, i que Juan Davicce, nascut a Vicenza, tenia aleshores 34 anys
166

. 

 

Aquesta informació familiar és cabdal ja que a partir de 1870-1871 l‘estudi de la 

Rambla cantonada amb plaça Catalunya s‘anunciava com Fotografia Veneciana de 

Jaime Corbella Vilarmau, amb tota probabilitat un familiar de la seva dona. Va ser en 

aquests anys quan Juan Davicce deuria abandonar la pràctica de la fotografia per 

emprendre una nova aventura empresarial. 

 

L‘any 1869, Juan Davicce anunciava en el catàleg de l‘Exposició Permanent de 

Barcelona
167

 una Agencia Franco-Italiana-Americana amb seu a l‘entresol de la 

Rambla Canaletas número 9, el seu domicili particular. Aquesta agència es dedicava 
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al transport de persones i mercaderies fent d‘intermediària amb companyies navilieres 

de Gènova, Le Havre i Marsella. Segons la publicitat: 

 
―Salen continuamente para Montevideo y Buenos Aires, soberbias y veleras 

fragatas de vela y de vapor, construidas expresamente para el transporte de 

pasajeros en 1a y 2a clase; el trato es esmerado y sólo esta casa proporciona el 

precio del pasaje sobre una tercera parte más barato que en cualquiera otra‖
168

. 

 

Uns dies més tard, el 9 de gener de 1870, el diari El Menorquín tornava a anunciar 

l‘Agencia Franco-Italiana-Americana com una ―sucursal de las compañías de 

navegación autorizadas por el gobierno de Montevideo y Buenos Aires‖. Els 

interessats en ―pasajes y más informaciones dirigirse al único representante D. Juan 

Davicce, Rambla Canaletas, número 9. Barcelona‖
169

. 

 

Però per què Davicce va canviar sobtadament la seva activitat comercial per dedicar-

se al transport de passatgers en direcció a Montevideo i Buenos Aires? Possiblement 

encara mantenia contactes amb alguns fotògrafs de la ciutat italiana de Bèrgam, com 

César Bizioli (1847-1914) i Egidio Capitanio, que es van traslladar a Buenos Aires 

entre finals de la dècada de 1860 i principis de 1870
170

. Una hipòtesi seria que la 

comunitat italiana de Buenos Aires li deuria facilitar els contactes del que semblava 

un nou i lucratiu negoci. La nova agència no va donar els fruits esperats i, el 10 de 

desembre de 1870, el Boletín Oficial de la Provincia de Tarragona es feia ressò que: 

 
―El Cónsul de España en Génova ha participado al Ministerio de Estado que la 

emigración de españoles a las repúblicas Oriental y Argentina por medio de buques 

italianos que parten de Génova ha dado y está dando cada día ocasión a graves 

perjuicios; que existen en España diferentes agencias que se ocupan en reclutar y 

dirigir a Génova  a los emigrantes y de estas agencias son las principales las 

establecidas en Barcelona por los señores Guerra y Davice que se dicen autorizados 

al efecto; que la falta de formalidad de los contratos suscita repetidas quejas ante 

aquel consulado, cuyas reclamaciones se estrellan en la negativa de las empresas de 

Génova a reconocer a los sres. Guerra i Device como sus agentes oficiales (...) 

 

Que para evitar tan graves perjuicios conviene que se haga saber a los que quieran 

contratarse por medio de los sres Guerra y Device que estos no tienen autorización 

alguna de las empresas marítimas de Génova. Que los comisionados de dichos 

agentes en Tarragona, Zaragoza y Valencia se encuentran en el mismo caso 

(...)‖
171

. 

 

Tot i les adversitats, l‘Agencia Franco-Italiana-Americana de Davicce va continuar 

anunciant-se a la premsa com a mínim fins l'1 de març de 1871. El diari barceloní La 
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Independencia situava la seva sucursal a la plaça Sant Sebastià número 16 de 

Barcelona
172

.  

 

Finalment, l‘última informació que tenim de Juan Davicce és la de la seva mort el 7 

de març de 1891 a Madrid. Una notícia apareguda al diari madrileny El Imparcial diu 

que ―hallándose de visita en la calle Preciados núm. 10, púsose enfermo un corredor 

de comercio de nacionalidad italiana, llamado D. Juan Davicce, y a los pocos 

instantes dejó de existir‖
173

. 

 

La presència del fotògraf Juan Davicce a Sabadell va ser curta i se‘n conserva un 

llegat escàs. L‘Arxiu Històric de Sabadell és dipositari de dos retrats d‘estudi en 

format carte de visite procedents d‘un àlbum fotogràfic propietat de Carme Deu, 

nascuda el 1847 i àvia del pintor Esteve Valls Baqué
174

. També he localitzat un altre 

carte de visite en la col·lecció de retrats de l‘Arxiu Roset de Rubí
175

. Qualsevol 

d‘aquestes imatges es podrien haver fet a Sabadell, però també al seu estudi de 

Barcelona. Que en tingui coneixement, els retrats realitzats per Davicce a Sabadell 

mai no es van timbrar amb la indicació del nom de la localitat. 
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Retrats d‘estudi en format carte de visite i autoria de Juan Davicce conservats a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell. En el revers del cartró secundari s‘anuncia la galeria Fotografia Veneciana amb seu a la 

Rambla Canaletes de Barcelona. Això fa pensar que, durant la seva estada a Sabadell, Davicce va fer 

servir per enganxar les fotografies els mateixos suports que a l‘establiment fotogràfic de Barcelona. 

Codis de referència: D01 00258-007 i D01 00258-011. 

 

 

2.6- F. Sánchez. Un fotògraf ambulant procedent de Sant Andreu del 

Palomar (ca. 1875-1880). 
 

El fons de Pau Maria Turull Fournols, un escriptor i advocat de la poderosa nissaga 

sabadellenca dels Turull i que ocasionalment també exercia de fotògraf aficionat, es 

conserva a l‘Arxiu Històric de Sabadell i conté una abundat col·lecció de retrats 

d‘estudi en format carte de visite dels seus avantpassats. Si posem el focus en 

l‘autoria, es pot veure que la família Turull tenia predilecció per retratar-se amb 

alguns dels més prestigiosos fotògrafs de la capital catalana, com per exemple els 

Napoleón o Audouard, entre d‘altres. Però entre tota la col·lecció crida poderosament 

l‘atenció una peça per la seva exclusivitat. Es tracta del retrat d‘estudi d‘una nena 

vestida de primera comunió que en el revers del suport secundari porta imprès 

―Sánchez y Cª fotógrafos. Rambla, 80. Sabadell‖. 

 

L‘anàlisi del revers del retrat d‘estudi fa entendre que l‘autor era una societat de dos o 

més fotògrafs amb seu a la Rambla número 80 de Sabadell. Malauradament, aquests 

fotògrafs no van deixar cap rastre en la documentació municipal de l‘Ajuntament de 

Sabadell que aporti més dades sobre la seva identitat. Durant la seva més que possible 

curta estada no es van empadronar ni tampoc no van pagar cap taxa municipal per la 

seva activitat. Amb tota seguretat es tractava de fotògrafs ambulants, com Juan 

Davicce, que van arribar a Sabadell provant fortuna, i amb la idea que si la clientela 

no satisfeia les seves expectatives marxarien a una altra localitat. En aquesta ocasió la 

premsa local tampoc no ha estat de gran ajuda, perquè no hi ha cap capçalera per 
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consultar la dècada de 1870, i en anys posteriors no apareix cap anunci o notícia de la 

seva arribada. 

 

 
Retrat d‘estudi de primera comunió d‘una nena de la família Turull. Sabadell, ca. 1875-1880. Autor: 

Sánchez y Cia. Font: Fons Pau Maria Turull. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

PMT00226. 

 

Una informació rellevant és que l‘edifici situat a la Rambla número 80 de Sabadell era 

propietat de la família Turull. Concretament, l‘any 1870 Joan Turull Comadran, el 

pare de Pau Maria, sol·licitava a l‘Ajuntament poder ampliar l‘obertura de les 

finestres, un fet que podria haver beneficiat que s‘hi pogués establir un estudi de 

retrats, perquè així hi entrava més llum natural
176

. Per tant, que existeixi un retrat 

d‘estudi d‘una nena de la família Turull autoria de la societat Sanchez y Cª no és una 

casualitat, perquè el local era de la seva propietat. El fet que a data d‘aquesta tesi no 

s‘hagi localitzat cap més exemplar a Sabadell d‘aquests fotògrafs fa pensar que potser 

només hi van ser un breu període de temps o, hipòtesi més rocambolesca, que els 

Turull, amb el seu poder econòmic, els van fer venir expressament a la ciutat per 

retratar la branca sabadellenca de la família. 

 

Amb aquestes escasses evidències, la primera pregunta que cal intentar resoldre és qui 

eren els fotògrafs de la societat Sánchez y Cª? Gràcies als resultats obtinguts en la 

recerca a portals de col·leccionisme en xarxa es pot afirmar que l‘autor del retrat 

sabadellenc era F. Sánchez, un fotògraf professional procedent de Sant Andreu del 

Palomar, aleshores una població limítrof amb la ciutat de Barcelona que no 

s‘agregaria a la capital catalana fins el 1897. L‘argument que sustenta aquesta 

afirmació és la comparació dels elements decoratius del retrat sabadellenc de Sanchez 

y Cª amb els de F. Sánchez. En ambdós el dibuix de la catifa del terra sempre és el 

mateix i a la carte de visite que es reprodueix a continuació també coincideix el moble 

on es recolza la protagonista. 
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Retrat d‘estudi en format Carte de Visite de dona sense identificar. Sant Andreu del Palomar. Autor: F. 

Sánchez. Font: Col·lecció particular. 

 

L‘estudi de F. Sánchez s‘anunciava amb el nom de Gran Taller de Fotografia F. 

Sánchez i estava situat al carrer Sant Antoni número 17 de Sant Andreu del Palomar. 

Segurament eren uns baixos ja que en el revers el fotògraf destaca que ―No hay que 

subir escaleras‖. 

 

A part de Sant Andreu del Palomar i Sabadell, també es pot seguir el rastre de F. 

Sánchez com a fotògraf ambulant en altres municipis catalans. Concretament, entre 

els mesos de juny i agost de 1877, El Diario de Vich informava que els germans 

Sánchez Quiroga havien establert una galeria de retrats en el terrat de la casa Clarà, 

situada a la Rambla de l‘Hospital número 15 de Vic
177

. Un mes més tard, al setembre 

de 1877, aquests s‘havien traslladat al municipi de Valls i el Diario de Tarragona 

informava que un d‘ells es deia José
 178

. Comparant els cartrons de les carte de visite 

de Vic i Valls es pot veure que són pràcticament iguals, fet que demostraria que estem 

parlant del mateix fotògraf. L‘única diferència és que en el revers dels retrats vallencs 

desapareix l‘adreça de la galeria. L‘última pista la dona una orla de Valls on la firma 

del fotògraf diu F. Sánchez. Per tant, ajuntant totes les peces del trencaclosques, amb 

tota probabilitat estem davant d‘una societat formada per dos germans fotògrafs: José 

i F (Francisco?) Sánchez Quiroga  
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 Diario de Vich, 19 de juny de 1877 p. 326; Diario de Vich, 7 de juliol de 1877 p. 450; Diario de 

Vich, 12 d‘agost de 1877 p. 2 i 8. 
178

 Diario de Tarragona, 6 d‘octubre de 1877, p. 2; Diario de Tarragona, 27 d‘octubre de 1877, p. 2. 



92 

 

 
Revers de les carte de visite dels fotògrafs Sánchez Quiroga a Vic i Valls i orla vallenca 

firmada per F. Sánchez. Col·lecció particular. Cortesia de Jep Martí Baiget.  

 

Un element d‘interès que encara no ha estat estudiat a data d‘aquesta tesi és la 

presència i el vincle que podia existir entre els diversos fotògrafs amb el cognom 

Sánchez que treballaven a la ciutat de Barcelona i el seu rodal al llarg del segle XIX. 

A part de l‘esmentat F. Sánchez de Sant Andreu del Palomar, també van fer retrats 

d‘estudi M. Sánchez, amb seu al carrer Hospital número 40, davant del convent de 

Sant Agustí Nou, i L. (Luís) Sánchez, amb galeria a la Rambla Santa Mònica número 

2 i, ja entrat el segle XX, a la plaça Catalunya número 22. Aquest últim també va tenir 

una sucursal a València. A més, el portal online dels fotògrafs del segle XIX a 

Espanya Clifford també esmenta Josep Sánchez, al carrer d‘Alcolea número 12 de 

Sants, entre 1898 i 1904; J. Sánchez al carrer Riera Alta número 2 l‘any 1898 i un 

Sánchez a la planta baixa del carrer del Clot número 46.  

 

Per la cronologia dels retrats i la semblança en la composició de les carte de visite, si 

existia algun vincle entre els diferents fotògrafs que operaven amb aquest cognom, el 

més probable és que la relació fos entre F. Sánchez de Sant Andreu del Palomar i M. 

Sánchez del carrer Hospital de Barcelona. En un terreny totalment especulatiu, 

ambdós podrien haver tingut el seu negoci i mantingut col·laboracions puntuals quan 

exercien de fotògrafs ambulants en municipis circumdants de la capital catalana. Si 

això fos cert, seria una notícia important per a la història de la fotografia de Sabadell 

perquè, tal com ha demostrat el directori Clifford de fotògrafs del segle XIX,  darrere 

les inicials de M. Sánchez s‘amagava el nom de Maria Sánchez i, per tant, podríem 

estar davant de la primera fotògrafa de la història de la ciutat. 

 

El fet de dissimular el seu nom darrera la lletra ―M‖ havia portat a la historiografia 

catalana a assimilar que M. Sánchez era la inicial tal vegada de Miguel o Manuel. 

Però l‘especialista en historia de la fotografia del segle XIX Jep Martí Baiget ha 

aclarit no fa gaire aquest malentès. El detonant ha estat una instància que Maria 

Sánchez va presentar a l‘Ajuntament de Barcelona el 1875 demanant que se li retirés 

una multa de 25 pessetes per haver col·locat un cartell sense permís que deia 

―Fotografía de M. Sánchez‖. Aquesta sanció administrativa, que va portar a la titular 

del negoci a presentar un recurs, ha estat de gran utilitat per esbrinar la seva autèntica 
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identitat. Segons la matrícula industrial de l‘Ajuntament de Barcelona, María Sánchez 

va continuar regentant l‘estudi de fotografia del carrer Hospital número 40 de 

Barcelona entre 1876 i 1882. Per tant, sumant aquestes dues fonts, es pot afirmar que 

Maria Sánchez va estar activa a la capital catalana com a mínim entre 1875 i 1882. 

 

L‘amnèsia de la història ha fet que moltes d‘aquestes dones pioneres de la fotografia 

professional hagin caigut en l‘oblit. La perversió de l‘època que els va tocar viure les 

empenyia, per subsistir i poder competir amb els homes, fins i tot a haver d‘amagar el 

seu nom. Aquesta ocultació comercial va condemnar moltes dones fotògrafes a 

l‘anonimat. 

 

 
Retrat d‘estudi de dona sense identificar. Barcelona, ca. 1880. Autora: Maria Sánchez que firma en el 

dors com M. Sánchez ―fotógrafo‖ per ocultar que darrera la càmera hi havia una dona. Font: Portal 

Clifford. Fotoconnexió.  

 

Una altra hipòtesi plausible és que F. Sánchez s‘hagués associat amb un altre fotògraf, 

sabadellenc, del qual fins ara no en tenim cap constància. Amb les escasses evidències 

disponibles es fa difícil aportar més informació de la societat Sánchez y Cª, però el 

que es pot constatar és que estem davant d‘un dels primers retratistes professionals 

que van operar a Sabadell.  

 

 

2.7- Els primers estudis comercials permanents: Els pioners Domingo 

Benessat (1838-1883) i Pedro Fábregas (1872-1901). 
 

L‘estudi dels primers fotògrafs professionals sabadellencs encara està ple 

d‘incògnites. Tal i com hem vist en l‘apartat 2.5, Juan Davicce és el primer fotògraf 

ambulant documentat que s‘estableix a Sabadell entre 1866 i 1867, però les llacunes 
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en l‘hemeroteca local i el silenci administratiu de la documentació municipal no 

permeten que es pugui fer aquesta afirmació amb rotunditat
179

.  

 

Existeixen molts buits en la premsa local que es conserva dels períodes 1853-1864, 

1869-1871 i 1874-1879. És perfectament possible que durant aquests períodes les 

capçaleres existents a l‘època es fessin ressò de les novetats relacionades amb el camp 

de la fotografia i la seva arribada a Sabadell. 

 

Un d‘aquests pioners que ha deixat molt poc rastre documental és Domingo Benessat 

Folch. El seu primer vincle amb la fotografia el vaig descobrir l‘any 2015 durant una 

visita al domicili de la família Garriga Gusi per veure la seva col·lecció de retrats 

familiars que ells anomenen la Temputeca
180

. S'hi conserva un curiós retrat en format 

carte de visite de Joaquim Garriga Amigó. En el dors es podia llegir que l‘autor era un 

estudi anomenat Fotografía de la Yndustria de Sabadell i el nom del fotògraf era 

Domingo Benessat. El text informatiu s‘il·lustrava amb el retrat d‘una musa 

flanquejada per la roda d‘una indústria i tres xemeneies. Als seus peus les inicials del 

fotògraf D.B. 

 

Sense cap anunci localitzat a la premsa, calia esbrinar qui era Domingo Benassat i la 

seva relació amb la fotografia i la ciutat de Sabadell. La primera resposta la vaig 

trobar en les sèries documentals de població del fons municipal a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell. Segons el padró de veïns de 1850, Ramon Benessat era un rendista de Sant 

Julià de Vilatorta que estava casat amb Concepció Folch, natural de Vic. Del 

matrimoni van néixer vuit fills: Joaquima, Francesc de Paula, Domènec, Jacint, 

Emilia, Jaume, Josep Maria i Frederic. En aquesta data, tots vivien en una casa a la 

cèntrica Plaça Major número 13, juntament amb el seu oncle, l'apotecari Felip 

Benessat
181

. 

 

De tots els fills del matrimoni Benessat Folch, el que més reconeixements ha obtingut 

dins i fora de la historiografia local ha estat Francesc de Paula (1836?-1909). De 

professió farmacèutic, igual que el seu oncle, va estudiar a Barcelona on va obtenir el 

grau de doctor. Era membre de l‘Acadèmia de les Ciències Mèdiques de Barcelona, 

de l‘Acadèmia Medico-Farmacèutica de Barcelona, de la qual va ser president l‘any 

1876, i corresponsal de la Real Academia de Medicina y Cirurgía de Zaragoza. Més 

endavant, el 1880, també va guanyar la càtedra d‘agricultura de l‘Institut de Reus. 

 

En l‘esfera sabadellenca, el 1869, Francesc de Paula va ser un dels fundadors, 

juntament amb l‘enginyer industrial Narcís Nunell, del Instituto Municipal de 

Segunda Enseñanza on impartia les assignatures de física i química. Aquell mateix 

any, en les primeres eleccions per sufragi universal, fou escollit regidor i tinent 

                                                 
179

 El primer exemplar de la premsa local que, a data d‘avui, encara es conserva és el nº 194 del Diario 

de Sabadell que porta per data el 22 de febrer de 1855. La següent capçalera consultable és el Eco de 

Sabadell entre juliol i desembre de 1860. A partir d‘aquest data, es fa un salt al setmanari el Eco del 

Vallés entre 1864 i el juny de 1868. Entre juliol de 1868 i juliol de 1869 hi ha el diari El Sabadellés. 

Tot i que el 1871 ja havia aparegut el setmanari El Espectador, només es conserven exemplars seus de 

forma esparga a partir del maig de 1872 fins el 1874. De nou apareix una llacuna cronològica fins el 

1879 amb la tornada del Diario de Sabadell.  
180

 Aprofito aquestes línies per mostrar el meu agraïment a Oriol Garriga Gusi per posar totes les 

facilitats per poder consultar el seu ampli llegat fotogràfic familiar i ajudar a l‘estudi dels fotògrafs 

sabadellencs. 
181

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns de 1850, full 1423.  
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d‘alcalde de l‘Ajuntament de Sabadell, en una època políticament convulsa. El 1881 

va ser diputat provincial electe per aquest districte, i entre les millores que va 

aconseguir hi ha el camí veïnal de Sabadell a Matadepera. També va ser un dels 

fundadors de l‘Ateneu Sabadellès i redactor de la primera Revista de Sabadell
182

. 

 

Però tornem al nostre protagonista fotògraf. Domingo Benessat Folch va néixer el 25 

d‘abril de 1838. Segons la documentació municipal es va casar amb Maria Balbi 

Domènech, natural de Lloret de Mar, i ambdós vivien junt amb els seus quatre fills al 

carrer Montserrat número 10 de Sabadell. Enlloc no declara que es dediqués a la 

fotografia com a primera ocupació, però en el padró de veïns de 1873 informa que 

treballava de ―pica cartones‖, en el de 1875 per compte propi i en el cens de 1877 que 

era industrial.  

 

  
Retrat d‘estudi en format carte de visite de personatge femení sense identificar. En el marge inferior 

esquerra, imprès, l‘autor signa com a D.Benessat- Sabadell i en el dors apareix un timbre sec amb el 

nom comercial de Fotografia de la Industria. Col·lecció local de l‘Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: D01 00237-014. 

 

 
Retrat d‘estudi en format carte de visite del ‖fabricante de paños‖ Joaquim Garriga Amigó (1839-?)

183
. 

El dors d‘aquesta fotografia permet identificar que al darrera del nom comercial Fotografía de la 

Yndustria de Sabadell hi ha Domingo Benessat. Procedència: Arxiu privat de la família Garriga.  

                                                 
182

 Revista de Sabadell, 25 de maig de 1909, p. 1-2. 
183

Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls de padró de 1889, C/ Font Nova número 20. 
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De totes les dades obtingudes de les sèries de població de la documentació municipal, 

crida poderosament l‘atenció que Domingo Benessat Folch visqués al carrer 

Montserrat número 10: al costat d'on Juan Davicce va instal·lar el seu estudi de retrats 

el novembre de 1866! Potser només es tracta d‘una casualitat, però la coincidència ens 

porta a pensar que podia existir alguna relació entre ells, que en aquest moment se‘ns 

escapa. 

 

Una altra informació de vital importància que situa la trajectòria de Domingo 

Benessat Folch com un pioner de la indústria fotogràfica a Sabadell és un retrat amb 

el timbre del seu estudi que va sortir a la venda al portal de subhastes per Internet 

Todocolección. 

 

 
Retrat d‘estudi en format carte de visite de ―caballero‖ obra del taller Fotografía de la Industria de 

Sabadell venut pel portal Todocoleccion. 

 

El ―caballero‖ sense identificar que apareix en el retrat d‘estudi és el poderós 

industrial i polític sabadellenc Pere Turull Sallent (1796-1869) del que hem parlat en 

l‘apartat 2.1. Si analitzem el contingut iconogràfic de la imatge veurem que el timbre 

del fotògraf és d‘una factura més senzilla que l‘anterior exemplar de la família 

Garriga, per la qual cosa podem suposar que deu ser cronològicament anterior.  

 

El retrat de Pere Turull Sallent realitzat per Domingo Benessat ha servit de base per a 

publicacions posteriors, com el gravat reproduït a la portada del primer número de La 

Ilustración Sabadellense
184

, un suplement il·lustrat que es regalava als subscriptors de 

la Revista de Sabadell. Una còpia moderna, aparentment menys retocada que 

l‘exemplar de Todocolección, apareix en el dossier biogràfic del fons Ricard Simó 

Bach
185

 conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell i que ha servit de base per il·lustrar 

totes les publicacions que han parlat del protagonista.  

 

El retrat ha de ser anterior al 4 d‘abril de 1869, data de la mort de Pere Turull Sallent.  

Per tant, aquesta imatge permet contextualitzar la producció de Domingo Benessat 

com a mínim durant la dècada de 1860. Potser va treballar a la vegada que Juan 

Davicce o va adquirir el seu negoci quan aquest va marxar de la ciutat el 1867. Fins 

                                                 
184

 La Ilustración Sabadellense, número 1. Setembre de 1884. Portada. 
185

 Ricard Simó i Bach (Sabadell, 11 de maig de 1911 - 11 d'agost de 1991) va ser un barber, agent 

comercial i biògraf català, que els darrers anys de la seva vida va treballar en la confecció de dossiers 

biogràfics de personatges notables de la història de Sabadell a partir de retalls de premsa, documents, 

entrevistes i còpies de fotografies. L‘objectiu era publicar un Diccionari biogràfic de sabadellencs que 

va quedar inèdit, però la informació aplegada es va anar publicant en forma d‘articles al Diari de 

Sabadell. Actualment tota la documentació es conserva a l‘Arxiu Històric de Sabadell.   
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aquesta tesi doctoral, la historiografia local mai no havia relacionat el nom de 

Benessat amb la fotografia ni es tenia coneixement del seu negoci de la Fotografía de 

la Yndustria. 

 

 
El retrat de Pere Turull Sallent de l‘estudi Fotografia de la Industria és el mateix que el retrat conservat 

en el dossier biogràfic del fons Ricard Simó Bach a l‘Arxiu Històric de Sabadell
186

 i va servir de font 

pel gravat publicat a La Ilustración Sabadellense el setembre de 1884.  
 

Domingo Benessat Folch formava part d‘una família burgesa acomodada. És probable 

que a través del seu oncle Felip i del seu germà Francesc de Paula, farmacèutics de 

professió, adquirís els coneixements necessaris de química per treballar la fotografia. 

 

El motiu de la seva mort és una prova més de la seva relació amb aquesta disciplina. 

A les 8 del matí del 21 de gener de 1883, a l‘edat de 44 anys, Domingo Benessat 

Folch va morir de ―congestión pulmonar‖
187

, una malaltia habitual entre els fotògrafs 

que manipulaven i inhalaven productes químics. Aquell mateix dia, el Diario de 

Sabadell es feia ressò de la seva mort per una ―penosa enfermedad‖
188

. 

 

Potser conscient dels riscos de la professió o ja en una fase terminal de la malaltia, el 

20 de novembre de 1882, Domingo Benessat havia contractar una pòlissa per valor de 

dos mil duros amb la societat espanyola d‘assegurances de vida La Previsión. Després 

de la seva mort, la premsa local lloava la seva visió de futur dient que les 

assegurances ―si bien es cierto no compensan la muerte del marido, no obstante sirven 

mucho para llenar el vacio que en las familias causa la desaparición del jefe, del que 

debe procurar para su subsistencia‖
189

. 

 

Després de Domingo Benessat Folch i de Juan Davicce, el següent fotògraf que 

estableix un negoci de retrats a Sabadell és Pedro Fábregas Sánchez. L‘historiador 

Andreu Castells el descriu com el segon fotògraf que resideix a la ciutat, després de 

Davicce:  

 

                                                 
186

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons personals. Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Pere Turull 

Sallent 
187

 Arxiu Municipal de Sabadell. Cementiri. Certificats de defunció. Domingo Benessat Folch. 
188

 Diario de Sabadell, 23 de gener de 1883, p. 4. 
189

 El Conciliador, 27 de gener de 1883, p. 1. 
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―Més endavant apareix un altre fotògraf molt important, Pere Fàbregas, que també 

pinta a l‘oli sobre placa de porcellana i sobre tela, molt delicat de colorit; les dades 

documentals que trobem són del març de 1880, encara que hem de creure que ja 

actuava a Sabadell el 1870. La seva presència a la propera Acadèmia de Belles Arts 

serà eficient. Encara actuava el 1900 i tenia l‘obrador a la Rambla 112, allà on ara 

hi ha el local de la Creu Roja‖
190

.  

 

Més enllà de la informació aportada per Castells a L’Art Sabadellenc, la figura del 

fotògraf Pedro Fábregas a Sabadell no ha estat mai estudiada. Per aquest motiu aporto 

a continuació tot d‘informació inèdita sobre els seus orígens i la seva arribada. 

 

Pedro Fermín Fábregas Sánchez, era fill d‘Antonio i Mercedes i va néixer a la ciutat 

de Múrcia el 7 de juliol de 1841
191

. Va ser el més gran d‘una nissaga de 3 germans 

que també es van dedicar al negoci de la fotografia: Ricardo Julián, nascut el 28 de 

gener de 1843
192

, i Antonio, nascut el 6 de juliol de 1845
193

. 

 

La primera constància del seu vincle amb la fotografia és una notícia del setmanari 

satíric barceloní El Pájaro Azul que publicava una extensa informació sobre el seu 

nou taller:  

 
―El señor D. Pedro Fábregas, joven muy conocido en esta ciudad com dibujante y 

litógrafo, acaba de establecer un grandioso y bien provisto taller de fotografía, en el 

mismo lugar que habían ocupado los de los señores Morlon y Cramer, casa número 

16 de la Rambla del Centro. 

 

Recién llegado de París a donde fue a perfeccionarse en el mecanismo fotográfico, 

bajo la dirección de una de las notabilidades de aquella capital; ha venido provisto 

de todo lo necesario para montar el suyo en grande escala y al nivel de los más 

adelantados de Francia. 

 

Las máquinas que posee son de las más modernas y perfectas que en el día se 

conocen; pudiéndose obtener con ellas varios retratos a la vez; por más que estos 

deban contener el traslado de un grupo de personas (...)‖
194

. 

 

Quan l‘any 1863 Pedro Fábregas va obrir el seu primer estudi de fotografia a la 

Rambla del Centre número 16 de Barcelona, tenia 22 anys i una dilatada carrera com 

a dibuixant, litògraf i estudiant de fotografia a París. Fábregas es va fer càrrec d‘un 

negoci ja en marxa que havia estat en mans dels també fotògrafs J. Cramer i José 

Marton entre 1860 i 1863. 

 

L‘encadenament de traspassos de negocis de fotografia era un fet habitual a Barcelona 

entre 1839 i 1879, a causa de la proliferació d‘estudis de retrat i de la gran 

competència que existia entre ells. Concretament, durant la dècada de 1860 i 1870, el 
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 CASTELLS PEIG: op. cit., [1961], p. 422. 
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 Base de dades, FamilySearch. "España, bautismos, 1502-1940". Referència: p38; FHL microfilm 

1,328,418. La data de naixement i els orígens murcians de Pedro Fábregas concorda amb la informació 

continguda en la documentació municipal de l‘Ajuntament de Sabadell.  
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 Base de dades, FamilySearch. "España, bautismos, 1502-1940". Referència p.52; FHL microfilm 

1,328,418. 
193

 Base de dades, FamilySearch. "España, bautismos, 1502-1940". Referència p.75; FHL microfilm 

1,328,418. 
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 El Pájaro Azul, 14 d‘agost de 1863, p.7-8. 
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fenomen dels traspassos i de les absorcions destaquen per la seva complexitat. Per una 

banda, trobem fotògrafs sortits d‘altres estudis que, quan havien après la seva 

professió, obrien el seu propi taller. En altres ocasions, alguns estudis absorbien 

negocis de la competència que estaven a la ruïna. Però tot i la constant obertura i 

tancament de negocis, podem parlar d‘una certa continuïtat en el teixit fotogràfic 

barceloní durant tota la segona meitat del segle XIX. 

 

Aquest és el cas del negoci fotogràfic ubicat al tercer pis de la Rambla del Centre 

número 16. El primer a establir-s‘hi, l‘any 1860, va ser Mr. Clavel, un retratista 

procedent de París que ampliava el seu negoci de retrats al pastel i a l‘oli amb una 

nova secció dedicada a la fotografia
195

. Entre 1861 i 1863, el negoci va passar a mans 

de José Marton, que regentarà un estudi amb el nom de Fotografía Artística y 

Religiosa, i en aquest període també devia establir-s‘hi J. Cramer. Quan El Pájaro 

Azul ens diu que l‘estudi de Pedro Fábregas estava ―en el mismo lugar que habían 

ocupado los de los señores Morlon y Cramer‖, dedueixo que quan cita el sr. Morlon 

en realitat es refereix a José Marton. 

 

Existeix la possibilitat de que Pedro Fábregas hagués començat com a ajudant al 

servei de Mr. Clavel i aquest darrer l‘hagués animat o li facilités els contactes per 

perfeccionar els seus estudis de fotografia a París. Quan Fábregas va tornar a 

Barcelona, a començaments de l‘any 1863, va decidir recuperar sens dubte l‘estudi del 

que havia estat el seu mestre, però ara ja com a propietari. 

 

El flamant nou negoci fotogràfic de Pedro Fábregas estava situat en el principal eix 

comercial de la capital catalana. Segons Núria F. Rius
196

, les Rambles i els carrers del 

voltant, com el carrer Ferran, el carrer Hospital o la plaça Reial, van ser l‘artèria 

principal dels estudis fotogràfics a la ciutat de Barcelona la segona meitat del segle 

XIX. 

 

Les Rambles eren el carrer més animat de la ciutat, els negocis de fotografia hi 

compartien protagonisme amb algunes de les botigues més luxoses, amb cafès, teatres 

i restaurants. A més, dues de les cases d‘òptica més importants i de les primeres a 

vendre material fotogràfic a Barcelona, les de Francesc Dalmau i de Lluís Corrons, 

estaven en les números 9 i 12 a la Rambla del Centre. Al costat de la galeria 

fotogràfica de Pedro Fábregas. 

 

Precisament va ser el tram de la Rambla del Centre, també anomenada del Mig o dels 

Caputxins, la que va acollir el nombre més gran d‘estudis de fotografia. La seva 

confluència amb el carrer de Ferran la convertia en un aparador immillorable per a les 

botigues de luxe, com descriu el cronista Robert Robert
197

: 

 
―Des de lo teatre del Liceu fins al de Sant Creu, hi corre la Rambla que en diuen 

del Mig, i no hi ha tal mig ni tal haca: però ja està dit aixís i no hi ha com dir-ho 

aixís per entendre-ho (...)./ Allò és lo centro de la cultura barcelonesa. De tal modo 
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 Diario de Barcelona, 15 de gener de 1860, p. 496. 
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 F. RIUS, Núria. Pau Audouard, fotògraf retratista de Barcelona. De la reputaciñ a l’oblit. (1856-

1918). Tesi doctoral. Universitat de Barcelona, departament d‘història de l‘art; Université Sorbonne – 

Paris IV, École doctorale VI. 2011: 103-105. 
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 Robert Robert va ser un dels precursors del periodisme satíric i humorístic a Catalunya amb els seus 

articles publicats a la revista Un tros de paper entre els anys 1865 i 1866.  
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és característic aquell tros, que los capellans i los camalluents no se fan estranyar 

en cap carrer de Barcelona, i posats allí a passejar, se converteixen en gent 

inverosímil que sembla que ha errat lo camí./ Los vestits que allà s‘usen no tenen la 

senzillesa elegància dels de la Rambla de les Flors, ni l‘austeritat solemne que 

convé a la dels Capellans, ni l‘amanerament i poc garbo dels que tapen a les 

camalluentes, mostrant més estudi, més coneixement de l‘art de vestir-se, més 

riquesa, més aficions mundanes, més refinament de gust./ Allí hi ha cadires i 

poltrones per seure, tot són modistes, venedors de diaris, cafès, perfumeries, 

fondes, guanteries, gravats, retratos. En una paraula. Allí està compendiat lo bo i 

millor de la capital (...).‖
198

 

 

Fotògrafs rellevants com Franck (núm. 18), Francisco Fernández (núm. 14), el comte 

de Vernay (núm. 36), La Fotografia del Liceo (núm. 4), Gustavo Larauza (núm. 36-

38), Leopoldo Rovira y Deloupy (núm. 37), Rafael Hera (núm ?), Fernando Bolderin 

(núm. 4), Jaime Corbella (núm. 14), Joan Unal (núm. 23), Montfort i Burqués (núm. 

37) o Pau Audouard (núm. 17) van ser els durs competidors de Pedro Fábregas i els 

seus antecessors
199

. 

 

Per promocionar-se, és probable que Pedro Fábregas tingués a l‘entrada del seu 

immoble, o en un edifici proper amb una situació comercial estratègica, un aparador a 

la vista dels vianants i que hi mostrés la seva obra. Aquesta era una pràctica 

generalitzada entre la majoria dels estudis fotogràfics de Barcelona situats en punts 

elevats. La forta competència obligava els fotògrafs a emprar tot tipus d‘estratègies 

per captar l‘atenció dels potencials clients, oferir un ampli ventall de productes i 

ajustar els preus. Ho demostra un anunci de Pedro Fábregas publicat a la Guía 

Completa del viajero en Barcelona de Gaietà Cornet l‘any 1866, que indica que ―se 

hacen retratos de todas clases y tamaños, en colorido y sin él. A precios 

convencionales‖
200

. 

 

 
Aquest anunci demostra que l‘any 1866 Pedro Fábregas encara dirigia el seu estudi fotogràfic en 

solitari, sense associar-se amb altres professionals com succeirà més endavant. 
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Finalment, Pedro Fábregas va decidir associar-se amb altres fotògrafs. La primera 

evidència documental que tenim d‘aquesta nova aliança és de l‘any 1874, quan 

apareix en la matrícula industrial de l‘Ajuntament de Barcelona sota el nom de 

―Fábregas y Companyia‖ declarant tenir la seu a la Rambla Santa Mònica
201

. La 

manca de continuïtat en les fonts fiscals d‘aquests anys impedeix saber amb exactitud 

en quin moment es va formar la nova societat. Sabem que l‘any 1869 no estava 

constituïda, però fins l‘exercici 1874-1875 existeix un buit documental. Per tant, el 

primer rastre en la hisenda municipal de ―Fábregas y Companyia‖ devia ser d'entre 

1870 i 1874. Personalment m‘inclino per la hipòtesi que Pedro Fábregas devia 

associar-se amb altres fotògrafs quan va decidir traslladar-se a viure a Sabadell, l‘any 

1872. El seu objectiu va ser mantenir obert el negoci de Barcelona però sense estar-hi 

sempre present. Per fer-ho era necessari comptar amb algú de total confiança. Si 

aquesta hipòtesi és certa, la pregunta que caldrà respondre ara és qui van ser els seus 

nous socis? 

 

La resposta la trobem en els timbres i els dors de les cartes de visite del nou negoci, 

on queda clar que el soci va ser un dels seus dos germans petits: Ricardo Julián o 

Antonio, que sabem que també es dedicaven al negoci de la fotografia. La firma de P. 

Fábregas y Hermano no deixa lloc a dubtes. 

 

 
Retrat de cos sencer d‘home sense identificar recolzat en una cadira; autoria de ―P. Fábregas y Hermº‖ 

amb seu a la Rambla del Centre número 16. Carte de visite venuda al portal Todocolección l‘any 2011. 

                                                 
201
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Retrat de cos sencer d‘home assegut en un canapè; autoria de ―P. Fábregas y Herº‖ a l‘estudi de la 

Rambla del Centre número 16. Col·lecció Cartes de visite. Font: Museu Frederic Marés. Codi de 

Referència: MFM-S-22499. 

 

Però fins quan va durar aquesta aliança familiar de l‘estudi amb seu a Barcelona? Si 

rastregem la matrícula industrial de l‘Ajuntament de Barcelona trobem continuïtat de 

Fábregas y Compañía entre els exercicis 1874-75 i 1881-82
202

. A partir d‘aquesta data 

la societat desapareix sense que en coneguem el motiu. 

 

Com he dit abans, l‘arribada de Pedro Fábregas a Sabadell es va produir l‘any 1872. 

Segons el padró de veïns d‘aquell any, era un home vidu de 31 anys que va establir el 

seu domicili a la Rambla número 98
203

. Des del principi ja va declarar a les autoritats 

municipals que la seva professió era fotògraf, la primera vegada que apareix aquesta 

ocupació en els registres de població sabadellenca. Per tant, quasi amb tota seguretat, 

a partir de 1872, Pedro Fábregas iniciava una nova aventura fotogràfica en solitari a 

l‘artèria principal de Sabadell, tal i com havia fet amb anterioritat a Barcelona. 

 

El nou negoci de la Rambla número 98 va ser batejat amb el nom de Fotografia del 

Siglo. Un nom poc original i que ja havien utilitzat altres estudis com el localitzat a la 

calle Nueva de San Francisco número 21 i el carrer Hospital número 95 de Barcelona 

entre aproximadament el 1862 i 1865. Fábregas buscava projectar modernitat i 

cosmopolitisme, unes idees inherents a la pràctica fotogràfica i tot allò que pogués 

venir de la capital catalana. 
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Retrat femení de cos sencer fet a l‘estudi Fotografia del Siglo de la Rambla número 98 de Sabadell. Per 

l‘adreça podem datar la carte de visite entre 1872 i 1879, i sabem que el fotògraf era Pedro Fábregas 

Sánchez. Font: Todocolección. 

 

Contràriament que Juan Davicce, el pas de Pedro Fábregas per Sabadell no va ser 

provisional. Així ho demostra una instància presentada pel fotògraf l‘any 1879 a 

l‘ajuntament de Sabadell queixant-se de la seva omissió en el padró de veïns de 1875. 

Fàbregas hi fa una radiografia exacta de la seva situació:  

 
―Pedro Fábregas Sánchez, de 35 años de edad, viudo, fotógrafo, natural de Murcia, 

habitante calle Rambla número 116, atentamente expone: Que en 1 de enero de 

1872 presentó en esta alcaldia la baja de Barcelona y desde cuya fecha viene 

residiendo en esta ciudad. Pero como por descuido involuntario no consta en el 

padrón verificado en agosto de 1875.‖
204

  

 

Segons aquesta nova informació, en algun moment entre el 1872 i el 1879 Fábregas 

va traslladar el seu negoci al número 116 de la Rambla. Just a la cantonada amb el 

carrer Montserrat i al costat d'on hi havia hagut els estudis fotogràfics de Juan 

Davicce i Domingo Benessat. Un fet que no sembla gens casual. 

 

La manca de publicacions periòdiques de la dècada de 1870 conservades ens 

impedeix resseguir quin impacte va tenir en la societat sabadellenca l‘arribada de 

Pedro Fábregas i com es va anunciar aquells anys. Tampoc no podem definir amb 

exactitud quina convivència va tenir amb l‘estudi Fotografía de la Yndustria, propietat 

de Domingo Benessat, amb el qual segurament va coexistir. 

 

El dors de les carte de visite realitzades els anys que l‘estudi va estar a la Rambla 

número 116 ens mostren l‘esforç del fotògraf per oferir una gran varietat de 

productes, un ampli horari d‘obertura, un disseny publicitari més acurat i uns preus 
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moderats. Pedro Fábregas feia una composició artística amb les seves inicials, P i F, i 

jugava amb la paraula Fotografia per anunciar el seu establiment. Hi ha una evolució 

estilística evident des de les seves primeres obres fins ara. Un fet potser esperonat per 

la competència de la veïna Fotografía de la Yndustria.  

 

 
Retrat de cos sencer d‘home recolzat en un gerro de flors; autoria de Pedro Fábregas en el seu estudi de 

la Rambla 116 de Sabadell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció local de fotografia. 

 

 
Façana de les finques de la Rambla de Sabadell número 114,116 i 118 segons la llicència d‘obres 

presentada pel seu propietari Francisco Mutlló Puiggrós. En vermell les modificacions que es van 

realizar l‘any 1873
205

. 
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Aquesta estratègia comercial va anar acompanyada d‘anuncis a la premsa local. El 

primer que tenim documentat, i és el que refereix Andreu Castells quan el situa 

cronològicament a l‘any 1880, es va publicar al diari Los Ecos del Vallés el 17 de 

març de 1880. De forma austera, en un anunci al marge inferior dret, informa als 

lectors que Pedro Fábregas disposa d‘un local a la Rambla de Sabadell, sense 

especificar el número, on fa ―retratos, copias y reproducciones de todas clases a 

precios módicos. Retrátase todos los días‖
206

.  

 

Uns dies més tard, el 20 de març, publica en el mateix diari un segon anunci en què 

desapareix el seu nom, però hi fa una declaració d‘intencions acompanyada d‘una 

carta de serveis del negoci. Sota el títol ―Taller fotográfico. Rambla 116. Sabadell‖ 

informa als futurs clients que els seus treballs es caracteritzen per ―la economía, buen 

gusto y perfección‖ i que ofereix una ―gran novedad de retratos, tanto en negro como 

iluminados, vistas y reproducciones de todas clases y tamaños desde el microscópico 

hasta el natural. Especialidad en retratos de niños. El establecimiento está abierto 

todos los días laborables de 9 a 12 y los festivos de 9 a 3. Retrátase aun cuando esté 

nublado‖
207

. 

 

L‘any 1880 Pedro Fábregas es va casar amb Maria Camps Biltró, una dona de 26 anys 

natural de Barcelona però que en feia 16 que vivia a Sabadell. En el full del padró de 

1885 el matrimoni sense fills apareix registrat a la Rambla número 104, i ambdós 

declaren que es dediquen a la fotografia
208

 
209

. Per tant, segons les sèries de població 

de l‘Arxiu Municipal de Sabadell, entre 1880 i 1885, Pedro Fábregas va traslladar el 

negoci a la que seria la seva tercera i última seu: la Rambla número 104; i a partir 

d‘aleshores va comptar amb l‘ajuda de la seva muller. El prestigi i bon humor de 

Pedro Fábregas es devia consolidar entre els sabadellencs, perquè el 31 de maig de 

1882 el Diario de Sabadell es feia ressò de l'anècdota següent:  

 
―Nadie ignora que D. Pedro Fábregas es un excelente fotógrafo, pero lo que acaso 

no saben es que tiene escelentes salidas. Un señor entrado en años y en carnes, se 

presentó ayer en su establecimiento. Como el citado señor no es nada agraciado, 

había tardado mucho en decidirse. 

 

-¿Tiene usted buena máquina?- Preguntó al fotógrafo. 

-Es de las que hacen más favor. 

- Precisamente deseaba salir favorecido. ¿Como me coloco? 

Fábregas le puso de frente, luego de perfil, le hizo mirar al techo, al suelo, y a 

ambos lados, y dijo por último. 

-Caballero, para salir favorecido, necesita V. volverse de espaldas a la máquina‖
210

. 

 

Durant aquest anys, trobem a Pedro Fábregas participant en la vida cultural 

sabadellenca: el febrer de 1885 va formar part del jurat en el concurs de màscares que 

es va celebrar en el Teatre Principal
 211

 i l‘agost de 1886 consta com un dels 

                                                 
206

 Los Ecos del Vallés, 17 de març de 1880, p. 8. 
207

 Los Ecos del Vallés, 20 de març de 1880, p. 8. 
208

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró 1880. Homes. 
209

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns de 1885. Full de la Rambla número 104. 
210

 Diario de Sabadell, 31 de maig de 1882, p. 2-3. 
211

 Revista de Sabadell, 5 de febrer de 1885, p. 3. 



106 

 

subscriptors que aporten 5 pessetes a l‘Ajuntament de Sabadell per finançar les 

despeses de la Festa Major
 212

. 

 

Malauradament, la vida de Pedro Fábregas va patir un nou daltabaix el 24 de febrer de 

1888 quan, després de 8 anys de matrimoni, Maria Camps Biltró va morir d'una 

―dilatació cardíaca‖ a l‘edat de 33 anys
213

. Amb tota probabilitat, en tractar-se d‘un 

negoci familiar, la muller de Pedro Fábregas col·laborava en el funcionament de la 

galeria de retrats d‘estudi i, per tant, amb la seva defunció marxava una de les 

primeres dones fotògrafes de la ciutat. 

 

Malgrat la mort sobtada de la segona esposa, Pedro Fábregas va tornar a reconstruir 

ràpidament la seva vida familiar ,entre finals de 1888 i principis de 1889, en casar-se 

de nou amb Maria Llongueras Milà, una dona 15 anys més jove que ell, natural 

d‘Olesa de Montserrat però que feia 17 anys que residia a Sabadell, els mateixos que 

el seu nou marit
214

. Segons la informació que ens aporten els diferents padrons 

municipals, Maria Llongueras sempre es va dedicar a les feines domèstiques i mai no 

va declarar estar relacionada amb el negoci de la fotografia, a l'inrevés del que havia 

fet Maria Camps Biltró. Fruit d‘aquest tercer matrimoni van néixer els dos únics fills 

del fotògraf: Mercedes Fábregas Llongueras el 5 d‘agost de 1889 i Zenón Fábregas 

Llongueras el 4 de juliol de 1891
215

.  

 

La producció fotogràfica de Pedro Fábregas es va centrar sempre en el retrat d‘estudi 

en format carte de visite. De les escasses peces que han arribat als nostres dies destaca 

l‘orla del gimnàs de l‘Escola Pia de Sabadell, dirigit per José Clos. Al marge inferior 

esquerre de la composició el fotògraf signa ―Fot. P. Fábregas Rambla Nº 116‖. 

 

 
Orla del "Gimnasio de las Escuelas Pías de Sabadell dirigido por D. José Clos, ca. 1880". En la 

composició hi surten els retrats del professor i d‘un total de 44 alumnes, repartits en 39 fotografies. 

Fotografia: P. Fàbregas; Litografia Ribera i Estany (Barcelona). 
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Si seguim el rastre que Pedro Fábregas va deixar en la fiscalitat municipal, va ser el 

primer fotògraf a declarar la seva activitat a la hisenda local. Segons la matrícula de la 

contribució industrial i de comerç
216

 de l‘exercici 1889-1890, en la tarifa 4a classe 7a 

dedicada a les professions d‘arts i oficis, Pedro Fábregas Sánchez exercia de fotògraf 

a la Rambla i pagava 158 pessetes i 24 cèntims per aquest concepte
 217

. Serà l‘únic 

professional que fiscalment va declarar dedicar-se a la fotografia a Sabadell en tot el 

segle XIX. Ni Juan Davicce ni Domingo Benessat no ho havien fet anteriorment, ni 

tampoc ho farà ningú més de la segona generació de fotògrafs apareguts en la dècada 

de 1890 que analitzarem en el capítol següent. Però Pedro Fábregas només va declarar 

dedicar-se a la fotografia en la matrícula de la contribució industrial i de comerç des 

del 1889-1890 fins al 1892-1893, escassament 4 anys. A partir de l‘exercici següent, i 

fins la seva mort el 1904, Fàbregas sempre es va registrar com a pintor. 

 

Les matrícules de la contribució industrial i de comerç són una font que permet als 

investigadors estudiar l‘evolució dels negocis fotogràfics en la documentació 

municipal. Però no són una eina fiable a l'hora d‘establir durant quins anys aquests 

van exercir el seu ofici, perquè en el cas de Pedro Fábregas, per exemple, sabem que 

es dedicava al negoci de la fotografia molt abans de 1889. Malauradament, era una 

pràctica habitual entre els fotògrafs, sabadellencs o no, esquivar les autoritats 

municipals competents en matèria fiscal per estalviar-se pagar tants impostos com 

poguessin. Aquest costum ha jugat en contra dels investigadors quan intentem seguir-

ne la traça. 

 

Una altra font complementària per seguir la petjada de Pedro Fábregas, però també 

imprecisa a causa del nombre elevat d‘errors que contenen, són els Anuarios del 

comercio, de la industria, de la magistratura y de la administración
218

. Segons 

aquesta última consulta, el fotògraf va exercir el seu ofici a la Rambla número 105 de 

Sabadell entre 1894 i 1895-1904. En primer lloc cal destacar que l‘adreça publicada 

als anuaris és errònia, i per cronologia es devia referir a l‘estudi de la Rambla número 

104. També cal insistir que Pedro Fábregas es dedicava a la fotografia a Sabadell des 

del 1872, per tant, molts anys abans del que consta als anuaris esmentats. Finalment, 

cal fer constar que a les fonts fiscals municipals figura que Fábregas, en aquests anys, 

ja havia abandonat la pràctica fotogràfica i es dedicava a la pintura. 

 

De fet sorprèn que a partir de 1885 no aparegui a la premsa sabadellenca cap notícia 

que relacioni Pedro Fábregas amb la fotografia. L‘últim rastre, precisament, li 

reconeix el seu mestratge en fotografia, però enalteix la seva obra pictòrica:  
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―Han llamado estos días la atención de los inteligentes, los cuadros expuestos en 

casa el señor Garriga. Dos de ellos, pintados al óleo por el reputado fotógrafo Sr. 

Fábregas, son los retratos del conocido representante de la fábrica de los sres. Feliu 

Cuadras y Cª, Mr. Bocquillón y el de su señora esposa. Los mismos retratos están 

pintados en tamaño menor en una placa de porcelana con igual maestría que en el 

lienzo. Un notable parecido, suma delicadeza en el colorido, seriedad en los 

detalles son las circunstancias que pudimos apreciar en la última obra del sr. 

Fábregas, la cual revela que no es solo en la fotografia donde sobresale este 

reputado artista sino también en su hermana gemela el retrato al óleo‖
219

. 

 

El Museu d‘Art de Sabadell conserva dos exemplars del seu llegat pictòric: una 

fotografia acolorida amb pintura a l‘oli d‘un retrat masculí de mig cos
 220

 i el retrat 

d‘un senyor que és una pintura a l‘oli sobre impressió fotogràfica datada del 1899 i 

que porta la inscripció ―El digníssim besavi de Pere Quart‖
221

. 

 

 
A l‘esquerra, retrat colorejat amb pintura a l‘oli amb unes dimensions de 37x31 cm. A la dreta, pintura 

a l‘oli sobre impressió fotográfica amb la inscripció ―El digníssim besavi de Pere Quart‖. Ambdós 

autoria de Pedro Fábregas. Font: Museu d‘Art de Sabadell. Números de registre: 186 i 10581. 

 

Una hipòtesi plausible no contrastada seria que Pedro Fábregas va decidir dedicar més 

temps a la pintura en detriment del negoci fotogràfic a partir del seu tercer matrimoni 

amb Maria Llongueras, i sobretot a partir del naixement de la seva primera filla 

Mercedes, el 1889. Això explicaria el canvi d‘activitat en la matrícula de la 

contribució industrial i de comerç d‘aquell any, que la seva nova muller no 

col·laborés amb el negoci fotogràfic com havia fet Maria Camps i la seva nul·la 
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presència a la premsa local. Potser, als 58 anys, i després de dos matrimonis fallits, 

volia gaudir de la recent paternitat o ja no podia o volia suportar les llargues jornades 

laborals dels retratistes amb estudi. 

 

 

2.8- La Gran Fotografía Eléctrica (Febrer- abril 1884). Una societat 

dels fotògrafs ambulants Sánchez i Hernández. 
 

El divendres 1 de febrer de 1884 el Diario de Sabadell anunciava a la portada que 

s‘havia establert a la ciutat un nou estudi de fotografia: la Gran Fotografía Eléctrica. 

Aquest establiment estava situat a la Rambla cantonada amb el carrer de Montserrat, i 

el seu propietari destacava que era ―único en España porque ha llegado a ofrecer 4 

retratos de papel y targeta por 4 rs‖, i que, a més, ―se retrata con sol, nublado o 

lloviendo‖. És a dir, tot tipus de reclams publicitaris per captar l‘atenció dels 

sabadellencs i atreure el seu interès cap a l‘estudi, ja fos per la facilitat d'esquivar les 

inclemències climatològiques o per uns preus més que econòmics. Uns dies més tard, 

el 9 de febrer, el Diario de Sabadell cantava les virtuts del nou negoci afirmant: 

 
―Hemos tenido el gusto de visitar la fotografía eléctrica establecida en la calle de 

Montserrat, esquina a la Rambla; en la cual están expuestos multitud de retratos de 

persones conocidísimas en esta Ciudad, algunos de los que llaman la atención no 

solo por su noble parecido sino tambien por el esquisito gusto artístico que revelan 

posiciones ó actitudes adoptadas, pudiendo cerciorarse de ello nuestros lectores por 

si mismos, sin más que visitar el citado establecimiento‖
222

. 

 

La Gran Fotografía Eléctrica s‘anunciava quasi diàriament a la primera pàgina del 

Diario de Sabadell, i això va fer que el rotatiu en ocasions li dediqués la seva atenció 

a les pàgines interiors en forma de notícia. El 16 de febrer aportava una informació 

reveladora:  

 
―La fotografía eléctrica de los señores Sánchez y Hernández, que desde hace poco 

se halla establecida en esta Ciudad, calle Montserrat esquina á la Rambla, adquiere 

cada día mayor favor del público gracias tanto á su inusitada baratura como á la 

perfección de los Trabajos que salen de su establecimiento, que recomendamos á 

las persones de buen gusto de la manera más eficaz‖
223

. 

 

Per tant, a través d'aquesta notícia sabem que darrere del nom comercial de La Gran 

Fotografía Eléctrica hi havia una societat de dos fotògrafs: Sánchez i Hernández. La 

pregunta inevitable és si aquest Sánchez de La Gran Fotografía Eléctrica era el mateix 

fotògraf que apareix en el revers del retrat d‘estudi de la família Turull amb en nom 

de Sánchez y Cª. En cas afirmatiu potser el soci de F. Sánchez de Sant Andreu del 

Palomar també era el fotògraf Hernández? Malgrat que les coincidències són evidents, 

no existeixen proves que els vinculin de manera definitiva. 

 

El nom de La Gran Fotografía Eléctrica ja indica les inquietuds d‘aquests dos 

fotògrafs ambulants en uns temps molt canviants per a la professió de fotògraf. 

Impregnat de modernitat, escollit amb intenció per cridar l‘atenció del públic, feia  

avinent que els fotògrafs utilitzaven la llum elèctrica a l‘estudi segurament gràcies a 

                                                 
222

 Diario de Sabadell, 9 de febrer de 1884, p. 3. 
223

 Diario de Sabadell, 16 de febrer de 1884, p. 3. 



110 

 

l‘ús de materials fotogràfics més sensibles i més ràpids. Un avenç que, entre d‘altres 

comoditats, permetia situar els negocis fotogràfics a peu de carrer i estalviava als 

clients haver de pujar a terrats o als pisos més alts dels edificis. 

 

Aquestes transformacions van quedar plasmades en el nom de diversos establiments, 

com per exemple la Fotografía Eléctrica de Florencio Navarro a la Carrera de San 

Gerónimo número 10 de Madrid, entre 1885 i 1911
224

, o La Gran Fotografía Eléctrica 

regentada pel fotògraf gadità J. Rom i la seva vídua al carrer Valverde número 20 

entre 1858 i 1897
225

. A Catalunya, l‘any 1883 un establiment amb el nom La Gran 

Fotografía Eléctrica estava en funcionament al carrer Raval de la Font número 19 de 

Vilafranca del Penedès. Els seus propietaris eren una societat formada pels fotògrafs 

Hernández i Sala
226

.  

 

És interessant constatar que un any abans d‘arribar a Sabadell ja existia a Vilafranca 

del Penedès un negoci amb el mateix nom i que un dels seus propietaris també es deia 

Hernández. En el terreny de la hipòtesi, es podria formular la teoria que el fotògraf 

Hernández podria ser l‘amo de La Gran Fotografía Eléctrica i que anava ambulant 

pels diferents municipis catalans associant-se ocasionalment amb altres fotògrafs. En 

el cas sabadellenc també és altament probable que el fotògraf Sánchez de La Gran 

Fotografía Eléctrica fos el F. Sánchez de Sant Andreu del Palomar que uns anys abans 

firmava un retrat d‘estudi amb el nom comercial de Sánchez y Cª. 

 

Una coincidència que encara estableix més vincles entre La Gran Fotografía Eléctrica 

i Sánchez y Cª és que les seu d‘ambdós negocis eren propietat de l'hisendat Joan 

Turull Comadran
227

. A més, el local de La Gran Fotografía Eléctrica situat a la 

Rambla cantonada amb el carrer de Montserrat, és a dir, la Rambla número 116, era 

un establiment que ja havia estat utilitzat d'estudi de fotografia. El pintor i retratista 

Pedro Fábregas Sánchez el va convertir en el seu taller entre el 1875 i el 1884 si fa no 

fa, fins que es va traslladar unes cases més enllà, al número 104 de la Rambla. 

 

Malauradament, a part de les notícies aparegudes a la premsa local i les investigacions 

aquí exposades, a data d‘aquesta tesi no s‘ha localitzat cap exemplar que permeti 

aprofundir en l‘estudi de La Gran Fotografía Eléctrica de Sabadell. Com és habitual, 

la documentació municipal tampoc no n‘ha conservat cap rastre.  

 

Seguint un fil cronològic de les notícies aparegudes a la premsa, el 14 de març de 

1884 la Gran Fotografía Eléctrica informava als sabadellencs a través d‘un anunci al 

Diario de Sabadell que aquella seria l‘última setmana que es podrien retratar a  

l'estudi del carrer de Montserrat
228

. Era una burda estratègia, molt habitual en els 

fotògrafs ambulants, quan volien esgotar la clientela potencial abans d‘abandonar la 

ciutat perquè, al final, sempre s‘acabaven dilatant els terminis uns dies o unes 

setmanes. El cas de La Gran Fotografía Eléctrica no va ser una excepció, i van 

mantenir la incògnita de la seva marxa fins el 30 de març, quan semblava que, ara sí, 

―sin remisión‖ informaven que ―indefectiblemente esta es la ULTIMA SEMANA en 
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que se retrata en el citado establecimiento. NO DESCUIDARSE. Los que querais 

Buenos retratos a precios increíbles‖
229

. Això no obstant, aquesta segona temptativa 

de marxar va ser una nova iteració més en l'estratègia dilatòria, perquè de el 6 d‘abril 

publicaven un altre anunci comunicat anunciant que, ―cumpliendo una deuda de 

gratitud para con el público cada vez más numeroso, que acude al establecimiento, 

han acordado (los dueños) continuar en esta ciudad unos cuantos días más, haciendo 

una GRAN REBAJA DE PRECIOS. 4 retratos de medio cuerpo. 4 reales. 6 retratos 

de cuerpo entero... 8 reales. 6 retratos de brillo charolado... 16 reales‖
230

. 

 

L‘últim anunci a la primera pàgina del Diario de Sabadell data del 27 d‘abril de 1884. 

A partir d‘aquesta data cal suposar que la societat formada pels fotògrafs ambulants 

Hernández i Sánchez va marxar amb destinació a un altre municipi desconegut. 

 

 

2.9. Fotografia Instantánea (maig de 1886). Un altre fotògraf 

ambulant en l’era daurada del retrat. 
 

El 25 de maig de 1886 el Diario de Sabadell informava de l‘arribada d‘un nou 

fotògraf ambulant a la ciutat. En aquesta ocasió el nouvingut havia batejat el seu 

negoci amb el nom de La Fotografía Instantánea, i el seu estudi s‘ubicava al carrer 

Montserrat número 17. Segons la publicitat del Diario de Sabadell, es feien: 

 
―4 retratos a 6 reals. Habiéndose establecido en esta importante población y con 

objeto de que todas las personas de cualquier posición, aun las menos acomodadas, 

puedan obtener su retrato, se harán desde el precio de SEIS REALES en adelante 

hasta tamaño natural, pintados al óleo y à la aguada. Vistas, grupos y 

reproducciones á precios convencionales. Se trabaja todos los días desde las 9 de la 

mañana hasta las 6 de la tarde, aunque esté nublado o llueva. Objetos de arte a 

domicilio‖
231

. 

 

Novament, la publicitat delatava la forta competència que existia entre el col·lectiu 

dels fotògrafs professionals arran de l'enorme expansió comercial de l'ofici. Un ampli 

horari, una carta de serveis extensa i uns preus competitius: amb tots aquests 

ingredients La Fotografía Instantánea pretenia seduir a la clientela sabadellenca. Per 

aconseguir-ho es va anunciar com a mínim del 25 al 30 de maig de 1886 a la portada 

del Diario de Sabadell. La discontinuïtat en el temps dels exemplars conservats a 

l‘Arxiu Històric de Sabadell no permet afirmar si la publicitat va anar més enllà. Per 

altra banda, crida l‘atenció que en una altra capçalera de referència a la ciutat, com la 

Revista de Sabadell, no hi apareixia cap anunci ni hi va fer cap referència a les 

pàgines interiors. 

 

En un àmbit comercial cada vegada més saturat, el nom de Fotografía Instantánea era 

una estratègia pensada per captar l‘atenció dels clients, buscant que aquests 

associessin l‘estudi fotogràfic amb la modernitat i la rapidesa en el servei. 

Malauradament, aquest nom comercial ha amagat el nom real del fotògraf o fotògrafs 

que hi havia al darrera.  
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En aquesta ocasió es fa molt difícil obtenir cap informació que vagi més enllà de 

l‘anunci publicat al Diario de Sabadell. Només en el portal de venda d‘antiguitats 

Todocolección apareixen uns fotògrafs dits Varela Hermanos, amb estudi en el 

Passatge Gutiérrez de Valladolid, que en el revers del cartró també firmaven com a 

Fotografía Instantánea. Aparentment l‘establiment sabadellenc no va tenir cap vincle 

amb els germans Varela de Valladolid, ja que l‘activitat comercial d‘aquests va ser 

molt posterior, entre 1898 i 1907
232

. 

 

  
Revers dels retrats d‘estudi dels germans Varela a Valladolid que també batejaven el seu establiment 

amb el nom de Fotografía Instantánea. Font: Todocolección. 

 

Com era habitual en els fotògrafs ambulants que arribaven a Sabadell, en la 

documentació municipal no es conserva cap indici de la seva activitat. Un altre silenci 

de la misteriosa Fotografía Instantánea sabadellenca és la manca d‘exemplars 

conservats que en permetin estudiar la composició formal o la informació apareguda 

en el revers dels cartrons per poder-la comparar amb la d‘altres fotògrafs ambulants. 

 

Finalment, la finca del carrer Montserrat número 17, tot i estar situada dins d‘un radi 

on tradicionalment es van establir diversos estudis de fotografia, tampoc no aporta cap 

informació rellevant. El 1885, un any abans de l‘establiment de La Fotografía 

Instantánea, hi vivia una família de militars que vivien a la ciutat des de feia 4 anys; la 

propietària de les cases entre mitgeres que anaven del número 17 al 25 era Teresa 

Amat Puig
233

. Per tant, estem davant de l‘estudi fotogràfic del segle XIX a Sabadell 

més desconegut i del qual esperem en el futur es pugui oferir més informació. 

 

Encara que no hagin deixat cap rastre en forma d‘anuncis a la premsa o registres a la 

documentació municipal, l‘oferta de fotògrafs ambulants que s‘establien a ciutats com 

Sabadell oferint els seus serveis a baix preu per un curt període de temps anava en 

augment. Els resultats de la seva feina no sempre devien ser satisfactoris i, d‘aquest 

perill, n‘advertia la Revista de Sabadell en un article publicat l‘any 1888 dins de la 

secció ―casos y cosas‖ en què relatava la història satírica d‘un fotògraf que feia 

―retratos a dos rals‖: 
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―Un fotógrafo que feya retratos molt bons, però que no tenia feina, despitat d‘això 

posà a la porta de casa seva un rètol que deya: Retratos a dos reales. 

 

Encara no acabá de posar aquest rètol, li comparagué un fulano dihent que‘s volia 

retratar. 

 

-Fassi‘l favor de colocarse y pendre posició- Li digué‘l fotógrafo, content y 

amanint la màquina- ¿Vostè dèu volguer un retrato bo y fet ab conciència? 

- Si senyor de aqueixos a dos rals. 

- ¡Ah!- féu l‘artista treyent unas balansas d‘un recó- Sent aixis, vostè dirà quantas 

lliuras ne vol. 

-¿Cuantas lliuras?- Digué l‘altre sorprès. 

- Si senyor, un retrato de dos rals per forsa ha ser un bunyol, y‘ls bunyols ja sap 

que‘s venen a lliuras‖
234

. 

 

 

2.10- El Panorama fotográfico de Joan Martí (1881). Entre el 

document i la fotografia artística. 
 

El Panorama fotográfico de Sabadell o sea colección de vistas de los monumentos y 

edificios más notables de esta industriosa ciudad és un àlbum editat en forma de 

fascicles col·leccionables realitzat pel fotògraf Joan Martí i per l‘editor Antoni Vives 

l‘any 1881. Aquesta obra constitueix un document gràfic excepcional i de gran valor 

per mostrar quins i com eren els elements més notables de Sabadell en aquell temps. 

 

Segurament "Vives y Martí editores" --es presentaven així comercialment--, eren 

conscients que estaven fent una ―espléndida publicación‖ destinada a un públic 

selecte, però poc es devien pensar que aquesta publicació, amb el pas del temps, es 

convertiria en una obra cabdal per a la història de la fotografia a Sabadell i de 

Catalunya. 

 

Per estudiar amb profunditat el que va significar la publicació del Panorama 

fotográfico disposem d‘importants fonts primàries, com ara alguns exemplars dels 

àlbums originals conservats a l‘Arxiu Històric de Sabadell, les notícies publicades a la 

premsa de l‘època i el rastre en la documentació municipal de Sabadell. També és 

imprescindible consultar l‘excel·lent perfil biogràfic del fotògraf Joan Martí fet per 

Rafel Torrella
235

, conservador de l‘Arxiu Fotogràfic de la Ciutat de Barcelona, i el 

text del professor Josep Maria Benaul dedicat als impressors i editors sabadellencs 

entre 1850 i 1975, en què analitza la figura de Pere Vives
236

. Una altra font 

complementària de gran utilitat és la base de dades Clifford, un portal dels fotògrafs 

del segle XIX a Espanya que està disponible en línia en el web de l‘associació 

Fotoconnexió. 

 

Joan Martí Centellas (Alcora 1832- Camprodon 1902) era un innovador fotògraf 

barceloní que va iniciar la seva activitat professional amb una galeria de retrats 
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d‘estudi al número 4 de la Plaza de Palacio (Pla de Palau) de la capital catalana
237

. 

L‘any 1867 havia traslladat el seu negoci al número 39 del carrer d'Escudellers, 

convertint-se així en el primer fotògraf barceloní que establia el seu estudi en els 

baixos d‘una casa. Normalment, com ja ha estat dit abans, els fotògrafs treballaven en 

terrats o pisos alts dels edificis perquè necessitaven de la llum natural per executar els 

seus retrats. Amb aquesta nova estratègia, Martí facilitava el lliurament dels retrats als 

seus clients i els estalviava la incomoditat de pujar escales, sobretot a les persones 

grans, que constituïen una part important de la clientela. 

 

Segons la relació dels catalans que van participar a l‘exposició Universal de París de 

1867, publicada en un llibre editat per Lluís Tasso
238

, aquell any, el fotògraf Joan 

Martí ja havia sortit de la comoditat del seu estudi per fer vistes que els clients podien 

admirar al seu aparador. Entre 1868 i 1872 estan documentades fotografies de Joan 

Martí d‘entrades d‘esglésies amb la presència de soldats arran de la revolta del 

general Joan Prim (1868), una vista general de Barcelona exposada al seu aparador en 

ocasió de la remodelació de la botiga (1869), diverses vistes estereoscòpiques de la 

fàbrica Can Batlló (1870) i les instal·lacions de la important Exposición Marítima 

ubicada a l‘edifici de la Llotja de Barcelona i organitzada per la Sociedad Económica 

Barcelonesa de Amigos del País (1872)
239

. 

 

A finals de 1872 arriben a Barcelona un parell de novetats importants que van acabar 

incidint en la feina de Joan Martí: en primer lloc apareix l‘àlbum com a mitjà per 

presentar un conjunt de fotografies i, d‘altra banda, Francisco Javier Álvarez comença 

la publicació de l‘Album fotográfico de los monumentos y edificios más notables que 

existen en Barcelona, y su correspondiente descripción, una obra que es venia per 

subscripció i que preveia el llançament d‘entre 18 i 20 fascicles amb fotografies 

d‘edificis històrics i nous que estaven en construcció a l‘Eixample de Barcelona
240

. 

Són, sens dubte, el precedent de les futures Bellezas de Barcelona i de les Bellezas de 

Gerona, dels quals parlarem a continuació. 

 

Un parell d‘anys més tard, el juny de 1874, el Diario de Barcelona anunciava que 

Joan Martí començava a realitzar una col·lecció de vistes fotogràfiques de la ciutat de 

Barcelona i que juntament amb l‘impressor Pedro Vives es publicarien en un àlbum 

titulat Bellezas de Barcelona:  

 
―El conocido encuadernador don Pedro Vives ha reunido en un elegante álbum que 

lleva el título de Bellezas de Barcelona, cincuenta fotografías de los principales 

monumentos, jardines y paseos de la capital. Las fotografías están sacadas con 

suma limpieza por el fotógrafo sr. Martí. Algunas de las espresadas fotografías 

ofrecerán dentro de algún tiempo mayor interés por haber desaparecido lo que 

reproducen, como las del Jardín del General y del Paseo de San Juan y otras por 

haber sufrido transformación, como dentro de algunos años acontecerá con la calle 
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de Cortes. El precio del álbum Bellezas de Barcelona es a razón de una peseta por 

fotografía, incluso el coste de la encuadernación‖
241

. 

 

L‘edició de l‘àlbum de Barcelona va ser un èxit en una ciutat que estava en completa 

transformació. Per aquest motiu es van fer diverses edicions, amb variants successives 

en la decoració de les orles o bé la mida de l‘àlbum, que es venia en format petit per a 

turistes i fins i tot canviant l‘orientació d‘algunes vistes. La cinquantena de fotografies 

eren realitzades en papers a l‘albúmina a partir de negatius al col·lodió, que és, segons 

Torrella, la tècnica habitual a l‘època
242

.  

 

El bon regust que va deixar aquella primera experiència va empènyer la societat 

formada per Vives i Martí a repetir l‘aventura comercial un any més tard. El 1875 

l‘escenari escollit va ser un emblema de la cultura catalana com era la muntanya de 

Montserrat i el seu rodal. El Diario de Barcelona ho anunciava amb orgull:  

 
―Los senyores Martí fotógrafo y Vives, encuadernador, editores del álbum Bellezas 

de Barcelona del que se está vendiendo ya la segunda edición, acaban de dar a luz 

otra obra titulada Bellezas de Montserrat, para dar a conocer las que encierra esta 

montaña y su monasterio, y facilitar a los que la visitan el conservar un recuerdo de 

ellas‖
243

. En aquesta ocasió eren una quarantena de fotografies amb una varietat de 

mides i formes d‘edició que repetien la fòrmula de l`èxit inicial. 

 

El negoci seguia creixent, i entre desembre de 1876 i maig de 1877 el fotògraf Joan 

Martí va realitzar un reportatge de la catedral i la ciutat de Girona per editar un nou 

àlbum de vistes amb Pedro Vives. En aquest cas la tècnica fotogràfica emprada no va 

ser l‘albúmina, sinó el carbó, un procediment més complex però que proporcionava 

tonalitats més intenses i tenia alhora l‘avantatge de la conservació, ja que evitava 

l‘esvaïment de la imatge. El novembre de 1877 s‘anunciava la publicació de les 

Bellezas de Girona i s‘obria la porta a continuar la sèrie amb les ciutats de Tarragona i 

Lleida, fet que mai no es va produir:  

 
―El fotógrafo Sr. Martí y el encuadernador Sr. Vives acaban de publicar un 

interesante álbum de fotografias que contienen las vistas más importantes de 

Gerona. (...)Los editores del Álbum monumental de Gerona habían antes dado a luz 

el de Barcelona, de Montserrat y de la Esposición de productos catalanes 

organizada en obsequio de S.M. el Rey D. Alfonso XII, de los cuales nos 

ocupamos con elogio. Tarragona y Lérida les ofrecen también ancho campo para 

colecciones similares y es de creer que no lo olvidaran los sres. Martí y Vives‖
244

. 

 

El fotògraf Joan Martí s‘havia especialitzat en la producció d‘àlbums i atresorava una 

merescuda fama entre la seva clientela. Aquesta es va veure reforçada amb la medalla 

que va obtenir a l‘Exposició Universal de París de l‘any 1878. Ell mateix, com era 

usual entre els fotògrafs premiats, es va encarregar de recordar-ho, imprès 

elegantment al dors de totes les seves noves targetes de visita. 

 

Entre juliol i novembre de 1880, la prosperitat del negoci va portar Joan Martí a 

traslladar el seu estudi del carrer Escudellers número 39 a la Rambla dels Estudis 
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número 5
245

. Un lloc espaiós, còmode i elegant, més d‘acord amb les seves necessitats 

i amb el nou estatus de fotògraf reconegut.  

 

En aquest moment dolç de la seva carrera, el 1881, Joan Martí va encetar un capítol 

més de col·laboració per publicar un àlbum de fotografies que va tenir com a escenari 

la ciutat de Sabadell. En aquesta ocasió el seu soci ja no podia ser el difunt Pedro 

Vives i va apostar per una aliança amb el seu fill: el litògraf i impressor Antonio 

Vives Llorens. Però arribats a aquest punt, cal preguntar-se per què Vives i Martí van 

escollir Sabadell i no una altra ciutat com Tarragona o Lleida, capitals de província, 

per als seus àlbums de fotografia? A part de l‘empenta econòmica que la indústria 

tèxtil estava donant a Sabadell, la resposta també la trobem en el vincle que la família 

Vives sempre havia mantingut amb la capital vallesana. 

 

Pere Vives Llorens (Mataró, 1811-1879) era un reconegut enquadernador i impressor, 

especialitzat en enquadernacions de luxe, amb negoci a la plaça Santa Anna de 

Barcelona. Benaul el defineix com un ―home d‘un catolicisme molt conservador. El 

1835 havia acollit a casa seva alguns religiosos fugits de la crema de convents de 

Barcelona i el 1855 va fer una activa campanya contra el projecte governamental de 

llibertat religiosa. També se l‘ha definit com a carlí, àdhuc conseller del pretendent, 

motiu que el portà a exiliar-se a França després de 1839 (...). Les institucions eclesials 

eren bona part de la seva clientela com a enquadernador. Va rebre la Creu de 

Beneficència, el Collar i la Creu de Carles III, i el 1863 va ser nomenat cavaller de 

l‘Ordre del Sant Sepulcre i Cambrer del Sant Pare Pius IX‖
246

. 

 

Segons el repartiment de la contribució industrial de 1858, Pere Vives Llorens va 

instal·lar una impremta al número 16 de la cèntrica Rambla de Sabadell, i més 

endavant al 22. Tot i que per Benaul, ―tenim obra sortida de les seves premses des de 

1856‖
247

. Potser havia adquirit la maquinària de Gaietà Gaspar, el primer impressor 

sabadellenc, establert a la plaça Sant Roc, i perseguit per la hisenda municipal el 1855 

per evadir el pagament de la contribució. 

 

L‘agost de 1867, Vives continuava fent créixer el seu negoci i va obrir a la veïna 

Terrassa ―un establecimiento de imprenta y de librería como los que tiene hace años 

en Barcelona y en esta población (Sabadell), en el cual, se harán toda clase de trabajos 

pertenecientes a dichos ramos, igualmente que los litográficos, encuadernaciones y 

rayados‖
248

. 

 

Tot i tenir sucursals a Sabadell i Terrassa, Pere Vives sempre va viure a Barcelona, 

dirigint la seu principal de la plaça Santa Anna. El ferrocarril li permetia moure‘s amb 

agilitat pel Vallès i, a més, el seu fill Antoni Vives Pujol residia a Sabadell des de 

1857. La impremta sabadellenca de Pere Vives  va estar en funcionament fins el 2 de 

març de 1870, moment en què es va donar de baixa de la contribució industrial per 

traslladar-se a Mataró, la ciutat on va morir el 1879.  

 

Després de que Pere Vives es donés de baixa a Sabadell, el seu fill Antoni Vives Pujol 

devia fundar el seu propi negoci aprofitant el llegat comercial que havia deixat el pare 
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però posant èmfasi en la seva faceta de litògraf. Entre 1871 i 1873, Antoni Vives ja 

apareix com a administrador del setmanari El Espectador i s‘anunciava amb el nom 

d'Establecimiento Tipográfico Antonio Vives, especialitzat en ―facturas, letras de 

cambio, circulares, marcas, adresses, mostruarios, targetas para piezas, etiquetas‖
249

. 

Aquest negoci va tenir continuïtat amb una tercera generació familiar formada pels 

seus fills Josep i Joan Baptista que, a partir de 1898, passen a denominar l‘empresa 

Tipografia Vives o Establecimiento Tipo-litográfico Vives. L‘activitat comercial no 

va cessar fins l‘any 1944, últim moment en què apareixen dades de contribució 

industrial. 

 

És lògic suposar que l‘any 1880, quan el fotògraf Joan Martí buscava un altre soci per 

tirar endavant un nou àlbum de vistes, aquest pensés en el fill de Pere Vives, que 

havia mort l‘any abans. Sempre en el terreny de la hipòtesi, l‘impressor i litògraf 

Antoni Vives devia proposar a Joan Martí una aventura agosarada com era escollir la 

ciutat de Sabadell en lloc d‘una altra capital de província. El coneixement del territori 

i els contactes d‘Antoni Vives devien ser decisius a l'hora de prendre la decisió final.  

La primera notícia que apareix a la premsa local és del 6 de novembre de 1880, quan 

Los Ecos del Vallès animava els industrials sabadellencs a anunciar-se: 

 
―En la orla de la magnífica vista general que debe publicarse dentro de breves días 

y cuyo trabajo corre a cargo de uno de los primeros establecimientos litográficos de 

la capital‖
250

.  

 

Uns dies més tard, el 20 de novembre, recordava als lectors que l‘admissió d‘anuncis 

s‘havia prorrogat fins el 10 de desembre
251

. L‘expectació a Sabadell devia ser gran. 

No hi havia precedents de res semblant, i la premsa ho seguia amb interès:  

 
―Ayer vimos que se están sacando copias fotográficas de algunos edificios públicos 

de nuestra ciudad, destinadas, según oímos, a figuar en la orla de la vista general de 

Sabadell próxima a publicarse‖
252

. 

 

Finalment, el mes de març de 1881, Vives y Martí Editores publicaven el prospecte 

del Panorama Fotográfico de Sabadell, en què justificaven el perquè de l‘elecció de 

Sabadell i detallaven les condicions de subscripció. Un text que reprodueixo 

íntegrament a continuació: 

 
―Sabadell, la alegre y pintoresca ciudad que señorea con sus numerosos y 

opulentos edificios, la feraz comarca vallesana, es más conocida hasta hoy en todo 

el mundo por la fama de sus ricos productos fabriles que por las muchas y 

verdaderamente maravillosas mejoras materiales que de algunos años a acá se han 

realizado en ella. La que era, hasta principios del segundo tercio del siglo actual, 

modestísima villa de reducida bien que laboriosa vecindad, se ha colocado en estos 

últimos cuarenta años a la altura de las más importantes poblaciones del 

Principado, conquistándose honrosamente con su poderoso desarrollo el noble 

título de ciudad con que en fecha reciente ha sido condecorada. Nuevas, espaciosas 

y bien alineadas calles se levantan alrededor de las primitivas que circuían el 

sencillo radio de su antigua Plaza Mayor: en donde nuestros abuelos cultivaron 
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campos, huertas y viñedos se han alzado por sus hijos y nietos magníficas 

construcciones de toda clase que dan a la villa el aspecto y animación de una de las 

primeras capitales. Hoy abarca la ciudad de Sabadell una extensión seis veces 

mayor por lo menos que la que tuvo hasta los años treinta y cinco cuarenta; cien y 

cien fábricas esparcen cada día su riqueza por todo el país; ostenta lugares de 

recreo y diversión para todas las clases; espaciosas fondas para el forastero; cuatro 

nuevas iglesias para el cumplimiento de los deberes de la religión; dilatada rambla 

o paseo; alumbrado por gas, en cuyo empleo fue la segunda población de España; 

instituciones varias con las que atender a la beneficencia y a la instrucción; todo 

cuanto en una palabra puede acreditar a un pueblo de importante e ilustrado. 

 

Y sin embargo, como acabamos de indicar, Sabadell es ciudad poco conocida. ¡Por 

suerte las etiquetas de sus tejidos son para ella las trompas de la fama que esparcen 

por todos los mercados del mundo el renombre de su actividad y del genio 

emprendedor de sus laboriosos moradores! Pero quizá esta misma laboriosidad 

suya no les ha permitido aun emplear sus fuerzas en manifestar de otro modo lo 

que es y lo que vale su patria, y hoy que los adelantos del arte hacen tan fácil esta 

empresa no hubo hasta el día quien se sintiese movido a acometerla. Los Editores 

del presente Panorama fotográfico han visto tal necesidad y han creído que con la 

cooperación de sus ilustrados convecinos pueden realizar este que tiempo ha viene 

siendo su hermoso ensueño. Reproducir por medio de la fotografía las vistas más 

notables de esta ciudad y sus cercanías; trasladar al papel, acompañándola con la 

debida explicación, la perspectiva de sus más bellos paisajes, templos, fábricas, 

lugares de diversión y de los más suntuosos edificios particulares; hacer que la 

impresión del Sabadell actual pueda en cierta manera enviarse por el correo a 

aquellos hijos suyos o amigos que han perdido de vista años ha esta bella comarca; 

he aquí lo que nos proponemos, he aquí, mejor dicho lo que estamos realizando ya. 

El lector imparcial al hojear estas breves pero lujosísimas páginas, dirá si son 

dignas o no de la merecida reputación que se ha creado nuestra antiquísima villa y 

novel ciudad, si hemos interpretado o no exactamente los deseos de sus entusiastas 

patricios. Un solo móvil nos ha guiado, el de contribuir con nuestra humilde 

empresa al mayor lustre de la población que miramos con orgullo como patria 

adoptiva. Una sola recompensa deseamos; la de que, sea quien fuere que abriere 

este Álbum, diga al cerrarlo, ¡verdaderamente es digna de su fama y de su gloria la 

industriosa ciudad de Sabadell.
253

‖ 

 

Segons el prospecte inicial, el Panorama fotográfico de Sabadell es publicaria en 

quaderns de grans dimensions, i cada fotografia aniria enganxada sobre una làmina i 

estaria contornejada per una orla a dues o tres tintes. Cada mes es repartiria entre els 

subscriptors un quadern amb tres làmines al preu de quatre rals cadascuna. En total es 

preveia que l‘obra podria arribar a contenir entre 30 i 40 fotografies, una previsió que 

mai no es va complir. 

 

Però no tot van ser elogis en la confecció de l‘àlbum fotogràfic. Algunes publicacions 

de l‘època es rigueren de la feina de Joan Martí perquè creien que en la industriosa 

ciutat de Sabadell no hi havia res a retratar més enllà d‘unes fàbriques que per a ells 

no tenien valor estètic. Aquest va ser el cas d‘una litografia de la Revista del Mes de 

Mayo 1881 que reprodueixo a continuació, en què es veu el fotògraf retratant una font 

amb un home orinant i a la part inferior, irònicament, comenta: ―grandes trabajos se 

emprenden para un grande àlbum con grandes vistas de los grandes monumentos de 

esta ciudad‖. 
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Litografia Pigrau. Imatge publicada en el primer volum del Sabadell tal com era i obtinguda d‘un 

exemplar propietat d‘Andreu Castells.  

 

Finalment, tot i les dificultats, el mes de maig de 1881 es va posar a la venda el primer 

quadern. Sortiria mensualment al preu de 3 pessetes, fins al juny de 1882. En total 

l‘àlbum va constar de 13 làmines, moltes menys de les previstes en el prospecte, 

emmarcades dins d‘una orla i acompanyades d‘un text explicatiu de la singularitat de 

l‘espai fotografiat. 

 

Per finançar el projecte, els editors van buscar la complicitat de l‘Ajuntament de 

Sabadell, i el mes de juny de 1881 hi enviaren una carta demanant-ne la protecció: 

―tenemos la honra de presentar a V.Y. el primer cuaderno de la lujosa publicación que 

con el título Panorama fotográfico de Sabadell hemos empezado a publicar en esta 

ciudad. Al dedicarlo a esa M.Y. Corporación nos proponemos pagar merecido tributo 

a los desvelos con que V.Y. se esmera por el bien de nuestra común patria y alcanzar 

además en favor de este nuestro humilde trabajo la valiosa protección de ese ilustrado 

cabildo municipal‖
254

 . 

 

L‘Ajuntament de Sabadell va respondre favorablement a la petició dels editors i en el 

Ple del 9 de juny de 1881 s‘acordava ―aceptar la dedicatoria de la obra que editan los 

sres Vives y Martí y adquirir seis ejemplares con destino al archivo municipal‖
255

. La 

premsa local també es va fer ressò de la decisió del consistori i emfatitzava que 
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―acepta con entusiasmo y que sentirá el mayor placer en patrocinar una obra que 

considera de verdadera importancia artística y literaria‖
256

. Actualment dos d‘aquests 

exemplars encara es conserven en els fons fotogràfics de l‘Arxiu Històric de Sabadell. 

 

Després del seu llançament a la venda, el Panorama fotográfico de Sabadell va caure 

en l‘oblit de la premsa local i de la documentació municipal. Es desconeixen 

qüestions com per què el nombre de làmines es va reduir de 40 a 13, o quina 

acceptació va tenir pel públic fins el juny de 1882, data de venda de l‘últim quadern. 

 

Per ordre de publicació, els espais retratats van ser: 

 

Vista panoràmica des del santuari de la Mare de Déu de la Salut. 

L‘estació de ferrocarril del Nord. 

El pont sobre el riu Ripoll. 

El campanar i la rectoria de Sant Feliu. 

El molí d‘en Torrella. 

El col·legi de les Escoles Pies. 

La fàbrica d‘Antoni Casanovas 

La fàbrica dels srs. Montllor Hnos. 

L‘Hospital i casa de la caritat. 

La fàbrica de Miquel Buxeda. 

La plaça Major. 

La fàbrica de Joan Llonch y Hnos. 

La tintoreria de José Buxó Mariné. 

 

La selecció intentava trobar un delicat equilibri entre els principals espais urbans, 

infraestructures i fàbriques, amb l‘objectiu de transmetre una idea de progrés i 

creixement econòmic. Després d‘una vista panoràmica de la ciutat, les dues primeres 

làmines estaven dedicades a dos símbols de la recent modernitat sabadellenca: 

l‘estació de Ferrocarril del Nord, inaugurada el 10 de febrer de 1855, i el pont de la 

Salut, estrenat el 1864 i objecte de les primeres vistes urbanes del rodal de Sabadell, 

tal com s'ha vist en l'apartat 2.3. 

 

Entre els espais urbans escollits hi havia: l‘emblemàtica plaça Major vista des del 

Passeig Manresa i amb les desaparegudes parades de peix i de carn al fons, 

popularment conegudes com ―les peixateries‖; el campanar i l‘església de Sant Feliu, 

potser l‘element més característic de qualsevol poble i/o ciutat; també hi tenen 

presència serveis com l‘educació, representada per l‘edifici dels Pares Escolapis a la 

plaça de Sant Roc, actual seu de l‘Ajuntament de Sabadell; i la desapareguda casa de 

la Caritat, on avui hi ha la plaça de les Dones del Tèxtil, que, gestionada per germanes 

carmelites, es dedicava a la beneficència dels sectors més desemparats. 

 

Feta una breu pinzellada del que era la ciutat quedava pendent fotografiar la font del 

múscul econòmic sabadellenc: les seves indústries. Els espais escollits van cobrir dos 

escenaris. Per una banda el nucli urbà, representat per vapors com el de Miquel 

Buxeda, conegut popularment com el Buxeda Vell i que actualment ocupa una 

extensió de 9.000 m2 entre els carrers Alemanya, Sant Pau i Cervantes; la fàbrica de 

Joan Llonch y Hermanos, propietat de la família Llonch Sanmiquel i una de les 
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principals indústries llaneres de Sabadell l‘últim terç del segle XIX; o la fàbrica-vapor 

d‘Antoni Casanovas, que a data d‘avui només conserva la façana de la casa senyorial, 

actual seu del Museu d‘Història de Sabadell. 

 

 
La fàbrica de Don Miguel Buxeda, reproduïda en la làmina X del Panorama Fotográfico de Sabadell, 

va ser el primer establiment industrial de Sabadell que l'any 1879 tingué enllumenat elèctric 

autoproduït per la seva màquina de vapor. 

 

El segon escenari representatiu de la puixança econòmica sabadellenca va ser la llera 

del riu Ripoll. En aquest cas, es van fotografiar tres espais: el molí paperer d‘en 

Torrella, el més antic de documentat (a partir del segle XII segons Andreu Castells); 

el molí de ca la Daniela, o fàbrica Montllor Germans, dedicat al rentatge, a la 

preparació i a la filatura d'estampat; i per últim, els tints de Josep Buxó. 

 

En resum, el Panorama fotográfico de Sabadell constitueix el primer reportatge urbà 

executat per les mans d‘un fotògraf professional com era Joan Martí en associació 

amb l‘impressor sabadellenc Antoni Vives. Aquesta experiència reeixida és una de les 

fites més importants de la història de la fotografia a Sabadell i, com tants altres 

aspectes, mai no havia estat analitzada a fons. La seva llavor va servir d‘inspiració a 

futures publicacions en format d'àlbum i il·lustrades amb fotografies, com el Portfolio 

Anunciador (1898), Álbum-Guia artístich anunciador de Sabadell (1903), Topografía 

Médica de Sabadell (1913), L’Àlbum Guia Industrial i Comercial de Sabadell (1915), 

entre d‘altres, i que analitzarem en detall més enllà. 
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3. L’expansió i arribada de nous fotògrafs (1888-1902). 
 

3.1- Els estudis de fotografia a Sabadell a finals del s. XIX. 
 

En els anys de màxima expansió del daguerreotip existia la creença que l‘ofici de 

fotògraf permetria obtenir importants beneficis amb una mínima inversió i un ràpid 

aprenentatge. Però durant la segona meitat del segle XIX el ritme frenètic d'aparició 

de nous avenços tècnics i les estratègies comercials cada vegada més perfeccionades 

van fer abaixar els preus en picat. 

 

La competència i l‘excés d‘oferta professional van provocar una crisi permanent en el 

sector del retrat d‘estudi. Només els fotògrafs que van adaptar-se als gustos canviants 

dels seus clients i mantenir a la vegada uns estàndards de qualitat a bon preu van 

sobreviure. Els anuncis publicats a la premsa mostren variades cartes de serveis, 

sempre a preus ajustats, que intenten satisfer totes les exigències del públic.  

 

En el cas de Sabadell, a la competència existent entre els fotògrafs locals calia sumar-

hi la proximitat a Barcelona. Molts estudis de la capital catalana s‘anunciaven a la 

premsa local coneixedors de que la burgesia sabadellenca viatjava sovint a Barcelona 

per negocis o per plaer i, per tant, eren uns clients potencials. A més, una part 

d‘aquesta burgesia preferia acudir a un retratista barceloní reconegut com podien ser 

els Napoleón, Joan Martí, els germans Esplugas, entre d‘altres perquè això els feia 

sentir-se més cosmopolites i els permetia presumir entre els seus coetanis d‘un 

producte exclusiu. D'altra banda, en les classes populars, el viatge de nuvis a 

Barcelona, amb els vestits de casament, solien culminar amb una visita a un estudi 

fotogràfic.  

 

La segona generació de retratistes sabadellencs establerts durant la dècada de 1890 

tenia un tret comú: tots eren forans. Josep Maria Ballester venia de Múrcia, Francesc 

Ribera de Torelló, els germans Bressanini de Verona, Ignacio Bada i Pablo Cocñarc 

eren gallecs, i Antonio Soldevila de la província d‘Albacete. Aquesta varietat de llocs 

d‘origen és una mostra del caràcter errant que tenia l‘ofici de fotògraf i de com 

Sabadell era un pol d‘atracció d‘aquests professionals. 

 

El 1891 existien a França més de mil estudis de retrat; es calcula que la fotografia 

donava feina a més de mig milió de persones, i el valor global de la seva producció 

s‘estima en trenta milions de francs d‘or
257

. Però els mateixos avenços tecnològics 

que havien enaltit el retrat fotogràfic, amb el pas del temps, l‘aniran enfonsant. La 

mecanització dels processos estava suplantant els treballs manuals i l‘esperit 

individual que sempre havia acompanyat la figura del fotògraf. 

 

L‘èxit social de retrat fotogràfic comercial l'últim terç del segle XIX s‘ha d‘entendre 

com un triomf del model de societat burgesa que reforça la idea d‘individu i de 

família. Amb l‘èxit de la carte de visite i la davallada dels preus, retratar-se era a 

l‘abast de moltes més butxaques i havia deixat de ser un símbol de poder econòmic.  

En conseqüència, el ritual del retrat fotogràfic havia deixat de ser un acte d'ostentació 

per convertir-se en un llegat familiar que reforçava els lligams entre generacions i 

donava un sentit més físic, més visible, a la noció de família.  
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Ara, a més a més, la competència exacerbada entre els estudis obligava a imaginar 

noves estratègies comercials. A finals del segle XIX la carte de visite va donar pas a 

uns nous formats de retrat comercial cada vegada més grans que permetien incorporar 

informació publicitària al revers dels cartrons, els quals, a la vegada, continuaven 

servint de suport secundari per a les fotografies. A part del seu disseny atractiu, en 

aquests revers publicitaris trobem informació essencial per a l‘estudi dels fotògrafs 

professionals, com ara el seu nom comercial, l‘adreça del seu local, les medalles o 

insígnies més importants que havien guanyat en concursos i en exposicions, les seves 

especialitats, etc. De vegades aquesta és la primera pista que tenim per seguir-ne el 

rastre. Un exemple d'això el trobem en el revers dels retrats del fotògraf barceloní 

Rogelio López Carpio, on l'autor anunciava que tenia una sucursal a Sabadell. 

Informació que, com veurem, s‘ha pogut contrastar amb la premsa sabadellenca. 

 

Invents com la càmera de Kodak, amb el cèlebre ―Pitgeu el botó, que nosaltres farem 

la resta‖, també van revolucionar el mercat de la fotografia, i molta gent que sempre 

havia anat a cal retratista ara començaven a fotografiar-se ells mateixos. Aquests nous 

fotògrafs amateurs eren uns grans consumidors de materials fotogràfics (aparells, 

accessoris, negatius, etc.), i molts retratistes es van veure obligats a reciclar-se venent 

aquests productes perquè no podien viure només dels seus encàrrecs. Un exemple 

sabadellenc d'aquesta nova pràctica comercial es troba en Pablo Cocñarc, com es 

veurà més endavant. 

 

Al tombant de segle XIX la figura del fotògraf retratista ja estava en plena 

decadència: es veia obligat a treballar al gust del client, a baix preu a causa de la forta 

competència, i sovint només era reclamat en moments molt simbòlics de la vida de les 

persones, com podia ser els bateigs, comunions o casaments,  esdeveniments en què 

era essencial que quedessin immortalitzats per un professional, atès que es tractava 

d'ocasions irrepetibles en què no es podia córrer el risc de deixar-ho a mans 

d'aficionats.  

 

D'altra banda, els fotògrafs professionals necessitaven destacar en un context 

massificat, i per això l‘especialització es va convertir en una necessitat per a molts. 

Aquest protagonisme el van trobar en les innovacions tècniques o en el refinament 

dels seus treballs, en un intent de captar determinades les classes socials benenstants. 

En el cas de Sabadell, aquesta especialització es fa molt evident en els anuncis de 

premsa apareguts a partir de la dècada de 1890, amb al·lusions directes a especialitats 

com ara retrats de grups, fotografies de nens, reproduccions d‘obres d‘art, etc.  

 

En aquest sentit, alguns retratistes com Joan Vilatobà o Albert Rifà reivindicaran el 

vessant artístic del seu ofici fent servir nous procediments, com ara els papers al 

carbó, bromoils, gomes bicromatades, etc... que canvien la nitidesa de l‘objectiu per 

un efecte difuminat, a semblança de les tècniques pictòriques. Per accentuar el seu 

valor i sublimar l'escenificació, el fotògraf abusava del retoc i presentava la seva obra 

amb massissos marcs platejats o daurats. 

 

Un element important que sempre ha estat oblidat i menystingut a l'hora d‘estudiar els 

retratistes és la figura de la dona. Sabem molt poques coses de les nostres fotògrafes, 

tot i que l‘ofici de fotògraf era considerat per alguns un entreteniment idoni pel gènere 

femení: ―és una ocupació molt adequada per aquest sexe- deia el britànic Jabez 
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Hughes el 1873-, no cal carregar grans pesos, ni fer durs esforços de cos o de ment; es 

endreçada i neta, y es fa dins de casa‖
258

. 

 

No hi va haver gaire dones que fossin professionals i en el cas de Sabadell, al segle 

XIX, no en tenim constància de cap. Però sí que era habitual que col·laboressin amb 

els marits o amb familiars amb tasques de revelat, de retoc, d'acabats, etc. Com 

veurem amb detall en aquest capítol, sabem que alguns fotògrafs establerts a Sabadell, 

com Ignacio Bada, tenien el suport de la seva dona, o com Francesc Ribera, que 

compartia el negoci del carrer Advocat Cirera amb Júlia Llopis Corominas, coneguda 

com ―la tia Júlia‖.  

 

Tampoc no era estrany que alguns estudis de fotografia que ja estaven en 

funcionament passessin a mans de les vídues, filles o germanes dels difunts 

propietaris. Aquest va ser el cas del negoci obert a finals del segle XIX per Antonio 

Soldevila López de Ochoa, que, després de la seva mort, el 1913, va ser regentat per 

la vídua tot esperant la majoria d‘edat del fill, Josep Soldevila Moragas. 

 

Els fotògrafs amb galeria sabadellencs del segle XIX, també anomenats retratistes, 

han estat molt poc estudiats. En general, es pot dir que la història de la fotografia local 

del segle XIX és encara un territori molt verge al qual aquest treball aspira a aportar 

una mica de llum. Normalment, entre els investigadors ha primat l‘interès pel 

contingut iconogràfic de les imatges, sobretot si hi apareixien elements urbanístics, 

per damunt de l‘estudi dels seus autors, que sempre han quedat en un segon pla. El 

desconeixement dels fotògrafs locals del segle XIX arriba a la incapacitat per 

identificar qui hi ha al darrera d‘alguns timbres que apareixen en els retrats i ubicar 

aquestes imatges en el temps.  

 

Saber que al darrera de la firma A. Soldevila hi ha el telegrafista Antonio Soldevila 

López de Ochoa, que P.Cocñarc era el gallec Pablo Cocñarc Amaral o Clixé 

Bressanini eren els germans d‘origen italià Emilio i Higinio Bressanini són exemples 

d‘algunes de les aportacions que aglutina aquest estudi i que, al meu entendre, ajuda a 

dignificar l‘ofici de fotògraf i fer un merescut reconeixement a la seva obra. A 

continuació analitzem els diferents fotògrafs que van establir, encara que fos 

temporalment, un estudi a Sabadell, ordenats cronològicament. 

 

 

3.1.1.- Josep Maria Ballester Benítez (1888-1894). 
 

Josep Maria Ballester Benítez va néixer a Múrcia el 23 de gener de 1856. Vers l‘any 

1878 emigrava a Valls, on coneix la seva esposa, Dolors Samarra Elias. El 7 d‘agost 

de 1887 li neix la seva primera filla Josepa.  

 

Durant la seva estada a Valls Ballester va treballar d‘oficial de telègrafs i de professor 

de dibuix al col·legi de la Immaculada Concepció, com destaca una notícia apareguda 

al periòdic La Veu de la Comarca:  
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―Haventse ofert D. Joseph Maria Ballester Benítez, oficial de telégrafos y professor 

de dibuix en lo Col·legi de Valls de 1‘ Inmaculada Concepció, a desempenyar 

gratuïtament la classe de Dibuix que abans tenia establerta l'Ajuntament en 1'ex-

convent del Carme, s'acordà acceptar lo generós oferiment de dit senyor, aixís com 

las bases y condicions baix las quals havia d'existir y funcionar dita escola 

municipal‖
259

. 

 

Després de deu anys de residència a la capital de l‘Alt Camp, el 1888 es va traslladar 

a Sabadell, al carrer de Gràcia número 9. Aquesta adreça era la d'un edifici reservat 

als funcionaris de telègrafs, que normalment procedien d‘altres indrets de l‘Estat 

espanyol. Durant els anys de la seva estada sabadellenca, Ballester va compaginar la 

feina de telegrafista amb l‘afició per la fotografia. Segons publica Andreu Castells en 

L’Art Sabadellenc: 

 
―Dintre de l‘Acadèmia de Belles Arts un nou impuls plàstic s‘anava a imposar: la 

fotografia. Això s‘esdevingué amb la presència a la nostra ciutat del cap de 

telègrafs, Josep Maria Ballester, especialista en grans ampliacions fotogràfiques 

imitant els dibuixos al carbó. El dia 27 de setembre de 1892 en la nova junta que 

s‘elegí, sota la presidència de Narcís Giralt, en Ballester assaltà el càrrec de 

secretari i va acordar-se que en el proper curs s‘ampliarien els ensenyaments 

artístics amb una classe de fotografia, amb dues lliçons teòrico-pràctiques 

setmanals ―que aconseguiran totes quantes operacions s‘hi refereixin, fins i tot la 

noció dels darrers i més perfeccionats procediments aplicats a aquest art‖
260

 

 

Segons aquesta informació, extreta de la Revista de Sabadell, els nous estudis de 

fotografia es completaven amb ―salidas al campo cada domingo a fin de que los 

alumnos puedan adquirir la practica consiguiente en el tiempo de exposición que cada 

cliché deba tener‖
261

. Malauradament no sabem res més d‘aquests primers cursos de 

fotografia impartits a Sabadell, ni qui van ser els seus primers alumnes o el paper que 

hi va jugar Josep Maria Ballester ja que els arxius de l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell d‘aquestes dates no s‘han conservat. 

 

El paper de l‘Acadèmia de Belles Arts com impulsora de la pràctica de la fotografia a 

la ciutat serà analitzat amb detall més enllà, a l'apartat 3.4. Però podem avançar que la 

majoria dels retratistes sabadellencs en formaven part i que participaven assíduament 

a les tertúlies que aquesta entitat organitzava. Per als fotògrafs, ja fossin professionals 

o amateurs, era una manera de mantenir el contacte amb altres intel·lectuals; també 

els podia aportar encàrrecs o nous clients; i finalment, per últim, servia per estar al 

corrent de les crítiques o enveges d‘altres col·legues.  
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Membres de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell d‘excursió, 1893. Autor atribuït: Francesc Pulit 

Tiana. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: CL02078. 

 

  
Al centre Josep Maria Ballester Benítez que era soci de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell i va 

participar en l‘excursió. Enquadrament de la imatge anterior. 

 

Segons l‘article dedicat a la història de la fotografia de Terrassa publicat, l‘any 2009, 

a la revista d‘història local Terme ―Ballester treballa a l‘estudi que Antoni Soldevila té 

obert al carrer de Sant Joan, 36, un fotògraf que, igual que ell, exerceix com a 

telegrafista‖
262

. 

 

És cert que Josep Maria Ballester i Antonio Soldevila eren tots dos telegrafistes, 

aficionats a la fotografia, i que van acabar obrint un estudi de retrats. Però, tot i que 

segurament es coneixien, no podem afirmar que arribessin a treballar plegats a 

Sabadell. El principal motiu és que van viure a la ciutat en anys diferents. En el cas de 

Ballester, hi va residir entre 1888 i 1894, mentre que Antonio Soldevila hi arriba  

l‘any 1897. A més, Antonio Soldevila es trasllada a l‘estudi del carrer Sant Joan 

número 36 de Sabadell en els seus últims anys d‘activitat. Per tant, es tracta d‘un 

equívoc que en aquest treball volem aclarir. 

 

Sabem pel mateix article que Josep Maria Ballester va residir a Sabadell fins el juliol 

de 1894, moment en què es va traslladar a viure a Terrassa per exercir el càrrec de cap 

administratiu de l‘oficina de Correus. A partir de l‘any següent es faria càrrec de 
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l‘estudi del fotògraf d‘origen valencià Adrià Torija Escrich al carrer Nou de Sant Pere 

número 19. 

 

 
Nens jugant al carrer Sant Pau cantonada amb el carrer Sant Cristòfol de Terrassa. A una paret es 

llegeix un cartell anunciador ―J. Ballester. Fotógrafo‖. Autor: Marçal Ballús Bertran. Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: D01 00237-004. 

 

Durant la seva etapa egarenca, el 8 d‘octubre de 1899, Josep Maria Ballester va 

inaugurar un estudi de retrats al carrer Font Vella número 127, actualment passeig del 

Compte d‘Egara. La premsa local recordava als seus lectors que el nou negoci gaudia 

de ―inmejorables condiciones de luz y comodidad, habiendo adquirido aparatos que 

colocan dicha galería a la altura de las mejores de la capital‖
263

. Un any més tard, el 

març de 1900, va ampliar el negoci obrint una sucursal al carrer Sant Bonaventura de 

Rubí que destacava per la netedat i bon gust dels seus retrats
264

.  

 

Un altre camp que Ballester també va explorar va ser la publicació de targetes postals. 

Seves són les primeres sèries dedicades a la ciutat de Terrassa. Concretament, la 

primera data de l‘any 1900 i està formada per sis targetes de 9,5x15 cm sense numerar 

que reprodueixen la imatge a l‘angle superior esquerre i deixen la resta de l‘espai per 

escriure. Els espais escollits volien transmetre les idees de patrimoni, progrés i 

modernitat de la ciutat de Terrassa. Per aquest motiu va fotografiar: el castell Cartoixa 

de Vallparadís, el pont del Passeig, el pont de Sant Pere, el magatzem Freixa i Sans, 

l'església de Sant Pere i l'antiga estació del ferrocarril del Nord. 

 

La segona sèrie, editada el 1901, reproduïa dues vistes del castell Cartoixa de 

Vallparadís i una panoràmica del carrer del Nord. El fet que les targetes postals 

d‘aquestes sèries estiguin sense numerar deixa la finestra oberta que puguin aparèixer 

nous exemplars en el futur. 

 

Per últim, Josep Maria Ballester va editar una tercera sèrie de deu targetes postals que 

es van començar a comercialitzar el gener de 1903 a la llibreteria egarenca de Joan 
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Gorina. En aquesta ocasió aprofita algun dels clixés que havia fet anteriorment i les 

imatges es presenten ocupant tot l‘anvers de la targeta postal
265

.  

 

Com molts altres fotògrafs contemporanis, Josep Maria Ballester es va veure obligat a 

anar ampliant la seva carta de serveis davant la competència creixent. En un anunci 

publicat a la Guia de Terrassa de l‘any 1904 oferia ―toda clase de trabajos 

fotográficos. Ampliaciones al bromuro, al platino, inalterables y demás sistemas, a 

precios muy módicos. Instantáneas para niños y reproducciones‖. 

 

A part de fer retrats d‘estudi i d'editar targetes postals, Ballester també es va dedicar 

al reportatge publicant fotografies a les guies de Terrassa del 1904 al 1907 i a 

diferents revistes, com la Fotografia Práctica, entre 1904 i 1905, o La Ilustración 

Catalana el 1905. Aquests aspectes s'analitzaran amb detall a l‘apartat 3.2. 

 

Finalment, el 8 de setembre de 1908, Josep Maria Ballester va traspassar el negoci al 

seu principal ajudant, Lluís Corominas Piguillem (1879-1967), que continuaria 

treballant amb els fills del primer amb el nom comercial de Fills de Josep Ballester
266

.  

 

L‘establiment de Lluís Corominas es va continuar coneixent arreu com a cal Ballester. 

Un mostra d‘aquesta fama és el tractament que la premsa comarcal va donar a 

l‘incendi que va cremar tot l‘estudi, amb el resultat de tres bombers ferits i unes 

pèrdues per valor de 3.000 pessetes, la nit del 13 d‘octubre de 1912
267

. Setmanaris 

com La Sembra encapçalaven les notícies amb el titular ―foc a Cal Ballester‖. Aquest 

accident va aixecar un aferrissat debat sobre les deficiències del cos de bombers de 

Terrassa ja que durant l‘incendi ―no tenien prou mànegues per prendre aigua directa 

de la mina, les axetes d‘incendis del Passeig eren de rosca diferenta, no tenien llum, 

no tenian escales, els faltaba tot element d‘ecstinció (...)‖.  

 

Després de traspassar el seu estudi, Josep Maria Ballester va tornar a viure a Sabadell. 

La documentació municipal informa que d'ençà de l‘agost de 1908 vivia una altra 

vegada al carrer de Gràcia número 9 amb la seva muller Dolors Samarra, els seus fills 

Josepa (23) i Josep Maria (17), i el seu nebot August Valero Benítez, natural de 

Múrcia
268

.  

 

Ballester va tornar a Sabadell com a cap de l‘oficina de telègrafs per liderar projectes 

importants per a la ciutat, com la instal·lació de la nova central telefònica de la 

Rambla, inaugurada el setembre de 1909
269

. No se sap fins quan va residir a la ciutat, 

però en els índex alfabètics del padró de veïns de l‘any 1914 no apareix, i tampoc no 

no se'n troba cap rastre entre les baixes del padró. Per tant, com a molt tard, va 

abandonar Sabadell el 1914. Durant els anys de la seva segona etapa sabadellenca no 

hi ha notícia que es dediqués a la fotografia, ja sigui com a professional o com a 
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amateur. És possible que després de vendre l‘estudi a Lluís Corominas Piguillem es 

centrés només en la seva carrera de funcionari. 

 

Segons l‘article de la revista Terme (2009) citat més amunt, el mes de febrer de 1911, 

Josep Maria Ballester va ser destinat per correus a la ciutat comtal. En aquest cas 

podria molt ben ser el nostre protagonista Josep Maria Ballester Benítez, però també 

es podria tractar del seu nebot Josep Maria Ballester Serrano, que era, com ell mateix, 

administrador de Correus al carrer Sant Josep número 22 de Terrassa. 

 

Els retrats d‘estudi de Josep Maria Ballester presenten una composició diversa pel que 

fa als decorats, mobiliari utilitzat, disseny del timbre del fotògraf i decoració del 

revers. En els exemplars que hem pogut consultar, a l‘anvers sempre hi ha identificat 

el nom de Josep Maria Ballester, i en algunes ocasions s'especifica que la fotografia 

ha estat feta a Terrassa, com es pot veure en el primer exemplar reproduït, o que té 

l‘ofici de fotògraf.  

 

 
Retrat d‘estudi de parella sense identificar on a l‘anvers es pot veure que la fotografia ha estat feta a 

Terrassa per Josep Maria Ballester. Entre 1894 i 1908. Font: Todocolección.  

 

 
Retrat d‘estudi d‘un nen vestit de torero. En la part inferior dreta de l‘anvers Ballester s‘identifica com 

a fotògraf. Procedència: col·lecció particular.  
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En el revers dels retrats d‘estudi es pot veure una clara influència del món pictòric i 

un intent de reivindicar el valor artístic de la fotografia. Sobre les inicials del seu nom 

i el cognom apareixen diversos querubins jugant amb una càmera fotogràfica o una 

paleta de pintura. Tot i que sempre firma com a ―taller fotográfico de J.M. Ballester‖ 

trobem a faltar més informació, com l‘adreça o la localitat on tenia l‘estudi.  

 

 
Retrat d‘estudi de primera comunió. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 

00237-47.  

 

Un coincidència molt interessant és que Josep Maria Ballester i Antonio Soldevila 

López de Ochoa en ocasions van fer servir el mateix revers per il·lustrar i 

promocionar els seus retrats d‘estudi. Ambdós eren telegrafistes, van treballar a 

Sabadell, naturals de dues ciutats veïnes, Almansa i Albacete, i afeccionats tots dos a 

la fotografia. Per tant, es possible que mantinguessin algun tipus de relació comercial 

o de mestratge que a data d‘aquest estudi no podem precisar. El que sí que sabem és 

que Ballester i Soldevila es coneixien, perquè tots dos van participar en el projecte de 

construcció d‘una nova central telefònica a Sabadell, el primer com a cap de telègrafs 

i el segon com a inspector de xarxes
270

. 
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Querubins jugant amb una paleta de pintor que il·lustra el revers d‘alguns retrats d‘estudi de Josep 

Maria Ballester i Antonio Soldevila López d‘Ochoa. Procedència: Todocolección (esquerra) i Arxiu 

Històric de Sabadell (dreta). 

 

L‘etapa de Josep Maria Ballester com a retratista d‘estudi segurament es va 

desenvolupar íntegrament a Terrassa entre 1894 i 1908, però el fet que en la publicitat 

dels revers no aparegui l‘adreça ni la localitat de l‘establiment, o que en el fons de 

l‘Arxiu Històric de Sabadell es conservin diversos retrats seus, no ens permet fer 

aquesta afirmació amb rotunditat. Més endavant analitzarem altres facetes seves, com 

la participació en concursos de fotografia i la publicació de fotografies a revistes 

especialitzades o premsa il·lustrada. 

 

 

3.1.2.- César Casas Vigo (1890). 
 

La família de César Casas va ser una destacada nissaga de pintors, litògrafs i fotògrafs 

de Barcelona. Per conèixer be els seus orígens, primer cal parlar del seu pare, Gonzalo 

Casas Fontanals, un conegut litògraf que regentava la impremta Litografía Mercantil 

situada a l‘actual carrer Marquès de Barberà de Barcelona. L‘any 1876, Gonzalo 

Casas va emigrar a Ceuta per treballar com a corresponsal gràfic de diferents revistes 

il·lustrades, com La Ilustración Española y Americana o el setmanari satíric Tela 

Cortada.  

 

Durant els anys d‘estada a la ciutat nord africana, Gonzalo Casas, juntament amb dos 

dels seus fills, va obrir un establiment comercial eclèctic amb el nom El Bazar de los 

Catalanes que es va convertir en un local de moda
271

. Un dels seus reclams era una 

petita galeria fotogràfica. És allà que César Casas Vigo, nascut a Barcelona el 1862
272

, 

es devia iniciar com a fotògraf entre els anys 1883 i 1884
273

.  
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Un any més tard, l‘1 de març de 1885, César Casas es va casar amb Narcisa 

Golobardes Alsina a la ciutat de Barcelona. A partir d‘aleshores va intentar guanyar-

se la vida com a fotògraf ambulant i muntant estudis de retrat a diferents localitats 

catalanes. Gràcies al directori Clifford se sap que va regentar un negoci al carrer de 

Sant Sebastià número 4 de Sitges, al carrer Sant Antoni número 105 de Valls el 1887 

o al carrer Sant Gervasi de Vilanova i la Geltrú el 1896. 

 

Sabadell també va ser una de les etapes en la trajectòria de César Casas com a 

fotògraf. Concretament, del 9 al 31 de juliol de 1890 es va anunciar a la Revista de 

Sabadell oferint una ―especialidad en instantáneas para niños, grupos, reproducciones, 

ampliaciones, etc‖
274

. El seu estudi estava ubicat al número 43 del carrer de Riego, 

una adreça que en el futur també acolliria la seu d‘altres establiments de fotografia, 

com la Fotografía La Económica regentada pel fotògraf Àngel Miró, concretament a 

partir de 1907. 

 

S‘intueix que l‘experiència de César Casas a Sabadell no devia ser gaire positiva. En 

primer lloc, perquè després del juliol de 1890 no va tornar a oferir més els seus 

serveis per la ciutat, i, en segon lloc, perquè no he localitzat mai cap retrat d‘estudi 

seu fet a Sabadell. Un fet que em porta a pensar que la seva producció va ser més 

aviat escassa i devia buscar sort en altres poblacions. De fet, César Casas no va arribar 

mai a guanyar-se la vida com a fotògraf professional i ho va haver de combinar amb 

altres ocupacions, com empleat de laboratori o corredor de borsa.  

 

 
Retrat d‘estudi del matrimoni format per César Casas Vigo i Narcisa Golobardes Alsina amb els seus 

tres fills. S.d. Autor desconegut. Publicat a Gabriel Casas (1892-1973). L’angle imposible. Barcelona: 

Ajuntament de Barcelona, 2015. Página 14. 
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Finalment, des del punt de vista fotogràfic, la nissaga dels Casas va tenir continuïtat 

amb el seu fill: Gabriel Casas Galobardes, un dels fotògrafs espanyols més importants 

del període d‘entreguerres. Gabriel Casas va ser un dels primers a adoptar el nou 

llenguatge fotogràfic de les avantguardes i va revolucionar el camp de la fotografia 

amb els seus enquadraments, contrastos de llums i ombres o plànols picats i 

contrapicats. Actualment el seu fons es conserva a l‘Arxiu Nacional de Catalunya. 

 

 

3.1.3.- Rogelio López Carpio (1891-1893). 
 

Un altre veterà fotògraf barceloní que va anunciar els seus serveis a la premsa local i 

fins i tot es va traslladar, durant uns mesos, a treballar a Sabadell va ser Rogelio 

López Carpio (ca 1869 - Sarrià, 5 de juny de1900). Sabem per la publicitat que 

apareix en el revers dels seus retrats que tenia la botiga al carrer Pelai número 2, 

cantonada amb plaça de la Universitat, i els tallers al carrer del Rosal número 24 pis 

principal de Barcelona. Al mateix temps va obrir sucursals del negoci a Sant Andreu 

del Palomar, Badalona i Sabadell. El 10 de març de 1891 la Revista de Sabadell 

publicava per primera vegada un anunci seu informant als seus lectors: 

 
―Permanecerá en esta ciudad todos los domingos y días festivos durante solamente 

un mes á fin de hacer conocer sus trabajos; haciendo retratos de todos los tamaños 

y baratos desde 4 reales y medio docena en adelante. 

 

Y para convencerse que al mismo tiempo que es barato es buen trabajo pueden ver 

las muestras que estarán expuestas en la calle San Pablo número 25 donde retratará 

los días festivos y domingos‖
275

. 

 

L‘anunci es va publicar amb una freqüència diària fins el dia 1 d‘abril. Uns mesos 

més tard, entre el 17 i el 25 d‘octubre de 1891, Rogelio López tornava a oferir 

novament els seus serveis i s‘excusava a la clientela per la sobtada desaparició la 

primavera anterior: 

 
―Habíendome marchado la última temporada que estuve en esta población casi 

repentinamente (para atender compromisos de trabajos en otra población) y 

quedando muchas personas deseosas de retratarse  y aprovechar la ocasión de 

obtener un buen retrato al mismo tiempo que económico, me he decidido pasar 

unos cuantos domingos en esta población a fin de que toda persona que deseee 

retratarse aproveche esta ocasión de obtener SEIS magníficos retratos llamados 

MIGNON por el ínfimo precio de 4 reales. Se hacen retratos de todos los tamaños, 

grupos, reproducciones, ampliaciones, todo a precios reducidos. Taller en 

Barcelona, Rosal, 24, principal‖
276

.  

 

Tot el 1892 va transcórrer sense cap notícia seva a la premsa. Caldrà esperar al 20 de 

maig de 1893 per tornar a veure com Rogelio López publicava un nou anunci al 

periòdic El Sabadellés: 

 
―A la mayor brevedad posible presentará en esta población la última novedad en 

fotografia el conocido fotógrafo Rogelio López. Retratos a 10 céntimos. Retratos a 

15 céntimos. Retratos a 20 céntimos. Permaneciendo por espacio de dos meses los 
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 Revista de Sabadell, 10 de març de 1891, p. 4.  
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 Revista de Sabadell, 17 d‘octubre de 1891, p. 4. 
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domingos y días festivos como de costumbre en la calle San Pablo, 25. 

Sabadell‖
277.  

 

La seva producció devia ser extensa perquè es conserva una important col·lecció de 

retrats seus al fons de l‘Arxiu Històric de Sabadell. A data d‘avui es desconeix si, a 

part de l‘any 1893, va fer altres estades professionals a la ciutat.  

 

Al carrer Sant Pau número 25 mai no hi havia hagut cap negoci de fotografia. L‘any 

1893 era el domicili i també hi tenia una sabateria Joan Guri Llosa
278

, que devia 

rellogar el local a Rogelio López els diumenges i festius que no treballava. Com a 

anècdota, Joan Guri estava casat amb Raimunda Tort Costa, i la seva filla Carme es 

va casar el 31 de gener de 1921 amb Francesc Casañas Riera, un dels fotògrafs 

sabadellencs més destacats del primer terç del segle XX.  

 

La competència entre els retratistes professionals de la dècada de 1890 era ferotge i la 

seva cartera de clients disminuiria amb l‘aparició dels fotògrafs aficionats. Com hem 

dit en diverses ocasions, es veien obligats a treballar a baix preu i amb una extensa 

oferta de serveis. A finals del segle XIX, la fotografia era un element més quotidià i a 

l‘abast de moltes butxaques. Per aquest motiu, la figura del fotògraf ambulant a 

vegades era depreciada pels seus clients, com adverteix el periòdic El Sabadellés, que 

els qualificava de ―màrtirs de l‘art‖ i publica un article titulat ―el fotógrafo‖ en què 

precisament parla de les dificultats de la feina dels fotògrafs ambulants com Rogelio 

López: 

 
―Nada mas triste en verdad que el artista ambulante. Nada más desesperado que su 

precaria situación. Se le puede considerar como el màrtir del arte. 

 

Es el verdadero mendigo con honra. Su vida es un calvario lleno de insultos y 

groserías que sobre él arroja ese cúmulo de ociosos vagos y desocupados que por 

desgracia la sociedad con tantísima rapidez se desarrollan y pululan. 

 

(...) 

 

El fotógrafo de mi cuenta iba cargado con el equipo de su profesión á uno de los 

pueblos inmediatos á la ciudad porque en esto se cumplia el adagio que dice que 

―el pez grande se traga al chico‖. 

 

Aquel infeliz artista iria pensando sin duda en las ganancias que le reportaria si 

viaje alentándole la esperanza que le traería pan á sus hijos. Pero ¡ay! Que esa 

esperanza tan dulce viene acompañada por lo general de un acibar tan amargo 

como el bevaje de la burla. Haciendo iría el buen fotógrafo estas consideraciones 

cuando acertó a pasar ante una venta. 

 

-Diga V. retratista ¿no me conoceV.? Dijo un señorito que formaba parte de una 

reunión alegre. 

- No recuerdo en este momento. 

- Hombre, que casualidad. ¿No conoce V. a Yesca? 

- No señor; ni iá eslabon. Yo gasto cerillas. 
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 L‘anunci s‘anirà publicant de forma intermitent a El Sabadellés fins el 8 de juny de 1893. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Hisenda. Padró de la contribució industrial i de comerç. 1893. Carrer 

Sant Pau número 25. 
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- Bueno; pues señor cerote, el caso es, que yo le he visto en otra parte, y la verdad 

no recuerdo en este momento... 

 

Ante tanta desfachatez, la calma del hombre más sufrido se pierde pero el fotógrafo 

―le vio venir‖ y sin perder su buen humor contestó: 

-Si; no lo dudo ¿He estado en tantas partes? He viajado por Galicia, Asturias, 

Portugal... 

-No; si yo le he visto V. aquí. 

- Si; y me esta V. viendo: no lo dudo. 

¡Ah! Ya caigo. 

 

(...) 

 

-Pues si, yo donde he visto a ―su mercé‖ es en Triana en el nido de un ―perico‖. 

El golpe fué recibido por un coro de carcajadas. Nuestro fotógrafo se quedó como 

petrificado: Aquello fué una bomba que le aplomó. Para el colmo de la 

desvergüenza ¿pensaría castigar á aquel ente ridículo? Sin duda. Pero optó por 

contestar devolviendo chiste por chiste burla por burla. 

-¿Si? Efectivamente: ahora recuerdo que le conozco: contestó el fotógrafo 

(Estupefacción general en el coro) Creo que fué en el nido donde V. ha indicado 

alli a mi lado habia pintado un burro muy parecido a V. y yo estaba en ademan de 

darle un palo. 

 

Todos por unanimidad prorrumpieron ¡bien!¡bien! Nuestro hombre se fué con las 

orejas agachadas y el fotógrafo siguió al pueblo inmediato. Yo que estuve 

presenciando la escena no pude menos que decirle: 

 

-Estreche V. esa mano, ha castigado V. como merece á un estúpido. 

Eso es lo que se llama ir por lana y volver trasquilado‖
 279

. 

 

Rogelio López Carpio va morir el 5 de juny de 1900 a Sarrià d‘urèmia, una malaltia 

causada per trastorns de funcionament del sistema renal i produïda per l‘acumulació 

de productes tòxics a la sang
280

. Després de la seva mort, sabem, pel revers dels seus 

retrats, que el negoci va prosseguir en mans de la seva vídua Ignacia Miranda
281

 com 

a mínim fins l‘any 1913
282

. 

 

L‘estudi de Rogelio López, igual que la majoria dels establiments fotogràfics de les 

últimes dècades del segle XIX, va utilitzar el revers dels seus retrats per inserir-hi 

iconografia publicitària del negoci. A la part central del revers de tots els cartrons, en 

diagonal, apareixia el nom de Rogelio López amb el subtítol ―fotógrafo‖ i l‘adreça del 

seu estudi de Barcelona. En alguns dels dissenys, a la part inferior informava de 
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 El Sabadellés, 19 de maig de 1893, p. 3-5. 
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 Arxiu Municipal de Barcelona. Censos de Sant Gervasi. Registre de defuncions de 1890 a 1900, 

página 140. Font: Family Search. Número de microfilm: 1918207. Número d‘imatge: 2440. 
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 Sabem el nom de la seva muller perquè en el registre de defunció citat en la nota anterior, en el 

camp ―estado‖, apareix una ―C‖ que equival a casat i el nom de Ignacia Miranda que era la seva muller.  
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 El 15 de juliol de 1913 la Revista de Sabadell anuncia que en l‘establiment del fotògraf Rogelio 

López (o la seva vídua con a continuadora del negoci) ―se desean en las principales poblaciones de la 

provincia de Barcelona, agentes representantes con sueldo y comisión para ampliaciones fotográficas‖. 

Altres fonts com el directori de fotògrafs del segle XIX Clifford la data, obtinguda a partir del portal 

d‘internet Todocoleccion, és l‘any 1909. Però l‘anunci de la Revista de Sabadell ens permet afirmar 

que el negoci encara funcionava l‘any 1913. 
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l‘existència de les diferents sucursals que tenia a Sabadell, Sant Andreu i Badalona a 

més de fer saber que conservava els negatius. 

 

Els quatre dissenys diferents localitzats on informava que tenia sucursal a Sabadell, i 

que reproduïm a continuació, presenten diferències estilístiques entre ells. Un presenta 

decoracions amb dos querubins jugant envoltats de decoracions vegetals i sostenint 

una càmera fotogràfica: una clara referència simbòlica a la relació de la fotografia 

amb l‘art. A tres dels dissenys, seguint les pautes dels principals estudis fotogràfics, hi 

incorpora informació sobre els reconeixements que ha rebut i hi reprodueix dues 

medalles amb la inscripció ―Academia de San Carlos‖ (València) i ―Bellas Artes 

Valencia. Premio al mérito‖. Per últim, el revers d‘un dels cartrons bateja el negoci 

com ―Gran Fotografia. Sucursal‖. Un nom comercial que buscava donar notorietat i 

reputació a l‘estudi i que també farà servir la seva vídua més endavant.  
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Retrats d‘estudi amb diferents publicitats de l‘estudi de Rogelio López Carpio a Barcelona i les seves 

sucursals de Sabadell, Sant Andreu i Badalona. Dècada de 1890. Col·lecció particular.  
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Detall de les medalles impreses en el revers dels retrats de Rogelio López Carpio. 

 

  
Publicitat de l‘estudi de Rogelio López Carpio i de la seva vídua. En aquests revers no hi apareix cap 

menció a les sucursals que van tenir. Entre 1890 i 1910. Col·lecció particular.  

 

 
Carte de visite positivada en paper albúmina amb retrat de dona sense identificar i timbre sec del 

fotògraf en el revers. L‘Arxiu Històric de Sabadell conserva molts exemplars d‘aquest format en els 

seus fons i, per tant, deduïm que deuria ser l‘habitualment utilitzat per Rogelio López durant la seva 

estada a Sabadell.  
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Aquell mateix any 1893 un altre negoci barceloní va anunciar els seus serveis a la 

premsa sabadellenca. Era l‘establiment d‘Hijos de José Teixidor, amb seu al carrer 

Regomir número 3 de la ciutat comtal, que es donava a conèixer per primera vegada 

amb un anunci a la portada de la Revista de Sabadell informant que feia treballs de 

―fotografia, pintura i dibuix‖
283

. De forma intermitent, fins l‘any 1901
284

, aniran 

apareixent anuncis d‘aquesta firma comercial en la premsa local. 

 

 

3.1.4.- Francesc Ribera Soler (1893-1900). 
 

Francesc Ribera Soler va néixer el 23 de juliol de 1855 a Torelló. Era fill d‘una 

família de teixidors que l‘any 1877 es traslladen a viure a Sabadell procedents de 

Badalona. Tot i que ell i els seus tres germans van néixer a Torelló, els seus pares, 

Jaume Ribera Gardela (Igualada ca 1828 - Sabadell, 26/09/1905) i Antònia Soler 

Camins (Igualada ca 1828 - Sabadell, 07/02/1884), eren naturals d‘Igualada. 

  

Al cap de poc d‘arribar a Sabadell Ribera es va casar amb Esperança Llopis 

Corominas i ambdós es van traslladar a viure al carrer Lavadero Viejo número 30, 

actual carrer Advocat Cirera, una finca que era propietat de la família de la núvia i on 

anys més tard acabaria instal·lant el seu estudi de fotògraf. 

 

Segons ens relaten els seus descendents, la seva relació amb la fotografia va començar 

després d‘un accident laboral amb la llançadora d‘un teler defectuós que li va causar 

la pèrdua d‘un ull. És a partir d‘aleshores que va començar a col·laborar amb la seva 

cunyada, Julia Llopis Corominas, que tenia un negoci de retrats d‘estudi al carrer 

Advocat Cirera. 

 

La primera notícia del fotògraf Francesc Ribera a la premsa local és a la Revista de 

Sabadell del 30 de setembre de 1893. El rotatiu informa els seus lectors que a 

l‘aparador de l‘ebenisteria del senyor Aguilar hi ha exposades les vistes d‘una fàbrica 

que no arriba a identificar
285

. Uns mesos més tard, el 23 de gener de 1894, la mateixa 

capçalera torna a informar que el senyor Aguilar exposa de nou una col·lecció de 

fotografies, en aquest cas retrats de ―la celebrada artista la señora Cubas, obra del 

aventajado fotógrafo don Francisco Ribera‖
286

. 

 

Era habitual en la dècada de 1890 que la premsa local es fes ressò de les botigues que 

exposaven a l'aparador obres de fotògrafs, emulant el que feien, anys abans, els 

pintors. D‘aquest intercanvi en sortien beneficiades les dues parts. D'aquesta manera 

els fotògrafs elevaven la seva obra a la categoria d‘art i competien directament amb 

els pintors per vendre la seva producció. Per altra banda, els botiguers embellien els 

seus aparadors, atreien públic nou i, segurament, obtenien alguna comissió. A 

Sabadell es van poder veure fotografies exposades a la confiteria del sr. Fonolleda i a 

les ebenisteries Aguilar i Orobitg. 
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284
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ha rebut el catàleg especial de fotografia de la casa Teixidor de Barcelona.  
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L‘agost de 1894, Francesc Ribera va participar a l‘Exposició de Belles Arts que 

organitzava el Centre Català. Era la primera vegada que els fotògrafs sabadellencs 

participaven en una exposició artística al costat dels principals pintors de la ciutat. En 

aquella ocasió només hi van participar Francesc Ribera i els germans Emilio i Higinio 

Bressanini, els únics fotògrafs professional que en aquell moment hi havia a Sabadell. 

De l‘esmentada exposició de Belles Arts i el paper del Centre Català com a impulsor 

de la fotografia en parlarem amb detall a l'apartat 3.3.1. Una ressenya de l‘exposició 

al periòdic El Sabadellés deia, després de parlar dels germans Bressanini, que: 

 
―Otro distinguido fotógrafo, el sr. Ribera, alardea de tener muchos conocimientos 

en este arte, con las fotografías que expone, algunas de ellas en extremo notables. 

Las ampliaciones en el retrato que presenta, indican un concienciudo trabajo. 

Damos nuestros plácemes a los distinguidos fotógrafos‖
287

.  

 

La iniciació de Francesc Ribera a l‘ofici de fotògraf coincideix amb l‘arribada dels 

germans Bressanini (1893) i d'Ignacio Bada (1894) a Sabadell. Per tant, deduïm que 

es devia trobar amb una forta competència. Sobretot els Bressanini i Ribera es valdran 

dels seus contactes en els cercles intel·lectuals de la ciutat per captar nous clients per 

als seus estudis. Puntualment, la premsa informava de les feines que feien i dels 

aparadors on es podia contemplar la seva obra.  

 

Si tenim en compte el llegat que ha arribat als nostres dies, la producció de Francesc 

Ribera va ser més extensa i variada que la dels seus competidors. Emilio i Higinio 

Bressanini es van especialitzar en els retrats de grup a l‘aire lliure, una disciplina que 

també va practicar Ribera però a la que cal sumar una interessant col·lecció de retrats 

d‘estudi individuals.  

 

Analitzant els retrats d‘estudi de Francesc Ribera s'observa que mostren una gran 

diversitat d‘estils. N'hi ha que tenen paral·lelismes amb l‘obra d‘Ignacio Bada, i 

presenten el personatge retratat a mig cos amb les mans i la cintura difuminades sobre 

un fons blanc. La fotografia està enganxada sobre un suport secundari de cartró dur on 

en el marge inferior apareix el nom del fotògraf, que firma ―F. Ribera‖, i l‘adreça del 

seu estudi, al carrer Safareig Vell número 30. 

 

 
Retrats d‘estudi de personatges sense identificar. Autor: Francesc Ribera Soler. Procedència: Arxiu 

Roset de Rubí. 
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Altres retrats d‘estudi mostren el fons decorat amb teles pintades o cortines i 

complements d‘acompanyament adequats al perfil de la persona fotografiada. En el 

cas del nen, apareix juntament amb un cavall de cartró, i l‘home amb un tocador 

coronat per una planta. En els dos retrats d‘exemple el terra és la mateixa catifa amb 

decoracions vegetals. 

 

              
Retrat d‘estudi de nen sense identificar (esquerra) i de Joan Daviu ―xixino‖ (dreta). Procedència: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codis de referència: D01 00052-017 i RRL00287 respectivament. 

 

Els retrats de grup es realitzen tots a l‘aire lliure i mostren algunes escenes 

espontànies i desenfadades, com la dels excursionistes a Can Catafau, però també 

composicions més rígides amb les persones fotografies ordenades per files a diferents 

alçades com és el cas dels alumnes de l‘Escola Pia o els treballadors de la fàbrica. 

 

 
Retrat de grup de treballadors d'una fàbrica de Sabadell sense identificar. Procedència: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codi de referència: D01 00099-015. 
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Retrat d'un grup d'alumnes de l'Escola Pia de Sabadell. Entre 1893 i 1900. Procedència: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codi de referència: D01 00001-002. 

 

 
Grup d'alumnes, catequistes i protectors de les caramelles. Acadèmia Catòlica de Sabadell. 1898. 

Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00001-003. 
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Grup d'excursionistes estirats descansant sota un arbre a Can Catafau. Castellar del Vallès, 12 de 

setembre de 1897. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD04391 

 

Tots els retrats de grup que s‘han conservat estan enganxats sobre un suport secundari 

de cartró més dur que dona com a resultat un objecte fotogràfic d‘aproximadament 

24x30 centímetres. En algunes ocasions, com l‘exemple dels treballadors de la 

fàbrica, el fotògraf feia una firma manuscrita en el marge inferior dret. En d‘altres 

posava un timbre sec on, a més del nom, constava l‘adreça. Especialment interessants 

són els exemples de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell i Can Catafau perquè el suport 

secundari té un marc amb decoracions florals a les cantonades i, a la part inferior, a 

més del nom i l‘adreça de l‘estudi, apareix el títol i la data de la fotografia amb lletra 

impresa. 

 

Amb el pas dels anys, Francesc Ribera anava polint i millorant els acabats dels seus 

retrats. Però malauradament, el 30 de març de l‘any 1900 va morir de tuberculosi a 

l‘edat de 44 anys.  

 

Després de la seva mort, el negoci va continuar en mans de la seva cunyada Júlia 

Llopis Corominas, coneguda a la família com ―la tia Júlia‖, i el seu fill Jaume Ribera 

Llopis (Sabadell, 2 de maig de 1878- Calonge, 18 de desembre de 1948). Els retrats 

d‘estudi i de grups substituiran la firma de ―F. Ribera‖ per ―Fot. Ribera‖. Un canvi 

subtil que mantenia el cognom però que veladament informava que Francesc Ribera ja 

no hi era. Aquest detall permet datar aquestes fotografies a partir de l‘any 1900. 

 

Entre els retrats d‘estudi de ―Fot. Ribera‖, n'hi ha que presenten una increïble 

semblança amb els del fotògraf gallec Pablo Cocñarc. Ambdós tenen un format, 

encuny del suport secundari, i composició dels personatges sobre un fons blanc 

idèntic. Se sap pels fulls del padró de veïns que Cocñarc va arribar a Sabadell l‘any 
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1899, i la premsa local informa que el 1901 estava associat amb un altre fotògraf. No 

existeixen proves de la relació de la família Ribera amb Cocñarc, però hi ha una clara 

semblança en el producte que ambdós oferien als seus clients i sospitem que, en algun 

moment de la seva trajectòria professional, van tenir algun tipus de relació. 

 
Retrat d‘estudi de parella sense identificar que té moltes similituds estilístiques amb alguns retrats fets 

per Pablo Cocñarc. Col·lecció de la família Torruella. Entre 1900 i 1906. Procedència: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codi de referència: D01 00237-048. 

 

Altres retrats, com el que es reprodueix a continuació, ens mostra com continuaven 

practicant l‘especialitat de retratar infants i, en aquest cas, amb un objecte 

d‘acompanyament com era una cadira entapissada. El suport secundari continuava 

mostrant la firma de ―Fot. Ribera‖, però amb un disseny nou amb decoracions 

modernistes. 

 

 
Retrat de nen sense identificar. Sabadell, entre 1900 i 1906. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codi de referència: D01 00220-151. 
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En els retrats de grup a l‘aire lliure de ―Fot. Ribera‖ es mostraven escenes més 

espontànies i algun acte de crònica social, com la carrossa del Centre Català durant la 

batalla de les flors de Festa Major. Els suports secundaris de cartró eren de diferents 

colors i estaven decorats amb marcs variats que embelleixen la fotografia. 

 

 
Excursió de la Societat Choral La Industrial a la Garriga. 31 de maig de 1903. Procedència: Arxiu 

Històric de Sadadell. Codi de referència: D01 00237-006. 

 

 
Carrossa del Centre Català durant la Batalla de les Flors. Festa Major de Sabadell. Entre 1900-1906. 

Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00237-009. 
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Francesc Ribera Soler i el seu fill Jaume Ribera Llopis són la primera nissaga de 

fotògrafs que hi va haver a Sabadell. Poc amant del retrat d‘estudi, Jaume Ribera va 

ampliar la línia de negoci amb el reportatge social i la publicació d‘imatges a la 

premsa il·lustrada de Barcelona, aspectes que analitzarem més endavant. Tot i això, 

l‘any 1906 es va traslladar a viure a Barcelona per treballar com a tècnic de laboratori 

de la casa Riba. 

 

 

3.1.5.- Emilio i Higinio Bressanini (1893-1898?). 
 

Els germans Emilio i Higinio Bressanini són els segons fotògrafs d‘origen italià que 

van treballar a Sabadell durant el segle XIX. Naturals de Verona, una ciutat del nord 

d‘Itàlia dins de la regió del Vèneto, quan van arribar a Sabadell ja acumulaven una 

llarga trajectòria de fotògrafs ambulants. 

 

Com s'ha vist anteriorment, el primer fotògraf italià que es va instal·lar temporalment 

a Sabadell va ser Juan Davicce, entre el 1866 i 1867. Per tant, tot i haver passat 26 

anys entre l‘arribada de l‘un i de l‘altre, és lícit preguntar-se si va existir alguna 

relació entre Davicce i els germans Bressanini. Va ser casual la vinguda dels 

Bressanini a Catalunya i el seu pas per Sabadell o es van veure seguint els consells de 

Juan Davicce? 

 

De moment, la resposta és que no es pot demostrar que existís cap tipus de relació 

directa entre Davicce i els Bressanini. I encara més: quan els dos germans arriben a 

Sabadell, el 1893, ja fa dos anys que Juan Davicce ha mort a Madrid. Però si 

s'analitzen amb detall els seus orígens i l‘etapa italiana de tots plegats es poden trobar 

algunes coincidències. 

 

La primera és que Juan Davicce i Emilio Bressanini tenien quasi la mateixa edat. El 

primer va néixer aproximadament el 1837 a Vicenza, una altra ciutat de la regió del 

Vèneto, i Bressanini el 18 d‘octubre de 1836 a Verona. En segon lloc, les seves ciutats 

natals estan a només 60 kilòmetres de distància. I per últim, i molt important, tant 

Juan Davicce com Emilio Bressanini van regentar estudis de retrat al nord d‘Itàlia 

(Bèrgam, Torí i Verona respectivament) durant la dècada de 1860. Per tant, és 

probable que es coneguessin i que mantinguessin alguna mena de contacte, que va 

acabar portant Emilio, acompanyat per la família del seu germà Higinio, a Catalunya.  

 

Emilio Bressanini va ser el primer fotògraf veronès d‘una certa notorietat
288

. Com a 

fotògraf va participar a l‘Exposició agrícola, industrial i d‘animals de Verona el 1868; 

l‘exposició regional veneciana agrícola, industrial i de belles arts celebrada a Treviso 

el 1872 i en l‘Exposició Universal de Viena del 1873
289

.  

 

Durant les dècades de 1860 i 1870 Emilio va regentar dos estudis de retrat situats a la 

via San Sebastiano número 1350 de Verona i, estacionalment, també treballava a la 

veïna localitat de Recoaro. D‘aquesta etapa es conserven algunes interessants imatges 
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 BECCHETTI, Piero. Fotografi e fotografia in Italia 1839-1880. Roma: Quasar, 1978. p. 126. 



147 

 

estereoscòpiques de la tomba de la família Escaligera, l‘anfiteatre romà de Verona o 

algunes panoràmiques de Recorado
290

. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘Everardo Callegari en format carte de visite obra del fotògraf Emilio Bressanini 

durant la seva estança a Verona. Dècada de 1860-70. Font: Ebay (consulta 31-12-2018) 

 

  
Revers dels retrats d‘estudi d‘Emilio Bressanini on anuncia els seus estudis de Verona i Recoaro. 

Dècada de 1860-70.  
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i,%20Emilio [consulta 31-12-2021]. 
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Per motius que encara desconeixem, i durant un període de temps que no podem 

determinar, els germans Bressanini van emigrar a París acompanyats de Juana Rocca 

Scarpa, la muller d‘Higinio. Allà, el 29 d‘octubre de 1883 va néixer la seva primera i 

única filla: Antonia. Per algunes instantànies, com la de la catedral de Reims, sabem 

que van continuar exercint l‘ofici de fotògraf.  

 

La seva estada a la capital francesa es va dilatar fins l‘any 1890. Concretament, el 20 

de setembre de 1890, els Bressanini es van traslladar a Blanes
291

. Del seu pas per 

aquesta localitat de la costa només en coneixem un retrat de grup dels treballadors de 

l‘espardenyeria Boada, situada al barri de Terrassans del Raval de Blanes.  

 

Aquest primer testimoni de la presència dels fotògrafs italians a Catalunya ens aporta 

molta informació. En primer lloc, es tracta d‘un retrat de grup a l‘aire lliure, una de 

les especialitats que els Bressanini practicaren habitualment a Catalunya i de la qual 

no tenim constància en etapes anteriors. En segon lloc, al peu d‘imatge signen com  

―Fotografia. Hnos Bressanini‖. Per tant, Emilio i Higinio ja treballaven en societat, i 

és la primera prova que tenim d‘una marca comercial que durant anys va prioritzar el 

cognom familiar al nom dels germans, fent difícil saber qui feia la feina en cada cas.  

 

 
Treballadors de l‘espardenyeria Boada de Blanes. Entre 1890 i 1893. Autor: Hermanos Bressanini. 

Fons de l‘espardenyeria Boada. Procedència: Arxiu Municipal de Blanes (AMBL).  

 

Uns anys més tard, el dia 1 d‘abril de 1893, Emilio i Higinio Bressanini, juntament 

amb la seva esposa Juana Rocca i la seva filla Antonia, es traslladaven a viure a 

Sabadell. Segons el registre d‘estrangers i transeünts, Emilio Bressanini era un home 

vidu de 58 anys d‘edat, alt, d‘ulls castanys, calb i que lluïa un bigoti canós sota un nas 

aguilenc. Per la seva part, Higinio Bressanini era un home de cinquanta anys, 

d‘estatura mitjana, complexió forta, ulls castanys, front prominent i bigoti. Ambdós 

declaraven dedicar-se a l‘ofici de la fotografia. 
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Segons el padró d‘habitants, Emilio i Higinio Bressanini amb la seva família van fixar 

la primera residència al carrer Calderón número 14
292

. Uns mesos després d‘arribar, el 

8 de setembre de 1893, demanaven permís a l‘Ajuntament de Sabadell perquè volien 

―exponer al público en la plaza del Ángel número 40 un gran cuadro de fotografía, a 

cuyo arte se dedican‖. Una mostra de la seva obra que com a mínim va estar visible 

fins el 1895, moment en que el consistori els va renovar la llicència després de pagar 

una taxa municipal de 5 pessetes
293

. La premsa local també es va fer ressò de la seva 

presència i, el 30 de juliol de 1894, anunciava que havien fotografiat la Banda 

Municipal de Música vestida d‘uniforme
294

.  

 

 
Inauguració de la Banda Municipal de Sabadell dirigida i fundada pel mestre Eusebi Bosch Humet, 

també director de l‘Escola Municipal de Música. 30 de juliol de 1894. Autor: Hermanos Bressanini. 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: CL03070.  

 

Uns dies més tard, l‘agost de 1894, per la Festa Major de Sabadell, van tenir ocasió de 

participar en l‘Exposició de Belles Arts del Centre Català, organitzada per l‘Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell. En aquella mostra, composta de 157 obres i amb la 

participació de 29 artistes sabadellencs, era la primera vegada que es donava a la 

fotografia la categoria d‘obra d‘art i s‘ensenyava al costat de peces dels principals 

artistes locals. Concretament, s'hi mostraven uns paisatges de Francesc Ribera i una 

col·lecció d‘imatges de la catedral de Reims dels germans Bressanini. Rotatius 

d‘abast nacional com La Vanguardia lloaven els seus treballs ―notables por la verdad 

y riqueza de detalles‖
295

. En finalitzar el període d‘exposició pública els objectes van 

ser venuts als particulars que hi estaven interessats.  
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El mes següent, el 8 de setembre de 1894, els germans Bressanini continuaven la seva 

activitat amb una nova exposició de fotografies a la botiga d‘ultramarins de Ramon 

Camps, situada a la plaça de l‘Àngel número 40
296

 
297

. Segurament, es tractava d‘una 

mostra a l‘aparador de l‘establiment comercial que servia per ensenyar l‘obra dels 

fotògrafs i a la vegada decorava el comerç i atreia l‘atenció dels més curiosos. Aquell 

mateix mes de setembre, la Revista de Sabadell informava que els germans Bressanini 

havien estat a Montserrat fent fotografies de l‘entorn i de les festes que s‘hi havien 

celebrat
298

. 

 

En els fons de l‘Arxiu Històric de Sabadell es conserven dues fotografies més dels  

germans Bressanini que ens aporten informació en diferents direccions. El primer 

document és un retrat de la família Griera en què, a la part inferior esquerra, els 

Bressanini informen que tenen el seu estudi al carrer Calderón número 14. En 

conseqüència, aquesta fotografia data d'abans de 1897, any que, segons els anuaris 

comercials, ja havien traslladat el seu domicili al carrer Ample número 10. 

 

 
Retrat de grup de la família Griera. Al centre els pares Feliu Griera Umbert i Eulàlia Dolcet Lloberas. 

Fills: Pau, Teresa, Marc, Joan, Josep (alcalde de Barcelona entre 1898-99), Vicens, Feliu (alcalde de 

Sabadell entre 1910-1911 i 1913-1916) i Marcel·lí. Sabadell, entre 1893 i 1897. Autor: Germans 

Bressanini. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00001-012. 

 

L‘altre exemplar conservat als fons de l‘Arxiu Històric de Sabadell és una orla de 

l‘Agrupació Coral La Industrial datada del març de 1896. Hi apareixen representats 

40 cantaires i el seu director, amb retrats individuals. La data del document ens 

permet confirmar que els germans Bressanini continuaven actius a la ciutat de 

Sabadell per aquelles dates. 
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Orla de l‘Agrupació Coral La Industrial fundada el 1887 com a cor de veus iguals seguint les directrius 

marcades per Josep Anselm Clavé Camps. Sabadell, març de 1896. Autor: Germans Bressanini. Arxiu 

Històric de Sabadell.  

Es fa difícil precisar quan finalitza la relació d‘Emilio i Higinio Bressanini amb 

Sabadell. En el Anuario del Comercio, de la industria, de la magistratura y de la 

administración de 1897 i 1898 els ―hermanos Bressanini‖ apareixen citats com a 

fotògrafs amb seu al carrer Ample número 10 de Sabadell. A partir d‘aquesta data no 

hi ha cap més rastre seu en la documentació municipal ni a la premsa local, però hi ha 

indicis de quan van marxar a la premsa il·lustrada barcelonina. 

 

El primer testimoni el trobem a la revista il·lustrada d‘ideologia carlista i catòlica La 

Hormiga de Oro, que, el 15 d‘abril de 1898, informava els seus lectors que els 

germans Bressanini havien retratat la junta directiva i el cos de portants de la 

Asociación Reparadora de Pío IX al claustre de l‘església de Santa Anna a 

Barcelona
299

.  

 

 
Junta Directiva i cos de portants de la imatge del Sant Crist de La Asociación Reparadora de Pío IX al 

claustre de l‘església de Santa Anna de Barcelona l‘any 1898 publicada en el número 14 de La 

Hormiga de Oro. A partir d‘aquesta fotografia els germans Bressanini comencen una intensa producció 

fotogràfica arreu del territori català. 
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La presència d‘Emilio Bressanini com a fotògraf a Barcelona també està 

documentada, al voltant de l‘any 1900, gràcies a l‘àlbum ―recuerdo de Barcelona‖
300

 

compost per 25 fotografies amb interessants panoràmiques realitzades des de la 

muntanya de Montjuïc: el barri del Paral·lel, el port de la ciutat o edificis emblemàtics 

com el monument a Cristòfol Colom, el parc de la Ciutadella o l‘Arc de Triomf, entre 

d‘altres.  

 

Una altra mostra del seu llegat fotogràfic el trobem l‘octubre de 1904, quan la revista 

barcelonina Hojas Selectas publica dues fotografies de l‘estació del funicular del 

Tibidabo i la porta de la casa Arnús, popularment coneguda a Barcelona com la 

―Quinta del Pinar‖. A peu de pàgina informava que les instantànies eren ―fotografías 

de Bressanini‖. Un any més tard, el 1905, ampliaven el ventall amb la revista La 

Ilustració Catalana
301

 que publicava una fotografia de les ruïnes del palau de 

Montsoriu a la província de Girona. En aquest cas, l‘autoria també era atribuïda a 

―fotografies de Bressanini‖, però sense especificar si es tractava tan sols d‘un dels dos 

germans o si continuaven treballant en societat. 

 

El mateix any 1905, els Bressanini van iniciar una nova relació comercial amb la 

revista iberoamericana de literatura i art Álbum Salón. Entre 1905 i 1907, recorreran 

les províncies de Barcelona i Girona fent vistes panoràmiques i fotografiant els 

principals espais urbans de pobles i ciutats. En aquest rotatiu van compartir espai amb 

altres prestigiosos fotògrafs, com el també italià Alessandro Merletti Quaglia, que 

s‘encarregava de la part de reportatges socials. A continuació, llistem, ordenats 

cronològicament, els espais urbans que els Bressanini van immortalitzar: 

 

1905
302

 

 

Entrada, balneari, font sulfurosa i font vella de Sant Hilari Sacalm (província de 

Girona). 

Panoràmica de la platja i el poble de Lloret de Mar (província de Girona). 

Tordera (província de Barcelona). 

Montgat (província de Barcelona). 

Pont Vell sobre el riu Daró a la Bisbal d‘Empordà (província de Girona). 

Platja de Sant Feliu de Guíxols (província de Girona). 

Torre López i torre Sert de l‘Avinguda Tibidabo (Barcelona). 

 

1906
303

 

 

Panoràmica de Rubí (província de Barcelona). 

Carrer del casc antic de Blanes (província de Girona). 

Panoràmica de Caldes de Montbui (província de Barcelona). 

Panoràmica d‘Hostalric (província de Girona). 

Creuament dels rius Ter i Freser a Ripoll (província de Girona). 

Panoràmica de la Garriga (província de Barcelona). 
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Panoràmica de Portbou (província de Barcelona). 

Celler Güell en el municipi de Sitges (província de Barcelona). 

Park Güell (Barcelona). 

Pont Vell de Manresa sobre el riu Cardener (província de Barcelona). 

Cova de Sant Ignasi a Manresa (província de Barcelona). 

Església de Sant Esteve de Ripollet (província de Barcelona). 

Panoràmica de Blanes (província de Barcelona). 

El Convent de Blanes (província de Barcelona). 

Plaça Major de Manlleu (província de Barcelona). 

Panoràmica de Caldes d‘Estrac (província de Barcelona). 

Façana de la nova sucursal de la Caixa d‘Estalvis de Barcelona (Barcelona) 

Panoràmica de Palau Tordera (província de Girona). 

Panoràmica de Mataró (província de Barcelona). 

Platja de Blanes (província de Barcelona). 

Pont sobre el riu Sec a la Bisbal (província de Girona). 

Panoràmica de Caldes de Malavella (província de Barcelona). 

Façana de l‘Ajuntament i Plaça Major de Sabadell (província de Barcelona). 

 

1907
304

 

 

Panoràmica de la platja i el poble de Tossa de Mar (província de Girona). 

Castell de Tossa de Mar (província de Girona). 

Monestir de Sant Pere i plaça del mercat de Terrassa (província de Barcelona). 

Panoràmica de la platja i el poble de Tossa de Mar (província de Girona). 

Casa consistorial de Manresa (província de Barcelona). 

Santuari de Sant Pere del Bosc a Lloret (província de Barcelona). 

Pantà de Collserola (Barcelona). 

Balneari de la Puda a Montserrat (província de Barcelona). 

Barriada de Vallcarca (Barcelona). 

 

En la llista d‘espais fotografiats podem veure que l‘any 1906 els germans Bressanini 

van tornar a llocs que els eren coneguts, com Blanes i Sabadell. Concretament de 

Sabadell, van fotografiar dos espais emblemàtics: la façana de l‘Ajuntament a la plaça 

Sant Roc i el mercat de la Plaça Major. Pel seu àmbit d‘actuació, sospitem que van 

viure per alguna localitat de les províncies de Barcelona o de Girona fins al seu 

trasllat al País Basc el 1908. En el cas d‘aquesta capçalera, les imatges també anaven 

firmades com ―fotografías Bressanini‖. 

 

Un altre interrogant sobre els Bressanini apareix amb dues espectaculars fotografies 

d‘un vapor amarrat al port de Barcelona que es conserven al Museu Marítim de 

Barcelona. En el segell del revers de la fotografia consta que l‘autor és ―J. Bressanini‖ 

amb estudi a la Carretera Reial de Sants número 37. Les imatges, que han estat 

datades pels tècnics del Museu Marítim l‘any 1905, coincideixen amb els anys 

d‘activitat dels germans Bressanini a la capital catalana, però la inicial del nom ―J‖ no 

te cap relació amb els noms Emilio o Higinio. Per aquest motiu s'imposa la pregunta 

de quina relació existia entre els germans Bressanini i J. Bressanini. Eren el mateix 

fotògraf? En el cas de tractar-se de persones diferents, existia alguna relació de 
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parentiu entre ells? Sembla, però, molt casual que en aquestes dates treballessin dos 

fotògrafs a la ciutat comtal amb el mateix cognom i sense cap connexió entre ells. 

 

Malauradament, la documentació conservada als arxius de Barcelona no permet 

respondre a aquesta pregunta. Només podem formular la hipòtesi que potser es 

tractava d‘un familiar seu o que un dels germans va canviar la inicial del seu nom per 

firmar, ja que en el segell es llegeix ben clar que es tracta d‘una lletra J. 

 

 
Una de les dues fotografies del dic flotant del port de Barcelona fetes per J. Bressanini l‘any 1905. 

Procedència: Museu Marítim de Barcelona. Codi de referència: 31163F. 

 

 
Segell en el revers de les fotografies del Museu Marítim de Barcelona. Fotografia de J. Bressanini a la 

Carretera Real número 37 de Barcelona- Sants. Foto: Susanna Muriel
305

.  

 

Un any més tard, el 1906, la Revista Musical Catalana va publicar 10 fotografies de 

l‘estat de les obres del Palau de la Música Catalana de Barcelona
 306

. Al peu de les 
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imatges firmava ―Fot. Bressanini. Sans‖, el mateix autor de les fotografies del port de 

Barcelona amb estudi a la Carretera Reial de Sants número 37. Sabem que J. 

Bressanini va regentar el seu estudi fins l‘octubre de 1906, moment en què el va 

traspassar al fotògraf José Martí
307

. Dues d‘aquestes imatges, concretament les de les 

obres de la façana, van ser publicades de nou en la revista Àlbum Salón de 1907, però 

en aquesta ocasió l‘editorial atribueix l‘autoria a Batistini. Segurament es tracta d‘un 

error tipogràfic, ja que els Bressanini també van firmar altres fotografies d‘aquella 

publicació
308

. 

 

Mentre els Bressanini van residir a Catalunya, van col·laborar il·lustrant importants 

obres col·lectives, com Materiales y documentos de arte español, publicat per 

l‘editorial Parera de Barcelona al llarg de la primera dècada del segle XX. Entre els 

espais reproduïts hi havia elements tan diversos com la porta del Rosari de la Sagrada 

Família, l‘estàtua de Sant Pau a l‘hospital de la Santa Creu, la casa Batlló, l‘escala 

d‘accés al teatre grec del Park Güell i diferents cases burgeses de l‘Eixample 

barceloní. 

 

També van col·laborar amb el volum dedicat a la província de Barcelona de l‘extensa 

Geografia General de Catalunya, obra en sis volums dirigida per l‘historiador 

Francesc Carreras i Candi entre 1905 i 1918
309

. Entre les localitats reproduïdes pels 

Bressanini hi havia un detall del port de Barcelona, el passeig d‘Elisenda de Montcada 

a Sarrià, Sant Celoni, Palautordera, Tordera, Caldes de Montbui, La Garriga, 

Manresa, Tiana i Ripollet. Les imatges que il·lustraven la ciutat de Sabadell van ser 

fetes per Antonio Soldevila López d‘Ochoa.  

 

En les dues últimes col·laboracions esmentades, les fotografies anaven firmades com 

―fot. Bressanini‖ o ―clixé Bressanini‖, sense identificar el nom de l‘autor. Podria molt 

ben ser que Emilio i Higinio continuessin treballant junts, o que fos una estratègia 

d‘Higinio per mantenir el bon nom de la societat que tan bé havia funcionat fins 

aleshores amb el seu germà gran. 

 

Emilio Bressanini va morir el 1914; el seu llegat fotogràfic fa que sigui considerat per 

la història de la fotografia italiana com un dels retratistes més importants de la segona 

meitat del segle XIX
310

. El seu fill Gustavo Alfredo Bressanini també va continuar 

vinculat al negoci del retrat i, juntament amb el seu amic, el també fotògraf Silvio 

Tomasoli, va regentar un prestigiós estudi a la Via Gran Czara número 12 de Verona 

fins el 1934. Pel seu estudi van passar-hi reconeguts intel·lectuals italians, com el 

poeta Berto Barbarani o l‘antropòleg Guido Valeriano Callegari. 

 

Pel que fa a Higinio Bressanini, pels volts del juny de 1908 es va establir amb la seva 

família al carrer Viteri número 6 de la vila d'Errenteria
311

, a la província de 

Guipúscua. Al padró d‘habitants d‘aquell any consta que el seu ofici era ―corredor‖ en 

lloc de fotògraf. Un any més tard, el 1909, es va traslladar al carrer Sanchoena 
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número 27
312

, a la casa coneguda com ―la de Mendarte‖ per haver-hi existit durant 

molts anys un comerç propietat d‘una família amb aquest cognom.  

 

Durant els anys de residència a Errenteria, Higinio Bressanini va continuar fent retrats 

de grup i col·laborant esporàdicament amb la premsa il·lustrada catalana, però aquesta 

vegada aportant fotografies des del País Basc, com l‘asil de la Misericòrdia del barri 

de Loyola a Sant Sebastià
313

 
314

, la tribuna de l‘hipòdrom de Lasarte o el monument al 

compositor Josep Maria Usandizaga, obra de l‘escultor català Josep Llimona
315

.  

 

Una de les seves últimes col·laboracions devia ser una sèrie de setze fotografies per a 

il·lustrar el volum corresponent a Guipúscoa de la Geografía General del País Vasco-

Navarro. Obra magna, presentada en sis volums, també publicada per l‘editorial 

catalana Alberto Martín i dirigida per Francesc Carreras Candi, que anteriorment ja 

havia treballat amb els Bressanini en la versió catalana d‘aquesta obra.  

 

Amb tota probabilitat, Higinio Bressanini era l‘autor de les fotografies de la 

Geografía General del País Vasco-Navarro
316

 perquè les que il·lustraven la vila 

d‘Errenteria estaven fetes des del balcó del seu domicili al carrer Sachoena, tal com 

informa Esteban Los Santos en un article de la revista d‘història local Oarso
 317

. A 

més, al peu de cada imatge pot llegir-se la fórmula ―clisé Bresanini‖, la mateixa que 

utilitzava per a d'altres publicacions de la seva etapa catalana, però que tampoc no 

aclareix si abans actuava en solitari.  

 

Higinio Bressanini va morir el 30 de desembre de 1918, als 75 anys d‘edat, a  la vila 

d'Errenteria
318

. Amb ell acabava el periple de dos fotògrafs germans d‘origen italià 

que van actuar per Catalunya i el País Basc entre finals del segle XIX i principis del 

XX. Tots dos exemplifiquen el nomadisme, la necessitat de diversificar el negoci  i les 

dificultats associades a l‘ofici de fotògraf en aquells anys. En aquesta ocasió, gràcies 

als estudis previs fets pel jutge de pau d‘Errenteria, el sr. Esteban Los Santos, i les 

facilitats que ofereixen els motors de cerca d‘Internet, s'ha pogut resseguir 

detalladament la seva trajectòria. 

 

 

3.1.6.- Ignacio Bada de la Mata (1894-1900?). 
 

Ignacio Bada de la Mata va néixer el 28 de juny de 1859 al municipi d‘Hellín, al sud-

est de la província d‘Albacete. Era fill de José Bada, un funcionari de l‘estat 

―empleado de la dirección general de estancadas‖, natural de Granada, i de Maria de 

los Dolores Mata, natural de la província de Jaen
319

.  
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L‘any 1884 consta empadronat al carrer de los Huertos de Segòvia, compartint 

allotjament amb una família de fotògrafs formada pel matrimoni Joaquin Martínez 

Baguerio (de 48 anys i natural de Madrid) i Josefa Oyanarte (de 46 anys i natural de 

San Sebastian) i els seus fills Encarnación (24 anys), Matilde (20 anys) i José (18 

anys)
320

.  

 

Segons aquesta font, podem deduir que Joaquín Martínez Bagueiro havia conegut la 

seva muller, Josefa Oyanarte, a Sant Sebastià, on van tenir la seva primera filla, 

Encarnació. Dedicats al  negoci de la fotografia ambulant, el naixement dels seus fills  

permet saber que també van passar per Salamanca el 1864 i per Madrid el 1866. 

Ignacio Bada es va casar amb Encarnació i devia aprendre l‘ofici de fotògraf del seu 

sogre, que ell havia acompanyat en qualitat d‘ajudant els primers anys. 

 

El 26 de juny de 1887, a Oviedo, va néixer Dolores, la primera filla d‘Ignacio Bada i 

Encarnación Martínez. Un any més tard, el 1888, el fotògraf i la seva família es van 

traslladar a viure al Ferrol, on va obrir un estudi de retrats al carrer Real número 

153
321

. Bada va mantenir aquest local fins el febrer de 1889, quan es va traslladar a un 

nou espai situat al carrer Galiano número 19 de la mateixa localitat
322

. Segons un 

anunci publicat a El Correo Gallego, oferia una carta de serveis variada i econòmica: 

 
―Especialidad en grupos y niños. Aparatos especiales para vistas y reproducciones. 

Apliaciones de todas clases al claro-obscuro o en color y hasta el tamaño que desee 

por grande que este sea; encontrando además mucho esmero y economía en toda 

clase de trabajos‖
323

. 

 

L‘estudi del carrer Galiano número 19 ja havia estat ocupat anteriorment pel jove 

fotògraf local Ramón Ocampo Fernández,
324

 que, sense èxit, havia buscat captar 

l‘atenció del públic anunciant a la premsa que comptava amb aparells moderns i que 

prèviament havia treballat una temporada a Madrid
 325

.  
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Retrat d‘estudi d‘un militar sense identificar al Ferrol. Paper albuminat de 6x9 cm. Entre 1888 i 1891. 

Col·lecció José Antonio Pérez Cruz. Arxiu de Fotografia Històrica de Canàries. Font: Europeana. Codi 

de referència: oai:bvpb.mcu.es:537986. 

Al Ferrol va néixer la seva segona filla Josepa
326

 i allà també va conèixer Pablo 

Carcaño Amaral, més conegut com a fotògraf pel nom artístic de Pablo Cocñarc, que 

uns anys més tard es traslladaria a Sabadell, com veurem més endavant. Per tant, 

podem anticipar que l‘arribada d‘aquests dos fotògrafs a Sabadell no va ser del tot 

casual. 

 

A partir de 1891, la cerca de nous mercats va portar a Ignacio Bada fins a la ciutat de 

Lugo. Segons una notícia publicada al diari de tardes Eco de Galicia, el juliol de 1894 

va abandonar aquesta localitat, certament amb destí a Sabadell
 327

. La notícia també 

ens aporta una informació que desconeixíem fins ara: Ignacio Bada, a part de fotògraf, 

era un acreditat pintor a l'oli, i el diari adverteix els seus clients que aprofitin els 

últims dies que es troba en aquella localitat per fer-se retratar. 

 

Per tant, segons consta als fulls del padró de veïns, l‘arribada d‘Ignacio Bada i la seva 

família a Sabadell es va produir durant l‘any 1894. Es van establir al carrer de Gràcia 

número 28 i, en aquesta ocasió, el matrimoni declarava treballar com a ―jornalero‖, i 

no pas a la fotografia. Potser la inestabilitat econòmica i el nomadisme característic de 

l‘ofici de fotògraf ambulant el va empènyer a buscar feina com a assalariat, a compte 

d‘altri, una feina que garantia uns ingressos més estables. Però tot i aquesta 

informació aparentment contradictòria, sabem, pels retrats que s‘han conservat, que 

Ignacio Bada va continuar regentant un estudi al seu domicili.  

 

A la part inferior de l‘anvers de les fotografies signava com ―Ignacio Bada fotógrafo‖ 

i indicava que l‘estudi era al carrer de Gràcia número 28. Al revers també apareixia el 

timbre del fotògraf i el nom de Sabadell dins d‘un marc decoratiu.   
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Retrat d‘estudi d‘home sense identificar. Col·lecció de la família Torruella. Arxiu Històric de Sabadell. 

Codi de referència: D01 00237-043. 

Els retrats d‘estudi d‘Ignacio Bada són d‘una gran sobrietat. Normalment, els 

individuals tenien un format  9,5x 14 centímetres enganxats sobre un suport secundari 

de cartró dur en què el personatge fotografiat apareixia de mig cos sobre un fons 

blanc. En el cas dels pocs retrats de grup que li coneixem, la fotografia es prenia fora 

de l‘estudi i les persones apareixien de cos sencer. Això ens fa pensar que durant la 

seva etapa sabadellenca Ignacio Bada era un fotògraf experimentat però que 

treballava amb pocs recursos ja que li era difícil traslladar-se a altres localitats amb tot 

l‘attrezzo per decorar un estudi. 

 

 
Retrat de grup de família sense identificar. Autor: Ignacio Bada. Col·lecció local de l‘Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: D01 00223-048. 
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Com que ha quedat poc rastre de la seva estada a Sabadell a la documentació 

municipal i la premsa, no podem concretar fins quan va treballar a la ciutat. El fet que 

no aparegui al padró de l‘any 1900 fa sospitar que abans d‘aquesta data ja s‘havia 

traslladat a una altra localitat. Però no hi ha constància de cap baixa del padró, un fet 

per altra banda molt habitual en els fotògrafs, amb tanta mobilitat. Tampoc no hi ha 

notícia del seu nou destí, i després de Sabadell desconeixem la resta de la seva 

trajectòria professional. 

 

 

3.1.7.- Pablo Carcaño (Cocñarc) Amaral (1899-1906?). 
 

Pablo Miguel Francisco Víctor Carcaño Amaral, més conegut com a Pablo Cocñarc, 

és el segon fotògraf procedent de Galícia que arriba a Sabadell durant la dècada de 

1890. Fill de Pablo Carcaño, un pilot de la marina mercant del Ferrol, i de Josefa 

Amaral,
328

 Carcaño va néixer el 29 de setembre de 1863 a localitat de Graña, una 

petita població costanera del municipi del Ferrol, a la província de la Corunya
 329

.  

 

L‘any 1881 apareix censat al carrer Sant Francisco número 6 del Ferrol, on conviu  

amb la seva mare Josefa i una germana petita, de 4 anys, de nom Elvira. Devia tenir 

una adolescència difícil, ja que es va quedar orfe de pare el 1875
330

, quan ell només 

tenia 13 anys, i segurament es va veure obligat a mantenir la seva família treballant de 

ben jove.  

 

Segons el diari El Correo Gallego, el setembre de 1886, Pablo Carcaño va aprovar 

unes oposicions d‘escrivent delineant a l‘arsenal militar del Ferrol
331

, una de les 

principals bases navals de la zona del Cantàbric, que donava suport logístic als 

vaixells de l‘armada espanyola. Aquell mateix any apareix censat, juntament amb la 

seva mare, al carrer Galiano número 19 del Ferrol. La mateixa direcció on Ignacio 

Bada instal·laria el seu estudi de retratista entre 1889 i 1891. 

 

Per tant, és segur que Ignacio Bada i Pablo Carcaño es van conèixer al Ferrol en 

aquestes dates. Aleshores Carcaño treballava d‘escrivent, però és possible que tingués 

un primer contacte amb la fotografia a través d‘Ignacio Bada. El març de 1895, Pablo 

Carcaño demanava una llicència a l‘arsenal militar del Ferrol per motius de salut
332

 i, 

un any més tard, el maig de 1896, sol·licitava la llicència del cos
333

. Per tant, després 

del mestratge d‘Ignacio Bada i quan aquest ja es trobava treballant a Sabadell, Pablo 

Carcaño devia decidir iniciar la seva carrera professional com a fotògraf. 

 

L‘única notícia que tenim de la presència de Pablo Carcaño a Sabadell en la 

documentació municipal es al full del padró de veïns de 1905. Aquesta font ens dona 

molta informació que desconeixíem fins ara. En primer lloc, Pablo Carcaño Amaral es 

registra per primera vegada amb el nom mig afrancesat de Pablo Cocñarc Amaral i 
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consta com a casat des de fa 6 anys amb Carmen Ginés Arcajo, natural de Saragossa. 

En segon lloc, declara saber llegir i escriure i dedicar-se al negoci de la fotografia. Per 

últim, el seu domicili l‘any 1905 era al carrer Riego número 48. Si donem per bones 

aquestes dades del padró, deduïm que entre 1896 i 1899 Cocñarc va marxar del Ferrol 

i devia fer una estada a Saragossa, on va conèixer la seva muller, abans d'establir la 

seva residència a Sabadell, a partir de 1899. 

 

El 12 de febrer de 1901 la Revista de Sabadell informava els seus lectors que un dels 

premis del ball infantil organitzat pel Centre Industrial de Sabadell era una targeta per 

fer-se un retrat acolorit gratuïtament a l‘estudi de P. Cocñarc & Cª al carrer Gurrea 

número 12
334

.  

 

Aquesta notícia publicada a la premsa local permet saber que durant els primers anys 

de la seva estada a Sabadell Pablo Cocñarc va treballar associat amb un altre fotògraf 

i que el seu primer estudi de retrats era al carrer Gurrea número 12. La pregunta, 

encara sense resposta, és: qui era aquest soci? Podria haver estat Ignacio Bada, però 

com que no apareix al Padró de l‘any 1900 suposem que ja havia marxat de Sabadell; 

també podria haver creat una societat amb la seva muller Carmen Ginés, de la qual no 

sabem quina ocupació tenia, o bé --tercera opció-- s‘havia associat temporalment amb 

algun dels altres retratistes que treballaven a Sabadell. En aquest cas només podrien 

ser Jaume Ribera Llopis o Antonio Soldevila López de Ochoa. En qualsevol cas, pel 

nom de la societat deduïm que Pablo Cocñarc hi tenia un paper principal. 

 

 

 
Timbre de la societat de P. Cocñarc y Cª en el dors d‘un retrat d‘estudi. A part del nom de la marca no 

aporta altres informacions que podrien ser d‘interès pels investigadors com l‘adreça o la localitat. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00182-017. 
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La forta competència que hi havia entre els retratistes va empènyer Pablo Cocñarc a 

diversificar la seva carta de serveis, i, el mes de maig de 1903, apareixia anunciat a 

diversos rotatius locals un anunci on informava els fotògrafs professionals, però 

també els aficionats, que era representant i dipositari de la marca de plaques seques de 

gelatinobromur Westerdorn: 

 
―Interesante a los fotografos y aficionados. 

Después de un sin número de pruebas y ensayos comparativos con diferentes 

marcas de placas, he obtenido por resultado que la marca Westendorn es 

inmejorable, tanto por su elaboración racional, su tratamiento limpio, como por sus 

características cualidades: 

 

Igualdad y seguridad en las emulsiones. La mayor rapidez posible. Gran finura, 

detalles en medias tintas y sombras. Estabilidad en los reveladores hasta completo 

desarrollo. Pronunciados contrastes. Precios: 

 

Tamaños Pesetas 

 

18x24      9,50 

13x18      4,25 

9x12        2,75 

6,5x9       1,40 

4,5x6       1,00 

 

Representante y depositario: P. Cocñarc, Riego, 48, Sabadell‖
335

. 

 

A l'anunci constava que l‘adreça de Pablo Cocñarc era al carrer Riego número 48: la 

mateixa que apareix com a domicili al full del padró de veïns de 1905. Però el timbre 

dels retrats que farà en solitari i algunes notícies que apareixeran a la premsa local 

situen el seu estudi al carrer Riego número 47. Per tant, se suposa que devia 

compaginar els dos espais de treball, ja que els trobem anunciats indistintament. 

 

  
Retrat d‘estudi d‘un home de la família Plans de Sabadell. Autor: Pablo Cocñarc. En el dors de la 

fotografia hi ha un timbre sec amb l‘adreça del carrer Riego número 47 de Sabadell. Col·lecció local de 

l‘Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00223-002. 
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Uns dies més tard d‘anunciar que era el representant de la casa Westendorn o Western 

dorr, segons el mitjà que consultem, el periòdic Sabadell Moderno es congratulava 

d‘haver visitat el seu estudi i afirmava que ―no podemos menos que recomendar a 

nuestros lectores el citado establecimiento como uno de los primeros en su clase que 

cuenta nuestra industriosa ciudad‖. A més, aprofitava per informar les famílies que els 

infants que fossin batejats durant el mes de maig rebrien com obsequi un quadre amb 

una inscripció que deia ―Hoy es el día más feliz de mi vida‖
336

. Resulta evident que 

Pablo Cocñarc utilitzava tots els recursos que tenia a l‘abast per destacar entre els 

altres retratistes de la ciutat i captar l‘atenció dels mitjans de comunicació, amb els 

quals mantenia una relació fluïda. I de fet, la seva presència a la premsa local va ser 

molt intensa durant tot l‘any 1903. 

 

El 26 de maig Cocñarc exposava una sèrie de fotografies de l‘actor Luís Alcalá a 

l‘aparador de la confiteria Fonolleda
337

. El 9 de juny regalava a les seves amistats 

unes targetes postals del seu ―compatricio‖ José Soler Gómez
338

. El 13 de juny posava 

a la venta unes targetes postals litografiades amb el retrat del Sant Pare Lleó XIII
339

. 

Especialment celebrades eren les seves aparicions al periòdic Sabadell Moderno, 

dirigit pel periodista i escriptor Ramon Ribera Llobet, que sovint acompanyava la 

notícia amb expressions com ―nuestro querido amigo‖ o ―el acreditado fotógrafo‖. 

 

El punt culminant va arribar per la Festa Major de 1903, en què Cocñarc va anunciar 

al Diari de Sabadell ―ampliaciones inalterables de 50 por 60 centímetros a 15 

pesetas‖
340

 alhora que es publicava una fotografia seva de la plaça del Doctor Robert 

al programa de mà. Era la primera vegada que s‘incloïa una imatge en la publicitat de 

la Festa Major de Sabadell. 

 

 
Plaça del Doctor Robert amb l‘edifici de l‘Ajuntament de Sabadell al fons. Fotografia publicada a la 

contraportada del programa de mà de la Festa Major de Sabadell de 1903. Autor: Pablo Cocñarc. Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: FD06656. 
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Cocñarc també intentava cuidar les seves relacions amb els intel·lectuals i els mitjans 

de comunicació. Acudia a les tertúlies de l‘Acadèmia de Belles Arts i ocasionalment 

obsequiava els periodistes amb alguna de les seves reproduccions. Concretament, el 

Diario de Sabadell, el 6 de setembre d‘aquell any, li agraïa públicament que els 

hagués regalat una fotografia del seu primer número il·lustrat i informava els lectors 

que la impremta d‘Alfaro F. Martinho en faria una important tirada de targetes 

postals
341

. 

 

A l‘Acadèmia de Belles Arts Cocñarc va coincidir amb altres fotògrafs, entre els quals 

un jove Joan Vilatobà que acabava d‘arribar de França i començava la seva carrera 

professional amb un estudi al carrer Migdia número 2. Potser perquè l‘estudi de Joan 

Vilatobà representava una competència directa o per les diferències ideològiques que 

ambdós mantenien
342

, sabem a través de l‘historiador Andreu Castells que Cocñarc 

sempre que podia polemitzava en públic contra l‘obra de Vilatobà, però es reservava 

l‘opinió quan aquest estava a prop. Sabedor d'aquestes reserves crítiques, Joan 

Vilatobà va decidir convidar un dia el fotògraf gallec al seu estudi perquè veiés com 

treballava. Sempre amb un sentit de l‘humor molt refinat, i després d‘unes quantes 

copes, Vilatobà va convidar Pablo Cocñarc a despullar-se i el va disfressar amb unes 

grenyes i una corona d‘espines, i el va retratar. El resultat va ser un Ecce Homo que 

va titular Spiravit, i amb el qual es va presentar a diferents concursos de fotografia. 

Segons Andreu Castells, després d‘aquella jornada fotogràfica les crítiques de 

Cocñarc a Vilatobà van cessar
343

.  

 

D‘aquella trobada memorable han arribat fins els nostres dies dues plaques de vidre 

del fons Joan Vilatobà, que actualment es conserva a l‘Arxiu Històric de Sabadell. En 

una apareix Pablo Cocñarc caracteritzat de gitano, i en l‘altra amb una corona 

d‘espines simulant el martiri de Jesucrist. Aquests són els dos únics retrats coneguts 

en què apareix el fotògraf d‘origen gallec. 

 

 
Pablo Cocñarc Amaral disfressat de Jesús crucificat. Autor: Joan Vilatobà Fígols. Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: PVB 00017-015 
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 Pablo Cocñarc tenia una profunda fe catòlica i segurament, pels seus antecedents familiars, era una 

persona d‘ideologia conservadora. Per contra, com veurem més endavant, Joan Vilatobà era republicà, 

maçó i naturista. 
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Retrat d'estudi del fotògraf Pablo Cocñarc Amaral caracteritzat de gitano. Autor: Joan Vilatobà Fígols. 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVC00028-021. 

 

Si analitzem els retrats d‘estudi de Pablo Cocñarc podem veure que en alguns casos 

mostren una gran gran semblança estilística amb els d‘Ignacio Bada, la qual cosa 

demostra encara més de la seva relació. El personatge fotografiat apareix sobre un 

fons blanc amb la cintura i les mans difuminades, i la fotografia està enganxada sobre 

un suport secundari de cartró, per donar-li estabilitat, on apareix el timbre del 

fotògraf.  

 

En altres ocasions, Cocñarc utilitzava un mobiliari auster per decorar i acomodar els 

models durant el temps d‘exposició. En els cas dels nadons o dels infants, es tractava 

d‘una cadira amb un coixí. Quan el retratat era un adult, les variacions giraven entorn 

de la mateixa cadira, més un moble tocador per recolzar el braç i una columna 

salomònica coronada amb una test i una planta. 

 

 
Retrats d‘estudi de dona i nena sense identificar obra de Pablo Cocñarc al carrer Riego número 48 de 

Sabadell. Col·lecció de la família Torruella. Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: D01 

00237-15 i D01 00237-17. 
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Retrat d'estudi de Magdalena Prat Llibre (esquerra) i dona sense identificar (dreta) amb quasi la 

mateixa decoració de fons. Sabadell, entre 1903 i 1906. Autor: Pablo Cocñarc. Col·lecció local de 

l‘Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència:  D01 00220-024 (esquerra) i col·lecció privada 

anònima (dreta). 

 

En el cas de les primeres comunions, únicament tenim coneixement de dos exemplars 

però que trenquen els esquemes de sobrietat i repetició dels retrats anteriors. Les noies 

sempre apareixen agenollades en un reclinatori davant de la fornícula d‘un sant. Però 

el mobiliari és diferent i, en el primer cas, podem veure un suport secundari de cartró 

dur especialment dissenyat per a l‘ocasió i amb el nom i l‘adreça del fotògraf 

impresos a la part inferior. 

 

 
Retrats d‘estudi de noies vestides de primera comunió. Autor: Pablo Cocñarc. Procedència: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codis de referència: mhs. Primeres comunions-03 i mhs. Primeres comunions-04. 
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Una altra disciplina que Pablo Cocñarc també va practicar en la seva carrera 

professional van ser els retrats de grup. La competència creixent, a principis de segle 

XX, va obligar els retratistes sabadellencs a diversificar la seva activitat. Si calia, 

sortien de l‘estudi per retratar grups familiars, escoles, entitats, treballadors 

d‘empreses, etc. En el cas de Pablo Cocñarc, s‘han conservat escassos testimonis 

d‘aquesta pràctica, però un bon exemple és una fotografia dels professors i alumnes 

del Colegio Moderno de Sabadell: una escola laica, d‘esperit progressista, que el 1898 

es va establir al carrer de l‘Espirall, dirigida pel professor Joan Carles Serra, i el 1901 

ja impartia ensenyament de pàrvuls
344

. 

 

 
Retrat de grup d'alumnes i professors del "Colegio moderno". Sabadell, ca 1901. Autor: Pablo Cocñarc. 

Col·lecció local de l‘Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència:  D01 00099-013. 

 

L‘any 1904 els retratistes sabadellencs es van veure esquitxats per una amarga 

polèmica relacionada amb la pornografia, un tema que es tractarà en detall a l'apartat 

5.1.1 d'aquesta tesi, però podem avançar que Pablo Cocñarc va ser qui va destapar 

l‘escàndol a la premsa de l‘època en veure‘s sota la sospita de vendre a la seva 

clientela aquest tipus de fotografia vergonyant a ulls de la moral burgesa de l‘època. 

Gràcies a un article publicat el 6 de setembre de 1904 al Diario de Sabadell se sap 

que ―en aquella fecha únicamente estaban domicilados en Sabadell tres fotógrafos, los 

sres Pablo Cocñarc, Vda. De F. Ribera y Antonio Soldevila‖
345

. 

 

Paral·lelament a l‘escàndol de les targetes postals pornogràfiques, Pablo Cocñarc va 

decidir ampliar el seu negoci i obrir un estudi a Manresa amb el nom de Fotografia 

Alemanya. La primera i única notícia que tenim d‘aquest establiment és un anunci 

publicat al diari El Pla del Bages a partir del 20 d‘abril de 1904
346

. 
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La Fotografia Alemanya estava situada al pis principal del carrer Sobrerroca número 

29 de Manresa, on anteriorment havia tingut l‘estudi el pintor i fotògraf Francesc d‘A. 

Armengou entre 1870 i 1904
347

. Ara Cocñarc anunciava una societat amb un altre 

fotògraf del qual se‘n desconeix la identitat, i oferia ―preus sense competència. Des de 

6 retratos 2 pessetes endavant. Especialitat en grupos y treballs al platino y bromuro. 

Se retrata a domicili. Preus baratíssims‖. 

 

Cocñarc va ser el primer i l‘únic de la segona generació de fotògrafs sabadellencs del 

segle XIX que va entendre que la publicitat a la premsa era un reclam per atreure nous 

clients. Als seus anuncis sempre oferia una amplia oferta de serveis i uns preus molt 

ajustats. Segurament, aquesta aposta va tenir efectes, perquè és el fotògraf del qual ha 

arribat un llegat més abundant als arxius. 

 

Entre 1905 i 1910 Cocñarc va abandonar Sabadell. La seva marxa, però, no consta a 

la documentació municipal ni a la premsa, tal com havia passat amb Ignacio Bada en 

el seu moment. El seu destí no és conegut, però sembla plausible que es traslladés a 

Manresa, on, com s‘ha esmentat anteriorment, el 1904 havia obert una galeria de 

retrats d‘estudi. 

 

 

3.1.8.- Antonio Soldevila López de Ochoa (1897?-1913). 
 

Antonio Clemente Ambrosio Urbano Soldevila López de Ochoa va néixer el 4 de 

desembre de 1875 a la ciutat d‘Almansa, província d‘Albacete. Era fill de José 

Soldevila Borràs, un telegrafista natural de la petita localitat de Peñas de San Pedro, 

també a la província d‘Albacete. En canvi, la seva mare, Justina López de Ochoa 

Erroz procedia de Manresa
348

. Al poc de néixer Antonio, el 1877, el matrimoni 

Soldevila López de Ochoa i els seus dos fills es van traslladar a viure a Gandia seguint 

les destinacions de la carrera professional del pare
 349

. 

 

En algun moment que no podem concretar la família va canviar una altra vegada de 

domicili, ara a la capital catalana, al segon pis del carrer Aragó, número 247. És allà 

que devia morir José Soldevila, i la vídua Justinia López de Ochoa va decidir de 

d'instal·lar-se a Sabadell. Això s'esdevingué el 3 de setembre de 1897: Justina i els 

seus dos fills Juan i Antonio es van donar d‘alta al registre d‘habitants de Sabadell 

amb domicili al carrer Sant Josep número 3
350

.  

 

Poc abans del tombant del segle, Antonio Soldevila es va casar amb la sabadellenca 

Maria Moragas Muñoz. Acompanyats per la vídua Justina, el nou matrimoni es es va 

instal·lar al carrer del Safareig vell número 20, actual Advocat Cirera
351

. Tot i que al 
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padró de veïns consta que Antonio Soldevila treballava d'oficial a l‘oficina de 

telègrafs de Sabadell, sabem, pels nombrosos retrats d‘estudi que s‘han conservat, que 

també tenia una galeria de fotografia al seu domicili. L‘estudi de Soldevila estava 

només 10 números més enllà del negoci de Francesc Ribera Soler, situat al carrer dels 

Safareigs vells número 30. 

 

No es pot precisar com es va iniciar Antonio Soldevila a la fotografia ni quan 

exactament va obrir la seva galeria de retrats. El que sí que se sap és que va 

desenvolupar la seva activitat de fotògraf íntegrament a Sabadell, fins la seva mort 

sobtada, el 1913. És probable que mantingués una estreta relació amb altres fotògrafs, 

com el també telegrafista Josep Maria Ballester o el dentista Marçal Ballús, afeccionat 

a la bicicleta com ell. 

 

En fonts com la matrícula industrial de l‘Ajuntament Sabadell, Antonio Soldevila 

apareix a partir de l‘any 1904 i fins el 1911, domiciliat al carrer Safareig Vell número 

20, i exercint com a ―pintor‖, una categoria sota la qual es registraven la majoria dels 

fotògrafs a finals del segle XIX i començaments del XX. A partir de 1912 i fins el 

1919 l‘adreça canvia al carrer de Sant Joan. 

 

Si analitzem altres recursos com les guies comercials, en el Anuario del comercio, de 

la industria, de la magistratura y de la administración, Antonio Soldevila consta com 

a fotògraf també a partir de l‘any 1904 i, ininterrompudament, fins el 1908. Aquesta 

no és una font del tot fiable per als investigadors perquè, com ja deia en el seu 

moment el periòdic Sabadell Moderno, tots els industrials sabadellencs que hi 

apareixen estan difunts, ―parece un campo santo‖, i en canvi ―faltan todos los robustos 

y llenos de salut‖
352

. 

 

Pel que fa a la premsa local i il·lustrada, en ambdós casos la primera notícia que tenim 

d‘Antonio Soldevila també és de l‘any 1904. A les pàgines dels rotatius sabadellencs 

d'aquell any Soldevila es va veure esquitxat per una agra polèmica entre fotògrafs, 

després que l'acusessin de vendre fotografies pornogràfiques. Per altra banda, a 

Barcelona La Ilustració Catalana publicava el 21 d‘agost de 1904 tres fotografies 

seves de la Festa Major de Sabadell, al costat d‘una fotografia del també sabadellenc 

Jaume Ribera Llopis i d'una altra d‘Alguersuari. 

 

Totes aquestes informacions fan pensar que el negoci de Soldevila estava en ple 

funcionament a l‘any 1904 i que es dedicava a d'altres activitats a part del retrat 

d‘estudi. També feia retrats de grup a l‘aire lliure per encàrrec i crònica social de la 

ciutat per publicar a les revistes il·lustrades. Antonio Soldevila tenia un perfil molt 

semblant al dels seus competidors, que poc a poc van anar diversificant la seva 

activitat per mantenir el nivell d‘ingressos davant la davallada dels preus. 

 

Un dels seus pocs retrats de grup que s‘han conservat és una fotografia dels alumnes 

de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis de Sabadell del curs 1902-1903. Amb aquesta 

data impresa en el suport secundari de la imatge es demostra que Antonio Soldevila ja 

retratava l‘any 1903, com a mínim un any abans del que ens indicaven les altres fonts. 

En conclusió, no podem afirmar amb seguretat quin any va començar a fer, 

fotografies, però la primera evidència documental que tenim és del 1903 
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Retrat de grup dels alumnes de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis de Sabadell fet per encàrrec. En el 

suport secundari de la imatge s‘hi identifica imprès el títol, el curs acadèmic i Antonio Soldevila firma 

com a ―fotógrafo‖. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: CL02510. 

 

L‘any 1910 Soldevila va tancar l‘estudi del carrer del Safareig Vell per traslladar el 

negoci al carrer Sant Joan número 36 i el domicili al carrer Sant Joan número 3. 

Aleshores vivia amb la seva muller, Maria Moragas, dedicada a les feines de la llar, la 

seva mare Justina López d‘Ochoa que era pensionista i ja havien nascut tres dels 

quatre fills que tindria: Josep (9), Ricard (5) i Joan (3)
353

.  

 

Malauradament, Antonio Soldevila va morir el 4 de gener de 1913, a l‘edat de 37 

anys, víctima d‘una tuberculosi pulmonar
354

, una malaltia comuna entre els fotògrafs 

que passaven moltes hores manipulant productes químics al laboratori i que en el cas 

de Sabadell ja havia causat la mort a Domingo Benessat Folch el 1883.  

 

Si analitzem la producció de retrats d‘estudi, que és el gruix de la seva obra, veurem 

una gran varietat de maneres de representar les fotografies i la informació que 

portaven associades. Normalment sempre firmava com ―A. Soldevila" o ―Ant. 

Soldevila‖ i al costat hi podia afegir els distintius de ―fotògraf‖ i/o ―Sabadell‖. En 

ocasions també jugava amb les lletres ―A‖ i ―S‖, inicials del seu nom i primer 

cognom, per crear segells distintius. Tota aquest informació estava impresa a la cara 

inferior del suport secundari fet de cartró dur o, en el cas dels segells, incorporada a la 

part superior de la imatge. Mai no va posar als seus retrats l‘adreça de l'estudi, una 

informació que hauria estat de gran ajuda per precisar la cronologia de les imatges. 
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Retrats d‘estudi de primeres comunions. Sabadell. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de 

referència d‘esquerra a dreta: mhs. Primeres comunions- 12, mhs. Primeres comunions-07, D01 00237-

055, mhs. Primeres comunions- 05. 

 

En el cas de les primeres comunions, Antonio Soldevila utilitzava sempre el mateix 

escenari, format per un reclinatori de fusta, un decorat pla, pintat amb una fornícula 

gòtica amb un sant de fons, plantes decoratives i una catifa amb motius vegetals. En el 

cas dels nens, normalment els representava drets, amb el braç recolzat sobre el 

reclinatori, i les nenes apareixien agenollades en actitud contemplativa o bé resant. 
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Diversos retrats d‘Antonio Soldevila López de Ochoa. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codis 

de referència d‘esquerra a dreta: D01 00237-031, D01 00237-032, D01 00012-10 i D01 00012-14. 

 

Quan retratava adults o infants solia utilitzar un mobiliari auxiliar variat format per 

cadires o taules en què el client pogués recolzar-se per no sortir mogut a la fotografia. 

De fons sempre hi havia una tela pintada per crear atmosfera, i li agradava acabar les 

composicions amb alguna planta decorativa. 
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Una imatge interessant que aporta una informació addicional és el retrat post mortem 

que reproduïm a continuació. Al revers apareixen dos àngels pintant un retrat amb 

pinzells i aquarel·les, en una clara al·lusió al valor artístic que tenia la fotografia i 

com aquesta s‘inspirava en la pintura. A sota firma l‘autor com ―Antonio de 

Soldevila‖ i identifica el seu negoci amb el nom de Taller Fotográfico Americano. És 

el primer i únic retrat d‘estudi que hem vist que identifica la galeria de Soldevila com 

Taller Fotográfico Americano. Tampoc no n'apareix cap testimoni a la premsa o a la 

documentació municipal. Per tant, deduïm que el nom comercial era un reclam per la 

clientela que no es va arribar a anunciar o a enregistrar mai enlloc. El que buscava 

Soldevila, emprant el nom d‘Americano, era donar una sensació d‘exotisme i de 

cosmopolitisme, tal com també feien altres fotògrafs, com Cocñarc amb la Fotografia 

Alemanya de Manresa. 

 

 
Retrat post mortem de personatge sense identificar. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: D01 00237-47. 

 

Alguns dels retrats d'Antonio Soldevila s‘editaven en format de targeta postal per  

poder ser enviats a familiars o amics. En aquests casos, el fotògraf estampava el seu 

segell amb l‘anagrama de les lletres A i S a l‘anvers i, en el revers de la postal, la 

inicial del seu nom amb el primer cognom i l‘adreça, quan va tenir l‘estudi del carrer 

Sant Joan. 
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En les targetes postals editades a l‘estudi del carrer Sant Joan número 36 excepcionalment surt impresa 

l‘adreça. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: D01 00012-10 i D01 00012-14. 

 

Antonio Soldevila López d‘Ochoa va tenir una carrera curta com a fotògraf 

professional, truncada per una mort prematura. En canvi, paradoxalment, la seva 

producció de retrats d‘estudi va ser molt extensa, i és un dels fotògrafs locals que ha 

conservat més exemplars fins els nostres dies. També va ser un pioner en el camp del 

fotoperiodisme, amb la publicació d'imatges de Sabadell a la premsa il·lustrada 

barcelonina. Per últim, la polèmica el va acompanyar durant els últims anys pel seu 

vincle amb la comercialització de fotografies pornogràfiques, un aspecte que 

analitzarem més endavant. 

 

 

3.1.9.- Els fotògrafs forans i la premsa escrita. 
 

La dècada de 1890 es configura un nou marc fotogràfic a Sabadell, amb la presència 

de nous fotògrafs que prenen el relleu als primers retratistes de la ciutat. Alguns dels 

nous retratistes, com Francesc Ribera Soler o Antonio Soldevila López de Ochoa, van 

venir per quedar-se. Però per a d‘altres, com els germans Bressanini, Ignacio Bada, 

Pablo Cocñarc o Rogelio López, Sabadell només era una parada més en el seu llarg 

pelegrinatge. Però tots van haver de lluitar amb el mateix problema: la massificació 

del negoci fotogràfic a la ciutat de Sabadell, que, a part de la competència interna, 

patia l‘amenaça implacable dels retratistes barcelonins.  

 

Aquesta guerra comercial es va traduir en una davallada dels preus i en una extensa 

carta de serveis que els fotògrafs oferien per acontentar els seus clients. El retrat havia 

deixat de ser un objecte de luxe, car i només a l‘abast de poques butxaques. Ara se‘n 

produïen més que mai però en va ser justament l‘augment el que va posar en crisi el 

model a la ciutat de Barcelona i de retruc a Sabadell. 

 

Durant l‘Exposició Universal celebrada a Barcelona el 1888 existien a la ciutat comtal 

una trentena d‘estudis de retrat, d‘entre els quals destacava una elit formada per la 

casa Napoleón, Joan Martí, Rafel Areñas, Marcos Sala, Antoni Esplugas, Pau 

Audouard, J.E. Puig i Antoni Capmany. El 16 de maig de 1888 la Revista de Sabadell 

informava que els fotògrafs de l‘Exposició Universal de Barcelona eren uns dels seus 

grans beneficiaris i que treballaven incansablement cada dia. 

 

Gràcies a les peticions d‘admissió al certamen de l‘Exposició Universal, disposem 

d‘algunes dades econòmiques relatives al funcionament d‘aquests estudis. Per 

exemple, se sap que la casa Napoleón comptava amb una plantilla de 25 treballadors 
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amb un sou de 5 pessetes al dia. Al negoci de Joan Martí, autor del Panorama 

Fotográfico de Sabadell el 1881, hi treballaven 8 operaris, amb un sou que oscil·lava 

entre les 25 i 70 pessetes setmanals
355

.  

 

Els retratistes sabadellencs no podien competir en estructura amb els grans tallers 

barcelonins, que exercien una potent atracció sobre la burgesia sabadellenca, amb la 

seva fama i la carta de novetats. Els locals només podien jugar la carta de la 

comoditat, de tenir el fotògraf a prop de casa i el baix preu per contravenir la 

competència dels fotògrafs forans. 

 

A part del boca a orella, el principal canal que tenien els estudis fotogràfics 

barcelonins per donar-se a conèixer entre els sabadellencs era la premsa local. La 

publicació d‘anuncis els servia per obrir nous mercats més enllà de la capital catalana. 

El primer a fer el pas va ser el fotògraf J.E Puig, que a principis de 1891 llançava una 

campanya publicitària a la Revista de Sabadell per informar els lectors que als seus 

estudis del carrer Escudellers número 89, cantonada carrer Ample, de Barcelona 

s‘havien retratat més de 6.000 persones i que havia ensenyat els laboratoris a prop de 

400 interessats en els dos anys i mig que portaven de funcionament
356

. 

 

 
Anunci de la casa J.E. Puig a la Revista de Sabadell el 16 de gener de 1891. J.E. Puig presumeix de fer 

retrats de qualitat amb tots els coneixements coneguts i de tenir corresponsals a totes les províncies de 

l‘Estat espanyol per a la venta de vistes urbanes. 

 

Els anuncis informant de les novetats de J.E. Puig continuaran amb intermitència als 

mitjans sabadellencs i egarencs fins l‘any 1906. Per exemple, el 1895 apareix 

anunciant que es feien retrats de bust de mida natural per 15 pessetes, targetes de 

visita per 2 pessetes i retrats per 3 pessetes. L‘establiment presumia de fer ―retratos 

imejorables en todos los sistemas‖ i de ser ―la casa que más trabaja en Barcelona y la 

que no entrega retrato que no esté bien hecho‖
357

. 
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Anunci del fotògraf Josep Esplugas Puig a la portada de la revista setmanal Egara de Terrassa el 29 de 

setembre de 1895. 

 

Les inicials J.E. Puig corresponen al barceloní Josep Esplugas Puig, fill del pintor, 

professor de dibuix i fotògraf Antoni Esplugas Gual i germà del també reconegut 

fotògraf Antoni Esplugas Puig (1852-1929). Els germans Esplugas, tot i no tenir la 

notorietat de retratistes com els Napoleón o Pau Audouard, van ser dels fotògrafs que 

més temps van estar en actiu. Segons el directori Clifford, Josep Esplugas va treballar 

del 1887 al 1917, i el seu germà Antoni de 1876 a 1928. 

 

El cas de Josep Esplugas és un bon exemple de la pèrdua d‘exclusivitat que va patir 

l‘ofici de fotògraf a finals del segle XIX i principis del XX
358

. A part del negoci de la 

fotografia, J.E. Puig va emprendre altres aventures empresarials, com la urbanització 

per al descans o l‘estiueig de la ―colònia Puig‖, al costat de Montserrat. La 

Vanguardia ho anunciava així: 

 
―En Montserrat/ Si queréis respirar bien, no tener calor, beber agua riquísima, 

disfrutar de un delicioso parque a una altura de 500 metros sobre el nivel del mar. 

En la ―colonia Puig‖ se alquilan pisos para mucha o poca familia, habitaciones 

sueltas con comida o sin ella, todo completamente amueblado e independiente, por 

meses o por días. Para más informes J.E. Puig fotógrafo, Pelayo, 30, Principal‖
 359.

 

 

En paral·lel a l‘explotació de la ―colònia Puig‖ durant la dècada de 1910, també va fer 

un intent fallit de carrera política a les files del partit lerrouxista a les eleccions 

provincials de l‘any 1911. L’Esquetlla de la Torratxa se‘n feia ressò amb aquestes 

paraules: 

 
―Entre‘ls candidats lerruoxistes revolcalts el diumenge, el qui ab més filosofia s‘ha 

pres la derrota és el senyor Esplugas, fotografo del carrer Pelayo y propietari de la 

―colonia Puig‖, de la carretera de Montserrat./ - ¡Què hi farem!- diu que deia 

l‘home a l‘enterarse del seu fracàs electoral.- ¿No‘ns podem passejar pel palau de 

Sant Jordi? Ens passejarem pel ―camí de la pessigolla‖./ És lo millor que pot fer el 

senyor Esplugas./ Més sans y convenients per ell han de resultar sempre els aires 

de Montserrat que‘ls de la plaça Sant Jaume./ Li assegurem sense segona 

intenció‖
360

. 

  

Tot i aquestes activitats, Josep Esplugas no es va desvincular mai de la fotografia. A 

Sabadell, l‘última notícia de la seva activitat és un anunci publicat per primera vegada 

a la Revista de Sabadell el 17 de novembre de 1906. Esplugas hi oferia ―un buen 
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retrato mate, pequeño o grande, o una bonita postal‖ A la capital catalana, el 1916 el 

fotògraf encara proposava el difícil repte de retratar 10.000 persones en 3 mesos, i per 

aconseguir-ho oferia ―retratar gratis y regalar un retrato al retratado con sólo la 

presentación de este anuncio en sus talleres Pelayo 30 pral. De 9 a 3./ Con este 

procedimiento en tres días se han retratado 803 personas‖
361

. Però malgrat aquesta 

intensitat, amb quasi tota seguretat, J.E. Puig va tancar el seu estudi l‘any 1918, ja que 

l‘any següent va deixar d‘anunciar-se a l‘Anuario General de España editat per la 

societat anòmima Bailly-Ballière y Riera Reunidos. 

 

Un any després que J.E. Puig, el 27 de juliol de 1892, el fotògraf barceloní Francisco 

Reverchón y Cª publicava a la Revista de Sabadell un anunci del seu establiment 

comercial situat a l‘entresòl del carrer de Ferran VII número 34.  

 

Reverchón
362

 oferia gratuïtament a tots els compradors un catàleg il·lustrat d‘aparells 

i d'accessoris per a la fotografia, lliçons de fotografia, un laboratori especialitzat i un 

número de la Revista Fotogràfica. Segons l'enunciat, el negoci es dedicava a ―trabajos 

fotográficos‖ i feia ampliacions, retocs i tiratges. 

 

Dos dies més tard, el 29 de juliol, el mateix fotògraf anunciava el seu establiment amb 

el nom de Fotografia Instantánea, i informava els sabadellencs que venia un aparell de 

fotografia instantània dit Phoebus detective al preu de 20 pessetes.  

 

 
Anunci de la càmera Phoebus Detective al catàleg il·lustrat de la casa Benjanim French & Co amb seu 

al carrer Washington número 319 de la ciutat de Boston, estat de Massachussets, als Estats Units 

d‘Amèrica, publicat l‘abril de 1890.  

 

                                                 
361
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El Phoebus Detective s‘anunciava com ―un aparell instantani de fotografia que permet totes les escenes 

animades de la vida‖. Anunci publicat a L’Illustrazione Popolare de Milà el 1891.  

 

 
Revista de Sabadell, núm. 1829, 17 d‘octubre del 1892. 

 

Aquell mateix any 1892 Francisco Reverchón també anunciava el seu establiment i la 

càmera Phoebus Detective a Reus
363

. Aquests coincidència ens fa pensar que 

Reverchón era un dels distribuïdors d‘aquest invent a Catalunya i feia la màxima 

difusió a la premsa local de les principals ciutats catalanes per captar l‘atenció dels 

fotògrafs afeccionats.  
 

El següent fotògraf forà que va aparèixer en escena va ser el barceloní Agustí 

Campmany Serra, que el 19 de novembre de 1892 anunciava a la Revista de Sabadell 

―un gran establecimiento fotográfico‖ amb seu al carrer de Ferran VII número 36-38 

de la capital. Novament, com era habitual en els fotògrafs de l‘època, la modernitat 
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tecnològica, la qualitat dels treballs i uns preus ajustats eren la seva carta de 

presentació: ―en esta casa encontrará el público todos los adelantos y perfección en el 

arte- precios módicos. Retratos de todos los tamaños hasta al natural, en negro, 

pintados al oleo y aquarela. Sistema especial para niños. Reproducciones de todas 

clases‖
364

. 
 

Agustí Campmany s‘anunciava a Sabadell com a Establiment fotogràfic A. 

Campmany, però sabem que també va utilitzar altres denominacions comercials, com 

Fotografia Barcelonesa. La seva llarga carrera professional el portarà a treballar a 

Barcelona, Manresa, Mataró, Reus, Terrassa i Vilanova i la Geltrú. Concretament, a la 

veïna ciutat de Terrassa, una dels referències comercials més antigues de fotografia de 

què tenen constància és a partir d‘una carte de visite de Joan Cadevall i Diars en la 

qual, al revers, hi ha un timbre que diu ―A. Capmany. Fotógrafo. Tarrasa‖, i, escrit a 

mà: ―Tarrasa 1871‖
365

.  

 

 
 

Un altre destacat establiment barceloní que es va anunciar a les pàgines dels rotatius 

sabadellencs va ser la casa Hijos de José Teixidor. La primera notícia que en tenim és 

la publicitat publicada a la secció d‘anuncis de la Revista de Sabadell el 24 de 

setembre de 1893. Teixidor informava els lectors que era un establiment especialitzat 

en ―dibujo, pintura y fotografía‖ amb seu al carrer Regomir número 3 de Barcelona. 

 

Josep Teixidor Busquets (Barcelona, 1816- Caldes d‘Estrac, 31 de març de 1892) va 

ser un dibuixant i pintor barceloní que va destacar en el gènere del retrat i del 

paisatge. Amb una formació inicial de llauner, va realitzar importants projectes 

d‘il·luminació urbana, com la primera instal·lació d‘enllumenat de gas a Espanya i 

l‘aplicació d‘aquest sistema al Gran Teatre del Liceu. Per encàrrec del govern, també 

va viatjar a París per estudiar la implantació del sistema mètric decimal. La seva 

formació artística va transcórrer a cavall de l‘Escola de Belles Arts de Llotja i el taller 

del seu mestre Ramon Martí Alsina. A partir de la dècada de 1860, participarà en 

diverses exposicions de Belles Arts a Madrid i, sobretot, a Barcelona. Hi va obtenir 

algunes distincions, com la medalla de tercera classe de l‘Exposició Nacional de 
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Madrid (1864) per l‘obra Costa de Catalunya, actualment exposada al Museu del 

Prado
366

. 

 

L‘any 1874 Josep Teixidor va obrir un establiment dedicat a la venda d‘articles de 

dibuix i pintura al carrer Regomir de Barcelona. Després de la seva mort, el seu fill 

petit, Emili Teixidor va heretar l‘empresa, que va passar a dir-se Hijos de José 

Teixidor. És en aquest moment que el negoci amplia la seva oferta de productes al 

camp de la fotografia i s‘anuncia amb una freqüència quasi diària i de forma 

destacada en alguns diaris sabadellencs. Visiblement, Teixidor pretenia ser el 

proveïdor habitual de tots aquells artistes de diferents disciplines, professionals o 

amateurs, que necessitaven materials per a desenvolupar la seva activitat. Cal recordar 

que el 27 de setembre de 1892 l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell havia decidit 

ampliar els seus ensenyaments artístics al camp de la fotografia, amb el telegrafista 

Josep Maria Ballester Benítez de professor. La casa Hijos de José Teixidor devia 

detectar aquest nínxol de mercat a Sabadell i es va llençar a una agressiva campanya 

publicitària.  

 

Els arguments per seduir els lectors sabadellencs van ser el cosmopolitisme de la 

capital catalana, l‘accés a les últimes novetats del mercat i el prestigi que els donava 

el fet de ser proveïdors de la casa reial, un recurs que aprofitaran molts altres 

fotògrafs. El fet que l‘establiment Hijos de José Teixidor s‘anunciés regularment, com 

a mínim fins al 1897, a diferents rotatius locals permet pensar que l'impacte sobre els 

artistes sabadellencs va ser efectiu.  

 

Un altre il·lustre i conegut retratista barceloní que aparentment es va anunciar a la 

premsa sabadellenca va ser Joan Martí Centellas, autor del Panorama Fotográfico de 

Sabadell l‘any 1881, del qual ja s'ha parlat abastament a l'apartat 2.10. Concretament, 

a partir del 3 de setembre de 1902, Martí iniciava una curta campanya publicitària a la 

Revista de Sabadell en què recordava aparentment als lectors que havia obtingut una 

medalla d‘or en l‘Exposició Universal de Barcelona l‘any 1888 i oferia ―retratos en 

todos los procedimientos conocidos hasta el día. Ampliaciones al óleo, aguada, 

platino inalterables, esmaltes verdaderos‖ al seu estudi de la Rambla dels Estudis 

número 9 de Barcelona
367

. 

 

Diem aparentment, perquè Joan Martí Centellas va morir a Camprodon el mes de 

juliol de 1902 a l‘edat de 70 anys. El que s‘anuncia dos mesos més tard de la defunció 

a la premsa sabadellenca és el seu fill Joan Martí Corrons, també fotògraf i  

continuador del negoci del pare
368

. L‘estratègia de Joan Martí Corrons era clara: 

mantenir la clientela de Joan Martí Centellas i explotar el seu prestigi professional. 

Per aquest motiu a l‘anunci es presenta com a ―J. Martí‖, sense desenvolupar la inicial 

del nom, i recorda els premis obtinguts pel seu pare en passades exposicions. Fets que 

segurament van confondre la burgesia sabadellenca, que encara tenia a la retina els 

treballs del Panorama Fotográfico. 

 

Finalment, cal tractar de les màquines, una qüestió de certa importància en una 

població altament tecnificada com Sabadell. La modernitat, associada a la fotografia, 
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aquesta, va trobar un altre argument innovador en la fotografia automàtica. I 

justament va ser el fotògraf barceloní Joan Cantó Mas qui, l‘any 1887, va registrar la 

primera patent mundial de fotografia automàtica
369

, precedent dels populars 

Photomaton
370

. En aquest camp, en el període que abasta entre 1887 i 1902, la ciutat 

de Barcelona va acumular una important quantitat de patents d‘aparells relacionats 

amb la fotografia automàtica, un nombre que no és comparable a cap altra ciutat o 

país del món (amb l'única excepció de la ciutat d‘Hamburg). 

 

En la col·lecció local de fotografia de l‘Arxiu Històric de Sabadell es conserven tres 

exemplars de fotografia automàtica relitzats a Barcelona i propietat de la família 

Clerch. Concretament es tracten de retrats fets pel Fotógrafo Autómata, un aparell de 

fotografia patentat per Antoni Duran Fornel que va estar en funcionament entre 1891 i 

1905. 

 

 
Membres de la família Clerch de Sabadell retratats pel Fotógrafo Autómata a Barcelona. Dècada de 

1890. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00069/01-03. 

 

Els drets del Fotógrafo Autómata estaven gestionats per una societat formada per 

l‘inventor Antoni Duran i el soci capitalista August Soler Monés. L‘any 1892 van 

obtenir permís de l‘Ajuntament de Barcelona per col·locar aquests artefactes als llocs 

més transitats de la ciutat de Barcelona. Concretament, a la plaça Catalunya, la plaça 

Universitat, la plaça Urquinaona i al Pla de Palau.  

 

El seu aspecte devia impressionar el públic, perquè tenia la forma d‘un mag de dos 

metres quaranta centímetres d‘alçada i estava enquibit dins d‘una marquesina de tres 

metres d'altura per dos d‘amplada. Més enllà del públic en general, també va provocar 

l‘admiració dels professionals, com el fotògraf Joan Unal Alà, director i propietari de 

la Revista Fotográfica, que en un article en descrivia amb tots els detalls el 
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funcionament,
371

 o Pere Català Pic que ho recordava en un dels seus viatges 

d‘infantesa a la capital
372

. La premsa també se‘n va fer ressò, i en lloava la rapidesa 

d'execució:  

 
―Es realmente notable el procedimiento fotográfico inventado por don Antonio 

Duran, que desde hace pocos días viene explotando en distintos puntos de esta 

ciudad la empresa concesionaria. La novedad del mencionado sistema estriba 

principalmente en la rapidez del mismo, pues tarda únicamente 65 segundos en 

salir hecho el retrato‖
373

. 

 

El procediment emprat pel Fotógrafo Autómata era la ferrotípia. La placa seca, 

d‘aproximadament tres centímetres per tres, un cop freda, era muntada sobre un 

paspartú de cartolina que deixava obert un forat oval per tancar-hi el bust de la 

persona retratada. 

 

 
Aspecte de la marquesina del Fotográfo Autómata de la plaça Universitat i dibuix del mag que hi havia 

a l‘interior
374

. Imatges publicades en l‘estudi de Salvador Tió titulat Barcelona capital de la fotografia 

automàtica (1887-1902). Joan Cantó i Mas pioner del pre-fotomaton. Naixement de la primera càmera 

minutera. Treball inèdit, p. 53-54. 

 

En el període que va del 1896 al 1897, s'ha comptabilitzat que el quiosc de davant del 

monument de Colom feia 2141 retrats en un mes, el de la plaça Universitat 1180 i el 

del Pla de Palau 771. Els diumenges i festius eren els dies que el Fotógrafo Autómata 
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estava més sol·licitat
375

. Un fet previsible si tenim en compte que molta gent de les 

rodalies aprofitava les festes per visitar el Cap i casal. També devia ser el cas dels 

personatges de la família Clerch retratats al exemplars que es conserven a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell: un dia de visita a Barcelona culminat amb una fotografia 

automàtica de record, amb tot el component lúdic que portava l'artefacte.  

 

A part de visitar els ja mencionats Francisco Reverchón, Agustí Campmany, Rogelio 

López, fills de Josep Teixidor, Josep Esplugas Puig o el Fotógrafo Autómata, els 

sabadellencs també acudien a l‘estudi d‘altres retratistes barcelonins que, atès el 

prestigi de la firma, no tenien necessitat d'anunciar-se als rotatius sabadellencs. Són 

els de l'elit: els Napoléon, Antoni Esplugas, Matarrodona, Pau Audouard... I hi acudia 

sobretot la burgesia sabadellenca, petita o gran, per a les grans solemnitats, sobretot 

els casaments, que assenyalaven la continuïtat de la família. Aquest desplaçament va 

ser quasi obligat fins l‘entrada en escena de Joan Vilatobà i Albert Rifà a principis del 

segle XX. En els fons i col·leccions de retrats d‘estudi conservats en institucions com 

l‘Arxiu Històric de Sabadell o la Unió Excursionista de Sabadell sempre hi ha present 

el retrat d‘algun fotògraf amb estudi a la ciutat comtal. 
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3.2- Les primeres edicions de targetes postals (1901-1909). 
 

Entenem per targeta postal il·lustrada una ―cartolina de mides estandarditzades a 

l‘anvers de la qual trobem algun tipus de representació gràfica i al revers la distribució 

de l‘espai de tal manera que permeti al remitent tant la comunicació escrita com la 

delimitació de les dades del destinatari, sense oblidar l‘indret on es posa el segell. 

Aquest últim és la prova fefaent del pagament de la taxa estatal que l‘habilita a viatjar 

per Correus, és a dir, mitjançant el servei postal, d‘un indret a l‘altre sense límit de 

distàncies‖
376

. 

 

La targeta postal va néixer com un mitjà de comunicació ràpid, accessible i econòmic 

per a la majoria del públic. El seu naixement oficial s'escau el 25 de setembre de 

1869, quan el govern austríac aprova un decret específic per a la targeta postal, que 

comença a circular l‘octubre d‘aquell mateix any. Malgrat aquesta gènesi, que genera 

un ampli consens entre els especialistes, els orígens d‘aquest tipus de correspondència 

sense sobre pot remuntar-se al 1777, quan la revista francesa Almanach de la Petite 

Poste de París publicava el text que segueix: ―on s'envoie par la poste, en manière de 

compliments ou de félicitations, sur les sujets les plus différents, des cartes gravées et 

souvent annotées, qui se transportent ouvertes aux yeux de chacun‖
377

. Segons 

l‘historiador i cartòfil Jaume Tarrés, aquesta carte precursora va tenir una vida curta i 

es va utilitzar sobretot en l‘àmbit domèstic
 378

.  

 

L‘any 1865, durant la Conferencia Postal Internacional celebrada a Karlsruhe, ciutat 

del sud-oest d‘Alemanya i aleshores capital del Gran Ducat de Baden, l‘alt funcionari 

de correus Heinrich Von Stephan va publicar un informe en què proposava l‘adopció 

de fulls postals en forma de talonari com a mitjà de comunicació, però la idea tampoc 

no va prosperar. Quatre anys més tard, el 2 de juliol de 1869, el professor d‘economia 

de l‘Acadèmia Militar de Wiener Neustadt (nord-est d‘Àustria) Emmanuel Herman 

publicava un article al diari Neue Freie Presse titulat ―Nou mitjà de correspondència 

postal‖ en què argumentava els avantatges econòmics per al tresor públic que de la 

introducció d‘aquest nou mitjà de comunicació. El missatge de la Briefharte, o targeta 

postal, no podia tenir més de vint paraules, inclosa la firma i ll'adreça del destinatari, i 

el cost del franqueig seria de dos Kreuzer, que equivalia a dos cèntims de florí, la 

moneda austríaca fins el 1892
379

.  

 

Com hem avançat, la idea va interessar al Director General de Correus d'Àustria, el 

baró Adolf Maly, i el 25 de setembre de 1869 es va publicar al Butlletí de les lleis de 

l’Imperi un decret del Ministre de Comerç austríac creant la targeta postal. 

Inicialment era una cartolina amb un format rectangular de 12,2x8,5 cm i de color 

crema, que en el seu anvers, emmarcat per una doble orla, duia imprès 

―Correspondenz-Karte‖ amb l‘escut de la casa reial austríaca i tres línies per posar-hi 

l‘adreça del destinatari. El revers, era la cara destinada a la correspondència: l‘emissor 
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hi podia escriure un breu missatge. Aquesta targeta oficial és coneguda amb el nom 

d‘enter postal. 

 

El nou mitjà de comunicació postal va adquirir una gran popularitat gràcies a les seves 

reduïdes dimensions, el baix cost i la possibilitat d‘escriure textos curts.  Quedaven 

enrere les reticències per la manca d‘intimitat, en circular sense sobre. A Àustria, el 

primer més de circulació se'n van vendre mig milió d‘exemplars, i països com 

Alemanya, Luxemburg, Suïssa o Anglaterra la van introduir en el seu sistema de 

correus l‘any següent. El 1872 ho van fer Rússia, Suècia i Noruega, i el 1873 França, 

Estats Units, Xile i Romania. 

 

En el cas de l‘Estat espanyol, una Real Orden del 10 de maig de 1871 emesa pel 

Ministeri de Governació sol·licitava al ministeri d‘Hisenda que adoptés ―las 

necesarias disposiciones para que la Fábrica Nacional del Sello procediera a la 

confección de tarjetas postales‖
380

. Però la inestabilitat política durant el regnat 

d‘Amadeu I de Savoia va fer que se n‘endarrerís la fabricació i no sortís a la venda 

com estava previst. Finalment, el 1873, durant la Primera República Espanyola, essent 

Narcís Monturiol el cap de la Fábrica Nacional del Sello, es van posar en circulació 

les primeres 72.000 targetes postals oficials. La gravació, en litografia blava i negra, 

havia estat encarregada al gravador Joaquim Pi i Margall (Barcelona, 1810-1891), 

germà del polític, aleshores segon president de la Primera República Espanyola, 

Francesc Pi i Margall. El valor de la nova targeta era de cinc cèntims i va estar en 

circulació fins el 31 de desembre de 1875. 

 

L‘ús massiu de targetes postals als països industrialitzats va motivar la celebració del 

congrés de Berna (Suïssa) l‘any 1874, en què van participar 22 països, entre els quals 

Espanya. En aquest congrés es va acordar classificar la correspondència en tres 

categories: cartes, targetes postals i papers impresos. A més, es va establir la 

obligatorietat de franquejar les targetes postals i l‘import mínim de les mateixes. 

Aquell any mateix, l‘Estat espanyol també va ser cofundador de la Unió Postal 

Universal, que permetia el lliure trànsit de targetes circulades entre els diferents estats, 

amb el segell del país d‘origen. 

 

A Espanya, el 23 d‘agost de 1893, es va aprovar el reglament orgànic del cos de 

Correus en què s‘establien les tarifes fixades per a l‘enviament de targetes postals dins 

del territori nacional. Enviar una targeta postal senzilla a la península Ibèrica, les illes 

Balears, les illes Canàries, les possessions al nord d‘Àfrica, Cuba, Puerto Rico, 

Filipines, Fernando Poo, Annobón o Corisco costava 10 cèntims de pesseta. Si les 

targetes postals eren dobles o amb resposta pagada el preu s‘incrementava a 15 

cèntims de pesseta.  

 

Encara que en un primer moment les targetes postals no estaven il•lustrades, aquestes 

no van tardar en aparèixer. Però la paternitat d‘aquesta novetat és discutida, i alguns 

historiadors de la cartofília l‘atribueixen als alemanys, d'altres als suïssos o també als 

francesos. Sembla que el 1870 ja hi ha constància que el litògraf alemany Miesler 

reproduïa gravats amb vistes de Berlín. Segons els defensors de l‘origen helvètic de la 

postal il•lustrada, les impremtes litogràfiques suïsses van ser les primeres a crear una 

indústria de targetes postals il•lustrades per satisfer la demanda dels establiments 
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turístics. Les targetes postals es van posar de moda. Però, per altra banda, els 

defensors de les arrels franceses argumenten que els orígens de la targeta postal 

il•lustrada provenia de la necessitat d‘establir una comunicació curta, ràpida i barata 

entre els soldats i els seus familiars durant la guerra francoprussiana (1870-1871). El 

fet és que la targeta postal il•lustrada va viure un fort impuls a l‘Europa central durant 

els anys vuitanta del segle XIX, en part gràcies a les Exposicions Universals, com la 

de París (1889), amb grans tiratges amb la figura de la torre Eiffel. El 1899 va tenir 

lloc a Niça (França) ―la primera gran exposició de targetes postals il•lustrades de tots 

els països i nacions‖. 

 

Un cop incorporat el gravat a la targeta postal, el pas següent va ser incorporar-hi 

també la fotografia amb la tècnica del fotogravat. Com en el cas anterior, el nom de 

l‘impulsor d‘aquest invent també és objecte de discussió. Potser va ser un fotògraf 

alemany de Passau que va fer proves de targeta postal amb una vista del seu poble; 

però també podria ser el francès Dominique Piazza (1860-1941) que l‘agost de 1891 

va comercialitzar unes targetes postals il·lustrades amb una fotografia de Marsella. En 

la preferència per l'un o altre hi havia també el reflex de la rivalitat entre França i 

Alemanya. 

 

La targeta postal il·lustrada més antiga d‘Espanya va ser impresa per la casa Hauser & 

Menet: amb el títol ―Recuerdo de Madrid‖, presentava una composició de quatre 

vistes de la capital de l‘Estat, i va circular de Madrid a Barcelona el 21 d‘octubre de 

1892
381

. Un parell d‘anys més tard, el 1894, la mateixa casa editorial en va editar una 

altra de semblant, titulada ―Recuerdo de Barcelona‖, amb estampació litogràfica i 

dibuixos de F. Escudé. Segons afirma l‘historiador Francesc Carreras Candi en el seu 

llibre Las tarjetas postales en España, escrit l‘any 1903, van ser els impressors 

suïssos Oscar Hauser i Adolf Menet, establerts a Madrid, els primers fabricants de 

targetes postals il·lustrades de l‘Estat espanyol a l‘engròs. 

 

El 1897 Hauser & Menet van començar una sèrie numerada amb imatges de tota la 

geografia estatal. En el cas de Catalunya, sobresortien les vistes de Barcelona, 

Montserrat i Tarragona. Al llarg de l'última dècada del segle XIX, es van confeccionar 

targetes ―turístiques‖ seguint les pautes del Gruss Aus (Record de...) i la tècnica de la 

cromolitografia. Molts d‘aquests primers editors eren impremtes estrangeres, perquè a 

Catalunya no hi havia la maquinària ni el personal qualificat necessari. Així doncs, 

durant aquests anys, trobem postals de Barcelona editades per les cases suïssa Künzli i 

Photoglob Zurich (P.Z), l‘alemanya Römmler & Jonas de Dresden, Purger & Co de 

Munich, el litògraf Emilo Mass de Berlin o el Dr. Trenkler de Leipzig
382

. 

 

Amb el temps, alguns d‘aquests impressors estrangers es van acabar establint a 

Barcelona. És el cas dels alemanys Pablo Dummatzen, Carlos Friedrichs i Carlos 

Schoenfeld. Aquest últim va tenir un paper essencial en la història de la targeta postal 

a Sabadell perquè va ser el primer a editar un reportatge de la ciutat, a principis del 

segle XX, com veurem més endavant. 

 

Segons l‘historiador i cartòfil Jaume Tarrés, ―la cartofília considera postal il·lustrada 

la confeccionada a l‘engròs, normalment amb numeració i dades de l‘editor, 
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impressor, etc. En definitiva es fabrica amb un tiratge pensat per col·leccionar i gaudir 

d‘aquesta afecció contemplant les targetes col·locades en àlbums, que solen anar 

numerades i tenir un cert ordre segons la temàtica preferida pel col·leccionista. Les 

fotopostals, sense cap numeració i fabricades al detall en un laboratori fotogràfic 

particular, eren pensades per enganxar-les als àlbums de fotografia familiar i no pas 

fer-ne col·leccions ni intercanvis entre col·leccionistes. En tot cas les fotopostals 

tenen gran valor per la història de la fotografia, a vegades per la filatèlia i, de retruc, 

també per la cartofília‖
383

. 

 

L‘època daurada de la targeta postal catalana, i també sabadellenca, l‘hem de situar 

entre 1900 i 1910. Amb el tombant de segle, la producció de targetes postals 

il·lustrades va assolir uns volums tan considerables que fins i tot va superar la 

producció de segells de Correus. Aquest nou mitjà de comunicació va fer que quan un 

visitant arribava a una localitat ja no li calgués enviar una descripció del paisatge o 

del monument que tenia al davant: la vista fotogràfica estalviava les paraules. Gràcies 

a aquesta pràctica, les particularitats de cada lloc van començar a tenir un interès molt 

particular. La demanda generalitzada de targetes amb vistes típiques va propiciar que, 

a principis del segle XX, Barcelona es convertís en un important centre de producció 

de targetes postals. 

 

En el cas de Sabadell, un símptoma de l‘interès que hi havia a la ciutat per la cartofília 

al tombant de segle és l‘atenció que la premsa local sempre va dedicar a les novetats. 

Per exemple, el periòdic Sabadell Moderno del 15 de febrer de 1900 publicava un 

article del periodista Antonio Ambroa que afirmava: ―tal es la afición desarrollada en 

Europa por las tarjetas postales que, á fuer de coleccionista, no podemos menos que 

felicitar al Ministro de Correos y Telégrafos de Francia por haber dictado las órdenes 

oportunas á fin de que los carteros no maculen con sellos o gurrapatos la parte 

artística de las tarjetas. (...) Las tarjetas ilustradas son como lindos cuadritos que nos 

recuerdan una fecha, un monumento, un paisage, una moda de salón, la celebridad del 

día; todo cuando pueda interesar nuestra alma y emocionar nuestros sentidos‖
384

. El 

mateix rotatiu va es va fer ressò de la necessitat d‘evitar segellar la part il·lustrada de 

les targetes postals, i a principis de 1901 es congratulava que ―la dirección general de 

Comunicaciones ha dirigido una circular á las administraciones de Correos para que 

eviten que el sello de fechas caiga sobre las viñetas de las tarjetas postales ilustradas, 

medida que indudablemente ha de ser bien recibida por el público‖
385

. 

 

A finals de l‘any 1901, concretament el mes de desembre, la casa editorial d‘origen 

alemany però amb seu a Barcelona Schoenfeld va publicar la primera sèrie de targetes 

postals amb vistes de Sabadell. La premsa local sabadellenca no se‘n va fer ressò, 

però si que en tenim constància gràcies a España Cartófila, la revista oficial de la 

Sociedad Cartófila Española, que informava els seus lectors: 

 
―La casa editorial Schoenfeld ha publicado 9 tarjetas de Mataró y 9 de Sabadell. En 

general estas postales son desiguales, pues mientras algunas son muy cuidadas, en 

cambio en otras aparece el retoque de una manera tan visible, que las perjudica. De 

todos modos, felicitamos á dicha casa por la iniciativa‖
386

. 
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Les 9 targetes de Sabadell de la casa Schoenfeld estaven numerades del 51 fins al 59. 

Això vol dir que formaven part d‘una sèrie més general que incloïa diverses 

poblacions. Hipòtesi que certifica una notícia del Boletín de la Targeta Postal 

Ilustrada:  

 
―El señor Schoenfeld ha publicado en fototipia mate las series siguientes de 8 

tarjetas de Manresa, de 18 id. de Montserrat; de 10 id. de Mataró y 9 de id. de 

Sabadell; bien tiradas y algunos asuntos de bastante interés‖
387

. 

  

Gràcies a l‘article sobre el dentista i aficionat a la fotografia Marça Ballús, escrit per 

Jaume Tarrés en el número 40 de la Revista Cartòfila, hem pogut veure per primera 

vegada publicades conjuntament les 9 postals sobre Sabadell de la casa Schoenfeld. 

Les reproduïm a continuació
388

: 
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Postals de Sabadell editades per la casa Schoenfeld amb la numeració del 51 al 59 i circulades l‘any 

1902 pel dentista Marçal Ballús Bertran. Font: Revista Cartòfila número 40. 

En aquesta primera sèrie de postals de Sabadell podem identificar quins eren 

considerats els punts més representatius de la ciutat a principis del segle XX: l‘edifici 

de l‘Ajuntament vist des de la plaça Sant Roc (núm. 51), el campanar de l‘església de 

Sant Feliu vist des de la plaça Sant Roc (núm. 52), el cementiri de Sant Nicolau (núm. 

53), el pont de la Salut (núm. 54), l‘estació de ferrocarrils de Sabadell Nord (núm. 

55), el col·legi dels Escolapis (núm. 56), les fàbriques del riu Ripoll (núm. 57), la Via 

Massagué amb el campanar de l‘església de la Puríssima Concepció al fons (núm. 58) 

i l‘ermita de la Mare de Déu de la Salut (núm. 59). Si ho comparem amb altres 
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reportatges fotogràfics de caràcter urbanístic, com el Panorama Fotográfico (1881) o 

el Portfolio Anunciador (1898), destaca la pèrdua de representativitat de les indústries 

tèxtils sabadellenques, que només surten en una fotografia del riu Ripoll, i l‘aparició 

de nous elements perifèrics, com el cementiri de Sant Nicolau o l‘ermita del santuari 

de la Mare de Déu de la Salut, situats foravila, a l'altre marge del Ripoll. 

 

Les postals publicades per la Revista Cartòfila estan circulades l‘any 1902 i signades 

a mà pel dentista sabadellenc Marçal Ballús. Un fet que no és casual i que, segons 

Jaume Tarrés, podria estar relacionat amb l‘autoria de les fotografies. A l‘anvers de 

les postals de Mataró fabricades per Schoenfeld s‘informa que l‘editor era ―R. Ivern‖, 

però de les de Sabadell no en tenim cap informació. Una hipòtesi que ens sembla 

veraç és que l‘autor de les imatges sabadellenques fos efectivament Marçal Ballús, un 

dentista aficionat a la fotografia i a la cartofília. El fet de l‘anonimat el podem atribuir 

al seu caràcter discret i a la voluntat de defugir, en un primer moment, als ulls del 

públic, una professionalització fotogràfica. 

 

Sabem que Marçal Ballús era el soci número 149 de la Sociedad Cartófila Española 

(en endavant SCE). Tot i no ser un dels 67 socis fundadors, es va associar a la SCE el 

juny de 1901 i va mantenir relació amb aquesta entitat fins el 1909. A l‘article de la 

Revista Cartòfila, Tarrés descobreix la relació entre Marçal Ballús i Alexandre 

Bocquillon, vocal de la Junta Directiva de la SCE, que va representar Ballús a la Junta 

General ordinària de l‘entitat del 15 de desembre de 1901. Segons Jaume Tarrés, 

l‘afició a la cartofília d‘Alexandre Bocquillón i del seu germà Carles devia ser 

determinant en la trajectòria de Marçal Ballús com a fotògraf editor de postals. Tots 

mantenien una estreta relació, perquè els dos germans eren especialistes a instal·lar 

aparells generadors d‘electricitat, necessaris per fer les ja comentades il·luminacions 

de Festa Major o per fer funcionar les màquines cinematogràfiques. Cal recalcar que 

Ballús és recordat avui, sobretot, per la seva activitat en el cinema, com es veurà més 

més endavant
389

. 

 

Gràcies a la revista mensual il·lustrada España Cartófila, publicada per la SCE, 

sabem que l‘any 1901, exercint el càrrec de tresorer a la junta directiva de l‘entitat, hi 

havia un altre sabadellenc d‘origen, per bé que en aquell moment vivia a Barcelona, i 

que pertanyia a una de les nissagues més representatives de la ciutat: Joan Baptista 

Turull Fournols (24/02/1877- 05/04/1964), fill de l‘industrial i polític Pau Turull 

Comadran (1837-1892) i nét de Pere Turull Sallent (1769-1869), més conegut com ―el 

rico catalán‖, del qual ha s'ha parlat a l'apartat 2
390

. 
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1901 

149. Mr. Marcial Ballús, Rambla, 38, Sabadell. 

202. Mr. Salvador Saus, Rambla, Sabadell. 

1902 

255. Mr. Félix Nou Aymamí, San Lorenzo,75, Sabadell. 

225. Mr. Ramón Romeu Voltá, calle Illa, Sabadell. 

1903 

402. Mlle. Rosario Turull, Sto. Domingo,14, Sabadell. 

428. Mr. Juan Roca y Costa, S. Lorenzo, 87, Sabadell. 

1904 

557. Mr. Arturo Voltá, calle de San Pablo, Sabadell. 
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Tornant a les targetes postals de Sabadell fabricades per la casa Schoenfeld, una altra 

font que confirma que van sortir a la venda a finals de 1901 són els exemplars 

circulats del cementiri de Sant Nicolau i les fàbriques del riu Ripoll que es 

reprodueixen a continuació, en què es pot veure que es va enviar el mes de desembre 

de 1901. A data d'avui, són els exemplar més antics coneguts, i reforcen les 

informacions abans esmentades segons les quals la sèrie sabadellenca va sortir a la 

venda el mes de desembre de 1901. 
 

 

Targetes postals de la fàbrica de Joan Grau al riu Ripoll i del cementiri de Sant Nicolau editades per la 

casa Schoenfeld el mes de desembre de 1901. Autor atribuït: Marçal Ballús Bertran. Col·lecció 

privada.  

 

El gener de 1903 va tenir lloc a Sabadell un esdeveniment molt important relacionat 

amb el món de la targeta postal i amb els afeccionats locals al col·leccionisme. Es 

tracta de la Exposición de fotografías y targetas postales organitzada pel Centre 

Català de Sabadell entre el 6 i el 25 de gener de 1903. L‘anàlisi detallada d‘aquesta 

efemèride es farà a l'apartat 3.2, però es pot avançar que va comptar amb la 

col·laboració de Marçal Ballús, la família Turull i la revista España Cartófila. 

 

Un any abans, entre l‘1 d‘agost i el 15 de setembre de 1902, s‘havia celebrat la Gran 

Exposició de Artísticas Targetas Postals a Reus, organitzada per la Lliga Regionalista 

d‘aquella ciutat. Aquesta exposició va ser pionera a l‘Estat espanyol i va motivar que 

d'altres entitats d‘arreu de l‘Estat en prenguessin el relleu l‘any següent. La primera a 

fer-ho va ser Sabadell, amb l‘exposició del Centre Català del mes de gener de 1903. 

La van seguir la societat cartòfila Hispania de Barcelona, el maig d‘aquell any mateix, 

i el Festival de la Caridad de Cadis l‘agost de 1903
391

. 

 

L‘exposició de targetes postals del Centre Català de Sabadell va fomentar l‘interès per 

la cartofília a la ciutat perquè, pocs mesos després, el periòdic Sabadell Moderno 

informava els seus lectors que ―en breve se publicará en esta ciudad una colección de 

tarjetas postales sabadellenses figurando como grabado de las mismas el retrato de 
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772. Mlle. Mary Dousseau, 118 Rambla, Sabadell. 
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cuantos compatricios se han distinguido en pintura, literatura, música, etc‖
392

. No se 

sap si aquesta sèrie de targetes postals va arribar a sortir a la venda, perquè no se n‘ha 

localitzat cap exemplar als fons de l‘Arxiu Històric de Sabadell ni a les principals 

col·leccions privades locals o als portals de col·leccionisme especialitzats.  

 

A part de l‘edició de sèries de targetes postals dedicades a Sabadell, també van sorgir 

establiments comercials que oferien als seus clients productes relacionats amb les 

targetes postals. El més destacat va ser la llibreria de Juan Munné al carrer Sant Joan 

número 64 de Sabadell, més coneguda com L‘Arxiu. Concretament, la portada del 

Sabadell Moderno del 19 de juny de 1903 anunciava la carta de serveis del seu 

establiment oferint ―gran asurtido de cartas postales‖. Uns mesos més tard, a partir del 

18 d‘octubre, L‘Arxiu s‘anunciarà quasi diàriament al rotatiu Sabadell Moderno amb 

un missatge breu que oscil·lava entre les dues i tres línies però que sempre destacava 

el seu fons de targetes postals: ―L‘Arxiu, Sant Joan, 64- El més riquíssim assortit de 

targetes postals‖
393

; ―L‘Arxiu, és allí hont s‘hi trovan las millors tarjetas postals, no hi 

ha cap dubte.- Sant Joan, 64‖
394

 o ―Si volen obtenir postals bonas y barates, no heu de 

caminar gaire: carrer Sant Joan, 64 á L‘Arxiu‖
395

. 

 

El fet de que l‘Arxiu posés l‘accent en el preu de venda de les targetes postals no era 

casual perquè, malgrat que hi havia un mercat incipient, ja tenia competència a la 

ciutat mateix, com demostren els anuncis de la impremta d‘A.F. Martinho, establerta 

al carrer de la Creueta número 66, que oferia ―àlbums per coleccionar postals, 

retratos, estampas y altres objectes‖
396

 o ―oleografías, estampas y targetas 

postales‖
397

. 

 

El novembre de 1903 va ser un mes intens pel que fa a les notícies relacionades amb 

les targetes postals a Sabadell perquè, en primer lloc, es va anunciar la publicació 

d‘una sèrie de targetes amb els principals edificis de la ciutat feta per Marçal Ballús i 

poc després es posava a la venda l’Àlbum-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell.  

 

La Sèrie A de Marçal Ballús estava formada per 6 targetes postals amb fotografies 

dels principals edificis de Sabadell: l‘església de l‘Immaculat Cor de Maria a la part 

alta de la Rambla, l‘Apeadero, el campanar de l‘església de Sant Feliu, el carrer de 

Gràcia, el col·legi dels Escolapis i l‘Hotel España. De la fabricació dels fotogravats 

se'n va encarregar l‘impressor Pere Tugas Marca, un barceloní establert a Sabadell 

que anteriorment havia treballat d‘operari a la casa Comas. Segons l‘historiador 

Jaume Tarrés ―aquella novella sèrie de postals no va quedar gaire ben acabada, i la 

mida de 145 mm x 92 mm era superior a l‘obligada per la normativa oficial‖
398

.  

 

La premsa local generalista es va fer ressò de la publicació de la Sèrie A entre el 15 i 

el 17 de novembre de 1903. La Revista de Sabadell informava que ―con la 

denominación de Colección Ballús se ha publicado una serie de targetas postales con 
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vistas de varios edificios de esta Ciudad‖
399

 i el diari Sabadell Moderno afegia que 

―las que hemos recibido en nuestra redacción resultan muy notables‖
400

. Per la seva 

banda, la revista España Cartófila treia una nota informant que ―nuestro consocio D. 

M. Ballús, nos ha remitido 6 postales vistas de Sabadell. Las ha editado dicho señor, 

con clichés propios, lo que nos place mucho consignar y han sido tiradas en 

fotograbado por la imprenta Tugas, de dicha Ciudad. El conjunto de las mismas es 

agradabilísimo  con lo cual no nos resta más que decir, sino que deseamos 

prontamente ver publicadas otras series tanto ó más hermosas, si cabe que la 

citada‖
401

. 

 

 
Sèrie A de sis targetes postals editades per Marçal Ballús Bertran el mes de novembre de 1903. Font: 

Revista Cartòfila número 40. 
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La Sèrie A de Marçal Ballús és la segona sèrie de targetes postals il·lustrades amb 

fotografies de Sabadell, després de la sèrie publicada per la casa Schoenfeld de 

Barcelona. Però la Sèrie A té la singularitat de ser la primer sèrie de postals feta per un 

sabadellenc i amb fotografies seves. Un fet que torna a demostrar que Marçal Ballús 

era un pioner en l‘àmbit local en totes aquelles disciplines a les quals s‘afeccionava. 

 

El novembre de 1903 la premsa local ja havia anunciat el llançament de l’Àlbum-

Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell. Concretament, el 18 de novembre, el diari 

Sabadell Moderno publicava una notícia una mica confusa: ―En los talleres de D. Juan 

Comas, se están haciendo Trabajos para poner en venta a la mayor brevedad el 

Porfolio de Sabadell que según nos han dicho resultará todos bajo conceptos 

importante. Lo celebramos. Y aquello de la Guía de Sabadell que habíamos leído ¿que 

se ha hecho?‖
402

. Està clar que el periodista del Sabadell Moderno batejava amb el 

nom de ―porfolio de Sabadell” el futur Album-Guía-Artístich y Anunciador de 

Sabadell. És molt probable que en la seva retina encara hi hagués les imatges del 

Portofolio Anunciador de 1898 y pensés que aquesta era una edició revisada y 

ampliada. Uns dies més tard, el 28 de novembre, el mateix rotatiu ampliava la notícia:  

 
―Próximamente aparecerá el Álbum Guía compuesto por 30 fotografías de los 

edificios más sobresalientes de esta ciudad. Los fotograbados son segun tenemos 

entendido, debidos a la muy acreditada casa Costa de Barcelona, yendo a cargo del 

reputado litografista D. Juan Comas‖
403

. 

 

I la Revista de Sabadell n‘informava amb més detalls:  

 
―Enterados ya más minuciosamente de lo que hace pocos días indicamos a nuestros 

favorecedores, sobre lo de la próxima aparición de un Álbum fotográfico, podemos 

adelantar los siguientes detalles: Constituirá dicha obrita titulada ―Álbum-Guía 

artístich y anunciador de Sabadell‖, una serie de treinta vistas de los edificios más 

notables de ésta, puestas sucesivamente a lo largo de una tira de papel satinado y a 

cuyo anverso estarán anunciadas las principales casas de la industria y el comercio 

de nuestra ciudad. La reputada casa Comas trabaja ya en sus talleres para dicha 

obra y no dudamos que, acreditados como están, presentará este álbum con 

elegancia y perfección. A la empresa nos toca dar nuestra enhorabuena, sea quien 

fuese, por ocuparse sin ninguna intención especulativa, según creemos, de nuestra 

queridísima ciudad‖
404

. 

 

El llançament a la venda de l‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell es 

devia produir entre el 28 de novembre i el 10 de desembre de 1903. La primera 

notícia coneguda apareix a la Revista de Sabadell del 10 de desembre: ―Hemos 

recibido un ejemplar del Album-Guía-Artística de Sabadell, que contiene varias 

fotografías de edificios de esta Ciudad. Se vende al precio de una peseta en los centros 

de suscripciones L‘Arxiu y Centro Periodístico. Agradecemos el envío del ejemplar 

recibido‖
405

. Tres dies més tard, el 13 de desembre, el Diari de Sabadell confirmava 

que també havia rebut un exemplar
406

. 
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Finalment, l‘Album tenia una format de butxaca, amb 27 imatges fotogràfiques de 

Sabadell fetes pel fotògraf afeccionat Marçal Ballús. És curiós que la premsa local uns 

dies abans li hagués reconegut l‘autoria de la seva Sèrie A de targetes postals però, en 

canvi, no hi ha cap notícia relacionada amb l‘Album que especifiqui que el fotògraf 

era Marçal Ballús. 

 

Una altra informació interessant és que Ballús aprofita les sis fotografies de la Sèrie A 

per tornar-les a publicar a l‘Album. Una pràctica que repetirà més endavant, com 

veurem, amb altres sèries de targetes postals en què publicarà de nou algunes de les 

fotografies que havien aparegut per primera vegada a l’Album. De les fotografies de 

l‘Álbum destaca per damunt de la resta la panoràmica quàdruple que segurament està 

feta des d‘un punt elevat de la plaça del Gas. Una hipòtesi que ara plantegem és que 

aquesta fotografia va ser presa el dia 2 d‘agost, durant l‘enlairament de globus 

Montgolfier que va tenir lloc per la Festa Major de 1903
407

. Només d‘aquesta manera 

es podia aconseguir una vista panoràmica d‘aquesta part de la ciutat, en un moment 

que hi havia pocs punts elevats. Per tant, aquesta deu ser la primera fotografia 

panoràmica de Sabadell feta des de l‘aire. 

 

 

Portada de l‘Album-Guia Artístich y Anunciador de Sabadell on es detalla que l‘autor de les fotografies 

el Marçal Ballús i és publicat per F. Armengol Duran. Font: col·lecció privada de Salvador Balaguer. 

 

L‘impressor de l‘Album va ser el barceloní Joan Comas Faura que s‘havia establert a 

Sabadell l‘any 1885 i el 1902 inaugurava unes noves instal·lacions a la Rambla 

número 69-71. Amb 70 treballadors era una de les empreses d‘arts gràfiques més 

potents de la ciuta
408

.  
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Anunci de la imprenta de Joan Comas Faura a l‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell. Font: 

col·lecció privada de Salvador Balaguer. 

 

L‘editor de l‘Àlbum va ser el sabadellenc Francesc Armengol Duran (1884-1931) que 

en el moment de la publicació tenia 19 anys. Aquest jove emprenedor pertanyia a una 

de les famílies amb més presència dins de l‘empresariat tèxtil local. Militant del 

catalanisme polític, era soci del Centre Català de Sabadell i un dels fundadors de la 

Joventut Catalanista, presidint la secció de promoció de la sardana
409

. La filantropia 

de Francesc Armengol amb l‘Àlbum queda demostrada en la dedicatòria al lector 

quan afirma que és el seu amor a la ciutat i no l‘especulació econòmica el que 

l‘impulsa a editar-lo.  

 

 

Dedicatòria al lector de l‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell. Font: col·lecció privada de 

Salvador Balaguer. 
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La figura de Francesc Armengol Duran, poeta i empresari, també és coneguda a 

Sitges perquè, després de fer fortuna amb l‘exportació de productes tèxtils durant la 

Primera Guerra Mundial, va promoure la urbanització de la ciutat-jardí Terramar a 

partir de 1916. El projecte contemplava la construcció d‘un circuit tancat per a les 

curses de cotxes que va ser inaugurat pel rei Alfons XIII el 1923. L‘Autòdrom 

Terramar de Sitges va ser el primer de l‘Estat espanyol i el tercer d‘Europa però 

malauradament va tancar per la falta de viabilitat econòmica el 1928, tres anys abans 

de la mort d‘Armengol
410

. 
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Les 27 imatges autoria de Marçal Ballús Bertran publicades a l‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de 

Sabadell el desembre de 1903. Font: col·lecció privada de Salvador Balaguer.  
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L‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell de 1903 és un producte molt 

semblant al Portfolio anunciador de 1898, però ara no hi apareixen els mateixos 

espais emblemàtics de la ciutat. L‘Album incorpora alguns edificis que s‘havien 

construït entre 1898 i 1903, com per exemple l‘Ateneu de la plaça Sant Roc (1901), la 

fàbrica de gas La Energia (1899) o l‘Hotel Suís (1902), a la cantonada entre els 

carrers Indústria i Estació. A les postals d‘aquests dos últims edificis ja s‘indica que 

estan ―en construcció‖. Per tant, per l‘Album és molt important transmetre la idea de 

la transformació urbanística que acompanya el progrés industrial i l'avenç de Sabadell 

cap a la modernitat. La majoria de fotografies, exceptuant la de la plaça Major, que es 

mostra en un dia de mercat, mostren edificis o carrers i no pas les persones que hi fan 

vida. Era inevitable que Ballús acabés retratant alguns sabadellencs al costat dels 

edificis, però es veu clarament que no són el seu objectiu. L‘Album és un recull de 

postals pensat per promocionar la ciutat, dins i fora dels seus límits, presentant-la com 

un espai dinàmic, en creixement i amb punts d‘interès més enllà de la indústria tèxtil. 

Però és una ciutat amb edificis, però sense habitants. 

 

En plena efervescència cartòfila, Marçal Ballús va publicar dues sèries més de 

targetes postals a principis de l‘any 1904. De la Sèrie B en tenim notícia gràcies al 

número de febrer de la revista España Cartófila, que informa els seus associats que 

―últimamente el sr. Ballús, de Sabadell, consocio nuestro, nos ha mandado la serie B 

de sus proyectadas colecciones de postales reproducción de vistas de dicha ciudad. 

Consta esta serie de diez tarjetas ejecutadas con más cuidado que la serie A. Casa 

consistorial, Plaza del Duque de la Victoria, Banco de Sabadell, Iglesia de la 

Purísima, Estación del Ferrocarril, Cárcel celular modelo, Calle de la Rosa, Café 

Campos, Hotel Suizo y Plaza del Mercado, son los títulos de estas interesantes 

tarjetas, cuya impresión ha sido confiada al señor Comas de dicha localidad‖
411

. 

 

La premsa local va prestar poca atenció a la Sèrie B de Ballús, potser perquè la 

publicació de la Sèrie A i l‘Album eren molt recents o per la manca de novetat. En 

qualsevol cas, el Diario de Sabadell es limitava a informar que ―hemos recibido el 

último número de la revista España Cartófila que publica en Barcelona nuestro 

compatricio y amigo D. Juan B. Turull. Entre otras reproducciones de postales figura 

alguna de las publicadas por el sr. D. Marcial Ballús de esta Ciudad‖
412

. Altres 

mitjans com la Revista de Sabadell només van publicar que havien rebut la revista 

España Cartófila però sense cap referència a la Sèrie B de Ballús
 413

. 

 

Com descriu la España Cartófila, la Sèrie B estava formada per 10 targetes postals de 

140 mm x 86 mm que van ser impreses amb la tècnica del fotogravat per la impremta 

de Joan Comas Faura, la mateixa de l‘Album. Amb aquestes mides mostrava uns 

millors acabats i no superava la normativa oficial de Correus, cosa que havia passat 

amb la Sèrie A. Això no obstant, totes les imatges d‘aquesta segona sèrie de Marçal 

Ballús són reaprofitades de l‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell, un fet 

lògic atès el breu temps transcorregut entre les dues publicacions. Aquesta podria ser 

també la causa de la poca atenció que hi va prestar la premsa. 

 

La tercera i última sèrie de la col·lecció de targetes postals de Marçal Ballús és la 

Sèrie C. Aquesta es compon de 10 exemplars que també amiden de 140 mm x 86 mm. 
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Igual que la Sèrie B, les 10 imatges són reaprofitades de l‘Àlbum i no tenim cap 

notícia a la premsa que anunciï el seu llançament a la venda, fet que inicialment en 

dificulta la datació. 

 

Pel que fa a la data de publicació d‘aquestes dues sèries de targetes postals, és 

probable que la Sèrie B i la Sèrie C sortissin a la venda, consecutivament o amb pocs 

dies de diferència, el mes de gener de 1904. Sabem per la España Cartófila del mes 

de febrer que Ballús havia publicat la Sèrie B uns dies abans. Però la postal circulada 

de la Sèrie C que reprodueixo a continuació demostra que el mes de gener totes dues 

sèries ja estaven a disposició dels cartòfils.  

 

 

Per tant, Marçal Ballús va publicar les tres sèries de targetes postals i l‘Album-Guía-

Artístich y Anunciador de Sabadell entre els mesos de novembre de 1903 i gener de 

1904. Una activitat frenètica, tot i reaprofitar bona part de les fotografies, que 

demostra la puixança del col·leccionisme i l'enviament de targetes postals que vivia 

Sabadell en aquells moments. 

 

Aquesta febre de la targeta postal també es veu reflectida els anys següents en l‘oferta 

i la competència entre els establiments comercials que en venien. Concretament, la 

llibreria L’Arxiu de Joan Muné anunciava a partir del 27 de gener de 1904 que 

disposava de ―grans coeccions (sic) de postals brillantinas‖
414

. Uns mesos més tard, 

un anunci en francès de la ciutat belga de Hasselt oferia als col·leccionistes assortits 

de targetes postals
415

. 
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Postal número 2 de la Sèrie C de Marçal Ballús 

circulada amb data 12 de gener de 1904. Font: 

Todocolección.  
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Anunci publicat al diari Sabadell Moderno l‘11 de juny de 1904, pàgina 3. 

 

La competència entre establiments va augmentar exponencialment a partir de 1905 

amb l‘aparició de la Papelera Sabadellense. Aquest nou establiment comercial, 

regentat per Josep Obradors Pascual, del qual parlarem amb molt deteniment l'apartat 

6.4.1, s‘anuncia per primera vegada a la portada de Sabadell Moderno el 26 de 

desembre de 1904 i a la Revista de Sabadell el 14 de gener de 1905, però sense fer 

referència a la venda de targetes postals. 

 

Amb una forta campanya publicitària diària a tots els rotatius locals, Josep Obradors 

explicava amb tot detall la seva carta de serveis. A les portades del 8 de febrer de 

1905 de Sabadell Moderno i del 18 de febrer de la Revista de Sabadell, la Papelera 

Sabadellense oferia com a novetat un ―variado surtido de tarjetas postales‖ i una ―gran 

economia de preciós‖. 

 

 

L‘entrada en escena de la Papelera Sabadellense havia d'afectar per força les vendes 

de la llibreria L’Arxiu, i aquesta última, el 29 d‘abril de 1905, posava en liquidació un 

estoc de 5.000 postals a 10, 15 i 20 cèntims. Uns mesos més tard, el 29 d‘agost, 

Sabadell Moderno informava: 

 
―Próximamente abrirá sus puertas en esta ciudad, una casa que solo se dedicará a la 

venda de postales, las más hermosas colecciones. Postales brillantinas á los cinco 

minutos, con dibujos, nombres, apellidos, etc. Gran baratura. Postales brillantinas a 

cinco céntimos. Dos postales á cuatro colores (sin brillantina) cinco céntimos. 

Catálogo de más de 5.000 postales‖
416

.  
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El misteriós establiment exclusivament dedicat a la venda de postals no podia ser un 

altre que L‘Arxiu de Joan Munné, ja que oferia productes que havia anunciat abans 

com les postals brillantines i presumia d‘un catàleg de 5.000 postals. A més, poc 

després, el 7 de setembre d‘aquell any, s‘aclaria l‘enigma quan la llibreria publicava 

un anunci a primera plana anunciant amb rimes un ―gran assortit de postals. Si voleu 

bonas postals sense que vos costin rals aneu á casa en Munné que per qualsevol diné 

triareu tot lo milló que te en son aparadó‖. 

 

 

Portades del diari Sabadell Moderno on la llibreria L‘Arxiu de Joan Munné on primer liquida part de la 

seva col·lecció i després oferiex un ―gran assortit‖ a preus d‘entre cinc i deu cèntims. 

 

El mes de desembre de 1905 Josep Obradors Pascual, de la Papelera Sabadellense, va 

editar la seva primera sèrie de 6 targetes postals amb imatges de Sabadell fetes per ell 

mateix.  
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Sèrie de 6 targetes postals de Sabadell sense numerar editada per la ―Papeleria Sabadellense- J. 

Obradors‖ el desembre de 1905. Font: Revista Cartòfila. 
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Novament aquesta sèrie de targetes postals reproduïa espais emblemàtics del centre de 

Sabadell, com la Rambla o les places del Doctor Robert, d'Espartero (avui del Gas), 

de Pi i Margall (avui Sant Roc), Major o l‘estació de tren de Sabadell nord. Aquí 

Josep Obradors va donar importància als emplaçaments, però també a les persones 

que hi circulaven, com demostra el grup de nens de la plaça del Doctor Robert, la gent 

passejant per la Rambla o el simulacre de la Creu Roja a la plaça Pi i Margall. En 

aquest aspecte marca un element diferencial respecte de les targetes postals editades 

anteriorment per Marçal Ballús, que mostraven les imatges amb l‘element 

arquitectònic net, sense elements humans. 

 

Podem datar amb exactitud la data d‘aquesta sèrie gràcies a l‘existència d‘exemplars 

circulats el desembre de 1905 i també perquè el revers de les postals encara no estava 

dividit. Un tercer element que reforça aquesta tesi és que el 5 de desembre de 1905 la 

Papeleria Sabadellense de Josep Obradors va començar a anunciar que 

comercialitzava ―vistas de Sabadell en postales al bromuro‖
417

. 

 

L‘any 1905 és un any clau per a l‘estudi de la tarjeta postal a Espanya. Un Reial 

Decret del 5 de desembre de 1905 modificava l‘article 20 del Reglament de 7 de juny 

de 1898 del Servei de Correus, per dividir el revers de les tarjetes postals en dues 

parts. Una part quedaria reservada a l‘adreça i l‘altre al text. Fins a començaments de 

1906 era molt habitual que els remitents escrivissin els seus missatges a l‘anvers de 

les postals, en la majoria dels casos sobre la pròpia imatge, ja que el revers estava 

exclusivament dedicat al nom, l‘adreça i els timbres necessaris. 

 

Amb aquest canvi la imatge de les postals encara tindrà més força, ja que tota la 

informació textual del remitent es trasllada al revers i, per tant, l'anvers quedarà neta 

per a més gaudi del receptor. L‘ús del ―revers dividit‖ és de gran utilitat per als 

historiadors de la fotografia i les targetes postals perquè permetrà datar amb més 

exactitud les sèries comercialitzades aquells anys. Un bon exemple és la sèrie de la 

Papeleria Sabadellense que té un revers encara sense dividir i, per tant, le podem datar 

d'abans de 1906. Un cas en el sentit contrari seria la sèrie de targetes postals d‘Àngel 

Toldrà Viazo que analitzarem a continuació i que, pel revers dividit, sabem que surten 

a la venda a partir de 1906. 

 

Després de les targetes postals de la Papeleria Sabadellense, la sèrie següent dedicada 

a Sabadell que va sortir a la venda va ser l'editada per A.T.V, inicials que corresponen 

a Àngel Toldrà Viazo (Barcelona, 1867-1956). 

 

En el món de la cartofília i el col·leccionisme, les inicials A.T.V. són sinònim de 

milers de targetes postals que sempre s‘havien situat genèricament entre 1900 i 1915, 

l‘època daurada de l‘edició de postals a Catalunya. La seva producció va sobresortir 

per la quantitat però també per la qualitat dels seus treballs. Igual que van fer els seus 

competidors, la temàtica de les seves postals eren vistes urbanes amb detalls d‘edificis 

emblemàtics o d'espais singulars. 

 

Àngel Toldrà Viazo no era un fotògraf professional i tampoc no estava lligat al món 

de la fotografia de manera directa, però la seva visió comercial va fer que dediqués 

part de la seva feina a l‘edició de postals. Per captar les imatges, anava per la 
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geografia catalana acompanyat d‘un ajudant que era qui premia el disparador de la 

càmera després de que ell, amb un marquet, establís quin havia de ser l‘enquadrament. 

L‘any 1905 va començar editant postals de Barcelona en fototípia
418

 i els anys 

següents va ampliar el seu radi d‘acció a tota Catalunya i Mallorca
419

. 

 

El procés d‘impressió de les postals d‘A.T.V era la fototípia. Eren impressions 

monocromes amb les lletres o peus d‘impremta que variaven de color. L'anomenada 

―sèrie general‖ arriba fins al número 4.577, tota una contribució a la història de la 

fotografia ja que ha servit per catalogar iconogràficament moltes localitats catalanes, 

entre les quals Sabadell. 

 

En el cas de Sabadell, A.T.V. va comercialitzar 10 targetes postals, del número 341 al 

350 de la ―sèrie general‖. Després de les dedicades a la ciutat de Barcelona (0001-

0300), el Srti. Nrta. Sra. De la Mercè (0301-0310) i Montserrat (0301-0340), les 

següents localitats on va comercialitzar postals van ser Sabadell (0341-0350) i 

Terrassa (0351-0360)
420

.  

 

Cronològicament, sabem que les edicions de postals A.T.V comencen a finals de 1905 

i s‘allarguen fins l‘any 1930. Els primers anys van ser frenètics: per la España 

Cartòfila sabem que el catàleg editat l‘octubre de 1906 ja contenia 900 postals de la 

sèrie general, i la revista publicava un llistat alfabètic de les poblacions presents, entre 

les quals ja apareix Sabadell: ―Notables por demás son las ediciones de postales en 

fototipia de la marca A.T.V., que forman un total de más de 1000 tarjetas con vistas 

de… etc, de modo que puede decirse está representado todo lo principal de Cataluña‖. 

Tal com deia la seva propaganda, la casa rebia postals constantment, i el maig de 

1908 el catàleg ja disposava de 2.000 postals; l'última de la sèrie general, que es va 

publicar amb el número 4.577, data del 1911. 

 

Els treballs d‘A.T.V. van sobresortir per la seva qualitat i fins i tot va ser una 

agrabable sorpresa per als col·leccionistes de l‘època, tal com recull en diferents 

ressenyes la revista España Cartófila:  

 
―La colección está notablemente ejecutada, sobre cartulina superior, lo que 

aumenta considerablemente la buena consideración que ha adquirido en el mercado 

i rogamos a la casa editora, que hasta ahora no hemos sabido que fuera 

barcelonesa, que nos haga partícipes de las nuevas ediciones, á fin de dar cuentas 

de las mismas á nuestros numerosos lectores‖
421

. 

                                                 
418

 La fototípia era un procés d‘impressió fotomecànic emprat per reproduir els clixés emulsionats amb 

una solució de gelatina bricomatada generalment sobre plaques de vidre. Era un procés que oferia uns 

resultats de gran qualitat però, per contra, era artesanal i laboriós motiu pel qual no va arribar mai a 

industrialitzar-se. Aquest sistema es va emprar molt per la impressió de targetes postals gaudint d‘una 

gran acceptació sobretot entre 1880 i 1920.  
419

 BOIX FELIP, Ernest; GUSTEMS i VINYALS, Joan. Catalunya cent anys enrere: recull de 4.321 

targetes postals antigues de Catalunya, Baix Maestrat, Mallorca, Navarra, País Basc i el Principat 

d'Andorra d'Àngel Toldrà Viazo, A.T.V. Sabadell: Ausa, 2008, p. XXIII. 
420

 Ibídem, p. XXVI.  
421

 España Cartófila, número 76, octubre de 1907.  
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Les 10 targetes postals d‘A.T.V dedicades a Sabadell. Pertanyen a un sèrie general de Catalunya i van 

numerades del 341 al 350. 
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La datació de la sèrie de postals d‘A.T.V dedicada a Sabadell estaria entre el gener i el 

maig de 1906. Les pistes que ens permeten delimitar aquesta franja cronològica són 

les dates de les postals circulades que reproduïm a continuació i el fet que aquestes 

tinguin el revers dividit, fet que ens indica que són impreses a partir de principis de 

1906. La premsa local no ens ha deixat cap notícia que permeti rastrejar-ne la 

cronologia. 

 

 

 

Targetes postals d‘Àngel Todrà Viazo amb data de circulació entre maig i octubre de 1906. Codis de 

referència: D01 00225-077/081. Col·lecció local de fotografia de l‘Arxiu Històric de Sabadell.  
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A data d'avui es desconeix el nom de l‘autor dels clixés de les postals sabadellenques 

d‘A.T.V. A través del títol d‘algunes de les postals d‘altres localitats coneixem el nom 

de dos fotògrafs d‘A.T.V., que són F. Vives i Josep Ximeno Planas. Però això és un 

fet excepcional, perquè normalment aquesta informació no constava enlloc i el nom 

del fotògraf es diluïa en el procés d‘impressió de la targeta. Normalment, la feina de 

retratar l‘escena s‘encarregava a algun reporter gràfic, com va ser el cas de Joan 

Trasserra per a les postals de Solsona
422

. També podia succeir que els negatius es 

compressin a algun fotògraf local per evitar el desplaçament d‘un repòrter als pobles o 

ciutats que que quedaven lluny de Barcelona. En el cas de Sabadell, la manca de 

referències a la premsa local ens obliga a considerar com a desconeguda l‘autoria 

d‘aquestes imatges, sense descartar la hipòtesi que pogués ser el mateix Àngel Toldrà 

qui les realitzés, perquè va ser una de les primeres sèries que va editar. 

 

Seguint un fil cronològic dels esdeveniments, l‘any 1907 van aparèixer nous 

establiments que comercialitzaven targetes postals a la ciutat de Sabadell. En primer 

lloc, el dia 1 de gener la Revista de Sabadell anunciava que l‘enginyer i fotògraf 

aficionat local Fermí Abad Ribera comercialitzava ―postals il·luminades y esmaltades 

de 1a y 2a classe diferents asuntos; postals relleu y torna-sol; postals bromuro; postals 

imitació tela; postals de artistes catalans, dels Segadors y Marsellesa, etc, etc. Desde 

0,10 ptas. Una á 0,35 ptas. Postals en colors teixides en seda á 1,75 ptas y 2 ptas una. 

Montserrat, 75- Teléfono 254- Sabadell‖
423

. 

 

A part dels establiments sabadellencs, també s‘anunciaran a la premsa local fotògrafs 

i comerços de Barcelona que entre els seus serveis oferien la venda de targetes 

postals. En concret, el 3 de gener el fotògraf Josep Esplugas Puig, més conegut com a 

J.E. Puig, informava que ―si queréis un buen retrato mate, pequeño ó  grandre, ó una 

bonita postal, Fotografía J.E. Puig, Pelayo 30, principal; en el balcón hay una bandera 

espanyola con el objeto de que no se confunda la casa. Precios económicos. 

Barcelona‖
424

. Un altre competidor va ser la casa Muller Hermanos de Barcelona que 

també anunciava a la premsa el seu nou local situat al carrer Ferran número 32 

cantonada amb el carrer Avinyó on es dedicava ―en gran escala á la venta de aparatos 

y material fotográficos, gramófonos y tarjetas postales, cuyos últimos géneros eran 

especialidad  de la disuelta casa Berrens y Soulé, que traspasó su negocio á dichos 

señores. (...)‖
425

. 

 

L‘increment de publicitat es relacionava amb la venda de targetes postals, i el fet que 

alguns dels proveïdors fossin de fora de Sabadell, ens fa pensar, en primer lloc, que hi 

ha un gran augment de la demanda, i en segon lloc, que hi comença a haver 

afeccionats a aquest gènere. Per altra banda, es fa evident la guerra de preus entre els 

comerços per oferir productes competitius i atreure la clientela, un element que sovint 

es reflecteix en el text dels anuncis. 

 

Aquest interès creixent per la targeta postal va fer que, l‘any 1907, per la festa major 

de la veïna ciutat de Terrassa, l‘entitat Avenç Autonomista organitzés un concurs de 

                                                 
422

 TARRÉS PUJOL, Jaume. ―Àngel Toldrà Viazo (Barcelona 1867- 1956). Aportacions per l‘estudi de 

la producció d‘un editor de postals”. Revista Cartòfila, núm. 30 (2009): 39-41. 
423

 Revista de Sabadell, 01 de gener de 1907, p. 5. 
424

 Revista de Sabadell, 03 de gener de 1907, p. 3. 
425

 Revista de Sabadell, 14 d‘abril de 1907, p. 4. 
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targetes postals. A continuació es reprodueixen les bases del concurs aprovades el 31 

de maig a Terrassa i de les que la Revista de Sabadell se‘n va fer ressò el 15 de juny. 

 

 

Bases del concurs de targetes postals organitzat per l‘Avenç Autonomista el 1907 a Terrassa. Revista 

de Sabadell, 15 de juny de 1907, p. 2. 

 

L‘esmentada exposició es va inaugurar el 30 de juny de 1907 a l‘antic local de 

l‘Agrupació Regionalista amb el títol de Primera exposiciñ Independent d’art 

terrassench y Concurs de targetes postals
426

. Segons la crònica de la Festa Major, 

publicada per la revista terrassenca Egara: 

 
―Otro de los festejos más importantes fué la inauguración de una notable 

exposición de arte y tarjetas postales en el antiguo local de la Agrupación 

Regionalista. Ocupa la planta baja y el primer piso del citado edificio y en ella 

pudimos admirar notables trabajos artísticos de nuestros celebrados pintores (...). 

Notable y atractiva es la esposición de postales organizada por el Avenç 

Autonomista figurando en elles algunas colecciones de verdadero merito por su 

originalidad y buen gusto. De aplaudir es también la idea de destinar el producto de 

                                                 
426

 Egara Revista Semanal, 26 de juny de 1907, p. 3. 
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la venta de los billetes que han de sortear las colecciones premiadas, para fundar 

una biblioteca popular en esta ciudad‖
427

. 

 

El veredicte del jurat del concurs de targetes postals organitzat per l‘Avenç 

Autonomista de Terrassa va anunciar que el ―primer premi a la col·lecció de postals 

extra en dibuix o pintura no s‘adjudica. En canvi s‘adjudica el primer premi de pintura 

a una col·lecció explèndida de gallines degudes a n‘en Ricard Urgell y un accèssit a 

n‘en Morales per ses característiques targetes entre les que sobressurt un interior plé 

d‘ambient. 

 

El premi de dibuix no s‘adjudica. El de caricatura se l‘emporta en Bagaria per ses 

intencionades y originals targetes d‘homes polítichs entre els que hi figuran Salmerón 

Carner, Suñol y Salvatella. S‘ha creat un accèssit per les originalíssimes y elegants 

siluetes d‘en Miquel Guarro. 

 

El primer premi de fotografia s‘ha concedit a n‘en Roset per sa col·lecció de marines 

altament artístiques y de bon gust. El segon y tercer no s‘ha adjudicat. El premi de 

costums s‘ha donat a Un enterro a Caralps quin autor no recordem. Per últim, un 

premi de postal litografia s‘ha concedit a una col·lecció de tipus del Marroch y un 

accèssit a unes barques que portan el sagell holandès y qu‘acreditan el bon gust dels 

remitents‖
428

. 

 

Finalment, gràcies al diari La Sembra, que fa un seguiment de l‘evolució del concurs 

de targetes postals terrassenc, sabem que l‘exposició es va clausurar el diumenge 11 

d‘agost amb una conferència del pintor Antoni Badrinas llegida per en Miquel 

Guarro, un recital de violí del concertista local J. Soler i un aplec de cançons cantades 

pel baríton Joan Carné. Al final de l‘acte es van sortejar les targetes postals premiades 

pel concurs
429

. 

 

Aquesta primera exposició i concurs de targetes postals celebrat a Terrassa l‘any 1907 

cal emmarcar-la com un acte més que consolida l‘etapa daurada de la història de la 

targeta postal a Catalunya. Per les notícies publicades a la premsa, els fotògrafs i 

col·leccionistes sabadellencs no hi devien participar o no van ser premiats pel jurat 

del concurs. Personalment, em decanto per la hipòtesi que els cartòfils i/o aficionats a 

la fotografia sabadellencs van preferir invertir les energies en el concurs de fotografia 

de Festa Major organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell que, com hem vist, es va 

celebrar a l‘agost d‘aquell any. 

 

Aquell any 1907 també hi va haver altres esdeveniments relacionats amb la targeta 

postal: la societat esperantista Akademio Esperantista va canviar el seu nom per 

Aplech Esperanta Grupo, amb seu social a la plaça de les Marquilles número 3
430

. La 

nova entitat aviat va mostrar un gran interès per les targetes postals com a instrument 

de difusió i d'aprenentatge de la llengua esperantista.  

 

Amb gran dinamisme, l‘Aplech va organitzar per la Festa Major de Sabadell una 

Exposició Internacional de Treballs Esperantistes als salons del local de la Lliga 
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Regionalista. Entre els principals materials exposats hi havia ―un crecido número de 

folletos, obras literarias, revistas, postales de gran valor artístico y varios otros objetos 

que estamos seguros que han de llamar poderosamente la atención‖. La Revista de 

Sabadell valorava que ―la obra de 1‘Aplech es merecedora de los más afectuosos y 

sinceros elogios, puesto que es la primera Exposición de carácter internacional que se 

celebrará en esta ciudad y á la cual han respondido gran número de personalidades y 

corporaciones científicas del mundo esperantista‖
431

. La inauguració va tenir lloc el 

dimecres 31 de juliol i, uns dies més tard, la Revista de Sabadell li dedicava una 

crònica en què afirmava: 

 
―Las postales que de diversas naciones se exhibían, hicieron olvidarnos que nos 

encontrábamos en Sabadell, exclamando alguno de nuestros compañeros: ¡Pero, 

será posible que estemos en Sabadell! Pero...si hace unos momentos que me 

hallaba con aquel señor del Japón que me explicaba en su postal las originales 

costumbres de su tierra... Y yo, decía otro, que vivía dulcemente en las cataratas 

del Iquezú, con un colono amable que en Esperanto me detallaba todas las 

maravillas retratadas en la cartulina (…).El homenaje á los organizadores de la 

Exposición, los socios del Grupo Esperantista de Barcelona, incluso su dignísimo 

presidente D. Alfonso Sabadell, hacen constar la satisfacción sentida en aquellas 

horas que nuestros ojos permanecieron absortos en la lectura y fotografías de todas 

las más apartadas regiones de la tierra‖
432

. 

 

 

Retrat de grup dels socis de l‘Aplech Esperanta Grupo reproduït per la publicació quinzenal Catalunya 

en el número 58 de l‘1 de juliol de 1907. 

 

A part de les postals d‘arreu del món presents a l‘Exposició Internacional de Treballs 

Esperantistes, l‘Aplech va editar dues sèries de targetes postals amb 8 exemplars 
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cadascuna. Les fotografies que les il·lustraven eren obra de Marçal Ballús, però ja 

havien estat emprades per aquest fotògraf en alguna de les seves anteriors edicions. 

 

Les peculiaritats de les targetes postals esperantistes, batejades com a Sèrie A i B, és 

que els títols de l‘anvers estaven escrits en esperanto i al revers s‘indicava ―Eldono de 

Aplech Esperanta Grupo.- Sabadell‖ que en esperanto vol dir ―edició de l‘Aplech 

Esperanta Grupo‖, identificant inequívocament qui n‘era l‘editor. 

 

No hi ha cap rastre a la premsa local que permeti datar la publicació d‘aquestes 

targetes postals esperantistes, i, per tant, la principal font per saber la data de 

comercialització és el seu revers i la data de circulació. En primer lloc, podem veure 

que el revers de les targetes postals esperantistes és dividit, i per tant a de ser posterior 

al gener de 1906. Si ens fixem en les anotacions manuscrites dels remitents, les dates 

més antigues de circulació que hem trobat són dels segon semestre de 1908. Per tant, 

segons l‘historiador Jaume Tarrés, es pot considerar que la data de l‘edició se situa 

pels volts del maig de 1908
433

.  

 

 

Imatge 1 (esquerra): Targeta postal número III de la Sèrie B editada per L‘Aplech Esperanta Grupo de 

Sabadell. La data de circulació d‘aquest exemplar és el desembre de 1908. Font: Todocolección. 

Imatge 2 (dreta): Revers de les targetes postals on en vertical s‘identifica l‘editor i a la part superior 

s‘informa en francès i esperanto que segueix la normativa UPU (Unió Postal Universal). Font: Revista 

Cartòfila número 40.  

 

Tot i que no hem trobat cap notícia a la premsa local de les postals esperantistes de 

l‘Aplech, el seu interès per la fotografia, i en concret per la targeta postal com a eina 

per difondre els seus interessos i com a element de modernitat és evident. Un any més 

tard, el 1909, l'Aplech mateix va editar una targeta postal amb un retrat de grup dels 

seus associats, el qual, a diferència de la fotografia reproduïda el 1907 a Catalunya, 

que s'inclou aquí, unes línies més amunt, hi apareixen homes i dones.  
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 TARRÉS PUJOL, Jaume. ―Marçal Ballús Bertan (1871-1937), pioner a l‘edició de postals de 

Sabadell”. Revista Cartòfila, núm. 40 (2018): 34. 
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Postal amb els socis de l‘Aplech Esperanta Grupo editada el 1909. Font: Col·lecció privada de 

Salvador Balaguer.  

 

L‘any 1908 també va veure la llum una nova sèrie de targetes postals de Sabadell, en 

aquest cas publicades per un editor forà. Es tractava d‘una sèrie de 18 exemplars 

numerats i que en l‘anvers identificaven l‘editor amb les inicials C.O., que 

corresponen al barceloní Clemente Oliveró. 

 

La sèrie sabadellenca de C.O. tenia una numeració pròpia de l'1 al 18, a diferència de 

la que havia fet Àngel Toldrà Viazo uns anys abans i que pertanyia a una sèrie general 

amb una numeració més alta (0341-0350). Per tant, Climent Oliveró va ser el segon 

editor de postals de fora de Sabadell, després d‘A.T.V., que va fer una sèrie dedicada 

íntegrament a la ciutat. 

 

Com ha succeït en altres ocasions, es fa difícil datar aquesta sèrie per la manca de 

rastres documentals a la premsa local, i novament caldrà cercar en les anotacions dels 

remitents per trobar la data de circulació més antiga. Als exemplars reproduïts a 

continuació es pot comprovar que l‘estiu de 1908 aquesta sèrie ja estava en circulació 

i, per tant, és possible que sortís a la venda durant el primer semestre de l‘any.  

 

L‘altra incògnita és l‘autor de les imatges, perquè l‘editor no havia de coincidir per 

força amb el nom del fotògraf. Podria tractar-se d‘un fotògraf local o d‘un reporter 

barceloní que fes les fotografies per encàrrec. Jaume Tarrés analitza les postals que 

Climent Oliveró va fer a Solsona l‘any 1909 i emet la hipòtesi que l‘autor podria ser 

el fotoperiodista barceloní d‘origen italià Alessandro Merletti. En el cas de Sabadell, 

aquesta hipòtesi quedaria descartada després de consultar el fons fotogràfic 

d‘Alessandro Merletti a l‘Institut d‘Estudis Fotogràfics de Catalunya, en què no figura  

cap de les imatges d‘aquesta sèrie entre els clixés d'aquest fotògraf. L‘única 

possibilitat d'atribuir l‘autoria de les imatges a Merletti seria que els clixés se‘ls 

hagués quedat l‘editor, del qual no es coneix la localització de l‘arxiu gràfic. 

Personalment, ens inclinem per atribuir una autoria desconeguda a l‘espera de proves 

més concloents.  
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Targetes postals editades per Climent Oliveró amb les inicials C.O. i on es pot veure que van ser 

circulades el 26 d‘agost el 18 de novembre de 1908. Font: Todocolección. 

 

Pel que fa als espais reproduïts per la sèrie sabadellenca de C.O. a continuació es 

mostra una relació dels seus 18 exemplars amb la numeració i els títols: 

 

Nº 1 Vista Parcial 

Nº 2 Vista Parcial 

Nº 3 Rambla 

Nº 4 Vista general de Can Feu 

Nº 5 Can Feu 

Nº 6 Detalle del bosque de Can Feu 

Nº 7 Detalle del bosque de Can Feu 

Nº 8 Alrededores y camino del Santuario de la Salud 

Nº 9 Puente de la Salud 

Nº 10 Santuario de Ntra. Sra. de la Salud 

Nº 11 Plaza del Dr. Robert y Casa Consistorial 

Nº 12 Plaza de Pi y Margall y Casa Consistorial 

Nº 13 Detalle del edificio de la ―Caja de Ahorros‖ 

Nº 14 Calle de la Industria 

Nº 15 Plaza Espartero 

Nº 16 Plaza del Mercado 

Nº 17 Plaza del Ángel 

Nº 18 El Cementerio 

 

Els temes escollits en primer lloc van ser unes vistes urbanes, com ja havia fet al seu 

moment Marçal Ballús a l‘Album Guia o A.T.V., al començament de la seva sèrie, 

seguit dels principals espais urbans de la ciutat, algunes infraestructures com el Pont 

de la Salut i un lloc molt venerat pels fotògrafs sabadellencs però que fins ara no 

havia aparegut a cap targeta postal: el bosc de Can Feu. Hi destaca, però, l‘absència 

dels principals vapors de la ciutat o d'algunes fàbriques del riu Ripoll. Aquesta 

absència demostra com amb el pas dels anys, tot i la importància del sector tèxtil a la 

ciutat, la mirada i l‘interès dels fotògrafs ja es dirigia cap a d'altres indrets. 
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Sèrie de 18 targetes postals de Sabadell editades per C.O. amb una numeració pròpia. Font: Col·lecció 

privada de Salvador Balaguer. 

 

El 1908 va ser un any prolífic en notícies relacionades amb la cartofília a Sabadell. En 

tenim coneixement gràcies a la Revista de Sabadell, que sempre va mostrar un interès 

especial per aquest gènere. Entre els fets més rellevants que va divulgar aquesta 

publicació destaca el tiratge d‘una sèrie de 40 targetes postals que l‘Ajuntament de 

Terrassa va fer amb vistes de la seva ciutat i amb l‘objectiu de finançar part de les 

despeses de la propera Festa Major
434

 
435

. Podria tractar-se de la sèrie número 12 del 

fotògraf barceloní Baltasar Castellà, que firmava com a B.C., però segons els experts 

en la història de la targeta postal egarenca també és probable que aquesta iniciativa 

mai no arribés a prosperar
436

. 

 

Uns mesos més tard, trobem una altra breu notícia informant que els artistes 

barcelonins Santiago Rusiñol, Ramon Casas i Antonio López havien visitat Sabadell i 

que durant la seva breu estada a la ciutat havien estat obsequiats, al teatre Euterpe, 

amb una visita a l‘exposició de targetes postals que el senyor Sentells tenia exposada 

amb el títol Dels XX
437

. Als índexs alfabètics del padró de veïns de 1905 i de 1910 no 

apareix cap sabadellenc amb el cognom de Sentells. Podria tractar-se d‘algun 

important col·leccionista que no visqués a la ciutat i que, a través de coneixences, 

acabés mostrant les seves targetes postals al teatre Euterpe. Una altra hipòtesi seria 

que la Revista de Sabadell va cometre alguna disgrafia amb el cognom i que, en 

comptes de "Sentells", fos el senyor "Sentelles". En aquest cas el col·leccionista 

podria ser Domènech Sentelles Tena, un ―jornaler‖ natural de Mosella, a la província 

de Castelló, que l‘any 1908 tenia 58 anys. Un fet poc probable atesa la modesta 
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condició social que figura al padró com a declaració de Domènech Sentelles. 

Independentment, doncs, de qui va ser el col·leccionista que va promoure aquesta 

exposició, el fet que aquesta es realitzés en un espai tan emblemàtic i cèntric com era 

el teatre Euterpe, al capdamunt de la Rambla, demostra l‘interès per documentar la 

transformació urbana de la ciutat i també pel col·leccionisme de targetes postals. 

 

Un tercer esdeveniment relatat per la Revista de Sabadell l‘any 1908 va ser la 

iniciativa de l‘Associació Protectora de l‘Ensenyansa Catalana de Barcelona, que feia 

una crida a ―tots aquells que puguin proporcionarli fotografies de monuments, 

paissatjes y costums de Catalunya, per continuar la publicació de les sèries postals que 

fins el present ab tant èxit ha vingut editant y quals beneficis de venda obtinguts 

destina al foment y desenrotllo de les Escoles Catalanes‖
438

. Els llocs d‘admissió de 

les fotografies eren el Centre Excursionista de Catalunya (carrer Paradís número 10 de 

Barcelona), l‘Escola Nacional Catalana (Baixada Santa Eulàlia número 3 de 

Barcelona) i a Sabadell, el Centre Català. Uns dies més tard, el 29 d‘octubre, la 

Revista de Sabadell informava als seus lectors que ja es podien adquirir les 10 

primeres sèries de targetes postals de la Catalunya Artística y Pintoresca a la venda a 

al Centre Català mateix al preu de 14 pessetes, que incloïa l'àlbum pertinent
439

. 

 

No se sap si alguns fotògrafs sabadellencs van contribuir amb les seves imatges a la 

iniciativa de la l‘Associació Protectora de l‘Ensenyansa Catalana de Barcelona. El que 

es pot afirmar és que de totes les sèries que va editar aquesta entitat en pro de 

l‘ensenyament en català només hi havia una targeta postal dedicada a la ciutat de 

Sabadell. En concret, la targeta mostrava el pont de la Salut des de la llera del riu 

Ripoll. La targeta postal estava numerada amb el número 221 i en el marge superior 

dret s‘identificava l‘autor del clixé: A. Rius. 

 

   
Anvers i revers de la targeta postal del pont de la Salut editada per l‘Associació Protectora de la 

Ensenyança Catalana. Font: Col·lecció privada de Salvador Balaguer. 

 

L‘autor de la targeta postal del Pont de la Salut era Agustí Rius i Tarragó, un metge 

d‘origen sabadellenc però resident a Barcelona i fill del pedagog Agustí Rius i 

Borrell. Aquesta mateixa imatge va ser utilitzada el 1914 per il·lustrar la pàgina 264 

de la Topografía Médica de Sabadell, una obra que s‘analitzarà amb més detall a 

l'apartat 6.4.3. 

 

La ciutat de Terrassa també va veure com l‘esmentada associació li dedicava dues 

targetes postals: una de les esglésies de Sant Pere i firmada per Alfred Gaza i Roselló, 
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i una altra del Castell Cartoixa de Vallparadís, firmada per A.M. Ambdues estan 

datades l‘any 1908, i segons La Comarca del Vallés es van comercialitzar a l‘estanc 

que Ramon Có regentava a la Creu Gran
440

.  

 

Ja entrat l‘any 1909 va aparèixer una nova sèrie de targetes postals dedicada a 

Sabadell. Es tracta d‘una sèrie sense numerar editada per M.N. París. Es fa molt difícil 

aportar gaire més informació sobre aquesta sèrie perquè la premsa local no se'n va fer 

ressò i, malgrat que hi ha altres sèries del mateix editor de localitats espanyoles com 

Alacant, Barcelona, Gijón, Jaca, Reus o Santander, es tracta d‘un editor poc estudiat 

pels historiadors de la cartofília. A data d‘avui es desconeix el significat de les inicials 

M.N., però es pot suposar que eren unes postals impreses a París per ser distribuïdes 

posteriorment pel territori espanyol. També se'n desconeix l'autor: una vegada més, el 

fotògraf és el gran oblidat, i poques vegades apareix citat a les targetes postals. De 

moment queda el dubte de si les imatges van ser realitzades per algú de fora o es va 

encarregar el reportatge a un fotògraf local. 

 

En el cas de la sèrie sabadellenca de M.N., la postal circulada més antiga data de 

l‘octubre de 1909 i ja tenia el revers dividit, un indici que permet de datar-ne la 

circulació entre 1906 i 1909. Pel que fa al nombre d‘exemplars i als espais 

identificats, com que no estaven numerades, podria existir alguna targeta postal, a més 

més de les 9 que es relacionen a continuació:  

 

Sabadell. Plaza Mayor 

Sabadell. Plaça del Doctor Robert 

Sabadell. Fachada de las casas consistoriales 

Sabadell. Rambla 

Sabadell. Puente sobre el río Ripoll 

Sabadell. Hospital Nuevo 

Sabadell. Fachada de la caja de Ahorros 

Sabadell. Calle de Gracia 

Sabadell. Casa Torre de Can Feu 

 

Les postals de M.N. mostren una gran diversitat estilística: combinen espais 

deshumanitzats, com les cèntriques places del doctor Robert i Sant Roc, a banda i 

banda de l‘edifici de l‘Ajuntament, amb una vista de la Rambla en què es veuen els 

vianants circulant. Dels nou exemplars localitzats, tres corresponen als afores de la 

ciutat a primer pla: el castell de Can Feu, que repeteix després d‘aparèixer per primera 

vegada a la sèrie de Climent Oliveró, la gran obra pública del pont de la Salut i el 

―hospital nuevo‖ --es refereix als pavellons recentment construïts de la clínica de 

Nostra Senyora de la Salut, on avui hi ha el consorci hospitalari del Parc Taulí, i que 

popularment era conegut com ―els Eucaliptus. 
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Postals de Sabadell sense numerar editades per M.N. París. Font: Col·lecció privada de Salvador 

Balaguer. 

 

La sèrie de postals editada per M.N va coincidir amb el Concurs Exposició Nacional 

Fotogràfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell durant la Festa Major de 

l‘any 1909. Aquest concurs de fotografia volia equiparar els concursos de fotografia 

celebrats a Sabadell als millors del territori català. Per aconseguir-ho va optar per un 

un jurat format per destacades figures del món de la cultura catalana, com veurem a 

l'apartat 5.3 d‘aquesta tesi. Entre el 1903 i el 1909 es va consolidar i estendre la 

pràctica de la fotografia en diferents àmbits de la vida sabadellenca. A part dels 

professionals amb galeria sorgirà una burgesia que, enlluernada per la modernitat 
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implícita al fet fotogràfic, es llença a practicar-la comptant amb les possibilitats que 

els ofereixen els nous avenços tècnics. Les revistes il·lustrades, els concursos i la 

proliferació de cases distribuïdores de material fotogràfic els van donar l‘impuls 

definitiu. És en aquest marc que, a partir de 1901, es desenvolupa també l'interès per 

l‘edició i comercialització de targetes postals. L‘any 1909 la targeta postal ja és un 

producte a l‘abast de tots els sabadellencs, i els principals editors locals i forans 

pensen en Sabadell a l'hora d‘editar les seves col·leccions. 

 

A part de les targetes postals il·lustrades amb vistes fotogràfiques i fetes de manera 

industrial per una impremta per ser comercialitzades a l‘engròs, des de finals del segle 

XIX i primers anys del segle XX també es va anar popularitzant l‘edició de 

fotopostals casolanes fetes per afeccionats a la fotografia. Aquestes targetes eren fetes 

de manera privada, amb els mitjans propis, i pensant en l‘intercanvi amb familiars i 

amics. Els motius tant podien ser retrats individuals o de grup com paisatges, 

excursions, detalls arquitectònics, etc. Però sempre defugint les vistes ja reproduïdes 

per les targetes postals comercials.  

 

Els avenços de la indústria fotogràfica, els concursos de fotografia i el 

col·leccionisme de postals van afavorir la proliferació d‘afeccionats que van trobar en 

la targeta postal un mitjà per difondre i compartir les seves fotografies amb aquells 

que compartien els seus interessos o, simplement, amb les persones estimades que 

vivien en altres localitats. 

 

En el cas de Sabadell, la fotopostal casolana més antiga de la qual es té coneixement 

és una processó al Santuari de la Mare de Déu de la Salut circulada per Ramon Serra 

el 30 d‘octubre de 1903. A l‘anvers es pot llegir: ―muy sr. Mio: acabo de llegar de 

Olot, habiendo hecho muchas fotografías. He recibido sus 5 postales. Me parece 

emplea mal viraje‖. El destinatari de la postal era Narcís Llach, amb domicili al carrer 

Cort Real número 21 de Girona. 

 

Un primer detall que crida l'atenció és la data manuscrita de la postal: ―Sabadell, 30-

10-93‖. Aquesta data pot fer pensar que la postal va ser posada en circulació l‘any 

1893. Però la data del mata-segells i el segell de deu cèntims amb el rei Alfons XIII 

vestit de cadet, amb l‘uniforme de l‘Acadèmia d‘Infanteria de Toledo
441

, fan avinent 

que el remitent va ometre un zero i que la data real de circulació és el 30 d‘octubre de 

1903
442

. 

 

Segons el padró municipal de veïns de Girona, Narcís Llach Tomás era un metge que 

l‘any de l‘enviament de la postal tenia 53 anys
443

. És molt probable que Narcís Llach 

visités Sabadell uns mesos abans i li enviés a Ramon Serra cinc targetes postals 

casolanes il·lustrades amb les fotografies que havia fet. La postal esmentada, i que es 

reprodueix a continuació, és la resposta de Ramon Serra, amb l‘apreciació que el virat 

donat a la imatge és massa suau i, per tant, deficient. 
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Aquestes fotopostals casolanes es van haver d‘adaptar a la normativa de correus i, fins 

l‘any 1906, com ja s'ha comentat, va ser obligatori deixar tot el revers per posar 

l‘adreça del destinatari. Per tant, si es volia escriure algun missatge s‘havia de fer a la 

cara de la il·lustració. És per això que les imatges només ocupaven una part de la cara, 

per deixar espai al remitent per poder enviar un missatge breu. 

 

Segons Jaume Tarrés, ―per ornamentar la part de la cara il·lustrada que no contenia 

fotografia es podien fer servir vinyetes negatives amb una orla dibuixada. Aquestes 

vinyetes podien ser de factura casolana o bé de fabricació industrial. La Fotopostal 

privada era feta de manera artesanal amb el paper, el negatiu, la màscara i la vinyeta. 

Tots aquests elements s‘utilitzaven, amb una premsa de contacte, a la cambra fosca de 

l‘afeccionat o de l‘artesà de la fotografia‖
444

. 

 

L‘orla emprada per decorar la targeta postal de la processó al Santuari de la Salut de 

Sabadell és una orla modernista de factura industrial, comprada en alguna botiga de 

material fotogràfic. Aquest mateix model el trobem reproduït en un postal circulada el 

mateix any i publicada al número 31 de la Revista Cartòfila
445

.  

 

 
Fotopostal privada. Font: Col·lecció privada de Salvador Balaguer. 

 

A part d‘afeccionats que editaven les seves fotopostals de manera casolana, també 

trobem targetes il·lustrades editades per entitats locals de manera artesanal. Aquestes 

feien una producció més gran que la dels afeccionats, però sense arribar a un abast 

industrial. Un exemple sabadellenc el trobem en les tres fotopostals de la casa de les 

Germanetes dels Ancians Desamparats al carrer Sant Josep. 

 

Tot i estar circulades entre 1908 i 1910, pel fet de no tenir el revers dividit es poden 

datar d'abans de començaments de 1906. Una altra pista, és que la capella de la 

residència d‘ancians es va construir l‘any 1905. Per tant, cronològicament, aquestes 

fotopostals d‘autor desconegut daten del 1905 mateix. 

 

Cal afegir ara que aquests documents són sovint un testimoni gràfic d‘excepcional 

interès perquè permeten identificar indrets o edificis que avui han desaparegut. Les 

tres fotopostals que reproduïm a continuació en són un bon exemple, ja que la casa del 

doctor Fèlix Sardà i Salvany, seu al seu moment de l‘asil d‘avis de les Germanetes, va 

ser enderrocada, i al seu lloc s'alça avui un edifici de nova planta però amb la mateixa 

finalitat. 
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Fotopostal de la casa de les Germanetes dels Ancians Desamparats al carrer Sant Joan. Entre 1901 i 

1905. Autor de les imatges i editor desconegut. Font: Col·lecció privada de Salvador Balaguer.  

 

En resum, podem concloure aquest apartat afirmant que la ciutat de Sabadell no va 

despertar l‘interès dels editors de targetes postals fins a principis del segle XX. Cap de 

les principals cases d‘arts gràfiques que imprimien postals d‘arreu d‘Espanya, com la 

madrilenya Hauser & Menet o l‘alemanya Purger & Co, no va incloure postals de 

Sabadell a les seves sèries. Tampoc no s'ha localitzat cap postal cromolitogràfica de 

l‘estil Gruss aus ("Record de") Sabadell. 

 

La primera sèrie comercial de targetes postals dedicada a Sabadell va ser l‘editada per 

la casa Schoenfeld l‘any 1901. La van seguir la Sèrie A (1903), les Sèrie B i C (1904) 

de Marçal Ballús, l‘Album-Guía-Artístich y Anunciador de Sabadell (1903), la 

Papeleria Sabadellense de Josep Obradors (1905), A.T.V. (1906), C.O. (1908), una 

targeta dins de la sèrie general editada per l‘Associació Protectora de l‘Ensenyansa 

Catalana de Barcelona (1908) i M.N. París (1909). En total, si comptem el nombre 

d‘imatges sense repetir, es van publicar 79 targetes postals comercials amb fotografia, 

això fins l‘any 1909. 

 

A partir de 1901 editors forans com Schoenfeld, Àngel Toldrà Viazo (A.T.V.), 

Climent Oliveró (C.O.) o M.N, però també fotògrafs locals com Marçal Ballús i Josep 

Obradors, veuen la possibilitat d‘incrementar les vendes amb la comercialització de 

targetes postals de Sabadell. Aquesta eclosió de la producció de targetes postals entre 
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1901 i 1909 coincideix amb l‘època d‘or de ―l‘esport cartòfil‖, com anomenaven les 

revistes de l‘època a l‘afició i col·leccionisme de targetes postals. A Sabadell, aquesta 

pràctica tindrà continuïtat durant tot el primer terç del segle XX, però amb especial 

intensitat durant la dècada de 1910, com veurem més endavant. 
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3.3.- Fotografia i art.  
 

3.3.1- L’Acadèmia de Belles Arts de Sabadell i el Centre Català com 

a impulsors de la pràctica fotogràfica. 
 

A principis de la dècada de 1890 l‘evolució tecnològica de la fotografia oferia un 

ventall de noves possibilitats en termes de maneig dels aparells i de rapidesa en la 

captura de les imatges. Aquest avenç es va produir gràcies a l‘evolució dels suports 

(passant de la placa de vidre al rotlle de nitrat de cel·lulosa, el 1890), la reducció de la 

mida dels aparells, amb l‘aparició de la primera càmera Kodak el 1888, i la 

incorporació de la imatge a la premsa il·lustrada. 

 

S‘iniciava l‘era de l‘anomenada fotografia moderna que es caracteritza per la seva 

instantaneïtat i que va multiplicar la pràctica de la fotografia a nivell popular. Aquest 

període de reivindicació del paper artístic i documental de la fotografia, més enllà de 

les galeries dels retratistes professionals, coincideix amb un període de regeneració en 

tots els àmbits culturals del país. 

 

La fotografia moderna es va conjugar amb el modernisme i va participar dels seus 

debats sobre què era o no era art, i de les seves reivindicacions històriques a través del 

catalanisme polític. A Sabadell, aquesta nova mirada fotogràfica està fortament 

vinculada a dues entitats: l‘Acadèmia de Belles Arts i el Centre Català. Dos espais on 

els sabadellencs van poder desenvolupar les seves idees creatives i que van fer 

d'altaveu a la fotografia amb l‘organització de diferents exposicions. 

 

Es fa difícil definir els orígens i els primers anys de vida de l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell. Entre les principals fonts que tracten dels seus inicis hi ha el llibre 

cèlebre Sabadell del meu record, del ceramista Marian Burguès Serra, publicat l‘any 

1929;  i, uns anys més tard, el 1934, Antoni Vila Arrufat publicava l‘article "Les 

Belles Arts a Sabadell" a l’Anuari del Museu de Sabadell, en què explicava la versió 

del seu pare, Joan Vila Cinca, i d'ell mateix sobre aquests orígens controvertits. A 

partir d‘aquestes dues fonts primàries, i sumant-hi un buidat de la premsa local, 

l‘historiador Andreu Castells publicava a L’Art sabadellenc un estudi que la 

referència obligada de la historiografia local encara a dia d'avui
446

. La manca de 

documentació i la desaparició de l‘arxiu dels primers anys de l‘entitat en fan difícil la 

reconstrucció. 

 

Segons Castells, la data de creació de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell va ser el 

20 de setembre de 1880, i els seus tres fundadors van ser els pintors Ramon Quer 

Vidal, Joan Vila Cinca i Joan Figueras Soler. El seu primer local va ser la 

desapareguda casa d‘un tartaner que es deia Cal Silvestre, al carrer Sant Pau. Però 

aviat aquest espai va quedar petit i, dos anys més tard, l‘Acadèmia es va traslladar al 

Casino Círculo Sabadellés, situat al mateix carrer de Sant Pau. Al cap de poc es 

traslladarien de nou a l‘Ateneu Sabadellenc, un edifici de la plaça de Sant Roc
447

. 
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La primera manifestació pública de l‘Acadèmia va ser l‘exposició de pintura i dibuix 

que va tenir lloc al saló d‘exàmens dels Escolapis, actual edifici de l‘Ajuntament de 

Sabadell, el 1882. Es va col·locar al balcó un rètol amb lletres daurades que deia 

―Belles Arts‖ i es van convidar coneguts pintors catalans com Santiago Rusiñol, 

Marià Vayreda, Joaquim Mir, Modest Urgell, entre d‘altres. La majoria d‘obres eren 

de pintors locals, com els esmentats Joan Vila Cinca, Ramon Quer Vidal, Joan 

Figueras Soler i altres artistes com Narcís Giralt, Josep Juliana, Frederic Oliver, Josep 

Espinalt, Josep Oriol Bernadet, Josep Casanovas Clerch, Josep Figueras i el barceloní 

Antoni Coll Pi
448

.  

 

Encara era aviat perquè la jove Acadèmia de Belles Arts s‘interessés per la fotografia, 

però durant el discurs inaugural de l‘exposició de 1882, el seu secretari, Joan 

Figueras, feia una ferma declaració d‘intencions en declarar que l‘Acadèmia lluitaria 

per implantar el gust per l‘art a la fabril ciutat de Sabadell:  

 
―Hay que convenir que Sabadell, positivista de suyo, durante mucho tiempo fué 

indiferente á todo aquello que á su manera de ser no convenia y para despertar de 

su marasmo, para hacerle comprender que no basta producir buenos artefactos sino 

que es preciso conocer la estética del arte, que no es suficiente admitir los 

adelantos de la mecànica sinó que han de conocerse sus secretos, ha sido necesario 

que la juventud de nuestros días, rompiendo el dique á rancias preocupaciones, 

haya dicho á la generación que se vá: No llena las aspiraciones de un pueblo ser el 

primero en la industria, es necesario que rinda tambien holocausto á las artes, á la 

ciencia y a la literatura‖
449

. 

 

Aquesta primera exposició de pintura va tenir continuïtat el 1883, però, malgrat 

l‘interès suscitat entre el públic, va ser un fracàs econòmic. El periodista Manel Ribot 

i Serra reconeixia que, a despit que l'exposició pictòrica no es repetís l‘any després, 

l‘Acadèmia estava aconseguint que Sabadell sortís de la seva letargia cultural:  

 
―Si la industriosa Sabadell ha despertado de su letargo rindiendo culto al 

renacimiento  artístico catalán, débese en un todo a los dignos iniciadores de 

nuestra Academia. A su iniciativa débense las dos únicas Exposiciones de Bellas 

Artes celebradas en nuestra ciudad, que si bien no dieron centésima parte de 

resultado material que las corridas de toros, han dado lo que estas quitan, esto es, 

un timbre de gloria a nuestra industriosa ciudad‖
450

. 

 

La dècada de 1880 no va haver-hi cap manifestació pública o exposició que relacionés 

l‘Acadèmia de Belles Arts amb la fotografia. Però se sap que alguns dels artistes 

associats tenien càmeres en propietat i que les utilitzaven com a suport de la seva 

tasca pictòrica o simplement com element de lleure en les excursions al rodal. Un 

exemple que ha pervingut fins els nostres dies són les fotografies que el pintor  

Ramon Quer va fer durant una excursió d‘artistes a Sant Quirze Safaja el 1886.  
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Aquestes fotografies de Ramon Quer van ser cedides per M. EnGràcia Sampere pel llibre Els Inicis de 

l'Acadèmia de Belles Arts de Sabadell: la generació del XIX
451

. 

 

Cal matisar que aquest interès per la fotografia com a element d‘acompanyament en 

els moments de lleure, sobretot les excursions a la natura, no era un element que 

exclusiu dels membres de l‘Acadèmia de Belles Arts. El retrat de grup que es 

reprodueix a continuació i que data de 1888 es va realitzar, per exemple, en el curs 

d'una excursió arran d‘un concurs literari i que s'havia celebrat a Sabadell. Entre els 

assistents hi havia alguns sabadellencs, com el periodista Manel Ribot i Serra, 

l‘industrial Modest Duran Folguera o l‘escolapi mossèn Torras. Gràcies a la revista 

La Ilustració Catalana, que va tornar a publicar la fotografia l‘any 1909,
452

 podem 

identificar el seu autor: el conegut fotògraf barceloní Heribert Mariezcurrena Corrons. 

 

 
Excursió amb motiu d‘una festa literària a Sabadell. 1888. Autor: Heribert Mariezcurrena Corrons. 

Codi de referència: mhs. Personatges no sabadellencs- 029. 
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La proximitat amb Barcelona i els vincles entre els cercles intel·lectuals catalans 

facilitaven que en esdeveniments com l‘esmentada festa literària alguns fotògrafs 

professionals no sabadellencs com Heribert Mariezcurrena, un dels pioners del 

fotoperiodisme a l‘Estat espanyol, vinguessin a documentar gràficament aquest acte. 

 

Un altre fet destacable va ser l‘Exposició Universal de Barcelona, que l‘any 1888 va 

servir de plataforma per a l‘art i el comerç de la fotografia, i, gràcies a aquest 

esdeveniment, es van multiplicar el nombre d‘estudis de retratistes a la capital 

catalana. Malgrat que, segons la historiadora Núria F. Rius, ―l‘exposició de fotografia 

al certamen de Barcelona va ser de dimensions escasses i de poca rellevància 

discursiva‖
453

, si ho comparem amb altres certàmens celebrats a Europa, el context de 

la indústria fotogràfica era revolucionari i la instantaneïtat de la imatge que permetien 

els avenços tècnics van despertar l‘interès entre molts aficionats. 

 

Aquest interès per la fotografia suscitat per l‘Exposició Universal de Barcelona no va 

arribar fins més tard a Sabadell. Ho demostra l‘absència de fotògrafs a l‘exposició de 

Festa Major organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts l‘any 1892, a la qual s'havia 

convidat ―tots els artistes, pintors i escultors naturals o residents en aquesta ciutat a 

que concorrin amb les seves obres a l‘exposició que tindrà lloc als locals de 

l‘Acadèmia (Ateneu)‖
454

.  

 

Tot i que els fotògrafs encara no tenien un lloc a les exposicions de l‘Acadèmia, la 

situació no va trigar gaire a canviar. El 27 de setembre d‘aquell mateix 1892, la  Junta 

Directiva de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell va renovar els seus càrrecs. Sota 

la presidència de Narcís Giralt Sallarès i la vicepresidència d‘Antoní Oliver Turull, 

repetia a la tresoreria el fotògraf aficionat Francesc Pulit Tiana i s‘incorporava com a 

secretari el telegrafista i també fotògraf Josep Maria Ballester Benítez
455

. En aquella 

primera reunió de la Junta Directiva es va acordar que, el curs vinent, s‘ampliaria 

l‘oferta formativa amb dues classes setmanals teorico-pràctiques de fotografia, per 

assolir ―cuantas operaciones se refieren á este arte, inclusa la noción de los últimos y 

más perfeccionados procedimientos aplicados al mismo‖. A més, els alumnes 

efectuarien sortides a la natura per ―adquirir la práctica consiguiente en el tiempo de 

exposición que cada cliché deba tener‖
456

.  

 

Era la primera vegada que una entitat sabadellenca incorporava l‘ensenyament de la 

fotografia dins del seu programa lectiu. Aquesta decisió no era fortuïta, i cal situar-la 

en el seu context. És sabut que Ramon Quer, per exemple, i d'altres artistes, tenien 

una càmera fotogràfica que duien a les excursions artístiques pel rodal, i és possible 

que també la utilitzessin per captar un paisatge o fer un retrat que els servís de referent 

per després pintar un llenç a l'estudi, una pràctica corrent en la pintura i en l'escultura 

durant la segona meitat del segle. A part d‘aquest recurs, des de finals del segle XIX 

s'intentà convertir-la en una la categoria autònoma de les Belles Arts i la vida a 

l‘Acadèmia sabadellenca va reflectir aquest procés. L‘auge de fotògrafs aficionats 

com Francesc Pulit Tiana o Marçal Ballús dins dels cercles intel·lectuals burgesos 

sabadellencs i la presència de retratistes com Josep Maria Ballester entre els socis va 

consolidar el paper de la fotografia com una de les belles arts. 
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Malauradament, no se sap exactament qui van ser els professors d‘aquest primer curs 

de fotografia. I tampoc no se sap si va tenir gaires alumnes. La desaparició de l‘arxiu 

històric de l‘Acadèmia de Belles Arts i el silenci de la premsa local no ens permet 

oferir cap dada fefaent. Però es pot intuir que l‘entrada de Josep Maria Ballester a la 

Junta Directiva va ser clau per impulsar els estudis i la pràctica de la fotografia 

artística a Sabadell. 

 

Una altra imatge que demostra la progressiva consolidació de la fotografia a 

l‘Acadèmia de Belles Arts és el retrat de grup dels seus membres durant una excursió 

en ocasió d'un final de curs. Sobre aquesta destacada fotografia existeixen dos 

interrogants. Per una banda la seva autoria i, per l‘altra, la data en què es va realitzar. 

Tradicionalment, l‘Arxiu Històric de Sabadell sempre ha identificat el fotògraf que la 

va realitzar com Francesc Pulit Tiana, en el curs d'una excursió de final del curs de 

l‘any 1893. Les úniques fonts per contrastar aquesta informació són les notes 

manuscrites que els voluntaris del Museu d‘Història de Sabadell feien a les sessions 

de documentació de fotografies durant la dècada de 1980. 

 

Sobre la datació de la imatge, per a l'edició del llibre Els inicis de l’Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell. La generació del segle XIX se'n va obtenir una còpia de 

l‘arxiu privat Renom Llonch, la parella de col·leccionistes descendents de Francesc 

Pulit Tiana, i daten la fotografia el 1889. Per tant, aquest retrat de grup en plena 

natura es va realitzar molt probablement entre els anys 1889 i 1893.  

 

 
Excursió de final de curs dels membres de l‘Acadèmia de Belles Arts. Entre 1889 i 1893.- Autor: Joan 

Vilatobà Fígols o Francesc Pulit Tiana. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 

00237-011. 
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Identificació dels personatges de fotografia segons la publicació Els inicis de l’Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell
457

. El número 15 és el fotògraf i secretari de l‘entitat Josep Maria Ballester Benítez. 

 

L‘altre interrogant és l‘autoria del retrat. Fins aquesta tesi doctoral sempre s‘ha 

convingut que l‘autor del retrat era el fotògraf aficionat i membre de l‘Acadèmia 

Francesc Pulit Tiana. Però l‘any 2011, amb l‘ingrés i digitalització a l‘Arxiu Històric 

de Sabadell del fons del fotògraf Joan Vilatobà es va obrir una nova escletxa. Entre 

les plaques de vidre de Vilatobà va aparèixer la mateixa imatge i a la part superior 

esquerra gravat sobre el vidre el cognom del fotògraf. Qui és realment l‘autor 

d‘aquesta imatge? És Joan Vilatobà i erròniament sempre s‘ha atribuït a Francesc 

Pulit Tiana? Va ser Francesc Pulit Tiana i per algun motiu que desconeixem la placa 

va acabar a mans de Joan Vilatobà? 

 

Es fa molt difícil de precisar qui en deuria ser l‘autor. Ni Francesc Pulit Tiana ni Joan 

Vilatobà apareixen a la fotografia per tant, ambdós podrien ser-ne els autors. Si 

finalment, fos obra de Joan Vilatobà seria la primera notícia que en tenim d‘ell com a 

fotògraf i obriria la hipòtesi que també estava entre el grup de fotògrafs pioners que 

va consolidar aquesta disciplina dins de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell, 

conjuntament amb els esmentats Josep Maria Ballester i Francesc Pulit Tiana. 
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Digitalització de la placa de vidre del fons de Joan Vilatobà i Fígols. A la part superior es veu gravat 

―Vilatobà Hoja-1‖. Codi de referència: D01 PVE00032-049. 

 

Gràcies al buidat de l‘hemeroteca local realitzat per aquesta tesi doctoral, es pot 

afirmar que l‘autoria de la fotografia és de Francesc Pulit Tiana perquè la 

documentació dels personatges aportada pel llibre Els inicis de l’Acadèmia de Belles 

Arts de Sabadell. La generació del segle XIX coincideix plenament amb els 

participants de l‘excursió que ressenya la Revista de Sabadell l‘any 1892
458

. Segons 

l‘article, a l‘acabar l‘excursió Josep Maria Ballester i Francesc Pulit van fer una 

fotografia de grup. Si Ballester apareix a la fotografia deduïm que l‘autor només podia 

ser Francesc Pulit. Finalment, per algun motiu que desconeixem, el negatiu o una 

reproducció d‘aquesta fotografia va passar a formar part de l‘arxiu de Joan Vilatobà 

però en cap cas ell en seria l‘autor. 

 

Com hem dit al principi d‘aquest apartat, l‘altra entitat que va tenir un paper rellevant 

en la consolidació de la pràctica fotogràfica a la ciutat va ser el Centre Català de 

Sabadell.  

 

La primera entitat catalanista sabadellenca de la qual en tenim notícies és el Centre 

Catalanista Literari, l‘any 1879. Entre els mesos de març i octubre d‘aquell any, a 

través de diaris com La Renaixensa, podem seguir el seu ímpetu inicial amb 

l‘organització de vetllades literàries i conferències. Però a partir de l‘octubre de 1879, 

la manca de notícies a la premsa local on l‘entitat hi tenia periodistes afins com Manel 

Ribot i Serra, fa que historiadors com Joan Alsina plantegin la hipòtesi de la seva 

desaparició
459

.  
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Malgrat la dissolució del Centre Catalanista Literari, el sentiment catalanista no havia 

desaparegut entre la burgesia sabadellenca i, el 9 d‘octubre de 1886, es va fundar el 

Centre Català de Sabadell com una ―sucursal‖ de l‘entitat de la capital catalana
460

. 

L‘acte inaugural va tenir lloc el 26 de març de 1887 als Campos de Recreo i el consell 

de la nova entitat estava format per Antoni de P. Capmany, Antoni Cirera, Rafael 

Llonch Roca, Josep Got Anguera, Emili Carreras Folch, Manel Folguera Duran, 

Modest Duran Folguera, Enric Duran, Joaquim Casanovas, Fermí Ribera i Manel 

Corominas.  

 

La disconformitat de parers amb el Centre Català de Barcelona va fer que ―la 

sucursal‖ sabadellenca decidís trencar amb els lligams que els unia. Malgrat les 

dificultats, el 4 de setembre de 1887, es publicava el primer número del que seria el 

seu altaveu i el primer diari en català de la ciutat: Lo Catalanista- Setmanari defensor 

dels interessos morals i materials de Catalunya.  

 

Els primers anys d‘activitat del Centre Català de Sabadell van anar des de la 

reivindicació política, amb protestes per la modificació del Codi Civil (1889), a les 

vetllades literàries per destacar el paper de la llengua i la cultura catalana. 

Especialment significatives van ser les festes del tercer aniversari el 1890 quan es va 

organitzar una gran vetllada al teatre Principal on participaren els dramaturgs Àngel 

Guimerà i Josep Pin Soler, el polític i escriptor Joaquim Riera Bertran, entre d‘altres 

destacats intel·lectuals catalans. Un parell d‘anys més tard, el 1892, l‘entitat va 

traslladar la seu a un edifici que havia estat el despatx dels fabricants Cros i 

Casulleras, situat entre les Voltes de Can Oliver i el carrer Lacy. Aquest local va ser 

enderrocat i el seu espai actualment l‘ocupen els sindicats de Sabadell. 

 

El catalanisme sabadellenc sempre va ser sensible a la projecció de la cultura catalana 

i alhora solia mirar de reüll els actes que es feien a Barcelona. Dins d‘aquest context, 

el 23 d‘abril de 1894, es va inaugurar la tercera exposició general de Belles Arts de 

Barcelona organitzada per l‘Ajuntament en els edificis supervivents de l‘Exposició 

Universal de 1888. La premsa de Sabadell se‘n van fer ressò immediatament, 

anunciant el preu de les entrades i la publicació del catàleg on ―figuran 1.256 obras de 

pintura, escultura, arquitectura, escenografía, dibujos, acuarelas, grabados y 

reproducciones‖
461

. 

 

Uns mesos més tard, el 2 d‘agost de 1894, el Centre Català de Sabadell inaugurava a 

la seva seu social una Exposició de Belles Arts amb les seccions de pintura, escultura, 

arts ceràmiques, gravats i fotografia. La Revista de Sabadell informava que l‘admissió 

d‘obres seria fins el 28 de juliol i aquestes no es podrien retirar fins el 8 de setembre, 

data de clausura de l‘exposició
462

. 

 

La iniciativa del Centre Català de Sabadell va causar malestar entre alguns membres 

de l‘Acadèmia de Belles Arts, que no entenien com una altra entitat podia organitzar 

exposicions de pintura i per què els seus artistes associats hi portaven obres. La 

premsa local va qualificar aquesta polèmica de ―honda marejada‖. Però aviat la Junta 

de l‘Acadèmia de Belles Arts, a través de Narcís Giralt, va matissar amb un to 

conciliador que no podien coartar la llibertat dels seus acadèmics per exposar les 
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obres allà on més els interessés ni tampoc evitar que es celebressin exposicions 

organitzades per altres entitats
463

.  

 

Finalment, la convocatòria va ser un èxit i fins i tot va haver-hi problemes per encabir 

alguns quadres de pintors de la capital catalana
464

. La mostra composta per 157 obres 

de 29 artistes sabadellencs incloïa fotografies de paisatges de Francesc Ribera Soler i 

una col·lecció de vuit imatges de la catedral de Reims dels germans Bressanini. Un 

aleshores jove Joan Vilatobà també hi va aportar sis quadres de paisatge. Era la 

primera vegada a la història de Sabadell que es mostraven fotografies en una 

exposició de Belles Arts. 

 

El setmanari Lo Catalanista destacava:  

 
―El gran increment de l‘afició a l‘estudi de las Belles Arts, de lo cual n‘estem 

contentíssims y felicitem á sos conreadors, y que diguem que la Exposició 

d‘enguany es recomanable baix tots conceptes. Ben segur que cap mes poble 

d‘Espanya, esceptuant les capitals, ab las circustancias que aquí las exposicions se 

celebran, y tenint en compte lo poch espay de temps ab que tant bella afició s‘ha 

despertat pot com la nostra ciutat gloriarse de tenir mes de cuaranta joves que‘s 

dedican á les Belles Arts y celebrar exposicions com las de cad‘any venen fentse, 

ab progresió constant‖
465

.  

 

Concretament, en l‘àmbit de la fotografia, el diari El Sabadellés s‘entretenia a 

explicar amb detall les aportacions de Francesc Ribera i els germans Bressanini:  

 
―Los hermanos Bressanini presentan una rica colección de fotografías de obras de 

arte existentes en la famosa catedral de Reims (Francia), que son un acabado 

trabajo en el difícil arte fotográfico. Recomendamos a los amantes de las Bellas 

Artes y Artes Antiguas y en particular a los que tengan aficiones arqueológicas, 

examinen con detención la colección citada, que hace honor á los sres Bressanini. 

Presentan además algunas fotografías de distintos puntos de Cataluña. 

 

Otro distinguido fotógrafo, el sr. Ribera, alardea de tener muchos conocimientos en 

este arte, con las fotografias que expone, algunas de ellas en extremo notables. La 

ampliación en el retrato que presenta, indica un concienzudo trabajo. Damos 

nuestros plácemes á los distinguidos fotógrafos‖
466

. 

 

L‘èxit de l‘exposició va transcendir l‘àmbit local i diaris com La Vanguardia lloaven 

que: 

 
 ―La Exposición de Bellas Artes inaugurada el segundo día de fiesta mayor en el 

Centre Català era de las más notables que se habían celebrado en esta ciudad (...) 

no solo por el gran número de las obras expuestas, si que también por la 

importancia de algunas de ellas‖. Pel que fa als treballs de Francesc Ribera i els 

germans Bressanini, La Vanguardia els qualificava de ―notables por la verdad y 

riqueza de detalles que en todos campan‖
467

.  
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L‘exposició de Belles Arts es va clausurar solemnement el 8 de setembre de 1894 

amb els discursos de Francesc de P. Bedós, president de la comissió organitzadora, i 

Enric Duran en representació del Centre Català de Sabadell. La vetllada va ser 

amenitzada amb la presència de la Banda Municipal
468

 i, acabat el període d‘exposició 

pública, els objectes van ser venuts als particulars que hi estaven interessats
469

. Uns 

dies més tard, l‘Ajuntament de Sabadell va acordar contribuir amb 400 pessetes a les 

despeses de l‘exposició
470

.  

 

Al llarg de la segona meitat del segle XIX, generalment a l‘Estat espanyol la 

fotografia havia estat fora dels circuits expositius de les Belles Arts i les indústries 

artístiques. Els aparadors de les botigues o dels mateixos estudis dels retratistes es 

constituïren com els primers espais d‘exhibició de fotografies
471

. L‘exposició de 

Belles Arts del Centre Català de Sabadell de 1894 va permetre per primera vegada 

que la fotografia arrelés en un nou escenari urbà en vies de modernització com era 

Sabadell i evidenciava les ruptures amb les formes tradicionals d‘entendre l‘art. En 

aquest cas, la integració de la fotografia en el context artístic sabadellenc vindrà de la 

mà de fotògrafs professionals com eren Francesc Ribera Soler i els germans Emilio i 

Higinio Bressanini. També hi va mostrar la seva obra pictòrica un jove Joan Vilatobà 

que en breu destacaria per la seva producció fotogràfica convertint-se en un referent 

del pictorialisme espanyol. 

 

El Centre Català de Sabadell va elevar la categoria de la fotografia a la consideració 

d‘obra d‘art. Una decisió que segur deuria aixecar recels entre els acadèmics de 

l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell que en el seu moment, com hem vist, ja van 

discrepar en el fet que altres entitats de la ciutat s‘encarreguessin d‘organitzar 

exposicions en disciplines que consideraven eren de la seva incumbència. Per tant, no 

és d‘estranyar que la primer vegada que la fotografia està present en una exposició a 

Sabadell sigui de la mà d‘una entitat que no estigui monopolitzada per artistes 

procedents del camp de la pintura. 

 

Malgrat aquesta aparent oposició d‘alguns dels membres de l‘Acadèmia de Belles 

Arts de Sabadell, ja hem vist que l‘interès per la pràctica de la fotografia ja existia 

entre els seus acadèmics. Aprofitant el camí obert per l‘exposició del Centre Català de 

Sabadell, l‘any següent, l‘agost 1895, un grup d‘alumnes de l‘Acadèmia de Belles 

Arts de Sabadell va organitzar una exposició al despatx de la casa Creuheras on la 

fotografia va tornar a tenir-hi un espai.  

 

Segons la breu informació que hem trobat a la premsa local, en l‘exposició de la casa 

Crehueras es van poder veure obres de mestres com Joan Vila Cinca en pintura i 

Maria Burguès en ceràmica. Al seu costat també van exposar joves pintors com 

Vicenç Miquel (1875-1929) i Joan Vilatobà. Segons el diari Sabadell Moderno, 

―Miquel en la figura y Vilatobá en el paisaje lucen sus buenas facultades, en particular 

el último que si no se dejara llevar por el efectismo muchas veces falso podria sentar 
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plaza de nuestro primer paisajista‖
472

. La fotografia estava representada per una 

col·lecció de fotografia i ―algunos apuntes de color‖
473

 de Miquel Renom Presseguer. 

El 25 d‘agost les obres es van sortejar i l‘exposició va ser clausurada
474

.  

 

L‘exposició de la casa Crehueras, l‘agost de 1895, és la primera vegada que 

l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell dedicava un espai a la fotografia amb l‘obra de 

Miquel Renom. També és la notícia més antiga que tenim de Miquel Renom com a 

fotògraf i, molt probablement, la primera vegada que exposava fotografia. Aleshores 

Renom deuria tenir menys de 20 anys i Vilatobà 17. Ambdós eren joves artistes de 

l‘Acadèmia que començaven una carrera que els portaria a convertir-se ne referents de 

la fotografia artística i el pictorialisme espanyol, com veurem el l‘apartat 5.4 

d‘aquesta tesi doctoral. 

 

Seguint un fil cronològic, la presència de la fotografia en les exposicions de Belles 

Arts a la ciutat de Sabadell va viure un parèntesi fins l‘any 1903. Serà novament el 

Centre Català de Sabadell qui va prendre la iniciativa liderant una exposició de 

postals i fotografies a la seva seu social. Era un altre pas endavant, ja que les 

exposicions anteriors, durant la dècada de 1890, la fotografia sempre havia conviscut 

amb altres disciplines artístiques i aquesta vegada se li dedicava una exposició 

monogràfica. 

 

La inauguració de l‘exposició va tenir lloc el 6 de gener de 1903 a les 9 del vespre en 

el local del Centre Català de Sabadell
475

. L‘acte es va veure amenitzat amb un concert 

de la secció coral i, segons la Revista de Sabadell, ―fue muy numerosa la concurrencia 

que asistió y que tributó muchos elogios á la exposición que resulta muy notable‖
476

. 

Altres rotatius com el Sabadell Moderno li auguraven ―un èxit encoratjador als seus 

organissadors y no dubtem que hi concorreran tots els aficionats al verdader art‖
477

.  

 

Mentre va durar l‘exposició, La Revista de Sabadell es va mostrar especialment 

crítica amb el Centre Català de Sabadell. En primer lloc va desmerèixer el ―caràcter 

íntim‖ que, al seu parer, els organitzadors li havien donat ja que això va fer que no fos 

visitada per massa públic tot i la qualitat dels materials exposats que eren ―un 

espectáculo verdaderamente artístico‖
478

. Uns dies abans del tancament de 

l‘exposició, es tornava a queixar que l‘entitat sabadellenca tingués pensat fer altres 

celebracions al seu local i el públic disposés de tan poc temps per visitar-la: 

―conforme dijimos anteriormente, es una gran lástima que haya estado abierta tan 

pocos días una exposición que cuenta colecciones de gran mérito artístico y 

ejemplares rarísimos‖
479

. 

 

Finalment, La Exposición de fotografías y tarjetas postales va durar escassament tres 

setmanes, el diumenge 25 de gener de 1903 es va clausurar solemnement amb un 
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concert del quintet Iris que va tocar peces de Wagner, Rossini, Puccini i Mascagni
480

. 

S‘havia tancat una setmana abans del previst perquè el Centre Català de Sabadell 

necessitava la sala d‘actes per altres activitats
481

.  

 

Gràcies a l‘estret seguiment informatiu de la Revista de Sabadell, sabem que entre les 

persones que van contribuir a l‘exposició hi havia: 

 
―Las postales de los sres Saus, Ballús, Turull y las fotografias del sr. Bedós, 

habiéndolo completado las tarjetas de las stas Viver, hermanas Casanovas, Brujas, 

Salavert, Forcada, Pagès, Turull, Planas Argemí, Planas Doria, Cortés, Duran y 

Grau; la de los sres Ruiz, Nou, Planas, Armengol, Duran, niño Folguera, Trias, 

Costa, Argemí, Grau, Guitart, Cabané, Lladó, Rosa, Griera, Voltà, Revista España 

Cartófila y las fotografías de los sres Dalmau, Planas, Ribera, Bartrons y Serra‖
482

. 

 

L‘exposició de fotografies i targetes postals del Centre Català de Sabadell va deixar 

un regust agredolç. Per una banda, com s‘ha dit anteriorment, va ser la primera 

exposició monogràfica de fotografia i targetes postals a la ciutat. Els seus 

organitzadors i la premsa local es van esforçar per presentar-la com una exposició 

artística reforçant el discurs que havia de permetre considerar-la una disciplina dins de 

les Belles Arts. Però, per altra banda, l‘exposició va ser poc visitada i el Centre Català 

de Sabadell la va clausurar abans del previst per donar cabuda a altres activitats. Amb 

aquesta actitud, el Centre Català de Sabadell demostrava ser sensible al conreu de les 

Belles Arts i la fotografia en especial al ser un element modernitzador però també 

deixava clar que, dins de les moltes activitats que organitzava, la fotografia 

lògicament no era una de les seves prioritats. 

 

Entre els col·laboradors que van cedir material identifiquem els fotògrafs aficionats 

Marçal Ballús, Pere Dalmau Gorina, Joan Turull director de la revista España 

Cartòfila o el retratista Francesc Ribera Soler. És destacable l‘absència dels membres 

de l‘Acadèmia de Belles Arts que, segurament, com havia passat durant la dècada de 

1890, no veien amb bons ulls que altres entitats locals organitzessin exposicions i que, 

a més, les cataloguessin d‘artístiques.  

 

Una vegada més el Centre Català de Sabadell s‘havia avançat a l‘Acadèmia de Belles 

Arts. Però, com veurem més endavant, l‘any 1903 va ser el de l‘eclosió de la 

fotografia a Sabadell. L‘exposició de fotografia i targetes postals del Centre Català de 

Sabadell només era el primer d‘una sèrie d‘actes decisius que es succeirien aquell any. 

Li seguirien els premis d‘alguns fotògrafs sabadellencs en els concursos de fotografia 

de la Ilustració Catalana i el primer concurs de fotografia de la ciutat organitzat per 

l‘Ajuntament de Sabadell amb motiu de la Festa Major.  

 

 

3.3.2- Presència sabadellenca als concursos i exposicions organitzats 

per les revistes il·lustrades. 
 

El primer projecte d‘exposició de fotografia a Espanya cal remuntar-lo a l‘any 1864 

quan la revista madrilenya El Propagador de la Fotografia va organitzar la primera 
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Exposición Española de Fotografia per fomentar la pràctica fotogràfica entre els 

professionals i afeccionats espanyols. El motiu va ser l‘escassa presència de fotògrafs 

nacionals en l‘exposició organitzada aquell mateix any per la Societé Française de 

Photographie, on només hi havia fotografies d‘Espanya fetes per dos estrangers: 

Charles Clifford de Madrid i Louis Leon Mason de Sevilla.  

 

Tot i l‘èmfasi inicial, el rotatiu aviat va caure en el desànim i criticava l‘apatia i la 

indiferència dels fotògrafs espanyols comparant-la amb la col·laboració que hi havia 

en altres països en esdeveniments semblants. Un altre publicació com El Eco de la 

Fotografia, que aleshores es publicava a Sevilla, recolzava el projecte dels seus 

col·legues madrilenys i criticava la consideració que es tenia a Espanya de la 

fotografia: ―No parece sino que en nuestra patria se mira con desdén la fotografía, 

cual si fuera pura mecànica, y no requiere más inteligencia que poseer un objetivo y 

saber unas cuantas fórmulas sobre las manipulaciones concernientes al cristal y a la 

tirada de los positivos, pero en verdad la culpa de semejante error solo debe recaer en 

los fotógrafos, que no se han cuidado de formar sociedades y de enaltecerlas a fin de 

que su voz fuese atendida por el gobierno en ocasiones análogas a la presente‖
483

. 

 

Enlloc consta que l‘exposició s‘arribés a realitzar, però l‘intent fallit d‘El Propagador 

va servir de model per moltes convocatòries de revistes espanyoles, no sempre 

dedicades a temes de fotografia, a finals del segle XIX: de fet, la majoria dels 

concursos celebrats aquells anys van ser promoguts per revistes il·lustrades, 

d‘informació general o especialitzades en temes de fotografia, que començaven a 

incorporar imatges en les seves pàgines i que buscaven la fórmula per atreure 

fotògrafs perquè els subministressin imatges per la seva publicació. Aquestes 

iniciatives editorials també van rebre el suport de les incipients associacions de 

fotògrafs i de diverses institucions públiques i/o privades que animaven els fotògrafs a 

concursar i exposar els seus treballs.  

 

En aquest sentit, cal destacar els concursos organitzats per una de les revistes 

dedicades a la fotografia més importants del període: La Fotografia Práctica. Editada 

des de Vilafranca del Penedès pel catedràtic de la Universitat de Barcelona José Baltá 

de Cela, va tenir un llarg recorregut entre 1893 i 1910 i va ser un dels principals 

dinamitzadors de la pràctica fotogràfica a Catalunya.  

 

L‘any 1894, La Fotografía Práctica va organitzar el seu primer concurs de fotografia 

amb l‘ànim de ―alentar a los aficionados al arte fotográfico y deseosos de fomentar 

sus progresos‖. La premsa local sabadellenca se‘n va fer ressò amb tot tipus de detalls 

informant els seus lectors que ―será el primero de una serie que se irán publicando 

periódicamente. El tema señalado para el primer concurso es paisaje general. Se 

concederán un premio y un accésit a las mejores y más artísticas fotocopias que se 

presenten, cualquiera que sea el procedimiento empleado para obtenerlas. El plazo 

para la admisión de pruebas se cerrará el día 25 de agosto‖
484

. 

 

Aquest primer concurs va ser un èxit de convocatòria entre els aficionats a la 

fotografia i la redacció de la revista il·lustrada va decidir augmentar el número de 

premis i permetre al jurat atorgar tantes mencions com considerés convenient. En el 
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número del mes de setembre, La Fotografía Práctica va publicar el veredicte del jurat 

format per José Baltá de Cela, Rafael Calvet, Adrià Torija, Carlos Bertazioli y A. 

Toutain. Entre els guanyadors no hi havia cap fotògraf sabadellenc ni de la comarca 

del Vallès
485

. Tampoc podem saber quants i quins fotògrafs sabadellencs es van 

arribar a presentar ja que la premsa local no en dona cap més notícia. Però 

segurament, aquest primer concurs va despertar l‘interès entre els aficionats de la 

ciutat ja que el germen de les exposicions i els concursos de fotografia havia arrelaria 

amb força a Sabadell des de principis de la dècada de 1890.  

 

Després de l‘èxit del primer concurs, l‘agost de 1896 La Fotografía Práctica va 

publicar una nova convocatòria exclusiva pels seus abonats amb temes dedicats a 

paisatges d‘hivern, vistes estereoscòpiques sobre vidre o paper i tema lliure. 

Novament aquesta revista il·lustrada seguia obrint camí al ser la primera en dedicar 

un concurs a la fotografia estereoscòpica. El jurat advertia als participants que 

valoraria ―la prueba más original y artística que se presentara al concurso‖. Fidel als 

seus principis, i després d‘analitzar les 259 proves presentades, va declarar deserts els 

premis de tema lliure i paisatges d‘hivern. En canvi, la convocatòria de vistes 

estereoscòpiques va ser la més concorreguda amb 150 mostres presentades i, a criteri 

de la redacció de la revista, amb ―pruebas de verdadero mérito‖. Les fotografies 

premiades es van exposar en l‘establiment d‘articles de fotografia Fernando Rus 

situada entre els carrers Sant Pau i Espalter de Barcelona. Entre els guanyadors 

tampoc hi va haver cap fotògraf aficionat de Sabadell
486

. 

 

La tercera edició dels concursos de fotografia de la La Fotografia Práctica es va 

celebrar el novembre de 1897 amb una convocatòria oberta a tot el públic. En aquesta 

ocasió el jurat estava format per prestigioses personalitats com l‘arquitecte Lluís 

Domènec Muntaner (1850-1923), els fotògrafs Pau Audouard, Josep Thomas Bigas 

(1852-1910), Rafael Calvet i el director de la revista Josep Baltà de Cela (1866-1937). 

Els temes del certamen continuaven sent tres però canviaven el motiu: grups de flors i 

fruits, instantànies, i diapositives per a projecció
487

.  

 

En la categoria d‘instantànies el premi va quedar desert, com havia passat en alguns 

temes del concurs de 1896, i el jurat amb disgust va lamentar que ―para muchos 

aficionados, el obtener una instantánea, se reduce sencillamente á poseer un obturador 

más ó menos rápido, y colocándose delante del primero asunto que se presenta á la 

vista, disparan el obturador, sin tener en cuenta la calidad ó gusto de la prueba que ha 

de resultar‖
488

. L‘augment dels fotògrafs aficionats també havia comportat una 

disminució de la qualitat de les imatges i el jurat criticava la manca de valor artístic 

d‘algunes de les fotografies presentades. Tot i això, es van concedir dues mencions 

honorífiques: la primera a Josep Casamada per una vista del port de Barcelona i en 

segon lloc al sabadellenc Marçal Ballús per la seva fotografia Crepúsculo. 

 

Uns mesos abans, La Ilustración Artística també havia organitzat un certamen de 

fotografia dirigit a fotògrafs espanyols i hispanoamericans. Aquesta revista il·lustrada, 

que no estava especialitzada en fotografia, va prestar al llarg de la seva trajectòria 
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gran atenció als temes iberoamericans. Els concursos de 1897 i 1898 van ser els 

primers que van ajuntar fotògrafs de l‘Estat espanyol amb d‘altres procedents de Xile, 

Cuba o Argentina
489

. 

 

En el concurs de 1897 la revista entenia ―la importancia que en nuestros días ha 

alcanzado el arte fotográfico, auxiliar poderoso de las publicaciones de la índole de La 

Ilustración Artística‖ i, pretenia ―estimular, por nuestra parte, á cuantos por oficio o 

por afición al mismo se dedican‖
490

. Malgrat les nobles intencions i la concorreguda 

afluència de concursants, el concurs va tornar a deixar alguns premis deserts, 

demostrant altra vegada que l‘augment de la pràctica fotogràfica no anava de la mà de 

la qualitat de les obres presentades en els concursos. Per tant, es produïa una situació 

semblant a la del tercer concurs de La Fotografía Práctica aquell mateix any. 

 

En aquest context, el dentista i fotògraf aficionat sabadellenc Marçal Ballús va rebre 

un accèssit, consistent en la subscripció per un any a la revista, per les fotografies 

Interior del puerto de Barcelona i En el bosque. Ambdues es van publicar a La 

Ilustración Artística l‘11 d‘octubre de 1897
491

 i La Revista de Sabadell se‘n feia ressò 

cinc dies més tard
492

.  

 

 
Fotografia de Marçal Ballús titulada Interior del puerto de Barcelona. Premiada amb un accèssit en el 

concurs de fotografia de La Ilustración Artística el 1897. 
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Fotografia de Marçal Ballús titulada En el bosque. Premiada amb un accèssit en el concurs de 

fotografia de La Ilustración Artística el 1897. 

 

La fotografia Interior del puerto de Barcelona té un valor més documental que 

artístic. Mostra un vaixell amarrat al port símbol del cosmopolitisme i la 

transformació econòmica que estava gaudint la capital catalana a finals del segle XIX. 

En canvi, en la fotografia En el bosque, Marçal Ballús és capaç de mostrar la seva 

faceta més artística al representar dos homes pintant enmig de la natura. La 

immensitat de la natura està representada per un gran arbre que ocupa l‘espai central 

de la imatge i que contrasta amb les diminutes figures humanes representades a la part 

inferior dreta. Una proposta romàntica en composició i atmosfera que, segons 

Manuela Alonso, recorda als paisatges de Corot i l‘escola de Barbizon
493

.  

 

Per tant, l‘accèssit en el concurs de La Ilustración Artística i la menció honorífica en 

el concurs de La Fotografía Práctica, ambdós guardons rebuts per Marçal Ballús 

l‘any 1897, són els primers reconeixements que rep un sabadellenc en concursos de 

fotografia. No sabem si Ballús o altres fotògrafs locals ja havien participat en altres 

concursos sense èxit, però segurament aquests premis van estimular la passió de tots 

ells per la fotografia. El premi, el reconeixement social del fotògraf, l‘estímul de 

veure la seva imatge publicada eren elements més que suficients per consolidar com 

una afició la pràctica de la fotografia entre la burgesia. Al cap i la fi, aquest era 

l‘autèntic objectiu de la indústria fotogràfica. 

 

La Ilustración Artística va convocar un segon concurs de fotografia el juny de 1898 

on els premis eren llibres com La Historia de España de Modesto Lafuente o una 

edició de luxe de Don Quijote de la Mancha amb il·lustracions de Ricardo Balaca i 
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J.L. Pellicer. En aquesta edició es va premiar sobretot la fotografia de caràcter 

documental amb una destacada presència de fotògrafs hispanoamericans però sense 

cap representació sabadellenca
494

.  

 

Finalment, el punt més àlgid dels fotògrafs aficionats en els concursos de fotografia 

va arribar amb la convocatòria feta per La Ilustración Española y Americana el 1899. 

Aquesta revista il·lustrada, que tampoc estava especialitzada en fotografia, va 

convocar un concurs exclusivament destinat als aficionats. Aquest esdeveniment va 

ser el precursor de la gran quantitat de certàmens pensats per a fotògrafs aficionats 

que es convocaran a principis del segle XX. Per a la confecció de les bases del 

concurs va comptar amb l‘assessorament del Círculo de Bellas Artes de Madrid (que 

posteriorment es convertiria en la Sociedad Fotográfica de Madrid). 

 

En les bases del concurs s‘especificava que podrien concursar aquells fotògrafs 

espanyols o hispanoamericans, subscriptors o no de la revista, que fossin aficionats. 

Es descartava la participació de fotògrafs professionals tot i que s‘admetia que aquests 

poguessin enviar còpies fora de concurs i la revista es reservava el dret d‘exposar o 

publicar les seves obres. Les imatges havien de ser inèdites, no podien haver 

participat en cap altre concurs i el jurat valoraria per sobre de tot ―el marcadíssim 

caràcter artístic‖ de les peces admeses
495

. Per últim, la revista es reservava el dret 

d‘organitzar una exposició de les proves més destacades. 

 

El concurs de La Ilustración Española y Americana tenia previst concedir tres premis, 

sis accèssits i un número indeterminat de mencions honorífiques. Les obres premiades 

i els noms dels seus autors es van publicar en un llistat de noms el 22 de desembre. 

Un dies més tard, el 30 de desembre, es coneixia l‘acta del jurat que posava l‘accent 

en el mèrit artístic, l‘elecció de l‘assumpte, la preparació dels models, la disposició de 

la llum i l‘execució tècnica a l‘hora de valorar els esforços dels aficionats per crear les 

seves obres de marcat caràcter artístic. 

 

El primer premi va recaure en Antonio Cánovas del Castillo Vallejo (Madrid) pel 

lema All Right, el segon al Marqués de Bellamar (Madrid) pel lema Otoño i el tercer 

guardó va ser per Telesforo Pérez Oliva (Madrid) per Orthomethylamidofenol. Els 

accèssits van recaure en els fotògrafs madrilenys Antonio Santa Cruz, Conde de 

Agüera, Duque de la Victoria, Augusto Comas Blanco, Francisco de Asís Delgado i el 

mexicà José Luís Requena. També es van concedir un total de vint-i-nou mencions 

honorífiques on tornava a rebre un reconeixement per la seva obra el sabadellenc 

Marçal Ballús. 

 

La menció honorífica de Marçal Ballus va ser pel lema Dime con quién vas y te diré 

quién eres i concretament per les dues fotografies titulades Desembocadura del río 

Francolí i Tarragona
496

. Al llarg dels primers mesos de l‘any 1900, els premis, els 

accèssits i algunes mencions honorífiques del concurs de fotografies es van publicar 

en les pàgines de La Ilustración Española y Americana però no va ser el cas de les 

dues imatges de Marçal Ballús. Amb el nou reconeixement, aquest dentista 

sabadellenc es consolidava com el fotògraf aficionat més reconegut fora de la ciutat i 
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el primer que amb èxit participava en els concursos de les revistes il·lustrades, una 

mostra més del seu esperit inquiet que analitzarem més endavant. 

 

Aquest conjunt de concursos organitzats per les revistes il·lustrades al llarg de la 

dècada de 1890 van ajudar a consolidar el registre artístic de la fotografia i, a la 

vegada, creaven un nou marc cultural on els fotògrafs aficionats tenien un paper 

destacat. Això es va traduir en la multiplicació de la producció fotogràfica però també 

de les projeccions i exposicions de fotografia. És en aquest context, tal i com veurem 

en el punt 3.4 de la tesi doctoral, que burgesos sabadellencs com Francesc Pulit Tiana, 

Pere Dalmau Gorina, Joaquim Garriga Casals però sobretot Marçal Ballús van rebre 

la fotografia com un estímul que alimentava valors tan burgesos com la cultura, la 

modernitat i la creació artística. 
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3.4.- La fotografia d’aficionat. Un instrument en mans de la burgesia 

sabadellenca.  
 

Com hem explicat anteriorment, la història de la fotografia a Catalunya i Espanya és 

una disciplina jove que gaudeix d‘una bona salut. Els darrers anys ha patit un impuls 

important de la mà d‘historiadors especialitzats, professors universitaris, fotògrafs, 

arxivers, etc. La convocatòria de jornades especialitzades on presentar aquests treballs 

i l‘aparició d‘entitats que aglutinen els seus interessos ha anat aplanant el camí. Però 

aquest context de creixement epistemològic s‘ha centrat sobretot en l‘àmbit dels 

orígens de la fotografia, l‘evolució dels estudis de retrat amb el perfil biogràfic dels 

professionals que hi havia al darrera i la fotografia artística. 

 

Coincideixo amb la doctora Núria F. Rius en què tradicionalment la fotografia 

amateur, i sobretot la domèstica, ha quedat en un segon terme perquè sovint està lluny 

dels codis estètics de l‘art i l‘èpica del fotoperiodisme
497

. Projectes recents com 

Finestres de la memòria de la Dreta de l’Eixample
498

, liderat pel Centre Cultural La 

Casa Elizalde, o el monogràfic de la revista Bonart dedicat als fotògrafs amateurs on 

sobresurt un excel·lent article de la Núria F. Rius titulat Fotografia amateur. Un nou 

valor patrimonial
499

, estan contribuint a articular noves aproximacions i una nova 

lectura d‘aquesta pràctica fotogràfica. 

 

La paraula amateur és un gal·licisme del segle XV que a la vegada prové del llatí 

amator (el que estima). Aquest terme no te relació amb el nivell de capacitació de 

l‘individu sinó amb la motivació per la que realitza l‘activitat. Els amateurs no 

necessiten un grau de titulació institucional o el reconeixement de la seva feina a 

través de la remuneració econòmica. No tenen la pressió social i econòmica del 

fotògraf professional i aprenen sobretot a partir de l‘experiència directa. En ocasions 

aquest terme s‘ha emprat de manera despectiva per referir-se a un treball descuidat o 

dolent. Però en l‘àmbit de la fotografia de finals del segle XIX cal associar-lo a un 

valor tan burgès com la gestió del temps lliure. Els fotògrafs amateurs en el seu temps 

d‘oci intentaven aprendre coneixements especialitzats que fins aleshores havien estat 

fora de l‘abast de les persones ―comuns‖. 

 

Tot i que si retrocedim als orígens de fotografia, cal destacar que també des del 

mateix moment de la seva presentació a l‘Acadèmia de les Ciències de París el 7 de 

gener de 1839, el reputat científic i polític rossellonès François Arago (1786-1853) ho 

va presentar com un invent tan fàcil d‘utilitzar que estaria ―à la portée de tout le 

monde‖. És a dir, tothom podria acabar fent fotografies.  

 

És evident que al principi el nou invent de la fotografia va presentar moltes dificultats 

i que van caler millores i adaptacions per convertir-lo, amb el pas del temps, en un 

mitjà a l‘abast del públic general. Però, tal i com planteja la doctora Núria F. Rius, 
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François Arago ja veia en aquest nou producte tecnològic un element de modernitat 

que, encara que fos de manera utòpica, havia de contribuir a la igualtat social. Per 

tant, sota aquesta perspectiva va contribuir de manera decisiva a transmetre un dels 

seus valors més arrelats que és el seu caràcter popular
500

. 

 

Si poguéssim agafar totes les fotografies produïdes en els aproximadament 175 anys 

d‘existència d‘aquest invent veuríem que la majoria han estat fetes per aficionats i 

sobretot en un àmbit domèstic. En general, la majoria dels aficionats conceben la 

fotografia com un mitjà que els permet capturar de manera fidedigna i precisa un 

instant de realitat. Es tracta d‘un procés sociològic que tradicionalment ha relacionat 

realitat i memòria, seleccionant allò que val la pena comunicar a les generacions 

futures però també allò que cal gaudir en el present. 

 

Per construir l‘espai fotogràfic de Sabadell del segle XIX cal posar en valor la figura 

dels fotògrafs aficionats. Les seves pràctiques ajuden a consolidar la idea de la 

fotografia com un valor articulador de modernitat cultural. No es tractava només d‘un 

producte privilegiat en mans de científics, artistes o professionals que buscaven un 

rendiment comercial. Els fotògrafs aficionats del segle XIX van utilitzar la fotografia 

com un patró de progrés cultural i amb el seu ús van democratitzar-la ampliant el seu 

abast. 

 

Gràcies a aquest esforç inicial, avui la pràctica fotogràfica és un element plenament 

integrat en la nostra vida quotidiana. La presència dels telèfons intel·ligents, altrament 

dits smartphones, ha disparat el consum i la producció d‘imatges. Pàgines web 

especialitzades com el blog Infotrends calculen que l‘any 2017 es poden haver produït 

al voltant de 1,2 bilions de fotografies, la majoria d‘elles amb dispositius que no són 

càmeres fotogràfiques exclusivament. L‘avenç de la tecnologia ha contribuït a 

abaratir, socialitzar i canviar els hàbits de consum envers la fotografia. 

 

Certament, l‘avanç de la indústria fotogràfica era i és la clau per facilitar un consum 

generalitzat d‘aquest nou producte. Un pas decisiu es va produir l‘any 1888 quan el 

nord-americà George Eastman va llançar al mercat la primera càmera Kodak que 

costava 25 dòlars i incorporava un rotllo de cel·luloide flexible que permetia fer 100 

fotos. La casa Kodak va ser la primera en entendre que la fotografia tenia un mercat 

de masses i a partir d‘aleshores el sector va rebre un impuls definitiu que va 

multiplicar els aficionats a Europa i els Estats Units. 

 

En aquest context, l‘any 1889 el diari Eco de Sabadell anunciava ―quien quiera ser 

fotógrafo sin estudio ni aprendizaje que compre el aparato especial llamado El 

Increible de E. Figueras, 325, Rue Saint Martin, Paris‖
501

 a un preu de 15 pessetes. 

L‘enviament incloïa l‘aparell fotogràfic que funcionava amb plaques de vidre de 

gelatinobromur, un manual explicatiu del seu funcionament i diferents productes 

químics. El seu distribuïdor es mostrava convençut que ―este instrumento que no es 

un juguete, es sin embargo muy suficiente para un principiante y estamos persuadidos 

contribuirá ampliamente á la vulgarización de la fotografía. A causa de no existir sinó 
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aparatos muy complicados y de un precio exorbitante no todas las personas se han 

hallado dispuestas á este pasatiempo tan agradable e instructivo (...)‖. 

 

 

Anunci de la venda de material fotogràfic per aficionats al diari El Eco de Sabadell el 9 de maig de 

1889.  

 

Els encàrrecs es podien fer directament a la casa constructora o avisar al carrer Sant 

Quirze número 3 de Sabadell. Després de llegir aquest anunci ens queda la incògnita 

d‘esbrinar qui era el contacte sabadellenc del sr. E. Figueras? Podria ser algun 

fotògraf professional o amateur de la ciutat o simplement un comerciant que es 

guanyés un sobresou com intermediari. 
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Les fonts conservades a l‘Arxiu Històric de Sabadell ens diuen que l‘any 1889 el 

propietari d‘aquesta finca era Joan Margenat Salvany (Sarrià, Barcelonès, 1821-

1893)
502

, un acabalat rendista de Sarrià que va ser batlle en tres ocasions del seu 

municipi i que per aquells anys tenia diverses propietats a Sabadell. Segons el full del 

padró municipal d‘aquell any, al carrer Sant Quirze número 3 hi vivia en règim de 

lloguer la vídua Antonia Vila Colomer (natural d‘Olot i arribada a Sabadell feia 

quaranta anys) amb els seus fills cinc fills Carme, Maria, Juan, Eulàlia, Antònia Saret 

Vila. Totes les dones de la família declaraven dedicar-se a les feines de la llar i en 

Joan (Sabadell, 13 d‘abril de 1856) regentava un comerç que podria haver estat 

l‘enllaç per rebre l‘aparell ―El Increible‖ procedent de París
503

. Que en tingui 

coneixement, cap d‘aquestes persones tenia cap relació amb la pràctica de la 

fotografia. Per tant, si algun d‘ells era qui feia d‘intermediari en la venda de ―El 

Increible‖ del sr. E.Figueras no tenia cap antecedent com a fotògraf. 

 

Potser és una casualitat sense importància, però cal destacar que molt a prop de 

l‘establiment que comercialitzava aquest aparell fotogràfic, al carrer Sant Quirze 

número 4, hi vivia el matalasser Mateu Rifà Suriñach amb el seu fill Albert Rifà 

Planas que aleshores tenia 11 anys i que amb el pas del temps seria un dels principals 

referents del pictorialisme sabadellenc juntament amb Joan Vilatobà Fígols. Com 

veurem més endavant, desconeixem com Albert Rifà va iniciar el seu vincle amb la 

fotografia. Potser el veïnatge amb el comerç que distribuïa aquell giny fotogràfic li va 

despertar una curiositat latent gràcies a l‘interès per la música i el dibuix que sempre 

s‘havia respirat en seu ambient familiar. 

 

Superat l‘escull de la tècnica, un altre factor limitant en la difusió de la pràctica 

fotogràfica era el seu elevat cost que feia que només estigués a l‘abast d‘algunes 

butxaques. Com afirma la professora d‘història de l‘art i la fotografia María de los 

Santos García Felguera, ―des del principio, y en buena medida, la fotografia fue un 

pasatiempo para personas acomodadas, con rentas seguras que les permitían vivir sin 

trabajar en algo ―serio‖ y dedicarse a sus aficiones‖
504

. 

 

És cert que els primers aficionats sabadellencs del segle XIX van ser burgesos 

acomodats amb una posició socioeconòmica que els permetia practicar la fotografia 

com afició. Però la fotografia evolucionava a la vegada que la ciutat creixia i la 

societat madurava. Progrés social i tècnic anaven de la mà i la premsa local feia 

d‘altaveu de la modernitat vinculada a tots els productes i la pràctica de la fotografia. 

Les Exposicions Universals de Barcelona (1888) i París (1889) van ser un aparador 

fantàstic pels fotògrafs i el seu ofici. La Revista de Sabadell informava que els 

fotògrafs de l‘Exposició Universal de Barcelona eren un dels grans beneficiaris 

d‘aquella efemèride i que treballaven incansablement cada dia
505

. Just un any més 

tard, el mateix rotatiu es lamentava que en l‘Exposició Universal celebrada a la capital 

francesa els venedors ambulants no oferien altra cosa que fotografies i medalles de 
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torre Eiffel
506

 o que no es podia fer una passa pel Camp de Mart de París sense trobar 

el preuat monument en fotografies
507

. 

 

L‘aferrissada competència entre els fotògrafs professionals de finals del segle XIX, 

aspecte que ja hem analitzat en el punt 3.17 de la present tesi doctoral, els va 

estimular a obrir nous mercats venent productes als fotògrafs aficionats. Els primers 

en oferir els seus serveis a Sabadell van ser establiments barcelonins com el de 

Francisco Reverchón y Cª, amb seu al carrer Ferran VII número 34, que l‘any 1892 

publicava un anunci a la Revista de Sabadell oferint gratuïtament als seus clients ―el 

gran catálogo ilustrado de aparatos y acesorios para la fotografía. Lecciones de 

fotografía a todo comprador. Un número de la Revista Fotográfica, periódico ilustrado 

que publica esta casa y a la disposición de los clientes el laboratorio especial instalado 

al servicio de los aficionados‖
508

. Dos dies després, el 29 de juliol, la mateixa casa 

comercial oferia el Phoebus Detective que era un ―nuevo aparato instantáneo de 

fotografia que permite la reproducción de todas las escenas animadas de la vida (...). 

Con este aparato de una manipulación sencillisima, la fotografía está al alcance de 

todo el mundo, aunque sean señoras o jóvenes‖
509

. 

 

El 1893, un altre negoci de la ciutat comtal s‘anunciava a la Revista de Sabadell 

venent productes de fotografia. En aquesta ocasió es tractava de la casa Hijos de José 

Teixidor amb seu al carrer Regomir número 3 que oferia articles de ―dibujo, pintura y 

fotografía‖
510

. Tots aquests anuncis tenien un denominador comú: la recerca 

d‘estratègies per vèncer les reticències del públic aficionat a la pràctica fotogràfica 

argumentant la senzillesa del procediment i que no calien coneixements especialitzats 

per a dur-lo a terme. Per reforçar aquest argument s‘oferia tot tipus de suport en forma 

de manual amb les especificacions de funcionament, formació i fins i tot un laboratori 

pels aficionats. 

 

A la veïna ciutat de Terrassa, l‘any 1895 la revista setmanal Egara anunciava la 

càmera fotogràfica Kodinet com ―la última y más práctica invención. Todos son 

capaces de producir fotografías magníficas (...). Su manejo es tan sencillo que con las 

instrucciones ilustradas que acompañan cada aparato, cualquier muchacho o niña 

puede producir y terminar completamente toda fotografía. Solo es necesario apretar 

un botón y la fotografía ya está tomada‖
511

. Al mateix temps que s‘oferia el producte 

es buscaven agents comercials ―inteligentes‖ a totes les localitats. La Kodinet era una 

càmera lleugera de butxaca amb carcassa d‘alumini que imitava les Kodak de George 

Eastman comercialitzades a partir de 1892. 
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Anunci de la càmera Kodinet a Egara revista setmanal de Terrassa el 17 de novembre de 1895. 

 

La presència cada vegada més habitual d‘anuncis i noticies relacionades amb la 

fotografia a la premsa escrita reforça la tesi que a Sabadell la dècada de 1890 va ser la 

de la consolidació de la pràctica fotogràfica entre els aficionats. A part dels 

establiments oferint els seus productes també trobem altres noticies curioses com el 

regal que l‘any 1892 feia la Revista de Sabadell als seus lectors més fidels els quals, 

amb uns cupons i una prima de 15 pessetes, podien optar a tenir una càmera 

fotogràfica, una màquina d‘escriure anglesa o un rellotge suís de paret. Articles tots 

ells procedents de la fallida judicial d‘una gran empresa estrangera
512

. Els regals en 

qüestió es trobaven dipositats a la Ronda Sant Pere número 34 de Barcelona però 

s‘enviarien al destinatari per ferrocarril ―a gran velocidad‖
 513

.  

 

En la mateixa dinàmica, un any després, el 1893, la Revista de Sabadell tornava a 

anunciar ―la quiebra de una importantísma y desgraciada casa industrial de París‖ que 

obligava a vendre a meitat del seu valor real diversos articles que acaben d‘entrar a 

Espanya. Entre ells hi ha un ―aparato fotográfico. Serio y perfecto con todos sus 

accesorios y productos químicos necesarios. Un niño puede hacer excelentes 

fotografías, sin más conocimientos que la instrucción‖. El seu preu eren 20 pessetes i 

calia enviar una carta de petició amb l‘import a l‘administrador de la Rambla de 

Catalunya número 128 de Barcelona
514

.  
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L‘allau de facilitats als aficionats per adquirir una càmera fotogràfica de fàcil ús a un 

preu raonable deuria començar a saturar el mercat sabadellenc. Una setmana després 

de la notícia anterior, apareix un anunci a la Revista de Sabadell on un particular ven 

una càmera ―en buen estado y con todos sus accesorios. Se dará barato. El mismo 

vendedor dará gratis al comprador todas las instrucciones necesarias‖
515

. Els 

interessats s‘havien de dirigir a l‘administració de la Revista de Sabadell. 

Desconeixem qui era el venedor d‘aquest aparell i si va tenir èxit o no amb el seu 

anunci. Però de la seva lectura deduïm que es tractava d‘un fotògraf, professional o 

aficionat, amb certa experiència que es deuria canviar la càmera i va decidir publicar 

aquest anunci per recuperar part de la inversió inicial. Una vegada més, el preu i les 

facilitats per fer-la servir eren el reclam pel futur comprador. 

 

L‘interès per la fotografia entre els aficionats també estava en descobrir les seves 

aplicacions pràctiques. A part dels manuals i les guies tècniques sobre les diferents 

procediments que es van anar publicant al llarg de la segona meitat del segle XIX, cal 

fer un esment especial al paper que va tenir la premsa com element de transmissió 

dels coneixements relacionats amb el medi fotogràfic. En aquesta línia, puntualment, 

capçaleres com la Revista de Sabadell informava als seus lectors amb articles 

monogràfics dedicats a la fotografia judicial
516

, l‗astronomia o els avanços de la 

medicina a través de la radiologia
517

. En la majoria dels casos eren articles copiats 

d‘altres rotatius però que despertaven igualment la curiositat del públic sabadellenc. 

Segons Carmelo Vega ―la contemporaneidad de la invención de la fotografía creó en 

el público de la época la sensación de estar asistiendo en directo a un suceso 

extraordinario: el nacimiento de un sistema nuevo de producción de imágenes – tan 

original como extraño – que no tenía  parangón alguno, ni en sus procedimientos ni en 

sus resultados, con lo conocido hasta entonces‖
518

.  

 

Aquesta curiositat per tot allò relacionat amb la fotografia al llarg de l‘última dècada 

del segle XIX ho demostra el fet de que el dia 1 d‘abril de 1891 va néixer un nou diari 

sabadellenc amb el nom d‘El Cliché. Diario independiente de avisos y noticias. 

Aquest rotatiu amb seu al carrer Safareig Vell número 21 era propietat de Ramon 

Bosch Burriel i estava dirigit pel periodista Plàcid Sagalés. Entre els seus objectius hi 

havia lluitar pels interessos morals i materials de ―nuestra querida ciudad‖
519

. Per tant, 

malgrat aquest títol tan evocador no era una publicació especialitzada sobre fotografia 

i tampoc li va dedicar més atenció que altres diaris al llarg de la seva existència. 

 

On si que hi havia una referència explícita a la fotografia era en el dibuix de la 

capçalera on es podia veure una càmera de fusta que projectava una llum d‘on sortia 

el nom del diari amb l‘escut de Sabadell als peus. Aquesta estètica es mantindrà fins 

el número 73 quan s‘abandona la capçalera dibuixada per una de tipogràfica i 
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desapareix la càmera fotogràfica. El Cliché va tenir una vida curta desapareixent el 

mes d‘octubre de 1892 amb un any escàs de vida. 

 

 
Capçalera del diari sabadellenc El Cliché que s‘utilitzarà entre l‘abril de 1891 i el febrer de 1892. 

 

Precisament, el 27 d‘octubre de 1891, serà el diari El Cliché qui publiqui un article 

il·lustrat amb gravats titulat ―fotomanía‖ on fa una crònica satírica i àcida de 

l‘expansió de la fotografia entre els aficionats. L‘article el signava l‘escriptor Eduardo 

de Palacio y Huerta (1835-1900) i els fotogravats eren de Laporta. Pel seu interès, a 

continuació es reprodueix el text íntegrament:  

 
―¿No es usted fotógrafo? 

¿No? 

¿Por qué? 

Muy mal hecho. 

Por un puñado de pesetas puede usted tomar la vista del Vesubio si va usted a 

Nápoles, y a orillas del Manzanares, si baja usted al río. 

Asó se anuncia ya. 

Ha sonado la hora de la fotografía universal. 

¿Quién no tiene una cámara? 

En varias naciones tenemos dos. 

La de los pares y la de los nones; la de los lores y la de los Comunes, el Senado y el 

Congreso y el Circo de Colón. 

La fotografía es a un tiempo distracción honesta y sin perjuicio de tercera, aunque 

no tan honesta como la de chuparse el dedo, ni tan primitiva por supuesto. 

En el campo es ya una necesidad la fotografía. 

El paseante inofensivo, si bien poético, el observador, el filósofo, el artista 

pictórico necesitan el aparato si han de pasar por personas ilustradas.  

¿Qué significa ilustrado? 

Con manos. 

La fotografía viene a llenar un vacío. 

Como decía un ministro de Hacienda al tomar posesión y dirigiéndose a sus 

subordinados: 
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Señores vengo a llenar un vacío. 

Y así era verdad; que llenó más de uno en poco tiempo.  

La afición al difícil ejercicio de la fotografía cunde en proporciones alarmantes. 

Familias tenidas hasta ahora por de bien resultan complicadas. 

No se puede confiar ni aun en los amigos íntimos, que del que menos se teme se 

sabe que toma vistas de afición. 

 

 
 

¡Mi niña es una especialidad para sacar vistas! - Me decía un caballero- Ya se la 

presentaré a usted. 

No por Dios, preséntela usted a un tuerto, por ejemplo, que al fin tiene que perder. 

En este álbum encontrará usted pruebas verdaderamente artísticas. 

En efecto había pruebas notables. 

Pájaros con ramas, y árboles con alas: borregos, como casetas de peón caminero, y 

en cambio, algún caballo faldero, como algunos perros insignificantes.  

En otro tiempo había tomadores y timadores de Relojes y de bolsillos. 

Ahora hay uno y otro pero de fisonomías 

Esto sin prejuicios de los anteriores por supuesto. 

El indefenso transeúnte se ve sorprendido alevosamente por una máquina 

fotográfica, encargada de divulgar después las gracias de aquel ser, hasta entonces 

anónimo. 

Desde el balcón, desde el portal, en la calle misma le acecha el profesor de 

fotografía instantánea y civil, o los profesores. 

Porque no suele ser uno sino varios. 

El procedimiento ha de ocasionar graves disgustos. 

¿Quién sabe si conflictos internacionales? 

Por instinto huyo de cuantos sujetos me parecen sospechosos de artista en 

fotografía andante. 

 

 
 

Creo que si me retrato ha de ocurrirme alguna desgracia o que me quitan 

proporciones matrimoniales ventajosas. 

Pero no hay momento seguro. 
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En las cajas de cerillas encontré hace algunos años el retrato o la vera esfinge de 

Sentimientos, mi querido amigo. 

Este honor inmerecido que no ha disfrutado uno siquiera de los que pedercriben de 

toros, le ocasionó una enfermedad. 

Se le enconó la molestia, como a otros chicos de Puff-Club. 

Había pintado el artista un gitano con dos patiyas como dos chuletas de horma 

torcida. 

 

 
 

Pero el auténtico, el legítimo Sentimientos yace invisible, ocultando sus gracias 

púdicamente en el misterio. 

El príncipe heredero de Grecia viaja con precauciones, temeroso de que le retraten 

por sorpresa sus compañeros de viaje. 

Cuantos van en el buque que conduce a S.A como a un simple griego de tal, llevan 

máquina fotográfica. 

Todos esperan con ansiedad sorprender al príncipe. 

No hay tranquilidad en el hogar. 

Las familias y los monumentos están a merced del objetivo de un principiante. 

Hasta los príncipes griegos, y aun los que no somos griegos, no siquiera príncipes, 

vivimos a merced de cualquiera. 

¿Será usted capaz de negarme un retrato? 

Así me escribía un apreciable editor. 

Con que yo le respondí: 

Entiendo que soy ingrato, pero esto no impide que continúe sin otorgar la copia ni 

la reproducción de mi físico. 

En paseos y en teatro no hay muchacha segura contra esos fotógrafos de cría. 

Hay plaga. 

 
 

Cuando más descuidada está una chica… la reproducen. 

¡Y qué consecuencias puede acarrear a las familias la libertad de tomar el físico! 

¡Es horrible! 
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¡No poder uno morir virgen e incógnito!‖
520

 

 

L‘article de Juan de Palacios posa de relleu les tensions socials que comportava 

l‘augment del número de fotògrafs aficionats a de finals del segle XIX. El que 

semblava una ―distracción honesta‖, a criteri de l‘articulista no ho era tant perquè 

implicava una pèrdua d‘intimitat per la majoria dels ciutadans que es veien exposats a 

que en qualsevol moment els fotògrafs aficionats els poguessin retratar, en ocasions 

sense el seu consentiment. La natura, els monuments i les noies joves eren els 

principals objectius d‘aquella ―plaga‖ que no permetia a ningú ―morir virgen e 

incógnito‖. 

 

Aquesta visió àcida i descarnada de l‘expansió de la fotografia entre els aficionats 

confirma la hipòtesi que l‘interes científic de l‘invent de Daguerre va anar cedint 

terreny a un ús popular i recreatiu fins a normalitzar i banalitzar, no sense incerteses, 

les pràctiques socials de la fotografia. Com hem vist, aquesta progressiva 

generalització es va fonamentar en tres eixos: la consolidació dels establiments de 

fotografia, les estratègies comercials per ampliar el mercat i els processos de 

divulgació a través de la premsa i altre tipus de publicacions que mostraven al lector 

les possibilitats d‘aquest nou mitjà. 

 

Per tant, la història de la fotografia la segona meitat del segle XIX no és només un 

període d‘avenços tècnics, sinó també la crònica d‘una adaptació de les mentalitats 

que buscava ajustar els usos de la fotografia a les necessitats del seu temps. S‘estava 

creant una cultura col·lectiva d‘interpretació del valor de la imatge que familiaritzava 

a la societat amb els valors de la fotografia i creava unes noves tendències estètiques. 

 

 

3.4.1- Els primers fotògrafs amateurs sabadellencs: Marçal Ballús i 

Francesc Pulit Tiana. 

 
Des de la dècada de 1880 la ciutat de Barcelona, que sempre era un referent, havia 

registrat un augment de la pràctica de la fotografia amateur. A aquesta tendència calia 

sumar-li l‘èxit dels fotògrafs retratistes en les Exposicions Universals de Barcelona i 

París celebrades els anys 1888 i 1889. La fotografia poc a poc s‘anava obrint camí 

entre un ventall cada vegada més ampli d‘usuaris. Com hem vist, l‘augment de la 

pràctica amateur a finals del segle XIX també va comportar un increment del número 

d‘activitats al seu voltant com projeccions, exposicions, concursos i publicacions en 

revistes il·lustrades. 

 

Amb inicis de la dècada de 1890 el número de fotògrafs amateurs no feia més que 

créixer i, en el cas de la ciutat comtal, això va comportar l‘obertura de nombrosos 

establiments i la constitució de diverses societats entre les que va destacar la Sociedad 

Fotográfica Española l‘any 1891. 

 

Sota el lideratge de Pau Audouard, la Sociedad Fotográfica Española va aglutinar 

professionals de la indústria com Pau Audouard, Josep Thomas o Antoni Esplugas 

amb la primera generació de burgesos amateurs que provenien de les grans famílies 

d‘industrials de la capital catalana. Entre aquests pioners de la fotografia d‘aficionats 
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figuraven l‘empresari xocolater Antoni Amatller Costa (1851-1910), l‘industrial tèxtil 

Romà Batlló Sunyol (?-1925) o Josep Rocamora. Una de les seves activitats més 

rellevants de la societat va ser l‘organització d‘una exposició fotogràfica a la seva seu 

social, entre el 18 de juny i el 31 de juliol de 1891, que va comptar amb la participació 

tant de fotògrafs professionals com aficionats.  

 

Al llarg de la dècada de 1890 l‘associacionisme del sector va anar en augment i van 

aparèixer noves entitats per fomentar la pràctica de la fotografia. El 1894 es 

constitueix el Club Fotográfico Barcelonés pensat per tots aquells que eren aficionats 

a la fotografia. Les conegudes cases barcelonines de material fotogràfic de Fernando 

Rus o la dels fills de Josep Teixidor n‘eren els punts de subscripció. Uns anys més 

tard, el 1897, veia la llum el Foment Fotogràfic de Catalunya, una nova associació en 

aquest cas liderada pel metge Innocent Paulí Galceran (1854-1921), l‘astrònom Josep 

Comas Solà (1868-1937) o l‘excursionista Cèsar August Torras (1852-1923). 

 

La premsa local sabadellenca, en especial la Revista de Sabadell, sempre va prestar 

atenció a les noticies relatives a l‘associacionisme dels fotògrafs que arribaven de 

Barcelona. El 16 de juny de 1891, la Revista de Sabadell es feia ressò de la 

inauguració de l‘exposició de la Sociedad Fotográfica Española
521

 i, sobretot, va fer 

un estret seguiment a la creació de l‘ Asociación de Aficionados al Arte Fotográfico i 

del Foment Fotogràfic de Catalunya entre 1896 i 1897.  

 

El 4 de novembre de 1896, des de Barcelona, els senyors Joaquim Aldrich, Joseph 

Miquel, Manuel Pavia i August Tontasi van enviar una carta al director de la Revista 

de Sabadell que el rotatiu va publicar íntegrament amb el títol Arte fotográfico a la 

pàgina principal el dia 17 de novembre i que reproduïm íntegrament a continuació: 

 
―Molt senyor nostre: Permetins vostè que molestem la seva atenció pera posar en 

son coneixement que alguns aficionats al art fotográfich hem determinat 

constinuhirnos en corporació pera, units, portar avant los plans que abriguem. 

Nostre objecte es purament regional: fer conèixer lo per molts de nosaltres 

desconegut de Catalunya, ja sia en monuments, tan antichs com moderns, ja en 

objectes artístichs, joyas, dibuixos, esculpturas, mobles, robas, etc. Entre‘ls variats 

plans que tenim formats, deuhen citarse, en primer terme, l‘excursionisme, lo 

desenrotllament à la afició al art fotográfich, no tan sols en l‘element jove en quant 

als homes, si que també en quan á las dones, que molt poden fer a favor de la 

nostre afició; la ressenya de excursions y exhibició de vistas preses en las mateixes 

per medi dels aparells de projecció, la celebració de sessions i conferències y la de 

certmanens y exposicions periòdicas dedicades solzament á la exhibició dels 

travalls verificats pels associats. Portém pensament de publicar una revista o 

butlletí fotográfich il·lustrat pera estímul de nostres companys d‘afició y com á 

consultor dels diferents modos d‘operar, segons los últims avensos. 

 

Per lo tant, desitjém de la bondat de vostè que, si es de son gust lo nostre plan, nos 

ajudi per medi de son periodich, que donada sa circulació, contribuirà en gran 

manera á propagarlo, al objecte de que en lo dia de son plantejament, siga ja 

conegut de gran número d‘aficionats de Catalunya. Confiant veure satisfets nostres 

desitjos, nos oferm de vostè affcms y atents S.S.q.b.s.m.‖
522

. 
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Un parell de setmanes més tard, el 10 de desembre, la Revista de Sabadell informava 

novament que la comissió organitzadora de l‘Asociación de Aficionados al Arte 

Fotográfico es reuniria al Palau de les Ciències de Barcelona el proper diumenge dia 

13 a les 10h per tractar de la creació de l‘esmentada entitat i la redacció del seu 

reglament
523

.  

 

El 30 de març de 1897, la premsa sabadellenca també es feia ressò de la creació de la 

societat  amb una junta de govern formada per Inocent Paulí Galceran (president), 

Josep Comas Solà (vicepresident), Joaquim Aldrich Guanyabens (secretari), Josep 

Miquel Ventura (secretari 2), Artur Pedrals Font (tresorer), Cèsar Agust Torras i 

Francesc Flos Calcat (vocals)
524

. 

 

Totes aquestes iniciatives arribades de Barcelona al llarg de la dècada de 1890 

constaten com la fotografia era un camp innovador on professionals i aficionats es 

barrejaven en l‘engranatge cultural del Modernisme. En el cas de Sabadell, a partir de 

1892, l‘Acadèmia de Belles Arts va exercir el paper d‘entitat referent per tots aquells 

que estiguessin interessats en la pràctica de la fotografia, fossin professionals o 

amateurs, i alguns aficionats com Francesc Pulit Tiana i van tenir un paper 

fonamental. 

 

L‘auge de la fotografia entre els aficionats l‘última dècada del segle XIX va fomentar 

les pràctiques d‘estudi i registre de la diversitat paisatgística del territori així com del 

llegat artístic i monumental dispers per tota la geografia nacional. Aquesta tasca va 

estar molt vinculada als centres excursionistes que es van interessar per documentar el 

patrimoni natural i arquitectònic del país. Una vessant dels fotògrafs aficionats 

sabadellencs que analitzarem en el punt 5.5.1 d‘aquesta tesi doctoral. 

 

Estudiar i documentar qui van ser els pioners de la fotografia amateur a Sabadell o 

qualsevol altre municipi no és un objectiu fàcil. Com hem vist, tots aquests aficionats 

tenien un denominador comú. La seva posició econòmica acomodada els permetia 

invertir diners en el que era una afició però a la vegada un símbol de modernitat. 

Aquestes pràctiques sovint no quedaven registrades en la premsa escrita ni tampoc en 

cap font documental que ens permeti seguir el seu rastre i investigar-ho. En el millor 

dels casos les preuades imatges hauran arribat als nostres dies i/o els seus descendents 

poden aportar alguna informació. 

 

En el cas de la ciutat de Sabadell, els orígens de la fotografia amateur sempre s‘han 

vinculat a la dècada de 1890 i a dues personalitats: Francesc Pulit Tiana i Marçal 

Ballús Bertran. Aquestes dues figures tan carismàtiques de la societat sabadellenca del 

tombant de segle les analitzarem amb deteniment a continuació però segur que no van 

ser els únics fotògrafs aficionats i és molt probable que a data d‘aquest treball 

acadèmic puguin quedar en l‘oblit alguns noms que potser el pas del temps ajudarà a 

desvetllar.  

 

Francesc Pulit Tiana (Sabadell, 16 d‘agost de 1869- 11 de novembre de 1940) era 

l‘únic fill del matrimoni entre Francesc Pulit Vidal (1831-1898) i Cristina Tiana 
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Torrella (1840-1913), una parella que vivia al carrer Horta Novella número 3 i que 

s‘havia traslladat a viure a Sabadell l‘any 1865
525

.  

 

Després d‘estudiar a l‘Escola Pia de Sabadell, Francesc Pulit Tiana va iniciar una 

intensa relació amb l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell fundada l‘any 1880 pels 

pintors Ramon Quer Vidal, Joan Vila Cinca i Joan Figueras Soler. Allà es va formar 

com a pintor i l‘any 1887 va participar en l‘exposició de Belles Arts celebrada en el 

segon pis de l‘Ateneu Sabadellès. Aquesta exposició pictòrica estava formada 

exclusivament per obres d‘artistes sabadellencs entre els qui figuraven: Maria 

Forrellad, Joan Vila Cinca, Joan Figueras Soler, Ramon Quer Vidal, Josep Espinalt 

Torres, Antoní Oliver, Llonch, Marian Burguès, Lladó, Soler, Josep Calsina, Joan 

Calsina, Tiano, Duran, Sallarès i el mateix Pulit
526

. 

 

 

Retrat de Francesc Pulit Tiana. Dècada de 1890. Autor: desconegut. Font: Fons Ricard Simó Bach. 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: AP 82-03. 

 

Tot i que Francesc Pulit no va tenir un paper destacat en l‘exposició, la Revista de 

Sabadell ressenyava que s‘hi podia contemplar una marina seva ―pintada con notable 

acierto‖
527

. En el mateix article, que desgrana amb detall totes les obres exposades, el 

rotatiu es lamentava del poc suport institucional que estava rebent l‘Acadèmia de 

Belles Arts en aquell moment:  

 
―Siempre hemos sentido la más cariñosa simpatía por la Academia de Bellas Artes 

de esta ciudad, y nos hemos complacido en manifestarlo así. Tres dignos 

compatricios nuestros, los señores Quer, Vila y Figueras, fundáronla hace unos 

siete años y han venido sosteniéndola hasta la presente a fuerza de continuos 

sacrificios y con denodado empeño. Sin protección moral ni material que les 

estimulara; entre censurable indiferencia de las instituciones que más debieran 

contribuir al fomento de tan útil Academia y luchando con todo género de 
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dificultades para triunfar de la apatía e indeferentismo, sus distinguidos fundadores 

han conseguido una victoria completa con sus propios esfuerzos, y esto constituye 

su mayor gloria, despertando en nuestra ciudad una decidida afición al cultivo de 

las Bellas Artes, cuyas beneficiosas consecuencias no se harán esperar. 

 

(…) La exposición a que hoy nos referimos evidencia el estado próspero y 

floreciente de la Academia; tal ha sido su objeto, y por esto se reduce a los 

modestos límites de presentar únicamente obras debidas al pincel de compatricios 

nuestros; y por esto también, como ya dijimos, no por ser modesta deja de ser 

notable‖. 

 

Un any més tard, el 1888, Francesc Pulit apareix en el retrat de grup de l‘excursió feta 

amb motiu d‘una festa literària que va immortalitzar Heribert Mariezcurrena. 

Segurament per aquelles dates encara no disposava d‘una càmera fotogràfica però el 

seu tarannà cosmopolita, una posició social acomodada i el contacte amb alguns 

fotògrafs com Mariezcurrena aviat deuria estimular-ne l‘afició. 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

Detall de Francesc Pulit Tiana en el retrat de grup de l‘excursió amb motiu d‘una festa literària a 

Sabadell. 1888. Autor: Heribert Mariezcurrena Corrons. Codi de referència: mhs. Personatges no 

sabadellencs- 029. 

 

L‘any següent, el 1889, Francesc Pulit participa novament en una exposició pictòrica 

de l‘Acadèmia de Belles Arts celebrada al saló de l‘Ateneu Sabadellès amb ―dos 

cuadros de paisajes y 2 jarros decorados‖
528

. En aquestes primeres manifestacions 

artístiques de l‘Acadèmia de Belles Arts no hi ha cap rastre de la presència de la 

fotografia. Però sabem, tal i com s‘ha explicat en el punt 3.4 d‘aquesta tesi doctoral, 

que alguns dels seus membres com Ramon Quer ja disposaven d‘una càmera.  

 

Entrada la dècada de 1890 és quan comença la relació de Francesc Pulit Tiana amb la 

fotografia i també la seva introducció a l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell, on en 

va ser un dels impulsors juntament amb el telegrafista Josep Maria Ballester Benítez. 
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Molt probablement la introducció de la fotografia dins de l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell va estar profundament lligada al paper cada vegada més actiu que 

Francesc Pulit jugava dins de l‘entitat. L‘any 1891, l‘Acadèmia va decidir constituir-

se en ―societat artística a fin de ensanchar su esfera de acción‖ i, tal efecte, es va crear 

un òrgan de govern on es barrejaven alguns dels seus antics components amb joves 

valors amants de les Belles Arts. La junta va quedar formada per: Narcís Giralt 

Sallarès (president), Josep Masagué (vicepresident), Tomàs Salas (tresorer), Francesc 

Pulit Tiana (secretari), Joan Figueras Soler (director artístic), Llorenç Lladó Julià 

(primer suplent) i Joan Vila Cinca (segon suplent)
529

. 

 

La historiografia local, a partir de les aportacions del biògraf sabadellenc Ricard Simó 

Bach
530

 i l‘historiador Miquel Carreras
531

, sempre ha convingut que Francesc Pulit va 

ser un dels primers fotògrafs aficionats en tenir una càmera fotogràfica adquirida 

durant un dels seus viatges a París. Aquest fet es deuria produir entre els anys 1890 i 

1895
532

. 

 

Les hipòtesis de Ricard Simó i Andreu Castells concorden amb l‘escassa informació 

apareguda que podem trobar sobre aquest tema en la premsa escrita. El 15 de 

setembre de 1892, la Revista de Sabadell fa una ressenya de l‘excursió que els 

membres de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell van fer a la masia de Can Sabater. 

Al final de l‘article es menciona que hi van participar unes 25 persones i, com a 

cloenda, els senyors Josep Maria Ballester Benítez i Francesc Pulit Tiana van exercir 

de fotògrafs fent un retrat de grup
533

. Aquesta és la primera referència documental 

contemporània a Francesc Pulit que ens parla d‘ell com a fotògraf. Per tant, a partir 

d‘aquesta data podem deduir que comença la seva producció com a fotògraf 

aficionat
534

.  

 

En aquells moments l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell estava a punt de fer un 

canvi radical respecte els seus plantejaments sobre la fotografia. El 27 de setembre de 

1892, una setmana després d‘aquella excursió a can Sabater, es van renovar els 

càrrecs de la Junta Directiva. Narcís Giralt Sallarès es mantenia a la presidència però 

entrava gent nova com el vicepresident Antoní Oliver Turull, un prohom local íntim 

amic de Francesc Pulit, o el telegrafista i fotògraf Josep Maria Ballester Benítez, 

ocupant el càrrec de secretari que Francesc Pulit abandonava per fer de tresorer. En 

aquella mateixa sessió es va acordar que en el següent curs lectiu s‘ampliarien els 

estudis incloent dues classes teoricopràctiques de fotografia a la setmana
535

.  
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Al meu entendre, la seqüència cronològica dels fets no pot ser més explícita. L‘interès 

de Francesc Pulit per la fotografia a inicis de la dècada de 1890 anirà en paral·lel a 

l‘exercici dels seus càrrecs en la Junta Directiva de l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell. L‘any 1892 Francesc Pulit deuria utilitzar la seva influència en el si de 

l‘Acadèmia per convèncer als nous membre de Junta que en el següent curs lectiu 

s‘incloguessin classes de fotografia. Una idea nova que segur va rebre el suport del 

secretari Josep Maria Ballester i suposava una fita important ja que equiparava 

aquesta disciplina a la categoria de les Belles Arts. 

 

A partir de 1893 Francesc Pulit va continuar amb la seva faceta de fotògraf aficionat. 

A la premsa local no hi ha cap més referència a aquesta activitat però ens queda un 

valuós llegat fotogràfic que ho testimonia i que podem datar fins a principis del segle 

XX. El fons de Francesc Pulit Tiana es conserva en mans del seu net Esteve Renom 

Pulit, un reconegut col·leccionista local que sempre ha estat interessat i ha facilitat la 

difusió de l‘obra del seu avi. Gràcies a aquesta generositat del sr. Renom, i pels 

exemplars en paper conservats en la col·lecció local de l‘Arxiu Històric de Sabadell, 

es pot constatar la vàlua de la seva producció. 

 

L‘aspecte més destacat de l‘obra de Francesc Pulit com a fotògraf aficionat és el seu 

interès per documentar com era la vida a la ciutat de Sabadell la dècada de 1890. 

Seves són les primeres vistes urbanes amb gent pels carrers en moments socialment 

rellevants com podia ser una fira, la sortida de l‘església de Sant Feliu el diumenge o 

la vida un dia festiu a la plaça Sant Roc. Amb anterioritat només tenim el precedent 

del Panorama Fotográfico del fotògraf barceloní Joan Martí Centellas l‘any 1881. 

Però la diferència entre ambdós productes és substancial, el Panorama Fotográfico és 

una obra impresa destinada a ser comercialitzada amb l‘objectiu de mostrar els espais 

més representatius de Sabadell i la força de la seva indústria tèxtil. En aquesta ocasió 

les fotografies ens mostren uns carrers quasi deserts i la força de les imatges resideix 

en l‘arquitectura com a símbol de poder i prosperitat econòmica. Per contra, malgrat 

ser un excel·lent testimoni urbanístic de Sabadell, les fotografies de Francesc Pulit 

posen l‘accent en les persones que hi surten representades. Són un document 

antropològic excepcional que ens permet estudiar la indumentària, les diferències 

entre classes socials, els mitjans de transport, l‘oci, etc.  

 

Per aquest motiu, donada la seva singularitat, les fotografies de Francesc Pulit sempre 

han estat conegudes i publicades abundantment per la historiografia local sense 

precisar-ne amb exactitud la data. La hipòtesi d‘aquesta tesi doctoral és que la majoria 

d‘aquestes fotografies es van fer aproximadament entre 1892 i 1896. Dates entre la 

primera referència trobada en la premsa local sobre la seva activitat com a fotògraf i 

les notes manuscrites trobades en alguns positius d‘època conservats a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell. És probable que a partir de 1896 les seves majors obligacions 

professionals vers el negoci familiar, la presència de nous fotògrafs a la ciutat com els 

germans Bressanini o Francesc Ribera que feien fotos de grups i passat l‘impuls 

inicial que suposava ser un pioner en aquest gènere; van fer decaure la seva producció 

com a fotògraf aficionat. 

. 
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Làmines d‘un àlbum de fotografies donades per Roser Pulit Falguera a l‘Arxiu Històric de Sabadell 

l‘any 1958. En les anotacions mecanografies a la part inferior les imatges es daten entre 1894 i 1896. 

Codis de referència: D01 00099-012 i mhs. Plaça Sant Roc 04-06. 

 

Francesc Pulit és recordat com un dels ―homes que feien patxoca a Sabadell‖
536

. El 

seu compromís amb les Belles Arts i la presència en els cercles intel·lectuals va ser 

una constant al llarg de la seva vida. Aquest interès el va portar a constituir una de les 

pinacoteques de pintors locals més importants de la ciutat. Entre les moltes accions 

que va dur a terme, destaca el mecenatge del pintor Antoni Estruch Bros (1873-1957) 

perquè viatgés a Argentina per acceptar el càrrec de director de l‘Escola de Belles 

Arts de Buenos Aires (1909). Antoní Oliver, Figueras i Francesc Pulit li van deixar 

15.000 pessetes i el famós quadre de l’Onze de setembre en va servir com a 

garantia
537

. 

 

Entre les seves principals amistats es trobaven algunes de les personalitats més 

representatives de les Belles Arts a Sabadell, com els ja esmentats Antoní Oliver 

Turull o Joan Vila Cinca, i polítics influents com el diputat de les Corts espanyoles 

pel partit judicial de Sabadell Timoteo Bustillo López. 

 

Val la pena posar l‘accent en l‘estreta amistat que van mantenir Francesc Pulit i 

Timoteo Bustillo. Aquest últim era un comerciant de teixits madrileny que des de feia 

anys mantenia molt bones relacions amb alguns sectors de la burgesia industrial 

sabadellenca. Era el que en el llenguatge de l‘època s‘anomenava un diputat cunero, 

és a dir, que no residia al partit judicial on era candidat. La seva candidatura 

―esencialmente proteccionista, l‘única que hoy representa la causa del trabajo y el pan 

de la clase obrera‖
538

 li va permetre mantenir l‘acta de diputat pel districte de Sabadell 
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entre 1894 i 1903. La estreta relació que mantenien es demostra amb notícies com la 

publicada a la Revista de Sabadell el juliol de 1895 on s‘informa que: 

 
―El sábado por la noche la sociedad coral Centro Sabadellés Gelats obsequió con 

una serenata en casa del sr. Pulit, donde se hospeda a nuestro digno y celoso 

diputado a Cortes D. Timoteo Bustillo. Los jardines de la casa se hallaban 

artísticamente iluminados a la veneciana y muy espléndidamente las habitaciones 

abiertas al servicio de la fiesta.  (...) Los asistentes fueron obsequiados al terminar 

la fiesta con un exquisito lunch que preparó el confitero señor Garriga‖
539

. 

 

Potser durant aquella estada del diputat Bustillo a casa de Francesc Pulit es va fer la 

fotografia que es reprodueix a continuació os es veu un retrat de grup amb 

personalitats afins al partit Liberal. Publicada en un article de la revista Arraona escrit 

per Pere Font Homs i dedicat a estudiar la figura de Timoteo Bustillo
540

, la fotografia 

està datada a la dècada de 1890 i l‘autoria és desconeguda. Però la data podria ser 

l‘any 1895 i l‘autor el fotògraf aficionat Francesc Pulit Tiana ja que ell no surt a la 

fotografia però si el seu pare Francesc Pulit Vidal (dret el quart començant per 

l‘esquerra). 

 

 
Liberals sabadellencs a la casa de Francesc Pulit. Timoteo Bustillo López és el primer assegut en una 

cadira per la dreta. Autor atribuït: Francesc Pulit Tiana. Data aproximada: 1895.  

 

L‘amistat amb Bustillo deuria beneficiar als negocis de la família Pulit i el diputat 

madrileny també necessitava el suport de persones com Francesc Pulit Tiana que, amb 

el seu tarannà obert i les bones relacions que mantenia amb la burgesia local, li 

garantien el suport a la seva candidatura. Aquesta suma d‘interessos es refermava amb 

actes com la presència de Timoteo Bustillo a la cerimònia de matrimoni entre 

Francesc Pulit Tiana i Agnès Falguera Doria
541

, celebrat el 16 de febrer de 1901 a la 

capella del Santíssim de l‘església de Sant Feliu de Sabadell
542

. L‘any 1903, Francesc 

Pulit encara continuava donant suport a l‘última candidatura de Timoteo Bustillo a les 

Corts espanyoles
543

.  
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Interior de la casa de Francesc Pulit amb decoració modernista a la plaça del Duc de la Victòria, actual 

plaça del Gas. Com a curiositat, en l‘ampliació de la imatge es pot veure que una part de la decoració 

de l‘estança és un retrat d‘estudi de Francesc Pulit Tiana i la seva dona Agnès Falguera Dòria. Dècada 

de 1900. Autor: Francesc Pulit Tiana/ Fons Ricard Simó Bach. Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: AP 82-03. 

 

El compromís de Francesc Pulit amb la ciutat de Sabadell es multiplica a principis del 

segle XX. El 21 de juny de 1902 prenia possessió com a membre de la Junta 

Administrativa encarregada de la gestió de la recent creada Escola Industrial de 

Sabadell
544

. Uns mesos més tard, el 21 d‘octubre, l‘Ajuntament l‘autoritzava i li 

concedia 1.950 pessetes per cobrir amb llambordes el carrer Horta Novella en el tram 

que anava de la plaça del Gas al carrer de la Mina, actual carrer Ferran Casablancas i 

que casualment era on hi tenia el seu domicili
545

. 

 

Un fet transcendental per la història de la ciutat van ser els aldarulls de la Setmana 

Tràgica l‘any 1909. Allà Francesc Pulit també hi va tenir un paper destacat formant 

part d‘una comissió amb membres representatius de la burgesia local per negociar 

amb el general Bonet que no entrés a Sabadell fins el dia següent per evitar un 

vessament de sang i donar temps als amotinats a escapolir-se
546

. Uns dies més tard, 

l‘11 d‘agost de 1909, el Gremi de Fabricants i la Cambra de Comerç de Sabadell li 

van enviar una carta amb ―un expressiu vot de gràcies‖ pels ―serveys per vos prestats 

en moments de panich y esverament de greu perill per la nostra ciutat‖
547

. 

 

El prestigi obtingut amb la resolució de la Setmana Tràgica i el respecte que 

despertava entre els cercles intel·lectuals el va empènyer a entrar a l‘arena política. El 

desembre de 1909 va presentar-se a les eleccions municipals com a candidat pel 

districte segon del partit Unió per Sabadell
548

 i, amb 389 vots, va ser escollit regidor, 

un càrrec que va ocupar del gener de 1910 fins l‘agost de 1913
549

.  
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Les responsabilitats de Francesc Pulit amb Sabadell va anar en augment al llarg de la 

dècada de 1920 amb càrrecs com: Conseller del Banc de Sabadell (1919-1926), 

conseller de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1925-1926), president de la Cambra de 

Comerç de Sabadell (1920-1924) o Diputat Provincial (1924-1926) per citar els més 

destacats
550

. Durant aquells anys, també va exercir de caporal del Sometent de 

Sabadell, un cos armat d‘autoprotecció civil típicament català on segons l‘historiador 

local Andreu Castells ―hi figuraven persones que hi treballaren amb absoluta bona fe, 

que es creien a ulls clucs que preservaven la pau;entre aquestes, cal esmentar, 

precisament, a la màxima personalitat del Sometent, el caporal del districte Francesc 

Pulit Tiana (...). El març de 1921 el Sometent de Sabadell comptava amb 2.019 

individus quedant constituïts per l‘abril de 1921, a la província de Barcelona, amb 

més de 40.000. Per aquests dies, Francesc Pulit Tiana, cap del Sometent, va sofrir un 

atemptat: mentre es dirigia a complir una missió l‘automòbil que el conduïa, va xocar 

amb un cable entravessat de banda a banda de la carretera‖
551

.  

 

Però tornant a la seva vessant de fotògraf aficionat, la seva obra a finals del segle XIX 

sempre va ser i és considerada un referent entre els fotògrafs de la ciutat. Francesc 

Pulit va tenir un paper destacat com a jurat i secretari en el primer concurs de 

fotografia organitzat a la ciutat de Sabadell per l‘Ajuntament durant la Festa Major de 

1903, certamen que analitzarem amb detall en el punt 5.3 d‘aquesta tesi doctoral. 

 

Més enllà del punt d‘inflexió que va suposar el mencionat concurs de l‘any 1903 per 

la història de la fotografia de Sabadell, la trajectòria de Francesc Pulit com el primer 

cronista gràfic de la ciutat ha estat present fins els nostres dies. La seva figura o les 

seves fotografies seran reclamades en diferents concursos o exposicions de fotografia 

a partir de la dècada de 1920. Per exemple, el ―concurs fotogràfic‖ organitzat per la 

Congregació Mariana de Sant Lluís l‘any 1921 es pot realitzar gràcies a les 

aportacions de l‘Ajuntament i la Mancomunitat de Catalunya però també de privats 

que tenien un llarg vincle amb la fotografia com Antoní Oliver o Francesc Pulit
552

. 

Uns anys més tard, el 1930, el Centre Excursionista Sabadell organitza una ―exposició 

retrospectiva de la nostra ciutat‖ al primer pis de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell on es 

mostren ―fotografies de l‘antic Sabadell exposades per en Pulit, en Casañas i 

altres‖
553

. Fent un salt en el temps, el 1977 es va exposar al Casal del Centenari, situat 

a la Rambla número 143, una exposició amb el títol ―323 fotografies: més de mig 

segle de la vida de Sabadell‖. En ella es mostraven ―les primitives fotografies, les de 

l‘arxiu Pulit Tiana, del 1895, les de finals de segle de Marçal Ballús, del 1899 i les de 

l‘arxiu Francesc Casañas, dels anys 1910 al 1936‖
554

. 

 

El pas del temps havia acabat transformant el valor primari d‘aquelles fotografies de 

tombant de segle. De testimoni gràfic de màxima actualitat, la seva modernitat inicial 

mudarà cap al que la premsa defineix com imatges ―del Sabadell antic‖ o ―primitives 

fotografies‖. Les vistes urbanes de Francesc Pulit són un exemple de les múltiples 

perspectives des de les que podem analitzar el fet fotogràfic. Durant l‘acte de 
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fotografiar Pulit va escollir els moments que ell considerava socialment més 

rellevants i que valien la pena ser enregistrats i immortalitzats amb la seva càmera. 

Aquestes i no altres, la seva selecció, és el que ha arribat als nostres dies. Una selecció 

feta amb voluntat de notari gràfic que ens permet conèixer Sabadell a través del seus 

ulls: un llegat que, amb el pas del temps, ha aconseguit la perennitat convertint-se en 

memòria col·lectiva indispensable de la ciutat. 

 

Al costat de Francesc Pulit Tiana, l‘altre gran referent com a fotògraf aficionat 

sabadellenc a finals del segle XIX és el polifacètic Marçal Ballús Bertran (Barcelona, 

1871- Sabadell, 1937). Aquest era el tercer fill del matrimoni entre Jaume Ballús i 

Vicenta Bertran. El seu pare, natural de la Garriga, era un reconegut herbolari del Pla 

de la Boqueria que regentava un establiment a la Rambla Sant Josep número 5 de 

Barcelona. Acabat el batxillerat, Marçal va cursar estudis a la Facultat de Medicina de 

Barcelona entre 1886 i 1889
555

. 

 

L‘amistat del seu pare amb el sabadellenc Anton Marcet, més conegut com 

―l‘herbolari del Pedregar‖, va propiciar que l‘any 1891 Marçal Ballús es traslladés a 

Sabadell per cobrir la vacant deixada pel difunt cirurgia - dentista Feliu Marcet 

Albert
556

. Inicialment es va instal·lar al consultori del carrer del Pedregar número 26 

que per remodelatge de la numeració al poc temps va passar a ser el número 10
557

 
558

.  

Marçal Ballús aviat es va guanyar una excel·lent reputació entre els sabadellencs. El 

15 de juliol de 1891, la Revista de Sabadell lloava el seu establiment afirmant: 

 
―Anteayer tuvimos el gusto de visitar el gabinete que el cirujano dentista D. 

Marcial Ballús tiene abierto al público en la antigua casa Marcet de esta ciudad. 

 

No menos que sus antecesores ha sido el sr. Ballús, respecto al afán de dotar a 

Sabadell de un gabinete en el ramo de cirugía dental montado a la altura de los más 

completos y adelantados, pues en verdad que quedamos altamente sorprendidos 

ante la multitud de aparatos e instrumentos de que está dotado y que muy 

galantemente nos mostró el sr. Ballús, que ciertamente garantiza el éxito de las más 

difíciles operaciones. 

 

Como a más notables citaremos: una silla operativa Wilkerson movible en ascenso, 

descenso y extensión; un torno operativo susceptible de cien instrumentos para 

limpiar la boca, orificarla y empastarla; y una máquina eléctrica sistema Trouwe 

para las extracciones. 

 

Entre las mejoras introducidas por el sr. Ballús existe la de ampliación del local y 

colocación de un lavabo al pié de la silla operativa; requisito este último que en 

pocos gabinetes se ve y que no es de escasa importancia atendiendo a que son 
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muchas las personas de delicadas miras que puedan acudir para alguna operación 

de boca‖
559

.  

 

L‘endemà, mogut per la seva filantropia o potser buscant un gest públic per agradar 

als seus nous conciutadans, El Cliché anunciava que oferiria gratuïtament els seus 

serveis de dentista als malalts i acollits de la Casa de Beneficència, situada a l‘actual 

plaça Alcalde Marcet
560

. De fet, en l‘abundant publicitat que faria els anys següents 

en la premsa escrita sempre anunciava que feia operacions i extraccions de queixals 

sense dolor i, en ocasions, informava que aquestes intervencions eren gratuïtes pels 

pobres de solemnitat. 

 

 
Primers anuncis de Marçal Ballús a la Revista de Sabadell publicats a partir del dia 1 de novembre de 

1891. 

 

El febrer de 1894, Marçal Ballús va traslladar el seu establiment del carrer del 

Pedregar a la Rambla número 38
561

 
562

. Aquell va ser un moment d‘expansió del 

negoci perquè, com a mínim des del mes juliol, a part de la seu a Sabadell, també 

tenia una consulta de dentista al carrer Sant Pere número 59 de Terrassa per les tardes.  

 

 
Marçal Ballús anunciava la seva consulta de cirurgià dentista al carrer Sant Pere número 59 de Terrassa 

a primera plana dels principals diaris egarencs i detallant l‘horari d‘atenció al client per poder-ho 

compaginar amb l‘establiment de Sabadell. 
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La incessant activitat laboral la compaginaria amb l‘afició per totes les novetats 

tecnològiques que estaven revolucionant la societat de finals del segle XIX. Com a 

burgès culte i amb una posició econòmica benestant, Marçal Ballús estava en una 

posició privilegiada per gaudir-les àvidament i va destacar en totes elles: fotografia, 

edició de col·leccions de targetes postals, cinema, electricitat i ciclisme. 

 

Pel que fa a la seva vessant com aficionat a la fotografia, cal reconèixer-li el mèrit de 

ser el primer fotògraf sabadellenc en rebre un guardó en un concurs fotogràfic. 

Concretament, tal i com hem vist detalladament en el punt 3.4.1 d‘aquesta tesi 

doctoral, l‘any 1897 va rebre un primer accèssit en el concurs organitzat per La 

Ilustración Artística per les fotografies Interior del puerto de Barcelona i En el 

bosque. Aquell mateix any, en un certamen organitzat per la revista La Fotografia 

práctica va rebre una menció honorífica per la fotografia Crepúsculo. Més endavant, 

el 1899, el concurs de fotografia de la revista La Ilustración Española y Americana va 

premiar-lo amb la menció número 45 per les fotografies titulades Desembocadura del 

río Francolí i Tarragona. 

 

Aquesta brillant trajectòria ens porta a plantejar la pregunta més difícil de totes en un 

fotògraf aficionat: quan i on va començar la seva afició a la fotografia? A data 

d‘aquest treball no tenim una resposta que permeti respondre amb absoluta certesa 

aquesta qüestió. Però si analitzem amb deteniment les dades que s‘han anat plantejant 

hi ha algunes coincidències que no podem passar per alt i que permeten formular la 

hipòtesi que l‘afició per la fotografia de Marçal Ballús estaria íntimament relacionada 

amb la figura de Francesc Pulit Tiana. 

 

L‘any 1891 quan Marçal Ballús va arribar a Sabadell s‘acabava de produir una 

profunda remodelació a l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell amb l‘objectiu ―de 

ensanchar su esfera de acción‖ i Francesc Pulit Tiana era el secretari de la Junta 

Directiva. Un any més tard, el 1892, ja tenim constància que Pulit feia de fotògraf en 

una excursió dels acadèmics a la masia de Can Sabater i, acte seguit, es programava 

pel proper curs lectiu dues classes de fotografia a la setmana. És possible que Marçal 

Ballús, aleshores amb 21 anys d‘edat, entrés en aquell moment en l‘òrbita de 

l‘Acadèmia de Belles Arts interessat en aprendre la tècnica de la fotografia i al mateix 

temps per contactar amb els cercles intel·lectuals de la ciutat. 

 

Els interessos de Francesc Pulit i Marçal Ballús eren coincidents. Als dos els 

interessava utilitzar la fotografia més enllà de fixar escenes familiars i excursions a la 

natura. Tenien una vocació comuna per immortalitzar el que passava a la ciutat de 

Sabadell. Les fotografies més antigues de Marçal Ballús conservades a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell daten entre els anys 1895-1900 i, al igual que Francesc Pulit, 

fixen escenes de la vida quotidiana com una castanyera de la Rambla de Sabadell, les 

obres al casal dels Meca o dos nens jugant al cavall fort al carrer Sant Pau cantonada 

Sant Cristòfol de Terrassa, molt prop d‘on tenia el consultori. 

 

La diferència subtil entre aquests dos pioners de la fotografia sabadellenca estaria en 

què Francesc Pulit s‘interessa per mostrar aquells actes que ell considera socialment 

més rellevants mentre que Marçal Ballús aposta per fotografiar accions quotidianes 

anònimes. Els escenaris escollits per Francesc Pulit són espais urbanístics 

emblemàtics perfectament identificables com la plaça del Doctor Robert o la plaça del 

Duc de la Victòria. Per contra, les primeres fotografies de Marçal Ballús no tenen per 
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objecte mostrar l‘entorn, els seus protagonistes són les persones representades i la 

ubicació de la fotografia només la podem desxifrar per detalls colaterals que 

apareixen casualment en l‘escena. Per exemple, la fotografia reproduïda a continuació 

dels nens jugant al carrer hem pogut descobrir que es tractava de la ciutat de Terrassa 

per la placa del carrer Sant Cristòfol i l‘anunci del fotògraf Josep Maria Ballester que 

apareix a la part superior de la imatge. En el cas de la castanyera, sabem que és la 

Rambla número 5 de Sabadell perquè casualment es va ubicar enfront de la finca de 

Miquel Casablancas. Les escenes de Marçal Ballús ens mostren el dia a dia d‘una 

ciutat en transformació on els costums conviuen amb una modernitat que acabarà 

canviant inexorablement la societat. Amb aquesta primera selecció de temes, l‘autor 

ens mostra una certa melangia per la pèrdua d‘espais rellevants de la ciutat com el 

casal dels Meca, tradicions com la castanyera o els jocs infantils més habituals. El 

progrés i la tecnologia eren una amenaça per aquests elements tan arrelats a l‘entorn 

urbà i sembla que Marçal Ballús amb la seva càmera volgués perpetuar-ho en el 

temps. 

 

 

Enderroc del casal dels Meca amb l‘edifici de l‘Ajuntament al fons. Sabadell, 1899. Autor: Marçal 

Ballús. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00237-002.  

 

 

Nens jugant al carrer Sant Pau cantonada amb el carrer Sant Cristòfol de Terrassa. Entre 1895-1900. 

Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00237-004. 
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Castanyera venent castanyes a la Rambla de Sabadell. Entre 1895-1900. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: D01 00237-005. 

 

Al tombant del segle XIX, la fotografia s‘havia constituït en un símbol del progrés de 

la societat que liderava la burgesia urbana amb una posició econòmica acomodada. 

Dins d‘aquest context, Marçal Ballús s‘hi va interessar igual que ho va fer per altres 

―ginys‖ tecnològics on també va ser-ne pioner en la introducció a Sabadell. 

 

Menció especial mereix la seva relació amb l‘arribada del cinema a la ciutat, aspecte 

que tot i no ser objecte central d‘aquest estudi analitzarem amb deteniment en el punt 

3.5 de la tesi doctoral. Però a part del cinema i la fotografia, Marçal Ballús va ser un 

reconegut aficionat al ciclisme molt vinculat al Club Velocipédico de Sabadell. Un 

interès que compartiria amb alguns amics seus com Rafael Roig Ferran, secretari del 

jutjat municipal, en Capmany de la ferreteria o el també fotògraf Antonio Soldevila 

López de Ochoa
563

.  

                                                 
563

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons Personals. Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Marçal Ballús 

Bertran. Codi de referència: AP 9/14. 
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Retrat de grup dels socis del Club Velocipédico Sabadellés l‘any 1897. Autor: desconegut. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: CL04021. Amb l‘ampliació es pot veure que un dels seus 

membres era Marçal Ballús a l‘edat de 26 anys. Al costat, retrat de Marçal Ballús Bertran extret de 

l‘article que el biògraf Ricard Simó Bach li va dedicar al Diario de Sabadell el 4 d‘octubre de 1986. 

 

L‘any 1897, data de la fotografia reproduïda a la part superior, la junta i alguns socis 

del Club Velocipédico de Sabadell van organitzar una excursió de tres dies d‘anada i 

tornada a Tarragona passant per Vilafranca del Penedès i Sitges
564

. És molt probable 

que el grup de ciclistes de la imatge inferior correspongui als participants d‘aquella 

excursió i entre ells hi apareix un jove Marçal Ballús. 

 

Un any més tard, el 1898, Marçal Ballús formava part del jurat de les proves de 

―anillas‖, ―campeonato‖, ―lentitud‖, ―obstáculos‖ i ―velocidad‖ organitzades pel Club 

Velocipédico de Sabadell
565

. La pràctica del ciclisme també el va portar a inscriure‘s 

en algunes proves de llarga distància fora de la ciutat com la cursa de 100 kilòmetres 

organitzada per la Unión Velocipédica Española el 23 d‘abril de l‘any 1899 entre 
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 Revista de Sabadell, 29 d‘octubre de 1897, p. 3.  
565

 Revista de Sabadell, 11 d‘octubre de 1898, p. 2. 
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Badalona i Sant Adrià del Besós. Concretament, gràcies a la crònica de la revista 

il·lustrada Los Deportes, sabem que per algun motiu en aquesta prova no s‘hi va 

arribar a presentar i la premsa en va destacar la seva absència
566

. 

 

El fet de que alguns aficionats al ciclisme també compartissin el seu interès per la 

fotografia no era un fet excepcional. Per exemple, l‘any 1902, la Sociedad de 

Velocipedistas de Barcelona va decidir transformar-se en ―club fotográfico y 

deportivo con el objeto de reunir un buen número de aficionados a la fotografía y 

proporcionarles el indispensable laboratorio y galería fotográfica‖
567

.  

 

A part del ciclisme, Ballús va ser un apassionat dels vehicles amb motor. El novembre 

de 1903 tenia en propietat una motocicleta que va posar a la venda per 550 

pessetes
568

. També s‘ha especulat que va ser el primer sabadellenc en tenir un cotxe 

amb motor. Una distinció que es disputava amb el fabricant Plàcid Marcet Datzira el 

qual l‘havia adquirit en un viatge a París que va fer amb uns amics
569

. Sabem del cert 

que Marçal Ballús es va comprar un cotxe model 5-15 HP de la solvent marca 

alemanya N.S.U el gener de 1914. El seu fill Santiago Ballús recordava com durant el 

primer any de batxillerat el seu pare l‘anava a buscar a l‘escola amb aquell vehicle tan 

llampant. El diari esportiu El Mundo Deportivo també se‘n faria ressò de que ―el 

conocido dentista de Sabadell‖ i l‘advocat Santiago Montcada havien comprat aquest 

vehicle de tres marxes i un motor de 1232 cc
570

.  

 

L‘última gran afició coneguda de Marçal Ballús va ser l‘electricitat. Sabadell havia 

començat el procés d‘electrificació de la ciutat l‘any 1895 aprofitant l‘energia tèrmica 

del vapor de les fàbriques tèxtils
571

. El dentista sabadellenc no va trigar en interessar-

se per aquest nou invent i per la Festa Major de l‘any 1904 va il·luminar el campanar 

de l‘església de Sant Feliu amb centenars de bombetes. La Revista de Sabadell va 

destacar que aquell esdeveniment va ser una ―obra maestra‖ que ―sobresalió 

poderosamente‖ gracies ―al inimitable celo y desinterès‖ de Marçal Ballús
572

. El 

corresponsal de La Vanguardia se‘n feia igualment ressò afirmant que ―estaban tan 

artísticamente colocadas que daban aún mayor realce á las severas líneas del 

magnífico campanario. Hemos de felicitar al autor y ejecutor de dicha iluminación 

don Marcial Ballús‖
573

.  

 

Degut a l‘èxit aconseguit, l‘experiència d‘il·luminar el campanar de l‘església de Sant 

Feliu es va repetir per la Festa Major de l‘any 1905
574

 i es va ampliar a l‘edifici de 

l‘Ajuntament el 1906
575

. Com anècdota, sabem que Marçal Ballús aprofitava les hores 
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que no tenia visita a la consulta d‘odontòleg per practicar les seves aficions. Com que 

ell vivia a la Rambla número 8, la part posterior de casa seva era perfectament visible 

des del campanar de l‘església. Quan s‘acostava la Festa Major passava llargues 

estones treballant en les il·luminacions i des d‘allà podia controlar fàcilment el seu 

negoci. Si la seva dona sortia al pati sacsejant un pal amb un drap blanc a l‘extrem en 

Ballús sabia que havia de baixar del campanar per atendre la visita d‘un client. 

 

Malauradament, a principis de 1907 Marçal Ballús va patir una greu malaltia que el 

va obligar a abandonar totes les seves activitats, entre elles les il·luminacions per la 

Festa Major. Per una notícia publicada a la premsa local, sabem que fins i tot el seu 

germà Paulí va venir de Barcelona per fer-se càrrec de la consulta odontològica
576

. El 

juliol d‘aquell any Marçal tornaria a fer-se càrrec del seu negoci però un mes més 

tard
577

, l‘agost de 1907, El Imparcial de Sabadell informava que el ―conocido y 

acreditado dentista de esta ciudad, ha entrado en el período de franca convalescencia 

de la delicada enfermedad que durante tantos días le ha retenido en cama‖
578

. És de 

suposar que les conseqüències d‘aquesta malaltia van obligar a Ballús a abandonar la 

seva afició per les il·luminacions de Festa Major ja que exigien l‘esforç físic de pujar 

fins al campanar de Sant Feliu. Prova d‘això és que no en tenim cap més rastre en la 

documentació d‘aquesta col·laboració a partir de 1907. 

 

Després de comprovar com Marçal Ballús innovava i excel·lia en tots els àmbits pels 

que s‘interessava, tornem a analitzar la seva trajectòria fotogràfica a principis del 

segle XX. Arribats a aquest punt, cal destacar la inflexió en la pràctica i difusió de la 

fotografia que es va produir l‘any 1903 a Sabadell i l‘important paper que Marçal 

Ballús hi va tenir. 

 

En primer lloc, en la ja analitzada exposició de fotografies i targetes postals 

organitzada pel Centre Català de Sabadell el mes de gener de 1903 es va comptar per 

primera vegada a la ciutat amb la presència dels principals productors i 

col·leccionistes de fotografia. Segons la Revista de Sabadell, l‘exposició va mostrar 

―las postales de los sres Saus, Ballús, Turull (...)‖
579

. La relació de Marçal Ballús amb 

la producció de targetes postals i la seva vinculació amb la Sociedad Cartófila 

Española i Joan Baptista Turull Fournols és un aspecte essencial de la seva trajectòria 

que analitzarem amb detall en el punt 3.3.1 d‘aquesta tesi doctoral. 

 

Fotogràficament parlant, aquell mateix any 1903 es van produir dos fets cabdals més: 

el concursos de fotografia de la revista La Ilustració Catalana i el concurs i exposició 

de fotografies de la Festa Major organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell. En el primer 

cas, Marçal Ballús no va resultar premiat en cap dels concursos de La Ilustració 

Catalana. Es desconeix si va arribar a participar-hi en algun d‘ells, però com veurem 

amb detall en el punt 5.2 d‘aquesta tesi doctoral, altres fotògrafs sabadellencs com 

Pere Dalmau Gorina, Josep Buxeda Clarà o Joan Vilatobà Fígols sí que hi van tenir un 

paper destacant exemplificant el relleu generacional que es començava a produir a la 

ciutat. 
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Pel que fa a la Festa Major de 1903, Marçal Ballús formava part de la comissió 

organitzadora i va tenir-hi un paper molt actiu en tot allò que va estar relacionat amb 

la fotografia i el cinema. Aquest entusiasme queda palès en la carta que el senyor 

Josep Aprollaro va enviar a la ―Junta de Festejos‖ el 3 de juliol interessant-se per ―las 

condiciones del precio por el trabajo que tengo que hacer con el cinematógrafo que 

tendrá lugar por la fiesta mayor de esta ciudad‖ perquè ―el sr. Ballús dice de poner en 

el programa veinticinco películas cada día; esto no puede ser, pero se dará un escojido 

programa, de manera, que tanto ustedes, como el publico, quedaran muy 

satisfechos‖
580

. 

 

Durant la Festa Major també es va celebrar el primer concurs de fotografia organitzat 

per l‘Ajuntament de Sabadell. És evident que el fet de pertànyer a la comissió 

organitzadora deuria permetre a Marçal Ballús insistir en la necessitat de que Sabadell 

organitzés algun esdeveniment relacionat amb la fotografia a imitació del Concurs 

Nacional de Fotografies organitzat pel Centre de Lectura de Reus uns mesos abans.  

 

Aquest concurs fotogràfic és un esdeveniment clau en la història de la fotografia de 

Sabadell i, per aquest motiu, l‘analitzarem amb més detall en el punt 5.3 de la tesi 

doctoral. No obstant, podem avançar que el jurat estava format per Francesc Moix 

Llonch (presidència), Francesc Pulit Tiana (vocal), Antoní Oliver Turull (vocal), Joan 

Vila Cinca (vocal) i Ricard Maymó Sampere (secretari). 

 

Marçal Ballús i Francesc Pulit van coincidir en aquest primer concurs de fotografia 

sabadellenc com a organitzador i jurat respectivament. Aleshores tots dos eren 

fotògrafs aficionats amb una dilatada trajectòria però, en el cas de Marçal Ballús, 

aquest encara tenia pendent dur a terme importants projectes relacionats amb la 

fotografia. Concretament, a les darreries de 1903, Ballús va encarregar a la impremta 

Tugas l‘edició d‘una sèrie de sis targetes postals coneguda com la Sèrie A. Per 

aquelles dates també deuria publicar el luxós Album-Guía-Artístich y Anunciador de 

Sabadell, un àlbum de butxaca amb les pàgines plegades com un acordió que contenia 

27 fotografies. Finalment, a principis de 1904, editava dues noves sèries de targetes 

postals amb la casa Comas, la mateixa que havia imprès l‘Àlbum-Guia, que són 

conegudes com la Sèrie B i la Sèrie C. 

 

La frenètica activitat de Marçal Ballús en el camp del cinema, la fotografia i l‘edició 

de targetes postals es va veure frenada sobtadament per la malaltia que va patir el 

1907. En canvi, el seu prestigi professional com a dentista entre els sabadellencs va 

romandre intacte durant anys. Prova d‘això és l‘enquesta que el diari Acció Catalana 

va fer l‘abril de 1908 preguntant als seus lectors, entre d‘altres qüestions relacionades 

amb els comerços de la ciutat, ―quin dentista és el que construeix les millors 

dentadures artificials?‖
581

 al que la majoria va respondre ―Marsal Ballús a la Rambla 

número 8‖
582

.  

 

Marçal Ballús va continuar exercint de dentista en el cèntric local de la Rambla fins la 

dècada de 1930 quan, progressivament, va anar cedint protagonisme al seu fill 
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Santiago Ballús Claramunt (Sabadell, 21 de juny de 1904- 8 de juliol de 1985) el qual 

col·laborava a la consulta odontològica des del 1928. 

 

 

Anunci del dentista Marçal Ballús publicat a la Revista de Sabadell el 8 de desembre de 1928 on 

anuncia que el seu fill Santiago atén consultes per les tardes en dies laborables.  
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3.5- Vides paral·leles: Cinema i fotografia (1895-1903). 
 

Tot i que la història del cinema a Sabadell no és l‘objecte d‘aquest estudi acadèmic, 

crec que és necessari esmentar quines van ser les primeres manifestacions 

cinematogràfiques a la ciutat i com alguns dels seus protagonistes estaven íntimament 

lligats amb la fotografia. 

 

Abans de desenvolupar-se el cinema tal i com el van concebre els germans Lumière, 

hi havia multitud de manifestacions precinematogràfiques entre les que destacava, per 

citar algunes de les més conegudes, la llanterna màgica de l‘holandès Christiaan 

Huygens o el quinetoscopi de l‘inventor nord-americà Thomas Edison. No entraré a 

analitzar la història d‘aquests aparells precinematogràfics donada la complexitat i gran 

extensió que implicaria el seu anàlisi i també per estar fora de l‘abast d‘aquesta 

investigació.  

 

El cinema va néixer a mil quilòmetres de Sabadell, el 28 de desembre de 1895, quan 

els germans Auguste i Louis Lumière van presentar el seu invent al Salon indien du 

Grand Café, al número 14 del Boulevard des Capucines de París. Aleshores, Sabadell 

era una ciutat en ple desenvolupament industrial que superava els 20.000 habitants. 

Aquest creixement exponencial al llarg de tot el segle XIX va vertebrar una ciutat 

moderna, en part gràcies a l‘arribada del tren (1855) i la creació d‘institucions 

financeres cabdals com la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1859) o el Banc de Sabadell 

(1881). En l‘àmbit cultural, el 1866 es construïa el teatre Principal, un any més tard 

els Campos de Recreo, el 1878 el teatre Cervantes i, finalment, el 1893 el teatre 

Euterpe. Tots aquests espais van estar molt vinculats amb les projeccions 

cinematogràfiques a Sabadell. 

 

L‘aparell dels germans Lumière consistia en dues caixes de fusta, en una es trobava el 

mecanisme amb l‘objectiu i en l‘altra una pel·lícula perforada per forats circulars 

equidistants de 35 mil·límetres a ambdós costats del fotograma. Aquesta es feia rodar 

amb una manovella per prendre fotografies instantànies que conformaven una 

seqüència, de no més d‘un minut de durada, que més tard es projectaria sobre una 

pantalla. El principal avantatge que va aportar el cinematògraf va ser la seva 

senzillesa: l‘aparell permetia prendre vistes, el seu revelat i la projecció. 

 

La fàbrica dels Lumière estava instal·lada a Monplaisir, un suburbi de la ciutat 

francesa de Lió. Els dos germans havien ampliat i consolidat l‘exitosa empresa creada 

pel seu pare Antoine (1840-1911) que es dedicava a la fabricació de plaques 

fotogràfiques i ja tenia una fama mundial per seves les emulsions de gran qualitat. Els 

Lumière aleshores gaudien d‘una sòlida xarxa de distribució, un fet que va facilitar la 

ràpida difusió del cinematògraf per tot el món. El gran èxit de la presentació del 

cinematògraf a París el desembre de 1895 va provocar una allau de peticions que 

inicialment els germans Lumière van resoldre creant un sistema de concessions 

d‘explotació. Entre febrer de 1896 i finals d‘abril de 1897 va funcionar aquest sistema 

tan rígid com insostenible fins que, finalment, es van obrir a la possibilitat de la venta 

d‘aparells.  



276 

 

Les primeres passes del cinema a l‘Estat espanyol van ser relativament ràpides si ho 

comparem amb altres nacions europees
583

 i tenim en compte la situació 

socioeconòmica d‘Espanya a finals del segle XIX. La primera exhibició 

cinematogràfica va tenir lloc l‘any 1896 a Madrid, durant les festes de Sant Isidre. En 

primer lloc, el dia 11 de maig, es va mostrar al circ Parish instal·lat a la plaça del Rei 

una projecció de l‘Animatògraf, un aparell derivat del quinetoscopi d‘Edison inventat 

per l‘anglès Robert William Paul. Dos dies més tard, el 13 de maig de 1896, en un 

local de la Carrera de San Jerónimo de Madrid es presentaria el cinematògraf dels 

germans Lumière. 

 

Els primers cineastes espanyols van ser Eduardo Jimeno Peromarta i el seu fill 

Eduardo Jimeno Correas els quals, després de comprar un cinematògraf a la fàbrica 

dels germans Lumière de Lió per 2.500 francs, van filmar l‘11 d‘octubre d‘aquell 

mateix any la que és considerada com la primera pel·lícula del cinema espanyol. 

Aquesta filmació, conservada a l‘arxiu de la Filmoteca de Saragossa, tenia una durada 

d‘un minut i mostrava la sortida dels feligresos de la basílica del Pilar de Saragossa 

després de la missa de les 12. 

 

A Barcelona, l‘invent es va presentar el 10 de desembre de 1896 amb una sessió 

privada a l‘estudi de la Rambla Santa Mònica dels prestigiosos fotògrafs Antonio i 

Emilio Fernández, més coneguts com ―els Napoleó‖. Havia passat quasi un any des 

que els Lumière havien fet la presentació mundial del seu invent. Conscients de les 

possibilitats comercials del nou negoci, els germans Fernández de seguida van 

inaugurar el cinematògraf Napoleó que tenia una sala amb cabuda per 50 persones i es 

feien projeccions de 30 minuts de durada. 

 

La primera sessió va projectar la baralla de dues nenes, es podria tractar de la 

pel·lícula coneguda com Querelle enfantine interpretada per dos nadons de la família 

Lumière i rodada a la casa que aquests tenien a Clos des Plages, al municipi francès 

de la Ciotat. També es va poder veure Joueurs de cartes arrosés, una escena on dos 

jugadors de cartes es barallen fins que són separats per un jardiner que els ruixa amb 

aigua. Per últim, es van projectar unes vistes de la Puerta del Sol de Madrid que 

l‘operador Alexander Promio havia gravat a mitjans de juny. 

 

Les sessions públiques del cinematògraf dels germans Napoleó van començar el 14 de 

desembre de 1896. La recaptació de la sessió inaugural es va oferir als soldats ferits 

de les campanyes militars de Cuba i Filipines, una tàctica comercial molt habitual en 

aquelles dates.  

 

Segons el doctor en comunicació audiovisual Jon Letamendi i el professor de la 

Universitat de Lió Jean-Claude Seguin, la relació dels Napoleó amb els germans 

Lumière es remunta al febrer de 1896 quan els reputats fotògrafs barcelonins van 

escriure una carta als inventors francesos interessant-se per adquirir un cinematògraf. 

Aquesta relació epistolar deuria ser determinant perquè els Lumière es decidissin a 

instal·lar un punt d‘exhibició en el local que els Napoleó tenien als baixos del seu 

estudi a la capital catalana. Sempre segons la hipòtesi de Letamendi i Seguin, el paper 

dels Napoleó es va reduir a llogar el local i probablement cobrar un percentatge dels 
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beneficis. En realitat, entre desembre de 1896 i juny de 1897, el primer cinematògraf 

barceloní estaria dirigit per Jean Claude Villemagne, un qualificat operador i 

treballador de l‘empresa Lumière
584

. 

 

A Sabadell, diversos artefactes que reproduïen imatges en moviment van precedir el 

cinema dels germans Lumière. La primera exhibició d‘aquests ginys basats en el 

concepte de la fotografia animada va ser la projecció d‘uns quadres il·lusionistes 

creats per un francès, conegut com a Monsieur Kaurt, al teatre del Campos de Recreo 

(situat a la Rambla cantonada amb el carrer Duran i Sors), el novembre de 1894. La 

premsa local anunciava amb entusiasme l‘esdeveniment i pronosticava un èxit 

d‘aforament: ―El próximo sábado se exhibirá en el teatro de los Campos de Recreo la 

notabilísima colección de cuadros ilusionistas de Mr. Kaurt. El espectáculo que 

presenta Mr. Kaurt, nuevo en esta ciudad, ha llamado poderosamente la atención en 

cuantas partes se ha exhibido, por lo que es creer no faltará concurrencia‖
585

. 

 

La Revista de Sabadell va fer un estret seguiment d‘aquesta notícia que deuria aixecar 

moltes expectatives entre els sabadellencs. La capçalera informava que Monsieur 

Kaurt va fer una primera exhibició de prova i gratuïta la nit del divendres 2 de 

novembre. El teatre dels Campos de Recreo es va omplir de gom a gom i la massa va 

aplaudir amb entusiasme ―la majoria dels quadres il·lusionistes‖ que es van 

presentar
586

.  

 

Una segona projecció va tenir lloc l‘endemà, dissabte 3 de novembre, i entre els 

quadres il·lusionistes que es van poder veure hi havia ―la Exposición de Chicago, el 

Descubrimiento de América, el Nacimiento de Nuestro Señor Jesucristo y el incendio 

del antiguo Hotel de Ville en París‖
587

. Les sessions van continuar el dimarts 6 de 

novembre amb una funció extraordinària i una important rebaixa de preus
588

.  

 

La premsa local es desfeia en lloances davant de la modernitat d‘aquestes projeccions 

perquè eren ―una verdadera maravilla en su género, y creemos que todo Sabadell 

desfilará por aquel coliseo, para admirar los mejores cuadros ilusionistas que hasta la 

fecha se han exhibido en esta ciudad‖
589

. Finalment, el diumenge 11 de novembre, la 

Revista de Sabadell anunciava una sessió doble, per la tarda i la nit, com a cloenda de 

les projeccions de Monsieur Kaurt que al final havien enlluernat Sabadell durant poc 

més d‘una setmana
590

. 

 

Les exhibicions del francès H. Kaurt van continuar per altres ciutats de l‘Estat 

espanyol. Sense haver fet un buidat exhaustiu de la bibliografia existent, per ser un 

tema complementari a l‘objecte de recerca d‘aquesta tesi doctoral, sabem que entre 

setembre i octubre de 1895 Monsieur H. Kaurt va continuar amb les seves exhibicions 

per Osca, Saragossa i Pamplona. Entre el 6 i el 10 de març de 1896 va portar el seu 
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espectacle al Puerto de Santa María, a la província de Cadis
591

. Aquestes projeccions 

de fotografia animada no sempre van ser tan ben rebudes com a Sabadell. El 30 de 

gener de 1897 el diari El Adelanto de Salamanca qualificava les sessions programades 

a la ciutat castellana de ―cuadros insolventes‖ i l‘escriptor Eduardo de Palacio també 

s‘hi va referir amb una crònica carregada d‘ironia ―se vió una montaña y un templete 

en la cúspide que parecía la jaula de un loro (...) Reclinada en la montaña, estaba 

inmóvil una mujer hermosísima, en cueros o en mallas vivas, apenas 

ortografiadas‖
592

. La curta durada de les projeccions, amb prou feines d‘un minut cada 

una, o l‘escassa varietat de títols no sempre agradaven als espectadors. 

 

Uns anys més tard, Monsieur H. Kaurt va acabar portant el seu espectacle a l‘altre 

costat de l‘Atlàntic: el 21 de juliol de 1900 a la ciutat brasilera de Florianópolis, a 

l‘estat de Fortaleza; l‘any 1903 estava a Valparaíso (Xile); i d‘allà va passar l‘any 

següent a Perú, Veneçuela i a les Antilles per retornar posteriorment a Brasil. 

 

L‘espectacle que el francès H. Kaurt va portar a Sabadell eren unes projeccions de 

fotografia animada que creaven un efecte òptic, amb la sensació de moviment, a 

través d‘uns cristalls dobles que oscil·laven de forma variada sobre una placa de 

vidre. Durant la dècada de 1890, qualsevol ciutat occidental que volgués presumir 

d‘estar a l‘última tendència tecnològica havia de poder oferir als seus conciutadans la 

possibilitat de gaudir de les projeccions de la fotografia animada. 

 

Segons el periodista i escriptor sabadellenc Ramon Ribera Llobet, fill del també 

impressor local Magí Ribera Martínez, a les concorregudes sessions dels quadres 

il·lusionistes de Monsieur Kaurt també hi va assistir el dentista i fotògraf aficionat 

Marçal Ballús que sempre es mostrava interessat per qualsevol novetat relacionada 

amb la fotografia. Kaurt i Ballús van fer coneixença i aquest últim el va convidar a 

casa per mostrar-li la col·lecció de plaques de vidre del seu arxiu fotogràfic. Segons 

Ramon Ribera Llobet, el convidat ―quedó sorprendido del valioso archivo fotográfico 

del señor Ballús y le solicitó le dejase exhibir en sus sesiones algunas placas de asunto 

local. Y efectivamente, grande fué la sorpresa del público al ver reproducido en el 

blanco lienzo nuestra Rambla, las Casas Consistoriales, el Alto Pedregar y la Plaza 

Mayor en las horas de mercado‖
593

. 

 

L‘amistat entre Marçal Ballús i l‘il·lusionista francès va continuar i, en una de les 

converses, Kaurt el va informar que el seu amic Auguste Lumière l‘havia escrit des de 

Lió per explicar-li que havia resolt satisfactòriament la fotografia animada (encara no 

havia estat batejada amb el nom de cinématographe). Ballús va quedar tan impactat 

per la notícia que va decidir escriure als germans Lumière interessant-se per l‘invent i 

va mantenir amb aquests una afectuosa correspondència. Assabentat de totes les 

novetats, l‘any 1896, Marçal Ballús va decidir marxar a París, acompanyat del seu 

amic i soci Magí Ribera Martínez, per assistir a les projeccions que els Lumière feien 

al Boulevard des Capucines de la capital francesa. 
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Retrat de l‘impressor Magí Ribera Martínez (esquerra) i el dentista Marçal Ballús Bertran (dreta) a 

París l‘any 1896. Autor: desconegut. Fons Ramon Ribera Llobet. Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: D01 00125-035. 

 

Fascinats per l‘invent, Marçal Ballús i Magí Ribera es van interessar per comprar un 

cinematògraf però l‘operació va ser un fracàs perquè, segons la crònica de Ramon 

Ribera al diari Sabadell, en aquells moments no hi havia aparells a la venda i els 

germans Lumière es trobaven fora de París. Impacient, Ballús va decidir viatjar a Lió 

on contactaria directament amb Auguste Lumière amb qui havia mantingut una 

amistosa correspondència. Els Lumière van informar a Marçal Ballús que estaven 

fabricant diversos aparells i que en poc temps podria comptar amb un d‘ells i diverses 

pel·lícules. 

 

El primer cinematògraf de Sabadell va arribar a casa de Marçal Ballús el febrer de 

1897. Havien passat cinc mesos des de la primera exhibició de cinema a l‘Estat 

espanyol a càrrec dels abans citats Jimeno. Tradicionalment, la historiografia 

sabadellenca ha defensat la tesi que l‘interès de Ballús pel cinematògraf dels Lumière 

era anterior al d‘Eduardo Jimeno. És probable que al no tenir la pressió de vetllar per 

un negoci d‘exhibidor, perquè Ballús ja vivia de l‘ofici de dentista, aquest confiés en 

l‘amistat i la paraula donada pels Lumière i no tingués tanta pressa per tenir 

l‘innovador aparell a les mans. Aquest argument justificaria que Sabadell no fos la 

primera ciutat de l‘Estat espanyol on un exhibidor autòcton hagués fet sessions de 

cinema
594

. 

 

Seguint el relat de Ramon Ribera Llobet al diari Sabadell, al principi Marçal Ballús 

va instal·lar el cinematògraf al domicili particular per fer sessions privades amb els 
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seus familiars i amics. L‘objectiu inicial no era mostrar-lo al públic però persuadit per 

les seves amistats va accedir a fer algunes projeccions obertes a la ciutat. 

 

Tornant a les projeccions públiques de cinema a Sabadell, després dels quadres 

il·lusionistes de Monsieur Kaurt el següent espectacle que es va poder veure a la 

ciutat van ser les sessions de ―fotografia animada‖ del Kinematògraf d‘Alberto Duran. 

El 10 de gener de 1897 el diari local Lo Catalanista informava: 

 
―En lo teatro Euterpe debutará avuy una companyia de sarsuela castellana y 

catalana dirigida per lo reputat Mtre. Sr. Pérez Cabrero. Per la tarde se posaran ab 

escena la popular sarsuela catalana Kikiriki, ademés tindran lloch los estrenos de El 

barón de cascorroto y El Czar en Barcelona, que per la mateixa companyia se 

estrenaren en lo teatro Principal de Barcelona. Per la nit segondas representacions 

de El barón de cascorroto y El Czar en Barcelona y estreno de Lo Sr. Palandarias 

(segonda part del Somni de la Ignocencia). Tant á la tarde come per la nit en lo 

segon intermedi se repetiran las fotografías animades (El Kinematógrafo)‖
 595

. 

 

La premsa sabadellenca va prestar molt poca atenció a les projeccions del 

Kinematògraf. Valgui com exemple que aquell dia la Revista de Sabadell també es 

faria ressò de les representacions de sarsuela al teatre Euterpe, amb un text quasi 

idèntic al del seu homònim Lo Catalanista, però obviant completament incloure en les 

últimes línies la informació dedicada a les sessions de Kinematògraf que es feien en 

els intermedis
596

. 

 

Desconeixem si va tenir la mateixa bona acollida entre el públic que en altres ciutats 

catalanes. Només ens ha arribat una referència tardana, quan el 27 d‘abril de 1897 

s‘inaugurava el cinematògraf Lumière a Sabadell, a través del Diario de Sabadell on 

s‘informava que ―el cinematógrafo adoleció de falta de Seguridad como sucedió la 

primera vez que dicho espectáculo se presentó en el teatro Euterpe‖
597

. És evident que 

l‘espectacle del teatre Euterpe era la projecció del Kinematògraf d‘Alberto Duran feta 

el 10 de gener del mateix any. Podem especular amb que aquella falta de seguretat va 

fer fracassar l‘espectacle i que la presència d‘Alberto Duran a la ciutat no es deuria 

dilatar gaire temps més. A la retina dels espectadors sabadellencs havia quedat que les 

exhibicions cinematogràfiques eren una diversió perillosa com s‘encarregava de 

recordar la premsa local. 

 

El Kinematògraf era un aparell per la producció i reproducció de fotografies animades 

fabricat pel mecànic francès Hubert Trouillet i que va ser registrat com a marca 

comercial el 28 de maig de 1896. El primer Kinematògraf va ser presentat a Nimes el 

14 de juny de 1896 i a partir del mes d‘octubre d‘aquell any, aquest giny, que imitava 

el cinematògraf dels germans Lumière, es va presentar a molts llocs d‘Espanya de la 

mà de l‘exhibidor ambulant Alberto Duran. 

 

Alberto Duran va ser un pioner del cinema que va iniciar la seva activitat molt aviat. 

Amb una personalitat culta i cosmopolita, l‘agost de 1896 va començar les seves 

projeccions a Londres on va exhibir el seu aparell en els music-halls de Pavilion i 

South London. De la seva estança a Londres se‘n sap ben poca cosa, però per la 
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crònica d‘alguna de les exhibicions que va fer a Catalunya sabem que ―ha sido muy 

bien recibido en Londres y otras ciudades inglesas‖. Del cert coneixem que es va 

traslladar a l‘Estat espanyol i el primer lloc on hi ha constància de la seva presència és 

el teatre Principal de Pamplona el 24 d‘octubre de 1896. Després de passar per Vitòria 

i Logronyo també va portar el seu espectacle a diverses poblacions catalanes, entre 

elles Sabadell. 

 

Les estades d‘Alberto Duran a les diferents poblacions sempre eren curtes, el que pot 

portar a pensar que tenia un repertori limitat de pel·lícules. A Vitòria va projectar 

algunes ―vistas picantes‖, probablement del catàleg del cineasta francès Eugène Pirou 

(1841-1909), que van provocar acalorades crítiques de la puritana premsa local però 

que alhora eren una bona publicitat pel seu espectacle. 

 

El periple per terres catalanes va començar a Lleida, on el 12 de desembre de 1896 

iniciaria les exhibicions del popular Kinematògraf. A la capital del Segrià només hi va 

estar tres dies. Aprofitant la línia del ferrocarril, la següent parada seria Manresa on el 

19 de desembre presentava el seu espectacle a l‘espaiosa sala del Centre de la Unió 

Comercial i Industrial Manresana. Tot indica que Alberto Duran va prorrogar les 

sessions de Kinematògraf a l‘afamat local fins el 23 o 24 de desembre i que el dia 27 

va fer un parell d‘exhibicions al teatre del Conservatori. La següent parada és una 

incògnita, si es té en compte el trajecte del ferrocarril el més lògic seria que s‘hagués 

aturat a Terrassa, una industriosa ciutat amb 15.000 habitants, però l‘escassa premsa 

conservada no en dona cap referència. Entre gener i febrer de 1897, Alberto Duran va 

portar l‘espectacle del Kinematògraf a Sabadell, Mataró, Vilanova i la Geltrú, Reus i 

Tarragona. Després d‘aquestes dates es fa difícil seguir-li la pista perquè ja existien 

altres exhibidors per la zona. De totes maneres, el maig de 1897 es va iniciar la venda 

dels cinematògrafs Lumière i aparells com el Kinematògraf d‘Alberto Duran van anar 

desapareixent del circuit d‘exhibicions
598

. 

 

Les últimes investigacions d‘Albert Beorlegui Tous, coautor juntament amb Josep 

Torrella del llibre Sabadell, un segle de cinema i comissari de l‘exposició Sabadell, 

càmera i acció. Història del cinema a Sabadell celebrada a l‘espai cultural de la 

Fundació 1859 Caixa Sabadell l‘any 2019, qualifica les projeccions del Kinematògraf 

de ―imitacions, còpies i plagis de l‘aparell original dels Lumière‖ i considera que la 

primera sessió de cinema en sala oberta a Sabadell va ser la nit del 27 d‘abril de 1897 

en el teatre dels Campos de Recreo, el mateix lloc on uns anys abans havien tingut 

lloc les exhibicions dels quadres il·lusionistes de M. Kaurt. 

 

Arribats a aquest punt de la història del cinema a Sabadell la polèmica està servida. 

Sabem per la premsa local que la primera projecció del cinematògraf dels germans 

Lumière va ser a finals d‘abril de 1897 al teatre dels Campos de Recreo, però a càrrec 

de qui va anar aquesta exhibició? 

 

L‘escassetat de noticies no ajuda a resoldre l‘enigma. el Diario de Sabadell, es 

mostrava especialment crític amb la sessió de cinematògraf que es va fer el 27 d‘abril 

de 1897: ―La función de ayer. Poca concurrencia acudió a la que ayer tuvo lugar en 

los Campos de Recreo. Según nos dicen, el cinematógrafo adoleció de falta de 

Seguridad como sucedió la primera vez que dicho espectáculo se presentó en el teatro 
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Euterpe‖
599

. Pel què sembla les projeccions del cinematògraf Lumière havien 

presentat problemes com en el seu moment va passar amb el Kinematògraf d‘Alberto 

Duran, un fet que havia portat poca assistència de públic i que potser va ser el motiu 

de la manca d‘interès per continuar informant de l‘espectacle. Un parell de dies més 

tard, El 29 d‘abril de 1897, un altre important rotatiu local com la Revista de Sabadell 

es limitava a informar: 

 
―Esta noche tendrá lugar en el teatro de los Campos de Recreo una escogida función à 

beneficio de la aplaudida primera tiple señora doña Pilar Oliver. Se pondrán en escena 

las populares zarzuelas en un acto: El cabo primero y Los Dineros del Sacristán, 

exhibiéndose por última vez el cinematógrafo y presentándose por tercera vez el 

celebrado cantante M. Charles Lammas‖
600

.  

 

Finalment, Lo Catalanista confirmava que el cinematògraf Lumière va estar al teatre 

dels Campos de Recreo com a mínim fins el 2 de maig de 1897: ―en lo teatro de los 

Campos se posaran en escena a la tarde La marcha de Cadiz, El Gaitero. A la nit 

(estreno) de la República de Chamba y los cocineros y tant a la tarde com a la nit, se 

presentaran el Cinematógrafo y Mr. Charles Lamas‖
601

. 

 

En resum, a partir d‘aquestes tres noticies podem deduir que les sessions del 

cinematògraf Lumière van començar el 27 d‘abril de 1897 i que es van allargar com a 

mínim fins el 2 de maig. Les projeccions es feien en els entreactes de les sarsueles del 

teatre dels Campos de Recreo i, com a mínim al principi, van presentar algun 

problema de seguretat. L‘espectacle del cinematògraf es presentava acompanyat d‘un 

excèntric cantant anomenat Charles Lammas.  

 

La historiografia local sabadellenca encapçalada per Andreu Castells
602

, Josep 

Torrella i Albert Beorlegui
603

 sempre ha atribuït aquestes exhibicions 

cinematogràfiques al dentista i fotògraf aficionat Marçal Ballús. Segons aquests 

autors, la pressió de familiars i amics va empènyer a Ballús a mostrar públicament el 

cinematògraf Lumière que havia comprat recentment. Una afirmació de la que no 

tenim cap evidència que ho corrobori més enllà de la ja esmentada crònica de Ramon 

Ribera Llobet sobre el orígens del cinema a la ciutat, publicada al diari Sabadell l‘any 

1945. Les noticies aparegudes a la premsa de l‘època no relacionen mai les sessions 

cinematogràfiques de l‘abril de 1897 amb Marçal Ballús. Per tant, podem estar davant 

d‘un excés de patriotisme local que sempre ha donat per bona una crònica de dubtosa 

fidelitat, ja que Ramon Ribera era fill d‘un amic i soci de Marçal Ballús i la memòria 

podria haver-lo ajudat a escombrar cap a casa en el seu relat. Segons Ramon Ribera, 

principal font de la hipòtesi que atribueix a Marçal Ballús les projeccions d‘abril de 

1897:  

 
―En el Teatro de los Campos de Recreo, en Abril de 1897, actuaba una compañía 

de zarzuela dirigida por el actor Antonio Mata y el maestro Carlos Alvarez, los 

cuales, junto con algunos amigos íntimos del señor Ballús, le solicitaron la 

proyección de algunas películas en un intermedio de la función. Y después de 
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muchos requerimientos se logró que en la noche del martes, 27 de Abril de 1897, 

por primera vez, el público de Sabadell pudiera admirar películas. Esta proyección, 

que el mismo señor Ballús se cuidó de realizar, tuvo efecto después de la 

representación de la zarzuela De vuelta del vivero. Se proyectaron las siguientes 

películas (de 16 metros cada una): Los dos primeros luchadores de Europa, La 

Plaza de la República de París, Varios niños jugando al paso, Un mercado en 

Marsella, Desfile de un Regimiento de Caballería en campaña y La Mis Fuller. El 

espectáculo terminó con la presentación de un cantante excéntrico, imitador de 

voces, y la representación de la zarzuela El año pasado por agua. Fue enorme el 

interés y la curiosidad que despertó a nuestro público esta proyección 

cinematográfica la cual ante el éxito alcanzado tuvo que repetirse en días 

sucesivos, con cambio total de películas‖
604

. 

 

Una altra hipòtesi formulada per Jon Letamendi i Jean Claude Seguin qualifica ―falsa 

llegenda que després tot el món copia fins convertir-la en un fet indiscutible‖ el fet de 

que Marçal Ballús fos l‘exhibidor del cinematògraf Lumière al teatre dels Campos de 

Recreo
605

. Per aquests autors, la projecció que va tenir lloc a finals d‘abril de 1897 va 

anar a càrrec de l‘exhibidor Adolfo Arrengo que actuava associat amb el popular i 

excèntric cantant Charles Lamas. 

 

La figura de Charles Lamas, que sí apareix esmentat en les cròniques periodístiques 

sabadellenques, sembla ser el desllorigador per aclarir qui era l‘exhibidor del 

cinematògraf Lumière a Sabadell. Aquest artista era un famós imitador que era capaç 

d‘interpretar peces d‘òpera, imitar instruments musicals o veus d‘animals. L‘any 1896 

ja havia passejat el seu talent per al menys bona part del nord-oest peninsular: 

Palència, Santander, Valladolid, Ourense, Gijón, León, Logronyo, La Corunya i El 

Ferrol. Sembla que l‘associació entre Adolfo Arrengo i Charles Lamas va començar el 

novembre de 1896 i va durar fins el maig de 1897, quan Lamas actuaria a Lleida 

acompanyat per l‘actor Sr. Fuentes però sense la presència d‘Arrengo. 

 

Per la seva banda, Adolfo Arrengo va iniciar les seves exhibicions cinematogràfiques 

al teatre Apol·lo de València el 31 d‘octubre de 1896, uns dies abans que hi arribés 

Charles Lamas. La primera notícia coneguda de la parella actuant conjuntament a 

Catalunya és el seu debut al teatre Principal de Valls el 19 de març de 1897. Com era 

habitual en els artistes ambulants, aprofitarien el recorregut de la via del tren per 

aturar-se a les poblacions més industrioses i densament poblades. Després de Valls 

van portar el seu espectacle a Tarragona, entre el 25 de març i el 4 d‘abril, i a Terrassa 

entre el 17 i el 25 d‘abril. La ciutat egarenca sembla que era la primera vegada que 

gaudia d‘una projecció cinematogràfica ja que anteriorment només havia tingut unes 

projeccions de la llanterna màgica durant la Festa Major de 1896
606

. 

 

De l‘estada d‘Adolfo Arrengo a Sabadell no hi ha cap rastre documental, però és una 

situació normal tenint en compte que era un artista ambulant que està poc temps a la 

ciutat. La premsa escrita sempre posava més l‘accent en anunciar l‘espectacle del 

cinematògraf que en esbrinar qui hi havia al seu darrera. 

  

Després de Sabadell, a mitjans del mes de maig, Lamas i Arrengo es van desplaçar a 

Granollers en el que possiblement va ser la seva última actuació conjunta. A partir 
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d‘aleshores Charles Lamas sempre apareix anunciat a la premsa en solitari o associat 

amb altres artistes i no tenim cap més notícia d‘Adolfo Arrengo. Cal esmentar que 

aquest fet coincideix, igual que en el cas d‘Alberto Duran, amb la posada a la venda 

dels aparells Lumière i el progressiu augment de competidors. 

 

Pel que fa a Marçal Ballús, recordar que aquell 1897 va ser un any especialment 

prolífic per a ell ja que va veure recompensada la seva afició per la fotografia amb un 

accèssit al concurs organitzat per la revista La Ilustración Artística i una menció 

honorífica en el concurs de La Fotografía Práctica. Al mateix temps havia d‘atendre 

les dues consultes de dentista que posseïa a Sabadell i Terrassa amb la qual cosa és 

possible que no li quedés gaire temps per gestionar l‘exhibició del seu cinematògraf 

als Campos de Recreo. 

 

Aviat van sorgir molts imitadors del cinematògraf dels Lumière i una plaga 

d‘exhibidors ambulants recorria totes les ciutats mostrant la suposada meravella dels 

germans francesos. Sabadell no en va ser una excepció i, uns mesos més tard de les 

exhibicions d‘Alberto Duran i Adolfo Arrango, el dia de Nadal de 1897, la Revista de 

Sabadell anunciava que ―en breve se exhibirá en esta ciudad el celebrado 

cinematógrafo Lumiére‖
607

. La notícia, que no va tenir més seguiment per part del 

rotatiu, en cap moment informa de qui era l‘exhibidor ni en quin lloc es farien les 

projeccions. 

 

El 24 d‘abril de 1898 la Revista de Sabadell informava de nou que en un altre local 

conegut com ―El Tiro‖ s‘havia ―instalado el espectáculo cinematógrafo y 

animatógrafo Lumiére, dándose exhibiciones todos los días laborables desde las 8 de 

la noche y los festivos desde las 4 de la tarde‖
608

. El Tiro era una barraca construïda 

en un terreny de la Rambla conegut com el pati Montllor, passada la travessia de 

l‘actual carrer Alemanya
609

.  

 

Un any després, el 14 d‘agost de 1899, es va instal·lar en un local conegut com a ―Cal 

Cruz‖, situat en una cantonada de la plaça Major amb l‘aleshores estret carrer 

Manresa, el cinematògraf Preswich de Londres que s‘il·luminava amb llum elèctrica. 

L‘espectacle es presentava amb ―todos los adelantos de la fotografía moderna, ofrece 

una gran variedad de vistas de movimiento y sin oscilación de ninguna clase, siendo 

digna de mencionar la que representa un desembarque de tropas españolas en 

Santiago de Cuba. Dicho espectáculo estará visible todos los días de 8 y media à 12 

de la noche, al ínfimo precio de 15 céntimos por cada sesión‖
610

. Aquest cinematògraf 

era un invent de l‘enginyer anglès John Alfred Prestwich (1874-1952), un dels pioners 

en el desenvolupament de projectors i càmeres cinematogràfiques, i que es 

caracteritzava per intentar eliminar el problema del flickering o pampallugueig de les 

imatges en pantalla. 

 

El 1900 va ser especialment prolífic en l‘arribada d‘exhibidors ambulants de cinema a 

Sabadell. El diumenge 6 de maig del 1900 es va poder veure al teatre Euterpe, a la 

mitja part del melodrama La bella Galatea, una sessió de cinema amb un aparell 
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denominat el Cinematógrafo Morgrahpe
611

. Per la Festa Major, els dies 1 i 2 d‘agost, 

el dibuixant i escultor de figures de pessebre sabadellenc Joan Bruguera, d‘acord amb 

l‘italià Apolaro, va fer exhibicions en un local de la Rambla, en una part de l‘espai 

que avui ocupa el carrer Alfons XIII
612

.  

 

Al començament del carrer de l‘Alt Pedregar, carrer desaparegut que actualment 

forma part de la plaça del Doctor Robert, també s‘hi va instal·lar una barraca 

regentada per un estranger anomenat Wolf Polak. Allà s‘hi feien projeccions 

cinematogràfiques i de vistes fixes. Destacava perquè a l‘exterior hi havia un 

monumental orgue amb figures autòmats que atreia l‘atenció dels vianants que hi 

passaven per davant
613

. 

 

Finalment, l‘1 de desembre de 1900, la Revista de Sabadell anunciava que en breu el 

teatre dels Campos inauguraria un cinematògraf ―de los más perfeccionados y que ha 

obtenido primer premio en la reciente Exposición Universal de París‖
614

.Aquest 

aparell, de dubtosa autenticitat segons els historiadors Josep Torrella i Albert 

Beorlegui, es va presentar el 8 de desembre amb la mostra de les següents vistes 

animades:  

 
―El gato juguetón, tocinería de fin de siglo, elefantes de paseo, el lector distraído, 

el estanque de los patos, aprovisionamiento de tropas alpinas, un concierto 

intempestivo, viaje en tren a Montecarlo (película de 100 metros), maniobres 

militares, la belleza y la bestia, cuentos de hades (película de 150 metros). Cada 

película se alternará con una vista fija.  (...) Mañana Domingo, tarde y noche, se 

darán dos funciones dividida cada una en dos secciones de cinematógrafo y 

fonógrafo, exhibiéndose nuevas vistas entre las cuales figura la gran película 

Aladino o la lámpara mágica‖
615

 

 

Poc abans de les festes nadalenques es continuaven projectant nous quadres del 

―cinematógrafo de Lumiére‖ del teatre els Campos en els intermedis o al final de les 

funcions de sarsuela
616

 
617

. Per una notícia de la Revista de Sabadell sabem que al 

final d‘una representació de la societat Centre Lírich Dramàtic també es van projectar 

les pel·lícules El Nacimiento del Mesías, la huida de Egipto i Aladino o la lámpara 

maravillosa
618

. El diari Sabadell Moderno presentava aquesta vetllada 

cinematogràfica amb un humor àcid i es preguntava amb ironia si a la fugida d‘Egipte 

no sabien si també fugiria el dentista, amb una clara al·lusió a Marçal Ballús: ―Aquel 

célebre Cinematógrafo de los Campos que ni puede competir ni siquiera al del Sr. 

Polak que se exhibe á 10 céntimos, se nos dice que mañana por la noche se presentará 

el cuadro La fugida de Egipte. No nos dicen si fugirá el dentista ... Per que hare ja es 

fora. La Gómez... Esto son cuadros disolventes. También creo se proyecta presentar 

algún cuadro de un hecho acaecido en Tarrasa, y por último Un viaje á Suiza. En esta 

cuadro saldrán vacas, naturalmente, suizas‖
619

. 
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Les freqüents projeccions de cinema van acabar provocant les protestes dels veïns de 

la Rambla i el carrer de l‘Alt Pedregar per les molèsties que els ocasionava el seu 

soroll, tal i com recull la Revista de Sabadell:  

 
―Varios vecinos de la Rambla y calle del Pedregar nos suplican llamemos la 

atención de nuestra primera autoridad referente al incesante ruido que promueven 

con sus órganos respectivos los barracones de cinematógrafo y de los autómatas, 

que están instalados en la calle Alt Pedregar, detrás de las casas consistoriales, en 

particular los días festivos en que empiezan a funcionar por la tarde hasta altas 

horas de la noche‖
620

. 

 

L‘any 1901, amb la ciutat abduïda per la màgia del cinema, Marçal Ballús va decidir 

projectar públicament pel·lícules amb el seu cinematògraf Lumière, com potser havia 

fet quatre anys abans. El diari Sabadell Moderno llençava l‘exclusiva informant que 

―En el solar donde se exhibía el cinematógrafo Polak, se está levantando un barracón 

en el cual se nos dice se exhibirá el cinematógrafo de los Campos, ignoramos si habrá 

órgano‖
621

. 

 

La inauguració del cinematògraf de Marçal Ballús al carrer de l‘Alt Pedregar, on 

abans hi havia la barraca de Wolf Polak, va ser el 2 de febrer de 1901. Cap dels 

principals diaris de la ciutat, la Revista de Sabadell i Sabadell Moderno, li va dedicar 

ni una línia. La data de la inauguració la coneixem gràcies a l‘abans mencionat article 

de Ramon Ribera Llobet, publicat al diari Sabadell el 1945, i que historiadors com 

Josep Torrella o Albert Beorlegui han donat per bona. 

 

El cinematògraf del carrer de l‘Alt Pedregar, popularment conegut ―com la barraca 

d‘en Ballús‖, era una construcció de fusta que s‘hi accedia pujant uns graons. La 

façana estava decorada amb columnes salomòniques, un gran orgue i unes figures que 

feien sonar una campana. Marçal Ballús va crear un espai per projectar pel·lícules 

pensat per quedar-s‘hi, ubicat en un lloc ben situat i de fàcil accés. 

 

El primer operador de la sala va ser Pedro Hernando Palmés, un mecànic que en 

aquella època treballava a la fàbrica de cal Corominas. Dos mesos més tard, degut a 

una malaltia, va ser substituït per l‘espardenyer Antoni Llobet Oliva, més conegut 

com a ―Mazantini‖. A l‘entrada hi havia un altre home alt, coix i amb un vistós bigoti 

que amb un altaveu estimulava als vianants perquè es decidissin a entrar al crit de 

―Vayan entrando, señores! Entrad a presenciar el 

Lentiplasticromocoliselectroserpentigraf!‖. Aquest estrafolari personatge es deia 

Eduard Pujol Marsal, però tothom li deia ―Duardu‖ o ―el coix del cinematògrafu‖
622

.  

Amb l‘impronunciable títol de Lentiplasticromocoliselectroserpentigraf, una paraula 

de 15 síl·labes i 39 lletres de significat buit, es presentava el cinematògraf de l‘Alt 

Pedregar amb el descarat objectiu de despertar la curiositat dels sabadellencs. El preu 

de les localitats era de 25 cèntims l‘entrada preferent, 15 cèntims la general i 10 

cèntims la ―mitja entrada‖ pels infants. Amb aquests preus l‘ambient del cinematògraf 

era molt popular, com si es tractés d‘una atracció de fira. 
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Les funcions constaven de tres parts ben diferenciades. En primer lloc es projectaven 

unes vistes fixes de Sabadell de l‘arxiu de Marçal Ballús. Acte seguit es passaven 

entre 4 i 6 pel·lícules, tot i que alguns dies havien arribat a ser 8. La cloenda de 

l‘espectacle era molt esperada, sortia una artista anunciada com la Bella Galatea que 

ballava sobre l‘escenari vestida de papallona mentre per ambdós costats li irradiaven 

llums de colors canviants.  

 

Un dia la Joaquima Morell, el nom real de la Bella Galatea, es va indisposar i al no 

poder actual la va substituir un home popularment conegut com ―el Caiman‖. Malgrat 

el seu ofici era d‘emblanquinador, l‘individu movia el cos amb tanta picardia que el 

públic tenia dificultats per endevinar qui estava actuant. Quan es va descobrir que ―el 

Caiman‖ era un home disfressat de dona el cinematògraf es va omplir de gom a gom 

totes les sessions
623

. Ocasionalment també s‘havien ofert actuacions infantils de 

putxinel·lis
624

.  

 

Els espectacles duraven uns 45 minuts i es feien quatre sessions a les tardes i dues a la 

nit. Algunes de les cintes més destacades van ser: Corrida de toros, Los payasos, el 

tonto y el Antonet; El hombre orquesta, la famosa Aladino y la lámpara mágica
625

, 

Terrible choque de trenes en Inglaterra
626

; Acróbatas; Exposición de París, Fiesta de 

S. Anton en Sabadell, Salida de un tren en Sabadell con el viaje a Montecarlo y 

regreso a Sabadell
627

 o una pel·lícula de 400 metres que equivaldria aproximadament 

a uns 13 minuts amb l‘inacabable títol Mrs. Laurent y Gerard haciendo 

arriesgadísimos ejercicios con su colección de fieras en los jardines de París
628

. 

 

Entre tots els títols que es van projectar, els quals podem anar resseguint a través de 

les notícies aparegudes en la premsa local, destaquen poderosament dos pel seu 

marcat caràcter local: Fiesta de S. Anton en Sabadell i Salida de un tren en Sabadell 

con el viaje a Montecarlo y regresso a Sabadell. Es desconeix l‘autor d‘aquestes dues 

pel·lícules de temàtica sabadellenca, però coincideixo plenament amb Josep Torrella i 

Albert Beorlegui en afirmar que molt probablement l‘autor d‘aquests reportatges era 

el propi Marçal Ballús
629

. 

 

Un argument que reforça aquesta tesi és el fet que tres anys després, el 21 d‘abril de 

1904, durant la visita del rei Alfons XIII a la ciutat de Sabadell, Marçal Ballús si que 

va actuar de cameràman amb el seu aparell Lumière testimoniant la visita del 

monarca. La Revista de Sabadell ho recull amb aquestes paraules: ―Desde esta noche 

se exhibirán en el cinematógrafo instalado en el teatro Cervantes dos películas hechas 

exprofeso por nuestro distinguido amigo D. Marcial Ballús, con motivo de la visita de 

S.M. el Rey a nuestra Ciudad. Representan la llegada de S.M al Apeadero de la 

Rambla; la salida de las casas consistoriales después de la recepción; y la salida de 

S.M en la estación de esta Ciudad al dirigirse a Tarrasa‖ 
630

 Pel que sembla, va ser 

necessari que es produís un fet històric rellevant, com la visita del rei Alfons XIII per 
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col·locar la primera pedra de l‘edifici de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell al carrer de 

Gràcia, per descobrir la faceta de cineasta de Marçal Ballús. 

 

Malauradament, el cinematògraf del carrer de l‘Alt Pedregar va patir un incendi el 6 

de desembre de 1901, havien passat poc més de 10 mesos després de la seva 

inauguració. Pel què sembla el foc es va originar a la barraca veïna de tir amb pilota i 

ambdues van quedar destruïdes per complet
631

. 

 

 

Estat en que va quedar el cinematògraf del carrer de l‘Alt Pedregar propietat de Marçal Ballús després 

de l‘incendi. Al fons es pot veure la façana de l‘església de l‘Immaculat Cor de Maria, popularment 

coneguda com ―els Padres”. Aleshores la plaça del Doctor Robert no havia estat urbanitzada i aquell 

espai es coneixia com ―el Pla de l‘Os‖. Autor atribuït: Marçal Ballús Bertran. Imatge extreta de la 

publicació Sabadell, un segle de cinema. 

 

Després de la catàstrofe, el diari Sabadell Moderno tornaria a difamar Marçal Ballús 

insinuant que potser l‘incendi no havia estat fortuït i llançava la sospita que al darrera 

podria haver-hi l‘interès de cobrar una pòlissa d‘assegurança. Concretament, el 28 de 

desembre de 1901, dia dels Sants Innocents, publicava unes enigmàtiques línies ―En 

el sitio que ocupan las ruinas de aquel célebre barracón en donde se exhibía un 

cinematógrafo, se proyecta levantar un monumento que representará Los seguros 

contra incendios .Y el derroche de una fortuna adquirida sin ningún esfuerzo‖
632

. Dos 

dies més tard, ampliava la informació amb fonts anònimes afirmant que Ballús tenia 

contractades dues pòlisses d‘assegurances i que demanava una indemnització pels 

danys soferts: 

 
―El barracón incendiado en donde se exhibía el cinematógrafo de la calle del 

Pedregar, se nos dice, estaba asegurado de incendios, nada menos que en dos 

diferentes compañías. Se nos dice, que el propietario del mismo, pretende cobrar de 
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las compañías el daño causado por el incendio, y que las compañías no están 

conforme en ello, sino que quieren á su costa volverlo á construir tal como estaba 

antes. Si resulta cierta la noticia, se nos dice, que al propietario le habrá salido el 

negocio un poquito desigual. Ellos se las compongan‖
633

. 

 

La breu però exitosa aventura de Marçal Ballús al capdavant del cinematògraf de l‘Alt 

Pedregar el va encoratjar a continuar la seva activitat com a exhibidor de pel·lícules 

en un teatre conegut com ―els Campos de Cervantes”, situat al barri de la Creu Alta 

que aleshores pertanyia a Terrassa. Cal matissar que Els Campos de Recreo de la Creu 

Alta era un teatre situat en el que llavors es coneixia com ―el camí de la Creu Alta‖, 

actualment avinguda de l‘Onze de Setembre, cantonada amb el carrer Sant Maties. 

Aquest nom tan llarg va fer que ben aviat també se‘l conegués com els Campos de 

Cervantes o el teatre Cervantes. Era un teatre amb dos pisos de llotges i un escenari 

molt gran on s‘hi havia arribat a representar òpera
634

. Així doncs, cal tenir en compte 

que a Sabadell i el seu rodal hi havia dos teatres coneguts com els Campos i que cal 

no confondre‘ls entre ells: els Campos de Recreo de la Rambla i els Campos de 

Cervantes a la Creu Alta, ambdós molt relacionats amb la història del cinema de 

Sabadell.  

 

El 12 de febrer de 1902, dos mesos després de l‘incendi, la Revista de Sabadell 

informava que es projectarien pel·lícules al ―cafè dels Campos‖ (el teatre de la Creu 

Alta) sense concretar qui n‘era el responsable
635

. L‘espectacle deuria ser del gust de la 

clientela i, periòdicament, el rotatiu anava informant de les sessions que es 

realitzaven
636

. Però una notícia publicada  pel Sabadell Moderno aporta més llum 

sobre aquesta qüestió: ―Personas que han visitado el Cinematógrafo situado en la 

Plaza del Dr. Robert (antes Alta Pedregar), nos manifiestan no es ni de mucho de la 

importancia del que el sr. Ballús exhibe en los Campos‖
637

. 

 

Gràcies a la notícia del Sabadell Moderno es pot afirmar que les projeccions de 

cinema al cafè dels Campos de Cervantes, també anomenat teatre Cervantes, l‘any 

1902 eren fetes per Marçal Ballús. Però aleshores qui era l‘exhibidor del cinematògraf 

de la plaça del Doctor Robert que el Sabadell Moderno menystenia? Es tractava d‘E. 

Borràs propietari d‘un animatògraf al mateix lloc on abans Marçal Ballús havia 

regentat la seva desapareguda ―barraca‖. 

 

La Revista de Sabadell informa el dissabte 9 de juny que ―en el concurrido 

animatógrafo de E. Borrás, situado en la plaza del Dr. Robert, se exhibió una 

magnífica película destinada a llamar la atención del público. Tal es que reproduce la 

espantosa catástrofe de la Martinica, con la terrible erupción del volcán del Monte 

Pelado, que arrasó la Ciudad de San Pedro de las Antillas francesas‖
638

. Novament, el 

21 de juny tornem a tenir notícies de l‘animatògraf de la plaça del Doctor Robert: ―En 

el concurrido cinematógrafo de E. Borrás, situado en la pl. Doctor Robert, se exhibí 
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una notabilísima película de 1500 metros de longitud titulada: los siete castillos del 

diablo, que llamará poderosamente la atención del publico‖
639

. 

 

Quan Marçal Ballús va arrendar el teatre Cervantes aquest es trobava molt malmès 

pels desperfectes d‘una forta pedregada. Per rehabilitar-lo, es va associar amb Antoni 

Llobet Oliva, més conegut com ―Mazantini‖, que havia estat l‘últim operador del seu 

cinematògraf al carrer de l‘Alt Pedregar, i junts van fer unes obres de gran 

envergadura on només van respectar l‘antic escenari. El nou cinematògraf estava en 

un edifici sòlid però als afores de la ciutat, tot el contrari que la desapareguda 

―barraca‖. Per atreure la clientela Ballús va haver de fer molts esforços. La gent no 

estava acostumada a desplaçar-se fins la Creu Alta per veure cinema. La distància de 

quasi un quilòmetre a través del camp, si venies del centre, era tan real com 

psicològica i l‘existència d‘altres espectacles més cèntrics, com l‘animatògraf d‘E. 

Borràs, hi jugaven en contra. 

 

Per animar als sabadellencs a que es desplacessin al teatre Cervantes de la Creu Alta, 

Marçal Ballús se les va enginyar totes: Va instal·lar globus elèctrics d‘arc voltaic des 

de la plaça de l‘Àngel fins al cinematògraf; durant les sessions es sortejaven objectes, 

en ocasions fins i tot un petit burro; i a l‘entrada hi havia un charlatán conegut com a 

Manolo que vestia estrafolàriament. 

 

La inauguració del nou cinematògraf del teatre Cervantes va tenir lloc el 7 de juny de 

1903. El Sabadell Moderno informava amb tot luxe de detalls de les pel·lícules 

projectades, l‘horari de les sessions, el seu preu i que durant l‘intermedi s‘amenitzaria 

la vetllada amb un concert de l‘orquestra Muixins:  

 
―En el Teatro Cervantes, hoy se inaugurará el Gran Cinematógrafo, sucursal de 

Clavé de Barcelona, único en España, presentando las mejores películas de las 

principales casas de Lyon, París, London, y New-York. En las sesiones de hoy se 

estrenaran los siguientes cuadros: Un viaje á la Luna (extracto de una obra de Julio 

Verne), Les Omers Ladrones Modernos; El perro y la pipa; El canto á la Luna; El 

hombre araña; Trasformaciones Xinescas; Los misterios de la gruta encantada 

(vistas fijas); Los Dos Pilletes (en colores). Sesiones cada hora todos los sábados, 

Domingos y días festivos. Sábados de 9 á 12 noche, Domingos y días festivos de 4 

á 8 tarde y de 9 á 12 noche.- Entrada 15 céntimos, preferencia 25 céntimos niños 

menores de 10 años, 10 céntimos. Esta tarde en los jardines de dicho 

establecimiento de recreo tendrá lugar un extraordinario concierto, durante los 

intervalos en que no funcione el Cinematógrafo, ejecutando un escogido programa 

la tan aplaudida orquesta Muixins‖
640

. 

 

Simultàniament a l‘explotació comercial de Marçal Ballús del teatre Cervantes també 

es van produir altres iniciatives cinematogràfiques a Sabadell. L‘any 1902, a part de 

l‘esmentada barraca amb un animatògraf propietat d‘E. Borràs a la plaça del Doctor 

Robert, durant la Festa Major s‘organitzaren sessions de cinema a l‘aire lliure a la 

plaça de Sant Roc. Un any més tard, el 1903, també per la Festa Major, la cerveseria 

Colonial va contractar un diorama animat i un cinematògraf per amenitzar les 

vetllades dels seus clients
641

, i l‘Ajuntament feia exhibicions a la plaça Pi i Margall
642

. 
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A finals de 1903, els diumenges per la tarda també es feien sessions de cinematògraf 

al teatre Euterpe
643

. Per les nits, com que s‘hi seguia fent teatre, les sessions de 

cinema anaven a càrrec de l‘Associació de Catòlics, situada al número 65 de la 

Rambla, prop de les voltes de Ca n‘Oliver (actual Casal Pere Quart). La inauguració 

d‘aquest últim espai va ser el 21 de novembre amb sessions de 9 a 12 de la nit i una 

sessió inaugural on es va projectar Catástrofe terrible é incendio á Paris
644

.  

 

Com a curiositat, sabem que el 4 de setembre de 1903 es va fer una sessió benèfica de 

cinematògraf al teatre Cervantes de la Creu Alta a la que van assistir 117 persones que 

van pagar entre 25 i 10 cèntims per entrada. La recaptació de 221,05 pessetes es va 

destinar a la caixa de beneficència domiciliària municipal. Notícies com aquesta ens 

faciliten informació sobre aforaments i recaptació que són d‘interès per la història 

local del cinema
645

. 

 

Tornant a la figura de Marçal Ballús, aquest no es va limitar a fer d‘exhibidor de 

cinema en el teatre Cervantes de la Creu Alta. Poc després va crear una xarxa de sales 

en diverses poblacions que va començar en un local conegut com ―La Ruixadora” a 

Castellar del Vallès i va continuar per altres poblacions del Vallès com Rubí i Caldes 

de Montbui. Aquesta aventura empresarial també va arribar a Berga, Manlleu, Torelló 

i altres localitats fora de Catalunya com Alacant, Villena i potser també Pamplona. 

Les instal·lacions tècniques dels locals que habilitava els hi feien mecànics 

sabadellencs, principalment Eudald Coret que era el primer operador del teatre 

Cervantes. Durant tot aquest periple Marçal Ballús mai va deixar d‘exercir el seu ofici 

de dentista. El 1905, tres anys després de començar, cansat d‘aquesta incessant 

activitat empresarial va traspassar el negoci de les exhibicions a un alacantí dit 

Marin
646

.  

 

Una última faceta destacable de Marçal Ballús va ser la de pioner en la distribució de 

pel·lícules, aparells de projecció i accessoris que comprava a les cases franceses quan 

viatjava a París i/o Lió. La seva passió pel cinema va fer que mantingués una freqüent 

relació epistolar amb els germans Lumière, l‘empresa de Georges Méliès o la 

productora Pathé, entre d‘altres. En aquells moments els exhibidors intercanviaven les 

cintes o se les venien a altres col·legues. Ballús va ser un avançat en aquest negoci i 

va començar a llogar les cintes que havia comprat a França una vegada els havia tret 

el suc en els locals que regentava. Ho tenia tot molt ben organitzat i enviava llistes 

amb els títols als exhibidors perquè li enviessin les llistes amb les pel·lícules que li 

volien llogar
647

.  

 

En resum, podem concloure que les primeres projeccions de cinema a Sabadell van 

anar a càrrec d‘exhibidors ambulants forans com Monsieur Kaurt, Adolfo Arrango o 

Alberto Duran que es desplaçaven per les ciutats més industrioses i densament 

poblades del territori català aprofitant la línia del ferrocarril. Les seves estades eren 

curtes i només podem seguir el seu rastre a través de les escasses noticies aparegudes 

a la premsa sabadellenca. Tradicionalment s‘ha atribuït el paper de pioner del cinema 
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local al dentista Marçal Ballús. El seu perfil inquiet, cosmopolita i una reconeguda 

afició per la fotografia potenciava la veracitat d‘aquesta hipòtesi. Però estudis més 

amplis sobre els orígens del cinema a Catalunya, com el de Jon Letamendi i Jean 

Claude Seguin, ofereixen una perspectiva més àmplia i fan trontollar l‘autenticitat 

dels continguts de l‘article publicat per Ramon Ribera Llobet al diari Sabadell l‘any 

1945 que atribuïen a Ballús aquest mèrit. 

 

És probable que Marçal Ballús adquirís un cinematògraf Lumière l‘any 1897 i que 

inicialment el fes servir per fer projeccions privades al seu domicili. El que es pot 

descartar és que les projeccions de l‘abril de 1897 anessin al seu càrrec. L‘aventura 

empresarial de Marçal Ballús amb el cinema començaria a la ―barraca‖ que va 

construir a la plaça del Doctor Robert, la qual va funcionar entre el febrer i el 

desembre de 1901 fins que un incendi la va destruir. La seva trajectòria va continuar 

el febrer de 1902 amb exhibicions puntuals al teatre Cervantes de la Creu Alta. En el 

tombant de segle, les sessions de cinematògraf s‘havien consolidat com un element 

d‘oci més en la vida cultural sabadellenca i Ballús hauria de competir amb altres 

exhibidors temporals com l‘animatògraf d‘E. Borràs. 
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4- Camí vers la modernitat: Sabadell en el primer terç del segle XX. 

 

4.1- La ciutat-fàbrica. Superació de la trama urbana i noves 

infraestructures.  

La vila agrícola i artesana de Sabadell s‘havia transformat al llarg de la segona meitat 

del segle XIX en una ciutat industrial especialitzada en la producció tèxtil llanera. En 

només cinquanta anys s‘havia doblat el número d‘habitants, que havien passat dels 

14.212 de 1860 als 29.300 de 1910. L‘important creixement industrial i demogràfic 

també anà associat a un creixement del teixit urbà, regulat per diferents plans 

urbanístics. 

  

El projecte d‘eixample de Miquel Pascual Tintorer (1887) es preveia com una opció 

de futur que garantiria el creixement ordenat de la ciutat al llarg del segle XX. Segons 

els seus càlculs, Sabadell doblaria la població fins arribar als 46.000 habitants el 1986. 

Però aquesta previsió era molt a la baixa, perquè aquesta xifra de població es va 

assolir el 1931, i aviat es va veure que l‘ampliació del perímetre definit en el projecte 

de Pascual Tintorer es quedava petit. 

 

Durant les dues primeres dècades del segle XX la ciutat va créixer fins als límits 

establerts amb un disseny urbà on predominaven les cases unifamiliars adossades de 

planta baixa o de planta pis. La demanda creixent d‘un període marcat per la puixança 

econòmica va estimular iniciatives particulars i projectes empresarials que volien 

donar cabuda a la immigració procedent dels pobles de l‘entorn immediat. També cal 

fer esment que en zones cèntriques de la ciutat com la Via Massagué, la Rambla i els 

carrers adjacents a la plaça Major es començaren a construir edificis plurifamiliars 

amb més de dues plantes d‘alçada i baixos comercials.  

 

Al mateix temps, moltes illes de carrers van allotjar noves naus industrials ocupades 

per la maquinària de petits tallers familiars. La generalització de l‘ús de l‘energia 

elèctrica permetia que la producció fabril no s‘hagués de concentrar en grans espais, 

on anteriorment s‘haurien hagut de fer grans inversions per a la producció pròpia 

d‘energia mitjançant calderes i màquines de vapor. 

 

En aquest procés de modernització iniciat a finals del segle XIX va ser quan es va 

projectar l‘enllumenat públic dels principals carrers del centre històric. El 1893 

l‘Ajuntament de Sabadell ja havia dissenyat un pla imitant el que s‘havia començat a 

fer a localitats com Olot, Vic o Terrassa i, el setembre d‘aquell any, l‘empresari Joan 

Brujas Pellisser demanava un permís al consistori per construir una fàbrica d‘energia 

elèctrica a la plaça del Duc de la Victòria, actual plaça del Gas. La iniciativa de Brujas 

va ser un èxit i els primers mesos de 1894 s‘instal·là enllumenat elèctric al Banc de 

Sabadell, els jardins de l‘Ajuntament o la rectoria de Sant Feliu.  

 

La nit de l‘11 de maig de 1895, la vigília de l‘Aplec de la Salut, es va inaugurar 

l‘enllumenat públic. L‘expectació i la satisfacció va ser tal que fins i tot es va fer un 

banquet d‘agraïment a Joan Brujas al que va assistir la Corporació Municipal en ple. 

Aprofitant les oportunitats empresarials, el 1896, Brujas s‘associà amb els enginyers 

francesos Emili Frêne i Rafael Agazzi  per crear una empresa dedicada a la producció 

de tota mena d'aparells elèctrics i de telefonia. 
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La forta demanada va fer que Joan Brujas acusés la falta de potència per a poder 

ampliar la xarxa, i l‘empresari va concebre un projecte que englobés gas i electricitat 

aprofitant que finalitzava la concessió d‘enllumenat a l‘empresa de Gas de Sabadell. 

El 1899 naixia la societat Juan Brujas en Comandita, més coneguda com La Energía, 

amb un capital d‘un milió de pessetes
648

. El 1912 la companyia fundada per Brujas, 

Frêne i Agazzi es va convertir en societat anònima sota el nom de La Electricidad 

S.A., ubicada on actualment hi ha l‘espai de la Fira de Sabadell.  

 

Entre 1912 i 1922 s‘introduïren a Sabadell grans empreses del sector contra les que La 

Energía S.A. no va poder competir ni en potència ni en preu i, a partir de 1913, 

quedaria vinculada com una filial de Catalana de Gas y Electricidad. Durant aquests 

anys va ser quan es construïren dues subestacions transformadores d‘energia elèctrica 

que permeteren fer arribar la nova energia a la indústria i als habitatges particulars de 

la ciutat.  

 

Un altre dels principals problemes a resoldre en aquest Sabadell expansiu era el 

proveïment d‘aigües. A principis del segle XX la responsabilitat requeia sobre La 

Sociedad de Propietarios de la Mina de Aguas de Sabadell, una empresa de capital 

privat amb una petita participació municipal, i La Compañía de Aguas para el 

Abastecimiento de Sabadell, una empresa totalment privada que portava aigua de la 

veïna Terrassa. Amb moltes dificultats, les dues empreses feien arribar l‘aigua 

directament o per mitjà de canonades a algunes indústries, cases benestants, fonts i 

safarejos públics. Però el ràpid procés d‘expansió urbana i algunes sequeres com les 

de 1911 o 1913 van reduir el consum per habitant a la mínima expressió per no posar 

en perill la indústria local, i això va obligar l‘Ajuntament a prendre mesures.  

 

La solució va ser un costós projecte d‘elevació d‘aigües del riu Ripoll i la construcció 

de la Torre de l‘Aigua, actualment un dels símbols de la ciutat. Inspirada en models 

alemanys, està constituïda per vuit pilars units pels diferents trams d‘accés d‘una 

escala helicoïdal. Els pilars sostenen un dipòsit que exteriorment té forma ortogonal 

per evitar l‘excessiva pressió de l‘aigua als angles. Inaugurada el 1918, la Torre de 

l‘Aigua no va entrar en funcionament fins el 1922, però aquest nou equipament no va 

resoldre els problemes de subministrament d‘aigua a la ciutat, que es mantingueren 

durant tota la primera meitat del segle XX. En èpoques de sequera es va haver de 

recórrer a comprar aigua a particulars de Barberà del Vallès o la Companyia General 

d‘Aigües de Barcelona. La majoria de la població continuaria sense aigua corrent a 

casa i havia d‘acudir a les fonts públiques i pous particulars per abastir-se, amb els 

problemes sanitaris que això suposava quan les aigües estaven contaminades. 

 

La conversió de Sabadell en una ciutat moderna va comportar la remodelació d‘alguns 

espais durant el primer terç del segle XX. En primer lloc, entre 1908 i 1918 es va 

perllongar el carrer Sant Josep fins la plaça Major; després de l‘incendi de l‘església 

de Sant Feliu durant la Setmana Tràgica (1909) van desaparèixer les edificacions 

annexes i la façana es va obrir a la plaça Sant Roc; l‘arribada del ferrocarril elèctric a 

la Rambla també va impulsar l‘obertura del carrer Alfons XIII (avui carrer de la 

República) durant els anys vint; i finalment, el 1928, el passeig central de la Rambla 

es va convertir en bulevard adoptant la fisonomia que te actualment. 
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convertint-se en l‘única empresa productora de gas i electricitat a Sabadell.  
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El lideratge de la transformació urbanística va recaure en els arquitectes municipals 

Juli Batllevell Arús (Sabadell, 1864 – Barcelona, 1928) i Josep Renom Costa 

(Sabadell, 1880-1931). Deixeble de Lluís Domènec Muntaner i col·laborador 

d‘Antoni Gaudí en els projectes de la casa Calvet i el Park Güell de Barcelona, Juli 

Batllevell va exercir el càrrec d‘arquitecte municipal de Sabadell entre 1895 i 1910. 

Una responsabilitat que va compaginar amb la d‘arquitecte municipal de Badalona 

(1899-1913), diferents càrrecs en associacions culturals i la residència a la ciutat de 

Barcelona a partir de 1900. Aquesta polivalència li va valer algunes crítiques d‘una 

part de la Comissió de Foment que l‘acusava de no dedicar prou temps al càrrec 

sabadellenc. 

 

Durant l‘etapa de Juli Batllevell com a arquitecte municipal de Sabadell s‘enllestiren 

les obres iniciades pel seu predecessor Miquel Pascual Tintorer i es varen engegar 

altres projectes, com la urbanització de la plaça de l‘Àngel i la plaça Sant Joan. Així 

mateix dissenyà la instal·lació de fonts i mobiliari urbà. Entre l‘obra pública que va 

projectar destaca l‘Escola Municipal del carrer Llobet (1897, actual CEIP Enric 

Casassas), la presó de Sabadell (1898 i desapareguda el 1971) o la façana posterior de 

l‘Ajuntament de Sabadell (1901).  

 

Al mateix temps, va simultaniejar el càrrec municipal amb treballs privats que li 

permeteren desenvolupar projectes tan importants, com la reforma del Marquet de les 

Roques (1895)
649

, l‘edifici de La Energia a la plaça del Gas (1899), l‘hotel Espanya a 

la Rambla (1901), l‘hotel Suís al carrer Estació (1902-1904), el despatx Lluch al 

carrer de la Indústria (1908) o la caserna de la Guardia Civil (1911-1913). Una de les 

característiques de l‘obra de Batllevell és el seu eclecticisme. Aquesta diversitat 

d‘estils s‘explica per la varietat d‘encàrrecs que va rebre i la necessitat d‘adaptar-se a 

la voluntat estètica de cada projecte en concret. 

 

Josep Renom Costa va accedir al càrrec d‘arquitecte municipal l‘abril de 1910, 

després de la renúncia de Juli Batllevell per discrepàncies en el projecte de 

construcció d‘un mercat cobert. Arran d‘aquest nomenament, Renom abandonà 

l‘estudi de l‘arquitecte modernista Josep Puig Cadafalch, on treballava d‘ajudant des 

de 1907. Entre l‘obra pública d‘aquests anys destaca la Torre de l‘Aigua (1918), 

diverses fonts públiques amb escultures, i també projectes particulars com la casa de 

Pompeu Casanovas al carrer Sant Pau (1920), la casa Joan Buxó al carrer Gurrea 

(projectada el 1918) o la casa Ramon Costajussà al carrer de Gràcia (1920).  

 

Els anys de la dictadura de Miguel Primo de Ribera (1923-1930) es caracteritzaren 

per una gran activitat immobiliària. Aleshores l‘alcaldia de Sabadell estava en mans 

del metge Esteve Maria Relat Corominas (Puig-reig, 1892 - Sabadell, 1972), amb qui 

Josep Renom mantenia una estreta amistat. Inspirant-se en les grans transformacions 

de Barcelona, Renom va treballar per convertir Sabadell en una gran ciutat dotada de 

noves infraestructures i serveis. Porten el seu segell el Velòdrom de la Creu Alta 

(inaugurat el 1924), el Consultori de Puericultura i Maternologia situat al 

començament del carrer Illa (1927), el Sanatori Antituberculós Victòria Eugenia al 

Taulí (1927), les millores a la Casa de la Caritat (1929, desapareguda i ubicada a 
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l‘actual plaça de les Dones del Tèxtil) o la Biblioteca Popular de la Caixa d‘Estalvis 

Sabadell (acabada el 1928). 

 

Tanmateix, l‘obra principal d‘aquest període va ser el Mercat Central de Sabadell. 

Ubicat en els antics terrenys del Camp de la Sang, l‘edifici es va construir amb certa 

rapidesa entre 1927 i 1930. Per a la seva realització Josep Renom va estudiar mercats 

considerats modèlics com el de Terrassa o València i també va viatjar a l‘estranger. 

No obstant, després de la caiguda de la dictadura Renom es veure esquitxat per 

acusacions de connivència amb el règim i favoritismes del seu amic l‘alcalde Esteve 

Relat. 

 

En el vessant urbanístic va revisar, juntament amb el també arquitecte Joaquim 

Manich Comerma (1882-1976), l‘anterior pla d‘eixample per dissenyar l‘expansió de 

la ciutat cap al sud, fins als límits amb el terme de Barberà del Vallès, i en direcció 

oest cap a la serra d‘en Camaró. Entre els projectes d‘aquest Pla d‘Eixampla i 

Reforma de la Ciutat dissenyat el 1928 es preveien algunes actuacions que no es 

desenvoluparen fins molts anys més tard: la construcció de grans avingudes 

perifèriques com els actuals Passeig Espronceda, Almogàvers, Can Feu, la via Aurèlia 

o l‘Eix Macià; grans parcs com el Catalunya o el Taulí i grans places com la 

d‘Espanya. 

 

En resum, els diferents plans d‘eixample traçats a Sabadell des del segle XIX són una 

resposta al gran creixement de la població i els nous requeriments de les ciutats 

industrials. Aquest patró també es va repetir en moltes altres ciutats europees i 

espanyoles en vies d‘industrialització, les quals, a través dels respectius eixamples, 

solucionaren el repte que tenien davant: destinant grans quantitats de sòl per a ús 

residencial i industrial, construint una xarxa viària capaç de suportar la nova mobilitat 

resultant del canvi de model de producció, uns carrers amples que donin llum als 

edificis i anivellats perquè puguin acollir els nous sistemes de transport
650

. 

 

Durant la Segona República es posà l‘accent en la construcció d‘escoles per acabar 

amb l‘alta taxa d‘analfabetisme existent que rondava el 31% de la població adulta. El 

1931 Sabadell comptava amb 29 escoles: sis de públiques, sis de privades laiques, una 

de privada protestant i setze de catòliques. A les escoles públiques la ràtio d‘alumnes 

per classe era de 102, mentre que a les escoles religioses privades aquesta xifra 

baixava fins a 42. Segons un informe redactat per la Comissió de Cultura de 

l‘Ajuntament, a la ciutat, que aleshores tenia 50.000 habitants, hi havia un dèficit de 

3.369 places escolars ja que tenia la mateixa xifra d‘escoles que el 1857 quan hi 

vivien 14.000 persones.  

 

Per pal·liar aquest dèficit, l‘Ajuntament va projectar la construcció de deu escoles 

públiques (cinc per a nens i cinc per a nenes) i dues llars d‘infants. A més 

s‘impulsaren mesures per millorar la qualitat de l‘ensenyament donant suport als 

moviments de renovació pedagògica basats en el model de l‘Escola Nova, que 

propugnava una educació activa enfront els mètodes memorístics. Paral·lelament, en 

un intent de dignificar els salaris dels mestres de les escoles públiques, es va aprovar 
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una remuneració anual de 2.000 pessetes per a cada un d‘ells perquè tenien un sou tan 

baix que sovint havien de buscar una segona feina per sobreviure.  

 

Arribats a mitjans de la dècada de 1930, Sabadell ja disposava d‘un nivell 

d‘infraestructures i d‘equipaments comparable al d‘altres ciutats europees de tradició 

tèxtil. Tot i això, la majoria dels carrers encara estaven sense pavimentar, i eren 

rengleres d‘habitatges senzills per obrers i naus industrials d‘arquitectura modesta. 

Només trencava aquesta monotonia algun casal burgès d‘estètica modernista o 

noucentista que amb la seva decoració més sumptuosa millorava la fesomia de la 

ciutat. 

 

 

4.2- Població i activitat econòmica. 
 

La població de Sabadell va tenir un augment notable el primer terç del segle XX 

passant dels 23.375 habitants de l‘any 1900 als 45.607 del 1930. Les xifres mostren 

un creixement constant i sostingut perquè la primera dècada del segle XX el 

creixement va ser del 25,3%, la segona del 28% i la tercera del 21,5%. Un altre 

indicador que cal tenir en compte és el lloc que Sabadell ocupava en el cens de 

poblacions catalanes pel que fa al nombre d‘habitants: el 1860 Sabadell era la setena 

ciutat catalana (per darrera de Barcelona, Reus, Lleida, Tarragona, Mataró i Manresa) 

, el 1900 ja ocupava la quarta posició (després de Barcelona, Reus i Tarragona) i el 

1930 ja havia esdevingut la segona, només superada per Barcelona
651

.  

 

S‘ha de tenir en compte que el 1904 la Creu Alta s‘havia agregat al terme de Sabadell. 

Aquest barri fins aleshores havia format part del terme de Sant Pere de Terrassa, amb 

una població estimada de 2.800 habitants. L‘expansió de la trama urbana de Sabadell 

cap al nord-est va suposar que la ciutat doblés la importància del sector agrari en 

l‘economia local. També es van incorporar al terme municipal nous i importants 

recursos hídrics, com les mines de  Ribatallada i Can Llong a més d‘un grapat de 

masies com Ca n‘Argelaguet, Can n‘Ustrell, Ca n‘Oriac, Can Deu, Can Borgunyó o 

Can Llong. 

 

El creixement de la població es va fonamentar sobre dos pilars: la immigració i la 

reducció progressiva de la mortalitat. Pel que fa a l‘onada migratòria, cal diferenciar 

dues etapes principals: la primera, a partir de 1914, quan Sabadell esdevé un pol 

d‘atracció de mà d‘obra per a la indústria tèxtil després de l‘esclat de la Primera 

Guerra Mundial, i la segona, a partir de la segona meitat dels anys vint, aprofitant la 

conjuntura de bonança econòmica internacional i en especial del sector tèxtil català. 

 

La reducció dels índexs de mortalitat es va basar en la millora de les condicions de 

vida i els avenços en la higiene col·lectiva, especialment la depuració de les aigües. 

Segons el metge Agustí Rius Tarragó, autor de la Topografía Médica de Sabadell el 

1914, l‘esperança de vida a la ciutat era exactament de 41 anys, 3 mesos i 6 dies. Un 

càlcul condicionat per l‘alta mortalitat infantil, deguda al xarampió i les diarrees, però 

també a la presència d‘episodis puntuals d‘epidèmies com la grip de 1918 o les febres 

tifoides de 1913 i 1922.  
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Uns dels responsables de la millora general de les condicions de vida van ser els 

metges higienistes
652

. Amb les seves reflexions sobre la salut física de la població 

incentivaren les actuacions medicosanitàries de les autoritats. El ja esmentat Agustí 

Rius Tarragó advertia que fàbriques, edificis escolars públics i les cases dels obrers no 

oferien les condicions higièniques necessàries per millorar la salut dels sabadellencs. 

Un altre metge destacat va ser Feliu Vilarrubias Viada, que el 1923 alertava de la 

incidència en la mortalitat de la contaminació de les aigües procedents del riu Ripoll 

per tifus. Fruit del seu interès va ser la creació del Parc Municipal de Desinfecció i 

l‘entrada en funcionament del Laboratori Públic Municipal.  

 

Pel que fa a l‘activitat econòmica, durant el primer terç del segle XX la indústria va 

representar el sector dominant fins a convertir Sabadell en una de les ciutats 

protagonistes del procés d‘industrialització català. Dins d‘aquesta activitat dominant, 

el sector tèxtil era el més important, amb especial predomini de la industria llanera, 

que representava entre el 65 i el 70% dels ingressos de la matrícula industrial i de 

comerç
653

. 

 

La indústria tèxtil ja havia marcat la pauta del procés d‘industrialització a Sabadell 

durant el segle XIX, i durant les primeres dècades del segle XX va ser quan es 

confirma i s‘amplia el domini del sector llaner, amb capitals inversors provinents de la 

pròpia localitat o de l‘estranger, sobretot de Bèlgica. Entre les empreses llaneres 

d‘aquest període predominava la indústria de petit o mitjà format especialitzada en 

una fase del procés (rentat de llanes, filatura, tissatge, acabats o tints). Aquesta 

estructura productiva amb predomini de les indústries de fase comportava 

necessàriament una complementarietat entre elles dins el procés global de producció. 

També existien algunes empreses de cicle complet que solien ser les més grans com 

per exemple: Seydoux i companyia, Gorina germans, Vicenç Planas, Bartomeu 

Guasch, Llorens i Torra entre d‘altres. 

 

Fins els anys vint el ―vapor‖ va continuar sent l‘edifici industrial per excel·lència. 

Quan les empreses petites o mitjanes no disposaven d‘un edifici propi solien arrendar 

locals als propietaris dels vapors, que els cedien aquells espais que no feien servir. 

L‘arribada i generalització de l‘energia elèctrica ho va canviar tot perquè va permetre 

als petits empresaris construir espais fabrils de dimensions diverses i contractar 

l‘energia necessària a les companyies subministradores del fluid elèctric. Fou 

aleshores que nombrosos tallers s‘escamparen pels nous barris d‘eixample de la ciutat. 

 

Les empreses llaneres sabadellenques eren empreses familiars o societats limitades de 

dos o tres socis. La majoria dels productes que fabricaven eren d‘alta qualitat i anaven 

destinats a compradors amb una bona capacitat adquisitiva. Els mercats més 

importants foren les principals ciutats espanyoles i algunes comarques catalanes amb 

uns nivells de renda superior. Les escasses exportacions es feien a Amèrica del Sud i 
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Central, amb Cuba i Argentina com a mercats més importants. Només la Primera 

Guerra Mundial va transformar les exportacions als països europeus implicats en el 

conflicte en un percentatge significatiu. El 1915 el mercat exterior va significar un 

37,02% de les vendes mentre que els anys anteriors amb prou feines arribava a l‘1%. 

Malgrat l‘etapa de recessió del mercat interior per l‘encariment del preu dels 

productes i l‘energia, els anys de la Gran Guerra foren un període marcat per 

l‘augment de la producció i la creació de noves empreses que aprofitaren la 

conjuntura favorable per obtenir el màxim de beneficis, encara que moltes no van 

tenir continuïtat. 

 

Acabat el conflicte i entrats els anys vint es van acabar les condicions favorables i va 

començar una forta crisi de la qual es va poder sortir amb certa rapidesa gràcies a la 

recuperació del mercat interior, parcialment abandonat durant els anys de la guerra. 

Una part dels beneficis de l‘etapa anterior s‘invertiren en renovació tecnològica per 

modernitzar l‘aparell productiu i esdevenir més competitius. Gràcies a aquest esforç i 

la millora dels nivells de compra, els primers anys de la dècada de 1930 foren una 

etapa de creixement amb un augment dels salaris durant els primers temps de la 

Segona República i el creixement de nous sectors industrials. Això no obstant, 

l‘optimisme va anar desapareixent progressivament per l‘impacte negatiu de la crisi 

econòmica de 1929, el fets d‘octubre de 1934 i, especialment, per l‘impacte de la 

Guerra Civil. 

 

Després de la indústria tèxtil, el sector més important per a l‘economia sabadellenca 

era la metal·lúrgia. Ambdós estaven estretament lligats perquè molts tallers 

metal·lúrgics es dedicaven a la contrucció i reparació de maquinària tèxtil o la 

fabricació de petites peces i accessoris. A partir de finals del segle XIX alguns 

d‘aquests tallers també començaren a construir maquinària tèxtil amb patents pròpies 

i, cap als anys vint, moltes indústries de la ciutat ja disposaven d‘un percentatge 

important de màquines construïdes en tallers de Sabadell. Empreses com Francesc 

Duran Cañameras, Magí Desveus, Antoni Gregori o Cristòfol Casals foren pioneres 

en la construcció de telers mecànics que es venien no només a Sabadell sinó també a 

d‘altres empreses de l‘Estat espanyol.  

 

La resta d‘activitat industrial era minoritària i només representava un 10% del total. 

En la majoria dels casos eren petites empreses que amb la instal·lació d‘algunes 

màquines ocupaven uns pocs obrers. Aquestes es dedicaven a productes tan diversos 

com la fusteria, impremtes, forns de pa, pastes per a sopa, sabons, materials per a la 

construcció o begudes carbòniques. 

 

El creixement demogràfic i l‘expansió de la trama urbana va afavorir l‘augment dels 

establiments comercials, que entre 1900 i 1940 van passar de significar el 18,3% al 

32,3% de les contribucions directes anuals. En el sector majorista, els grans 

beneficiats foren els anomenats llaners (comerciants de llanes independents) i altres 

venedors dedicats al comerç a l‘engròs de queviures, fusta, carbó, llenya i productes 

de ferreteria o perfumeria. En relació al comerç al detall, aquest va passar de 299 

establiments el 1900 a 865 el 1940. L‘alimentació era de llarg el subsector més potent, 

amb un creixement molt significatiu a partir de la dècada dels vint gràcies a la 

consolidació dels nous barris de l‘eixample i la inauguració del mercat central el 

1930.  
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Cal destacar també l‘important proliferació d‘establiments relacionats amb 

l‘hostaleria. Des del domini de les tavernes i les bodegues a principis del segle XX als 

cafès i les cerveseries dels anys trenta. Al mateix temps es construïren els primers 

hotels: El Suís (1902) davant de l‘estació del Ferrocarril del Nord i l‘Espanya (1901) 

davant del ferrocarril elèctric de la Rambla.  

 

Pel que fa a les entitats financeres, des del segle XIX, existien la Caixa d‘Estalvis de 

Sabadell (1859) i el Banc de Sabadell (1881), però també hi havia dues petites entitats 

de crèdit que eren Fill de P. Pagès i Ponsà i Valls que van mantenir la seva activitat 

financera fins els anys vint. Va ser en aquest moment quan es començaren a obrir les 

primeres sucursals d‘entitats de fora la ciutat: el Banc Hispanoamericà (1921), la 

Caixa de Pensions per a la Vellesa i d‘Estalvis (1924) i el Banc de Bilbao (1924). 

 

La Caixa d‘Estalvis de Sabadell era una entitat amb una doble funció: per una banda, 

l‘estrictament econòmica basada principalment en la concessió de crèdits i una altra 

dedicada a l‘obra social. Una part dels seus recursos el va invertir en projectes 

immobiliaris com la compra d‘uns terrenys al carrer de Gràcia per construir-hi la nova 

seu social
654

 o la construcció de l‘edifici de l‘antiga Escola Industrial d‘Arts i 

Oficis
655

. Durant el primer terç del segle XX l‘obra social es va centrar en construir 

cases barates per a treballadors i donar suport a l‘ensenyament professional a través 

de l‘abans esmentada Escola Industrial.  

 

Per últim, el Banc de Sabadell durant el primer terç del segle XX va viure un període 

d‘estancament al finalitzar els negocis que tenia amb la compravenda de llanes 

rentades i carbons industrials. L‘estancament de la producció industrial i els crèdits 

impagats després de la Gran Guerra abocaren a l‘entitat a un procés de sanejament 

que va durar fins el 1935 i la seva activitat es va limitar a la supervivència. 

 

 

4.3- Vida social, entitats i teixit associatiu. 
 

Tal com es podia esperar d‘una economia industrial, a principis de segle els grups 

socials més importants de la societat sabadellenca eren els obrers i els fabricants. Pel 

que fa als obrers, experimentaren un augment molt important al llarg del primer terç 

del segle XX gracies a la immigració procedent de la resta de Catalunya i, a partir dels 
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 El nou edifici de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell va ser encarregat a l‘arquitecte Jeroni Martorell 
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anys vint, també d‘altres indrets de l‘Estat espanyol. Eren obrers no qualificats o 

pagesos que ràpidament s‘incorporaven a la vida laboral, principalment al sector 

tèxtil. L‘adaptació a la nova disciplina de les fàbriques no va ser fàcil per a ells però 

era menys dura que les condicions de vida dels seus llocs d‘origen. 

 

En el sector tèxtil el treball femení va tenir molta importància. Les dones treballaven 

des dels deu o dotze anys fins que es casaven i tenien fills. Aleshores, si els ingressos 

familiars ho permetien, es dedicaven a la criança, tot i que solien tornar a la fàbrica 

quan els infants havien crescut. Tradicionalment la mà d‘obra femenina s‘havia 

ocupat de feines que tenien a veure amb les seves ―habilitats‖ de filadores, teixidores, 

nuadores, passadores, ordidores i cosidores de peces. Cobraven a preu fet, és a dir, 

segons la productivitat i el resultat del treball, i no pas pel temps que hi dedicaven. 

Com que el sou era força més baix que el dels homes, durant el primer terç del segle 

XX, anaren assumint feines que fins llavors tradicionalment havien estat masculines, 

com el teixir o la filatura. La feminització del sector tèxtil a Sabadell, tant el cotoner 

com el llaner, va acabar estant present en totes les fases del procés de la producció 

amb l‘excepció del ram de l‘aigua. 

 

Com s‘apuntava abans, globalment els salaris dels oficis femenins eren més baixos 

que els masculins. Segons la historiadora Virginia Domínguez ―aquesta diferència no 

té tant a veure amb les característiques de l‘ofici o el nivell de qualificació com amb 

la discriminació sexual a partir de l‘aplicació d‘un model de gènere en què els 

ingressos de les dones s‘interpreten com un ajut, mentre que el dels homes 

constitueixen l‘anomenat salari familiar‖
656

. 

 

A mesura que el procés tèxtil es va anar fent més complex, les dones també es 

responsabilitzaren de feines d‘auxiliars administratives, de mecanògrafes, de 

secretàries o de modistes. Fora de l‘àmbit industrial, una altra ocupació de gran 

importància va ser el servei domèstic com a bugaderes, planxadores, cuineres o 

serventes en cases benestants de la ciutat. Generalment, les minyones vivien amb la 

família a qui servien i, amb el pas de temps, s‘acabaven convertint en un membre més 

de la casa.  

 

Pel que fa als homes, també començaven a treballar cap als deu anys, i l‘ofici i la 

categoria dins d‘aquest depenia de tres factors: l‘origen familiar, el nivell d‘estudis i 

les habilitats personals. Els més rudes feien les feines més mal pagades, sovint 

relacionades amb els acabats de teixits. Els lletrats o que sabien de números acabaven 

de comptable o d‘escrivent als despatxos. Els més hàbils treballaven de filadors, 

teixidors, mecànics o altres feines més ben pagades. Els amos de les fàbriques 

valoraven dels treballadors la fidelitat al negoci, la discreció i la diligència en el 

treball, però els canvis d‘empresa sempre sovintejaren a la recerca d‘un salari més alt. 

 

El dinamisme econòmic del primer terç de segle a Sabadell es devia en bona part a la 

creació d‘un teixit basat en el petita i mitjana empresa. Aquests propietaris estaven 

més propers a la classe mitjana que a la gran burgesia tèxtil. Eren empreses familiars 

basades en la cultura del treball, que obeïen a la voluntat d‘ascens social però també a 

ser amo d‘un mateix. Però consolidar-se dins la burgesia local era difícil i d‘aquí el 
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tòpic de l‘avi creador d‘una fàbrica que era ampliada pels fills i tancada pels néts. 

Com que els petits fabricants i els comerciants eren molt nombrosos, acabaren 

exportant el seu tarannà a d‘altres capes socials amb uns valors basats en la dedicació 

absoluta al treball, la senzillesa en la vida personal, el rebuig a l‘ostentació i el tracte 

cordial amb els clients.  

 

En canvi, la gran burgesia sabadellenca, aquella que tenia fàbriques amb molts 

treballadors, estava constituïda per famílies de fabricants tèxtils que portaven diverses 

generacions dedicades al negoci. Eren famílies conegudes i arrelades a Sabadell que 

participaven de la vida cultural i de les entitats ciutadanes. Això no obstant, a partir 

dels anys vint, moltes d‘aquestes famílies d‘industrials es traslladaren a viure a 

Barcelona pel temor a les repercussions dels conflictes amb els obrers, més perillosos 

en una ciutat petita on tothom es coneixia, i afavorida per la millora de les 

comunicacions amb l‘arribada dels ferrocarrils catalans el 1922. 

 

A l‘altre costat de la balança hi havia l‘estrat social més baix: els pobres. En una 

ciutat industrial no és estrany que moltes famílies visquessin al llindar de la pobresa ja 

fos per la manca de feina en èpoques de crisi econòmica, pels baixos sous o 

simplement perquè preferien viure fora de la disciplina fabril i s‘havien vist abocades 

a no treballar. A Sabadell les entitats de caràcter assistencial eren abundoses i estaven 

en mans dels sectors religiosos. Cal destacar la Casa de Beneficència, popularment 

coneguda com Casa de la Caritat, que estava situada a l‘actual plaça de les Dones del 

Tèxtil, la qual funcionava com asil per a infants i des de 1905 estava gestionada per 

les germanes de Sant Vicenç de Paül. El mateix any, el doctor Fèlix Sardà Salvany, 

que dirigia l‘Acadèmia Catòlica, havia cedit la seva casa pairal per construir-hi les 

Germanetes dels Avis Desemparats, un asil per a vells. En tercer lloc hi havia el 

Col·legi Asil de Jesús Salvador, que era un alberg per a infants menors de sis anys. 

 

En el terreny de l‘assistència mèdica, els més pobres eren atesos a la Casa de la 

Caritat, i els obrers disposaven del Dispensari Mèdic Municipal, que l‘any 1913 es 

dividia en tres seccions: medicina general, especialitats i centre de vacunació 

antimorbosa. Mentre que les famílies amb més recursos eren curades a domicili per 

metges que exercien privadament.  

 

Pel que fa als espais, el 1901, Josep Cirera Sempere havia donat uns terrenys de la 

seva propietat en un paratge anomenat Taulí per construir-hi un hospital que havia de 

responsabilitzar-se de les operacions quirúrgiques i hostatjar els malalts infecciosos. 

El cos central es va inaugurar el 1902 però les obres no es completaren fins el 1923. 

Davant per davant de l‘hospital, conegut popularment com ―els Eucaliptus‖ pels 

arbres d‘aquesta espècie que l‘envoltaven, hi havia un pavelló antituberculós que el 

1928 va prendre el nom de Maria Eugènia, muller d‘Alfons XIII, perquè l‘estat va 

sufragar part de les despeses de construcció. 

 

A la ciutat hi havia el Consultori de Puericultura i Maternologia. Situat al carrer de 

l‘Illa i regit per un patronat municipal, disposava d‘una clínica per parts de 

beneficència però també d‘una secció per a les embarassades. El 1933 el Consultori 

havia assistit 242 parts (en un moment en que la majoria de naixements es produïen a 

casa amb l‘assistència d‘una llevadora), realitzat 657 visites i donat 87.218 biberons. 
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En general, la sanitat pública era de poca qualitat i només cobria les urgències i 

algunes necessitats. Les classes treballadores i els petits burgesos no sempre es podien 

pagar els metges privats de la ciutat o els que visitaven un dia a la setmana provinents 

de Barcelona.  

 

Per cobrir els accidents laborals i les malalties comunes dels treballadors, alguns 

empresaris sabadellencs que eren membres del Gremi de Fabricants pensaren en 

ajudar als obrers i les seves famílies a través del mutualisme. Això va cristal·litzar 

principalment gracies a dos motius: la formació de ràpides i quantioses fortunes dels 

patrons degut a la neutralitat en el conflicte de la Gran Guerra i a un cert paternalisme 

dels empresaris sabadellencs envers els seus obrers que sovint patien més accidents de 

treball del que era raonable. El resultat va ser la creació, el 25 de novembre de 1916, 

de la Mútua Sabadellenca d‘Accidents Laborals i Malalties popularment coneguda 

com ―la Mútua dels Amos‖, amb seu inicial al carrer de Gràcia. 

 

A Sabadell les relacions laborals entre empresaris i treballadors es caracteritzaren pel 

pactisme i la moderació, sens perjudici que en moments puntuals esclatessin 

conflictes en forma de vagues, boicots o locauts. La institució patronal per 

antonomàsia era el Gremi de Fabricants, el orígens del qual daten de l‘època 

medieval, però que havia estat reconstituïda el 1879. Des de finals del segle XIX el 

Gremi havia participat en el naixement de moltes institucions sabadellenques i també 

en la dotació de serveis a la ciutat. Per a la gestió dels conflictes laborals, el 1899, va 

crear la Unió Industrial que era l‘encarregada de ratificar els reglaments de treball i 

els nous convenis, però també havia de promoure la creació d‘un economat industrial, 

la construcció de cases barates o la creació d‘una escola de cosidores. La Unió 

Industrial es va dissoldre el 1919 per culpa del desacord entre els fabricants. La 

seguiren diverses institucions sectorials però va ser la Federació Patronal de Sabadell 

qui el 1920 va intentar finalment reagrupar les seccions escindides de la desapareguda 

Unió Industrial ampliant el radi d‘acció a d‘altres activitats econòmiques.  

 

La Federació Patronal de Sabadell, amb seu al carrer de la Rosa número 20, apel·lava 

a la disciplina i unió dels empresaris per combatre ―les reivindicacions del socialisme 

modern‖ i va exercir en alguns moments una política repressiva, amb llistes negres 

d‘obrers. No obstant, també va adoptar mesures socials com la construcció de cases 

barates, aplicar el règim de jubilacions obreres o el pagament de quatre setmanes de 

baixa de maternitat a les obreres.  

 

Per la seva banda, a principis del segle XX els treballadors de les fàbriques 

principalment estaven organitzats al voltant de la Federació Obrera Sabadellenca, 

coneguda popularment com ―l‘Obrera‖, amb seu al carrer de l‘Estrella número 110. 

Aquesta entitat sindical va participar en importants vagues, com la que reclamava una 

jornada laboral de 59 hores per comptes de 65 el 1883, el conflicte amb l‘empresa 

tèxtil Seydoux per l‘acomiadament improcedent de tres treballadors el 1910 o la vaga 

general que va acabar amb el bombardeig de l‘Obrera el 15 d‘agost de 1917. 

 

Entre els anys 1899 i 1913 l‘Obrera va publicar el diari El Trabajo que, amb una 

periodicitat variable, apel·lava a la classe treballadora a ―encontrarse y reunirse para 

dar todos juntos el empujón que haga pedazos a este carcomido mundo de errores e 
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injusticias‖
657

. L‘any 1910 s‘havia creat a Barcelona el sindicat d‘ideologia anarquista 

Confederació Nacional del Treball (CNT) i l‘Obrera s‘hi va integrar plenament, 

passant a anomenar-se Federació Local de Sindicats de Sabadell (FLS). 

 

La FLS de Sabadell va ser el sindicat trentista que més es va oposar a les tesis 

insurreccionals de la Federació Anarquista Ibèrica (FAI) durant els anys de la Segona 

República. Les tensions van acabar provocant que la FLS fos expulsada de la CNT i 

els seus líders acabarien virant cap a ideologies marxistes. Poc després de l‘esclat de 

la Guerra Civil l‘entitat va adherir-se a la Unió General de Treballadors (UGT) i els 

dirigents s‘afiliaren al Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC). 

 

Tanmateix, a Sabadell existiren altres entitats sindicals sectorials que no compartien 

l‘extremisme de l‘Obrera. Pertanyien a col·lectius professionals diversos com la 

Societat de Cambrers, la Societat de Carboners, els rabassaires, que eren força 

nombrosos a la Creu Alta, la Cambra de Majordoms i Auxiliars de la Industria Tèxtil. 

Entre el sector dels treballadors de coll blanc va destacar el Centre de Dependents del 

Comerç i de la Indústria de Sabadell (CADCI), actiu entre 1907 i 1936. L‘any 1914 el 

CADCI tenia la seu al costat de l‘Euterpe, amb biblioteca inclosa, i organitzava 

classes de comerç que eren seguides per més de dos-cents alumnes. 

 

Una altra de les entitats obreres més destacades fou la Cooperativa Obrera La 

Sabadellenca que havia estat fundada el 1881 per petits industrials i artesans. 

Popularment coneguda com ―la Comprativa‖, o ―la Cope‖ a partir dels anys setanta 

del segle XX, va ajudar a adquirir queviures per la classe treballadora però també va 

ser un important focus cultural perquè disposava de sala d‘actes i una notable 

biblioteca. El 1929 va traslladar la seu a un edifici de grans dimensions situat al carrer 

del Sol. 

 

Durant el primer terç del segle XX l‘associacionisme sabadellenc va assolir la seva 

plenitud. A banda de les agrupacions benèfiques i professionals proliferaren multitud 

d‘entitats recreatives sobretot entre els sectors més benestants de la ciutat. Com que a 

principis de segle els transports eren escassos i lents, la majoria de la vida cultural 

burgesa es feia a la ciutat o el seu rodal tot i que, amb el pas dels anys, es va accentuar 

el costum d‘assistir als espectacles de Barcelona. 

 

En el terreny cultural l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell aglutinava els sectors 

religiosos de la ciutat i en el seu local s‘hi hostatjaven altres associacions com la 

Schola Cantorum o la Congregació Mariana de Sant Lluís que, entre d‘altres 

activitats, van promoure la pràctica de la fotografia amateur a la ciutat a través de 

l‘organització de concursos i exposicions. El 1916, la designació de mossèn Lluís 

Carreras Mas (Sabadell, 1884-1955) com a nou consiliari en substitució del difunt 

Fèlix Sardà Salvany va permetre a l‘Acadèmia Catòlica virar cap a una ideologia més 

catalanista que potenciava la relació entre pàtria i religió seguint els postulats del 

bisbe Josep Torres i Bages
658

. És en aquest context que petits burgesos amants del 

patrimoni i la fotografia com Francesc Casañas, Lluís Mas o Joaquim Garriga 

promouran la pràctica d‘aquest mitjà a través de la Secció d‘Art i Arqueologia. 
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El catalanisme havia arrelat fortament a Sabadell l‘últim terç del segle XIX amb la 

fundació d‘entitats com el Centre Literari Catalanista (1879) o el Centre Català de 

Sabadell (1886). Aquesta última aplegava sectors polítics diversos del catalanisme 

que li conferiren a l‘entitat un perfil burgès i de dretes que acabaria despertant els 

recels dels obrers i els sectors federalistes. En el camp fotogràfic el Centre Català de 

Sabadell es va desvetllar com un dels grans impulsors del consum fotogràfic a la 

ciutat. El 26 de novembre de 1899 havia organitzat una vetllada entre els seus 

associats per projectar les fotografies d‘un viatge a Palma de Mallorca que havia 

realitzat l‘Orfeó Català amb la presència d‘una delegació de l‘entitat
659

. El gener de 

1903 també va organitzar una important exposició de targetes postals i fotografies. 

Per últim, cal destacar que la seva seu va acollir importants certàmens com la ja 

esmentada Segona Exposició d‘Aeronàutica i Aviació (1910) o diverses exposicions 

fotogràfiques organitzades pel Centre Excursionista del Vallès durant els anys vint i 

trenta. 

 

Una altra entitat catalanista que es va consolidar a la ciutat va ser la secció de 

l‘Associació Protectora de l‘Ensenyança Catalana, que promovia Manuel Folguera 

Duran, pare del poeta Joaquim Folguera. Creada el 1899 amb l‘objectiu de promoure 

l‘ús del català a tots els nivells educatius, va subvencionar escoles locals com el 

Centre de Cultura Popular, l‘Acadèmia Miralles o els ensenyaments comercials del 

CADCI perquè promoguessin la llengua catalana. Aquesta entitat va editar una 

extensa sèrie de targetes postals de monuments i paisatges catalans amb la 

col·laboració de fotògrafs aficionats afins d‘arreu del país. Entre els participants hi 

hagué el metge higienista sabadellenc Agustí Rius Tarragó que el 1913 va publicar la 

Topografía Médica de Sabadell. 

 

Cal fer esment especial de l‘Acadèmia Miralles que, fundada per la pedagoga Dolors 

Miralles Valls (Sabadell, 1889-1981)
660

, va esdevenir un referent cultural i educatiu 

durant bona part del segle XX. Els primers passos començaren el 1919 quan Dolors 

Miralles va obrir una acadèmia de mecanografia, que també oferia serveis de còpies i 

traduccions, al seu domicili particular. Un any més tard, Miralles va organitzar una 

exposició de mecanografia que va tenir una enorme repercussió a la premsa. Fins i tot 

la també pedagoga Francesca Bonnemaison, directora de l‘Institut de Cultura i 

Biblioteca Popular de la Dona de Barcelona, es va desplaçar a Sabadell per visitar-la i 

va oferir a Dolors Miralles d‘impartir classes al seu institut. A partir de 1926 

l‘Acadèmia Miralles es va incorporar als ensenyaments generals amb una oferta 

formativa mixta i basada en el mètode de Maria Montessori, que en aquell moment 

era molt innovador, afavorint la creativitat i l‘autoaprenentatge dels infants. 

 

Un dels fenòmens nous durant el primer terç del segle XX fou la generalització de les 

entitats d‘esplai, especialment les esportives i les excursionistes. Segons l‘historiador 

Jordi Calvet ―les causes d‘aquesta expansionisme associatiu foren: l‘augment del 

temps d‘oci com a conseqüència de la reducció constant d‘hores de treball, una gran 

capacitat organitzativa dels sabadellencs, que provenia dels hàbits creats per la 
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disciplina fabril, i un nivell cultural superior a la mitjana catalana, que feia als nostre 

conciutadans força receptius de les modes exteriors‖
661

. 

 

En el vessant esportiu, la seva pràctica va arrelar a la ciutat gràcies a alguns estrangers 

o sabadellencs que havien viatjat fora del país. Segons l‘arxiver Joan Pérez Ventayol, 

―les normes, les reglamentacions i la terminologia per a la pràctica d‘una nova 

activitat física anomenada sport foren importades de l‘estranger‖
662

. El 1901 un grup 

d‘aficionats al foot-ball jugava els seus primers partits al Pla del Cartrons, espai 

actualment ocupat per La Bassa de Sant Oleguer, i dos anys més tard fundaven el 

Centre d‘Esports Sabadell. Entre els futbolistes més cèlebres de la ciutat hi hagué Pere 

Monistrol Masafret que alhora era un conegut fotògraf aficionat, el qual va ser el 

primer en comercialitzar les càmeres compactes de la marca Kodak a Sabadell. 

Aquesta via d‘importació també queda confirmada en l‘esport de la raqueta que, 

provinent d‘Anglaterra, aglutinaria els seus amants al voltant del Sabadell Lawn 

Tennis Club, que havia fundat Pompeu Fabra el 1912, i que a Sabadell va promoure el 

novel·lista Francesc Trabal durant els anys vint.  

 

Un altre esport amb un gran número d‘adeptes sabadellencs va ser el ciclisme. El 

1906, la construcció d‘un velòdrom de 333 metres al barri de la Creu Alta va 

estimular encara més un esport que de per si ja comptava amb molts aficionats. Entre 

aquests s‘hi comptaven coneguts fotògrafs, com el telegrafista Antonio Soldevila 

López de Ochoa o el dentista Marçal Ballús. 

 

Al seu torn, el 16 de gener de 1916 naixia l‘entitat esportiva que actualment te més 

socis a la ciutat i una de les més importants de Catalunya: el Club Natació Sabadell. 

La iniciativa va sorgir d‘un grup de 21 joves vinculats al CADCI i amants de 

l‘activitat esportiva que, el 22 d‘agost de 1915, van organitzar un festival de natació i 

un partit de waterpolo a la Bassa de Ca la Paula, situada al Molí de les Tres Creus. 

L‘èxit d‘aquell festival va ser tant important que aquell grup es va plantejar crear el 

primer club de natació de ―terra endins‖. Fins el 1917 els socis es banyaven en 

diferents espais de lloguer que feien difícil la pràctica de la natació amb els altres 

usos. Per aquest motiu es va decidir construir una piscina al pati del vapor Codina 

amb l‘ajuda dels mateixos socis, que, a més de fer-hi aportacions econòmiques, també 

compraven materials i anaven a fer de picadors. La piscina, projectada per l‘arquitecte 

Josep Renom, es va inaugurar el 23 de juny de 1918 i esdevingué la primera de l‘Estat 

espanyol pensada per entrenaments, festivals, partits de waterpolo o simplement per 

gaudir dels plaers del bany
663

.  

 

Els anys vint van ser els de la consolidació del Club Natació Sabadell. El 1928 va 

finalitzar el contracte de lloguer al Vapor Codina i l‘entitat va comprar uns terrenys a 

l‘altra banda de la via del tren per construir-hi una piscina que garantís la 

supervivència de l‘entitat. El 1929 el Club tenia 429 socis i era la tercera entitat 

esportiva d‘Espanya per darrera del Club Natació Barcelona i el Club Natació Atlètic. 
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Amb la construcció de la nova piscina també s‘hi va fer un camp d‘esports que 

permetia als nedadors practicar bàsquet i atletisme a l‘època hivernal
664

.  

 

Els primers passos de la boxa també van aconseguir captar l‘atenció del públic amb 

les vetllades pugilístiques que el Boxing Club Sabadell, nascut el 1924, organitzava al 

velòdrom de la Creu Alta. Aquest esport es va arribar a popularitzar fins a tal punt que 

dos membres del Boxing Club anaren a competir als Jocs Olímpics d‘Amsterdam el 

1928. També era coneguda la passió per la boxa de l‘empresari i futur alcalde 

sabadellenc Josep Germà i l‘anècdota que sovint es feia acompanyar per aquests 

esportistes perquè semblava que li fessin de guardaespatlles. L‘estètica de la boxa va 

acabar cridant l‘atenció de fotògrafs professionals com Ricard Carrera o Rafael 

Molins que retrataren amb una mirada artística boxadors com Cristòbal Martínez o 

Ricard Albi. 

 

Sabadell també va ser una ciutat pionera en els inicis de l‘aeronàutica a Catalunya. El 

primer contacte va ser durant la Festa Major de 1910 quan es va organitzar una 

Exposició d‘Aeronàutica i Aviació a la seu del Centre Català amb una important 

presència de la fotografia. Un segon esdeveniment destacable va ser la inauguració de 

l‘aeròdrom de Ca n‘Oriac el 4 d‘abril de 1925 amb l‘aterratge d‘un avió Aviatik 

pilotat per Josep Canudas Busquets i amb Ferran Llàcer Carreras de passatger. El fet 

de comptar amb un camp d‘aviació als afores de la ciutat va incrementar la possibilitat 

de realitzar vols periòdics entre La Volateria del Prat de Llobregat i Sabadell. Els 

diumenges i dies festius, a Ca n‘Oriac, s‘alternaven els vols a vela amb els bateigs 

d‘aire. Finalment, el setembre de 1931, l‘interès per l‘aeronàutica va cristal·litzar amb 

la fundació del Club d‘Aviació de Sabadell
665

. Paral·lelament l‘Ajuntament republicà 

va adquirir els terrenys de les finques de Can Torras del Pla, Can Miró del Pla i Can 

Diviu, situades en un gran pla que es trobava en la recta de la via dels Ferrocarrils del 

Nord, per construir-hi un nou aeròdrom. Acabades les expropiacions i l‘anivellament 

dels terrenys, les noves instal·lacions es van inaugurar el dia 1 d‘agost de 1934 

coincidint amb la Festa Major de la ciutat
666

. 

 

Pel que fa a les entitats excursionistes, l‘efervescència que es va viure les primeres 

dècades del segle XX queda reflectida en l‘aparició d‘un ventall força ampli 

d‘associacions de perfil molt divers. A falta d‘un estudi aprofundit, entre 1907 i 1934, 

a Sabadell es crearen 25 entitats excursionistes
667

 entre les que destacaren el Centre 

Excursionista del Vallès (1908), el Centre Excursionista Sabadell (1919) i 

l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar (1926) que, en unir-se, formaren l‘actual Unió 

Excursionista de Sabadell i també foren les més actives fotogràficament parlant. 

 

L‘excursionisme va ser un lloc d‘esbarjo per descobrir indrets i paisatges de 

Catalunya però també un lloc d‘expressió del catalanisme. Al mateix temps, les 
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entitats excursionistes promocionaren noves aficions esportives i s‘obriren a nous 

segments de la societat amb un nombre creixent de seccions. Per exemple, en el cas 

del Centre Excursionista del Vallès es crearen les seccions de fotografia (1909), 

turisme (1909), femenina amb el nom de Maria de Bell-lloc (1923), esports de 

muntanya (1927), cultura (1930), minyons de muntanya (ca. 1930), cinema (1931) i 

pesca (1936)
668

.  

 

Una altra font d‘esbarjo pels infants de deu a dotze anys van ser les Colònies Escolars 

que la Lliga d‘Higiene Escolar de Sabadell, amb seu a l‘Acadèmia Catòlica de 

Sabadell, va organitzar a partir de 1913. Estaven pensades perquè els infants de tota 

condició social poguessin estiuejar a diferents indrets del mar o la muntanya enfortint 

alhora el seu feble sistema immunitari. El primer any els nens anaren a Sentmenat i 

les nenes a Moià. Amb l‘arribada de la Segona República s‘hi va voler donar una 

finalitat més educativa obrint-se a infants d‘altres classes socials que pagaven les 

pertinents despeses. 

 

Totes les entitats sabadellenques passaren per moltes vicissituds però els períodes més 

difícils foren els de la manca de llibertats que principalment coincidiren amb: la 

declaració de l‘estat de guerra després de la Setmana Tràgica (1909), les vagues 

generals de 1917 i 1919 i, sobretot, durant la Dictadura de Primo de Rivera (1923-

1930). En un primer moment la repressió va abraçar principalment a les associacions 

obreres perseguides durant els anys més durs del sindicalisme. Però, més endavant, 

durant la Dictadura de Primo de Rivera moltes entitats també foren intervingudes per 

les seves idees catalanistes, com ara l‘Acadèmia Catòlica mateixa. És per això que les 

entitats sabadellenques, sobretot les vinculades a l‘aspecte cultural i educatiu, reberen 

amb tanta eufòria el període de la Segona República i va ser durant aquests anys quan 

es van poder expressar amb més vitalitat. 

 

 

4.4- Les arts i els artistes. 

 
El panorama artístic sabadellenc del tombant de segle neix amb una entitat 

consolidada: l‘Acadèmia de Belles Arts. Els últims anys del segle XIX havia estat 

impulsada per una generació de joves pintors sabadellencs liderada per Joan Vila 

Cinca, Joan Figueras Soler i Francesc Pulit Tiana juntament amb el terrissaire Marian 

Burguès Serra, Narcís Giralt Sallarès i el mecenes Antoní Oliver Turull, un pintor 

aficionat d‘imatges religioses que procedia de la nissaga dels Oliver de Castellar del 

Vallès. 

 

Entrats al segle XX, l‘Acadèmia de Belles Arts va viure una fase de transició, 

esmorteïda pels compromisos laborals i les estades fora de la ciutat de molts artistes 

locals. Durant aquests anys només el pintor Joan Vila Cinca va mantenir el caliu de 

l‘entitat amb freqüents exposicions de les seves obres a l‘aparador de la Rambla, 

situat al costat de les voltes de Ca l‘Oliver. De fet, segons l‘escriptor Joaquim Sala 

Sanahuja ―Joan Vila Cinca era l‘únic pintor veritablement professional de la seva 
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generació. Figueras i Pulit es dedicaran ben aviat a la indústria, i deixaran la 

pintura‖
669

. 

 

Joan Vila Cinca era un pintor dotat, deixeble del pintor Tomàs Moragas Torra 

(Girona, 1837- Barcelona, 1906), que es va especialitzar en paisatge rural i retrat. La 

seva obra, segons Sala Sanahuja, estava influenciada ―pels models de l‘escola de 

paisatges de Barbizon, sintonitzant amb els pintors de l‘escola d‘Olot. La pintura de 

Vila Cinca és plenament una pintura del segle XIX, postromàntica i 

preimpressionista, és a dir, enclavada en certa indef inició estilística, i tanmateix 

peculiar‖
670

. 

 

A banda de patriarca de la pintura sabadellenca i ànima de l‘Acadèmia de Belles Arts, 

Joan Vila Cinca també va ser un excel·lent pedagog que des de finals del segle XIX 

fins l‘esclat de la Guerra Civil va saber transmetre la seva passió pictòrica a diverses 

generacions d‘artistes locals. Per fer-ho va aprofitar l‘escenari que li va oferir l‘Escola 

Industrial d‘Arts i Oficis, una acadèmia que seguint el model belga pretenia formar 

especialistes en la indústria tèxtil però posant especial èmfasi en el disseny i les belles 

arts, on Vila Cinca oficiava de professor. Altres facetes seves menys conegudes foren 

la de fotògraf aficionat i també la d‘arqueòleg. L‘agost de 1912, quan era director 

artístic de l‘Acadèmia de Belles Arts, va liderar les excavacions de la vil·la romana 

del santuari de la Mare de Déu de la Salut. Els bons resultats animaren a la corporació 

municipal a crear la Junta de Museus i Excavacions amb Vila Cinca de president i 

Josep Puig i Cadafalch de director a l‘esmentat jaciment.  

 

Entre la primera fornada de deixebles de Joan Vila Cinca en destaquen especialment 

dos: Antoni Estruch Bros (Sabadell, 1873- Buenos Aires, Argentina, 1957) i Joan 

Vilatobà Fígols (Sabadell, 1878-1954). El primer va remoure el petit univers artístic 

sabadellenc amb les seves extraordinàries facultats per dibuixar i la pintura a l‘oli. 

Alguns crítics veien en ell el nou Marià Fortuny i, per continuar la seva formació, 

Estruch va fer estades a la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid 

(1893) i, pensionat per l‘industrial sabadellenc Francesc de Paula Ponsà Cantí, a 

Roma; París i Palestina. El resultat va ser una pintura de temàtica historicista i 

religiosa amb una tècnica totalment acadèmica, lluny de l‘esperit modernista que 

impregnava el panorama pictòric català a principis del segle XX. El 1903 Antoni 

Estruch va mostrar, primer a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell i després a la Sala 

Parés de Barcelona, una sèrie de pintures de grans dimensions sobre la vida de Jesús 

destinades a decorar la casa Ponsà, situada al carrer de la Indústria i actual seu de 

l‘Arxiu Històric de Sabadell. La fama li va arribar amb composicions inspirades en el 

pompierisme històric com Una manifestació obrera (1904), encàrrec de la 

Cooperativa Sabadellenca, Corpus de Sang (1907) o L’onze de setembre (1907). Les 

expectatives inicials de la seva carrera es varen anar desinflant perquè la seva obra era 

clarament anacrònica, amb una reiteració temàtica evident. El fracàs d‘Antoni Estruch 

a Catalunya el va empènyer a emigrar a Argentina amb el suport econòmic dels 

membres més benestants de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell, que li prestaren 

els diners pel viatge. Allà l‘esperava el càrrec de director de l‘Acadèmia de Belles 

Arts de Buenos Aires i no va tornar mai més. Del seu comiat celebrat al Marquet de 
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les Roques, es conserva una fotografia en què els membres de l‘Acadèmia de Belles 

Arts reprodueixen el quadre dels segadors.  

 

L‘altre gran deixeble de Joan Vila Cinca va ser Joan Vilatobà Fígols. Iniclament 

pintor, fugint de les lleves, es va amagar al sud de França acompanyat pel seu germà 

Josep i el pintor i fotògraf Miquel Renom Presseguer. Primer a París i després a la 

ciutat alemanya de Karlsruhe, va entrar en contacte amb les noves tendències 

fotogràfiques del pictorialisme. A principis del segle XX, Joan Vilatobà decideix 

tornar a Sabadell i obrir una galeria de retrats d‘estudi, que primer estava situada al 

carrer Migdia i després al carrer Calderón. Aviat va ser el fotògraf predilecte de la 

burgesia local. De nou segons Sala Sanahuja, ―Vilatobà és el primer artista 

sabadellenc que participa coetàniament d‘un gran corrent internacional‖. La seva 

influència en el camp fotogràfic va ser tan decisiva que forçosament és un dels 

protagonistes d‘aquesta tesi doctoral i, en clau local, el seguiren importants deixebles 

com Albert Rifà Planas o Rafael Molins Marcet.  

 

Altres artistes que sorgeixen a Sabadell durant el tombant de segle són: el tortosí 

Francesc de Paula Bedós (1867-1927), antic metge de la Companyia Transatlàntica, 

lletraferit, dramaturg, fotògraf aficionat i pintor que participà en alguna de les 

exposicions de l‘Acadèmia durant l‘última dècada del segle XIX. Però el seu nom 

sobretot va anar lligat a l‘efímera publicació de la revista Ars i també sobresortí per 

ser el protector sabadellenc del també pintor tortosí Francesc Gimeno Arasa (1858-

1927). Igualment d‘aquests moments són l‘aquarel·lista Pere Gorro Costa (1877-

1952), el pintor Francesc d‘Assís Planas Dòria (1879-1955) que era company i 

deixeble de Vila Cinca i es va fer un nom tardanament pintant paisatges d‘estètica 

impressionista, el pintor i escenògraf Domènec Soler Gili (1871-1951) o el sacerdot i 

pintor Josep Maria Bosch López (1871-1951) que amb un preciosisme propi de 

l‘estampa pintava imatges religioses i retrats familiars i populars. 

 

Pel que fa a la literatura, el panorama en el tombant de segle es caracteritzaria per la 

grisor. La Renaixença no havia tingut a Sabadell cap representant rellevant i només la 

poetessa Agnès Armengol Altayó (1852-1934), d‘influències verguedarianes, va 

arribar a tenir cert un prestigi fora de la ciutat. Filla d‘una família benestant, va rebre 

una educació refinada estudiant en un col·legi francès durant set anys. En tornar a 

Sabadell va dur a terme una vida familiar, com era d‘esperar en les dones de la seva 

època i posició social, però també va destacar com a poetessa, pintora, pianista i 

compositora de cançons infantils, juntament amb la també sabadellenca Narcisa 

Freixas. Agnés Armengol encarnava el prototipus de poetessa postromànitca i, durant 

els primers decennis del segle XX, va esdevenir la figura més prestigiosa de la 

literatura local malgrat que els seus poemes no es compendiaren en llibres fins els 

anys trenta. 

 

Seguint en el terreny de les publicacions periòdiques, la Revista de Sabadell era 

l‘òrgan dominant durant aquest període. A partir de 1888 la seva publicació va 

esdevenir diària i va perdurar fins el 1935 amb una freqüència variable. Dirigida per 

Manel Ribot Serra (1859-1925) durant més de quaranta anys, la Revista de Sabadell 

va mostrar un tarannà pragmàtic afí a la monarquia i a l‘espanyolisme, alternant la 

llengua castellana ocasionalment amb el català. A part de la Revista de Sabadell, hi ha 

una gran quantitat de publicacions efímeres marcades per la politització de la vida 

cultural. En línies generals, segons Sala Sanahuja, ―l‘horitzó intel·lectual del tombant 
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de segle es presenta dividit en dos sectors: el primer més culte, hereu de la 

Renaixença i poc marcat pel modernisme literari. (...) El segon és de caire popular o 

populista: ocupa els escenaris dels teatres locals i omple revistes satíriques o fulls 

d‘agitació política esquerrana‖
671

. 

 

El llarg procés de renovació de la cultura local va cristal·litzar amb l‘eclosió de la 

generació d‘artistes nascuda l‘última dècada del segle XIX. La data simbòlica 

d‘aquesta transformació contra l‘excés d‘academicisme és el 27 d‘agost de 1915, en 

plena Festa Major, quan s‘inaugura l‘Exposició de l‘Art Nou al Centre Català de 

Sabadell. 

 

Per entendre aquest gir dels esdeveniments en primer lloc cal tenir en compte que en 

aquells moments el noucentisme ja era la tendència cultural dominant a Catalunya. La 

seva idea era el retorn al classicisme però alhora fent una crida a la modernitat i 

potenciant el paper de les ―segones ciutats‖, en referència a les ―altres‖ ciutats 

catalanes més enllà de la capital barcelonina que sempre va exercir de centre 

gravitatori del moviment. El noucentisme a Sabadell va arribar tardanament però es 

va perllongar gràcies a homes com el poeta Joaquim Folguera Poal (1893-1919), el 

dramaturg Miquel Poal Aregall (1894-1935) o l‘escriptor Joan Costa-Jussà i Deu 

(1883-1938), més conegut com Joan Costa i Deu. Segons el filòleg Marc Comadran, 

aquests autors són hereus d‘una tradició literària basada en tres elements fonamentals: 

―un catalanisme que va tendint al possibilisme i a la combativitat; un catolicisme que 

progressivament s‘allibera de tesis integristes i s‘acosta al catalanisme; i una 

determinada imatge de l‘escriptor culte, que esdevé l‘actor principal del progrés 

espiritual de la ciutat‖
672

. 

 

El Diari de Sabadell, fundat el 1910, va ser la principal plataforma d‘expressió 

d‘aquesta colla d‘escriptors més propers a les tesis d‘Eugeni d‘Ors que a les de Sardà 

Salvany, conegut a l‘època com el ―Balmes del Vallès‖. Entre l‘Acadèmia Catòlica 

amb el lideratge per Lluís Carreras, La Lliga Regionalista present a la majoria 

d‘institucions locals i el Diari de Sabadell es configura un paisatge intel·lectual 

dominat per la burgesia catalanista liberal on el noucentisme hi va arrelar i s‘hi 

desenvolupa amb més força que en moltes de les altres ―segones ciutats‖. 

 

L‘Exposició de l‘Art Nou al Centre Català es va organitzar sota el lideratge de 

Joaquim Folguera i va comptar amb la col·laboració de Santiago Segura Burguès 

(1878-1918), un promotor d‘art nebot del ceramista Marian Burguès i propietari del 

Faianç Català i les Galeries Laietanes de Barcelona, l‘escriptor Eugeni d‘Ors (1881-

1954) i l‘artista uruguaià Joaquim Torres García (1874-1949). Aleshores el panorama 

plàstic sabadellenc continuava ancorat en els models preimpressionistes que 

divulgava Joan Vila Cinca i ni tan sols l‘impressionisme, considerat una estètica del 

segle passat arreu d‘Europa, era admès a l‘Acadèmia de Belles Arts.  

 

El gruix dels artistes que hi exposaren eren noucentistes avalats per Eugeni d‘Ors i 

formaven part del nucli que es reunia al Faianç Català de Barcelona. Joaquim 

Folguera va intentar atreure la col·laboració del sector més jove de l‘Acadèmia de 

Belles Arts, aglutinat al voltant de l‘Agrupació Artística i amb noms tan rellevants 
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com Antoni Vila Arrufat, Rafael Durancamps o l‘escultor Antoni Hugas, però va 

fracassar. Això va fer que el petit món artístic sabadellenc, encapçalat per l‘Acadèmia 

de Belles Arts, veiés l‘Exposició d‘Art Nou com una invasió d‘artistes forans i decidís 

contraatacar amb una exposició paral·lela amb la presència de 22 artistes locals i 170 

obres. Segons Antoni Vila Arrufat, un jove pintor de l‘Agrupació Artística contrari als 

suggeriments modernitzadors de l‘Exposició de l‘Art Nou, la proposta de l‘Acadèmia 

era un ―xic caòtica, sense gaire unitat. La sala que jo mateix vaig decorar, reconec que 

devia fer pena‖
673

. Malgrat la polèmica, segons Joaquim Sala Sanahuja ―l‘Exposició 

d‘Art Nou no és pròpiament una irrupció del noucentisme forà. Si observem les coses 

de més a prop, ens adonarem que, en realitat, s‘ha anat gestant, en el si del 

noucentisme barceloní, una mena de lobby sabadellenc de molt pes. Entre els 

noucentistes sabadellencs de la primera hora hi trobarem Feliu Elias (...) o Santiago 

Segura (...): Al voltant d‘aquests dos personatges es crearà el nucli central del 

noucentisme. I aviat es projectaran a Barcelona, i més endavant, a Sitges‖
674

. 

 

Un any abans de la sedició plàstica de l‘Exposició de l‘Art Nou, el 1914, havia 

aparegut a Sabadell la revista Ars que, pulcrament editada per l‘impremta Comas, 

estava dirigida per Francesc de Paula Bedós i comptava amb la col·laboració d‘un 

heterogeni estol d‘artistes locals entre els que hi havia els fotògrafs Joan Vilatobà, 

Albert Rifà i Miquel Renom, aleshores ja establert a la capital catalana. En total van 

sortir 12 números amb una periodicitat irregular fins l‘1 de desembre de 1915. Segons 

Marc Comadran, ―Ars és el tipus de revista artística i literària que Folguera havia anat 

imaginant des del febrer d‘aquest any (1914), moment en què havia plantejat a 

companys i directius del Diari (de Sabadell) de disposar d‘una revista exclusivament 

cultural‖
675

. Els projectes del Diari de Sabadell (1910), la revista Ars (1914) i 

l‘Exposició d‘Art Nou (1915) estaven estretament lligats entre sí i actuaren de manera 

complementaria partint d‘un projecte en comú: trasbalsar l‘ambient artístic de la ciutat 

de Sabadell. 

 

Segons Andreu Castells va ser gràcies a la sacsejada de l‘Exposició de l‘Art Nou que 

l‘ambient artístic de la ciutat va ―iniciar el punt de partença a l‘art actual (...). Els 

joves entraren de moment a les noves teories més despreocupats en aparença (...). La 

joventut veia que els vells predicaven un retorn als museus, una imitació de la 

veritable acadèmia francesa i borbònica‖
676

. Cada artista va tendir a expressar una 

peculiar visió plàstica que l‘enaltia i qualificava alhora. Per exemple, el pintor 

paisatgista Joan Vila-Puig (1890-1963) transportava a les seves obres la passió que 

sentia pel camp, els conreus o els pagesos; les teles de Rafael Durancamps Folguera 

(1891-1979) s‘impregnaren d‘un colorisme amb certes influències postimpressionistes 

o Antoni Vila Arrufat (1894-1989), fill del mestre Vila Cinca, es postulava com un 

pintor amb una enorme dosi tècnica que, com un pintor antic, dominava tots els 

procediments.  
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La clara adscripció del moviment noucentista al catalanisme local i, especialment, al 

Centre Català de Sabadell no podia amagar que paral·lelament, i per primera vegada a 

la ciutat, també hi havia un intent de crear un corrent culturalista d‘esquerres. Fins 

aleshores, la tendència de l‘obrerisme havia estat a centrar totes les ambicions en 

l‘ensenyament sense cap més intent de producció cultural. Fins i tot, molt sovint, el 

concepte d‘art i cultura era vist com un element de dominació burgesa que calia 

combatre. En aquest panorama cultural afligidor és quan apareix la revista Sabadell 

Federal (1913-1917) que es pot considerar la primera i única excepció a aquesta 

regla. En aquesta revista hi van col·laborar, entre d‘altres, Joan Salvat-Papasseit i 

Àngel Samblancat. 

 

Desaparegut el Sabadell Federal, caldrà esperar al 1922 per veure el naixement de la 

Jove Atlàntida, una entitat de caràcter cultural integral, laica i apolítica que aspirava a 

una humanitat millor. Era la filial sabadellenca d‘una central amb seu al carrer del 

Carme de Barcelona, i aplegava una plèiade d‘artistes entre els que destacava 

Salvador Serrà Serravinyals, Joan Sallarès Castells o el caricaturista Josep Sanllehí 

Alsina, més conegut com a ―San‖. El grup Atlant de Sabadell es va dedicar a la 

divulgació cultural i pedagògica plena d‘ideals regeneradors i voluntaristes, 

promovent la sensibilitat artística i el civisme. No obstant, la Jove Atlàntida es va 

dissoldre en arribar la dictadura de Primo de Rivera i per les dissensions internes entre 

anarquistes i comunistes
677

. 

 

La figura central d‘aquesta activitat cultural de caire esquerrà va ser Joan Sallarès 

Castells (1893-1971). Intel·lectual compromès de tarannà agnòstic, republicà, 

catalanista i tolerant era el prototipus de proletari autodidacte. Va col·laborar 

assíduament com a crític d‘art amb Sabadell Federal, on signava amb el pseudònim 

d‘Oriflama. Més endavant, aquest prolífic escriptor també va posar la seva ploma al 

servei dels primers números de la revista Garba, va publicar novel·les i una sèrie de 

llibres dedicats als infants. A més, Joan Sallarès va fer d‘editor i llibreter. El seu 

establiment era un lloc de trobada de molts intel·lectuals del moment. 

 

Sens dubte, en el camp de la literatura popular l‘obra més genuïnament sabadellenca 

dels anys vint va ser Sabadell del meu record del ceramista Marian Burguès. El llibre, 

escrit en una prosa popular i il·lustrat amb dibuixos molt expressius del propi autor, és 

una reivindicació amb humor, ironia i nostàlgia d‘una món de poble que desapareixia 

però que encara perdurava en l‘imaginari col·lectiu de la ciutat. Diversos extractes del 

llibre es publicaren a l‘Almanac de les Arts (1924) però l‘obra íntegra no va veure la 

llum fins el 1929. 

 

Després de la mort del poeta Joaquim Folguera (1919), el nucli cultural local més 

important es retrobaria al voltant de les reunions setmanals que l‘industrial i polític 

Joan Llonch Salas (1902-1976) organitzava cada dilluns a la seva biblioteca. Entre 

1924 i 1936, en les tertúlies dels coneguts com els ―dillunsos de cal Llonch‖ s‘hi 

aplegaren intel·lectuals i artistes de totes les tendències i, per sobre de tots ells, 

planava una ment privilegiada però introvertida: la de l‘advocat, historiador, arxiver i 

filòsof Miquel Carreras Costajussà. 
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El fruit més concret de les reunions dels ―dillunsos‖ va ser l‘edició durant dos anys 

consecutius de l‘Almanac de les Arts (1924 i 1925), un compendi de les arts i les 

lletres sabadellenques que pretenia mostrar la potència intel·lectual i artística de la 

ciutat. En el primer almanac hi figuraren més de 100 col·laboradors amb una nodrida 

representació de fotògrafs. L‘any següent, el 1925, es va desfermar la polèmica quan 

la comissió editorial va decidir eliminar d‘una plomada la fotografia artística amb 

l‘enrenou que això va suposar entre el col·lectiu dels fotògrafs. Aquest era un debat 

decimonònic que el nucli artístic de la ciutat encara no havia superat i la publicació 

d‘aquest recull només escenificava les tensions existents.  

 

Del mateix moment són les revistes Garba (1920-1922) i Paraules (1922-1923). La 

primera era l‘òrgan oficiós de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell i estava dirigida pel 

poeta i predicador mossèn Josep Cardona Agut (1871-1934) i la planificava el 

periodista Ramon Ribera Llobet (1882-1957). Per la seva banda, Paraules, mensual 

d’art i literatura era una revista independent creada per Joaquim Garriga Manich que 

no era pròpiament de temàtica sabadellenca, sinó catalana, i en les seves pàgines va 

comptar amb la ploma d‘escriptors locals com Joan Sallarès i Miquel Carreras. 

 

L‘arribada de la dictadura de Primo de Rivera i la supressió de la Mancomunitat de 

Catalunya el 1924 va portar una onada repressiva a Sabadell que cristal·litzà amb el 

tancament de l‘Acadèmia Catòlica, el Círcol Republicà Federal, el Centre Català, etc. 

Malgrat la catàstrofe quedaren obertes algunes escletxes com el Diari de Sabadell 

que, tot i estat sotmès a la censura, continuaria adscrit al catalanisme polític. Una altra 

fissura la trobem en el que Andreu Castells va anomenar ―la darrera manifestació 

veritablement sabadellenca‖
678

: l‘humor. Qui millor el va saber combinar amb la 

modernitat del moment van ser els que en els cercles literaris catalans es van conèixer 

com ―el Grup de Sabadell‖, o també ―la Colla‖. 

 

Ideològicament la Colla de Sabadell era inequívocament catalanista i més aviat 

conservadora. Influenciada per l‘avantguardisme, es caracteritzà per un humor absurd, 

gratuït i corrosiu portant al límit alguns dels principis culturals del noucentisme i 

desmitificant els valors d‘una societat sabadellenca que consideraven tancada i 

endarrerida. El seu acte fundacional va ser una excursió a la font del Saüc, a la 

muntanya de Sant Llorenç del Munt, el juliol de 1919 que va ser documentat amb un 

extens reportatge fotogràfic. Les ànimes del grup van ser Francesc Trabal Benessat 

(1899-1957), Joan Prat Esteve (1904-1971) més conegut pel pseudònim d‘Armand 

Obiols i Joan Oliver Sallarès (1899-1989) també conegut com a Pere Quart però 

també hi participaren Ricard Marlet Saret (1896-1976), Lluís Parcerisa Serra (1896-

1989), Antoni Vila Arrufat, Joan Garriga Manich (1902-1995), cosí germà de Joan 

Oliver, i Josep Maria Trabal (1897-1981), germà de Francesc i de manera més 

marginal Miquel Carreras Costajussà.  

 

En l‘àmbit literari la primera producció va ser l‘opuscle titulat L’any que ve (1925), 

prologat per Josep Carner i amb una vintena d‘acudits il·lustrats de caire provocador. 

Però, potser, l‘empresa més important de la Colla de Sabadell va ser la fundació de 

Les edicions La Mirada (1924). L‘objectiu d‘aquesta editorial era fer edicions 

selectes, acurades i regides per uns criteris literaris moderns. Entre 1925 i 1930 La 

Mirada va publicar 18 volums, artesanalment impresos per Joan Sallent, amb títols 
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dels principals autors de la literatura catalana. Malauradament, el 1930, les dificultats 

econòmiques van empènyer a la Colla a aturar les publicacions d‘aquell moment i el 

1935 es van cedir els drets del nom a les Edicions Proa. 

 

Amb la proclamació de la Segona República Francesc Trabal, Joan Oliver i Armand 

Obiols seguiren camins momentàniament diferents. El primer es va decantar per 

escriure novel·la ―burgesa‖ destinada al gran públic però amb una peculiar concepció 

de l‘humor. El segon de la Colla, Joan Oliver, adoptaria el pseudònim de Pere Quart i 

s‘entronitza com el poeta del moment amb obres com Les decapitacions (1934) o 

Bestiari (1936). Per últim, Armand Obiols va començar a publicar els seus poemes a 

partir de 1926 i durant els anys trenta participaria activament de la vida política local i 

nacional des d‘Acció Catalana. 

 

Un altre dels intel·lectuals més notables de la ciutat va ser Miquel Carreras 

Costajussà. De jove ja va manifestar una vocació literària precoç guanyant diversos 

certàmens d‘escriptura. Ben aviat també va començar a publicar articles a la premsa. 

Concretament, el 5 de setembre de 1917, publicava amb només 12 anys, el seu primer 

text al diari local La Gazeta del Vallés. Un any més tard, el 1918, iniciava la 

col·laboració amb el Diari de Sabadell, una relació que es perllongaria fins l‘esclat de 

la Guerra Civil, i el 1919 amb La Veu de Catalunya, el cap de redacció de la qual era 

un oncle seu, Joan Costa Deu (en realitat Joan Costajussà Deu). 

 

Des del primer moment Miquel Carreras es va interessar pels temes d‘història local i 

l‘etimologia. Com a historiador es va centrar en l‘estudi de la seva ciutat i l‘obra més 

cèlebre és el ja esmentat Elements d’història de Sabadell (1932). El 1928 va ser 

nomenat arxiver municipal i es va haver d‘enfrontar a la ingent tasca d‘inventariar una 

documentació increïblement desordenada. Durant els anys de la Segona República va 

mantenir una activitat frenètica amb conferències, articles, publicació de textos sobre 

l‘estalvi com a assessor de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell i, finalment, el 1933 va 

germinar la seva obra cabdal: Conceptes i dites de Martí Rialp, un aplec d‘aforismes 

ordenats alfabèticament en què exposà el seus pensaments més íntims en clau poètica 

i filosòfica amb molts trets autobiogràfics. Per últim, segons Sala Sanahuja, ―la 

connexió de Miquel Carreras amb els escriptors de la Colla de Sabadell és evident 

malgrat la divergència de caràcters i camins, tots quatre autors (Carreras, Trabal, 

Oliver i Obiols) teixeixen el moment més alt de la cultura de la nostra ciutat‖
679

. 

 

Tornant a l‘àmbit de les arts plàstiques, a banda dels ja esmentats Antoni Vila Arrufat, 

Rafael Durancamps o Joan Vila-Puig, a partir dels anys vint proliferaren un estol 

d‘artistes notables de perfil divers que en ocasions arribaren a col·laborar entre ells. 

En l‘òrbita de la Colla de Sabadell, Ricard Marlet Saret encarnava l‘ideal d‘artista 

noucentista al servei d‘una vida més culta i refinada al especialitzar-se en tècniques 

com la pintura al fresc, el gravat al boix o la xilografia. En l‘àmbit del disseny i la 

decoració cal esmentar Josep Vives Bracons (1902-1985) que durant els anys vint és 

el principal referent de l‘interiorisme art déco sabadellenc i col·labora activament amb 

el seu cunyat Antoni Vila Arrufat. Formant part de l‘Agrupació Artística hi havia el 

pintor i dibuixant Ricard Marcet Picard (1890-1939) que en els seus quadres de petit 

format destacava per una pinzellada àgil i una especial sensibilitat pel color. En 

conjunt aquest grup d‘artistes definien els gustos de la burgesia sabadellenca i 
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dominaren, a excepció de Ricard Marcet, el panorama artístic local des dels anys vint 

fins gairebé els anys setanta del segle XX sense que això sigui sempre sinònim d‘èxit 

comercial.  

 

D‘aquest mateix període són altres noms que en el seu moment van passar més 

desapercebuts. És el cas de Pere Elias Sindreu (1893-1988) que entre 1926 i 1928 va 

viure a París, on va exposar quadres miniaturistes de temes urbans amb figures 

femenines i durant els anys trenta va regentar un forn de pa a Sabadell. Tot que i 

aleshores es tractava d‘un pintor jove, Esteve Valls Baqué (1909-1994) va començar a 

exposar precoçment a Barcelona durant els anys vint amb una obra que destacava pel 

rigor tècnic traspuant una tristesa peculiar. Un tercer membre destacat va ser el 

dibuixant i caricaturista Gustau Vila Berguedà (1893-1955), conegut amb el 

pseudònim de Grapa, que amb una formació autodidacta estava en la línia de l‘humor 

més negre. Gustau Vila havia format part del grup de l‘Atlàntida, que més endavant, a 

començaments dels anys trenta, crea l‘editorial La Fona, de signe clarament 

revolucionari. 

 

Per últim, cal esmentar algunes personalitats vinculades a pensaments heterodoxos 

però que han tingut un paper important en la formació de l‘esperit sabadellenc. 

Segons el llibre Sabadell del meu record de Marian Burguès els tres personatges 

―originals‖ que en el seu moment van tenir un paper més destacat en l‘escena cultural 

sabadellenca van ser: el filòsof Genaro Grau Salat autor de cèlebres ―conferències 

metafísiques‖ sobre la generació espontània al Cafè Suís; en Josep Sánchez, conegut 

popularment com en Sánchez el ―caramelero‖, un transformista que amb mil 

disfresses venia caramels de mel fabricats per ell mateix; i en tercer lloc Isidre Nadal 

Baqués més conegut com a Llum de la Selva el qual durant anys va ser un dels 

partidaris i practicants més radicals de la utopia naturista. Des dels anys vint va 

atreure, al barri d‘Hostafrancs primer i després al rodal de Can Feu, una heterogènia 

colònia de naturistes, vegetarians, esperantistes i teòsofs que trobaven en aquells 

indrets una certa marginalitat a partir d‘una visió naturista radical que rebutjava 

moltes convencions socials que al seu parer eren l‘origen de la corrupció humana. 

 

Cal tenir present que entrat el segle XX l‘espiritisme va tenir una gran difusió entre 

les capes obreres. En aquests cercles les dones, com a mèdiums, hi tingueren un paper 

important i no és d‘estranyar que moltes de les campanyes feministes del moment, 

reivindicant uns drets civils inexistents, sorgissin de l‘espiritisme. Els orígens de 

l‘espiritisme a Sabadell es remunten a la dècada del 1870 i a començaments del segle 

XX la ciutat ja s‘havia convertit en la capital peninsular d‘aquesta doctrina. Prova 

d‘això és que la Federación Espiritista Española tenia la seva seu a un local del carrer 

Indústria i estava presidida pel sabadellenc Martí Font que, a més era el director de la 

publicació quinzenal d‘abast estatal Nueva Era (1913). Altres societats com L‘Aurora, 

La Fraternidad o el Centre Espiritista de Sabadell practicaven un espiritisme on 

predominava l‘ajuda mútua i la formació cultural. 

 

El 1911 es va constituir el Centre d‘Estudis Psicològics, producte de la fusió dels 

espiritistes de L‘Aurora i La Fraternidad i molt lligat als corrents republicans. A finals 

dels anys deu comencen a aparèixer les primeres escissions del Centre d‘Estudis 

Psicològics amb la fundació, el 1918, de la societat teosòfica Rama Fides. La rama 

sabadellenca es va caracteritzar per l‘estudi de l‘espiritualitat oriental rebent la visita 

de dirigents de la societat teosòfica d‘Adjar (Índia), com el doctor Jinarajadasa (1929 i 
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1931), a la casa que tenien a la Serra d‘en Camaró. A més, la impremta Sallent 

publicava la revista més important del moviment teosòfic: El Loto Blanco (1916-

1932) amb la col·laboració de sabadellencs com Joan Salas Anton (1854-1931). Amb 

la proclamació de la Segona República els teòsofs locals impulsaren, amb l‘ajut de 

l‘Ajuntament, i en particular de Fidela Renom Soler (1891-1987)
680

 que estava molt 

lligada al moviment teosòfic, iniciatives com la primera Escola d‘Infermeres, 

menjadors populars o campanyes de laïcització. Una segona escissió del Centre 

d‘Estudis Psicològics es va produir el 1927 quan un nucli influenciat per les tesis 

materialistes i positivistes decideix fundar el Centre Cultural Recreatiu des d‘on 

impulsaren classes de lectura, matemàtiques, gramàtica i pedagogia. 

                                                 
680

 Fidela Renom Soler va ser el símbol d‘una generació. Obrera tèxtil, mestre de guarderia, 

lliurepensadora, espiritista i defensora dels ideals progressistes es va convertir en la primera regidora 

escollida democràticament a la ciutat formant part de la coalició d‘esquerres (1934-1936). Per altra 

banda, el 1932 havia presidit la recent fundada Lliga Laica Femenina, una societat d‘auxili mutu i 

promotora del laïcisme sota l‘empara del Círcol Republicà Federal. Pels actes de la Lliga Laica 

Femenina hi passaren bona part de les dones republicanes més significades en la lluita feminista i una 

de les seves actuacions més reeixides va ser la creació d‘un cos d‘infermeres laiques.  
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5- La fotografia agafa empenta (1903-1909). 

 

5.1- L’assentament de l’ofici. La transició cap a una nova generació 

de “retratistes” amb galeria.  
 

Tal i com havia succeït a finals del segle XIX, la primera dècada del segle XX 

començava amb una saturació del mercat dels professionals que es dedicaven al 

negoci del retrat fotogràfic. Aquesta crisi del sector, com hem vist, en part també es 

va veure agreujada per l‘avenç del sector dels fotògrafs aficionats i la millora dels 

mitjans tècnics que cada vegada feien més fàcil i econòmica la pràctica de la 

fotografia. 

 

Un altre front per a la fotografia comercial va ser la uniformitat d‘estil que imposaven 

les modes, i que arrossegaven el retratista a claudicar inexorablement davant els 

gustos del públic. Aquest fet coartava la seva llibertat i creativitat, convertint-lo en 

una víctima de les convencions de l‘època i els gustos imperants. Fotògrafs amb 

vocació artística com Joan Vilatobà, Albert Rifà o Miquel Renom (aquest últim a 

Barcelona) van inaugurar els seus estudis fotogràfics amb l´únic objectiu de garantir-

se uns ingressos fixes per poder subsistir. La seva creativitat i vocació real era la 

d‘elevar la fotografia a la categoria d‘art amb les seves composicions. En ocasions 

realitzaran retrats i composicions al·legòriques dins de l‘estudi aprofitant els mitjans 

tècnics disponibles per crear atmosferes i en d‘altres sortiran al carrer per 

immortalitzar paisatges i/o escenes de la vida rural. Totes aquestes creacions veuran la 

llum a través dels concursos, les exposicions de fotografia o la publicació en revistes 

especialitzades.  

 

Els fotògrafs d‘art que van treballar de retratistes sempre van entendre aquesta vessant 

del negoci com la part més tediosa del seu ofici. Era l‘única, però, que els podia 

garantir uns ingressos regulars. Prova d‘això és que l‘any en què alguns  inauguren els 

respectius estudis comercials normalment coincideix amb l‘augment de les seves 

obligacions familiars. Per exemple, Joan Vilatobà obre l‘estudi de fotografia al poc 

temps de la seva unió amb Elisa Ros Pineda (1903); Albert Rifà també va inaugurar el 

negoci de la plaça de les Marquilles el mateix any en que es va casar amb Mercè 

Massagué (1909), i Miquel Renom decideix donar el salt a la fotografia professional 

amb l‘estudi del carrer Aribau de Barcelona (1910) després de casar-se amb Maria de 

Gárate i Aguirre. 

 

Els fotògrafs artistes de principis de segle reconeixien obertament aquesta situació. El 

barceloní Pau Audouard confessava en un número monogràfic que li dedicava la 

revista Graphos Ilustrado el juny de 1906 que la professió de retratista ―(...) Es 

sumamente personal y monótona al mismo tiempo/ Empieza el día con el retrato de la 

rubicunda doña Josefa; luego el niño de teta en camisita; la niña de primera 

comunión; el clásico grupo de familia, el papa, la mama y los cuatro chiquillos, el más 

pequeño de dos meses. Luego la pareja de novios, y así sucesivamente transcurre el 

día, y al siguiente, otra tanda de Trabajos del mismo estilo. A todo esto haga usted 

obras de arte y enseñe pruebas de todos cuantos clichés obtenga‖
681

. S‘expressava així 
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 Graphos Ilustrado, juny de 1906, p. 175.  
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només un any després d‘haver inaugurat el seu luxós estudi a la casa Lleó Morera, un 

edifici modernista obra de l‘arquitecte Lluís Domènech i Muntaner al cor del Passeig 

de Gràcia de Barcelona.  

 

La lamentació d‘Audouard era compartida per altres artistes modernistes com 

Santiago Rusiñol, que, en un article publicat a La Vanguardia el 1891, reconeixia que 

la monotonia era un aspecte lamentable de l‘ofici de retratista perquè el professional 

―sentía deslizarse su vida, monótona como una llanura sin fondo‖
682

. Un sentiment 

que també experimentaven fotògrafs de prestigi internacional com el francès Gaspard-

Félix Tournachon (1820-1910), més conegut com a Nadar que, tot i tenir un dels 

estudis més luxosos de París al Boulevard des Capucines manifestava obertament el 

menyspreu que sentia per l‘ofici de retratista amb afirmacions com ―ce métier 

d‘imbécile, si insipide au bout de 13 ans de pratique‖ (aquest ofici d‘imbècil, tan 

insípid després de 13 anys de pràctica)
683

. 

 

En clau local, Joan Vilatobà s‘expressava en termes semblants en una entrevista al 

diari Sabadell ―¿Y su labor fotográfica? Sencillamente. El arte no era entonces un 

medio de vida y debía procurarme uno. Escogí este por adaptarse a mis vocaciones 

artísticas.‖
684

 

 

Molts d‘aquests fotògrafs retratistes amb ambicions artístiques buscaran ocupacions 

fora del gabinet de fotografia per fugir de la monotonia que suposava fer cada dia la 

mateixa feina i haver de claudicar davant els capricis del client. Per exemple, alguns 

dels autors mencionats intentaran impulsar la creació de societats fotogràfiques, 

s‘interessaran pel cinema o el teatre, practicaran noves aventures empresarials o 

simplement es refugiaran en la fotografia artística i en la participació en certàmens.  

 

L‘avorrit treball de retratista només tenia moments d‘excitació quan acudien a l‘estudi 

les elits polítiques i intel·lectuals de la ciutat. Malauradament, aquesta excepcional 

circumstància normalment només succeïa en els negocis dels fotògrafs més reputats, 

com era el cas de Pau Audouard a Barcelona o Joan Vilatobà a Sabadell. En ocasions 

el fotògraf aprofitava una visita o una trobada d‘artistes o d‘intel·lectuals per oferir els 

seus serveis als amics o coneguts. Quan els tenia al seu estudi, aleshores el retrat es 

convertia en un acte de reivindicació de l‘ofici en què mostrava el seu domini de la 

tècnica i la bella factura del producte final. Retratar personatges famosos contribuïa a 

prestigiar la galeria del fotògraf i de ben segur portava nous client àvids de compartir 

el mateix estudi que els seus admirats artistes o polítics. 

 

Per l‘estudi de Joan Vilatobà van passar personalitats com el pintor Francesc Gimeno, 

el guitarrista Andrés Segovia, el compositor Miquel Llobet Solés, els pintors Joan 

Vila Puig i Joan Vila Cinca, el músic Josep Masllovet Sanmiquel o l‘alcalde Josep 

Maria Relat, entre d‘altres. 

 

Els fotògrafs professionals tenien tan poca consideració pel seu ofici de retratistes que 

l‘arxiu de la seva producció quasi mai s‘ha conservat i, per tant, no ha arribat a les 

mans dels historiadors pel seu estudi. La majoria de les vegades, si els fotògrafs han 

guardat alguna cosa és la que, als seus ulls, tenia un valor artístic i/o documental. Per 
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exemple, el fons personal de Joan Vilatobà conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell 

conté els negatius en plaques de vidre dels seus paisatges, composicions i figures 

artístiques presentades a concursos. Pel que fa al retrat, només hi ha una escassa 

mostra de personatges amb els que tenia una vinculació personal o formaven part dels 

cercles intel·lectuals en què es movia. Amb el fons d‘Albert Rifà, conservat al Museu 

d‘Art de Sabadell, encara que és una mostra més escassa, passa una cosa molt 

semblant. La majoria de les plaques de vidre que s‘han conservat són paisatges, 

alguna composició al·legòrica i uns escassos retrats d‘amics i familiars. 

 

Cal dir que els retrats d‘estudi que es conserven als arxius de Sabadell no han arribat 

de la mà dels fotògrafs que els van produir. En la majoria dels casos ha estat el públic 

fotografiat qui ha guardat aquella imatge com un petit tresor, i amb el pas de les 

generacions el document s‘ha llegat a un arxiu. Aquell retrat tediós que avorria al 

professional ara és un document de primer ordre per a reconstruir la nostra història de 

la fotografia local. A través d‘ells es pot estudiar l‘evolució del disseny de les 

cartolines dels fotògrafs, els elements decoratius, l‘estètica dels protagonistes, etc. 

 

A Sabadell, el període cronològic que ens ocupa, entre 1903 i 1909, es viu un període 

de transició entre una generació de fotògrafs veterans, que ja hem analitzat en el 

capítol 3.1 d‘aquesta tesi doctoral, i nous fotògrafs emergents amb una vocació 

artística, liderats per Joan Vilatobà.  

 

Entre els estudis més veterans es trobava el de la família Ribera, que després de la 

mort del fundador Francesc Ribera Soler el 30 de març del 1900, als 44 anys d‘edat, 

continuava en funcionament regentat per la seva vídua, la cunyada Júlia Llopis 

Corominas i el fill Jaume Ribera Llopis. La segona generació del negoci va mantenir 

en marxa l‘establiment sabadellenc fins el 1906, moment en què Jaume Ribera 

decidiria traslladar-se a Barcelona i centrar la seva activitat professional en el 

reportatge fotogràfic. 

 

Un altre estudi en funcionament a inicis del segle XX era el del polèmic fotògraf 

d‘origen gallec Pablo Carcaño Amaral que signava amb el sobrenom artístic de 

Cocñarc. La dura competència va empènyer Cocñarc a mantenir una tensa relació 

amb la majoria dels seus col·legues de professió. A les crítiques rebudes per Vilatobà 

a les tertúlies de l‘Acadèmia de Belles Arts li hem de sumar una agra polèmica a la 

premsa escrita amb Antonio Soldevila sobre la producció de fotografia pornogràfica, 

aspecte que analitzarem amb detall més endavant. El negoci de Cocñarc a Sabadell va 

estar en funcionament fins l‘any 1905 aproximadament, moment en que amb tota 

probabilitat es va traslladar a viure a Manresa per donar empenta a un nou estudi amb 

el nom de Fotografia Alemanya. 

 

Un tercer fotògraf professional que també havia iniciat la seva trajectòria a finals del 

segle XIX era Antonio Soldevila López de Ochoa. Tal i com ja hem comentat al punt 

3.1.8 d‘aquesta tesi doctoral, aquest telegrafista natural d‘Almansa va obrir el seu 

establiment entre el 1903 i el 1904 al carrer Safareig Vell número 20. L‘estudi va 

estar en funcionament fins l‘any 1910, moment en que es va traslladar al carrer Sant 

Joan numero 36. 

 

Per tant, la dècada de 1910 ve marcada per una continuïtat dels negocis existents a 

finals del segle XIX. No obstant això, entre 1905 i 1906 tancaran dos dels tres antics 
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retratistes de la ciutat. És en aquest context de transició que Joan Vilatobà Fígols 

entrarà a escena amb l‘estudi del carrer Migdia i, poc a poc, anirà captant bona part de 

la clientela sabadellenca aprofitant el prestigi que tenia com a fotògraf artista i fent 

una forta inversió en publicitat. 

 

Els inicis de l‘estudi de retrats de Joan Vilatobà són incerts. Potser aquesta és la seva 

faceta menys valorada i, en conseqüència, també la menys estudiada de la seva 

trajectòria. L‘historiador local Andreu Castells, en el seu llibre L’Art Sabadellenc, 

quan parla de ―l‘engrescador Joan Vilatobà Fígols” afirma que ―l‘atragué amb més 

força la fotografia, i en instal·lar-se definitivament a la nostra ciutat ho féu, 

artísticament, en un estudi de pintor romàntic i fotògraf, al carrer Migdia, 2 (1901), i, 

després, al carrer Calderón, 36 (1910), on traslladarà a la fotografia tots els problemes 

que anteriorment s‘havia plantejat amb la pintura, ara amb la lliçó apresa a 

l‘Alemanya racionalista‖
685

. Aquest plantejament és compartit per l‘artista Joan 

Fontcuberta, que en la seva anàlisi de la fotografia catalana entre 1900 i 1940, dins de 

l‘obra Introducció a la història de la fotografia a Catalunya, diu que ―de retorn a 

Sabadell el 1901, va obrir estudi propi‖
686

. Ara bé, un estudi més recent com el de 

l‘historiador de l‘art Josep Casamartina retarda la data d‘obertura del negoci fins al 

gener de 1903
687

. Malgrat les discrepàncies, tots els estudiosos coincideixen en el fet 

que Vilatobà va obrir el seu estudi de retrat del carrer Migdia número 2 després de 

tornar d‘Alemanya, on havia perfeccionat els seus estudis amb el professor Fritz 

Schmidt.  

 

La documentació municipal i la premsa local no ajuden a determinar amb certesa la 

data d‘obertura. Joan Vilatobà no es va donar d‘alta com a fotògraf a la contribució 

industrial fins la dècada de 1920, i la premsa sabadellenca va ometre la notícia de la 

inauguració de l‘estudi de Vilatobà, el qual tampoc no va publicar cap anunci 

publicitari informant als futurs clients de l‘esdeveniment. Una altra font per a la 

recerca és l‘anàlisi dels retrats conservats en arxius, col·leccions particulars o portals 

de col·leccionisme que contenen anotacions manuscrites i, per tant, poden estar datats. 

En aquest últim cas, el retrat més antic que he pogut localitzar data del 1905, però 

podrien existir-ne de més antics i, per tant, l‘estudi podria estar en funcionament 

abans d‘aquell any. 
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Retrat d‘estudi de primera comunió de Manolita Mestre Montserrat l‘any 1905. Autor: Joan Vilatobà. 

Font: Todocolección.  

 

Una notícia que encara aporta més incertesa als inicis de Vilatobà com a retratista és 

la nota publicada pel Diario de Sabadell el 6 de setembre de 1904. En un article 

dedicat a la polèmica de la fotografia pornogràfica a la ciutat, el rotatiu afirmava que 

aleshores només hi havia tres estudis de retrat a Sabadell: els de la vídua de Francesc 

Ribera, de Pablo Cocñarc i d‘Antonio Soldevila López de Ochoa. L‘omissió de Joan 

Vilatobà podria ser voluntària, amb l‘objectiu de no menystenir el nom d‘un dels 

artistes amb més prestigi que tenia la ciutat o, simplement, és que encara no havia 

inaugurat el seu establiment. 

 

Una tercera hipòtesi seria que Joan Vilatobà havia inaugurat l‘estudi del carrer Migdia 

número 2 amb la voluntat de dedicar-se a la fotografia artística i guanyar-se la vida 

concursant en certàmens i venent pintures. Malgrat els èxits, i en un moment àlgid de 

la seva carrera, el 1905 decidiria ampliar el ventall del negoci obrint la línia dels 

retrats d‘estudi. 

 

La primera notícia apareguda a la premsa sobre l‘estudi del carrer Migdia data del 4 

de març de 1904
688

. Joan Vilatobà hi informava els lectors que buscava un aprenent. 

Com s‘explicarà en els punt 5.4.1 i 5.4.3 d‘aquesta tesi doctoral, és difícil determinar 

qui va ser aquest deixeble, però amb tota seguretat es devia tractar de Joan Got Niubó 

o d‘Albert Rifà Planas. Segons Andreu Castells, Joan Got era un fotògraf aficionat 

que treballava com a ―dependent d‘en Vilatobà‖
689

. Malgrat que l‘historiador 
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sabadellenc no detalla en quins anys això va succeir, sabem que Joan Got va rebre el 

gran premi d‘honor en el Concurs i Exposició Regional de Fotografia celebrat a 

Manresa l‘any 1905. En aquest mateix certamen també va ser guardonat amb el 

primer premi Albert Rifà
690

. La premsa especialitzada de Madrid va acusar Joan 

Vilatobà de presentar-se al concurs manresà i guanyar utilitzant el nom d‘un dels seus 

aprenents. Aquesta infundada acusació serveix per determinar que Joan Got o Albert 

Rifà, o potser tots dos, estaven treballant al taller del mestre Vilatobà. 

 

Aquell mateix 1904, Joan Vilatobà va tenir un paper destacat en la visita que el rei 

Alfons XIII va fer a Sabadell el 18 d‘abril, una efemèride que també s‘analitzarà amb 

detall en el punt 5.4.1 d‘aquesta tesi doctoral. Davant la importància de 

l‘esdeveniment, el Gremi de Fabricants va encarregar a Vilatobà un reportatge 

fotogràfic de l‘exposició de productes i manufactures locals que s‘havia organitzat al 

Centre Industrial. 

 

A partir de l‘1 de maig la Revista de Sabadell anunciava que ―en el taller de Vilatobá, 

calle del mediodía nº 2, se venden vistas fotográficas de las diferentes instalaciones de 

la Exposición celebrada recientemente en el Centro Industrial‖
691

. Uns dies més tard, 

el diari Sabadell Moderno repetia la notícia dient que ―se venden fotografías de las 

instalaciones de les Exposición del Centro Industrial en casa del fotógrafo Sr. 

Vilatobá. Medio-día, 2‖
692

. D‘aquestes dues notícies se‘n poden treure diverses 

conclusions. La primera és que Joan Vilatobà ja disposava d‘un estudi de treball al 

carrer Migdia número 2, però enlloc no s‘especifica que fos un espai on també es 

feien retrats d‘estudi. La Revista de Sabadell parlava de ―taller‖, i el Sabadell 

Moderno de ―casa del fotógrafo‖. Per tant, potser es tractava d‘un negoci que 

inicialment només estava orientat a la fotografia artística i al reportatge. En segon 

lloc, a partir de la visita reial, Vilatobà va decidir fer una inversió en publicitat a la 

premsa local informant habitualment als lectors dels seus serveis. Un fet que es 

convertí en una constant els anys següents. Per últim, en el suport secundari enganxat 

a les fotografies del reportatge trobem imprès el títol, la data i, com a dades bàsiques 

del fotògraf, només apareix el seu primer cognom. Enlloc no s‘identifiquen altres 

elements d‘interès com l‘adreça del negoci o el nom i cognoms complets. Un fet que 

es va repetir en els seus primers retrats d‘estudi. 

 

El 12 de novembre de 1904 el Diario de Sabadell va publicar en portada un retrat del 

poeta i periodista Manel Ribot i Serra fet per Joan Vilatobà. Era la primera vegada 

que apareixia publicat un retrat d‘estudi identificant clarament que l‘autoria era de 

Vilatobà, que descrivien com ―un aventajado artista y reputado fotógrafo‖. La 

iniciativa del Diario de Sabadell de dedicar extensos articles a biografiar els 

sabadellencs més notables ja havia començat l‘any 1903 i la notícia sempre anava 

acompanyada d‘una fotografia; però fins a l‘article dedicat a Ribot i Serra mai no 

s‘havia especificat qui n‘era l‘autor. Es podria especular que alguns, per no dir tots, 

els retrats publicats podrien haver estat obra de Joan Vilatobà però no hi ha suficients 

indicis que permetin afirmar-ho amb contundència. En qualsevol cas, si fossin retrats 

fets per Joan Vilatobà, els seus inicis com a retratista es podrien avançar al 1903.  
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Retrat de Manel Ribot Serra, ―decano de nuestros periodistas y eximio literato catalán‖, publicat a la 

portada del Diario de Sabadell el 12 de novembre de 1904. 

 

Analitzant els primers retrats d‘estudi de Joan Vilatobà fets al carrer Migdia de 

Sabadell veurem que tots estan enganxats sobre un cartró de color gris. A la part 

inferior esquerra d‘aquest suport secundari apareix estampat el primer cognom del 

fotògraf i a la dreta el nom de la ciutat de Sabadell. És una informació molt bàsica que 

encara omet elements tan essencials com l‘adreça de l‘estudi, la inicial del seu nom o 

l‘escut de la casa reial. Estem davant d‘un retratista en un estadi inicial de la seva 

trajectòria que encara no dona la importància que pertoca a aquests aspectes formals. 

Aquest minimalisme informatiu és una pista per reconèixer els seus primers retrats 

d‘estudi. 

 

Pel que fa a la composició d‘aquests primers retrats d‘estudi, tot i els pocs exemplars 

disponibles ja intuïm una varietat que demostra un bon domini de la tècnica. Els 

retrats masculins poden ser de mig cos amb un fons neutre o asseguts amb mobiliari 

decoratiu. Els models mai no estan orientats frontalment al fotògraf; en ocasions 

mostren una torsió del cos respecte l‘objectiu de la càmera o tenen la mirada fixada en 

un altre punt d‘interès amb actitud reflexiva. Amb aquests petits detalls Vilatobà 

intenta fugir de la monotonia del retrat i deixar la seva empremta d‘artista. 

 

 
Retrat d‘estudi del dramaturg i polític madrileny Francisco Pi Arsuaga (1866-1912) l‘any 1906. Autor: 

Joan Vilatobà. Font: Todocolección. 
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El periodista Máximo Téllez, en un article publicat a El Mundo Científico l‘octubre de 

1906, descrivia l‘estudi del carrer Migdia com ―un taller amplio y cómodo, falto de 

lujo pero sobrado de luz. En él pude admirar un aparato de proyección construido con 

arreglo á indicaciones de Vilatobá y que responde con exactitud maravillosa a los 

deseos del fotógrafo‖. Téllez recordava que ―paseé la vista por los muros de la 

estancia, completamente cubiertos de fotografías, y empezaba a notar los primeros 

síntomas de admiración‖
693

. Probablement, l‘estudi que descriu el periodista devia 

tenir un aspecte semblant al que es reprodueix en la imatge inferior.  

 

 
Estudi de Joan Vilatobà al carrer Migdia número 2 de Sabadell. Font: Fons personal de Joan Vilatobà. 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVB00014-008.  

 

Josep Casamartina, en el catàleg de l‘exposició que la galeria A34 de Barcelona va 

dedicar al fotògraf sabadellenc, ja es feia ressò d‘aquesta placa de vidre conservada en 

el fons del fotògraf a l‘Arxiu Històric de Sabadell i la datava entre 1903 i 1906
694

. A 

la fotografia es pot apreciar el clàssic taller d‘un artista, ple d‘obres d‘art, en aquesta 

ocasió de fotografies, però sobre aquesta composició destaquen dos objectes: en 

primer lloc un aparell amb una grua que segurament estava destinat a obtenir llum 

artificial i que deu ser ―el aparato de proyección‖ al que es refereix Máximo Téllez, 

amb un gran reòstat de disseny modernista, i en segon lloc, al centre de la imatge 

també es pot veure la càmera amb la que Vilatobà executava els seus treballs. Aquest 
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aparell, amb unes dimensions de 149 x 63 x 83 cm, actualment es conserva al Museu 

d‘Art de Sabadell gràcies a una donació de la família Vilatobà
695

. 

 

Tornant a la visita del rei Alfons XIII a Sabadell, aquell dia el monarca va quedar 

impressionat amb la col·lecció de fotografies artístiques que Joan Vilatobà tenia 

exposades al Centre Industrial i va encarregar-li una selecció per al seu museu 

particular
696

. Tot i els seus ferms ideals republicans, Joan Vilatobà va decidir vendre-

les al mateix preu que al públic i d‘aquesta manera incorporava la Casa Reial 

espanyola a la seva llista de clients, coneixedor que aquest privilegi era a l‘abast de 

molt pocs i serviria per prestigiar el seu negoci. Un pas més en les bones relacions que 

mantenien les dues parts va ser l‘encàrrec que Vilatobà va rebre per realitzar els 

retrats oficials del rei Alfons XIII i la seva promesa Victòria Eugènia de Battemberg. 

Segons l‘historiador de l‘art Josep Casamartina, és a partir d‘aleshores, segurament 

cap al 1906, moment en què es va celebrar l‘enllaç matrimonial, que Joan Vilatobà va 

afegir l‘escut de la Casa Reial a la majoria de les seves fotografies, fossin retrats 

d‘estudi comercials o artístiques
697

.  

 

A data d‘aquesta tesi doctoral no s‘han localitzat els positius en paper dels retrats del 

rei Alfons XIII i la seva promesa; però en el fons personal de Joan Vilatobà, conservat 

a l‘Arxiu Històric de Sabadell, existeixen tres plaques de vidre amb el retrat dels 

monarques espanyols: una d‘Alfons XIII i dues d‘idèntiques amb petites variacions 

d‘exposició a la llum, de Victòria Eugènia de Battemberg. La primera impressió 

d‘aquesta troballa és que eren els negatius dels buscats retrats reials que el fotògraf va 

fer el 1906.  

 

Malauradament, l‘autèntica autoria d‘aquests retrats cal atribuir-la al fotògraf d‘origen 

danès Christian Franzen y Nisser (1864-1923), popularment conegut com ―el fotògraf 

de reis i el rei dels fotògrafs‖ perquè era un dels fotògrafs preferits de la reialesa 

espanyola i de l‘aristocràcia madrilenya. L‘autoria s‘ha pogut identificar gràcies a que 

es conserven dos exemplars en paper a la col·lecció de postals de la Família Reial del 

Archivo General de Palacio. A més, el retrat d‘Alfons XIII amb l‘uniforme de gala de 

Capità General data aproximadament de l‘any 1910 i el de la reina Victòria Eugènia, 

posant asseguda de cos sencer portant la diadema de llisos i un collaret de diamants i 

maragdes que li havia regalat la seva madrina i amiga Eugenia de Montijo, data 

aproximadament del 1918
698

. 

 

Arribats en aquest punt, cal preguntar-se: per què Joan Vilatobà va fotografiar dos 

retrats dels monarques que havia fet el danès Christian Franzen? Com veurem més 

endavant, ambdós havien coincidit en alguns concursos de fotografia i, per tant, és 

probable que mantinguessin algun tipus de relació professional i/o personal que 

podria haver portat a Vilatobà a admirar l‘obra del fotògraf danès. Per la cronologia 

dels retrats de Franzen es pot descartar que Vilatobà els fotografiés per inspirar-se a 

l‘hora de realitzar l‘encàrrec que ell va rebre el 1906. A data d‘aquesta tesi és un 
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misteri sense aclarir i els retrats dels monarques fets per Vilatobà continuen sense 

localitzar malgrat haver-los buscat en diversos arxius de referència en l‘àmbit 

nacional. 

 
Retrats d‘estudi del rei Alfons XIII i la reina Victòria Eugènia conservats en les plaques de vidre del 

fons personal de Joan Vilatobà a l‘Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: PVC00027-045 i 

PVC00028-001/002. 

 

L‘afirmació de Josep Casamartina coincideix amb una evolució estilística dels retrats 

d‘estudi de Joan Vilatobà. A partir de 1907 hi ha tres modificacions substancials: en 

primer lloc evoluciona la seva marca de fotògraf, que passa de mencionar només el 

cognom a incloure la inicial del seu nom, ―J. Vilatobà‖. Aquest nou format encara 

presentava una ambigüitat volguda, perquè el nom de J. Vilatobà podia associar el 

negoci a Joan però també al seu germà Josep de qui més enllà explicarem la relació 

que mantenia amb la fotografia. En segon lloc, incorpora l‘escut de la Casa Reial 

espanyola, normalment en el marge superior dret de la imatge. Amb aquesta acció 

informava als seus clients que la família reial era un dels seus clients i, per tant, per a 

molts sabadellencs era un reclam fer-se un retrat amb el mateix fotògraf que els 

monarques espanyols. Per últim, afegeix un timbre sec al costat del nom comercial 

que és una càmera de fotos emmarcada per dins d‘una paleta de pintor i amb la 

paraula ―fotógrafo‖ a la part superior. Aquest element decoratiu donava a entendre 

que l‘acció del retrat d‘estudi també tenia un component artístic de la mà d‘un dels 

fotògrafs pictorialistes més reconeguts del país. Amb aquestes modificacions en la 

presentació dels retrats d‘estudi Joan Vilatobà demostra que va prenent consciència de 

la necessitat de diferenciar-se dels seus competidors i destacant aquells aspectes que 

el prestigiaven i podien portar nous clients al taller. 

 

Els retrats d‘estudi normalment s‘editaven en un format de targeta postal per ser 

enviats a amics o familiars. En el revers Joan Vilatobà incloïa de nou l‘escut de la 

Casa Reial espanyola i, a la part inferior dreta, el nom del negoci: ―Fotografía 

Vilatobà. Sabadell‖. Tant en l‘anvers com en el revers, encara es troba a faltar que en 

algun lloc es mencioni que l‘estudi de Joan Vilatobà estava situat al carrer Migdia 
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número 2, però caldrà esperar al trasllat, més endavant, al carrer Calderón per 

incorporar aquesta informació.  

 

 

Retrat d‘estudi en format de targeta postal de Joaquim Sanllehí Vila fet per Joan Vilatobà a l‘estudi del 

carrer Migdia número 2 entre 1907 i 1909. En vermell estan marcades les modificacions d‘estil que 

s‘incorporen a partir de que s‘afegeix l‘escut de la Casa Reial espanyola. Font: Todocolección. 

 

La prosperitat del negoci, fruit dels premis en els certamens de fotografia i la 

incorporació de l‘escut de la Casa Reial a les seves obres, podria haver empès Joan 

Vilatobà a traslladar el seu estudi al carrer Calderón número 36 de Sabadell. Segons, 

l‘historiador Andreu Castells, aquest fet es va produir l‘any 1910
699

, però els anuncis 

a la premsa local permeten avançar la data al 1909.  
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Concretament, el primer mitjà a publicar l‘anunci del trasllat va ser la Revista de 

Sabadell, el 25 de juliol de 1909
700

, amb un lacònic missatge de ―Vilatobà fotògraf ha 

traslladat son taller al carrer Calderón nº36‖ que s‘aniria repetint diàriament durant tot 

aquell mes d‘agost. La Gazeta del Vallès reproduiria el mateix text amb una tipografia 

diferent a partir del 6 d‘agost de 1909
701

. L‘equívoc d‘Andreu Castells potser ve del 

fet que la Revista de Sabadell tornarà a publicar l‘anunci del trasllat de l‘estudi de 

Vilatobà a partir del 12 de març de 1910 amb una periodicitat diària al llarg de tot 

l‘any. 

 

El local del carrer Calderón número 36 havia estat la seu de la impremta 

Ribera&Tugas, una societat formada per Magí Ribera Martínez i el barceloní Pere 

Tugas Marca durant els anys 1892 i 1893. Amb la dissolució de la societat, Pere 

Tugas va continuar pel seu compte en el mateix local i el negoci de Ribera fou 

continuat pel seu fill Ramon Ribera Llobet a partir de 1907
702

. 

 

Pel que fa al disseny de la informació associada als retrats d‘estudi, durant els primers 

anys del canvi de local es va mantenir el mateix format però amb un petit canvi molt 

significatiu. A partir d‘ara, en el marge inferior dret del dors de la targeta postal, on 

abans deia ―Fotografia Vilatobá. Sabadell‖, ara s‘hi afegeix l‘adreça del carrer 

Calderón número 36. Una informació, la de la ubicació del negoci, que s‘havia omès 

fins aleshores. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘una noia de 19 anys. L‘enviament de la targeta postal data del 19 de març de 1909, 

poc abans que Vilatobà traslladés el seu estudi al carrer Calderón. En el marge inferior dret del revers 

no apareix cap informació relativa a la localització de l‘establiment del fotògraf, per tant, encara devia 

ser l‘establiment del carrer Migdia número 2. Font: Todocolección. 
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Retrat de primera comunió de Beatriu Morera datat el 1911 i realitzat a l‘estudi del carrer Calderón 

número 36. Al revers de la targeta postal ja hi apareix l‘adreça de l‘establiment de Joan Vilatobà. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00183-190. 

 

Un altre element essencial que cal estudiar per entendre l‘evolució del negoci 

fotogràfic de Joan Vilatobà a Sabadell és la participació que hi va tenir el seu germà 

Josep. Tradicionalment s‘ha associat la figura de Josep Vilatobà a la música i la seva 

faceta com a compositor. Ara bé, com es veurà a continuació, abans va tenir una 

dilatada trajectòria com a fotògraf i un paper fonamental en el desenvolupament de 

l‘estudi. 

 

Segons el padró de veïns de l‘any 1905, Josep Vilatobà Fígols era un solter de 24 anys 

que vivia amb el seus pares al carrer Migdia número 2 de Sabadell i declarava 

dedicar-se a l‘ofici de fotògraf
703

. Aquesta informació ens aclareix dos aspectes 

importantíssims. En primer lloc, que el primer taller fotogràfic de Joan Vilatobà 

estava situat a la casa on vivien els seus pares i el seu germà petit. Aleshores Joan 

Vilatobà vivia al carrer de Jesús número 7. A més, el trasllat del negoci al carrer 

Calderón número 36 l‘any 1909 també coincideix amb l‘abandó per part de la família 

Vilatobà de la finca del carrer Migdia per traslladar-se al carrer Pare Sallarès número 

1
704

. Per tant, aquest podria haver estat un argument més per portar l‘estudi fotogràfic 

als antics tallers de l‘impremta Tugas. 

 

Un segon matís cabdal és que Josep Vilatobà també era fotògraf i amb tota 

probabilitat treballava colze amb colze a l‘estudi amb el seu germà Joan. Potser per 

aquest motiu, el negoci sempre firmava els seus retrats amb ―Vilatobà‖ o ―J. 

Vilatobà‖. Un nom que indistintament podia incloure els treballs de tots dos germans. 

 

A part de la documentació municipal dels padrons de veïns, la premsa referma aquesta 

hipòtesi. Des del seu retorn a Sabadell, Joan Vilatobà feia estades esporàdiques a 

l‘estranger per perfeccionar els seus coneixements. La premsa local sovint es feia 
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ressò d‘aquests viatges, com va succeir l‘octubre de 1905. Aleshores, la Revista de 

Sabadell informava que ―uno de estos días debe regresar de París nuestro joven 

compatricio el aventajado artista D. Juan Vilatobá, en cuya capital ha pasado una 

temporada dedicado al estudio de un nuevo procedimiento introducido á la 

fotografía‖
705

. Uns dies més tard, la Revista confirmava la seva arribada a Sabadell 

dient que ―ha regresado de París nuestro amigo joven compatricio D. Juan Vilatobá 

quien ha pasado una larga temporada á dicha capital francesa para dedicarse al estudio 

de un nuevo procedimiento introducido á la fotografía‖
706

. 

 

Una pregunta inevitable és qui es feia càrrec de l‘estudi fotogràfic mentre Joan 

Vilatobà feia aquests viatges? Una primera hipòtesi, que sembla descartable, és que el 

deixés en mans d‘aprenents com Albert Rifà o Joan Got. El més probable és que el 

seu germà Josep continués ocupant-se del dia a dia del negoci a Sabadell mentre Joan 

aprenia noves tècniques que potenciarien la seva faceta de fotògraf artista. 

 

Uns anys més tard, el 22 de juny de 1910, la Revista de Sabadell dona força a aquest 

últim plantejament quan informava als seus lectors que ―durante la ausencia de 

nuestro amigo D. Juan Vilatobá, se encargará de su taller, su hermano José, 

aventajado fotógrafo que reside en la capital‖
707

. Però Joan no era l‘únic que tenia 

inquietuds relacionades amb la fotografia i, el gener de 1911, Josep Vilatobà va 

embarcar en direcció a Buenos Aires per obrir un nou negoci vinculat amb la 

fotografia artística. La Revista de Sabadell ho publicava amb aquestes paraules: ―Al 

objeto de establecer en dicha capital una importante fotografía de arte, en la próxima 

semana saldrá para Buenos Aires, embarcando en Barcelona, el conocido fotógrafo de 

esta ciudad D. José Vilatobá‖
708

. Es desconeixen els detalls de l‘aventura americana 

del petit dels Vilatobà però va ser una experiència curta perquè el 1914 ja havia tornat 

a Sabadell. El padró de veïns d‘aquell any informa que Josep Vilatobà era un solter de 

33 anys d‘edat que vivia a casa dels seus pares al carrer Pare Sallarès número 1, de 

professió fotògraf, i que havia arribat aquell any procedent de Buenos Aires
709

. Per 

tant, és de suposar que al tornar es va incorporar al taller del seu germà Joan on ja 

havia treballat anteriorment. 

 

Josep Vilatobà devia col·laborar amb el seu germà a l‘estudi del carrer Calderón 

número 36 fins l‘any 1918, moment en què va obrir un estudi de retrat a Terrassa que 

va estar en funcionament fins el 1923, any en què tornaria a marxar cap a l‘Argentina. 

Els detalls de l‘estudi egarenc de Josep Vilatobà els analitzarem en el punt 6.2.12 

d‘aquesta tesi doctoral. 

 

Els germans Vilatobà van convertir el seu taller en un focus de la cultura 

sabadellenca. Hi rebien visites de personatges il·lustres o organitzaven vetllades de 

guitarra espanyola. Per exemple, la Revista de Sabadell informava que el 6 de juny de 

1910 va haver-hi al taller de Joan Vilatobà un concert del guitarrista sr. Fouster que, 

entre d‘altres peces, va interpretar la serenata el Capricho árabe del mestre Francesc 
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Tàrrega
710

. Els amics i admiradors dels músics que assistien a aquests concerts de 

petit format acabaven la jornada amb animades tertúlies. 

 

Un últim aspecte destacable dels primers anys de funcionament del taller de Joan 

Vilatobà va ser la inauguració, l‘any 1910, d‘un aparador per mostrar la seva obra al 

carrer del Pedregar. Segons la Revista de Sabadell, en aquell aparador ―aparecen estos 

días nuevas colecciones de fotografías que demuestran los altos talentos artísticos del 

Sr. Vilatobá, así como la primorosidad y ejecución que se observa en sus talleres‖
711

. 

Per Andreu Castells, ―el cèlebre aparador encara (estava) en funcionament els anys 

quaranta i era a tocar al carreró de l‘Arc de Sant Cristòfor (ara tapiat per la Llar del 

Llibre situada al Passeig de la Plaça Major números 12 i 14) i que fou qualificat 

d‘excels museu‖
712

. 

 

Per últim, esmentar que, malgrat que Sabadell ja comptava amb diferents estudis de 

retrat estables (Ribera, Soldevila o Vilatobà), al llarg de la primera dècada del segle 

XX encara assistirem a l‘arribada d‘algun nou fotògraf ambulant. És el cas de E. Vial 

Schopp
713

 que entre l‘abril i l‘agost de 1905 es va establir a Sabadell en un local de la 

Rambla número 104. La primera notícia de la seva arribada la dona la Revista de 

Sabadell, el dia onze d‘abril, publicant un anunci on E. Vial s‘encarregava de fer 

saber a la seva clientela que havia treballat a les galeries dels principals retratistes 

barcelonins. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
E. Vial Schopp es va anunciar a la Revista de Sabadell entre l‘onze d‘abril i el 1 d‘agost de 1905.  

 

L‘estudi del fotògraf barceloní Pau Audouard era un dels establiments més importants 

de la capital catalana i, en conseqüència, també un punt de formació del qual van 

sortir importants fotògrafs professionals com Miquel Renom o Rafael Areñas, per 

citar alguns dels més destacats. En tots aquests casos el coneixement i l‘experiència 

adquirida a l‘estudi d‘ Audouard es materialitzava en el camp del negoci del retrat 

quan, passat un temps, els deixebles obrien el seu propi gabinet de fotografia.  

 

E. Vial Schopp potser va coincidir durant un breu període de temps amb el 

sabadellenc Miquel Renom a l‘estudi de Pau Audouard a inicis del 1905. En el cas 

que això fos cert, és probable que Renom hagués animat a Vial per emprendre una 

aventura sabadellenca que, donada la seva curta durada, no degué ser gaire reeixida. 
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Malauradament no es conserva cap retrat d‘estudi de l‘estada d‘E. Vial a Sabadell, un 

fet més que demostra la poca acceptació que hi degué tenir, sens dubte a causa de la 

competència que ja hi havia. 

 

La trajectòria de E. Vial Schopp degué continuar a Barcelona, on va treballar a 

l‘estudi fotogràfic dels grans magatzems El Siglo per finalment, el 1922, succeir a 

Rafael Areñas en la direcció de l‘estudi del carrer Hospital número 27-29, que va 

passar a anomenar-se Studi Vial
714

. En els anuncis de la premsa barcelonina i en els 

retrats d‘estudi conservats E. Vial sempre recordava que era el successor del 

prestigiós Rafael Areñas i que havia treballat amb els principals mestres de la 

ciutat
715

.  

 

A diferència d‘altres fotògrafs, com el sabadellenc Miquel Renom, que a part de 

retratistes deixebles d‘ Audouard també van ser importants fotògrafs artistes, d‘E. 

Vial Schopp només en coneixem la faceta com a professional del retrat d‘estudi i 

encara espera el seu estudi en profunditat. 

 

Finalment, cal parlar d‘un últim fotògraf ambulant de nom desconegut que va obrir un 

establiment a Sabadell la primera dècada del segle XX. Es va anunciar a la Gazeta del 

Vallès entre el 3 d‘octubre i el 20 de novembre de 1908 informant que es feien 

―retratos. Se aumentan al llapis y fotografia a tamany natural desde 14 pessetas. S. 

Domingo, 28- Sabadell‖
716

.  

 

Segons el cens electoral d‘aquell any en el carrer Sant Domènec número 28, actual 

carrer del Doctor Puig, hi vivia Josep Manera Ugàs de professió ―jornaler‖
717

 i els 

propietaris de la finca eren la família Picasó de Barcelona
718

. Cap d‘ells no tenia 

relació coneguda amb la fotografia i, per tant, tot indica que el protagonista de 

l‘anunci va ser un fotògraf ambulant sense gaire fortuna degut a la seva curta estada a 

la ciutat. Els primers anys del segle XX els fotògrafs ambulants ja eren una figura en 

extinció que progressivament es va veure substituïda per establiments fotogràfics de 

més llarga durada i regentats per sabadellencs. 
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5.1.1- La fotografia pornogràfica. Una polèmica incòmoda.  
 

El cos humà sempre ha estat objecte de desig però en molts moments de la història 

mostrar-lo nu ha estat objecte de censura. Amb l‘entrada en escena de la fotografia, 

les representacions amb connotacions sexuals guanyaven un alt grau de realisme i 

explicitat perquè, a diferència d‘altres belles arts com la pintura o l‘escultura, el que 

es veia era real i havia passat i, per tant, era més obscè als ulls de la moral de l‘època. 

 

En primer lloc, cal matisar les diferències entre fotografia pornogràfica i fotografia 

eròtica. La primera té com a principal finalitat alimentar el desig sexual de 

l‘espectador i la majoria de les vegades no busca una finalitat artística. La fotografia 

pornogràfica estimula el seu públic amb imatges de sexe explícit o ensenyant òrgans 

sexuals amb una actitud completament exhibicionista i sense censura. En canvi, la 

fotografia eròtica és un gènere fotogràfic que busca representar artísticament la figura 

humana nua, íntegrament o en part, amb un alt grau de suggestió però sense arribar a 

la provocació i dins d‘uns límits moralment acceptables.  

 

En la fotografia pornogràfica no hi ha lloc per a la insinuació, i tot el que es veu és 

socialment indecorós i inacceptable per a l‘ull purità. Per a la catedràtica en història 

de l‘art Lynda Nead ―l‘erotisme suposa la representació sexual estetitzada i marca la 

frontera del sexual dins de la cultura legítima‖
719

. 

 

Determinades morals socials de la cultura occidental sempre van refusar la producció 

i el consum de la pornografia, però a la vegada era un negoci molt lucratiu per als que 

la practicaven. Normalment els fotògrafs de pornografia havien de treballar en la 

clandestinitat per evitar la censura i les multes de l‘administració que podien acabar 

amb la presó. Per exemple, el fotògraf francès Jacques Antoine Moulin va estar un 

mes empresonat per fer daguerreotips que, segons la cort de Napoleó III, eren ―tan 

obscens que fins i tot l'enunciació dels títols seria un delicte de menyspreu a la moral 

pública‖
720

. 

 

Evidentment, la majoria dels fotògrafs que es dedicaven a la fotografia pornogràfica 

eren homes i la majoria de les models eren dones. Era habitual, com succeirà en el cas 

de Sabadell, que les primeres models que es despullaven i es deixaven retratar fossin 

prostitutes ja que les dones que ho feien eren acusades de dubtosa moralitat. 

 

Els consumidors, igual que els productors, d‘aquest tipus de fotografies també eren 

homes. Normalment burgesos adinerats de classe mitja o alta que pagaven uns preus 

molt alts per adquirir en el mercat negre un producte que era il·legal i moralment 

indecorós. A inicis del segle XX, la fotografia pornogràfica va viure una autèntica 

revolució industrial amb l‘avenç dels mitjans tècnics i la proliferació de nous 

productes com les publicacions il·lustrades i les targetes postals. 

 

A la ciutat de Sabadell la premsa local sempre va criminalitzar les publicacions 

pornogràfiques i els seus distribuïdors fent-se ressò de les notícies aparegudes a la 

capital catalana. D‘aquesta manera perseguia el que considerava una xacra social.   
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L‘any 1895 la Revista de Sabadell aplaudia la gestió de La Asociación de padres de 

familia de Cataluña perquè havia aconseguit apartar de la circulació 5.240 llibres 

obscens i 1.180 fotografies i làmines pornogràfiques
721

. Un any més tard, sense donar 

tants detalls, recordava que la dita associació ―ha apartado del vicio à 1.007 mujeres, 

practicado 768 denuncias, recogido multitud de libros y láminas pornográficas‖
722

. 

 

A finals del segle XIX les publicacions pornogràfiques també patien la censura de 

l‘administració estatal. El 1897 el Tribunal Suprem distribuïa una circular ordenant 

perseguir a ―autores y expendedores de libros, folletos, periódicos y grabados 

pornográficos‖
723

. A Madrid, el 1899 el governador Santiago de Liniers va emprendre 

una vigorosa campanya contra la pornografia que ―infesta realmente los puestos de 

periódicos y se ofrecen à voz con cuello por las calles de la corte. El Sr. Liniers, que 

se ha tornado el trabajo de recoger personalmente algunos periódicos que ostentan 

grabados de cierta índole, ha hecho conducir à su despacho à varios dueños de puestos 

de periódicos, con objeto de amonestarles ó imponerles el correctivo que la ley 

consienta‖
724

. Aquell mateix 1899, a Barcelona, el fiscal José Casajuana va emprendre 

accions contra la revista Bocaccio per ―por ser ofensivos à la moral y à las buenas 

costumbres, así el texto como los grabados‖. La Revista de Sabadell tancava la notícia 

amb un ―duro, duro con estas publicaciones pornográficas‖
725

.  

 

Les persecucions devien arribar a Sabadell l‘any 1902, quan Francisco Manzano 

Alfaro, Governador Civil de Barcelona, va ordenar a la policia que ―que recoja toda 

clase de libros, folletos y periódicos pornográficos y detenga à los vendedores de ellos 

poniéndolos à su disposición‖
726

. Però el consum de pornografia o erotisme sempre ha 

estat una pràctica difícil d‘eradicar, com demostra la notícia del Diario de Sabadell 

l‘any 1904 quan es queixava que els quioscs sabadellencs es venien revistes 

publicades a Barcelona com La Saeta, Piripitipi o La Vida Galante que incloïen 

―indecentes papeluchos‖
727

. Aquestes publicacions no les podem considerar 

pornogràfiques però es caracteritzaven pel to humorístic i picant dels seus continguts. 

 

La polèmica de la pornografia també va acabar aixecant una polèmica exacerbada 

entre els fotògrafs locals. El 10 de febrer de 1904 el Diario de Sabadell destapava 

l‘escàndol informant que ―tenemos entendido que en esta Ciudad existe un fotógrafo 

que se dedica al negocio de expender postales pornográficas que publica valiéndose 

de una mujer muy conocida por sus costumbres alegres, etc, etc. Como estamos algo 

enterados del asunto, estamos a la disposición de nuestras autoridades para 

proporcionarles cuantos datos hemos recogido sobre el particular, por si quieren 

castigar tan abominable como prostituido comercio‖
728

. L‘acusació de la premsa 

posava en risc la bona reputació dels retratistes de la ciutat i aquests no es podien 

permetre veure disminuir la seva clientela perquè hi hagués una ombra de males 

pràctiques en el seu ofici.  
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Per aquest motiu, un inquiet Pablo Cocñarc es va afanyar a publicar l‘endemà de la 

notícia una carta dirigida al propietari del diari, el senyor Alfaro F. Martinho, en la 

que afirmava: 

 
―He visto con sumo gusto la campaña que empieza hoy el Diario de su digna 

dirección contra la expedición de tarjetas postales pornográficas. Pero como 

fotógrafo instalado en esta culta ciudad de Sabadell no puedo menos que hacer 

constar mi repugnancia por esta clase de prostituidos negocios y en consecuencia 

que nada tengo que ver con el aludido comercio. Esperando publicará estas líneas 

me reproduzco su amigo y S.S‖
729

.  

 

Per assegurar-se que tota la seva clientela el desvinculava del negoci de les targetes 

pornogràfiques i que el seu prestigi romandria intacte, Cocñarc va escriure una segona 

carta aquest cop adreçada als diaris Sabadell Moderno i El Imparcial de Sabadell on 

insistia: 

 
―En la edición del Diario de Sabadell correspondiente al día de hoy, aparece un 

suelto dando cuenta de que un fotógrafo de esta Ciudad se dedica al comercio de 

editar tarjetas postales pornográficas. Como fotógrafo y como almacenista de 

tarjetas acabo de escribir al sr. Director del aludido Periódico, mi apreciable amigo 

sr. Martinho, dándole cuenta de no tener la más mínima intervención en esta clase 

de comercio toda vez que lo he denunciado en diferentes ocasiones por creerlo 

indigno de la persona que se aprecie de culta y decente. También le ruego a V. lo 

haga presente en las columnas del periódico de su digna dirección, por lo que se 

anticipa las gracias este su affmo. S.S. y amigo‖
730

. 

 

La iniciativa de Pablo Cocñarc posava en qüestió les bones pràctiques de la resta dels 

seus col·legues, que aviat seguirien el mateix camí. El següent a desmarcar-se de les 

acusacions del Diario de Sabadell va ser el negoci de la família Ribera, que el 12 de 

febrer va emetre un comunicat dient: 

 
―Sr. D. Alfaro F. Martinho. Molt senyor meu. Ab molta satisfacció he vist la 

fermesa y bon acert de la campanya que lo diari de sa digna direcció ha emprès 

contra del repugnant comers de targetas postals pornogràficas que indirectament 

expèn un fotógrafo d‘aquesta localitat. Per a posar la reputació de mon establiment 

al lloch d‘honor que li ha donat la nombrosa clientela ab que compto, l‘hi agrahiré 

inserti el present comunicat per demostrar al públich de Sabadell que no tinc res de 

comú ab la fotografia à que al·ludeix. Disposi com li convinga de sa affm S.S. Vda 

de F. Ribera‖
731

. 

 

Quan la polèmica semblava tancada, el 4 de setembre de 1904, el Sabadell Moderno 

publicava una misteriosa notícia acusant al Diario de Sabadell de fer xantatge a un 

acreditat fotògraf. En concret denunciava que ―capitaneado por un tal Deu, le fueron 

timadas por el procedimiento del chantaje 50 pesetas y que en pago de dicha cantidad 

no se publicó un artículo que decían atacaba duramente a un acreditado fotógrafo‖
732

 . 

Darrera d‘aquesta críptica nota s‘amagaven unes tenses relacions entre els dos rotatius 

sabadellencs, que aprofitaven qualsevol ocasió per desprestigiar-se mútuament. 
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Aparentment aquesta acusació del Sabadell Moderno no tenia res que veure amb la 

publicació de les targetes postals pornogràfiques, però el Diario de Sabadell no es va 

mossegar la llengua i dos dies després, el 6 de setembre, responia publicant dos 

amplis articles que ocupaven les dues primeres pàgines del rotatiu amb els títols La 

pornografia. Al fotógrafo de esta localidad D. Antonio Soldevila i tarjetas postales 

pornográficas. En aquests articles s‘assenyalava públicament al fotògraf local 

Antonio Soldevila com l‘autor de les targetes postals pornogràfiques de Sabadell.  

 

Després dels comunicats de Pablo Cocñarc i de la vídua de Francesc Ribera 

desmentint la seva relació amb la producció de targetes postals pornogràfiques, el 

Diario de Sabadell recordava que només hi havia tres estudis de retratistes a la ciutat 

i, per tant, després de descartar els dos primers, únicament quedava el negoci 

d‘Antonio Soldevila, que en cap moment no havia desmentit les acusacions. 

 

En l‘esmentat article, el Diario de Sabadell aclaria amb tot luxe de detalls les 

acusacions llançades pel Sabadell Moderno. Segons la seva versió, quan el diari va 

destapar la polèmica de la fotografia pornogràfica l‘anterior mes de febrer, el fotògraf 

Antonio Soldevila va intentar a través d‘un germà resident a Terrassa reunir-se amb la 

direcció del rotatiu per evitar que la notícia embrutés el nom de la família i això li 

perjudiqués el negoci fotogràfic. Davant la manca d‘acord, el senyor Soldevila va 

recórrer a l‘amistat amb el periodista Joan Costajussà i Deu, més conegut com a Joan 

Costa i Deu, que tot i no treballar al Diario de Sabadell, tenia bones relacions amb la 

direcció de l‘empresa. 

 

En el seu moment, les pressions d‘Antonio Soldevila van reeixir i el Diario de 

Sabadell no va publicar cap més article ni tampoc no va fer públic el seu nom. A 

canvi ambdues parts van acordar que el fotògraf sabadellenc abonaria la quantitat de 

50 pessetes en concepte d‘indemnització per les despeses de salaris, paper, etc que 

havia suposat fer aquests canvis d‘última hora.  

 

Segurament sense l‘aferrissada rivalitat entre els dos rotatius sabadellencs aquesta 

informació mai s‘hauria fet pública i la figura d‘Antonio Soldevila tampoc s‘hagués 

vist doblement esquitxada amb les acusacions de pornografia i suborn a canvi de no 

relacionar-lo amb la producció de les ja famoses targetes postals. Però amb el pas del 

temps tot plegat ha esdevingut una excel·lent font per a estudiar la història de la 

fotografia a Sabadell i un tema sempre tan privat com la producció i consum de 

fotografia pornogràfica. 

 

Però arribats a aquest punt encara queden algunes preguntes sense resposta. Què o qui 

va motivar la denuncia inicial publicada pel Diario de Sabadell? Com era la relació 

entre els retratistes establerts a Sabadell? Per què Antonio Soldevila es va dedicar a 

fer postals pornogràfiques amb el risc que això suposava? 

 

Si analitzem la premsa local de l‘època es pot veure que aquesta no havia estat la 

primera polèmica entre Antonio Soldevila i Pablo Cocñarc i que les relacions entre els 

dos retratistes distaven molt de ser cordials. El 22 d‘abril de 1902, Antonio Soldevila 

publicava al Sabadell Moderno un anunci informant als lectors que a tots els nens de 

primera comunió que es fotografiessin al seu negoci els regalaria una ampliació al 
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bromur de plata
733

 . L‘endemà, la societat P. Cocñarc y Cª responia a la promoció de 

Soldevila amb un altre anunci en què recordava que ells també feien retrats de primera 

comunió a meitat de preu que la resta de fotografies i regalaven una ampliació igual 

que el seu competidor. 

 

En l‘anunci del fotògraf d‘origen gallec, a part del preu, també es posava l‘accent en 

la qualitat del seu producte, recordant als possibles clients que estava especialitzat en 

retrats al platí i que per fer les ampliacions feien servir un paper de la casa Eastman de 

bromur de plata. Per últim, Pablo Cocñarc es mostrava molt disgustat amb Soldevila 

perquè ―hace 20 días hemos hecho circular este anuncio, por lo tanto la primera 

iniciativa ha sido nuestra, como ha ocurrido en otras ocasiones‖
734

. 

 

Aquesta tensa relació deuria ser la causant de que Pablo Cocñarc fos el primer a 

desmentir la seva relació amb la producció de targetes postals pornogràfiques i, 

encara que no es podrà demostrar mai, fins i tot podria haver estat l‘impulsor de la 

denúncia feta pel Diario de Sabadell amb l‘únic objectiu de desprestigiar al seu 

competidor. 

 

Ambdues polèmiques tenien un rerefons comú: la competència i l‘excés d‘oferta 

professional que van provocar una crisi permanent en el sector del retrat d‘estudi. 

Només els fotògrafs que van saber adaptar-se als gustos canviants dels seus clients i 

mantenir a la vegada uns estàndards de qualitat a bon preu van sobreviure. Els anuncis 

publicats en la premsa mostren variades cartes de serveis sempre a preus ajustats que 

intenten satisfer totes les exigències del públic. 

 

En el cas de Sabadell, una industriosa ciutat en creixement, amb 26.000 habitants, a la 

competència existent entre els tres fotògrafs de la ciutat calia sumar-li la proximitat a 

Barcelona. Molts estudis de la capital catalana s‘anunciaven a la premsa local, 

coneixedors que la burgesia sabadellenca sovint viatjava a Barcelona per negocis o 

plaer i, per tant, eren uns clients potencials. A més, una part d‘aquesta burgesia 

preferia acudir a un retratista barceloní reconegut com podien ser els Napoleón, Joan 

Martí, els germans Esplugas, entre d‘altres perquè això els feia sentir-se més 

cosmopolites i els permetia presumir entre els seus coetanis d‘un producte exclusiu. 

 

La dedicació d‘Antonio Soldevila a la pornografia va ser una aventura arriscada. El 

fotògraf sabadellenc va intentar convertir el gènere de la fotografia eròtica i 

pornogràfica en un lucratiu negoci quan en els primers anys del segle XX pocs podien 

competir amb el mercat francès. La majoria de publicacions atrevides que 

contravenien el pudor nacional arribaven de París o apareixien en il·lustracions 

obtingudes a partir de fotografies en revistes sicalíptiques com les ja esmentades La 

Saeta, Vida Galante,  Piripitipi, entre d‘altres. Antonio Soldevila forma part de 

l‘agosarat grup de fotògrafs espanyols que van aprofitar la popularitat de les targetes 

postals per comercialitzar les seves sèries de nus malgrat la competència del mercat 

francès. Per fer-ho s‘aprofitaven de models reclutades entre les prostitutes que, segons 

l‘historiador Pubio López Mondéjar, ―posaban con la picardía abrupta propia de los 

ambientes en que se improvisaban aquellas sesiones memorables‖
735

. 
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Per últim, la polèmica publicació de targetes postals pornogràfiques airejada pels 

mitjans de comunicació de Sabadell ha permès obtenir informació d‘un altre tema 

d‘enorme interès: el paper de la dona en els negocis fotogràfics de la ciutat. Encara 

que de manera tangencial, la nota publicada per la família Ribera desmarcant-se 

públicament de les acusacions estava firmada per Esperança Llopis Corominas, la 

vídua de Francesc Ribera Soler (mort el 30 de març de l‘any 1900) i que aleshores 

deuria ser la titular del negoci.  

 

L‘any 1904 l‘establiment fotogràfic de la família Ribera continuava en funcionament 

però la mort del seu fundador havia deixat la galeria en mans de la vídua i el seu fill 

Jaume, que en el moment de la polèmica pornogràfica tenia 26 anys. Una tercera 

figura fins aleshores a l‘ombra era Júlia Llopis Corominas, una aficionada a la 

fotografia coneguda en el cercle familiar com ―la tia Júlia‖ i que devia cobrar 

protagonisme amb l‘absència de Francesc Ribera. 

 

El protagonisme de les germanes Esperança i Júlia Llopis Corominas al capdavant del 

negoci Fot. Ribera després de la mort del fotògraf és, en termes generals, des de 

mitjan segle XIX, una pràctica habitual en moltes galeries de retrat. Aquest havia estat 

el cas de coneguts fotògrafs com ―señora viuda de Clifford‖ (Madrid, 1865), ―viuda 

de Lorichon‖ (Màlaga, 1864-1865) o vídua d‘Audouard (Barcelona, 1902).  

Normalment l‘activitat al capdavant del negoci familiar durava pocs anys. Era una 

transició fins que l‘estudi era traspassat a un altre fotògraf o se‘n feia càrrec algun 

dels fills quan havia assolit l‘experiència i la maduresa suficient. L‘anàlisi en 

profunditat del paper de la dona en la història de la fotografia a Sabadell es pot veure 

en el capítol 7 d‘aquesta tesi doctoral. 
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5.2- Un punt d’inflexió: Els concursos de fotografia de La Ilustració 

Catalana (1903). 
 

El procés d‘assimilació de la fotografia dins de l‘esfera artística iniciat a finals del 

segle XIX, amb els concursos organitzats per revistes il·lustrades com La Fotografia 

Práctica i La Ilustración Artística, va tenir continuïtat a principis del segle XX amb 

altres capçaleres com Hojas Selectas, Hispania o La Ilustració Catalana, que van 

reservar un espai entre les seves pàgines a la fotografia artística. 

 

Concretament, La Ilustració Catalana va ser una de les revistes que més atenció va 

dedicar a la fotografia d‘art i en la qual alguns fotògrafs sabadellencs van tenir una 

presència destacada des del principi. Fundada i editada per Carles Sampons i Carbó el 

1880, La Ilustració Catalana és considerada la primera gran revista il·lustrada escrita 

íntegrament en llengua catalana. Va tenir dues èpoques: la primera que va des del 10 

de juliol de 1880 fins el 31 de març de 1894 i, la segona, que va del 7 de juny de 1903 

fins el 30 de desembre de 1917. Sempre va tenir un marcat caràcter catalanista, i 

reflectia l‘actualitat social, econòmica, literària, cultural i artística del país.  

 

La Ilustració Catalana a partir de juny de 1903 va fer una clara aposta per la 

informació gràfica. Els articles culturals d‘actualitat, els textos d‘escriptors del 

moment, les imatges d‘obres d‘art, etcètera, es veuran il·lustrats amb una gran 

quantitat d‘imatges fotogràfiques. En el seu primer any d‘existència, a part de les 

fotografies de concurs, es van publicar 166 fotografies d‘art, 52 retrats i 8 excursions 

que, amb els fotoreportatges, fan un volum total de 503 fotografies
736

. Una quantitat 

destacable. 

 

En aquesta segona etapa La Ilustració Catalana va organitzar tres certàmens 

fotogràfics, els mesos de juny, setembre i novembre d‘aquell any. Amb l‘objectiu 

―d‘estimular tota mena d‘aficions artístiques‖, en el primer número, publicat el 7 de 

juny de 1903, convocava un primer concurs per promoure la fotografia, especialment 

entre els aficionats, amb tres premis de 25 pessetes. El concurs constava de tres 

seccions: Paisatge de Catalunya en temps de primavera, Monuments arquitectònics 

catalans i La cara d‘una criatura
737

. Les imatges s‘havien d‘enviar a les oficines del 

carrer Mallorca número 371 de Barcelona abans del 31 de maig en ampliacions en 

paper no inferiors a 9x12 cm. Amb aquest concurs la revista duia a la pràctica el 

propòsit anunciat en el prospecte del primer exemplar de la segona època:  

 
―Anem a fer una Ilustració Catalana, ab el propósit de que ho sia de debo. Ho será, 

en primer lloch, per la llengua en que estará escrita, que, naturalment, no pot ser 

altra que la nostra. Ho será per sos gravats, que reproduhirán les obres dels nostres 

artistes y dels nostres industrials, los nostres monuments y la nostra naturalesa, la 

nostra gent y les nostres costums, los nostres dols y les nostres festes, les reliquies 

del nostre art antich y totes les nostres manifestacions del modern. Ho será, enfi, 

per l'esperit, sempre atent a la gloria de la nostra patria y a tot lo que tendexi a ferla 

conèixer y estimar‖
738

. 

 

                                                 
736
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Durant els mesos de juny i juliol es van anar anunciant els treballs premiats i 

publicant les imatges a l‘interior de la revista. Entre els guanyadors de la categoria de 

paisatge hi havia el sabadellenc Pere Dalmau Gorina, que va rebre un premi i una 

menció per dues fotografies del bosc de Can Feu titulades Voltants de Sabadell. 

 

 
Voltants de Sabadell (Can Feu) de Pere Dalmau Gorina. Fotografia premiada en el primer concurs de 

fotografia de La Ilustració Catalana i publicada el 21 de juny de 1903 a la pàgina 4.  

 

 
Voltants de Sabadell (Can Feu) de Pere Dalmau Gorina. Fotografia amb el mateix títol que l‘anterior i 

que va rebre una menció en la categoria de paisatge en el primer concurs de fotografia de La Ilustració 

Catalana. Publicada el 5 de juliol de 1903 a la pàgina 8.  

 

Amb aquests premis Pere Dalmau Gorina continuava el camí iniciat a finals del segle 

XIX pel dentista sabadellenc Marçal Ballús en els concursos de fotografia. Ambdós, 

fotògrafs aficionats, trobaran en les revistes il·lustrades un mitjà per a expressar la 

seva creativitat i a la vegada obtenir reconeixement social.  
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El bosc de Can Feu també es consolidava entre els fotògrafs sabadellencs com un 

escenari perfecte per captar escenes de natura, una pràctica que s‘allargaria fins a la 

seva desaparició a principis de la dècada de 1940. Situat entre els actuals barris 

d‘Arraona-Merinals, Can Rull i Can Feu, a principis del segle XX el bosc ocupava 

unes 40 hectàrees que travessaven dos torrents amb tres salts d‘aigua. L‘espècie 

dominant eren els pins, però també s‘hi podien trobar roures, salzes, alzines i àlbers. 

El resultat era un paratge natural d'una bellesa incomparable, amb paisatges bucòlics 

com el Pla de l‘amor, una gran clariana envoltada de pins esponerosos. 

 

Can Feu era propietat de Josep Nicolau Marià d‘Olzina i de Ferret, que pertanyia a 

una de les famílies més riques de Catalunya. Fins l‘any 1904 aquest espai va estar 

tancat a la ciutadania. Però l‘annexió de la parròquia de Sant Vicenç de Jonqueres, del 

municipi de Sant Pere de Terrassa, al qual pertanyia la finca de Can Feu, a Sabadell 

va permetre que a partir d‘aquesta data es comencés a utilitzar com a espai de lleure 

popular i esdevingués el marc d‘activitats culturals i esportives. 

 

Els fotògrafs premiats en el primer concurs de fotografia de la revista La Ilustració 

Catalana en la categoria de paisatges de Catalunya en temps de primavera van ser: 

 

Pere Dalmau Gorina per Voltants de Sabadell (Can Feu). Premi. 

Marian Tamburini per Margarideta. Premi. 

Marian Tamburini per Pla de Sant Esteve (Montseny). Premi. 

Salvador Utzet Payas per Torrent de la Maurina de Sant Pere de Terrassa. Menció. 

M. Regàs per Serra d’Ayserà (Cubells- Lleida). Menció. 

Lluís de Dalmases per Voltants de Sant Hilari. Menció. 

Pere Dalmau Gorina per Voltants de Sabadell (Can Feu). Menció. 

 

En la segona categoria de monuments arquitectònics catalans van ser: 

 

Josep Balcells Masó per Tabernoles. Premi. 

Josep Balcells Masó per Santa Eugènia de Berga (Plana de Vich). Menció. 

F. Brunet Recasens per Ripoll, vista general. Menció. 

 

La categoria de retrats de la cara d‘un infant va quedar deserta. 

 

El 21 de juny de 1903, en el tercer número i tot just quan es començaven a publicar 

les fotografies guanyadores del primer concurs, La Ilustració Catalana va anunciar un 

segon concurs de fotografia. En aquesta ocasió les temàtiques eren: ―Paisatge de 

Catalunya‖, ―Escenes de treball‖ a pagès i ―Tipus populars‖. Per valorar les obres 

presentades s‘advertia als concursants que es valoraria ―la novedat del tema, lo just 

punt de mira y en general lo sentiment artístich qu'ha de guiar aquesta mena de 

treballs‖. El jurat es reservava el dret de concedir tants segons premis i mencions com 

considerés convenient, i les fotografies concursants es podien presentar a la seu de la 

revista fins el 31 d‘agost
739

. 

 

Com en el concurs anterior, entre els mesos de setembre i novembre de 1903, les 

pàgines de La Ilustració Catalana van anar publicant les fotografies premiades en el 
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segon concurs de fotografia i, una altra vegada, hi hagué una destacada representació 

sabadellenca. Aquest segon concurs va servir per presentar l‘obra d‘un jove Joan 

Vilatobà i Fígols que acabava de tornar d‘Alemanya, on havia anat a perfeccionar els 

seus estudis i, amb aquests reconeixements, donava el tret de sortida a la seva 

meteòrica carrera. També consolidava a Pere Dalmau Gorina com a fotògraf aficionat 

premiant-lo de nou, i presentava un tercer, i fins aleshores desconegut, fotògraf 

aficionat sabadellenc: Josep Buxeda Clarà, que era distingit amb una menció. 

 

  
Portades de La Ilustració Catalana els dies 20 i 27 de setembre de 1903 amb les fotografies premiades 

de Joan Vilatobà amb els títols Rasclonant i Torrentera respectivament.  

 

A continuació es detallen els autors premiats en el segon concurs de fotografia de La 

Ilustració Catalana en els temes de Paisatge i Treballs del camp. El tema ―Tipus 

popular‖ va quedar desert. La llista està ordenada per data de publicació de les 

imatges: 

 

Joan Vilatobà Fígols per Rasclonant. Premi. 

Joan Vilatobà Fígols per Torrentera. Accèssit. 

Joan Vilatobà Fígols per Xiprers. Accèssit. 

Macari Fau per Camprodon- La Roca. Menció. 

Massanès- Torruella per Aubes de la torre d’en Roca. Menció. 

Massanès- Torruella per Pont de Sallent. Menció. 

Joan B. Camós per La pela del suro a l’Empordà (sèrie de tres fotografies). Premi. 

Pere Dalmau Gorina per Camí de Núria. Menció. 

Joan Vilatobà Fígols per Primers esforços per menjar pa. Menció.  

Pere Dalmau Gorina per Cap al tart. Menció. 

Joan Vilatobà Fígols per Tornant de portar la beguda. Menció.  

Macari Fau per Llaurant. Menció. 

Francesc Jover per Camprodon, corral de la campa durant la sega. Menció. 

A. Ballte Gibert per Aplech de Sant Magí a Brufaganya. Menció. 

Joan Vilatobà Fígols per Paysatge dels voltants de Sabadell. Accèssit. 
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Frederic Bordas per Una excursió a Andorra yl Conflent (sèrie de sis fotografies). 

Menció especial.  

―X‖ per Un niu de rossinyols. Menció. 

Joan Vilatobà Fígols per Lo remat. Menció. 

Pere Dalmau Gorina per Natura. Menció. 

Josep Buxeda Clarà. Per Voltants de Sabadell (a Can Feu). Menció. 

 

 
Xiprers Joan Vilatobà Fígols. Fotografia distingida amb un accèssit en el segon concurs de fotografia 

de La Ilustració Catalana i publicada el 27 de setembre de 1903 a la pàgina 5. 

 

 
Camí de Núria de Pere Dalmau Gorina. Fotografia distingida amb una menció en el segon concurs de 

fotografia de La Ilustració Catalana i publicada el 4 d‘octubre de 1903 a la pàgina 12.  
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Primers esforços per menjar pa de Joan Vilatobà Fígols. Fotografia distingida amb una menció en el 

segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana i publicada el 4 d‘octubre de 1903 a la pàgina 

12. 

 

 
Cap al tart de Pere Dalmau Gorina. Fotografia distingida amb una menció en el segon concurs de 

fotografia de La Ilustració Catalana i publicada l‘11 d‘octubre de 1903 a la pàgina 5.  
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Tornant de portar la beguda de Joan Vilatobà Fígols. Fotografia distingida amb una menció en el 

segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana i publicada l‘11 d‘octubre de 1903 a la pàgina 5. 

 

 
Paysatge dels voltants de Sabadell de Joan Vilatobà Fígols. Fotografia distingida amb un accèssit en el 

segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana i publicada el 25 d‘octubre de 1903 a la pàgina 

7. 
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Lo remat de Joan Vilatobà Fígols. Fotografia distingida amb una menció en el segon concurs de 

fotografia de La Ilustració Catalana i publicada l‘1 de novembre de 1903 a la portada. 

 

 
Natura de Pere Dalmau Gorina. Fotografia distingida amb una menció en el segon concurs de 

fotografia de La Ilustració Catalana i publicada l‘1 de novembre de 1903 a la pàgina 12.  
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Voltants de Sabadell (a Can Feu) de Josep Buxeda Clarà. Fotografia distingida amb una menció en el 

segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana i publicada l‘1 de novembre de 1903 a la pàgina 

12.  

 

Les fotografies de Pere Dalmau Gorina i de Josep Buxeda Clarà són un bon exemple 

de la funció de registre i d'estudi de la diversitat paisatgística i del patrimoni artístic 

del país que acomplien els fotògrafs aficionats. L‘observació del paisatge natural, amb 

la muntanya i el bosc com a escenari, tenen l'objectiu d'acostar al lector ―les belleses‖ 

de Catalunya. Ambdós autors devien aprofitar els seus moments de lleure per fer 

excursions en què la fotografia tenia un protagonisme fonamental per registrar les 

seves experiències. En aquest segon concurs, Pere Dalmau Gorina abandona la seva 

zona de confort del rodal de Sabadell i s‘aventura a immortalitzar espais com la vall 

de Núria i altres indrets dels quals el títol de la fotografia no en permet precisar la 

ubicació. En canvi, Josep Buxeda Clarà és premiat amb una menció per una 

composició més clàssica sobre el bosc de Can Feu, amb una natura salvatge però a la 

vegada autòctona que li permet fer una excel·lent escena jugant amb la llum i les 

ombres dels arbres.  

 

Però el vencedor indiscutible del segon concurs de fotografia de La Ilustració 

Catalana va ser Joan Vilatobà i Fígols, amb un premi, tres mencions i tres accèssits. 

Les seves imatges van ocupar tres portades de la revista, i la resta es van publicar en 

planes interiors entre setembre i novembre de 1903. Vilatobà va captivar el jurat 

incorporant a les seves composicions escenes costumistes de la vida rural. Les 

imatges tenien títols poètics però alhora descriptius, com Rasclonant, Primers 

esforços per menjar pa, Tornant de portar la beguda o Lo remat, que permetien 

copsar la duresa dels treballs a pagès i la senzillesa dels seus habitants.  

 

Joan Vilatobà no era un fotògraf aficionat com Pere Dalmau o Josep Buxeda. Després 

de cursar els seus estudis a Alemanya, aquest jove fotògraf de 25 anys apostava per 

una visió artística del seu treball, igual que feien altres col·legues fotògrafs, com ara 

Miquel Renom, Pere Casas Abarca o José Ortiz Echagüe. Potser aquestes sèries de 
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paisatges del bosc de Can Feu constitueixen una de les facetes menys conegudes de 

l‘obra de Joan Vilatobà, però són les primeres fotografies que va mostrar en públic i 

van rebre un reconeixement extraordinari entre 1903 i 1905. 

 

Aquests boscos, camins i prats del rodal de Sabadell, sovint sense cel, juguen amb la 

llum filtrada dels arbres per crear atmosferes que, segons el crític d‘art Pere 

Formiguera, ―no tenen temps ni lloc. Defugen l‘anècdota per anar-se a instal·lar en el 

terreny abstracte de les idees. Renuncien a la descripció detallista fins a deixar de ser 

Can Feu per ser simplement un paisatge. O encara més: per esdevenir el paisatge en el 

sentit més genèric i espiritual‖
740

. Formiguera compara els paisatges de Vilatobà amb 

el fotògraf anglès Frederick Evans (1853-1943).  

 

Per l‘historiador de l‘art Josep Casamartina, ―els paisatges en els que hi apareix 

alguna figura de perfil i feinejant, al bosc o al camp, evoquen la placidesa bucòlica i 

presimbolista dels quadres de Jean-François Millet i els de Camille Pissarro. Pel seu 

simbolisme melangiós sovint s‘ha esmentat Modest Urgell com el pintor que l‘havia 

influït més. També en aquest aspecte se l‘ha relacionat amb Santiago Rusiñol, però 

amb qui semblen mantenir un diàleg tots aquests paisatges és amb l‘espiritualitat del 

pintor Joaquim Valcells‖
741

. 

 

Les fotografies de Joan Vilatobà publicades per La Ilustració Catalana mostren un 

fotògraf amb talent, encara influenciat pel seu passat de pintor de paisatges, però amb 

una clara voluntat de fer art a través de la fotografia. 

 

Després dels dos èxits anteriors, la revista La Ilustració Catalana encara va convocar 

un tercer concurs de fotografia l‘any 1903. Igual que havia fet anteriorment, va 

aprofitar que encara estava publicant les fotografies premiades del segon certamen per 

a fer la tercera convocatòria el 27 de setembre. Aquell any els temes escollits van ser 

―La marina de Catalunya‖, ―La nostra indústria‖, ―Jochs de noys o noyes‖, i també es 

repetia el tema ―Tipus popular‖ per haver quedat desert en l‘anterior concurs. Altra 

vegada el jurat es reservava el dret de concedir tants segons premis i mencions com 

considerés adient, i insistia que ―la novetat del tema, lo just punt de mira y en general 

lo sentiment artístich‖ havien de guiar els treballs dels concursants
742

.  

 

Malgrat l‘èxit de participació, la revista es va mostrar decebuda amb el tercer concurs 

de fotografia perquè, al seu entendre, les fotografies concursants havien prioritzat 

quasi en exclusiva les dificultats en el procediment i oblidaven les condicions que 

s‘havien senyalat com a preferents i que hem detallat en el paràgraf anterior. Aquesta 

apreciació per part del jurat va fer que quedessin deserts tots els temes excepte el 

número 7, dedicat a la fotografia marina de Catalunya
743

. A continuació es reprodueix 

la llista amb els fotògrafs premiats: 

 

Joan B. Camós per Llum y ombra (contrasol a pocs graus de sobre l’horitzó). Premi. 

Joan B. Camós per Claror matinal. Menció. 

P. de Artiñano per Matinada. Menció. 
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Frederich Juandó per Sant Gervasi, entre Cubelles y Vilanova. Menció. 

 

En aquest tercer concurs de fotografia de La Ilustració Catalana no hi va haver cap 

fotògraf sabadellenc premiat. El fet de que l‘únic tema amb algun reconeixement 

fossin les fotografies de marines va descartar segurament la majoria dels fotògrafs del 

Vallès i va afavorir-ne a d'altres, com el palamosí Joan B. Camós. Ens queda el dubte 

de si fotògrafs aficionats que havien estat premiats en edicions anteriors, com Pere 

Dalmau Gorina, Josep Buxeda Clarà o fotògrafs professionals que havien causat tan 

impacte en la segona edició del concurs, com Joan Vilatobà, es van presentar en 

aquest tercer concurs. Potser, en el cas que s'hi haguessin presentat, el jurat va 

descartar la seva obra per no aportar cap novetat temàtica respecte de treballs 

anteriors? Va haver-hi altres fotògrafs aficionats o professionals de Sabadell que es 

van presentar al certamen?  

 

Una altra hipòtesi que podria explicar aquest silenci d‘autors sabadellencs en el tercer 

concurs de fotografia de La Ilustració Catalana és que el mes anterior a la 

convocatòria s‘havia celebrat el primer concurs i exposició de fotografies per la Festa 

Major de Sabadell i la majoria dels fotògrafs locals podrien haver centrat els seus 

esforços a participar-hi. En contra d‘aquesta tesi juga el veredicte del jurat 

sabadellenc, que no va premiar cap dels fotògrafs locals (Pere Dalmau Gorina, Joan 

Vilatobà Fígols i Josep Buxeda Clarà) que sí que havien guanyat en les dues primeres 

edicions de La Ilustració Catalana. 

 

Tot i el contrast entre la forta presència de sabadellencs premiats en la segona edició 

del concurs i la nul·la representació en el tercer, es pot concloure que els concursos de 

fotografia de la revista La Ilustració Catalana van ser un pilar fonamental per 

consolidar el punt d‘inflexió que va suposar l‘any 1903 en la història de la fotografia a 

Sabadell. 

 

La presència de fotògrafs sabadellencs entre els premiats dels dos primers concursos 

de La Ilustració Catalana consolida una tendència a l‘alça de la pràctica fotogràfica a 

la ciutat. Una conjuntura que, aquell any 1903, s‘havia iniciat el mes de gener amb 

l‘exposició de targetes postals i fotografies al Centre Català i que després va tenir 

continuïtat el mes d‘agost amb el concurs i exposició de Festa Major que hem citat 

anteriorment i que tot seguit analitzarem detalladament en el punt 5.3. 

 

 

5.3- Els concursos i les exposicions consoliden la pràctica fotogràfica i 

prestigien Sabadell més enllà dels seus límits. 
 

A principis del segle XX les manifestacions relacionades amb la fotografia anaven en 

augment i les elits culturals de la industriosa ciutat de Sabadell es mostraven amatents 

a les novetats relacionades amb la fotografia que es produïen en altres indrets de 

Catalunya. Els concursos i les exposicions es van convertir en espais d‘intercanvi i 

d'exhibició que permetien el contacte entre fotògrafs professionals i amateurs i, a la 

vegada, afavorien l'emulació entre els autors per crear fotografies amb temes artístics.  

 

Una ciutat pionera i referent en l‘àmbit de fotografia dins del territori català va ser 

Reus, aleshores la segona ciutat catalana. El 15 de setembre de 1902 inaugurava la 

seva primera exposició de targetes postals organitzada per la Lliga Regionalista de 
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Reus. També era la primera mostra monogràfica que es feia a Catalunya, i s'hi van 

exhibir 5.000 postals procedents de col·leccions de famílies locals amb una temàtica 

molt variada
744

. Uns tres mesos més tard, el gener de 1903, com hem vist en el capítol 

3.3.1 d‘aquesta tesi, a Sabadell, una altra entitat catalanista com era el Centre Català 

de Sabadell seguiria l‘exemple reusenc inaugurant la primera exposició dedicada a la 

fotografia i les targetes postals. 

 

Després de l‘èxit de l‘exposició de targetes postals, una altra entitat local, en aquest 

cas la Secció Artística del Centre de Lectura de Reus va donar un salt endavant en 

publicar, el 10 d‘octubre d‘aquell any, les bases d‘un Gran Concurs Nacional de 

Fotografies. Segons ha estudiat la doctora en història de l‘art Manuela Alonso, era la 

primera vegada que es feia servir l‘etiqueta de Nacional en el títol d‘un concurs de 

fotografia, a imatge i semblança de les exposicions oficials de pintura
745

. Com 

informaven les seves bases, aquest certamen es va celebrar en un moment en què ―la 

fotografía, al traspasar los umbrales de la galería del fotógrafo, ha pasado a 

convertirse en un auxiliar poderosísimo del arte, que en provecho de este, es de gran 

importancia fomentar y difundir‖
746

. 

 

El concurs de Reus constava de dues categories: una d‘abast nacional, en la qual 

podien participar fotògrafs professionals i aficionats d‘arreu de l‘Estat espanyol, i una 

per als fotògrafs aficionats locals, que excloïa en aquest cas els professionals. 

S‘oferien una cinquantena de premis amb un valor que superava les 5.000 pessetes, 

una quantitat molt important en aquella època. El jurat també era de luxe i comptava 

amb la presidència del prestigiós arquitecte modernista Lluís Domènech i Muntaner, 

l‘artista Agustí Querol Subirats, el president de la Sociedad Fotográfica de Madrid 

Andrés Ripollés Baranda, l‘enginyer i editor de la revista La Fotografía Práctica 

Josep Baltà de Cela, el prestigiós fotògraf Pau Audouard i el bibliòfil i fotògraf 

aficionat reusenc Pau Font de Rubinat. Pel que fa a la representació local en el jurat, 

hi havia el farmacèutic i president del Centre de Lectura de Reus Antoni Serra 

Pàmies, l‘empresari i president de la Secció Artística del Centre de Lectura de Reus 

Esteve Puig Pratdebassa i Josep Gasí com a secretari
747

. 

 

Un dels indicadors de l‘èxit que va tenir l‘esdeveniment és el gran ressò que va tenir 

entre la premsa catalana i de l‘Estat espanyol. Revistes com La Ilustración Española y 

Americana, La Fotografía i La Ilustración Artística van difondre les bases i el nom 

dels guanyadors en les seves pàgines, i també van reproduir una quantitat 

considerable de les obres premiades. Segons una circular que havia rebut, la Revista 

de Sabadell també es va fer ressò de les bases per concursar el 4 de novembre de 

1902
748

. 

 

El termini per a l‘admissió de les obres acabava el 31 de desembre de 1902, però 

l‘èxit assolit va obligar a ampliar la data fins el mes de març de l‘any següent. El diari 

La Vanguardia ja augurava el seu èxit abans de la inauguració: ―puede asegurarse que 
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dicho concurso será uno de los más importantes que se habrán celebrado en 

España‖
749

. 

 

Finalment, el diumenge 19 d‘abril de 1903 es va inaugurar l‘esperada exposició amb 

una gran concurrència. L‘acte va ser amenitzat per l‘Orfeó Reusenc, i la vetllada es va 

allargar fins a la mitjanit. Segons la revista del Centre de Lectura de Reus: 

 
―Pocas, poquísimas veces habiamos visto tan concurrida nuestra amada Sociedad. 

Lo más distinguido de la sociedad reusense congregóse en el Centro, siendo 

materialmente imposible dar un paso, no solamente por el salón de actos donde esta 

instalada la Exposición, si que también por las diversas dependencias de esta 

sociedad. El acto de la inauguración resultó solemne en extremo, al cual 

concurrieron distinguidas personalidades, correspondiendo á la invitación de 

nuestra Junta de Gobierno‖
750

. 

 

Entre els premiats destacaven el madrileny Antonio Cánovas del Castillo, més 

conegut pel seu pseudònim de ―Kaulak‖, el jove Josep Puntas Jensen, que va ser 

reconegut per la seva col·lecció de paisatges en diapositiva per a verascope
751

 o el 

saragossà Andrés Salvador Gil, que va rebre la medalla d‘or en el tema tercer dedicat 

als assumptes humorístics.  

 

Desconeixem si entre l‘allau de fotògrafs que van concórrer al concurs fotogràfic de 

Reus hi havia alguns aficionats de Sabadell com Marçal Ballús o Pere Dalmau, els 

quals ja havien estat premiats en altres concursos, com els organitzats per les revistes 

il·lustrades. Només podem afirmar que entre els fotògrafs guanyadors no hi havia cap 

sabadellenc.  

 

La transcendència del certamen fotogràfic reusenc no devia deixar indiferent els 

cercles intel·lectuals i artístics de Sabadell perquè el mateix mes de la clausura a 

Reus
752

, igual que havia passat amb l‘exposició de targetes postals, la ciutat de 

Sabadell copiava la iniciativa organitzant el seu primer concurs de fotografia. 

 

Segons una circular publicada el 22 de juny de 1903, l‘Ajuntament de Sabadell 

organitzava el primer concurs de fotografia de la ciutat amb la voluntat de 

―contribuhir al foment de l‘art fotográfich, donant las majors facilitats á tots quants 

s‘hi dediquin‖. Els premis es dividien en una copa artística de plata per a la millor 

fotografia de tema lliure, un ram de llorer de plata per a la millor ampliació 

fotogràfica i un pergamí de plata per a la millor fotografia humorística. Les imatges 

presentades a concurs quedarien en propietat de la comissió organitzadora, que les 

subhastaria en una tómbola; els ingressos s'havien de dedicar a beneficència 

domiciliària
753

.  
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Circular publicada el 22 de juny de 1903 anunciant les bases per participar en el primer concurs 

fotogràfic de la ciutat de Sabadell
754

.  

 

Segurament el gran impulsor d'aquest primer concurs fotogràfic va ser Marçal Ballús, 

que formava part de la comissió organitzadora de la Festa Major de 1903. Aquell any 

Ballús es va mostrar molt actiu impulsant a la ciutat diferents iniciatives pioneres 

relacionades amb la fotografia. A part de promoure el citat concurs, a finals d‘any va 

editar la seva primera sèrie de targetes postals i va publicar l’Àlbum-Guia Artístich y 

Anunciador de Sabadell, que ja hem analitzat en l‘apartat 3.2 d‘aquesta tesi doctoral. 

 

La comissió organitzadora van deixar una temàtica oberta sense gaires restriccions als 

participants perquè segurament es volia assegurar un èxit de participació. A més, 

oferia la possibilitat de presentar fotografies fora de concurs, i en aquest cas els 

exemplars es tornarien als seus propietaris.  

 

El títol escollit era Concurs i Exposició de Fotografias. Contràriament al que havien 

fet a Reus, es va descartar incloure paraules com ―Gran‖ o ―Nacional” per no donar 

massa grandiloqüència a un primer certamen que encara no es sabia com aniria. Tot i 

l‘ambició d‘aconseguir la participació de fotògrafs d‘arreu del territori català, la 

prudència es devia imposar entre els organitzadors. 

 

El jurat estava format inicialment per Francesc Moix Llonch a la presidència, 

Francesc Pulit Tiana, Antoní Oliver Turull i Francesc de Paula Bedós com a vocals, i 

Ricard Maymó Sampere n‘era el secretari. El nom de Francesc de Paula Bedós només 

apareix a la circular del mes de juny; a partir d‘aquesta data en totes les notícies és 

substituït per Joan Vila Cinca. 

 

El president de jurat, Francesc Moix Llonch (Sabadell, 1849-1914), era un destacat 

industrial i polític de la ciutat que en repetides ocasions va ser regidor de 

l‘Ajuntament. També va exercir de president de la secció de filats de la Unió 
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Industrial, president de l‘Ateneu de Sabadell i membre de la Cambra de Comerç
755

. 

Per tant, la presidència del concurs de fotografies va recaure en una figura 

institucional que representava l‘Ajuntament de Sabadell però, que nosaltres sapiguem, 

no tenia cap vincle amb la fotografia.  

 

Entre els vocals hi havia prohoms tan respectats com Antoní Oliver Turull (Sabadell, 

1867-1922), un prestigiós industrial tèxtil i alhora un mecenes d‘art
756

. Igual que els 

seus avantpassats, Antoní havia mostrat una gran sensibilitat per les belles arts i, en 

concret, per la pintura, de la qual va deixar un bon llegat com a pintor aficionat. 

Paral·lelament, va potenciar les arts sabadellenques a través del patrocini i liderant 

amb càrrecs directius algunes institucions, com la presidència de l‘Acadèmia de 

Belles Arts, la presidència l‘Associació de Música, la presidència de la Junta de 

Propietaris del Teatre Municipal, presidència de la Cambra Agrícola del Vallès o 

membre del patronat de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis, entre d‘altres. Era el pare 

de Joan Oliver, Pere Quart en poesia. 

 

Un altre vocal era Francesc Pulit Tiana (Sabadell, 1869- 1940), íntim amic d‘Antoní 

Oliver i apassionat de l‘art com ell. Comerciant de teixits i d‘olis, Pulit havia viatjat 

per tot Europa, i la seva permanent curiositat pel progrés el va portar a comprar una 

càmera fotogràfica en un dels seus primers viatges, a principis de la dècada de 

1890
757

. El seu perfil com a fotògraf aficionat s‘analitza amb detall en l‘apartat 3.4.1 

de la present tesi doctoral.  

 

L‘últim vocal del jurat era Joan Vila Cinca (Sabadell, 1856 - Sant Sebastià de 

Montmajor, 1938), una autoritat local en l‘àmbit artístic. Pintor de formació, havia 

estat un dels fundadors de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell el 1880. L‘any 1902 

la Junta Administrativa de l‘Escola Industrial el va distingir amb el càrrec de 

professor de dibuix general artístic i d‘aplicació a la indústria. També era fotògraf 

aficionat, com Francesc Pulit Tiana
758

 
759

. 

 

Per tant, l‘Ajuntament de Sabadell va apostar per configurar un jurat format per 

persones respectades en el món de la cultura local. Només dos, Pulit Tiana o Vila 

Cinca, eren fotògrafs aficionats. Destaca l‘absència de fotògrafs professionals o la 

presència d‘alguna autoritat de prestigi nacional per atreure l‘atenció dels fotògrafs 

forans.  
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Una vegada analitzades les obres presentades, el jurat va traslladar el seu veredicte a 

l‘Ajuntament el dia 1 d‘agost. En l‘escrit manifestaven que havien col·laborat com a 

jurat amb l‘objectiu de ―contribuir a un acte de innegable progrés, a la manifestació de 

verdadera cultura com de la que es tracta (...). Per això‘l jurat, al fer la tria dels pera‘ls 

premis ho ha fet inspirantse en un veritable criteri de justicia, harmonisant lo trevall 

tècnich ab la fustesa del punt de mira y ab lo sentiment artistich que‘s lo que ha mirat 

ab preferència‖
760

. 

 

Aquell mateix dia, a les 15:30 hores, va tenir lloc la inauguració conjunta de 

l‘exposició del concurs de fotografia i de l‘exposició de pintures dels alumnes de 

l‘Acadèmia de Belles Arts. Ambdues ubicades a l‘edifici de l‘antic col·legi de Sant 

Josep al carrer Jardí
761

. La premsa local en va fer un seguiment escàs, a part 

d‘anunciar la data d‘inauguració dins del programa general de Festa Major, només la 

Revista de Sabadell
762

 i el Diario de Sabadell
763

 van publicar alhora el veredicte del 

jurat sense cap crònica o valoració de les obres premiades. 

 

La llista dels fotògrafs premiats en el concurs de Festa Major de Sabadell va ser: 

 

Primer premi: Miquel Renom Presseguer (Sabadell) per Busto de dona. 

Accèssit: Pere Reig (Barcelona) per Preparant la pesca.  

Segon premi: Josep Maria Ballester Benítez (Terrassa) per Marina. 

Accèssit primer: Josep Sayós (Badalona) per Festa de S. Anton. 

Accèssit segon: J. Pagès Cubinyà (Barcelona) per ¿España?... . 

Tercer premi: Rosina Escanellas (Saragossa) per El zapatero y los chiquillos. 

Accèssit: Eugeni Casanovas (Manresa) per Saltant la ratlla. 

Premi extraordinari: Joan Soler Lluch (Barcelona) per Crist de Balaguer. 

Accèssit: G. Brunet (Barcelona) per Presa del Pasteral- Girona. 

Premi extraordinari: Marçal Ballús (Sabadell) per Forn d’obra. 

Accèssit: J. Pagès Cubinyà (Barcelona) per Nevant. 

 

El primer premi es va concedir al sabadellenc Miquel Renom Presseguer, un fotògraf 

professional que, com el seu amic Joan Vilatobà, compaginava la feina de retratista 

amb una intensa activitat dedicada a reivindicar la fotografia artística. L‘any 1895, 

Renom ja havia exposat per primera vegada fotografies a Sabadell en una exposició a 

la casa Crehueras quan era alumne de l‘Acadèmia de Belles Arts. 

 

L‘any 1903 feia poc que Miquel Renom havia tornat de França, on havia fugit amb els 

germans Vilatobà. Per perfeccionar la seva tècnica fotogràfica va anar a Bilbao, on va 

treballar al servei del fotògraf francès Luís Vallet de Montano (1858-1940). És en 

aquests anys que Renom entra en contacte amb fotògrafs i intel·lectuals com Luís de 

Ocharán Mazas (1858-1926) o Manuel Torcida Torre (1864-1928), que estimularan la 

seva creativitat, i que aposta per la fotografia artística. Com ell mateix reconeix uns 

anys més tard en una entrevista a la revista El Progreso Fotográfico, ―en aquella 
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época, que sería poco más o menos sobre el año 1903, me inicié a enviar a los 

primeros concursos, y, como tuve suerte, tomé alientos para empresas mayores‖
764

 

 

En aquesta etapa inicial com a fotògraf artístic, Miquel Renom dona a conèixer la 

seva obra a través dels concursos i torna a rebre, doncs, l‘escalf de la seva ciutat natal. 

Els membres de jurat, molt vinculats a l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell, segur 

que el recordaven de la seva etapa com a alumne de l‘entitat i van decidir premiar-lo 

encara que estigués desenvolupant la seva carrera fora de la ciutat. 

 

L‘agost d‘aquell 1903, Miquel Renom es trobava a Bilbao i en una nota enviada a 

l‘Ajuntament de Sabadell va autoritzar el seu pare Ramon Renom Soler a recollir el 

premi que li havien concedit.  

 

 
Nota manuscrita de Miquel Renom autoritzant el seu pare a recollir el premi obtingut en el concurs de 

fotografia celebrat per la Festa Major de Sabadell de 1903
765

.  

 

Un altre fotògraf que va obtenir el segon premi i també havia residit a Sabadell és 

Josep Maria Ballester Benítez. Aleshores resident a Terrassa, Ballester havia estat 

l‘impulsor dins de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell --on ell mateix havia fet de 

professor-- dels primers cursos de fotografia. Per tant, no és casualitat que una  

vegada més aquesta entitat sabadellenca fes de fil conductor, i que les coneixences 

entre els membres del jurat i alguns participants influís en el veredicte final.  

 

A diferència de Miquel Renom, que encara estava en la gènesi de la seva carrera com 

a fotògraf, Josep Maria Ballester Benítez era un veterà retratista amb estudi al carrer 

Font Vella número 127 de Terrassa i una sucursal a Rubí. Com hem vist en l‘apartat 

3.1.1 d‘aquesta tesi, havia editat diverses sèries de postals de la ciutat egarenca, i a 

principis del segle XX exploraria la seva faceta de fotògraf d‘art participant en 

concursos i publicant les seves obres en revistes especialitzades. 

 

El tercer sabadellenc guardonat amb un premi extraordinari va ser el dentista i 

fotògraf aficionat Marçal Ballús Bertran. Ballús era membre de la comissió 
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organitzadora de la Festa Major de 1903 i tenia una dilatada experiència com a 

aficionat a la fotografia i al cinema. Ballús també havia estat el primer sabadellenc 

premiat en els concursos de fotografia organitzats per revistes il·lustrades, l‘any 1897. 

Per tots aquests motius, el jurat devia considerar que era de justícia concedir-li algun 

guardó. 

 

La imatge titulada Forn d’obra de Marçal Ballús és l‘única fotografia del concurs que 

podem veure i que va transcendir de l‘àmbit sabadellenc en ser publicada per algunes 

revistes il·lustrades. Concretament, en primer lloc la va publicar la revista Blanco y 

Negro el 15 d‘agost
766

 i, dos dies més tard, La Ilustración Artística
767

, que ja havia 

premiat a Ballús amb un accèssit l‘any 1897 i publicat dues fotografies seves. Al 

valorar la obra de Marçal Ballús, La Ilustración Artística feia un al·legat en defensa 

dels fotògrafs aficionats, afirmant: 

 
―Cada día son más frecuentes los concursos de fotografías y cada día es mayor el 

número de aficionados al que, dado el perfeccionamiento conseguido, bien puede 

llamarse arte fotográfico. 

 

Hoy la fotografía ha dejado de ser patrimonio de unos pocos iniciados en las 

múltiples y antes difíciles operaciones que su ejercicio exige, y gracias a los 

progresos de la ciencia realizados, son actualmente muchos más los aficionados 

que los profesionales. De aquí la evolución que en aquella se ha verificado, ya que 

desde el momento en que ha dejado de ser el lucro el único móvil de los que 

conocen el manejo de la cámara obscura, estos han buscado nuevos horizontes, y 

llevados de su temperamento, han podido producir verdaderas obras artísticas. 

 

La emulación ha contribuido no poco a estos felices resultados por medio de los 

concursos, en los cuales hallan los amateurs ancho campo para demostrar sus 

diversas aptitudes; y lo que en muchos comenzó por mero pasatiempo, acabó por 

ser una verdadera necesidad del espíritu, que en esta nueva manifestación artística 

tuvo un medio sencillo de exteriorizar ese amor a lo bello que es innato en el 

hombre. 

 

Recientemente se ha celebrado con gran éxito uno de estos concursos en la 

industriosa ciudad catalana de Sabadell, en él ha obtenido un premio extraordinario 

la bellísima fotografía de D. Marcial Ballús que con mucho gusto reproducimos 

adjunta‖
768

. 
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Fotografia titulada Forn d’obra de Marçal Ballús que va ser reconeguda amb un premi extraordinari en 

el concurs de fotografia de la Festa Major de Sabadell l‘any 1903 i publicada per diverses revistes 

il·lustrades. 

 

La resta de guardonats en el concurs de fotografia de la Festa Major de Sabadell de 

1903 van ser fotògrafs forans. Però és curiós constatar que només van rebre accèssits, 

i que els premis quedarien reservats als fotògrafs locals, amb l‘excepció del barceloní 

Joan Soler Lluch, que va rebre un premi extraordinari. Per cronologia podria ser que 

Joan Soler Lluch (1881-1961) fos el conegut futbolista català que va jugar de porter 

amb el Futbol Club Barcelona entre 1903 i 1907. Soler Lluch també era aficionat a 

d'altres esports, com la bicicleta, igual que Marçal Ballús
769

. De coincidir el fotògraf 

premiat amb aquest ―sportsman” català, potser la seva fama i una hipotètica amistat 

amb Ballús a través del ciclisme podria haver influït en el veredicte del jurat a l‘hora 

de concedir l‘únic premi a un fotògraf no sabadellenc.  

 

Tres anys després del primer concurs de fotografies, el 1906, i novament aprofitant el 

context de la Festa Major, es van organitzar dos nous esdeveniments relacionats amb 

la fotografia. En primer lloc, el mes de juny d‘aquell any, la Comissió de Festes de 

l‘Ajuntament de Sabadell va publicar una circular en la qual informava que havia 

decidit organitzar un Concurs de Belleses. Aquest concurs consistia en una exposició 

de fotografies de les noies que es deixessin fer un retrat d‘estudi. Entre els dies 1 i 4 

d‘agost les obres s‘exposarien al saló principal de l‘Ateneu de Sabadell i els visitants 

podrien votar per decidir quines eren les noies més atractives. Les tres concursants 

més votades rebrien un premi de 200, 100 i 50 pessetes respectivament
770

. 
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La idea de celebrar un concurs de fotografia amb retrats femenins per escollir quina 

era la noia més bonica va disgustar una part de la població i va despertar les crítiques 

d‘alguns mitjans de comunicació. Concretament, el 4 de juliol, el periòdic Sabadell 

Moderno lamentava que no es dediqués una exposició al fotògraf Joan Vilatobà pels 

seus recents èxits arreu de l‘Estat espanyol i que, en canvi, se celebrés l‘esmentat 

concurs de belleses femenines:  

 
―(...) Felicitamos cordialmente por nuestra parte al Sr. Vilatobà, que tanto honra à 

esta ciudad con sus fotografías, por el triunfo nuevamente adquirido, en Granada, 

suplicando á quien corresponda que para la próxima Fiesta Mayor no sería el 

número menos notable una exposición de las numerosas fotografías de dicho señor 

y que ellas son desconocidas de casi todos los sabadellenses. Creemos que esto 

sería más positivo y práctico que el concurso de bellezas. ¿Prosperará esta idea...? 

Veremos‖
771

 

 

La iniciativa del Sabadell Moderno va prosperar de la mà d‘un dels màxims 

representants de la burgesia local: Antoní Oliver Turull. Com hem vist anteriorment, 

aquest prohom sabadellenc formava part del nucli de l‘Acadèmia de Belles Arts i 

també havia estat membre del jurat de fotografia durant el concurs de Festa Major 

celebrat el 1903.  

 

Paral·lelament, el 3 de gener de 1906, Antoní Oliver havia entrat a formar part del 

cartipàs municipal com a quart tinent d‘alcalde en el govern del regionalista Andreu 

Serra Verdaguer
772

. Uns mesos més tard, després que l‘alcalde es demanés una 

llicència de sis setmanes per no tornar, Antoní Oliver estava a totes les travesses per 

substituir-lo
773

 però finalment va ser el primer tinent d‘alcalde Celdoni Prat qui va 

ocupar el seu lloc
774

. 

 

Antoní Oliver va capitalitzar el malcontentament per l‘exposició de belleses i la 

necessitat de fer el primer reconeixement ciutadà a Joan Vilatobà com un dels 

fotògrafs artístics més reputats de l‘Estat espanyol. Un sentiment que, com hem vist, 

ja havia expressat públicament el diari Sabadell Moderno. Per aquest motiu, va oferir 

el seu domicili de les voltes a la Rambla per celebrar durant la Festa Major una 

exposició que mostrés l‘obra de dos dels artistes sabadellencs més cotitzats: el pintor 

Joan Vila Cinca i Joan Vilatobà Fígols.  

 

                                                                                                                                            
Las fotografias que se exposin contindran cada una de ellas la corresponent numeració essent 

premiades las tres que per sa boniquesa obtinguin major nombre de vots, que seran los emitits per tots 

los visitants a dita exposició o concurs, consistint los premis en 200 pessetes lo primer, 100 pessetes lo 

segon y 50 lo tercer. També s farà entrega a cada una de las senyoretas que nos honrin ab la cooperació 

de una fotografia igual a l‘exposada. (...)‖ 
771

 Sabadell Moderno, 4 de juliol de 1906, p. 3.  
772

 Sabadell Moderno, 3 de gener de 1906, p. 2. 
773

 Sabadell Moderno, 15 d‘abril de1906, p. 3. 
774

 CASTELLS PEIG, Andreu. Sabadell informe de l’oposiciñ. O tot o res (1904-1918). Sabadell: 

Edicions Riutort, 1978, p. 15.68. 
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Retrat d‘Antoní Oliver Turull fet per Joan Vilatobà. Sabadell, s.d. Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codi de referència: PVE00033-024. 

 

Finalment, a les 15:30 hores del 2 d‘agost de 1906 es va inaugurar a les voltes de ca 

l‘Oliver una nova ―exposició artística‖ amb el títol Vila-Vilatobà. Estava composta 

per obres pictòriques de Vila Cinca i les fotografies artístiques premiades en 

concursos de Joan Vilatobà
775

. L‘exposició es va poder visitar fins el 12 d‘agost, i 

gràcies a una ressenya de Ramon Masats Puig publicada a la Revista de Sabadell 

coneixem el títol de la majoria de les fotografies que s‘hi van exposar. A continuació 

es mostra una relació dels títols citats en la ressenya
776

: 

 

En que punto del cielo te hallaré 

Amor de madre por partida doble 

Laboriosas 

Soledad 

¿Y si después de tanto orar resulta que no hay cielo? 

Para que pasar la vida 

Hermoso pasado y triste presente 

Vida campestre 

Remblant 

 

Sempre parlant per boca d‘un amic entès en art que no arriba mai a identificar, Ramon 

Masats conclou que ―si‘n Remblant fos viu diria tal volta que‘n Vilatobà era de tots 

els fotògrafos el que més be havia sapigut fer ús de la seva invenció, y que ‗n 

Daguerre gaire bé no‘s podria creure que‘l seu invent s‘hagués pogut portar à tan alt 

grau de perfeccionament‖
777

. 

 

En el moment de l‘exposició que li va dedicar Antoní Oliver a Sabadell, Joan 

Vilatobà ja era un fotògraf d‘art consolidat a nivell estatal. En quatre anys havia estat 

                                                 
775

 Sabadell Moderno, 1 d‘agost de 1906, p. 5.  
776

 Revista de Sabadell, 19 d‘agost de 1906, p. 3-4. 
777

 Ibídem. 
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premiat en el segon concurs de fotografia de la revista La Ilustració Catalana (1903), 

el Congreso Nacional Fotográfico de la Sala Parés de Barcelona (1904), el Concurs 

Nacional de Gomes Bicromatades (1905), les Exposicions Nacionals de Fotografia de 

Bilbao i Madrid (1905) o València i Granada (1906). 

 

Amb els èxits de Joan Vilatobà la fotografia adquireix un rol important en els 

engranatges culturals sabadellencs. La pràctica de l‘anomenada fotografia artística o 

fotografia d‘art es consolidava a través de múltiples escenaris: amb la penetració als 

estudis de retratistes professionals com Joan Vilatobà o Miquel Renom, que volen 

desenvolupar la seva creativitat més enllà del retrat d‘estudi; amb els concursos i 

exposicions que barregen una generació de fotògrafs amateurs i professionals els 

treball dels quals acabarà creant un nou registre artístic de la fotografia.  

 

Un any més tard, el 1907, i una altra vegada dins del marc de la Festa Major, la 

comissió de festes va organitzar un segon Concurs Fotogràfich. Aquesta vegada la 

temàtica de les col·leccions havia de recollir els esdeveniments més notables de la 

Festa Major que se celebraria entre els dies 1 i 4 d‘agost. Els participants tindrien 

temps fins el dia 6 per preparar les seves obres i el veredicte del jurat sobretot tindria 

en compte que al ―mèrit artístich, hi uneixin la circumstancia de contenir major 

nombre de fotografies, y de donar més esplèndida idea de les festes‖
778

. Els 

concursants, a part del nom i el lema, també havien de fer constar en el sobre si eren 

fotògrafs professionals o amateurs. Per últim, els premis consistien en 200 pessetes 

pel primer classificat, indiferentment de la seva condició de fotògraf, i un segon premi 

de 100 pessetes exclusiu pels fotògrafs amateurs. 

 

Segons l‘expedient de Festa Major, les bases del concurs de fotografia es van redactar 

el 18 de juliol,
779

 i la Revista de Sabadell va publicar la notícia el 21 de juliol i El 

Imparcial de Sabadell el 27 de juliol
780

. Aleshores encara no havien decidit qui 

formaria part del jurat qualificador, però a la circular s‘assegurava que estaria format 

per persones competents. Malgrat l‘anunci, a hores d'ara encara no sabem els noms 

dels qui van formar part d‘aquest jurat. Ni l‘esmentat expedient de Festa Major, ni les 

noticies publicades a la premsa local anunciant els guanyadors, han aclarit si el jurat 

estava format per personalitats vinculades a les belles arts locals i/o aficionats a la 

fotografia, o si es va donar un pas més enllà incloent-hi algun fotògraf professional. 

 

El 10 d‘agost es va conèixer a través de la premsa local que el jurat havia adjudicat 

tres premis de 50 pessetes als fotògrafs aficionats Lluís Chabaud, J. Alguersuari i 

Josep Buxeda
781

. Aquest veredicte no encaixava amb les bases del concurs, ja que 

finalment s‘havien donat tres premis en comptes de dos, i l‘import també era diferent 

del publicat inicialment.  

 

Per les fotografies conservades a l‘expedient de Festa Major sabem que en el concurs 

hi va participar com a mínim el fotògraf professional Antonio Soldevila López de 

Ochoa, però el seu reportatge no va ser premiat. El motiu pel qual el premi al qual 

podien optar els fotògrafs professionals va quedar desert el desconeixem. Però una 

hipòtesi per justificar l‘ostracisme d‘Antonio Soldevila en el concurs podria ser que 
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 Revista de Sabadell, 21 de juliol de 1907, p. 2. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, expedient de Festa Major número 1/1907. 
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 El Imparcial de Sabadell, 27 de juliol de 1907, p. 9. 
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 Revista de Sabadell, 10 d‘agost de 1907, p. 3 i El Imparcial de Sabadell, 10 d‘agost de 1907, p. 11. 
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uns anys abans, concretament el 1904, la seva fama es va veure esquitxada per una 

polèmica amb els altres retratistes de la ciutat que l‘acusaven de produir i distribuir 

fotografia pornogràfica. Per evitar revifar la controvèrsia, és possible que el jurat 

decidís ignorar immerescudament la seva obra. 

 

La Comissió de Festes era conscient que amb les fotografies del concurs, que segons 

les bases havien passat a ser de la seva propietat, podia fer publicitat de la Festa 

Major. Per això va enviar alguns exemplars a revistes il·lustrades com Blanco y 

Negro, la Ilustración Artística o Nuevo Mundo
782

.  

 

Les fotografies de la Festa Major de 1907 es van publicar a La Actualidad
783

 i a La 

Ilustració Catalana pocs dies després del veredicte del jurat. Desconeixem l‘autor de 

les fotografies de La Actualidad, perquè el seu nom no apareix citat a peu de pàgina i 

les imatges tampoc coincideixen amb les conservades en l‘expedient de Festa Major. 

És possible que fos un reporter de la capital catalana que es va desplaçar per a 

l‘ocasió. 

 

La Ilustració Catalana, per la seva banda, va publicar 6 fotografies de la Festa Major 

de 1907 autoria d‘Antonio Soldevila López d‘Ochoa (3), J. Buxeda (1), A. Mas (1) i 

Luís Chabaud (1)
784

. És molt probable que tots participessin en el concurs de 

fotografia i, encara que no s‘ha conservat en l‘expedient de Festa Major cap carta que 

ho justifiqui, que la comissió de festes aprofités la propietat de les imatges per enviar-

les a aquest mitjà. 

 

 
Portada del número 54 de la revista d‘informació gràfica La Actualidad i pàgina interior del número 55 

amb fotografies de la Festa Major de Sabadell l‘any 1907. En el peu no identifica l‘autor i les imatges 

no coincideixen amb cap de les conservades en l‘expedient de Festa Major. 
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 El 14 d‘agost la revista Blanco y Negro va retornar la fotografia que li van enviar disculpant-se per 

no haver-la pogut publicar. Veure: Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, expedient de Festa Major 

número 1/1907. Nuevo Mundo i la Ilustración Artística tampoc van publicar cap fotografia de la Festa 

Major de Sabadell. 
783

 La Actualidad era un setmanari il·lustrat publicat a Barcelona a partir de l‘agost de 1906. Aquesta 

capçalera i el seu subtítol (Revista mundial de información gráfica) són un exemple de la força que 

estava adquirint el fotoperiodisme. 
784

 La Ilustració Catalana, 11 d‘agost de 1907, p. 506-507. La fotografia atribuïda a Chaband en 

realitat es tracta d‘una disgrafia i és Luís Chabaud. 
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Fotografies de la Festa Major de Sabadell l‘any 1907 publicades per la revista setmanal La Ilustració 

Catalana l‘11 d‘agost en el número 219. Gràcies als peus de fotografia podem conèixer el nom dels 

fotògrafs que coincideixen en part amb els que van participar en el concurs de fotografia de Festa 

Major. 

 

A les fotografies de La Ilustració Catalana, a part dels ja esmentats Antonio 

Soldevila, J. Buxeda i Luís Chabaud, també hi apareix publicada una fotografia 

atribuïda a ―A. Mas‖. Per cronologia, aquest últim podria ser el fotògraf barceloní 

Adolf Mas Ginestà (Solsona, 1860- Barcelona, 1936). 

 

A part de la fotografia que podem atribuir a Adolf Mas Ginestà, la resta dels autors 

coneguts que van participar en el concurs de Festa Major eren sabadellencs.  

  

La figura del fotògraf Antonio Soldevila López d‘Ochoa ja ha estat àmpliament 

analitzada en el punt 3.1.8 d‘aquesta tesi. Però cal afegir que 6 de les 9 fotografies que 

es conserven a l‘expedient de Festa Major de l‘any 1907 són d'autoria seva. Amb el 

seu reportatge va immortalitzar la ballada de sardanes al bosc de Can Feu, els castells 

durant l‘Aplec de la Senyera, la batalla de les flors o les façanes de l‘Ajuntament. 

Malgrat això el seu treball no va ser premiat. 

 

Entre els fotògrafs aficionats premiats hi havia Josep Buxeda Clarà, un jove de 23 

anys dedicat al comerç i que, com a aficionat a la fotografia, havia participat en 

diversos concursos. Com hem vist en aquest capítol, la seva obra havia estat premiada 
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l‘any 1903 amb una menció en el segon concurs de fotografia de La Ilustració 

Catalana. Dos anys més tard, el 1905, tornava a ser guardonat amb un accèssit en el 

concurs de fotografia de la Festa Major de Manresa, juntament amb els també 

sabadellencs Josep Got i Albert Rifà
785

.  

 

 
Dos fotògrafs al velòdrom de la Creu Alta durant una cursa de bicicletes. Festa Major de 1907. Autor: 

Josep Buxeda Clarà. [Enquadrament]. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: ahs. Festa 

Major 1907-006.  

 

Pel que fa a Luís Chabaud, sabem que regentava un establiment comercial amb el 

nom d‘Esmaltería Francesa al carrer Calderon número 119-121 de Sabadell. La seva 

especialitat eren plaques d‘esmalt per a cementiris i decoracions modernistes, però 

també feia gravats, segells de goma o rètols de metall
786

. La proximitat del seu negoci 

al món de la imatge devia despertar el seu interès per la fotografia. A l‘expedient de 

Festa Major es conserven dues fotografies seves: una dels nens fent exercicis 

gimnàstics dirigits pel professor Josep Clos durant la Garden Party del bosc de Can 

Feu i, l‘altra, dels preparatoris de les curses de bicicletes al velòdrom de la Creu Alta. 

 

El tercer i últim premiat va ser el també aficionat J. Alguersuari, com acredita el 

document reproduït a continuació amb la llista de fotografies presentades al concurs. 

Segons l‘índex alfabètic del padró de veïns de l‘any 1905, a Sabadell només hi vivia 

un J. Alguersuari. El seu nom complert era Josep Alguersuari Baciana resident al 

carrer Concepció número 34 de Sabadell i dedicat a l‘ofici del comerç. Quan es va 

presentar al concurs l‘any 1907 tenia 17 anys. L‘Expedient de Festa Major no 

conserva cap fotografia seva. 
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 Revista de Sabadell, 6 de setembre de 1905, p. 3. 
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 Revista de Sabadell, 22 d‘abril de 1906, p. 5. Acció Catalana, 4 de gener de 1907, p. 4 i Acció 

Catalana, 17 d‘octubre de 1908, p. 4. 



366 

 

 

 
Esquerra: Llista de les fotografies que Josep Alguersuari va presentar al concurs de fotografies de Festa 

Major de 1907. A sota de la firma del fotògraf s‘indica que es tracta d‘un aficionat. A la dreta, carta del 

secretari de la revista Blanco y Negro retornant la fotografia enviada per la Comissió de Festes i que no 

havien fet servir. 

 

En resum, podem concloure que el concurs de fotografies de la Festa Major de 1907 

va premiar tres fotògrafs aficionats dels quals només Josep Buxeda havia rebut algun 

reconeixement uns anys abans en altres certàmens fora de Sabadell. La decisió dels 

jurat d‘excloure dels premis a fotògrafs professionals com Antonio Soldevila és 

sorprenent i sense aparent justificació. Per altra banda, el fet que la Comissió de 

Festes enviés fotografies del concurs als mitjans de comunicació de fora de Sabadell 

perquè les publiquessin demostra com eren conscients de la importància de la premsa 

il·lustrada i la seva vocació de transcendir informativament l‘àmbit local. 

 

Però el camí iniciat amb el primer concurs de fotografia per la Festa Major de 1903 

encara no havia arribat al seu punt culminant. Aquest es va assolir amb el Concurs 

Exposició Nacional Fotogràfich que es va celebrar l‘any 1909 també en el marc de la 

Festa Major, però en aquest cas organitzat pel Centre Industrial de Sabadell. 

 

El Centre Industrial de Sabadell era una societat creada l‘any 1873 a iniciativa del 

partit monàrquic que en aquell moment agrupava el gruix dels fabricants de Sabadell. 

En el primer reglament, l‘entitat definia amb vaguetat que el seu objectiu era ―el 

progresso y fomento de los intereses generales de Sabadell, mediante la reunión de 

todos los elementos de instrucción y perfección que puedan alcanzarse‖. 

 

Amb una vocació clarament interclassista, el Centre Industrial tenia una Comissió de 

Foment que pretenia, per una banda, funcionar com una organització corporativa de 

l‘empresariat i, per l‘altra, conduir els elements obrers cap a la formació. Per 

esdevenir soci no calia pagar entrada i la quota mínima era d‘un ral al mes. Dels 
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aspectes més lúdics en tenia cura la Comissió Administrativa que organitzava balls i 

concerts a la seva seu social
787

. 

 

El 20 de març de 1909 la Secció Recreativa del Centre Industrial, d‘acord amb la 

Junta Directiva, van decidir organitzar un Concurs Exposició Nacional Fotogràfich 

per afavorir el progrés moral i material de la societat sabadellenca. La Secció 

Recreativa era presidida per Joan Boixadera Sastre i aquest va crear una comissió 

organitzadora presidida per Joaquim Montané Mestre i amb la col·laboració de Fermí 

Abad Ribera a la secretaria
788

.  

 

 
Fotografia de la comissió organitzadora del Concurs Exposició Nacional Fotogràfich de Sabadell 

publicada a la revista Nuevo Mundo i feta del sabadellenc Albert Rifà Planas. Segons el peu de foto, els 

personatges d‘esquerra a dreta són els senyors: Farré (vocal), Cazal (vocal), Boixadera (president de la 

Secció Recreativa), Abad (secretari de la comissió), Montané (president de la comissió), Tintó (vocal) i 

Tort (vocal). 

 

Fins la redacció d‘aquesta tesi doctoral sempre s‘havia afirmat que el president de la 

Secció Recreativa del Centre Industrial de Sabadell en el moment de l‘organització 

del concurs de fotografia de 1909 era el també fotògraf Josep Boixadera Ponsa. En la 

fotografia reproduïda més amunt i publicada per la revista Nuevo Mundo, 

s'identificava el tercer començant per l‘esquerra amb l‘esmentat fotògraf
789

. Però la 

carta inclosa dins de l‘expedient de governació de la documentació municipal de 

l‘Ajuntament de Sabadell no deixa lloc a dubtes, i el J. Boixadera ha resultat ser Joan 

Boixaderas Sastre. 
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 BENAUL BERENGUER, Josep Maria (director); et. al. El Gremi de Fabricants de Sabadell, 1559-

2009: organització empresarial i ciutat industrial. Sabadell: Fundació Gremi de Fabricants de 

Sabadell, 2009, p. 140. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, expedient número 22/1909 de Concesión de un premio 

para el concurso fotográfico organizado por el Centro Industrial. 
789

 COSTAFREDA PUIGPINÓS, Virgínia; ROCA RIBÓ, Ramon. Op. cit., p.15. 
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Carta del Centre Industrial de Sabadell demanant la col·laboració de l‘Ajuntament de Sabadell en el 

concurs de fotografia organitzat el 1909. A la part inferior es pot veure que el president de la Secció 

Recreativa és Joan Boixaderas Sastre, descartant la teoria que aquest càrrec l‘ocupava el fotògraf Josep 

Boixadera Ponsa. Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, expedient 22/1909 de Concesión de un 

premio para el concurso fotográfico organizado por el Centro Industrial (codi de referència: AMH 

2633/11). 

 

El concurs fotogràfic de 1909 aportava diverses novetats. En primer lloc, era la 

primera vegada en la història de la fotografia a Sabadell que el títol del certamen 

s‘atorgava la categoria de Concurs Nacional. Això ho hem d‘interpretar com una 

voluntat dels organitzadors d‘elevar-ne l‘estatus i posar-lo al nivell d‘altres certàmens 

fotogràfics del territori català. Per aconseguir-ho no n‘havia prou amb un nom amb 

classe per atreure els millors fotògrafs: calia uns premis suculents i que el jurat 

estigués format per les primeres espases de la cultura del moment. 

 

El jurat qualificador del concurs el van formar Josep Baltà de Cela, Pau Audouard, 

Santiago Rusiñol, Josep Maria Tamburini, Joaquim Vancells, Joan Figueras, Francesc 

Pulit, Joan Vilatobà i Albert Rifà. Tots tenien en comú un prestigi personal 

inqüestionable, però per primera vegada el jurat d‘un concurs de fotografia a Sabadell 

incloïa autoritats la fama i reconeixement dels quals superava amb escreix l‘abast 

local.  

 

Josep Baltà de Cela era un enginyer tècnic químic que fins feia poc havia estat el 

director de la revista especialitzada La Fotografia Práctica. Havia coincidit com a 

jurat en diversos concursos amb el fotògraf Pau Audouard Deglaire, un dels grans 
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retratistes de moda entre la burgesia catalana. Baltà va desenvolupar la seva activitat a 

Barcelona, i devia la seva fama, en part, al fet d'haver estat nomenat fotògraf oficial 

de l‘Exposició Universal de Barcelona l‘any 1888. 

 

Mereix una menció especial un altre membre del jurat: Santiago Rusiñol i Prat. Sovint 

s'ha considerat que aquest artista polifacètic, un dels líders del modernisme català,  

sentia un menyspreu cap a la fotografia perquè era un dels símbols de progrés de la 

petita burgesia que ell combatia. Aquest suposat rebuig de la modernitat i d'elements 

com la fotografia o el cinematògraf demanen un estudi més profund, com reclama la 

historiadora de la fotografia Núria F. Rius, per la qual ―la presència de la fotografia en 

el fons patrimonial de Sitges demostra que a l‘entorn de Rusiñol hi havia una, o més 

d‘una, càmeres fotogràfiques, gràcies a les quals avui en dia es conserven moltes 

imatges de l‘artista i el seu cercle en diverses situacions, la majoria de les quals de 

caràcter artístic o lúdic. (...) De fet es podria plantejar la hipòtesi per la qual Rusiñol 

hauria pogut exercir ell també la fotografia. (...) La conservació de nombrosos àlbums 

i còpies fotogràfiques a la Biblioteca Popular Santiago Rusiñol demostra que la 

fotografia va formar part del seu univers més íntim‖
790

. La seva presència en el jurat 

del concurs de fotografia de Sabadell, l‘any 1909, alimenta la tesi que la seva 

concepció de la fotografia com un dels darrers graons de l‘escala de l‘art
791

 havia 

evolucionat a principis del segle XX.  

 

El ventall d‘estrelles nacionals es completava amb el pintor i crític d‘art barceloní 

però amb arrels sabadellenques Josep Maria Tamburini Dalmau (Barcelona, 1856-

1932) i Joaquim Vancells Dieta (Barcelona, 1866-1942), un destacat paisatgista 

modernista de l‘escola pictòrica de Terrassa. 

 

Pel que fa a les Belles Arts sabadellenques, aquestes estaven representades per Joan 

Figueras Soler (Sabadell, 1863-1921), pintor i fundador de l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell, i tres fotògrafs locals de consolidada trajectòria: Joan Vilatobà Fígols, 

Albert Rifà i Planas i l‘aficionat Francesc Pulit Tiana. Mai tant de talent local i 

nacional no s‘havia aplegat en un concurs de fotografia a Sabadell. 

 

Una vegada constituïts la comissió organitzadora i el jurat qualificador, els esforços es 

van centrar a aconseguir la col·laboració de l‘Ajuntament de Sabadell. Aquest va 

aprovar generosament en la sessió del ple del 27 de març incloure el concurs de 

fotografia dins del programa de Festa Major, regalava un objecte d‘art per import no 

superior a 100 pessetes perquè es lliurés com a premi, cedia una banda de música per 

amenitzar el lliurament de guardons i autoritzava posar pissarres anunciadores del 

certamen a la Rambla
792

. 

 

Finalment, les bases del concurs es van difondre el 30 d‘abril i, uns dies més tard, es 

van anar publicant a diferents diaris i revistes
793

. El concurs estava obert als fotògrafs 

professionals i amateurs de tot Espanya, però a l'hora de distribuir els premis es 

distingien dos grans grups: un  calaix de sastre en què participaven tots els fotògrafs 

d‘àmbit nacional i un segon grup integrat pels fotògrafs locals de Sabadell.  
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Els temes i els premis del grup ―nacional‖ eren els següents:  

 

- Gran premi d‘honor ofert per S.M. Alfons XIII a la millor fotografia o 

col·lecció de fotografies que presentin un marcat caràcter artístic i obtinguda 

per procediments pigmentaris. Poden concursar fotògrafs professionals i 

amateurs. 

- Tema primer. Ofert pel Excel·lentíssim Governador Civil de la província de 

Barcelona el sr. Àngel Ossorio Gallardo a la millor col·lecció de fotografies de 

―caps d‘estudi‖. Poden concursar els fotògrafs aficionats. 

- Accèssit del tema primer. Una càmera Kodak oferta per Francesc Esquerra de 

Barcelona. 

- Tema segon. Premi de 100 pessetes ofert per l‘Ajuntament de Sabadell a la 

millor col·lecció de sis paisatges.  

- Accèssit del tema segon. Un aparell per a la impressió ràpida de postals ofert 

per la casa Fernández Carbonell de Barcelona (Cosmos Fotográfico). 

- Tema tercer. Ofert per la Diputació de Barcelona a la millor col·lecció de sis 

marines. Poden concursar fotògrafs professionals i amateurs. 

- Accèssit del tema tercer. Objecte d‘art ofert pel Centre de Dependents del 

Comerç i la Indústria de Sabadell. 

- Tema quart. Premi de 50 pessetes ofert per Jaume Brutau, diputat provincial de 

la circumscripció de Sabadell a la millor col·lecció de sis fotografies de contra 

llum. Poden concursar fotògrafs professionals i amateurs. 

- Tema cinquè. Objecte d‘art ofert pel Círcol Sabadellès a la millor col·lecció de 

vuit fotografies de monuments nacionals. Poden concursar només fotògrafs 

aficionats. 

- Tema sisè. Objecte d‘art ofert pel Centre Català de Sabadell a la millor 

col·lecció de vuit fotografies a monuments històrics catalans. Poden concursar 

només fotògrafs aficionats. 

- Tema setè. Premi de 50 pessetes ofert per la Cooperativa Sabadellense a la 

millor col·lecció de de 10 diapositives sobre vidre de format 13x18 cm. 

- Tema vuitè. Objecte d‘art ofert per Josep Perarnau, rector de la parròquia de 

Sant Feliu de Sabadell, a la millor col·lecció de quatre fotografies que 

reprodueixin quadres d‘assumpte religiós. Poden concursar fotògrafs 

professionals i amateurs. 

- Tema novè. Premi de 50 pessetes ofert pel Centre Excursionista del Vallès a la 

millor col·lecció de sis diapositives estereoscòpiques de la muntanya de Sant 

Llorenç del Munt. Poden concursar només fotògrafs aficionats. 

- Tema desè. Objecte d‘art ofert per l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell a la 

millor col·lecció de dotze diapositives estereoscòpiques de 4,5x10,7 cm. 

Poden concursar només fotògrafs aficionats. 

- Tema onzè. Premi de 50 pessetes ofert per la societat La Gremial a la millor 

col·lecció de diapositives estereoscòpiques de format 6x13 cm. Poden 

concursar només fotògrafs aficionats. 

- Tema dotzè. Objecte d‘art ofert pel Centre Nacionalista Republicà per a la 

millor col·lecció de quatre positius estereoscòpics en color de format 4,5x10,7 

cm. Poden concursar fotògrafs professionals i amateurs. 

 

Els temes i els premis del grup ―local‖ només eren pels fotògrafs aficionats i eren els 

següents:  
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- Tema primer. 50 pessetes ofertes per Jaume Cruells, diputat a les Corts pel 

districte de Sabadell, a la millor col·lecció de fotografies de tema lliure. 

- Tema segon. Objecte d‘art ofert pel Gremi de Fabricants a la millor col·lecció 

de sis fotografies d‘interiors de fàbriques de Sabadell. 

- Tema tercer. Objecte d‘art ofert per Josep d‘Olzina, Marquès del Pi, adjudicat 

a la millor col·lecció de fotografies del bosc de Can Feu. 

- Tema quart. Objecte d‘art ofert per la casa C. Rafart a la millor col·lecció de 

vuit fotografies diapositives de format 13x18 cm. 

- Tema cinquè. Una agulla d‘or oferta per la ―Colla dels XX‖ a la millor 

col·lecció de deu diapositives estereoscòpiques de 4,5x10,7 cm. 

 

El període d‘admissió dels treballs va ser entre el 15 de maig i el 10 de juliol. Les 

bases informaven que les fotografies premiades quedarien en propietat del Centre 

Industrial i que la resta podien tornar a mans dels seus autors si les reclamaven durant 

el mes de setembre. El repartiment de premis i l'exposició de les fotografies 

guanyadores s'havien de celebrar a la sala d‘actes de la seu social del Centre Industrial 

de Sabadell el dia 1 d‘agost a les 3 de la tarda. 

 

Les capçaleres de la Gazeta del Vallés i la Revista de Sabadell van fer un acurat 

seguiment mediàtic de l‘evolució del concurs. L‘endemà d‘acabar el termini per 

presentar els treballs, el diumenge 11 de juliol, la Gazeta del Vallés ja publicava la 

llista de les col·leccions presentades i informava que el termini d‘admissió s‘ampliava 

una setmana i es comprometia a citar el títol de tots els concursants
794

. Al final es van 

presentar un total de 62 col·leccions. El fotògraf Albert Rifà Planas, secretari de la 

Comissió Organitzadora del concurs, reconeixia: 

 
―Ha sigut concorregut, molt concorregut, més de lo qu‘era d‘esperar, per la senzilla 

raó de que quan feyam publichs nostres cartells n‘aparegueren d‘altres anunciant 

certamen a Gijon. Al veure això vaig temer  y‘m vaig dir a mi mateix un certamen 

destorba l‘altre, però desaparegué mon temor, quan al poch temps d‘haver publicat 

nostre certamen vaig anar rebent treballs y mes treballs y no qualsevols, sinó 

treballs de mans de mestres‖
795

. 

 

Però aquest prometedor concurs, organitzat amb tanta dedicació i antelació, es va 

haver de suspendre temporalment per la vaga general del mes de juliol, popularment 
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coneguda com la Setmana Tràgica i anomenada Setmana Gloriosa pels seus 

protagonistes. Aquesta revolta d‘arrels populars va començar a finals de juliol a 

Barcelona, però ràpidament es va estendre a diverses localitats que tenien un 

important substrat obrer com Terrassa, Granollers, Manresa, Vilanova i la Geltrú, 

Mataró o Sabadell. Però va ser a la capital catalana i a Sabadell on els aldarulls van 

revestir una major gravetat. La Setmana Tràgica va coincidir amb les dates de la Festa 

Major de Sabadell.  

 

El jurat del concurs va emetre el seu veredicte el 19 de juliol i la premsa local el 

publicava dos dies més tard
796

. Però la mala fortuna va fer que la revolta es desfermés 

el 23 de juliol amb un míting prohibit al teatre dels Campos de Recreo, al qual hi van 

assistir 3.000 persones. L'endemà corregué el rumor que s‘estaven organitzant accions 

per boicotejar la Festa Major
797

 i finalment la Comissió Organitzadora del Centre 

Industrial va decidir ajornar el festival del lliurament de premis.  

 

Finalment, l‘acte del lliurament de premis es va poder celebrar el diumenge 22 

d‘agost al local de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. Albert Rifà Planas, 

fotògraf i secretari del jurat, lamentava durant el seu discurs que: 

 
―Aquesta festa del dia d‘avuy estava destinada á revestir un caràcter més joliu si 

hagués pogut eser executat el programa de nostra Festa Major. Més com la darrera 

setmana de juliol, que deixara una pàgina negra en la historia de la nostra ciutat, 

vingués a omplir d‘amargura els cors dels sabadellenchs pacífics, ab els actes de 

barbarisme que aquí es cometeren, y fes impossible la celebració de l‘esmentada 

festa, el Certamen Fotogràfich qu‘era un dels punts del programa, corregué parella 

sort qu‘els demés festetjos que aquell contenia. Ab tot y això nos hem vist obligats 

a celebrar aquesta festa de distribució de premis perquè el Concurs Fotográfich feia 

mesos qu‘estava anunciat, los concursants havien presentat sos treballs, el Jurat 

Calificador hos havia ja examinats adjudicant públicament los premis, ans de 

transcórrer los tristos fets à quins he fet referència, y com es natural los interessats 

demanen ab insistència los premis guanyats‖
798

. 

 

La cerimònia va comptar amb una nodrida presència d‘autoritats i d'entitats locals. Per 

part de l‘Ajuntament van assistir-hi el segon tinent d‘alcalde Pere Pascual Salichs i els 

regidors Cañadell, Puig i Trabal. També formaven part de la taula presidencial el 

tinent coronel Diego Palacios com a comandant militar de Sabadell, el senyor Torrent 

com a cap de la caixa de reclutament de Terrassa, el tinent de la Guàrdia Civil 

Agustín Álvarez, el director de la Revista de Sabadell Manel Ribot i Serra, el director 

de La Gazeta del Vallés Joan Baptista Vives i representants de diferents entitats locals 

que van col·laborar amb el concurs fotogràfic
799

.  

 

Després d‘unes paraules de benvinguda de Pere Pascual Salichs com a representant de 

la corporació municipal, va prendre la paraula Joaquim Montané Mestre com a 

president de la Comissió Organitzadora del concurs fotogràfic. Montané va llegir un 
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discurs reivindicant el paper artístic de la fotografia i la seva integració com una 

disciplina dins de les belles arts:  

 
―Si l‘artista no és Déu, té quelcom de divinitat. En son front fulgura un llamp 

creador qu‘el distingeix, com a Moisès, del comú dels homes. (...) La fotografia ha 

sigut un gran invent, mes qu‘el de la electricitat y el vapor, ha sigut el 

descobriment de la llum que pinta.  (...) Y tant ha avensat en nostres temps la 

fotografia que ha pres per dirho aixís la paleta dels pintors y, s‘obtenen ja avui per 

nous procediments, fotografias en colors, al oli, a l‘aqüarela, sobre seda, sobre pell, 

sobre fusta y de segú que no es això sinó el principi‖
800

. 

 

Seguidament, el secretari del jurat, Albert Rifà, va llegir la memòria del concurs i va 

donar el nom del fotògraf guardonat amb el premi d‘honor, que va recaure en el 

sabadellenc Miquel Renom. A continuació es reprodueix la llista de premiats segons 

el veredicte del jurat qualificador: 

 

- Gran premi d‘honor ofert per S.M. Alfons XIII. Adjudicat a la col·lecció amb 

el número 54 amb el lema July. Autor: Miquel Renom Presseguer. 

- Primer accèssit. Medalla d‘or oferta per la Junta Directiva del Centre Industrial 

de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 6 amb el lema Girona. Autor: 

Eduard Danís Navarro de Girona. 

- Segon accèssit. Medalla de plata daurada oferta per la Junta Directiva del 

Centre Industrial de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 25 amb el 

lema Vida eterna. Autor: Amadeu Mariné Vadalaco de Barcelona. 

- Tercer accèssit. Medalla de plata oferta per la Junta Directiva del Centre 

Industrial de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 25 amb el lema 

Sabadell 1909. Autor: Joaquim Ibáñez Alarcón de Barcelona. 

- Tema primer. Ofert per l‘excel·lentíssim Governador Civil de la província de 

Barcelona el sr. Àngel Ossorio Gallardo. Adjudicat a la col·lecció número 29 

amb el lema Sabadell 1909. Autor: Joaquim Ibáñez Alarcón de Barcelona. 

- Accèssit del tema primer. Ofert per Francesc Esquerra de Barcelona. Adjudicat 

a la col·lecció número 56 amb el lema Pel primer concurso. Autor: Antoni 

Quer Vidal d‘Alacern. 

- Tema segon. Ofert per l‘Ajuntament de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció 

número 21 amb el lema Sabadell. Autor: Manel Grasés Coll de Barcelona. 

- Accèssit del tema segon. Ofert pels senyors Fernández i Carbonell de 

Barcelona. Adjudicat a la col·lecció número 16 amb el lema Catalunya. Autor: 

Josep Roset de Barcelona. 

- Tema tercer no s‘adjudica. 

- Accèssit del tema tercer. Ofert pel Centre de Dependents del Comerç i de la 

Indústria de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 17 amb el lema 

Catalunya. Autor: Josep Roset de Barcelona. 

- Tema quart. Ofert per Jaume Brutau, diputat provincial per la circumscripció 

de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 18 amb el lema Catalunya. 

Autor: Josep Roset de Barcelona. 

- Tema cinquè. Ofert pel Círcol Sabadellès. Adjudicat a la col·lecció número 5 

amb el lema Toledo. Autor: Julio Mayor Calcedo de Toledo. 

- Tema sisè. Ofert pel Centre Català de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció 

número 36 amb el lema Venus. Autor: Eduard Borràs Sotorra de Reus. 
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- Tema setè. Ofert per la Cooperativa Sabadellense. Adjudicat a la col·lecció 

número 40 amb el lema Zaragozanas. Autor: desconegut. 

- Tema vuitè. Declarat desert. 

- Tema novè. Declarat desert. 

- Tema desè. Ofert per l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. Adjudicat a la 

col·lecció número 63 amb el lema Alfred. Autor: Alfred Bosch Batlle de 

Barcelona. 

- Tema onzè. Ofert la per la societat La Gremial. Adjudicat a la col·lecció 

número 2 amb el lema Pirinencas. Autor: Josep Casamada de Terrassa. 

- Tema dotzè. Ofert pel Centre Nacionalista Republicà de Sabadell. Adjudicat a 

la col·lecció número 15 amb el lema Fotohuile. Autor: Francesc Botés de 

Barcelona. 

- Tema tretzè. Ofert per la casa C. Rafart. Adjudicat a la col·lecció número 27 

amb el lema Foco. Autor: Josep Maria Pérez Baamon de València. 

 

En la categoria local, el jurat qualificador va lamentar que els treballs presentats a 

concurs pels fotògrafs sabadellencs no reunissin ―les condicions artístiques que‘s 

requereixen per a ser admesos, á judici del jurat, aquet, ab greu sentiment, s‘ha vist 

obligat a declarar deserts los temes I,II i III‖
801

. Malgrat aquesta crítica ferotge a la 

qualitat de les col·leccions locals presentades, es van adjudicar els següents premis: 

 

- Tema primer. Desert. 

- Tema segon. Desert. 

- Tema tercer. Desert. 

- Tema quart. Desert. 

- Tema quint. Ofert per la ―Colla dels XX‖. Adjudicat a la col·lecció nº 66 amb 

el lema Idealitat. Autor: Hermenegildo Bracons Prat de Sabadell.  

 

En acabar, el jurat va voler recompensar l‘esforç d‘alguns treballs que no havien estat 

premiats concedint una medalla de bronze a: A. Borràs Vidal (Barcelona), Francisco 

de las Heras Calvo (Saragossa), Reig Fiol (Barcelona), Josep Vrena (Sarrià), Juandó 

(Barcelona), Joaquim Ibáñez Alarcon (Montcada), Alejandro Coque (León), Enrique 

XX (Vitòria), José Sanjuan Arís (Écija), Domingo Padró (Sabadell), Josep Pascual 

Salichs (Sabadell), Joaquim Busqueta (Sabadell), Josep Alguersuari Baciana 

(Sabadell), Josep Cirera Voltà (Sabadell), Manel Martínez Garcia (Barcelona), 

Francisco de P. Caballero (Sevilla), Federico Muñoz (Madrid), Ramon Cirera Voltà 

(Sabadell), Josep Canals (Sarrià), Joaquim Sanllehy Vila (Sabadell) i P.J. Marquès 

(Barcelona)
802

.  
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Facsímil de les medalles ofertes com a premi en el concurs Nacional Fotogràfich organitzat pel Centre 

Industrial de Sabadell. El dibuix és obra del pintor Antoni Estruch Bros
803

.  

 

Sens dubte, el principal vencedor del concurs de fotografia de l‘any 1909 va ser el 

sabadellenc Miquel Renom Presseguer, distingit amb el Gran premi d‘honor. Amb 

aquest nou reconeixement, Miquel Renom consolidava el seu prestigi a la ciutat que 

l‘havia vist néixer. Cal recordar que, l‘any 1895, Renom ja havia estat el primer autor 

a exposar fotografies a la casa Crehueras, i que, el 1903, també va rebre el primer 

premi en el primer concurs dedicat exclusivament a la fotografia celebrat a Sabadell 

arran de la Festa Major. Per tant, els cercles artístics locals sempre van tenir en 

compte la vàlua de l‘obra fotogràfica de Miquel Renom i ho van expressar tenint 

present les seves col·leccions en els veredictes del jurat. 

 

Però el concurs del Centre Industrial de Sabadell va voler anar més enllà en incloure 

en el jurat figures d‘indiscutible trajectòria local però també nacional: hi havia el 

fotògraf i retratista Pau Audouard Deglaire, que havia estat ―el mestre” de Miquel 

Renom des de 1905 en els estudis que el fotògraf barceloní va tenir a la Gran Via i a 

la casa Lleó Morera del Passeig de Gràcia. Allà Renom també va coincidir amb com 

aprenent o empleat amb un altre fotògraf d‘art, Rafael Areñas Tona
804

. 

 

El concepte de mestre o deixeble en l‘àmbit de la fotografia, com afirma la 

historiadora de la fotografia Núria F. Rius, ens porta a la gènesi del negoci fotogràfic 

del segle XIX. Deixant de banda les nissagues familiars, en les quals el fet de treballar 

a l‘estudi al costat del pare ja comportava la formació professional, molts importants 

fotògrafs professionals del primer quart del segle XX s‘havien format en grans estudis 

de retratistes vuitcentistes. Precisament, l‘estudi de Pau Audouard va ser a Barcelona 

un d‘aquests estudis de formació, i d'allà van sortir retratistes com E. Vial, Nero, 

Gregori Armengol o Manuel Coyne Buil
805

.  

 

Les coneixences de Miquel Renom amb els membres de jurat no es quedaven en el 

seu mestre Pau Audouard. També mantenia una ferma amistat amb Joan Vilatobà, 
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amb el qual, de joves, havien fugit a França per evitar les quintes del Marroc. A més, 

gràcies a la Gazeta del Vallés sabem que Miquel Renom va presentar la seva 

col·lecció July la setmana després que vencés el termini oficial per presentar obres i 

va poder concursar gràcies a una ampliació del calendari. Una hipòtesi per explicar 

aquesta demora de Renom en el concurs de fotografia organitzat pel Centre Industrial 

de Sabadell és que el seu mestre Audouard o l‘amic Vilatobà el van animar a 

participar després de la valorar la qualitat de les obres presentades en primera 

instància. Els membres del jurat, que coneixien perfectament Renom i la seva obra, 

potser buscaven premiar un fotògraf reconegut nacionalment però que a la vegada 

tingués arrels sabadellenques. Els únics que complien aquests requisits en aquell 

moment eren Joan Vilatobà, que formava part del jurat qualificador, i el guardonat 

finalment, Miquel Renom. 

 

Pel que fa a la resta de fotògrafs sabadellencs que van concursar en el grup local, com 

hem dit, el jurat va lamentar la qualitat dels treballs presentats i va deixar deserts 

quatre dels cinc premis. Entre els absents trobem a faltar alguns amateurs premiats en 

altres concursos de fotografia, com Marçal Ballús Bertran, Pere Dalmau Gorina, Lluís 

Chavaud o Josep Buxeda Clarà. L‘únic fotògraf local que va rebre un premi en el 

tema cinquè per la col·lecció amb el lema Idealitat va ser Hermenegildo Bracons Prat, 

un industrial de 26 anys que vivia al carrer Calderón número 23
806

. Entre els 

sabadellencs recompensats amb la medalla de bronze trobem Josep Alguersuari 

Baciana, que també havia compartit premi en el concurs de fotografia de 1907, i un 

estol de nous amateurs com Josep Pascual Salichs, Joaquim Sanllehy Vila o els 

germans Josep i Ramon Cirera Voltà.  

 

El Concurs Nacional Fotográfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell l‘any 

1909 va consolidar, elevar i exportar fora dels límits de la ciutat la pràctica de la 

fotografia artística. En aquell moment, Sabadell ja tenia en aquest àmbit figures de 

primer nivell reconegudes arreu de l‘Estat espanyol, com Joan Vilatobà i Miquel 

Renom. Entre 1903 i 1909 es va consolidar la convocatòria de concursos i 

d'exposicions de fotografia, normalment aprofitant la conjuntura de la Festa Major. 

L‘estímul de la competició i el premi, juntament amb l‘avenç tecnològic i l'accés més 

fàcil als productes fotogràfics en cases especialitzades, va afavorir que la burgesia 

sabadellenca s‘interessés per aquest nou art cosmopolita i modern. 
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5.4.- La fotografia artística: context, característiques i 

desenvolupament. 
 

Com afirma l'historiador Jean-Alphonse Keim, ―el dia que Niepce va aconseguir la 

seva primera vista, l‘home va creure que un vell somni secular s‘havia realitzat: el de 

poder obtenir una reproducció de la realitat fidel, indiscutible i susceptible de ser 

conservada. (...) Els contemporanis de la invenció van creure molt ingènuament haver 

aconseguit captar allò que era real. Davant de la novetat d‘aquesta imatge d‘una 

espècie encara desconeguda, es deixaven portar per un entusiasme juvenil que els 

impedia veure que no tenien davant dels seus ulls res més que un simulacre‖
807

. 

 

Hi havia la consciència d‘estar davant d‘un fet fonamental per a la història de la 

humanitat, una nova forma de coneixement que permetria distingir la realitat d'allò 

imaginari. Segons Carmelo Vega, a la fotografia se li assignava una paper messiànic 

que la convertia en un instrument corrector de la memòria, ja que era un document 

irrecusable de la realitat
808

.  

 

Pel físic francès François Aragó la fotografia tenia moltes coincidències amb l‘art de 

la pintura, però la primera permetia col·locar els objectes en les seves proporcions 

reals. A més, el procediment fotogràfic es caracteritzava per la seva accessibilitat, 

perquè per la creació d‘un daguerreotip no es necessitava cap coneixement de dibuix 

ni cap habilitat manual. Gràcies a aquesta democratització de l‘art qualsevol persona 

podia aspirar a assolir el desitjat rang d‘artista. L'estatus artístic de la fotografia seria 

un dels tòpics més repetits per la literatura fotogràfica, i al seu voltant hi van girar 

agres polèmiques
809

. 

 

Els detractors de la fotografia criticaven la seva naturalesa mecànica argumentant que 

els productes d‘aquesta màquina no eren més que el resultat d‘un procediment químic 

i estaven molt lluny de ser una obra única i creativa com ho eren la pintura o el 

dibuix. Pioners de la fotografia, com l‘anglès William Henry Fox Talbot (1800-1877) 

en el seu llibre Pencil of nature, destacaven la utilitat de la fotografia per captar 

detalls, però no el seu potencial plàstic: ―una avantatge del descobriment de l‘art 

fotogràfic serà el permetre‘ns introduir en els nostres quadres una multitud de 

minúsculs detalls que se sumaran a la veracitat i al realisme de la representació, però 

que cap artista no es molestaria a copiar fidelment de la natura‖. El lent treball del 

dibuixant ara era substituït per un nou mètode eficaç i fulminant: la fotografia.  

 

En aquest sentit la fotografia era entesa com un mirall de la natura, un mirall que ho 

podia reflectir tot. Fox Talbot es mostrava meravellat que fos capaç de captar tant els 

objectes simples com els més complexos, el proper i el llunyà, el més gran i el més 

petit. També se sorprenia que la càmera fotogràfica tardés el mateix temps a realitzar 

un retrat de grup que un d'individual, un fet per ell impossible. 
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Els dibuixants i els pintors no van poder ignorar la irrupció de la fotografia en el món 

de les arts plàstiques. Alguns ho van interpretar com un mitjà excel·lent que 

simplificava la seva feina, però, al mateix temps, d‘altres la rebutjaven perquè creien 

que posava en perill el seu ofici. Un dels usos més habituals que els pintors del segle 

XIX van donar a la fotografia va ser com un substitut de la figura del model, ja que 

era considerablement més econòmic i còmode fer servir fotografies que pagar models 

durant hores perquè mantinguessin una postura. Un dels primers a manifestar el seu 

interès per la fotografia va ser el cèlebre pintor romàntic francès Eugène Delacroix 

(1798-1863). 

 

A l‘Exposició Universal de Londres el 1851 la fotografia va tenir un espai reservat al 

Crystal Palace, però no pas entre les belles arts, sinó entre els productes industrials. 

Aquell modern edifici de metall i vidre va donar acollida a la fotografia tal com era 

vista pels homes i dones del seu temps: com un nou producte de la investigació 

científica fabricat per una màquina. L‘any 1859, la Société Française de Photographie 

va aconseguir que els fotògrafs poguessin penjar les seves obres al saló de Belles Arts 

dels Camps Elisis de París, al costat dels quadres de pintura, junts però no barrejats, 

perquè el saló de fotografia tenia la seva pròpia entrada. Tot i que hi van participar 

1.295 expositors i va tenir més de 20.000 visitants, no va escapar a les crítiques 

ferotges d‘intel·lectuals com Charles Baudelaire (1821-1867), que considerava la 

fotografia ―una serventa humil‖ amb el deure de ―servir a les ciències i les arts‖.  

 

Aquesta primera idea que la fotografia era un mirall pur i autèntic de la realitat va 

anar evolucionant al llarg del segle XIX. Alguns autors van començar a censurar la 

seva presumpta infal·libilitat. Sobretot uns corrents determinats que, a finals de segle, 

reivindicaven el caràcter artístic de la fotografia. Però la manipulació de la fotografia 

va estar present gairebé des del seu naixement. Valgui com a exemple l‘autoretrat del 

senyor Bayard ofegat al riu Sena que data de l‘octubre de 1840. Aparentment era la 

primera imatge post-mortem d‘un suïcida, però aviat es va saber que l‘anomenat 

"senyor Bayard" no s‘havia llevat la vida sinó que es tractava d'una broma macabra: 

s‘havia retratat simulant el seu ofegament. Per tant, l‘autoretrat del sr. Bayard era la 

primera fotografia de ficció però també la primera mentida fotogràfica, i obria la porta 

a la imaginació en el camp de la fotografia. 

 

Per justificar la seva obra i defensar-se dels atacs rebuts, els fotògrafs del segle XIX 

van posar l‘accent en dos elements naturals que sempre caracteritzarien les seves 

intervencions: l‘espera i l‘elecció. Aquesta llibertat d‘acció els permetia escollir les 

escenes que els oferia la realitat. La paciència del fotògraf esperant una situació 

favorable per captar la composició idònia també va ser un fèrtil camp de caricatura 

per als seus detractors. Per exemple, el pintor francès Honoré Daumier (1808-1879) 

va publicar el 1840 dues làmines dedicades a la fotografia amb el títol La paciència és 

la virtut dels ases i El talent arriba mentre dorms. 

 

En l‘elecció residia el talent del fotògraf, la seva particular mirada. Escollir el lloc i el 

moment perfecte era l‘autèntic art de la fotografia. D‘aquesta manera una imatge 

fotogràfica era producte de la voluntat del seu autor, i no pas tan sols la producció 

d'una màquina. Així ho defensava el periodista francès Frédéric Dillaye (1848-1914) 

el 1891 quan afirmava que ―el fotògraf, tan íntimament lligat en aparença a la realitat 

rigorosa, quasi brutal, dels elements naturals que corroboren la seva obra, pot 

inventar. Certament no inventarà ni el cel ni la terra, ni els arbres ni les aigües, però 
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entre totes les combinacions de sensacions que constituiran l‘ordre i harmonia del seu 

tema, escollirà invariablement les que més s'adiguin al seu temperament. Concedirà 

més o menys importància a un determinat element del motiu, atenuarà o eliminarà, en 

la mesura dels mitjans que li ofereix el procediment que fa servir‖
810

. 

 

La irrupció de la fotografia durant la segona meitat del segle XIX va fer aparèixer, 

segons el científic francès Louis Joseph Gay-Lussac (1778-1850), ―un art nou enmig 

d‘una civilització antiga‖. Va suposar l‘alteració dels valors artístics tradicionals i es 

van crear debats encesos per discernir si es tractava d‘un art o d'una ciència. 

Conceptes com art i creació patirien una irreversible modificació del seu significat 

perquè la fotografia modificava la idea de creació artística. Els seus detractors la 

titllaven de simple invent científic que tenia uns valors purament informatius i 

documentals. 

 

La polèmica estava servida: a part de reproduir la realitat, la fotografia era capaç de 

plasmar el sentiment artístic i la voluntat del fotògraf? Tenia el fotògraf, com l‘artista, 

la llibertat d'escollir de la natura els elements que necessitava per a la seva obra? 

Segons Carmelo Vega, els crítics i alguns artistes del segle XIX no havien entès un 

element fonamental: ―la fotografia inaugurava el procés irreversible de desintegració 

del concepte mateix d‘art i les censures i el refús a la mateixa no eren sinó símptomes 

d‘unes ideologies artístiques en crisis‖
811

. 

 

El 1896, l‘anglès Hector Maclean, autor de Photography for artists avançava en el seu 

llibre una cosa que nosaltres avui donem per descomptada: ―la càmera no fa la 

imatge‖. El fotògraf és i serà sempre l‘únic responsable del producte final del seu 

treball. Per tant, la màquina no reprodueix la realitat, sinó la voluntat de l‘autor. A 

finals del segle XIX, aquesta última idea va prendre força a Europa i als Estats Units 

amb el corrent pictorialista, que defensava la tesi del valor artístic de la fotografia. 

 

Pictorialisme i fotografia artística són denominacions equivalents. El seu origen teòric 

és el llibre del fotògraf anglès Henry Peach Robinson (1830-1901) titulat Pictorial 

Effect in Photography (1869), i cronològicament el podem situar entre 1880 i la 

dècada de 1920. Segons la historiadora de l‘art María de los Santos García Felguera, 

el pictorialisme va néixer com un moviment elitista entre fotògrafs que volia marcar 

distància amb una pràctica fotogràfica convencional, tant entre professionals com 

entre els nous i nombrosos aficionats. El camí per aconseguir la cobejada categoria 

d‘art era acostar-se a la pintura tant en la temàtica com en l‘aspecte de l‘obra, gràcies 

a la intervenció en el procés. La majoria dels pictorialistes buscaven fotografies que 

tinguessin una composició i uns acabats pictòrics
812

. 

 

Derivat del terme anglès picture -imatge-, aquest encaix en l‘engranatge artístic i 

visual de l‘època s‘aconseguia gràcies a l‘alteració de la imatge mitjançant l‘ús de 

procediments químics. Aquests acabats pictòrics s‘aconseguien, per una banda, amb 

l‘ús de tècniques com les gomes bicromatades, els carbons o les tintes grasses, que 

donaven una semblança amb el dibuix i el gravat. Alguns autors també aconseguien 
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representacions quasi oníriques jugant amb el desenfocament, les ornamentacions i el 

retoc del negatiu. 

 

Aquest repertori de factors tècnics pretenia allunyar-se de l‘estètica tradicional del 

retrat d‘estudi i l‘àlbum familiar. El fotògraf, encara que sembli una contradicció, 

buscava minimitzar l‘ús de la tècnica per gaudir de la intervenció manual, com si fos 

un artesà a la recerca d‘un producte personalitzat i únic. Els procediments pigmentaris 

tenien en comú que substituïen la imatge feta a base de sals de plata, ennegrida per 

l‘acció de la llum, per una imatge creada a partir de tintes o de pigments. La 

naturalesa d‘aquests nous processos permetia al fotògraf intervenir molt més en el 

procés i demostrar la seva destresa tècnica amb un resultat molt proper als sistemes 

d‘estampació de les arts gràfiques. La fugida de la fotografia convencional també 

s‘aconseguia amb el flous, o desenfocaments deliberats. Una moda que va fer que la 

indústria comercialitzés objectius especials per aconseguir una atmosfera evocadora i 

espiritual.  

 

Cal matissar que els crítics d‘art i fotògrafs catalans van utilitzar més l‘expressió 

―fotografia artística‖ o ―fotografia d‘art‖ per referir-se al que nosaltres fins ara hem 

denominat pictorialisme. Segons Carmelo Vega ―no serà fins a mitjan anys vint del 

segle passat que el terme es consolidarà com a sinònim de fotografia artística, sobretot 

entre aquells autors o grups que defensaven l‘ús dels procediments d‘intervenció i 

refusaven els excessos de la fotografia més avantguardista‖
813

. 

 

A l‘Estat espanyol l‘interès per la fotografia artística arribaria tard, però també hi va 

persistir molt més que a la resta d‘Europa. Aquest interès es manifesta a 

començaments del segle XX i s‘estén fins el 1936 si fa no fa, per tornar a ressorgir 

durant la postguerra de la mà de les agrupacions de fotògrafs aficionats. Segons S. 

Carl King, el motiu d‘aquesta tardança es devia principalment a tres motius: la manca 

de tradició fotogràfica en el terreny estètic, l'oposició que pateixen els fotògrafs 

aficionats per part dels professionals i el conservadorisme dels crítics d‘art 

nacionals
814

. 

 

El pictorialisme a Espanya sempre ha estat un moviment acompanyat d‘una certa 

controvèrsia. A partir de l‘obra de Carl King, a finals dels anys vuitanta del segle 

passat, proliferen diverses publicacions d‘història de la fotografia que dediquen un 

espai destacable a l‘estudi i valoració del moviment pictorialista. Un dels estudis més 

importants és l‘obra de Publio López Mondéjar Historia de la Fotografía en España, 

que traça una perspectiva crítica de la capacitat artística de la fotografia i del 

pictorialisme europeu i espanyol dins del seu context sociocultural. Per López 

Mondéjar, el pictorialisme anava contra el mitjà fotogràfic perquè atacava les seves 

característiques essencials: la nitidesa, reproductibilitat i el baix cost. És per aquest 

motiu que qualifica el moviment d'imitació de ―la pitjor pintura acadèmica de l'època‖ 

amb l‘agreujant, en el cas espanyol, que, a més a més, arriba de forma tardana
815

. 
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Per Joan Fontcuberta ―el pictorialisme venia a culminar la tradició, especialment 

esplendorosa a l‘Anglaterra victoriana, d‘una fotografia concebuda com un esforç de 

poetització de la realitat, en sintonia amb els corrents simbolistes i prerafaelites. 

Sovint es despatxa injustament aquesta tradició al·legant que no pretenia res més que 

emular els models pictòrics‖
816

. 

 

La introducció d‘aquestes idees va ser gradual, i es va iniciar a començaments del 

segle XX a través de l‘entorn de la Sociedad Fotográfica de Madrid i de la revista La 

Fotografía, en la qual es feia referència constant als treballs dels principals 

pictorialistes internacionals. Segons Carmelo Vega, el 1905 és l‘any clau per a 

l‘afirmació de la fotografia artística a Espanya, en confluir-hi diversos fets relacionats 

amb el moviment pictorialista: en primer lloc, el mes de març, Pau Audouard 

organitzava a Barcelona una Exposició Nacional de Gomes Bicromatades i altres 

procediments pigmentaris, esdeveniment que analitzarem amb detall més endavant. El 

mes de maig, el fotògraf madrileny Antonio Cánovas del Castillo publicava a la 

revista La Fotografia el text Transformación de la fotografía, en el qual exposava les 

claus per entendre les noves sensibilitats artístiques: ―de algunos años a esta parte la 

fotografía se ha transformado encumbrándose, ascendiendo y mejorando de categoría 

hasta ponerse a un nivel muy cercano del de las artes bellas, puesto que produce obras 

en que la belleza se realiza, que conmueven y que emocionan, que contienen 

inspiración, personalidad y unidad y casi todas las demás condiciones de las artes, 

incluso la de no ser asequible para los obreros manuales sin iniciativa y sí solo para 

los espíritus privilegiados que, sintiendo el arte, son artistas‖
817

. D'ençà de 1903 la 

revista La Fotografía mantenia contacte amb altres revistes internacionals, com les 

franceses Revue de Photographie o Bulletin du Photo-Club de Paris, que també 

defensaven els postulats artístics de la fotografia
818

. 

 

Per Covadonga Martínez, els primers fotògrafs artistes espanyols van practicar ―un 

pictorialisme menys impressionista i més poètic‖ amb preferència pels processos que 

oferien major claredat i veure més detalls en la còpia. Per aquest motiu, el carbó 

transportat
819

 i la goma bicromatada
820

 són els dos procediments més emprats en els 
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primers anys per autors Antonio Cánovas, Carlos Íñigo, Vicente Gómez Novella o el 

sabadellenc Joan Vilatobà
821

. 

 

Aquesta primera etapa, batejada per Covadonga Martínez com a ―pictorialisme 

poètic”, abasta des de 1900-1905 fins 1915-1920. Entre els seus postulats estètics 

destaca la tendència de fugir del present mitjançant composicions fantàstiques que 

busquin la bellesa i la perfecció formal, una idea inspirada en la literatura i la pintura. 

Alguns dels seus principals representants van ser Luis de Ocharán (Bilbao, 1875-

1958), Antonio Cánovas (Madrid, 1864-1933) o els catalans Pere Casas Abarca 

(Barcelona 1875-1958), Josep Masana (Barcelona 1892-1979) i Joaquim Pla Janini 

(Tarragona 1879-Barcelona 1970). En l‘esfera sabadellenca trobem tres il·lustres 

fotògrafs amb una dilatada i reconeguda trajectòria nacional: Joan Vilatobà Fígols 

(1878-1954), Miquel Renom Presseguer (1875-1950) i Albert Rifà Planas (1878-

1974). Tots tres seran objecte d‘un estudi detallat a continuació.  

 

Les fotografies del ―pictorialisme poètic” es caracteritzen per l‘artificialitat i una 

posada en escena al·legòrica en la qual l‘important no és el tema sinó el sentiment que 

se'n desprèn. Aquesta fugida de la realitat, influenciada pel simbolisme francès i l‘Art 

Noveau, fa que els autors intentin enaltir els valors místics i espirituals de la 

fotografia. És habitual veure composicions quasi sense moviment en què els 

personatges sembla s‘hagin quedat congelats durant un instant. Abunden els retrats de 

tipus psicològic, amb un tractament sensual de la llum i una tendència a fugir de la 

frontalitat que els infon una sensació de melangia. 

 

En general, l‘objectiu era crear escenes estèticament belles i formalment equilibrades. 

En aquest escenari la figura de la dona hi tenia un paper destacat. Autors com 

Vilatobà conjugaran l‘erotisme dels cossos despullats amb la inspiració de la tradició 

clàssica grecoromana per jugar amb els volums i les textures a través de la llum. 

 

Per altra banda, els pictorialistes també es van sentir atrets per les escenes de ficció 

popular i per l'estil narratiu. Joan Vilatobà i Albert Rifà, per exemple, dirigeixen la 

seva mirada al seu entorn més immediat, que és el rodal de Sabadell. El protagonisme 

de les seves escenes se centra en l‘home rural i el seu món. Són composicions 

bucòliques, emmarcades en ambients atmosfèrics i amb una llum tènue. L‘equilibri, 

l‘harmonia i una composició acurada en són les principals característiques.  

 

Amb el pictorialisme la fotografia assoleix plenament la categoria d‘art, acomplint el 

vell somni del fotògraf francès Nadar que havia immortalitzat en una de les seves 

caricatures l‘any 1859. En aquesta caricatura es veia com una paleta de pintor donava 

el braç a una càmera fotogràfica, simbolitzant la seva acceptació a l‘exposició de 

Belles Arts de París. 
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Caricatura feta pel fotògraf francès Gaspard-Félix Tournachon, més conegut com a Nadar, titulada ―la 

pintura oferint a la fotografia un lloc a l‘exposició de Belles Arts‖. París, 1859. 

 

 

5.4.1- Joan Vilatobà Fígols. La gènesi del fotògraf-artista sabadellenc 

més universal (1894-1909). 
 

Joan Vilatobà Fígols (Sabadell, 1878-1954) és el fotògraf sabadellenc sens dubte més 

valorat. Com veurem a continuació, la seva figura ha traspassat l‘àmbit local per ser 

reconegut com un dels primers pictorialistes catalans. Tot i la seva transcendència i 

els estudis que se li han dedicat, es dona la paradoxa que el fotògraf de Sabadell més 

universal encara no té un estudi en profunditat. Com afirma el crític d‘art Josep 

Casamartina ―la potència de les seves obres li ha atorgat un lloc preferent en llibres, 

publicacions i exposicions. Però més enllà d‘això, ha estat poc estudiat i s‘ha anat 

repetint un mateix discurs, minso i no sempre exacte‖
822

. Per exemple, fins aquesta 

tesi doctoral no s‘havia fet mai una cosa tan bàsica i elemental com el recull 

sistemàtic de les notícies que parlen d‘ell a la premsa local i la premsa gràfica de 

l‘època. Això ha generat buits importants i ambigüitats alhora de situar 

cronològicament la seva obra. 

 

El primer historiador a reivindicar la seva figura va ser Andreu Castells Peig, que 

abans de dedicar-se a la història era pintor i havia tingut a Vilatobà de professor a 

l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis de Sabadell, on el fotògraf impartia classes de 

dibuix i de pintura. L‘any 1961 Castells publicava a l‘editorial Riutort L’art 

sabadellenc, un llibre indispensable per entendre l‘evolució de l‘art a la ciutat els 

segles XIX i XX. En aquesta obra magna Castells dedicava quasi tres pàgines a 

analitzar l‘obra de Vilatobà sota el descriptiu títol L’engrescador Joan Vilatobà 

Fígols
823

. 
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En un intent de fer un acostament històric general a la història de la fotografia a 

Catalunya, el 1973 Josep Maria Casademont va publicar un article a la revista 

Qüestions d’Art, una revista catalana d‘art actual. Hi parlava de Joan Vilatobà com 

d'un fotògraf que ―algun dia caldrà estudiar-lo atentament‖ i il·lustrava la portada amb 

una fotografia seva.  

 

 
Fotografia de Joan Vilatobà publicada a la portada del número 27 de la revista Qüestions d’Art, 

Barcelona, 1973. 

 

Uns anys més tard, el 1977, l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell dedicava una 

retrospectiva a l‘obra del conegut però poc estudiat fotògraf i editava una petit catàleg 

il·lustrat amb una breu nota biogràfica, també escrita per Andreu Castells
824

. Durant 

molts anys aquest estudi ha estat la base de la majoria dels escrits que s‘han fet 

posteriorment. 

 

Fora de l‘àmbit local, va ser l‘artista Joan Fontcuberta, conjuntament amb Marta Gili, 

qui va projectar la imatge de Vilatobà en incloure‘l en els fonaments de la història de 

la fotografia a Catalunya. Fontcuberta era coneixedor de primera mà de l‘obra de 

Vilatobà a través del contacte amb el seu fill Armand. Per aquest motiu, el 1983, 

l‘incloïa en l‘apèndix sobre fotografia espanyola que annexava al llibre Historia de la 

fotografía desde sus orígenes hasta nuestros días de Beaumont Newhall. 

 

Un any més tard, el 1984, l‘obra fotogràfica de Joan Vilatobà era admesa en dues 

exposicions d‘abast estatal. En primer lloc, a Imágenes de la Arcadia, celebrada a les 

sales Ruiz Picasso de la Biblioteca Nacional de Madrid, on es presentava a Vilatobà al 

costat d‘artistes reconeguts com Francesc Serra, Joaquim Pla Janini, José Ortiz 

Echagüe, Eduardo Susanna, Josep Maria Casals Ariet o Antoni Campañà. Per altra 

banda, també tenia presència en una segona exposició organitzada pel Ministerio de 

Cultura amb el títol Idas y caos: aspectos de las vanguardias fotográficas en España 

que acabaria viatjant a l‘International Center of Photography de Nova York. Aquell 

mateix any, Marta Gili, també bona coneixedora de Vilatobà, el va incloure en 
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l‘exposició itinerant 5 pictorialistes catalans que mostrava l‘obra d‘Antoni Campañà, 

Claudi Carbonell, Josep Maria Casals Ariet i Joaquim Pla Janini. 

 

Es va donar un pas més en la divulgació de la seva obra quan el 1989 l‘historiador 

Publio López Mondéjar el va incloure a l‘exposició Las Fuentes de la memòria. 

Fotografía y Sociedad en la España del siglo XIX. Aleshores López Mondéjar ja 

qualificava Vilatobà de ―ser el más sobresaliente fotógrafo pictorialista de su época, a 

juzgar por los numerosos galardones y por los comentarios que se publicaron sobre su 

obra en la prensa especializada. (...) Su fotografía constituye una de las más claras 

manifestaciones del narrativismo moralizante, alegórico y mitológico que marco el 

primer pictorialismo español‖
825

. 

 

Malgrat aquesta àmplia difusió en els anys en què s‘estava vertebrant la història de la 

fotografia a Catalunya i a Espanya, la trajectòria i la producció de Joan Vilatobà 

continuaven essent poc conegudes. Conscient d‘aquesta situació, el 1996, el Museu 

d‘Art de Sabadell va organitzar una retrospectiva comissariada pel prestigiós fotògraf 

Pere Formiguera. Fruit d‘aquesta iniciativa es va publicar un catàleg
826

 i el seu fill 

Armand Vilatobà va fer cessió a la ciutat de 420 peces, 99 positius d‘època i 320 

negatius en placa de vidre. 

 

A partir d‘aquestes dates el nom de Joan Vilatobà sempre ha estat present en les 

principals obres crítiques i exposicions d‘història de la fotografia com un dels 

referents del pictorialisme espanyol. Per exemple, el 1998 va ser inclòs en l‘exposició 

La fotografía pictorialista en España, 1900-1936, comissariada per Cristina Zelich, 

que mostrava 136 obres de 16 fotògrafs adscrits a aquesta tendència. Més endavant, 

Joan Fontcuberta, en la seva anàlisi de la fotografia catalana entre 1900 i 1940, dins 

de l‘obra Introducció a la història de la fotografia a Catalunya publicada per 

Lunwerg el 2000, afirmava que ―la parcel·la més valuosa de la seva obra la 

constitueix una nodrida col·lecció de retrats i nus, presos al voltant dels anys vint, 

seguint una sensibilitat hel·lènica i ja sota un halo noucentista. (...)‖
827

.Per la seva 

banda, María de los Santos García Felguera creu que Joaquim Pla Janini va ser la 

figura més destacada del pictorialisme català, però reconeix que en aquella primera 

generació també sobresortia Joan Vilatobà
828

. Una altra autora de referència com 

Covadonga Martínez considera Vilatobà un dels tres fotògrafs més destacats del 

primer pictorialisme al costat d‘Antoni Arissa i Joaquim Pla Janini
829

. 

 

L‘últim i més complet estudi que s‘ha fet sobre la trajectòria de Joan Vilatobà com a 

fotògraf correspon al perfil biogràfic que va escriure Josep Casamartina en el catàleg 

de l‘exposició que li va dedicar la galeria d‘art barcelonina A34 l‘any 2013
830

. En 

aquesta publicació, Casamartina demostra tenir un coneixement profund de l‘obra de 

Vilatobà gràcies a l‘accés a documents que fins aleshores havien romàs inèdits. Es 

tracta d‘un àlbum amb una selecció de retalls de premsa feta pel mateix Joan Vilatobà 

en vida i que conservava la família. Amb aquest document, les facilitats de poder 
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consultar online catàlegs de revistes il·lustrades de l‘època que publicaven fotografies 

de Joan Vilatobà, sumat als coneixements de Casamartina, el resultat és l‘estudi més 

ampli fins a la data de la trajectòria de Joan Vilatobà. 

 

Paral·lelament a l‘exposició de la galeria A34, l‘any 2011, Isabel Vilatobà, néta del 

fotògraf, va cedir en dipòsit al Museu d‘Art de Sabadell una part molt important del 

fons personal del seu avi, compost de 88 dibuixos i pintures de Joan i Màrius 

Vilatobà, 1.832 negatius en placa de vidre de Joan Vilatobà, 84 obres d‘artistes 

coetanis a Joan Vilatobà, 12 mobles (la majoria signats per Josep Centelles), uns 500 

volums de biblioteca i hemeroteca i 4 capses amb documentació personal del 

fotògraf
831

. 

 

Fruit de tres anys de col·laboració entre l‘Arxiu Històric i el Museu d‘Art de Sabadell, 

les plaques vidre es van inventariar, netejar, instal·lar en material de conservació, 

digitalitzar i documentar. El resultat d‘aquest treball en equip es va materialitzar l‘any 

2014 en un cicle de quatre exposicions de petit format que el Museu d‘Art de Sabadell 

va fer a l‘antic menjador de la casa Turull amb el títol genèric Joan Vilatobà. 

Fotografies. L‘objectiu era presentar la riquesa del fons i algunes novetats que havien 

sorgit del seu estudi. La primera exposició, amb el subtítol Joan Vilatobà. Fotografies 

/ Presentació, es va poder veure del 24 d‘abril a l‘11 de maig de 2014. La segona 

exposició va coincidir amb el Dia Internacional dels Museus i es va dedicar al nu 

masculí, entre el 16 de maig al 15 de juny de 2014. La tercera exposició titulada Joan 

Vilatobà. Fotografies / El treball de l’escena, es va poder veure del 19 de juny al 20 

de juliol de 2014, i explicava el procés creatiu de Joan Vilatobà per a la producció de 

fotografies artístiques, parlant d‘aspectes com ara la selecció dels temes, la recerca 

dels models o la composició. Per últim, la darrera exposició Joan Vilatobà. 

Fotografies / L’ofici de fotògraf, que es va poder visitar del 16 d‘octubre al 16 de 

novembre de 2014, analitzava la tecnologia, l´ús del retoc i els mitjans emprats per 

aconseguir els efectes desitjats. 

 

Aquesta aproximació bibliogràfica demostra que Joan Vilatobà és un fotògraf conegut 

però només parcialment estudiat. Sobretot perquè, com ja hem dit, cap dels estudis 

que s‘han fet no inclou un exhaustiu buidat hemerogràfic. El que més s‘hi aproxima 

és l‘estudi de l‘àlbum de retalls de premsa, actualment dipositat a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell, que va fer Casamartina en el catàleg de la Galeria A34. D'altra banda, la 

digitalització de les plaques de vidre dipositades per la família l‘any 2011 ha obert 

nous horitzons que només han estat analitzats, en part, pel Museu d‘Art de Sabadell 

en les quatre ―exposicions de petit format‖ del 2014. Les 2.151 plaques de vidre 

digitalitzades mostren tota la producció artística de Joan Vilatobà, una visió global 

inexistent fins que l‘Arxiu Històric de Sabadell va acabar aquest projecte el 2013. A 

aquesta faceta cal sumar-li un altre aspecte gens estudiat: la seva trajectòria com a 

retratista d‘estudi i l‘evolució estètica que van patir els seus retrats. Tots aquests 

aspectes s‘analitzaran en les properes línies de la tesi doctoral. 

 

Joan Vilatobà Fígols va néixer el 15 de febrer de 1878 a la parròquia de Sant Vicenç 

de Jonqueres, prop de Sabadell. Era fill d‘Esteve Vilatobà Vilà (35), un picapedrer 
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d‘ofici procedent de Solsona que s‘havia establert a Sabadell el 1870
832

, i de Paula 

Fígols Caellas (28)
833

. Joan era el tercer de quatre germans. El van precedir Ramon 

(1868)
834

 i Mercedes (1871), i després d‘ell va néixer en Josep (1881). Segons la 

documentació municipal, l‘any 1880 la família vivia al carrer de Gràcia número 79. 

Sis anys més tard, el 1886, els índex alfabètics del padró de veïns indiquen que vivien 

al carrer de Gràcia número 81.  

 

Malauradament, un any més tard, el 9 de gener de 1887, la unitat familiar es va 

trencar quan la mare Paula Fígols va morir de tuberculosi pulmonar
835

. Quan Joan 

Vilatobà es va quedar orfe de mare tenia 9 anys d‘edat, i el seu germà petit Josep 

només 5. A finals del segle XIX un home vidu amb fills en edat de criança era mal 

vist i el seu entorn aconsellava que es tornés a casar per reconstruir la unitat familiar i 

oferir un entorn el més estable possible als fills. Seguint el fil de la documentació 

municipal, això és el que devia passar amb la família Vilatobà després de la mort de 

Paula Fígols. Només dos anys més tard, el 1889, Esteve Vilatobà apareix vivint amb 

els seus tres fills petits al carrer de Gràcia número 52 i consta que estava casat amb 

Rosa Carné Matas, una mestressa de casa nascuda el 1847 i natural de Gallifa
836

. 

Aquests orígens familiars de Joan Vilatobà, encara que són colaterals a la seva 

trajectòria fotogràfica, no havien estat investigats encara. 

 

La vocació artística de Joan Vilatobà es va manifestar ben aviat a través de la pintura. 

Com reconeix Vilatobà mateix en una entrevista que li van fer al diari Sabadell el 22 

d‘octubre de 1953: ―Desde mi infancia me atrajo el arte como cosa innata‖ i ―los 

antecedentes de mi familia, si así queremos considerarlos, fueron las cualidades de mi 

padre como maestro marmolista, en el taller que aún subsiste en la calle Virgen de 

Gracia‖
837

.  

 

Conscients del seu interès per les Belles Arts, els pares li van permetre assistir a les 

classes de pintura que es feien a l‘Acadèmia de Belles Arts, aleshores situada en un 

local de l‘Ateneu, a la plaça actualment dita de Sant Roc. Allà va tenir de professors 

reconeguts artistes locals, com Joan Vila Cinca, Josep Espinalt Torres, Narcís Giralt o 

Joan Figueras Soler. En el seu procés formatiu també hi van influir el ceramista 

Marian Burguès, amb el qual sempre l‘uniria una gran amistat. Portat per la seva 

afició a la pintura, als 10 anys va entrar d‘aprenent ―en la que es hoy razón social Palá 

y Caixach, que entonces eran oficiales de la antigua casa‖
838

. 

 

La primera notícia a l‘hemeroteca de Joan Vilatobà com a pintor data del 1894, quan, 

amb setze anys d‘edat, va participar amb una sèrie de sis paisatges en l‘exposició de 

Belles Arts organitzada pel Centre Català de Sabadell durant la Festa Major de la 
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ciutat. L‘exposició va ser pionera en molts aspectes, tal com hem analitzat amb detall 

en el punt 3.3.1 d‘aquesta tesi. Era la primera vegada que a Sabadell s‘exposaven 

fotografies al costat de pintures, concretament de la mà de Francesc Ribera Soler i els 

germans d‘origen italià Emilio i Higinio Bressanini. El setmanari Lo Catalanista va 

fer una ressenya de les 157 obres que van formar part de l‘exposició ―ab la deguda 

imparcialitat y exercint de crítics‖. Quan va ser el torn de Joan Vilatobà, el rotatiu 

valorava que ―los estudis de garbes son lo millor que te en l‘Exposició, aquest novell 

artista, que‘s distingeix per sa llum i bona factura‖
839

. 

 

Convertit en una jove promesa local i sota el mestratge de Joan Vila Cinca, la seva 

presència en el circuit d‘exposicions artístiques va continuar els anys següents. El 

maig de 1895 aportaria dos quadres a l‘exposició d‘obres pictòriques que el Cercle 

Sabadellès organitzava en els seus salons. De les 19 obres exposades, els crítics 

sobretot van destacar les pintures de Joan Vila Cinca, però la Revista de Sabadell 

acabava la seva ressenya afirmant que ―dos de los cuadros expuestos, los titulados 

Cercanías del Ripoll y Crepúsculo son obra del señor Vilatobá, joven discípulo del 

señor Vila que revela felices disposiciones‖
840

.  

 

L‘agost d‘aquell 1895 diversos membres de l‘Acadèmia de Belles Arts van organitzar 

una nova exposició a la casa Crehueras. Aquell grup de joves artistes estava liderat 

pel pintor Joan Vila Cinca i el ceramista Marian Burguès, dos personatges que van 

influir molt en aquesta primera etapa artística de Joan Vilatobà i amb els quals 

mantenia una excel·lent relació. La crònica del Sabadell Moderno confirmava que al 

costat dels dos mestres s‘exposen treballs de ―los aventajados jóvenes Miquel y 

Vilatobá demostrando sus adelantos en tan difícil arte. Miquel en la figura y Vilatobá 

en el paisaje lucen sus buenas facultades, en particular este último que si no se dejara 

llevar del efectismo muchas veces falso podría sentar plaza de nuestro primer 

paisajista‖
841

. En aquesta exposició Miquel Renom Presseguer ja va exposar ―una 

bonita colección de fotografías‖ i Joan Vilatobà continuava mostrant la seva 

predilecció pel paisatge en el camp de la pintura. 

 

Un pas més en la carrera de Vilatobà va ser quan la seva obra pictòrica va transcendir 

l‘àmbit local. El 1896 la Revista de Sabadell informava als seus lectors que un bon 

nombre d‘artistes sabadellencs estarien presents a la Tercera Exposició de Belles Arts 

i Indústries Artístiques que el mes d‘abril se celebraria al Palau de Belles Arts de 

Barcelona. ―(...) Entre ellos figuran los señores Burgués y Ca, Domingo Soler, Pous i 

Palau, Vilatobà, Domènech, Juan Vila, Casanovas y Soler, Arnau y Lladó‖
842

. Segons 

aquesta notícia, Joan Vilatobà tornava a aparèixer acompanyat dels seus mentors Joan 

Vila Cinca i Marian Burguès, però no pas com a jove promesa de la pintura local, sinó 

com un artista més que amb la seva obra mostrava el desenvolupament de les Belles 

Arts sabadellenques a la capital catalana. L‘exposició es dividia en les seccions de 

pintura (espanyola i estrangera), dibuix, aquarel·la, pintura al pastel i gravat, 

escenografia, escultura (espanyola i estrangera), arquitectura, indústries artístiques, 

pintura decorativa, escultura decorativa i reproduccions. Malauradament, cap dels 
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artistes sabadellencs no va ser premiat en cap disciplina si fem cabal del catàleg que 

va publicar l‘Ajuntament de Barcelona
843

. 

 

Una última notícia, del 31 d‘agost de 1896, informava que l‘aparador de la lampisteria 

del senyor Clos, situada a la plaça Sant Roc, exposava alguns quadres del pinzell de 

Joan Vilatobà
844

. Com hem vist en anteriors capítols, era habitual que algunes 

botigues sabadellenques decoressin els seus aparadors amb obres d‘art, principalment 

pintures però en ocasions també fotografies, que servien per embellir el negoci i a la 

vegada difonien l‘obra de l‘artista. Amb aquesta notícies es constata que l‘obra 

pictòrica de Joan Vilatobà ja havia assolit un estatus artístic elevat entre el públic 

local. 

 

Arribats a aquest punt cal tenir present que en aquells moments Espanya vivia una 

situació política convulsa. El règim polític de la Restauració que havia impulsat el 

líder del partit conservador Antonio Cánovas del Castillo estava en plena crisi per la 

guerra d‘independència cubana, que havia esclatat el 1895. El ministeri de 

Governació pretenia endurir les condicions que permetien als quintos poder eximir-se 

del servei militar i preveia sancions a tots aquells que els ajudessin: 

 
―Reforma en la ley de reclutamiento.—El ministro de la Gobernación ha remitido al 

de la Guerra, para su examen y aprobación, varias reformas à la vigente ley de 

reclutamiento, las cuales se plantearán en el alistamiento de! reemplazo actual.Entre 

ellas las más principales son las que tienden evitar reclamaciones como las 

presentadas por el ayuntamiento de Sabadell, con motivo del excesivo número de 

quintos pedidos à Cataluña, comparada con otras regiones.También las reformas 

alcanzan à exigir responsabilidades a las comisiones provinciales por ocultaciones de 

mozos sorteables en Asturias. Según nuestros informes, el mozo que haya sido 

declarado exento de quintas contra la ley, será destinado à Cuba, además de exigir la 

responsabilidad criminal que le quepa al médico que le haya reconocido inútil y a la 

comisión provincial que no lo incluya en el sorteo‖
845

. 

 

En aquest context, Joan Vilatobà va ser quintat per fer el servei militar el mes de 

febrer de 1898
846

 però no es va arribar a presentar a files. Segons la documentació 

municipal, el seu pare Esteve Vilatobà: 

 
―Se presentó y dijo que aquel se hallaba en Tolosa (Francia) en donde reside 

constantemente por razón de sus estudios, presentando para justificarlo dos 

certificaciones expedidas por el cónsul de España en aquel punto, según las que 

dicho mozo tiene la estatura de un metro seiscientos cincuenta milímetros y es apto 

para el Servicio. En su virtud el Ayuntamiento da conformidad a lo dispuesto en el 

artículo 95 de la ley, inciso 4o acordó darle por presente y le declaro soldado, 

supuesto que según manifestación de su padre no tiene ninguna reclamación que 

hacer‖
847

. 
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D‘aquesta declaració es dedueix que Joan Vilatobà havia fugit a França entre 1897 i 

principis de 1898 per evitar ser quintat i enviat al front. A tall d'excusa, el seu pare 

argumentava que no havia fugit, sinó que estava perfeccionant els seus estudis i per 

aquest motiu no podia tornar. Malgrat la documentació aportada l‘estat va decidir que 

era apte i que havia de fer el servei militar obligatòriament. Segons l‘article 

monogràfic de Miguel Huertas a la revista Criterium (1922), Joan Vilatobà va marxar 

de Sabadell quan tenia vint anys acompanyat del seu germà petit Josep i de Miquel 

Renom. Junts van recórrer ―todo el mediodía de Francia retocando ampliaciones al 

lápiz para poder vivir, y como su idea fija era llegar a París, lo consiguieron a fuerza 

de trabajo y privaciones. París, alma del mundo, es todavía la obsesión de los artistas. 

Conocieron de cerca la Villa luz, vivieron su vida pletórica y alegre, oyeron los 

latidos de su fino corazón de metrópoli... y Renom y José volvieron a España, pero la 

insaciable curiosidad de Vilatobá, no fue satisfecha, seguía inquietándole de la misma 

manera la atracción de lo desconocido... y atravesó el Rhin‖
848

.  

 

Aquest testimoni posa de manifest que va ser al Migdia francès que Joan Vilatobà va 

entrar en contacte amb la fotografia, segurament influenciat pel seu amic Miquel 

Renom Presseguer, que ja estava familiaritzat amb aquesta disciplina. Com reconeix 

Vilatobà mateix en la entrevista ja esmentada del diari Sabadell, ―sencillamente el 

arte no era entonces un medio de vida y debía procurarme uno. Escogí este (la 

fotografía) por adaptarse a mis vocaciones artísticas‖
849

. D‘aquestes paraules 

pronunciades l‘any 1953, és a dir, quan ja tenia una dilatada trajectòria i una àmplia 

experiència vital, es dedueix que Vilatobà va entrar en contacte amb la fotografia per 

la necessitat de garantir-se uns ingressos estables per sobreviure però la seva autèntica 

passió era la pintura. 

 

Andreu Castells afegeix que els Vilatobà i Miquel Renom van poder fugir gràcies a 

l‘ajuda de l‘advocat Tomàs Viladot, que regentava els interessos de la poderosa 

família Badia, amb propietats a Puigcerdà, prop de la frontera francesa. Viladot havia 

muntat un canal de deserció de quintos a gran escala del que se‘n van aprofitar
850

. 

 

Tanmateix, la hipòtesi plantejada per Castells, que la historiografia local sempre ha 

donat per bona, presenta, al nostre parer,diversos punts febles. En primer lloc, 

segurament el motiu que va empènyer els germans Vilatobà a fugir a França amb 

Miquel Renom va ser, en part, la por a fer el servei militar, i, en part, també l'afany de 

veure món. I viatjar a l‘estranger per millorar la seva jove formació artística era una 

aventura que no requeria els contactes de Viladot. En segon lloc, cal tenir en compte 

que Vilatobà i Renom pertanyien a una generació més jove que l‘advocat republicà i, 

amb tota probabilitat, se serviren d‘altres tipus de canals per moure‘s pel Migdia 

francès. 

 

Joan Vilatobà (1878), Josep Vilatobà (1881) i Miquel Renom (1875) formaven part, 

en efecte, d‘una generació d‘intel·lectuals sabadellencs compromesos amb els idearis 

republicans federalistes i anarquistes. Entre els seus correligionaris hi havia 

personalitats com Mateu Morral Roca (Sabadell, 1879 - Torrejón de Ardoz, 1906), 

Albà Rosell Llongueras (Sabadell, 1881 - Montevideo, 1964) o Plató Peig Cunillé 
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(Sabadell, 1884 - Barcelona, 1927). Malgrat l‘absència d‘evidències documentals, és 

possible que durant el seu periple per terres franceses es valguessin dels contactes 

internacionals que aquests tenien aleshores. 

 

Una hipòtesi que es veu reforçada quan, pels volts de 1901, Joan Vilatobà decideix 

allargar la seva estada a l‘estranger per continuar la formació amb el professor Fritz 

Schmidt a Karlsruhe. En aquell moment Alemanya no era un destí habitual entre els 

industrials i/o intel·lectuals sabadellencs, la distància i la dificultat de la llengua 

aconsellaven més viatjar a França, com inicialment havien fet els tres amics.  

 

Arribats a aquest punt, els paral·lelismes entre la trajectòria de Joan Vilatobà i Mateu 

Morral són evidents. Aquest últim era fill de l‘empresari tèxtil Martí Morral, i, als 

tretze anys, el pare l‘havia enviat a Reims per elevar la seva formació tècnica i 

cultural. Durant aquest període, amb grans dificultats i privacions, va perfeccionar els 

coneixements de mecànica, física i química relacionats amb la filatura. Empès per un 

esperit cosmopolita Mateu Morral va viatjar a la ciutat alemanya de Leipzig, on vivia 

el professor Schmidt, i allà va entrar en contacte amb les teories neomaltusianes sobre 

la maternitat conscient i lliure. Un ideari que el va seduir i que conjugava a la 

perfecció amb els seus desitjos de justícia social.  

 

A principis de 1899, any vint anys complerts, Mateu Morral va tornar a Sabadell per 

fer-se càrrec de la fàbrica familiar. Havia estat set anys fora de casa i al tornar sentia 

un gran menyspreu pels costums burgesos, un fet que li va suposar contínues 

desafeccions familiars. En aquells moments va acariciar la idea d‘anar a viure a 

Califòrnia com a membre d‘una colònia comunista experimental. Decidit a convertir-

se en ciutadà del món, el 1901 va iniciar un nou viatge per Europa recorrent ciutats de 

França (París), Alemanya (Leipzig o Barmen), Anglaterra (Londres) entre d‘altres. 

Segons el testimoni del seu amic Josep Vilà, que el va acompanyar, a cada lloc Morral 

conservava amics i contactes amb grups anarquistes
851

. 

 

El viatge de Mateu Morral per Europa, l'any 1901, coincideix amb la data en què Joan 

Vilatobà se separa del seu germà i de Miquel Renom per anar a Alemanya. Malgrat la 

manca de testimonis que ho corroborin, és probable que Vilatobà anés a Karlsruhe 

influït per Morral i, forçant la hipòtesi, fins i tot podrien haver realitzat el trajecte 

junts. Els consells de Morral, i potser el fet que aquest conegués Fritz Schmidt, 

justificarien el sorprenent viatge ―en solitari‖ de Joan Vilatobà a Alemanya. 

 

Encara en el terreny de la hipòtesi, és probable que qualsevol document que 

relacionés Morral amb els Vilatobà fos destruït arran de l'atemptat fallit contra el rei 

Alfons XIII, el 1906, que Morral va dur a terme a Madrid el dia de les noces reials. 

Malgrat la condemna de bona part de la societat sabadellenca, la repressió per 

l‘atemptat i la recerca de còmplices devia portar a molts coneguts a destruir proves 

que els relacionessin amb el regicida. Aleshores Joan Vilatobà era un petit botiguer 

d‘idees republicanes que regentava una galeria de retrats d‘estudi al carrer Migdia. 

Malgrat el seu ideari, és possible que l‘atemptat el sorprengués i decidís eliminar 

qualsevol rastre que el relacionés amb Morral i amb els cercles anarquistes alemanys. 

De fet, en vida, Joan Vilatobà mai no va esmentar la relació amb Morral durant la 
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seva estada a Karlsruhe o a Leipzig, però, potser, aquest ha estat sempre un dels seus 

grans secrets, perquè a Sabadell durant molt de temps d‘aquest tema mai se‘n va 

parlar.  

 

Una altra de les grans incògnites, que ha generat informacions contradictòries, és 

saber del cert quan temps va estar Joan Vilatobà fora de Sabadell. Tradicionalment, la 

historiografia local estableix la data de tornada i la fundació del seu primer estudi 

fotogràfic l‘any 1901
852

 
853

 però Casamartina afirma que aquest fet no es podia haver 

produït abans del 23 de juliol de 1902, moment en que la seva família va pagar una 

important quantitat en metàl·lic per redimir-lo del servei militar, segurament amb el 

finançament de l‘advocat Tomàs Viladot, que era republicà i maçó com els 

Vilatobà
854

. 

 

Una prova més que demostraria que Joan Vilatobà no va tornar a Sabadell fins a 

principis de 1903 és un certificat manuscrit del professor Fritz Schmidt, expedit en 

francès a la ciutat alemanya de Karlsruhe, el 6 de gener de 1903 on acreditava que 

Vilatobà havia assistit a un curs de fotografia entre l‘octubre de 1902 i el gener 

d‗aquell any. A continuació es detalla la transcripció en català del document: 

 
―Per la present dono testimoni que el Sr. Joan Vilatobà, de Barcelona, ha assistit a 

un curs especial de fotografia a casa meva del mes d‘octubre de 1902 fins avui. 

Durant aquest temps, el Sr. V ha tingut l‘ocasió d‘exercitar-se a fer retrats, a 

conèixer els papers gelatinobromur d‘argent, a fer ampliacions i a retocar-les, a 

aprendre el procediment del carbó i a instruir-se en altres procediments moderns. 

Estic satisfet de poder constatar que el Sr. Vilatobà ha treballat amb molt d‘interès, 

de diligència i de talent; és per això que jo crec que amb la pràctica tindrà èxit. Li 

desitjo un gran futur. Professor F. Schmidt, Director de l‘Institut de Fotografia a 

l‘Escola Politècnica (Acadèmia) de Karlsruhe, Baden‖
855

. 

 

 
Certificat del professor Fritz Schmidt acreditant que Joan Vilatobà ha assistit a un curs de fotografia 

entre l‘octubre de 1902 i el gener de 1903 havent assolit satisfactòriament tots els coneixements. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Fons Joan Vilatobà. Codi de referència: D01 00152. 
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El professor Fritz Schmidt (Breslau, Polònia, 9 de setembre de 1861- Karlsruhe, 

Alemanya, 17 de febrer de 1937) havia après l‘ofici de fotògraf treballant a l‘estudi 

dels seus pares, que estava situat a la baixa Silèsia, a la ciutat alemanya de Świdnica, 

anomenada Schweidnitz abans de 1945. Durant la seva joventut, va anar adquirint 

experiència en diferents estudis de fotògrafs, alguns dels quals a l‘estranger, fins que 

finalment es va fer càrrec del negoci familiar, aleshores ubicat a Breslau (Prússia 

oriental) -l'actual Wrocklaw-, l‘any 1886. Estava especialitzat en fotografia científica, 

concretament en microfotografia, i un any més tard, el 1887, el van seleccionar per 

formar part del claustre de la Technischen Hochschule Karlsruhe (Escola de 

Tecnologia de Karlsruhe) on exerciria de professor de fotografia a partir de 1896
856

. 

 

Més enllà de la docència a Karlsruhe, Schmidt també va tenir un paper destacat com a 

editor de la revista especialitzada Photographisches Centralblatt (1895-1903) i autor 

de llibres com: Photographisches Fehlerbuch (1895), que, traduït, vol dir Errors 

fotogràfics i Kompendium der Praktischen Photographie (1916). El primer llibre es 

va convertir en una obra de referència entre els aficionats i estudiosos de la fotografia 

artística. Una altra hipòtesi és que potser Joan Vilatobà va conèixer l‘acció 

divulgadora de Schmidt a través d‘alguna d‘aquestes publicacions i es va posar en 

contacte amb ell per poder convertir-se en el seu alumne. 

 

A data d‘aquesta tesi doctoral, no s‘ha conservat cap més rastre de l‘estada de Joan 

Vilatobà a l‘estranger a part dels documents que ja s‘han esmentat. Hauria estat de 

gran utilitat disposar de correspondència, targetes postals o un diari que expliqués el 

recorregut que va fer Vilatobà durant aquells anys, amb qui es va relacionar per 

perfeccionar la seva tècnica fotogràfica i com va conèixer el professor Fritz Schmidt. 

A continuació es reprodueixen tres documents d‘interès per contextualitzar aquesta 

etapa: una targeta amb nota manuscrita del professor Fritz Schmidt, i dos retrats del 

docent alemany i Joan Vilatobà. 

 

 
Targeta del professor Fritz Schmidt que l‘acredita com a professor de fotografia del Technischen 

Hochschule Karlsruhe. A la part superior, amb lletra manuscrita, hi ha una nota que demana a Joan 

Vilatobà que es desperti a les 8,15 hores i es presenti puntualment a les 9 hores a classe. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Fons Joan Vilatobà. Codi de referència: en procés.  

 

                                                 
856

 KILLY, Walter; et. al. Dictionary of german biography. K.G. Saur: Munich, 2005. Volum 9: 

Schmidt- Theyer, p. 7.  



394 

 

 
Retrat del professor Fritz Schmidt fet per Joan Vilatobà a Karlsruhe el 6 de gener de 1903. Font: 

Col·lecció particular d‘Isabel Vilatobà. Publicat per Josep Casamartina en el catàleg de l‘exposició que 

la galeria barcelonina A34 va fer el 2013. 

 

 
Retrat d‘estudi inèdit de Joan Vilatobà que, per l‘edat del protagonista, podria correspondre als anys del 

seu exili fora de Sabadell. Autor: desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons Joan Vilatobà. 

Codi de referència: D01 00152. 

 

Analitzant la premsa local s‘obre una nova hipòtesi sobre el moment de la tornada 

dels tres protagonistes. El Boletín Musical, una revista mensual publicada pel Centro 

Musical amb seu al carrer Travessia de l‘Església número 5, informava l‘octubre de 

1901 que Josep Vilatobà havia traslladat el domicili a Barcelona per acabar els seus 

estudis musicals, i que Joan Vilatobà finalitzava dos retrats de gran format del 
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compositor francès Camille Saint-Saëns i el músic Pau Casals
857

. Uns mesos més tard, 

el febrer de 1902, la mateixa revista es complaïa d‘haver rebut un retrat fet per Joan 

Vilatobà d‘un dels seus treballadors: Joan Roca Buxadé
858

. 

 

El 1902 continuen abundant les notícies a la premsa relacionades amb Joan Vilatobà. 

El mes de març la Revista de Sabadell informa que Joan Grau Gambús ha comprat un 

paisatge ―de nuestro joven compatricio el celebrado dibujante don Juan Vilatobà. Es 

una de las obras más acabadas y mejor interpretades del aplaudido artista‖
859

. Unes 

setmanes més tard, el Sabadell Moderno es congratula d‘haver admirat una pintura 

del bosc de Can Feu, un paisatge que destaca per ―cierto color entre alegre y triste que 

llena el alma de un grande y profundo sentimiento‖ i amb el que Vilatobà demostra 

que ―es un artista del cual se puede esperar muchísimo‖
860

. El mes de maig, de nou el 

Sabadell Moderno, informava que el Centre Català havia adquirit una altra obra de 

Joan Vilatobà, es tractava d‘un retrat del difunt doctor Bartomeu Robert que fins feia 

poc havia estat exposat a l‘ebenisteria del senyor Orobitg
861

. Finalment, el mes de 

desembre, Joan Vilatobà va aportar un dibuix del bust de Bartomeu Robert per una 

tómbola benèfica que es feia a la ciutat
862

. 

 

Entre 1897 i 1901 no hi ha cap notícia a la premsa local que parli de Joan Vilatobà: 

aquestes dates coincideixen amb els anys que va estar vivint fora de la ciutat. El fet 

que a partir de l‘octubre de 1901 tornin a aparèixer noves informacions sobre la seva 

producció artística fa pensar que s‘havia tornat a establir a Sabadell o que 

compaginava la seva estança a l‘estranger amb habituals anades i vingudes. Per tant, 

és molt probable que el curs a Karlsruhe amb el professor Fritz Schmidt fos una 

estada temporal d‘uns mesos per perfeccionar els seus estudis de fotografia, però 

aleshores Joan Vilatobà ja podria haver establert el seu domicili a Sabadell.  

 

Un element més a tenir en compte sobre totes les noticies aparegudes entre l‘octubre 

de 1901 i els primers mesos de 1903 és que només parlen de la producció pictòrica de 

Joan Vilatobà, però encara no mencionen per res a la fotografia. Una hipòtesi és que 

Vilatobà va adquirir els coneixements necessaris sobre la tècnica fotogràfica a 

Karlsruhe amb Fritz Schmidt, i que a partir d‘aleshores incorporaria aquesta disciplina 

al seu ventall artístic. 

 

Aquesta teoria es veu reforçada amb la primera notícia que relaciona Joan Vilatobà 

amb la fotografia. Va ser durant l‘homenatge que l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell faria al pintor local Antoni Estruch. Durant l‘acte, Joan Vilatobà va dir unes 

paraules en què demostrava la seva admiració pel reconegut pintor: ―per tú company 

Estruch, sento verdadera admiració y aquesta s‘enlaira molt mes al contemplar la teva 

extremada sensillés. Sobradament sé que als homes humils los amohina qu‘es parli de 

ells, però no hi puch fer mes, y en bona fé, voldria sapiger demostrar-te lo goitx imens 

que las teves obras me van produint‖
863

. En acabar l‘entitat va obsequiar a Estruch 
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amb una ―serie de fotografías de la gira campestre‖ obra de Joan Vilatobà
864

. En 

aquell moment feia escassament tres mesos que Vilatobà havia tornat de Karlsruhe i 

segur que es delia per aplicar tots els nous coneixements que havia adquirit amb el 

professor Schmidt. 

 

El llançament de la carrera fotogràfica de Joan Vilatobà va estar molt vinculada a dos 

esdeveniments: el segon concurs de fotografia de la revista La Ilustració Catalana, el 

setembre de 1903, i la primera visita del rei Alfons XIII a Sabadell el 18 d‘abril de 

1904. 

 

Amb la participació en el segon concurs de fotografia de la revista La Ilustració 

Catalana Joan Vilatobà va iniciar el que seria una carrera meteòrica en el camp de la 

fotografia artística. Com hem analitzat detalladament en el punt 5.2 d‘aquest estudi, 

Vilatobà es va proclamar clar vencedor del certamen en rebre un premi, tres accèssits 

i tres mencions
865

. Les seves fotografies premiades van ocupar tres portades de la 

revista il·lustrada i la resta es van anar publicant a les pàgines interiors entre els 

mesos de setembre i novembre de 1903. La representació sabadellenca entre els 

premiats del segon concurs de La Ilustració Catalana va ser nodrida ja que, a part de 

Vilatobà, també van veure reconeguda la seva obra els fotògrafs aficionats Josep 

Buxeda Clarà i Pere Dalmau Gorina.  

 

El segon premi en un concurs de fotografia el va obtenir en el Concurs Nacional de 

Fotografies que va organitzar l‘Institut Olotí de les Arts les Ciències y les Indústries 

el setembre de 1903. Segons els organitzadors, l‘objectiu era ―contribuhir á tot lo que 

tendeixi al desarrollo de la cultura artística dels pobles, y convensuda de la 

importancia que avuy ha adquirit l' art de la fotografía‖. Per aquest motiu ―convoca á 

tots els fotógrafos y aficionats de la Nació Espanyola, al concurs nacional de 

fotografies que tindrá lloch durant els días 1 al 20 del próxim setembre‖
866

. Les bases 

del concurs permetien als participants presentar com a màxim dotze fotografies, i 

aquestes no podien haver estat premiades en altres concursos o publicades en revistes 

il·lustrades. El tribunal estava presidit per l‘escultor Josep Llimona Bruguera (1864-

1934) i l‘acompanyaven destacats membres de l‘escola paisatgística d‘Olot, com els 

pintors Laureà Barrau Buñol (1863-1957), Josep Berga Boix (1837-1914) o l‘escultor 

Celestí Devesa Pinadella (1868-1935). Cap d‘ells tenia una relació directa amb la 

fotografia. 

 

En aquest certamen de fotografia olotí, indret que tradicionalment era una terra de 

pintors, Joan Vilatobà va obtenir el primer premi consistent en ―una licorera de plata 

daurada‖, ofert per S.M. el rei Alfons XIII, per la col·lecció de fotografies Voltans i la 

Torre d’en Feu (Sabadell)
867

. Pel títol es dedueix que el paisatge i les escenes rurals 

continuava essent el tema central de la seva obra fotogràfica, camp en el qual també 

havia destacat com a pintor. Per desenvolupar la seva inspiració, Vilatobà va trobar 

l‘escenari idoni on ho farien la majoria dels fotògrafs sabadellencs del primer terç de 

segle XX: el bosc i el castell de Can Feu, situats al rodal de Sabadell. 
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A principis de 1904 el negoci de Joan Vilatobà al carrer Migdia de Sabadell devia 

treure fum. La seva fama de fotògraf premiat en diferents certàmens l‘havia convertit 

en un dels artistes més respectats de la ciutat, i molts sabadellencs preferien retratar-se 

al seu estudi, feina que devia compaginar amb la producció de noves fotografies 

artístiques per presentar als concursos de l‘època. A tot això calia afegir-hi l‘allau de 

feina per preparar la propera visita del rei Alfons XIII, de la qual parlarem una mica 

més enllà. Per aquest motiu va publicar un anunci a la premsa demanant un aprenent 

per al seu taller
868

. 

 

 
Anunci publicat per Joan Vilatobà al diari Sabadell Moderno informant que necessitava un aprenent. 

Març de 1904. L‘anunci es va publicar entre el 4 de març i el 16 d‘abril de 1904, just un parell de dies 

abans de la visita reial. 

 

Després d‘aquest anunci, la pregunta és obligada: qui va ser l‘aprenent escollit per 

Joan Vilatobà? La premsa o la documentació del fons Vilatobà conservada a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell no dona cap pista de qui va treballar a les seves ordres durant 

aquells anys. Es pot descartar que l‘aprenent fos Rafael Molins Marcet, del qual ja 

parlarem més endavant, perquè va entrar al seu taller el 1909. A data d‘aquest estudi 

l‘enigma continua obert i es fa difícil trobar-hi una resposta. Es pot especular amb si 

l‘aprenent seleccionat va acabar exercint l‘ofici de fotògraf o si va ser una estada 

passatgera. També seria interessant esbrinar quant de temps va durar el mestratge de 

Vilatobà. Però malauradament aquesta pregunta no tindrà resposta. Només es pot 

deduir que es tractava d‘un negoci pròsper perquè fes pública a la premsa la necessitat 

d'un ajudant. 

 

Un altre esdeveniment que va catapultar la fama de Joan Vilatobà com a fotògraf va 

ser la visita del rei Alfons XIII a Sabadell el 18 d‘abril de 1904. El jove monarca 

només feina dos anys que havia estat entronitzat, després de la llarga regència de la 

seva mare Maria Cristina, i va visitar Sabadell en un atapeït periple pel Principat de 

Catalunya. Aquell dia la ciutat es va despertar guarnida de flors, ―els balcons lluïen 

domassos i banderes, els guàrdies civils anaven vestits de gala amb calces blanques i 

per arreu pul·lulaven senyors importants carregats de medalles‖
869

. 

 

La visita va començar al baixador del ferrocarril de la Rambla, popularment conegut 

com ―l‘Apeadero”. Allà l‘esperava l‘alcalde republicà Joaquim Cladellas Trescents, 

que va saludar al monarca dient-li ―señor, el pueblo os espera para aclaramaros‖. 

L‘actitud del batlle sabadellenc i els regidors republicans que van assistir a la visita 

reial va ser durament criticada per la premsa republicana local, que els acusava de 

buscar un excés de protagonisme:  

 

                                                 
868

 Sabadell Moderno, 4 de març de 1904, p. 3. 
869

 CASTELLS PEIG, Andreu. Sabadell, informe de l’oposiciñ. República i acció directa (1868-1904). 

Riutort: Sabadell, 1977, p. 12.66-67. 



398 

 

―Tan bon punt va saber-se que el rei visitaria nostra ciutat, li va venir una espècie 

de deliri de grandeses que espatarrava als seus íntims (…) En va els seus amics li 

aconsellaren que per a surtir del pas i no fer cap ridícol entre els seus, demanés 

llicència fins que hagués passat el xubasco. Ell aferrat en que volia una creu i 

l‘arcaldia de reial ordre, va posar-se a fer de les seves‖
870

. 

 

El seguici reial va enfilar la Rambla en direcció a l‘Ajuntament, on va tenir lloc una 

recepció. Perquè la visita fos un èxit, els empresaris havien donat tres hores de festa 

pagades als seus obrers per assistir a l‘efemèride, però les ovacions no van ser gaire 

estrepitoses, i fins i tot es va sentir algun somriure discret perquè, segons l‘historiador 

Andreu Castells, ―tothom tenia molt present que la misèria planava a les llars de molts 

obrers sense feina‖
871

. 

 

Acte seguit Alfons XIII i el seu seguici es van dirigir a la casa de la Caritat i després a 

col·locar la primera pedra de l‘edifici de la Caixa d‘Estalvis. La parada següent va ser 

al Centre Industrial, on els esperava una exposició de productes locals organitzada pel 

Gremi de Fabricants de Sabadell. Durant la recepció, el general Linares, ministre de la 

Guerra, va dirigir unes paraules als empresaris locals afirmant que encara que el Rei 

―aspira a ser el primer agricultor, desea, también ser el primer industrial‖
872

. 

 

En la mostra hi havia maquinària, teixits, productes locals i treballs de l‘Acadèmia de 

Belles Arts. En aquesta última secció destacaven les pintures a l‘oli de Joan Vila 

Cinca i les fotografies de Joan Vilatobà, que eren quasi un centenar. La Revista de 

Sabadell admetia que un dels elements més destacats de l‘exposició eren les 

fotografies artístiques de Joan Vilatobà: ―una de las notas más salientes de nuestra 

Exposición, y que llama justamente la atención de los visitantes, es sin duda alguna la 

preciosa colección de fotografías artísticas de nuestro distinguido amigo y 

compatricio el laureado fotógrafo Sr. Vilatobà, instalada en el testero del gran 

salón‖
873

.  

 

Gràcies a un reportatge fotogràfic que el Gremi de Fabricants va encarregar a Joan 

Vilatobà podem veure la distribució i el contingut d‘aquesta exposició. Segons 

Casamartina ―en aquest centenar d‘obres ja hi podem reconèixer bona part del nucli 

central de la seva producció, amb els seus trets més característics i personals. Unes 

imatges que Vilatobà anirà presentant de nou al cap dels anys. Els paisatges 

melangiosos de Can Feu; les figures femenines envoltades de tarlatanes, recolzades en 

una paret nua; les testes hieràtiques; i les composicions amb diversos personatges 

entre les quals ja hi apareix el personatge del vell d‘En quin punt del cel et trobaré? 

en una escena semblant. Aquest document permet situar amb més precisió 

cronològica una part important de la seva obra‖
874

. 

 

El rei Alfons XIII i el governador civil de Barcelona, Carlos González Rothvos
875

, es 

mostraren molt interessats en l‘obra de Joan Vilatobà i van comprar diverses 

fotografies. Malgrat els seus ideals republicans, el fotògraf va servir la comanda a la 
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casa reial però, com solia recordar, no els hi va regalar, les va vendre al preu que 

hagués fet pagar a qualsevol altre ciutadà. 

 

 

Exposició de productes de manufactura local realitzada al Centre Industrial de Sabadell amb motiu de 

la visita del rei Alfons XIII el dia 18 d'abril del 1904. Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: D01 00002-093. 

 

Ampliació d‘una de les fotografies de Joan Vilatobà exposades al Centre Industrial on es veu el 

personatge del vell d‘En quin punt del cel et trobaré? 

 

La Revista de Sabadell ho narrava amb orgull i satisfacció: ―S. M. el Rey, que siente 

por el arte fotográfico verdadera pasión, hizo cumplidos elogios de la colección 

expuesta, felicitó al Sr. Vilatobà y le encargó una colección de fotografías con destino 

al Museo particular del joven Monarca. Igual encargo hizo al Sr. Vilatobà nuestro 

digno Gobernador Civil D. Carlos González Rothwos. Distintas veces hemos 

felicitado al joven e inteligente fotógrafo por los triunfos alcanzados; hoy le 

felicitamos de nuevo por los honrosos encargos que le han sido confiados‖
876

. 
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El recorregut d‘Alfons XIII per Sabadell, popularment conegut a Catalunya com ―el 

Cametes” per la seva esveltesa, va acabar amb la visita a les fàbriques de Cuadras i 

Grau i de Mateu Brujas. Abans de marxar, el rei va fer donatiu de 2.000 pessetes als 

pobres i en el moment de pujar al tren i acomiadar-se ―congregose en la estación 

compacta muchedumbre que le vitoreó y aplaudió con entusiasmo. El público llegaba 

hasta las afueras de la población. Al pasar el tren los hombres se quitaban las gorras y 

las mujeres saludaban agitando los pañuelos. La despedida que se hizo en Sabadell al 

monarca fue mucho más entusiasta que el recibimiento‖
877

. Per contra, el setmanari 

republicà El Germinal donava una versió molt diferent ―aquell espectacle desusat, 

sense aplauso, sense visca, sense un entusiasme. Aquella inesperada fredor del poble 

va gelar instantàniament tot el calor del entusiasme que els cortesans portaven 

embotellat‖
878

.  

 

Tot i aquesta diversitat de criteris per valorar la visita d‘Alfons XIII Sabadell, el que 

sembla indiscutible és l‘admiració que el monarca va sentir per l‘obra de Joan 

Vilatobà. Teòricament, més endavant, el fotògraf sabadellenc rebria l‘encàrrec de fer 

els retrats oficials d‘Alfons XIII i Victòria Eugènia de Battemberg, tal com havia fet 

el fotògraf danès Christian Franzen. Segons Casamartina, segurament això va succeir 

el 1906, any del casament entre el monarca i la seva promesa però també de 

l‘atemptat del sabadellenc Mateu Morral contra el monarca pel qual els sabadellencs, 

com a desgreuge, van haver de pagar una forta compensació
879

. Sempre s‘ha dit que a 

partir d‘aleshores Vilatobà va afegir l‘escut de la Casa Reial espanyola a la majoria de 

les seves fotografies. Aquesta era una pràctica habitual entre els fotògraf que 

aconseguien aquesta dignitat ja que els donava prestigi i, de retruc, beneficiava els 

interessos comercials del seu negoci. 

 

Una altra de les conseqüències de la visita reial va ser la decidida aposta de Joan 

Vilatobà per la publicitat, anunciant el seu negoci a la premsa escrita, una pràctica que 

no abandonarà durant tota la seva carrera professional. A partir del dia 1 de maig, el 

periòdic Sabadell Moderno i la Revista de Sabadell informaven als seus lectors que a 

l‘estudi del carrer Migdia número 2 es venien ―vistas fotográficas de las diferentes 

instalaciones de la Exposición celebrada recientemente en el Centro Industrial‖
880

. 

 

La fita següent en la trajectòria de la seva carrera artística va ser el premi rebut en el 

Concurs Nacional Fotogràfic organitzar per la Real Sociedad Colombófila de 

Cataluña el juliol de 1904. Concretament, la fotografia Pròsit va rebre el segon premi 

en el tema de Figura i composició i un accèssit del tema de paisatges i marines. El 

jurat era compost pel polifacètic Alexandre de Riquer (1856-1920), l‘impressor Josep 

Thomas, el metge Innocent Paulí i els fotògrafs Emilio Fernández Napoleón i Pau 

Audouard. Els treballs presentats es van exposar i es podien visitar a la sala Parés del 

carrer Petritxol de Barcelona
881

. 

 

La Real Sociedad Colombófila de Cataluña era una entitat fundada el 1890 que, sota 

el paraigües del Ministeri de la Guerra, i durant la presidència de Diego de la Llave 
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García (1859-1928) es va sumar a la tendència d‘organitzar concursos nacionals de 

fotografia. El certamen va coincidir amb l‘arribada del rei Alfons XIII a Barcelona i 

l‘entitat li va dedicar els dos primers temes (Instantáneas de S.M el Rey i Fotografías 

de los actos y fiestas) amb l‘objectiu de difondre les imatges més significatives de la 

visita reial. Però l‘escassetat de proves presentades i la qualitat de les mateixes va fer 

que quedés desert el primer tema i, en el segon, es van donar accèssits i mencions 

honorífiques però el primer premi tampoc no va tenir destinatari
882

. La resta de 

seccions estaven pensades per un públic més general i eren les clàssiques dels 

concursos fotogràfics: Figura i Composición; Paisaje y Marinas; Arquitectura; 

Diapositivas de veráscopo; i Diapositivas estereoscópicas de mayor tamaño. 

 

Aquest concurs fotogràfic que la Revista de Sabadell va qualificar com ―el más 

importante que se ha celebrado en España‖
883

, en realitat va estar envoltat de gran 

polèmica perquè una part de l‘afició va acusar-lo de corrupció. Segons la La 

Fotografía, la revista que feia d‘altaveu a la Sociedad Fotográfica de Madrid, després 

de rebre 1.226 mostres de 161 expositors, alguns dels membres que originàriament 

configuraven el jurat del concurs van dimitir. En concret es tractava dels pintors 

Ramon Casas, Santiago Rusiñol i el fotògraf aficionat Cristòbal Fraginals. 

 

Un comunicat del fotògraf aficionat barceloní José Luís Puig suggeria que a Ramon 

Casas mai no se li havia notificat que formaria part del jurat del concurs; a més 

assegurava que el jurat no havia arribat mai a reunir-se i que, en realitat, qui feia 

l‘admissió era el fotògraf aficionat català José Puntas, el qual també participava en el 

certamen
884

. Unes greus acusacions de les que va haver de sortir al pas el president de 

la Real Sociedad Colombófila de Cataluña, Diego de la Llave García, amb un altre 

comunicat a la revista La Fotografía.  

 

Tot plegat, la polèmica es va allargar més d‘un any, fins el juny de 1905. En el fons, 

el concurs de la Real Sociedad Colombófila de Cataluña era la punta de l‘iceberg d‘un 

conjunt d‘irregularitats que posaven de relleu la problemàtica dels concursos de 

fotografia. En primer lloc, la manca de transparència a l‘hora de decidir els 

guardonats perquè, en ocasions, els membres d‘alguns jurats afavorien les seves 

amistats en lloc de valorar les obres amb criteris artístics. Una altra mala pràctica era 

l‘enviament de proves fraudulentes, com va fer, per exemple, el fotògraf madrileny 

Cánovas del Castillo en presentar dos lots amb noms diferents. Per últim, el 

controvertit concurs de la Real Sociedad Colombófila de Cataluña posava de relleu 

l‘eterna rivalitat entre els dos punts neuràlgics de la fotografia a l‘Estat espanyol: 

Madrid i Catalunya. Aquestes acusacions de caciquisme i de manca de transparència 

en els concursos de fotografia no eren res més que un mirall de la societat espanyola 

del tombant de segle, que es debatia entre les estructures tradicionals i les noves 

formes vinculades a la modernitat. Lamentablement, la polèmica va embrutar els 

premis que justament havien guanyat fotògrafs com Carlos Iñigo, Francisco Toda , 

Lamberto Lacasa o Joan Vilatobà mateix, els quals es mantenien aliens a la 

controvèrsia. 
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Uns mesos més tard, l‘octubre de 1904, la Revista de Sabadell informava que Joan 

Vilatobà va entrar a donar classes de dibuix artístic a l‘Escola Industrial d‘Arts i 

Oficis de Sabadell
885

. Aquesta entitat local, fundada el 1902, agrupava les iniciatives 

del Gremi de Fabricants i de l‘Acadèmia de Belles Arts per donar una formació 

professional als treballadors de les fàbriques, seguint un model semblant al que ja 

funcionava en altres països com Suïssa, Alemanya o Bèlgica. El quadre de professors 

d‘aquell curs estava format per: Narcís Giralt (director), Jaume Casas (secretari i 

professor de francès), Miquel Pachs (preparatòria), Josep Carreras (preparatòria 2a), 

Joan Rizzo (matemàtiques), Fidel Massagué (dibuix i mecànica), Jaume Cortada 

(dibuix lineal), Pere Salas Argelaguet (física i química), Salvador Serracanta 

(comptabilitat), Joan Vila Cinca (dibuix artístic general)
886

.  

 

Joan Vilatobà sempre va recordar amb afecte la seva experiència com a professor a 

l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis. Quan li preguntaven pels millors alumnes que va 

tenir responia ―para mí, todos lo han sido, pero sería injusto no mencionar a Vila 

Arrufat y Vila-Puig‖
887

.  

 

Un mes més tard, el 12 de novembre de 1904, el Diario de Sabadell dedicava aquell 

número al dramaturg i poeta local Manel Ribot i Serra (1859-1925), una biografia 

dins de la sèrie que dedicaven als personatges ―sabadellencs notables‖. Il·lustrant la 

notícia a primera plana es va publicar un retrat fet expressament del protagonista i 

realitzat per Joan Vilatobà al que el Diario de Sabadell qualificava de ―querido 

amigo‖ y El Imparcial de Sabadell de ―reputado artista‖
888

. Exemples com aquest 

mostren l‘arrelament de Vilatobà als cercles intel·lectuals sabadellencs i com la seva 

figura de fotògraf-artista estava plenament consolidada. 

 

El primer semestre de 1905 va sumar dos guardons més en certàmens de fotografia. El 

primer i més destacat reconeixement va ser a principis del mes de maig en la 

Exposición Nacional de gomas bicromatadas y otros procedimientos pigmentarios 

organitzada per l‘estudi del fotògraf barceloní Pau Audouard. Era la primera vegada 

que quedava especificat el procediment químic de les fotografies en el títol del 

concurs.  

 

Pau Audouard Deglaire (1856-1918) era un prestigiós retratista i fotògraf de vistes 

urbanes amb estudi a l‘actual Gran Via de les Corts Catalanes de Barcelona, entre la 

Rambla i el Passeig de Gràcia. Era fill del també fotògraf Jean Òscar Audouard 

(1833-1880) i la seva producció, tant pel que fa als aspectes qualitatius com 

quantitatius, es pot equiparar a la d'altres prestigiosos professionals del mateix 

període, com Emilio Fernández Napoleón, Antoni Esplugas, Heribert Mariezcurrena o 

Rafael Areñas Miret
889

.  

 

Entre 1901 i 1905, la figura del fotògraf-artista, primer amateur i després 

progressivament professional, s‘havia anat perfilant amb els concursos organitzats 

arreu del territori català. Paral·lelament, a la ciutat Barcelona havia prosperat un nucli 

al voltant de la Secció de Fotografia del Cercle Artístic de Sant Lluc que orientava els 
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seus interessos als postulats estètics del simbolisme i el nou corrent europeu del 

pictorialisme. Pau Audouard va ser un dels impulsors d‘aquest ideari a la capital 

catalana. 

 

En la Exposición Nacional de gomas bicromatadas y otros procedimientos 

pigmentarios, també coneguda com l‘exposició d‘Audouard segons la revista La 

Fotografía, hi van participar fotògrafs d‘arreu de l‘Estat espanyol. Molts d‘ells ja 

havien participat en altres certàmens amb lo quedava patent que s‘havia consolidat un 

grup compacte de fotògrafs-artistes, sobretot al voltant del nucli de les ciutats de 

Barcelona i Madrid. 

 

El mecenes i impulsor del concurs de la casa Audouard va ser el ric empresari 

resident a París, i també fotògraf aficionat, Antonio Sánchez de Larragoiti. Segons La 

Ilustració Catalana, ―No ha sigut cap corporació, cap entitat tècnica, ni ab motiu de 

cap festivitat, que s'ha realisat aquesta Exposició. Un senzill aficionat a les coses de 

fotografia, resident habitualment a París, que passa les temporades d'hivern entre 

nosaltres, proposà a uns quants amichs promoure un concurs de gomes, oferintse a 

costejar los premis y fer totes les despeses que fossin necessàries per dur a terme'l 

pensament. Acceptada l'idea y'l generós oferiment, se procedí a la designació d'un 

Jurat, se convoca'l concurs y ja s'ha pogut veure'l fruyt de tan bona pensada. Pot 

estarne ben content lo Sr. Sánchez de Larragoiti, l'iniciador y mecenas d'aquest 

certamen, a qui deuen agrahiment los aficionats a la fotografía y la nostra capital, per 

haverhi ocasional una manifestació tan notable com aquesta deis avensos y l 

creixement d'aquesta branca especial de les arts modernes‖
890

. Això no devia ser 

casualitat, perquè a Larragoiti se li atribueix el fet ser el primer autor que va publicar 

una fotografia d‘una goma bicromatada en una revista de fotografia espanyola. 

Concretament la prova de En el lago Leman publicada a La Fotografía Práctica el 

febrer de 1903
891

. 

 

Tan bon punt inaugurada l‘exposició, la premsa catalana es va fer ressò dels avenços 

en el camp tècnic de la fotografia i la tendència a la manipulació, en alguns casos 

abusiva, dels exemplars presentats. Per La Vanguardia ―la exposición resulta 

interesantísima por diversos conceptos, ya que en el nuevo procedimiento entra en 

gran parte la interpretación personal, lo cual avalora en mucho la prueba fotográfica 

cuando es un artista quien de ella sabe sacar partido‖
892

. Mentrestant, La Ilustració 

Catalana afirmava que ―les fotografies obtingudes per tots aquests medis moderns tan 

enginyosos com variats qu‘arribaran a dar l‘ilusió de que lo qu‘un contempla són 

dibuixos originals y de vegades aygua-fortes y no fotografies‖
893

. 

 

El primer premi va ser per a Macario Fau, pels retrats Un Goya i Estudi d’expressiñ. 

En segon lloc va quedar Josep Maria Armengol també per dos retrats, Estudi i 

Enigma. El tercer guardonat va ser Carlos Iñigo per les obres Pensant, Testa d’estudi i 

Un virtuós. El polèmic José Puntas, guanyador del certamen de Reus (1903) i del 

concurs del Cercle Columbòfil (1904), va rebre el quart premi per Hivern i Abeurant. 

En cinquena posició va quedar el sabadellenc Joan Vilatobà per La joventut assistint a 

la vellesa i Ensopiment. Per últim, van rebre mencions honorífiques L.G. Ferran per 
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Lectura interessant, J. Nogués per Descarregadores a la badia de Roses, J. Poquet 

per Laberinto, el sabadellenc Miquel Renom per Rentadora, i Francisco Toda  per 

Sigmon y Siglinda. 

 

Les fotografies premiades en el concurs de gomes bicromatades, entre les quals els 

dos carbons de Joan Vilatobà, i una crònica de l‘esdeveniment van ser publicades per 

la revista La Ilustració Catalana en el número 116 de l‘11 de juny de 1905. Per la 

seva banda, la revista La Fotografía Práctica valorava que les obres de Joan Vilatobà 

―quizá alguien encuentre exceso de contraste en sus composiciones, pero téngase 

presente que este es el efecto que precisamente parece haber buscado en ellos su 

autor, pues de sobra demuestra conocer y dominar la luz quien, como el sr. Vilatobá, 

presenta los estudios números 175, hermosísimo; 178, un magnifico retrato de viejo; 

164 y 166, bustos femeninos al desnudo, y 158 y 171, todos ellos de una suavidad, 

dulzura y riqueza de medias tintes admirables‖
894

. 

 

 
Els dos carbons de Joan Vilatobà reconeguts amb el cinquè premi de la Exposición Nacional de gomas 

bicromatadas y otros procedimientos pigmentarios (1905) i publicades per la revista La Ilustració 

Catalana.  

 

L‘admiració de La Fotografía Práctica per l‘obra de Joan Vilatobà continuava en 

afirmar que ―los inteligentes que lo contemplan una y otra vez discrepan y mucho, en 

sus apreciaciones de la que oficialmente anunciaba el cartelito del jurado. 
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Sírvale esto de consuelo y satisfacción al Sr. Vilatobá, que, á nuestro juicio, debía 

trabajar la goma, pues quien como él siente, compone, ilumina y ejecuta, está llamado 

á ser un sobresaliente gomista. Y si estuviésemos seguros de estar arraigado en el 

público que acude á retratarse á las galerías el sentimiento artístico, nos atreveríamos 

á aconsejarle se estableciese en Barcelona, donde es seguro haría pupa á más de un 

profesional, conquistando justísimos laureles‖
895

. Aquestes lloances no van passar 

desapercebudes a la premsa local i la Revista de Sabadell publicava part de la crònica 

barcelonina i concloïa que ―después de transcritos los elogios tributados al señor 

Vilatobá por los señores redactores de tan importante publicación, restamos solamente 

enviarle nuestros más calorosos parabiennes‖
896

. 

 

Les composicions premiades de Joan Vilatobà són escenes treballades, molt més 

pensades amb una mentalitat de pintor que de fotògraf. El domini de la llum crea unes 

escenes impregnades de misticisme que emmascaren els ―excessos‖ de realitat que 

habitualment ens ofereixen les imatges fotogràfiques. Aquests ambients poètics 

refermen Joan Vilatobà com un dels millors especialistes en la tècnica del carbó. En 

aquestes composicions s‘aprecia com el fotògraf-artista actua més com a artista que 

com a fotògraf. 

 

Per la crònica de La Fotografía Práctica es pot deduir que Joan Vilatobà va presentar 

diverses proves a concurs, com a mínim 6 peces, tot i que només La joventut assistint 

a la vellesa i Ensopiment van ser finalment premiades. Tanmateix, gràcies a les 

plaques de vidre del fons del fotògraf conservades a l‘Arxiu Històric de Sabadell, 

podem saber exactament quina selecció de composicions va presentar al ―concurso 

Audouard‖, tal com indica un cartell de la part superior de la imatge inferior, en clara 

referència a la Exposición Nacional de gomas bicromatadas y otros procedimientos 

pigmentarios. 
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Lot de fotografies exposades a l‘estudi de Joan Vilatobà a Sabadell i que van ser presentades al 

―concurso Audouard‖, tal i com indica el cartell de la part superior. 1905. Autor: Joan Vilatobà. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVB00017-001. 

 

Segons el negatiu de vidre reproduït anteriorment, les 22 fotografies que va presentar 

al concurs són de temàtica variada. Una part de la col·lecció eren composicions dels 

camins i boscos del rodal de Sabadell, una estratègia que li havia donat bons resultats 

en el segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana (1903) però que ara el 

jurat no li va tenir en compte. També hi ha busts i retrats femenins amb teles blanques 

que deixen una part del tors a l‘aire. En un tercer bloc hi havia les composicions 

d‘estudi amb models; aquí, a part de les fotografies premiades, ja hi trobem una 

imatge de la sèrie En quin punt del cel et trobaré, una de les obres més cèlebres del 

fotògraf sabadellenc. 

 

L‘estudi de les plaques de vidre del fons Vilatobà permet comprovar que el fotògraf 

feia diferents proves de les composicions d‘estudi amb model. Concretament, de les 

premiades Joventut assistint a la vellesa i Ensopiment, trobem els següents exemplars: 
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Diferents proves de les dues composicions premiades en el concurs de gomes bicromatades. Sabadell, 

1905.- Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència d‘esquerra a dreta i 

de dalt a baix: PVB00018-007, PVB00013-006, PVB00011-020, PVB00013-005, PVB00005-010, 

PVB00007-010. 

 

Uns dies més tard de la publicació de les fotografies premiades, el 25 de juny de 1905, 

La Ilustració Catalana reproduïa una nova composició al carbó de Joan Vilatobà 

titulada Noves generacions. En aquesta escena, que havia concursat sense premi a 

l‘exposició de gomes bicromatades, repeteixen com a models la nena i l‘ancià de les 

fotografies anteriors i encara s‘hi afegeix una tercera figura, que és Josep Vilatobà, 

germà del fotògraf. 



408 

 

 
Josep Vilatobà, assegut en una cadira, i una nena que li rodeja el coll amb la mà llegeixen amb atenció 

la part d‘un document que li assenyala l‘ancià d‘esquenes. La Ilustració Catalana, 25 de juny de 1905, 

pàgina 12. 

 

El certamen organitzat per Pau Audouard tampoc va no quedar exempt de polèmica. 

Com havia passat en el concurs organitzat per la Real Sociedad Colombófila de 

Cataluña l‘any anterior, el fotògraf Antonio Cánovas del Castillo, a través del seu 

altaveu que era la revista La Fotografía, acusava els organitzadors dels concursos de 

Barcelona de manipular els resultats i de deixar en simples mencions honorífiques els 

treballs de fotògrafs consagrats com ell. 

 

Una altre reconegut ―gomista‖ com Francisco Toda, que havia estat guardonat amb 

una menció honorífica per Sigmon y Siglinda, va publicar una dura carta oberta a la 

revista La Fotografía en què qüestionava la rectitud del jurat qualificador i la 

idoneïtat d‘adjudicar el primer premi a Macario Fau. Concretament, Francisco Toda 

opinava que hi havia treballs molt millors, com les tres tintes de Carlos Iñigo o els 

carbons de Joan Vilatobà: 

 
―Conviene que los aficionados se enteren de la sinceridad de los concursos, sobre 

todo cuando se celebran en Barcelona, y voy á enterar a los curiosos de lo ocurrido 

en el último, celebrado en la regia estancia del maestro Audoard, que ha cedido su 

casa para la exposición de gomas bicromatadas. 

 

(...) El público que visitó la Exposición dio un fallo concluyente riéndose y 

poniendo unas caras de expresión que eran otro fallo para los jurados que votaron 

la cabeza de expresión del sr. Fau, que obtuvo el primer premio, cuando duplaba 
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delante de ésta. Y los comentarios subían de punto cuando veían con un premio 

insignificante las gomas a tres tintas magistrales de Íñigo y los carbones de 

Villatobá (sic) y otros trabajos mejores que los de los dos primeros premios que 

recibieron menciones honoríficas, fruta ridícula cuando la da un tribunal oficial de 

oposiciones é insultante cuando viene, no solo sin la hayan establecido 

anteriormente, sino cuando en unión de estúpidos accessits los adjudica un tribunal 

de señores sin garantía alguna. (…)‖
897

. 

 

La resposta dels fotògrafs barcelonins no es va fer esperar, sobretot a través de la 

revista La Fotografía Práctica:  

 
―Se hacen consideraciones tan molestas para cuantos en Barcelona tienen relación 

con el arte fotográfico, que, dada nuestra significación, por ser la nuestra la única 

publicación exclusivamente dedicada aquí á la fotografía, no podemos dejar pasar 

en silencio. (...) 

 

No, querido colega (en referència a Francisco Toda). En los Concursos de 

Barcelona no siempre pasa... lo que puede haber sucedido en alguno de ellos, 

porque... no siempre es posible acertar, y sobre todo porque errare humanum est.  

 

Y usted, Sr. Cánovas, que ostenta un primer premio en la exposición de Barcelona 

de 1901, muy bien ganado por cierto, es testigo de mayor excepción y no debe 

dejarse arrastrar por ofuscaciones y apasionamientos. 

 

Deje pues, aparte unas y otros y ayúdenos á sumar elementos que den vida á los 

Concursos y estimulen la afición, dando al Olvido hechos aislados del pasado que 

hayan podido molestar al Sr. Cánovas o a sus amigos. Y sobre todo no generalice, 

molestando con sus prejuicios á los Jurados de los Concursos venideros ó de los ya 

anunciados‖
898

. 

 

Altres publicacions com el setmanari Joventut també van mostrar la seva predilecció 

per les obres de Íñigo i Vilatobà:  

 
―En nostre concepte, sense voler esmenar la plana del jurat qualificador (que no 

coneixém), els cinch premis haurien degut concedirse per ordre de mèrits, a nostre 

entendre ben visibles, de la següent manera: Primer: senyor Iñigo; segón: senyor 

Fau; tercer: senyor Vilatobà; quart: senyor Armengol,y quint: senyor Puntas. 

 

Consti, per a tranquilitat de tothòm, que aixi com no sabèm quins individuus 

componien el jurat qualificador, no coneixém tampoch a cap dels expositors que 

han concorregut al certamen. Entre les obres que criden més l'atenció citarém 

Enigme del senyor Armengol, El Pipayre del senyor Fau, Un virtuoso, Luz y 

sombra y Sueño del senyor Iñigo; Hivern del senyor Puntas, y Estudio del senyor 

Vilatobà. 

 

La exposició estarà oberta fins el dia 15, y es digna d'ésser visitada per artistes y 

amateurs‖
899

. 

 

Al marge de l‘opinió de Francisco Toda i de les relacions tempestuoses que en alguns 

moments mantenien els fotògrafs madrilenys i barcelonins, l‘exposició de gomes 
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bicromatades va servir per mostrar el camí que prenia la fotografia artística. Es 

premiava sobretot la fotografia d‘intervenció, que suggeria i emocionava a partir del 

joc de llums i obres. Per altra banda, es consolidaven les composicions d‘estudi amb 

un marcat caràcter teatral, mancades de tota naturalitat i amb una clara inspiració 

pictòrica. 

 

El segon premi obtingut per Joan Vilatobà el primer semestre de 1905 va ser al 

concurs nacional de fotografia organitzat per la Joventut Artística Figuerense arran de 

la Festa Major de Figueres. Vilatobà hi va obtenir el primer premi ofert per S.M.D. 

Alfons XIII, que consistia en una sabonera d‘or
900

. El concurs figuerenc estava dividit 

en dues categories: una per als fotògrafs locals, amb 9 premis, i un concurs nacional, 

amb 8 guardons. Els tres primers van consistir en una sabonera d‘or, una copa de plata 

daurada i 100 pessetes oferts respectivament pel rei Alfons XIII, els prínceps 

d‘Astúries i el diputat José Canalejas. El tribunal del concurs estava format per Carles 

Cusí, Felip Llonch, Jordi Montsalvatge i Ricard Blanquet Imbert
901

. 

 

Els èxits de Vilatobà eren fruit del seu talent però també de la clarividència: havia 

entès que per estar entre els millors fotògrafs calia aprendre dels millors mestres. Com 

hem vist, aquesta idea l‘havia portat a Karlsruhe, amb el professor Fritz Schmidt, i per 

la premsa sabadellenca sabem que a principis d‘octubre de 1905 va tornar d‘una 

estada a París per perfeccionar encara més els seus coneixements
902

. Malauradament, 

a data d‘aquesta tesi es desconeix el nom de l‘estudi fotogràfic on va anar. Per una 

crònica de Francisco Toda del concurs de Bilbao, sabem que la voluntat d‘aquest 

viatge era perfeccionar la tècnica de la goma bicromatada
903

. 

 

L‘octubre d‘aquell 1905, Joan Vilatobà obtindria un nou reconeixement, en aquesta 

ocasió seria el primer premi en un concurs de fotografia fora del territori català. Es 

tractava de La Exposición Nacional de Fotografía que es va celebrar a Madrid a 

petició de la recent creada Asamblea Nacional de Fotografos. Ambdues iniciatives 

van comptar amb el suport del Ministeri d‘Agricultura i Obres públiques que els hi va 

concedir un ajut de 2.000 pessetes
904

. L‘exposició es va inaugurar el 26 d‘octubre de 

1905 a la Rotonda de Madrid per festejar la visita del president de la República 

Francesa Émile Loubet (1899-1906). 

 

Cada expositor podia presentar, sense limitació de mida ni de procediment, el número 

de fotografies que convingués. L‘organització concediria 42 premis dividits en: 1 

diploma d‘honor, 6 medalles d‘or, 10 medalles de plata, 10 medalles de bronze i 

diverses mencions honorífiques
905

. Una revista especialitzada com La Fotografía 

novament es va mostrar molt crítica amb el certamen:  

 
―La nota característica de esta exposición fotográfica es la opuesta a todas las 

celebradas en cualquier esfera del arte. En todas hay una batalla por alcanzar 

premio. Aquí, lo meritorio sería lograr no conseguirlo.  
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Hay más premios que expositores, y si no, basta pasear la vista por la interminable 

lista de recompensas que parece que es, no de un certamen, sino de una de las 

muchas procedentes de la campaña de Cuba. (…) 

¡Qué mejor prueba de que faltó entusiasmo y unión en el gremio que la ausencia de 

artistas tan colosales como Andouard (sic), Franzen y otros que no cito! (…) 

 

De mi visita guardo opiniones agradables de Gombau, cuyos trabajos no conocía; 

de Vilatobà que me es muy conocido, bien presente sus trabajos a su nombre, bien 

bajo lema o bien bajo lema o bien bajo el nombre y figura de un oficialito suyo, 

como en Manresa sucedió, y lo presencié yo por casualidad, y de algunos otros que 

ya citaron en sus revistas los diarios de Madrid‖
906

. 

 

La comissió organitzadora formada pels senyors Alviach, Cao Duran, Company, 

Elguera, Fernández, Franzen, Jiménez, Viedma i Mouton va concedir la medalla 

d‘honor a Joan Vilatobà pels seus treballs
907

. La premsa madrilenya lloava la seva 

obra afirmant que ―los retratos presentados revelan un concienzudo y largo estudio de 

la fotografía. La colocación de las figuras es muy artística, y los efectos de luz son 

admirables. Las fotografías están hechas al carbón, y merece citarse entre otras las 

tituladas: Hermoso pasado y terrible presente, Dar de beber al sediento, y cuna 

vacía‖
908

. Una altra capçalera com El Heraldo de Madrid també felicitava amb 

matisos a Vilatobà ―por su soberbia instalación de fotografías artísticas. Como luz, 

composición y procedimiento, los trabajos del Sr. Vilatobá son admirables. Los 

asuntos escogidos, salvo algunos paisajes, son todos desconsoladores, y bueno será 

que tenga presente el Sr, Vilatobá que la vida ofrece también otros aspectos que los 

tristes y funerarios‖
909

.  

 

Novament, l‘estudi de les plaques de vidre conservades a l‘Arxiu Històric de Sabadell 

ens permet conèixer quines fotografies va presentar a l‘Exposición Nacional de 

Fotografía de Madrid. En concret, es tractava de 36 exemplars de temàtica molt 

variada. Hi trobem paisatges del rodal de Sabadell, composicions d‘estudi i retrats tant 

masculins com femenins. 

  

 
Fotografies presentades per Joan Vilatobà a La Exposición Nacional de Fotografía de Madrid, 1905. 

Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVB00016-020. 
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De l‘anàlisi d‘aquestes obres es desprèn que Vilatobà va reciclar part dels continguts 

anteriors per a aquesta exposició. Algunes de les fotografies, sobretot les escenes 

costumistes de la vida rural i els paisatges dels voltants de Sabadell, fins i tot havien 

estat premiades en altres concursos. És el cas de Rasclonant, Torrentera, Xiprers o Lo 

remat, totes premiades en el segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana 

l‘any 1903, com es descriu en el punt 5.2 d‘aquesta tesi doctoral. Altres composicions 

d‘estudi, com la titulada Noves generacions, també van repetir després d‘haver 

participat en el concurs de les gomes bicromatades a Barcelona. 

De les composicions d‘estudi amb models continua presentant a concurs diferents 

escenes formades per la nena i l‘ancià. També aposta de forma més decidida pels nus 

femenins que busquen emfatitzar l‘espiritualitat de la dona i la recerca d‘un anhel de 

bellesa. Pel que fa als retrats masculins, trobem que fa servir de models al seu germà 

Josep i un Ecce Homo que és el fotògraf sabadellenc Pablo Cocnarc, amb el qual 

havia mantingut una relació tensa, com hem vist en capítols anteriors. 

La premsa sabadellenca es va mostrar molt orgullosa del reconeixement que Vilatobà 

havia obtingut a Madrid i sovint, per justificar les seves lloances, feia referència a 

articles publicats pels rotatius de la capital l‘Estat
910

. El premi també va tenir un 

important ressò entre els cercles intel·lectuals locals que, el 5 diumenge de desembre 

de 1905, van organitzar una festa d‘homenatge a l‘hotel Suís per felicitar Joan 

Vilatobà pels èxits obtinguts a Madrid. Entre els assistents hi havia el diputat 

provincial Jaume Cruells Sallarès, el director de la Revista de Sabadell Manel Ribot i 

Serra, tots els professors de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis i alguns representants 

de l‘Acadèmia de Belles Arts liderats pel seu president Narcís Giralt Sallarès
911

. 

 

La fita següent de Joan Vilatobà va ser el Concurso y Exposición Nacional organitzat 

per la Junta Organizadora de Festejos de Bilbao. Les bases del certamen intentaven 

evitar les suspicàcies que s‘havien produït en els concursos anteriors i exigien als 

fotògrafs que les seves obres no haguessin participat en cap concurs. Una altra 

novetat, buscant la màxima transparència, era que quedarien fora de concurs i 

s‘exposarien sense premi aquelles obres ―I.- Que estén hechas o presentadas por 

individuos del Jurado. II.- Que hayan obtenido premio en otra Exposición ó concurso. 

III.- Que se hallen iluminadas o coloreadas por cualquier procedimiento no foto-

químico. IV.- Que sean estereoscópicas cuyo negativo haya servido para positivas 

presentadas en otra sección. V.- Que hayan sido entregadas o enviadas, sin ocultar el 

nombre del autor. VI.- Que sean estereoscópicas y no llegue (como se exige) su 

número a doce‖
912

. 

 

El jurat qualificador estava presidit pel fotògraf i escriptor basc Luís de Ocharán 

Mazas. També en formaven part Guillermo de Gondra, el fotògraf professional Luís 

Vallet de Montano i els pintors Anselmo Guinea i Juan Martínez Abades. Com en 

ocasions anteriors, Francisco Toda en va fer una ressenya a la revista a La Fotografía, 

en què lloava el concurs de Bilbao afirmant que: 
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―El éxito más grande hasta el día en certámenes fotográficos ha sido éste, no solo 

por la presentación, sino por lo expuesto. Claro es que de día en día van los 

aficionados perfeccionándose más y más, aquí no deberíamos hacer la clasificación 

de aficionados y profesionales.  

 

Debemos hacer dos grupos: fotógrafos Buenos y fotógrafos malos. Artistas que 

hacen fotografías llenas de espíritu, luz, modelado, asunto en cualquier orden 

artístico y fotógrafos ramplones, que apegados a la rutina, ó no saben salir de ello o 

creen con error grande que el públicono puede salir ni sabe del retrato cursi 

ordinario‖
913

. 

 

Joan Vilatobà es va convertir en el gran guanyador de l‘exposició de Bilbao, i hi va 

rebre el diploma d‘honor. Amb aquest premi consolidava una trajectòria que 

culminava els èxits acumulats des de 1903. La crítica de Francisco Toda era un 

exemple de l‘admiració que despertava entre els seus contemporanis: ―y Vilatobá, no 

digamos:¡ Que colección de carbones más espléndida! Qué hombre estudiando luces y 

que tres paisajes, y todo, en una palabra. El Cristo no parece, aparte del aplauso que la 

idea merece, de muy correcto tipo. Un niño dormido, cuyo número, no recuerdo, era 

colosal‖
914

. 

 

Estudiant les plaques de vidre conservades a l‘Arxiu Històric de Sabadell es pot 

descobrir quina mostra de la seva col·lecció va presentar a concurs. L‘anàlisi detallat 

de les obres comporta alguna sorpresa. 15 de les 24 fotografies concursants havien 

participat abans en altres certàmens. Concretament, les havia presentat al concurs de 

gomes bicromatades celebrat a Barcelona uns mesos abans. Curiosament, les úniques 

fotografies del concurs de les gomes bicromatades que no es van presentar a Bilbao 

eren les que havien repetit a la Exposición Nacional de Fotografía. Per tant, Joan 

Vilatobà va guanyar contravenint la regla que obligava a que el material fos inèdit. És 

probable que corrés aquest risc sabent que el jurat de Bilbao desconeixia les proves 

que havia presentat a Barcelona. 

 

 
Fotografies presentades per Joan Vilatobà al Concurso y Exposición Nacional de Bilbao, 1905. Autor: 

Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVB00019-014. 
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 TODA, F., ―La Exposición de Bilbao‖, La Fotografía, núm 50 (1905): 57. 
914

 Íbidem, p. 59. 
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Les obres presentades al concurs de Bilbao segueixen la mateixa tendència que en els 

concursos anteriors. Hi trobem una barreja de paisatges, composicions al·legòriques i 

retrats femenins o d‘ancians a mig cos; totes les imatges es caracteritzen per un 

tractament exquisit de la llum, d'influència pictòrica; però a la vegada revelen una 

visió cosmopolita de l‘art, aconseguida amb el seus viatges per Europa. 

 

La carrera meteòrica de Joan Vilatobà començava a despertar l‘admiració d‘artistes 

d‘arreu de l‘Estat espanyol. Un exemple que il·lustra aquest interès va ser la visita de 

l‘escultor d‘origen valencià Mariano Benlliure (1862-1947) al seu estudi de Sabadell, 

el diumenge 29 de gener de 1906, aprofitant que era a Barcelona per la fosa que el 

taller dels germans Masriera havia de fer de l‘estàtua del general Martínez Campos, 

obra de Benlliure.  

 

Aquesta visita va ser un gran esdeveniment a la ciutat. Joan Vilatobà, Narcís Giralt, 

juntament amb diversos professors de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis i algunes 

amistats va anar a buscar Mariano Benlliure i Odón de Buen y del Cos (1863-1945), 

catedràtic d‘història natural de la Universitat de Barcelona, al Baixador de la Rambla 

a les 12 del migdia. Acte seguit es van dirigir a l‘hotel España, on hi hagué un 

banquet amb els corresponents parlaments. A la tarda, els visitants i uns quants 

artistes sabadellencs van fer cap a l‘estudi de Vilatobà, on es van fer un retrat de grup 

que reproduïm a continuació i que ens permet saber qui hi havia. La maratoniana 

jornada va concloure amb una visita al taller del pintor Joan Vila Cinca i a l‘Escola 

Industrial d‘Arts i Oficis
915

. 

 

 
Grup d'artistes sabadellencs al taller de Joan Vilatobà amb motiu de la visita de l'escultor Marià 

Benlliure. Drets d'esquerra a dreta: Pi Blasco, Vilatobà, Pere Gorro, Josep Figueras, Joan Vila Cinca, 

Joan Figueras, Miquel Pach, Victor Hugo Palaci. Asseguts: Odón de Buen, Narcís Giralt i Marià 

Benlliure. Sabadell, 29 de gener de1906. Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència:  PM00017. 
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 Sabadell Moderno, 2 de febrer de 1906, p. 1-2. 
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En aquests primers anys del segle XX la fotografia artística estava en un moment clau 

d‘afirmació, sobretot amb les aportacions dels fotògrafs pictorialistes. La trajectòria 

professional de Joan Vilatobà evolucionava i es consolidava al mateix temps que 

s‘anaven introduint les idees del pictorialisme internacional a l‘Estat espanyol, 

sobretot a través dels concursos i de les revistes especialitzades com les ja 

mencionades La Fotografía o La Fotografía Práctica. 

 

Una altra revista que va contribuir a l‘evolució de la fotografía artística espanyola va 

ser Graphos Ilustrado, que seguia el camí traçat per les dues anteriors però que des 

del primer moment va donar suport al concepte de la fotografía com a art. La figura 

de Joan Vilatobà va estar present des del primer moment en les seves pàgines. 

Concretament, el gener de 1906, la primera il·lustració que va reproduir la revista 

dirigida per Antonio Garcia Escobar va ser l‘obra Lágrimas primaverales, una 

composició que formava part de la mateixa sèrie que La joventut assistint a la vellesa, 

cinquè premi en el concurs de gomes bicromatades d'un any abans. 

 
Lágrimas primaverales de Joan Vilatobà reproduïda a la pàgina 7 del número 1 de la revista Graphos 

Ilustrado, publicada el gener de 1906.  

 

Uns mesos més tard, en el número de març de 1906, Graphos Ilustrado reproduïa una 

il·lustració fora del text amb la fotografia Spiravit. Per la revista, aquella obra era un 

―hermoso estudio de cabeza, de profunda inspiración artística y unción religiosa, es 

una de las obras más sentidas de su autor, cuyos méritos han sido reconocidos por 

todos y premiados justamente como merece la alta reputación del insigne artista. 

Nuestro grabado es pálida muestra de la belleza de la positiva, cuya soberbia 
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entonación es admirabilísima‖
916

. Coincideixo amb la doctora Manuela Alonso en què 

l‘obra de Vilatobà presenta moltes similituds amb les crucifixions del fotògraf 

pictorialista nord-americà Fred Holland Day (1864-1933). Aquest controvertit artista, 

l‘any 1898, va posar escenificant la figura de Jesucrist crucificat en una sèrie de 7 

proves al platí titulades The Seven Last Words i que es conserven al Museo George 

Eastman, de Rochester
917

. 

 

Spiravit, que ja havia participat en el concurs de Bilbao l‘any anterior, era un Ecce 

Homo amb el fotògraf sabadellenc Pablo Cocñarc de model. La curiosa història de la 

seva producció ja ha estat explicada a l'apartat 3.1.7 d‘aquesta tesi doctoral.  

 

 

The Seven Last Words obra del fotògraf nord-americà Fred Holland Day l‘any 1898. 

   

A l‘esquerra placa de vidre amb un marc que enquadra la part que s‘havia de positivar de la fotografia 

Spiravit, publicada per la revista Graphos Ilustrado el març de 1906. Les altres dues imatges són 

proves de la mateixa sèrie fetes per Joan Vilatobà. Plaques de vidre del fons del fotògraf Joan Vilatobà 

conservades a l‘Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència d‘esquerra a dreta: PVB00008-012, 

PVB00017-015 i PVA00005-005. 

                                                 
916

 Graphos Ilustrado, abril de 1906, p. 2.  
917

 ALONSO LAZA, Manuela. Op. cit., p. 383-384. 
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L‘any 1906 també va ser especialment prolífic en premis als concursos de fotografia. 

La revista La Fotografia estimulava els seus lectors informant-los que ―los 

aficionados se preparan con ardimiento para enviar trabajos a los varios concursos que 

se anuncian en el próximo estío. El de Valencia será muy bueno; el de Reus le 

superará, según todas las noticias que de él tenemos; se proyecta otro en Santander; y 

no uno, sino varios, en la Sociedad Fotográfica de Madrid‖
918

. 

 

El juny de 1906, Joan Vilatobà va rebre la medalla d‘or a l‘Exposición de Bellas Artes 

e Industrias Artísticas organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts de Granada amb el 

suport de l‘Ajuntament d‘aquella localitat, en ocasió de la festivitat de Corpus. 

Aquesta exposició estava dividida en les seccions de pintura, dibuix, cal·ligrafia, 

escultura, fotografia i un títol genèric d‘indústries artístiques. En el camp de la 

fotografia, la premsa granadina s‘enorgullia de que ―reviste verdadera importancia y 

puede competir con las mejores que en nuestra nación se han celebrado‖ i valorava 

que ―en el grupo de profesionales descuellan las bellísimas gomas y carbones al doble 

transporte del sr. Vilatobá, de Sabadell, que son verdaderamente magníficos‖
919

. 

 

Pel catàleg de l‘exposició sabem que Joan Vilatobà va competir en la categoria de 

professionals, i que hi va presentar 5 paisatges i 21 estudis de figura, tots realitzats 

amb la tècnica del carbó transportat. El preu d‘aquest lot de fotografies era de 800 

pessetes
920

. 

 

La premsa sabadellenca també es continuava fent ressò dels èxits de Vilatobà en els 

concursos de fotografia, advertint que encara que fos un fet habitual calia continuar 

informant i felicitant-lo:  

 
―Uno acostumbrase a todo, sea bueno o sea malo lo que es digno de llamar la 

atención de las multitudes, si se repite con frecuencia llega hasta a pasar 

desapercibido; decimos esto porque nos parece que se da poca importancia a los 

triunfos fotográficos de nuestro paisano sr. Vilatobá obtiene en cuantos concursos 

toma parte. No hay primeras medallas y primeros premios que no se lleve a su casa 

en cuantas exposiciones manda sus maravillosas placas, sea donde quiera que 

aquellas se celebren, como tampoco es maravilla que con siete trabajos fotográficos 

se lleve los siete premios que en el concurso creemos tuvo lugar en Figueras había 

señalado para él mismo. 

 

En el celebrado este último invierno en Madrid le fue adjudicado el premio de 

Honor, de S.M el Rey, y ahora, en estos días en el concurso fotográfico celebrado 

en Granada, también le premiaron sus trabajos con la medalla de oro, único primer 

premio que había destinado para esta exposición. 

 

Felicitamos cordialmente por nuestra parte al sr. Vilatobá, que tanto honra a esta 

ciudad con sus fotografías, por el triunfo nuevamente adquirido, en Granada, 

suplicando a quien corresponda que para la próxima Fiesta Mayor no sería el 

número menos notable una exposición de las numerosas fotografías de dicho señor 

y que ellas son desconocidas por casi todos los sabadellenses. Creemos que esto 

sería más positivo y práctico que el concurso de bellezas. ¿Prosperará esta idea…? 

Veremos‖
921

. 

                                                 
918

 La Fotografía, juny de 1906, p. 258. 
919

 El Defensor de Granada, 19 de juny de 1906, p.1. 
920

 El Defensor de Granada, 22 de juny de 1906, p.3. 
921

 Sabadell Moderno, 4 de juliol de 1906, p. 3. 
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Al final de l'article, el diari Sabadell Moderno suggeria que per a la propera Festa 

Major de la ciutat es dediqués una exposició a l'obra de Joan Vilatobà en comptes del 

―concurso de bellezas‖. Com s‘ha comentat a l'apartat 5.3, en el context de la Festa 

Major de 1906 l‘Ajuntament de Sabadell havia organitzat una exposició de fotografia 

que consistia en un ―Concurs de Belleses‖. Als ulls de la societat del segle XXI, 

aquest era un acte misogin: s'hi mostraven retrats d‘estudi de noies per decidir quines 

eren les mes atractives, i les tres més votades rebrien un premi en metàl·lic. Les 

participants podien retratar-se gratuïtament als estudis dels fotògrafs Antonio 

Soldevila López de Ochoa, Francesc Ribera Soler i Joan Vilatobà
922

. 

 

Finalment, la primera exposició de fotografies de Joan Vilatobà a Sabadell va arribar 

gràcies a un particular, el prohom Antoní Oliver Turull --pare del futur poeta Pere 

Quart--, que durant la Festa Major de 1906 va organitzar una exposició artística 

titulada Vila-Vilatobà al seu domicili de les voltes de Ca l‘Oliver, a la Rambla. 

L'exposició mostrava una retrospectiva de l‘obra de dos dels artistes més prestigiosos 

de la ciutat: Joan Vila Cinca i Joan Vilatobà Fígols. 

 

Seguint un fil cronològic dels esdeveniments, el següent èxit va ser el primer premi en 

el Concurs Nacional de Fotografia organitzat pel Cercle de Belles Arts de València
923

. 

El jurat qualificador estava presidit per Rafael Albiñana (president del Cercle de 

Belles Arts) i els senyors Benlliure, Agrassot, Stolz, Antonio García, Grollo, Narvaró, 

José Pérez, Mazariedo, Donat i Uberos
924

. Per tant, entre els que decidien quines 

serien les fotografies premiades hi havia l‘escultor valencià Mariano Benlliure, un bon 

coneixedor de l‘obra de Vilatobà, com hem vist unes línies més amunt.  

 

Gràcies, una vegada més, a l‘estudi de les plaques de vidre conservades a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell sabem què hi va presentar. En total, Vilatobà hi va concórrer amb  

30 proves que, com era habitual, conjugaven paisatges del rodal de Sabadell, 

composicions al·legòriques i retrats amb models tant masculins com femenins i de 

diverses edats. En aquesta ocasió Vilatobà insisteix a presentar algunes composicions 

de sèries que ja havien tingut alguna fotografia premiada en altres concursos. És el cas 

d‘una versió d‘Ensopiment, premiada en el concurs de gomes bicromatades (1905), o 

una versió de Cuna vacía, premiada a l‘Exposición Nacional de Fotografía de Madrid 

(1905).  

 

                                                 
922

 Ibídem. 
923

 Revista de Sabadell, 19 de juliol de 1906, p. 3.  
924

 El Liberal, 12 de maig de 1906, p. 2. 
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Fotografies presentades per Joan Vilatobà a Concurs Nacional de Fotografia celebrat a València el 

1906. Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVB00017-010. 

 

Malgrat que les fotografies presentades són inèdites si les comparem amb els 

concursos anteriors, la temàtica continua essent la mateixa, i aquesta manca 

d‘originalitat és un fet que els crítics de les revistes especialitzades li van retreure tot i 

haver obtingut el primer premi. Especialment crític es va mostrar Francisco Toda en 

una de les seves habituals ressenyes en la revista La Fotografía: 

 
―Allá va mi opinión: en pocas palabras y para matar impaciencias, diré que ha sido 

la más completa, la más desinteresada y la que ha pasado por un fallo justo, salvo 

ligeros errores que no alteran la esencia de la sinceridad con que se emitió. 

 

(...) En resumen: que el que quiera obtener premio, tiene que presentar algún viejo 

con la pipa en mano. Ese instante (calma señores, dejadme concluir), de encender 

la pipa con la cerilla á contraluz, soltando un poquito de humo, su barretina ó 

despeinado desde luego (porque hay que tener en cuenta que el ir despeinado con el 

pelo revuelto, no es exclusiva mía, y hace muy bien cuando se trata de un viejo  

mayormente), es de fuerza tal, que hace años ví uno y no faltan un día docenas de 

viejos en cada concurso. En Bilbao compré en la subasta uno de Vilatoba y se me 

escapó otro viejo de otro amateur notable. Este año en Valencia, Vilatoba vuelve a 

la carga y suelta otro viejo que ha sido premiado, y no es el único toque al mismo 

asunto‖
925

. 

 

La visceralitat de Toda amb l‘obra de Vilatobà augmentaria en la ressenya que, un 

mes més tard, publicava a Graphos Ilustrado: 

 
―El primer premio ó Medalla de oro de profesionales (clasificación sentada por 

algún imbécil de solemnidad) ha sido para Vilatobá, de Sabadell. Es una fotografía 

digna de lienzo, como otras muchas que tiene hechas; pero en honor á la verdad, 

nada dice en sí aquel viejo encendiendo la pipa, motivo sobado por todo 

principiante. Tiene dos estudios, para mí tan buenos como ese, que son los números 

                                                 
925

 La Fotografía, agost de 1906, p. 328-332. 
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666, el 654, el 670, el carbón rojo 660, que es una bonita cabeza de mujer 

presentada con sencillez y gusto, y el 651, que es el más original de composición y 

que más se aparta de las tonterías de cráneos que miran de frente y mujeres mal 

formadas. El 655 resulta en Vilatobá cursi, porque esa afectación en la colocación, 

ajena á la espontaneidad y sentimiento de las cosas, se queda para los primerizos, y 

el 656 es un pobre tonto, al que le caen los hábitos como á mí. Y resultó lo que 

tenía que resultar. 

 

Suprima sr. Vilatobá esa manía de cubrir con paños todos los muebles, esos trozos 

de colchas y toallas rusas que constituyen anacronismos de á folio y trascienden a 

composiciones de alcoba. Los ropajes han de ser los precisos y con los pliegues 

precisos, y según es la clase de tejido así da la línea el pliegue.  

 

El desnudo era mediano y no pudo resultar nada bueno, aparte de que los desnudos 

así presentados no los mira nadie, y menos si la colocación es vulgar. Esto no obsta 

para que estime justa la calificación‖
926

. 

 

Era la primera vegada que les fotografies artístiques de Joan Vilatobà eren criticades 

públicament en una revista especialitzada. Per fotògrafs artistes com Francisco Toda 

hi havia alguns temes, com els retrats d‘ancians o les composicions al·legòriques 

utilitzant cranis, que ja s‘havien utilitzat en excés, i opinaven que els fotògrafs 

participants en els concursos havien d‘aportar novetats temàtiques. 

 

Malgrat les crítiques, Joan Vilatobà tancaria l‘any 1906 amb un altre èxit en el 

Concurs i Exposició Nacional de Fotografia organitzat per la Secció Artística del 

Centre de Lectura de Reus. Aquest era el segon certamen de fotografia que 

organitzava l‘entitat reusenca. Després de l‘èxit d‘una primera edició (1902), en què 

no havia estat premiat cap sabadellenc, repetien l‘experiència amb un jurat format per 

Evarist Fábregas, president del Centre de Lectura; Eduard Llorens, vicepresident del 

Círculo Artístico de Barcelona; Francesc Planella, president de la Secció Fotogràfica 

del Círculo Artístico de Barcelona; Francesc Batlle Amfres, president de la Secció 

Artística del Centre de Lectura; Conrad Felip Pagès i Eduard Navas Segarra. 

 

Segons el veredicte del jurat, emès el 7 d‘octubre de 1906, el gran vencedor va ser el 

pintor i també fotògraf pictorialista Carlos Íñigo Gorostiza, guardonat amb el Gran 

Premi d‘Honor. Vilatobà va ser premiat amb el diploma medalla d‘or en el tema 

primer dedicat a ―asunto y composición‖ per la fotografia Esperanto. Aquesta mateixa 

obra rebria un diploma de medalla de bronze en el tema tercer dedicat al nu
927

. 

 

En aquesta ocasió, també trobem una placa de vidre en el fons de l‘Arxiu Històric de 

Sabadell que documenta quines obres van concórrer en el certamen organitzat pel 

Centre de Lectura de Reus. És especialment interessant comprovar si, després del 

concurs de València, per les crítiques rebudes de Francisco Toda, Joan Vilatobà havia 

variat les seves propostes. En total va presentar 25 peces a concurs: 5 paisatges, 9 

retrats d‘estudi i 11 composicions al·legòriques. En aquest concurs mantenia la 

proposta d‘incloure els paisatges que li havien donat bons resultats als inicis de la 

seva carrera però que aquell 1906 no van ser premiats en cap ocasió. El gruix de 

l‘exposició de Reus són retrats d‘estudi de vells amb barba i despentinats (aquells que 

segons Toda eren un recurs sobreexplotat) i noies embolcallades amb teles blanques 
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 Graphos Ilustrado, setembre de 1906, p. 270. 
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 La Fotografía, octubre de 1906, p. 3-4. 
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que mostren parts del seu cos nu emfatitzant la sensualitat femenina i l‘anhel de 

bellesa. Les composicions al·legòriques que mostren escenes que fugen de la realitat 

configuren el tercer bloc. Igual que a València, Joan Vilatobà feia un esforç per 

renovar el seu repertori, però la temàtica de les obres continuava essent la mateixa que 

tants èxits li havia donat. 
 

 
Fotografies presentades per Joan Vilatobà al Concurs i Exposició Nacional de Fotografia celebrat a 

Reus el 1906. Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVB00017-

006. 

 

 
Esperanto. Fotografia de Joan Vilatobà premiada en el Concurs i Exposició Nacional de Fotografia 

celebrat a Reus el 1906. Publicada per La Ilustración Artística el 5 de novembre de 1906, pàgina 9. 
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Exposició Nacional de Fotografia de Reus. Autor: E. Puig. Publicada a la revista La Fotografía el mes 

de novembre de 1906, p. 61. 

 

L‘interès de Joan Vilatobà per la figura va portar el periodista de la revista El Mundo 

Científico, Máximo Téllez, a desplaçar-se a Sabadell per visitar el seu estudi i 

conèixer més de prop l‘obra del fotògraf sabadellenc. Téllez li va dedicar un article 

titulat En el taller de un artista, publicat en el número del 6 d‘octubre de 1906. 

Aquest primer monogràfic dedicat a Vilatobà encetava una nova secció d‘El Mundo 

Científico dedicada a ―todas las novedades que puedan ofrecer interés a los 

cultivadores del arte fotográfico‖
928

. 

 

L‘article de Máximo Téllez va servir per promocionar encara més la figura de Joan 

Vilatobà però, amb la perspectiva que ofereix el pas del temps, no deixava de ser un 

relat ensucrat del viatge del periodista a Sabadell, sense cap mena de descripció o cap 

valoració raonada de l‘obra, l‘estudi o la personalitat del fotògraf. Els elements més 

destacables d‘aquell exemplar d‘El Mundo Científico són la publicació, a la portada i 

en una làmina a part, de la fotografia titulada ¡Dolor!, que havia participat en els 

certàmens de València i del Centre de Lectura de Reus, i un autoretrat de Joan 

Vilatobà que es reprodueixen a continuació. La premsa local es va fer ressò de 

l‘article, i la Revista de Sabadell el va reproduir íntegrament el 20 d‘octubre de 

1906.
929

. 
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 El Mundo Científico, 6 d‘octubre de 1906, p. 560. 
929

 Revista de Sabadell, 20 d‘octubre de 1906, p. 2-3. 
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Portada de la revista El Mundo Científico ilustrada amb una composició de Joan Vilatobà titulada 

¡Dolor!.... A la dreta un retrat del fotògraf publicat dins de l‘article que li van dedicar.  

 

A partir d‘aquest exemplar, la revista El Mundo Científico publicava setmanalment, 

en una làmina, una fotografia, i habitualment també a la portada, obra d‘un reconegut 

fotògraf-artista. Entre els autors seleccionats en els primers números hi havia noms 

com Adolf Mas, Macario Fau o P. Alsina. També hi van tenir una paper destacat els 

sabadellencs Miquel Renom i Joan Vilatobà, amb diverses làmines. D‘aquest últim, al 

número del 10 de novembre de 1906 hi apareixia una fotografia titulada Escena 

campestre, i el 19 de gener de 1907 repetia làmina amb l‘obra Redención. 

  

Després de l‘allau de notícies aparegudes a la premsa els últims anys arran dels èxits 

obtinguts en els concursos fotogràfics, l‘any 1907 sembla un any de transició en la 

trajectòria de Joan Vilatobà. Només hi ha documentades dues publicacions de finals 

d‘any a la premsa local. La primera informa que un retrat seu de Joan Sallarès i Pla es 

troba a l‘aparador de la botiga-impremta de Joan Comas a la Rambla
930

 i la segona 

que un retrat al carbó de Victor Hugo també es pot veure a la botiga de mobles 

Guillem, situada al carrer de l‘Alt Pedregar
931

.  

 

A data d‘aquesta tesi es desconeix el motiu d‘aquesta interrupció sobtada de la 

presència de Joan Vilatobà a les notícies de la premsa local i a les revistes 

especialitzades en fotografia. Potser era un any de transició en la seva trajectòria 

artística, o bé, una altra hipòtesi possible, és que les temàtiques tractades en les seves 

obres eren considerades redundants i per aquest motiu els jurats del concursos de 

fotografia no li van concedir cap guardó. 

 

En una crònica de l‘exposició organitzada per la Real Sociedad Fotográfica de 

Madrid, la revista La Fotografía criticava el distanciament que alguns mestres de la 
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fotografia artística, entre els que hi havia Joan Vilatobà, havien adoptat amb els 

concursos de fotografia:  

 
―La ausencia de notables maestros demuestra una cobardía (permítaseme la frase 

en justo castigo a su retraimiento que deja un vacío de mayor importancia en los 

salones de la Exposición, para los que estamos familiarizados con su colaboración) 

que debe desecharse en esta materia. 

 

El que tenga distinciones de antaño debe seguir cultivando en arte para no 

separarse del espíritu progresivo que informa la vida artística de estos tiempos. 

Esto, que es ajeno al negocio que con el público se tiene, no debe ser extraño al 

verdadero arte, siquiera por el placer de hacer arte de vez en cuando, endulzando la 

aspereza de la diversidad de opiniones de S.M. el público. 

 

De seguir retraído, se verterá la especie de que los que trabajan con los elementos y 

procedimientos de hace diez años se consideran impotentes y temen el ridículo. 

Eso no debe consentirse por los que tienen condiciones para sostener el pabellón. 

(…) 

¿Pero, y el vacío de Poquét y Vilatobá? 

¿Es que esos artistazos han creído que este concurso era al estilo del de Figueras y 

Reus de celebrada recordación? 

¿Es el regionalismo quien se lo veda?‖
932

. 

 

En aquesta ressenya, el fotògraf de la Real Sociedad Fotográfica de Madrid Arnold 

Walter, criticava fotògrafs catalans com Josep Poquet i Joan Vilatobà perquè no 

havien participat en el concurs organitzat per la seva entitat a la capital de l‘Estat. 

Però en el rerefons del discurs es destil·la la idea que alguns d‘aquests mestres, en 

realitat, temien presentar obres desfasades dels criteris estètics d‘aquell moment. 

  

Malgrat la crisi aparent de creativitat, Joan Vilatobà va estar present en els primers 

moviments associatius dels fotògrafs professionals espanyols. La primera assemblea 

nacional de fotògrafs va estar organitzada pel Gremio de Fotógrafos Profesionales de 

Madrid. La trobada es va realitzar el 26 d‘octubre de 1905 de manera paral·lela amb 

l‘Exposición Nacional de Fotografía i amb el patrocini del Ministeri d‘Agricultura i 

Obres Públiques. Les notícies relatives a aquesta primera trobada escassegen i, a jutjar 

per les crítiques, és possible que no tingués l‘èxit de convocatòria esperat
933

. Com 

hem vist unes línies més amunt, Joan Vilatobà va concursar en el certamen madrileny 

obtenint la medalla d‘honor. Per tant, és possible que assistís a aquesta primera 

assemblea encara que no estigui documentat. 

 

L‘any 1908 es va realitzar una segona assemblea de fotògrafs a València, marcada per 

la incipient decadència de la professió a causa de la massificació de l‘ofici. Es posava 

de manifest la necessitat d‘enaltir el valor artístic de la fotografia des de la pràctica 

professional, i no pas només des de l‘àmbit amateur. En aquesta segona trobada, 

organitzada per la Unión Fotográfica de Valencia, hi va haver una nodrida 

representació catalana. Hi van assistir els barcelonins: Fèlix Laureano, Rafael Areñas, 

Josep Bertrans, Alberto Kern, Josep Mariné, Francesc Martí, Joan Roldós, L. Sánchez 

(fill), Josep García, Pau Audouard, Josep Baldech, A y F. (dits) Napoleón, Antoni 

Cabanelles, Aníbal Baró, Ignasi Busquets i l‘adhesió col·lectiva de la Unión de 
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Fotógrafos de Barcelona. Les terres de Lleida van estar representades per Emili Gausí 

i J.G. Conde, i també va participar-hi el sabadellenc Joan Vilatobà
934

 que uns mesos 

abans havia confirmat la seva assistència per carta: ―conste pues, por tan laudable 

iniciativa, mi entusiasta adhesión,... tendré la satisfacción de asistir‖ 
935

. La revista La 

Fotografía va fer una exhaustiva ressenya de les cinc sessions que va durar 

l‘assemblea, però en cap no hi consten intervencions del fotògraf sabadellenc.  

 

La més que probable presència de Joan Vilatobà en les dues primeres assemblees de 

fotògrafs professionals, celebrades a Madrid i València, demostrava la incessant 

activitat professional d‘aquests primers anys i la ferma creença en la necessitat de 

mantenir una bona xarxa de contactes professionals per seguir progressant i estar 

informat de les últimes tendències artístiques. El fotògraf Rafael Molins Alaix, fill del 

també fotògraf Rafael Molins Marcet que havia estat deixeble de Joan Vilatobà, 

recordava com un dia aquest el va abraçar entre els seus braços i li va dir ―què hi fas 

tu aquí? Als teus 18 anys hauries d‘estar als Estats Units, ni que fos rentant 

cubetes‖
936

. Sabadell era una ciutat amb una mentalitat tancada i viatjar per completar 

la formació era una necessitat vital per a molts artistes, com feia Vilatobà. 

 

L‘únic premi que va obtenir el 1908 va ser arran de l‘Exposició Hispano-Francesa, 

celebrada a Saragossa entre l‘abril i desembre d‘aquell any. Amb aquesta efemèride la 

capital aragonesa pretenia celebrar el centenari del setge de les tropes napoleòniques i 

a la vegada organitzar un acte modern que demostrés l‘impuls econòmic i cultural de 

la ciutat. En el rerefons de l‘exposició es volia consolidar un ―entente cordiale‖ entre 

les nacions espanyola i francesa, que en altres temps havien estat rivals. 

 

El comitè de l‘exposició va destinar el primer pis del Palau d'Indústries als productes 

sabadellencs, la concurrència dels quals al certamen estava gestionada per una 

comissió especial del Gremi de Fabricants
937

. L‘èxit estava garantit segons la premsa 

local:  

 
―Sabadell será una excepción que llamará seguramente la atención de cuantos la 

Exposición visiten. Debido á la iniciativa de nuestro Gremio de Fabricantes, se 

instalarán todos los productos sabadellenses en el primer piso del grandioso 

edificio que se titulará Palacio de la Industria, en donde además de las industrias y. 

manufacturas textiles, concurrirán otras industrias y oficios de la localidad. La 

Escuela Industrial y la Academia de Bellas Artes estarán también representadas. La 

Comisión del Gremio que tiene á su cargo la organización de nuestro 

departamento, prosigue con gran actividad sus trabajos para dar toda clase de 

facilidades á los expositores. Una vez distribuido el local disponible, ha dado las 

órdenes convenientes para su decoración, y en la actualidad se preocupa en la 

confección de un catálogo especial de los expositores y productos exhibidos que 

evidenciará la potencia y vitalidad de nuestro trabajo, de cuyo catálogo se hará una 

tirada de quince mil ejemplares‖
938

.  
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L‘esmentat catàleg de la participació sabadellenca a l‘Exposició Hispano-Francesa 

començava amb una introducció de cinc pàgines descrivint Sabadell i el seu motor 

econòmic (la indústria tèxtil). A continuació se succeïen anuncis de les empreses 

locals participants, intercalats amb un total de 6 fotografies de la ciutat
939

. L‘únic 

fotògraf que s‘anunciava i que va participar amb les seves fotografies a l‘exposició 

era Joan Vilatobà. 

 

 

Portada i publicitat del fotògraf Joan Vilatobà al catàleg dels expositors sabadellencs a l‘Exposició 

Hispano-Francesa elaborat per la impremta Comas.  

Segons el Llibre d‘or de l‘Exposició Hispano-Francesa: 

 
―Sabadell y Tarrasa presentaron la síntesis de su vida fabril; ni es posible hacer hoy 

en España una exposición industrial sin los catalanes; esto es una evidencia que no 

admite contradicción, y que no da lugar a queja: el pueblo que quiera ser en ello 

igual a Catalunya, trabaje como ella y lo conseguirá. (...) 

 

Pasarían de ciento cincuenta el número de instalaciones y en ellas estaban 

representadas principalmente Barcelona, Sabadell, Tarrasa y Zaragoza. El esfuerzo 

hecho por Sabadell para concurrir a nuestra exposición es digno de la gratitud de 

los aragoneses y merece que le dediquemos algunas líneas‖
940

. 

 

                                                 
939

  Les sis fotografies del catàleg porten el títol de: Vista parcial de Sabadell, Ateneo, Casas 
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Sala de Sabadell a l‘Exposició Hispano-Francesa celebrada a Saragossa l‘any 1908. Imatge publicada a 

la pàgina 278 del Libro de oro: Exposicion Hispano-Francesa. Autor: Ignacio Coyne. 

 

L‘ímpetu sabadellenc es va veure recompensat per part del jurat de l‘exposició amb la 

concessió de diferents premis als participants: 

 

Gran Premi al Gremi de Fabricants, l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis i a Joan 

Vilatobà. Diploma d‘ honor a Esteve Gabarró. Medalla d‘or a Mateo Selvas y Ca, 

Vda. de Masoliver, Soler y Figueras, Alfonso A. Lizé, Jaime Masoliver, Llagostera y 

Sampere, Ribera y Cusido, Juan Comas, José Germá, Sucesores de Duran Cañameras, 

Sucesores de Bás i M. Folguera y Durán. Medalla de plata a Juan Vergés y Rocabert, 

Manuel Fabra, Narciso Comas, Baldomero Soley, Juan Bta. Torruella i Joaquín 

Sabater
941

. 

 

La Revista de Sabadell afegeix que el premi a Joan Vilatobà va ser per la seva 

―magnífica exposició de fotografies‖
942

 però el llibre d‘or de l‘exposició no en fa cap 

menció i es limita a dir que ―la Sección Fotográfica no reunía gran número de 

Expositores (...). A esta lista de Expositores hay que agregar la magnífica colección 

de pruebas fotográficas, retratos, estudios, paisajes, etc.. presentados por MM. Paul 

Nadar, de Montarnal, Maurice Estieu y las grandes compañías ferrocarrileras del 

Midi, de Orleans y París-Lyon-Méditerranée‖
943

. Aquest silenci es manté en el fons 

del fotògraf conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell, en el qual tampoc no existeix 

cap placa de vidre del conjunt de fotografies que va exposar a Saragossa.  

                                                 
941

 Revista de Sabadell, 17 d‘octubre de 1908, p. 2. 
942

 Revista de Sabadell, 13 d‘octubre de 1908, p. 2.  
943

 Exposición Hispano-Francesa de 1908: libro de oro: crónica il·lustrada. Zaragoza: Heraldo de 

Aragón, 1911, p. 319. 



428 

 

Les revistes especialitzades de fotografia tampoc no van fer cap esment al guardó de 

Saragossa, més aviat al contrari: l‘obra de Joan Vilatobà continuava essent criticada 

amb escarni a la premsa de la capital de l‘Estat. L‘any 1909, La Fotografía tornava a 

carregar contra la seva obra, ara de forma satírica: 

 
―Yo recuerdo que me hizo llorar una obra de Vilatobá 

¿De asunto patético? 

No; era un retrato de 50x66, pero se me cayó sobre la cabeza y tal dolor me 

produjo que no me pude contener las lágrimas‖
944

. 

 

Paral·lelament, els anys 1908 i 1909, Vilatobà va continuar publicant amb 

intermitència fotografies a la revista La Ilustració Catalana i Feminal sobre 

l‘actualitat i la vida cultural de Sabadell. Aquesta activitat era un complement 

econòmic a la seva activitat professional, però també li donava projecció exterior i 

prestigi. En concret, va il·lustrar amb imatges la nena Roser Arquer Costa, que va fer 

de rapsoda en el festival de poesia de mossèn Anton Navarro
945

; el pintor i escriptor 

Santiago Rusiñol
946

, la junta de la Lliga Regionalista de Sabadell amb les senyoretes 

que van interpretar les poesies de mossèn Àngel Garriga Boixader amb motiu d‘un 

festival poètic
947

 i el banquet que els intel·lectuals sabadellencs van oferir a mossèn 

Salvador Bové arran del seu nomenament com a canonge magistral de la Seu 

d‘Urgell
948

. 

 

En resum, els primers anys de la trajectòria de Joan Vilatobà com a fotògraf artístic el 

consoliden com un dels fotògrafs professionals més cèlebres de tot l‘Estat espanyol. 

El gran nombre de guardons aplegats entre 1903 i 1906 ho demostra. En un primer 

moment s‘interessa per paisatges bucòlics, potser una de les facetes menys conegudes 

de la seva obra. Amb aquesta temàtica obté un gran reconeixement, i per això, sens 

dubte, la seva persistència en la selecció d‘obres que presenta als concursos. Com s‘ha 

analitzat en l'apartat 5.2, tots aquests paisatges mantenen una gran unitat d‘estil. La 

majoria són sotaboscos i torrenteres on la presència d‘aigua o la llum filtrada a través 

de les fulles crea ambients molt personals, abstractes i melancòlics, que evoquen les 

composicions d´alguns pintors postromàntics catalans, com Modest Urgell. 

 

Una altra disciplina que practica amb èxit i que és molt pròpia dels primers fotògrafs 

pictorialistes són les composicions al·legòriques amb figures humanes. Aquests 

treballs, inspirats en temes al·legòrics del romanticisme, mostren models congelats en 

un instant, sense acció ni moviment. Aquest caràcter estàtic, mancat de naturalitat 

però combinat amb el joc de llums i ombres a l‘escena, crea una estètica visual que, 

igual que en els paisatges, evoca en l‘espectador una certa melangia poètica. Joan 

Vilatobà i Pere Casas Abarca són els dos fotògrafs ―pictorialistes poètics‖ que més 

destaquen en aquesta estètica. En el cas de Casas Abarca, hi ha una inclinació clara 

cap al llenguatge modernista, associat també a un excés de decoració. Però la figura 

d‘una noia jove i delicada hi és la protagonista principal. En canvi, Joan Vilatobà crea 

escenes de gran simplicitat però més agosarades, amb enquadraments personals i 

tractaments sofisticats de la llum. Vilatobà també crea un repertori de personatges 
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arquetípics format principalment pel vell, la nena, el jove --sovint el seu germà Josep-

- o la noia. Com afirma Josep Casamartina, ―la majoria de les escenes estan 

relacionades amb la pintura de gènere de finals del segle XIX, com ara la de Simó 

Gómez o la posterior de Lluís Graner, que remeten a la pintura del segle XVII, 

sobretot a l‘espanyola‖
949

. La major part d‘aquestes composicions es poden datar 

entre 1903 i 1906, els anys daurats de Vilatobà en els concursos fotogràfics. Més 

endavant, a partir de 1906, aquestes cèlebres fotografies van ser molt criticades per la 

premsa especialitzada, que les considerava un recurs mancat d‘originalitat i 

sobreexplotat. Les crítiques coincideixen amb la disminució dels guardons en els 

certàmens de fotografia. 

 

El retrat de figures, tant femenines com masculines, amb una infinitat de matisos i de 

variacions per evitar de caure en la reiteració, és una altre dels gèneres desenvolupats 

per Joan Vilatobà. Aquestes escenes, estèticament belles, solien mostrar el/la model 

davant d‘un fons llis, sovint una tela blanca muntada sobre un bastidor. L‘austeritat 

absoluta d‘aquestes obres contrasta amb la producció d‘altres fotògrafs pictorialistes, 

com el mateix Casas Abarca, en la qual l‘ornamentació era quasi una obligació. Les 

figures de Joan Vilatobà mostren majoritàriament la dona com a protagonista i 

conjuguen l‘erotisme dels cossos nus amb la tradició de l‘escultura i la pintura 

clàssica
950

. Són imatges atemporals, formalment equilibrades, que transmeten 

sensacions d‘harmonia, serenitat, evasió o melangia. 
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5.4.2- Miquel Renom Presseguer, els inicis d’un fotògraf sabadellenc 

que aposta per establir-se a Barcelona (1895-1910). 

 

Miquel Renom Presseguer és, juntament amb Joan Vilatobà i Albert Rifà, un dels 

màxims exponents del pictorialisme i la fotografia artística sabadellenca a principis 

del segle XX. Però a diferència de Vilatobà i de Rifà, que van desenvolupar 

íntegrament la seva trajectòria a Sabadell, Miquel Renom va acabar establint-se a 

Barcelona, on es va convertir en un retratista de prestigi després d‘haver estat 

aprenent d‘alguns dels millors fotògrafs de l‘Estat. 

 

Potser el fet d‘haver viscut la major part de la seva vida fora de Sabadell ha fet que 

l‘anàlisi de la seva trajectòria hagi quedat diluïda entre la multitud de fotògrafs 

catalans que esperen el seu torn per ser estudiats. L‘historiador Andreu Castells va ser 

el primer a posar el seu nom sobre la taula, però el classificava entre els fotògrafs 

aficionats de principis del segle XX: ―dels aficionats cal citar Miquel Renom, Tomàs 

Sala Coromina, Marçal Ballús, Joan Got (dependent d‘en Vilatobà) i Josep Buxeda, 

destacant en Ballús, del qual ara parlarem amb el cinema sabadellenc, i Miquel 

Renom, de la mateixa branca del Renom arqueòleg, fill del cal Quaranta de la 

Borriana, que obtingué molts èxits a l‘Exposició Nacional de Fotografia Artística 

celebrada a Santander el 1906 i el seu nom corregué per les revistes La Fotografía, 

Lux i El Mundo Científico. Es dedicà al paisatge i a la figura, aquell amb plenes 

influències romàntiques, i d‘aquestes només cal llegir els títols com Pregant!! I altres 

de similars. Després es traslladà a Barcelona, on posà establiment al carrer del Comte 

de l‘Assalt‖
951

. 

 

A Las Fuentes de la Memoria II, l‘historiador de la fotografia Publio López Mondéjar 

afirmava que ―en aquella primera oleada pictorialista española fue fundamental el 

papel jugado por la Real Sociedad de Fotográfica Española (...). Aparte de este activo 

círculo de aficionados madrileños, fue considerable también la actividad de otros 

fotógrafos de Barcelona, Valencia, Zaragoza, Pamplona, Bilbao, Gijón o La Coruña. 

Entre ellos hay que mencionar a Joan Vilatobà, Albert Rifà, Miquel Renom (...)‖
952

. 

Altres especialistes com David Balsells també situen a Miquel Renom com un dels 

referents del pictorialisme espanyol vinculat amb els corrents modernistes locals al 

costat de fotògrafs com Joan Vilatobà, Pere Casa Abarca o Agustí Pisaca
953

.  

 

Com hem vist, la història de la fotografia és una disciplina jove, i caldrà esperar a la 

tesi doctoral de Núria F. Rius sobre Pau Audouard, el 2011, per tenir els primers 

apunts biogràfics sobre Miquel Renom. Uns anys més tard, el 2018, l‘estudiant del 

Màster Oficial en Estudis Avançats en Història de l'Art de la Universitat de 

Barcelona, Joaquim Torres González, va dedicar el seu Treball Final d‘Estudis a 

estudiar i valorar l‘obra de Miquel Renom. Aquest ha estat el primer estudi en 

profunditat d‘un fotògraf que tots els llibres d‘història de la fotografia coincideixen a 

situar com una de les millors expressions del pictorialisme a Catalunya.  
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Aquesta tesi doctoral es centrarà en la relació que van mantenir Miquel Renom i 

Sabadell a través de la fotografia, malgrat que no hi vivia, i com des de la ciutat 

vallesana sempre se‘l va considerar un artista forà de prestigi però amb arrels 

sabadellenques. Cal posar en valor que tres dels principals noms del pictorialisme 

català
954

 tenen arrels a Sabadell i a més tenien una estreta relació entre ells.  

 

Miquel Renom Presseguer va néixer a Sabadell el 7 de juny de 1875. Fill de Ramon 

Renom Soler i Antònia Presseguer Mas, era el segon de cinc germans d‘una família 

dedicada al comerç i amb domicili a la plaça Major número 29
955

. 

 

L‘afició de Miquel Renom per la fotografia comença als 18 anys, com explica ell 

mateix en una entrevista que li fa la el periodista Miquel Huertas a la revista El 

Progreso Fotográfico el setembre de 1928:  

 
―Mi afición a la fotografía iba aparejada con la del dibujo, y no cristalizó hasta que 

nos decidimos, juntamente con los hermanos Vilatabá (Vilatobà), a recorrer 

Francia a la ventura, contando con que tendríamos grandes ingresos haciendo 

ampliaciones al lápiz y retratos de tamaño hasta un máximum de 13x18. Tenía 

entonces diez y ocho años, y el objetivo principal de la expedición era recorrer 

Francia para aprender y practicar el idioma francès. 

 

(...) ¿Quién a los diez y ocho años, no ha soñado con realizar aventuras? Nuestra 

expedición por Francia fue de resultados financieros desastrosos. El aprender 

francés fue cosa fácil, pero lo que resultaba difícil era el poder comer con los 

ingresos que obteníamos con las ampliaciones y fotografías. Nuestra turné tuvo que 

suspenderse, y yo regresé a España por Irún‖
956

. 

 

A l'entrevista de Miquel Huertas a El Progreso Fotográfico, Miquel Renom parla 

d‘uns fets que havien succeït trenta anys enrere i, com és lògic, podria haver comès 

algunes imprecisions. La primera és que va marxar a França amb els germans 

Vilatobà quan tenia 23 anys, i no pas 18. En segon lloc, com demostren notícies 

aparegudes a la premsa local, Miquel Renom ja feia fotografies artístiques, com a 

mínim, des del 1895, als 20 anys d‘edat. Potser, les declaracions de Renom a 

l‘entrevista suggerien que va consolidar l‘afició i els seus coneixements de fotografia 

durant l‘estada a França, però és evident que la pràctica ja l‘exercia els anys anteriors 

a Sabadell. 

 

La primera notícia coneguda que relaciona Miquel Renom amb la fotografia és 

l‘exposició de Belles Arts que un grup de joves artistes de la ciutat van organitzar a la 

casa Crehueras l‘agost de 1895. Segons el periòdic Sabadell Moderno, ―M. Renom 

expone una bonita coleción de fotografias y algunos apuntes de color‖
957

. Aquesta era 

la segona vegada que es podien veure fotografies en una exposició a Sabadell, i el 

primer cop que ho feien els estudiants de l‘Acadèmia de Belles Arts. És probable que 

Miquel Renom formés part dels primers alumnes del curs de fotografia que 

l‘Acadèmia de Belles Arts va organitzar el 1892 gracies a l‘empenta de Josep Maria 

Ballester i de Francesc Pulit Tiana. 

                                                 
954

 Joan Vilatobà, Albert Rifà i Miquel Renom.  
955

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població, fulls del padró de veïns de 1889. Plaça Major número 29. 
956

 HUERTAS, Miguel: ―Miguel Renom‖, El Progreso Fotográfico, núm. 99 (1928): 198. 
957

 Sabadell Moderno, 24 d‘agost de 1895.  
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El 10 de febrer de 1894, quan encara tenia 19 anys d‘edat, Miquel Renom va ser 

cridat a lleves
958

. Segons la documentació municipal, ―resultó de talla de un metro 

seiscientos ochenta y cinco milímetros. Manifestó que nada tenía que alegar; el 

Ayuntamiento le declaró soldado sorteable sin reclamación‖
959

. Això no obstant, uns 

mesos més tard, l‘abril de 1895, el nombre ingent de "quintos" va fer que fos declarat 

excedent de contingent i es lliurés del servei militar 
960

. 

 

Aparentment, el fet de que Miquel Renom quedés alliberat de fer el servei militar fa 

pensar que el motiu de la seva fugida a França el 1898 amb els germans Josep i Joan 

Vilatobà, aquest últim tres anys més jove que Renom, no era evitar que l‘enviessin a 

la guerra. Un dels principals motius, com ell mateix afirma a l‘entrevista de El 

Progreso Fotográfico, havia de ser la cerca de noves experiències amb l‘objectiu de 

fer fortuna venent dibuixos i ampliacions fotogràfiques, i alhora de veure món i 

d'aprendre el francès. Per dur a terme aquesta aventura de joventut, Andreu Castells 

creu que devien aprofitar el canal de deserció de "quintos" a gran escala que havia 

muntat l‘advocat sabadellenc Tomàs Viladot, com ja hem comentat més amunt.  

 

Fruit de la nostra investigació, es pot formular una nova hipòtesi sobre el motiu real 

que va propiciar la fugida de Miquel Renom a França. Tot i haver estat declarat 

excedent de contingent el 1895, finalment Renom va ser cridat a files amb destí al cos 

d‘infanteria de marina que va anar a Cuba. Durant el seu servei militar va viure un 

moment excepcional de la història d‘Espanya: l‘enfonsament del cuirassat nord-

americà Maine al port de l‘Havana el 15 de febrer de 1898, motiu que va propiciar la 

guerra hispano-estatunidenca. Un testimoni gràfic d‘aquests fets són les dues 

excepcionals fotografies que un conegut antiquari de Barcelona ha posat a la venda al 

portal de subhastes per internet Todocolección i que estan firmades per ―M. Renom. 

Fot.‖
961

.  
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Llibre d‘actes del ple. 10 de febrer de 1894, p. 66. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Llibre d‘actes del ple. 10 de febrer de 1894, p. 96. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. G82. Reclutes 1887-1907, p. 81. 
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 Todocolección. https://www.todocoleccion.net/fotografia-antigua-albumina/puerto-habana-cuba-
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Fotografies fetes pel sabadellenc Miquel Renom Presseguer durant el seu servei militar a Cuba. En 

primer lloc una imatge del cuirassat Maine enfonsat al port de l‘Habana i a sota el castell de Sant 

Salvador de la Punta durant el bloqueig nord-americà. Procedència: Todocolección.  
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Segons el registre de reclutes de l‘Ajuntament de Sabadell, el 19 de setembre de 1898 

l‘exèrcit espanyol va concedir una llicència a Miquel Renom i aquest va passar a 

formar part de la ―reserva activa‖
962

. Renom ho devia aprofitar per tornar a la seva 

ciutat natal, on va arribar procedent de Cuba el 14 d‘octubre
 963

. 

 

Aleshores la guerra hispano-estatunidenca estava arribant a la conclusió. La flota 

espanyola havia estat vençuda a les batalles navals de Cavite i Santiago de Cuba, i la 

capital de l'illa ja estava en mans estatunidenques des del 16 de juliol. Malgrat tot 

encara no s‘havien firmat els acords de París, i segurament Miquel Renom tenia la 

incertesa de si el tornarien a cridar per anar al front. 

 

Potser aquest temor va ser el motiu real que el va impulsar a fugir a França, on hi 

havia els germans Vilatobà. Fugir dels horrors de la guerra que havia viscut en 

primera persona era un argument que probablement no va voler mai exposar en públic 

i per aquest motiu no apareix a les entrevistes que li havien fet revistes especialitzades 

com El Progreso Fotográfico (1928) o Criterium (1922). 

 

Com hem vist en l'apartat anterior, el periodista Miquel Huertas, en un article de la 

revista Criterium, l‘any 1922, aporta més informació sobre aquest viatge a França 

quan escriu que l‘objectiu de Renom i els Vilatobà era establir-se una temporada a 

París, on van aconseguir arribar després de moltes privacions
964

. 

 

Després d‘una estada a París de la qual no tenim informació, Miquel Renom va 

decidir tornar a Espanya i provar fortuna a Bilbao com a aprenent del fotògraf Luís 

Vallet de Montano (Madrid, 1858- Oviedo 1940?). La data del seu retorn és incerta, 

però el que està clar és que Josep Vilatobà i Miquel Renom van tornar abans que Joan 

Vilatobà, el qual va continuar la seva formació amb el professor Fritz Schmidt a 

Karlsruhe.  

 

Si ambdós van donar per finalitzada la seva aventura simultàniament, la data de retorn 

de Miquel Renom i Josep Vilatobà la podem situar al voltant de l‘octubre de 1901. 

Concretament, el dimecres 30 d‘octubre d‘aquell any l‘Agrupació Artística de 

Sabadell organitzava una vetllada literària i musical on va prendre part Josep 

Vilatobà, acompanyat de Fernando Gausente, Joan Costa i Deu i d‘altres artistes i 

intel·lectuals locals
965

. Aquesta hipòtesi es confirma amb una altra notícia publicada 

per El Boletín Musical, una revista mensual publicada pel Centro Musical, on 

s‘informava que el mes d‘octubre Josep Vilatobà havia traslladat el seu domicili a 

Barcelona per acabar els estudis musicals
966

. 

 

Luís Vallet de Montano, el nou mestre de Miquel Renom a Bilbao, era un fotògraf 

d‘origen francès que al llarg de la seva trajectòria va regentar diferents estudis de 
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 Segons la llei de Reclutamiento y reemplazo del ejército espanyol de 11 de julio de 1885, 

modificada por la de 21 de agosto de 1896, el servei militar a l‘exèrcit espanyol durava dotze anys. 
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 Revista de Sabadell, 1 de novembre de 1901, p. 4. 
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435 

 

fotografia en ciutats com Irún, Bilbao, Gijón i Oviedo
967

. Tot i que el gruix de la seva 

producció va ser el retrat d‘estudi, Vallet de Montano destacava per aplicar 

procediments artístics al tractament de la llum en les seves creacions. Més 

concretament, Vallet va divulgar la tècnica d‘il·luminació Rembrandt, que consisteix 

en emprar una llum lateral per ressaltar una part de la cara mentre que la resta queda 

parcialment en penombra, com feia aquest mestre de la pintura barroca. Amb aquest 

efecte s‘aconsegueix ressaltar les faccions de la cara i dotar l‘escena d'un cert 

dramatisme. 

 

La revista La Fotografía va reproduir als números d‘agost i setembre de 1903 dos 

retrats de Luís Vallet de Montano amb aquesta tècnica
968

. El setembre de l‘any 

següent, la mateixa capçalera dedicava un article a explicar com funcionava l‘aparell 

de llum artificial amb magnesi que el fotògraf emprava en el seu estudi per aconseguir 

els desitjats efectes artístics de la llum en els retrats
969

. A través del seu mestratge, 

Miquel Renom es va anar introduint en els cercles de la fotografia artística espanyola i 

va fer amistat amb reconeguts pictorialistes com Manuel Torcida, Julio García de la 

Puente o Luís de Ocharán
970

. Tots ells van influir decisivament en la creació de l‘estil 

de Miquel Renom. 

 

Després de tornar de França, com ell mateix reconeixia, es va començar a prendre de 

debò la pràctica de la fotografia, i s‘inscrigué en els primers concursos al voltant de 

l‘any 1903
971

. L‘èxit li va arribar ben aviat a la seva ciutat natal, Sabadell, que va ser 

la primera a concedir-li un guardó en el concurs i exposició de fotografies organitzat 

per la Festa Major de l‘any 1903. Renom hi va rebre el primer premi consistent en una 

copa de plata per un retrat amb el títol Busto de dona
972

. En aquest certamen, entre els 

membres del jurat hi havia Francesc Pulit Tiana i Joan Vila Cinca, que eren 

reconeguts fotògrafs aficionats molt vinculats a l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell, entitat en la qual Miquel Renom havia estudiat abans de marxar de la ciutat. 

Coneixedors de la seva trajectòria, el jurat del concurs sabadellenc devia premiar 

l‘obra de Renom perquè, a part de la seva qualitat tècnica, el fotògraf projectava la 

imatge i el talent de Sabadell més enllà dels seus límits. En el moment del lliurament 

dels guardons Miquel Renom es trobava treballant a Bilbao i, com s‘ha explicat en el 

punt 5.3, va ser el seu pare qui va recollir-hi el premi en nom del fotògraf. 

 

El primer premi de Miquel Renom havia estat a la seva ciutat per un retrat femení 

però aviat va excel·lir en altres disciplines com el paisatge. L‘agost de 1904, Renom 

va rebre un nou primer premi en la categoria de ―paisaje y marina‖ a l‘Exposición 
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 Una part de la producció del fotògraf Luís Vallet de Montano es conserva a Múseu del Pueblu 
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Nacional de Fotografía organitzada per la Sociedad Fotográfica de Vitoria
973

. Amb el 

lema Veurem, la seva col·lecció va causar impressió a fotògrafs tan reconeguts com 

Antonio Cánovas del Castillo mateix, àlies Kaulak, que escrivia a la revista La 

Fotografía:  

 
―El Sr. D. Miquel Renom, de Bilbao, discípulo del reputado profesional Sr. Vallet 

de Montano, nos dejó perplejos con su colección. Había que señalar una fotografía 

para el premio y no acertábamos a señalarla. ¡Quién escogía si todo era de primer 

orden! Al fin apuntamos una cualquiera convencidos de que la que fuere, merecía 

el premio. ¡Qué preciosidades, amigos míos!... ¡Qué modo de sacar partido de las 

nieblas, de los cielos, de cualquier cosa! Y cuenta, y deseo consignarlo solamente, 

que el Sr. Renom, que á tal altura está en paisajes, ha presentado asimismo dos o 

tres cabezas magníficas, entre las cuales se encuentra la que, a mi juicio es la mejor 

de todo el concurso: un perfil de mujer prodigiosamente alumbrado‖
974

. 

 

Un altre dels crítics més exigents, Francisco Toda, també es va mostrar impressionat 

amb les creacions de Renom. En una ressenya escrivia: ―el que quiera aprender a 

tomar paisajes, que haga por conocer algunos de la colección premiada, de Miguel 

Renom, y aunque se resientan algunos (y subsano un olvido), estudien luz en los 

retratos números 50 y 54, estilo Reembrandt, ¡archicolosales! ¡Pero qué paisajes, más 

puros de entonación y qué gusto para tomar lo interesante solamente! Es indiscutible 

el primer premio adjudicado‖
975

. Malgrat les immillorables crítiques, la premsa 

sabadellenca no es va fer ressò d‘aquest premi. 

 

La revista madrilenya La Fotografía, que havia fet un estret seguiment del concurs de 

Vitòria, va publicar amb posterioritat alguns dels retrats femenins i els paisatges 

presentats per Miquel Renom. En aquestes primeres fotografies ja s‘identifiquen els 

principals trets que identificaran la seva obra. Coincideixo amb Joaquim Torres, autor 

del primer estudi monogràfic dedicat al fotògraf, en descriure aquest repertori com 

una fotografia que ―fuig de la ornamentació que trobem en el pictorialisme influenciat 

per l‘Art Noveau o el modernisme i aposta per la simplicitat. Seguint els passos dels 

seu mestre i, possiblement fent us del seu aparell de llum artificial, Renom juga amb 

les línies dels contorns que es creen amb el contrast, a través de la tècnica a la que 

abans ens referíem com a la Rembrandt. Aquestes fotografies mostren una pretensió 

artística en quant que el seu objecte no és el de retratar un personatge sinó, més aviat, 

el d‘experimentar amb la llum per aconseguir un efecte dramàtic i transmetre una 

expressió que lliga amb cert decadentisme propi de l‘època‖
976

. 
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Paisatges amb una figura femenina titulats Sola i La pescadora respectivament. Publicats per La 

Fotografía en el número de gener de 1905 i que podrien haver format part del lot presentat en el 

concurs de Vitòria. 

 

Paisatge titulat Neblina. Publicat per La Fotografía en el número de gener de 1905. 



438 

 

 

Paisatge titulat Niebla. Publicat per La Fotografía en el número de febrer de 1905. 

 

Aquests paisatges de Miquel Renom, ajudats per l‘efecte del desenfoc o flou, 

transportaven a l‘espectador a una atmosfera tranquila i armoniosa on les figures 

humanes es presenten amb una postura pensativa i melangiosa. L‘interessant 

d‘aquestes imatges era el missatge i no la reproducció del detall. En aquest sentit 

recorda als pintors francesos de l‘escola de Barbizon i l‘obra de Jean-Baptiste Camille 

Corot. 

 

 

Retrats femenins amb els títols Contraluz i Estudio publicats a La Fotografía en els números de maig i 

juliol de 1905, respectivament. 
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El concurs de Vitòria va obtenir un gran èxit de participació i demostrava que la 

fotografia pictorialista estava plenament consolidada en el circuit d‘exposicions 

artístiques de l‘Estat espanyol. Ara es valoraven aspectes impensables fins feia poc 

temps, com la utilització del flou i la participació del gènere del nu en la secció de 

figura i composició. El jurat de Vitòria estava presidit pel fotògraf madrileny Antonio 

Cánovas del Castillo i l‘acompanyaven Luis Vallet de Montano, Juan Lafuente, 

Federico Baraibar i el pintor Ignacio Díaz Olano
977

. Per tant, la presència de Vallet 

Montano, que aleshores era el mestre de Miquel Renom, com a membre del jurat ens 

permet pensar que hi havia bons coneixedors de la seva obra, i potser això va jugar a 

favor seu a l‘hora establir els criteris per decidir els noms dels vencedors. 

 

L‘any 1904, Miquel Renom també va provar sort en concursos internacionals de 

fotografia i, que en tinguem constància, va ser guardonat amb un sisè premi a les 

seccions A i B del certamen organitzat per la Societé Luna al saló de Regent Street de 

Londres. Segons la premsa francesa, aquest concurs va ser tot un èxit i el jurat va 

haver d‘avaluar més de 50.000 exemplars
978

. 

 

Després del mestratge de Vallet de Montano i amb els primers èxits sota el braç, 

Miquel Renom va decidir tornar a Catalunya. Per continuar la seva formació va 

escollir l‘estudi del prestigiós fotògraf Pau Audouard a la casa Lleó Morera de 

Barcelona. Segons ens explica el mateix fotògraf: ―deseando volver al terruño, y en 

ocasión que visité a don Pablo Audouard, el nunca bien ponderado maestro, concerté 

el quedarme en su casa, dejando con sentimiento aquellas tierras de mis primeros 

éxitos. Pasé algunos años al lado del que acabó de formarme, hasta que me establecí 

modestamente en este mismo local‖
979

. La tornada de Renom a Catalunya es devia 

produir durant l‘any 1905: la revista La Fotografía el menciona com un fotògraf de 

Barcelona en establir la llista dels premiats en el concurs de fotografia de Bilbao
980

. 

 

El seu nou mestre, Pau Audouard Deglaire, era un prestigiós retratista que va treballar 

a Barcelona entre el darrer quart del segle XIX i els primers anys del segle XX. Un 

dels seus mèrits principals era el fet d‘haver estat nomenat fotògraf oficial de 

l‘Exposició Universal de Barcelona celebrada al Parc de la Ciutadella el 1888 o 

d'haver formatpart de la Société Française de Photographie entre 1879 i 1894. Buscant 

una manera de diferenciar-se de la competència creixent que representaven la resta de 

retratistes de la capital catalana, el 1905, Pau Audouard va obrir un luxós estudi als 

baixos de la casa Lleó Morera, situada al Passeig de Gràcia
981

. És en aquest moment 

de trànsit de l‘estudi de la Gran Via de les Corts, que era l‘avinguda per excel·lència 

de la burgesia barcelonina, que Miquel Renom es va posar sota la tutela del seu nou 

mestre. 

 

Segons Núria F. Rius, Miquel Renom encarnava ―el prototip de fotògraf artista que 

Audouard havia desitjat per a ell mateix i precisament és en aquest punt on resideix la 

càrrega simbòlica més forta de la seva herència‖
982

. Durant el seu aprenentatge a 

Barcelona, Renom va compaginar la seva dedicació comercial al retrat fotogràfic 
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980

 La Fotografía, novembre de 1905, p. 8. 
981

 F. RIUS, Núria. Op. cit., p. 553. 
982

 Ibídem, p. 508. 



440 

 

treballant per Audouard amb una intensa promoció de la seva producció artística. És a 

partir d‘aleshores que la presència de Miquel Renom als concursos de fotografia serà 

una constant.  

 

Aquell mateix 1905, Miquel Renom havia participat en el polèmic concurs de gomes 

bicromatades organitzat per l‘estudi de Pau Audouard, i hi va obtenir una menció 

honorífica per la fotografia titulada Rentadora
983

. La imatge va ser publicada per 

importants revistes barcelonines com La Fotografía Práctica
984

 i La Ilustració 

Catalana
985

. En aquest concurs també va resultar guardonada una obra de Joan 

Vilatobà, que va rebre el cinquè premi per La joventut assistint a la vellesa i 

Ensopiment. Com s‘ha vist en l'apartat 5.4.1, la premsa sabadellenca es va fer ressò 

dels èxits de Vilatobà però va passar per alt la menció honorífica obtinguda per 

Miquel Renom. Era la primera vegada que els dos fotògrafs eren premiats 

conjuntament. 

 

 
Rentadora de Miquel Renom premiada amb una menció honorífica en el concurs de gomes 

bicromatades el 1905. El carbó artigue va ser una tècnica molt característica del pictorialisme que 

potenciava les formes vaporoses i difuminades en detriment de la nitidesa de la imatge. El resultat era 

un caràcter més pictòric de les imatges.  

 

Renom també va destacar, com ja hem esmentat, al Concurso y Exposición Nacional 

organitzat per la Junta Organizadora de Festejos de Bilbao l‘any 1905. En aquest 

certamen del País Basc va tornar a coincidir amb el seu amic Joan Vilatobà. Aquest 
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 Joventut : periòdich catalanista : art, ciencia, literatura. 11 de maig de 1905, p. 310. 
984

 La Fotografía Práctica, juliol de 1905.  
985

 La Ilustració Catalana, 11 de juny de 1905, p.379.  



441 

 

darrer s'hi va erigir com a gran triomfador en ser guardonat amb el diploma únic 

d‘honor. Pel que fa a Renom, va obtenir un diploma de medalla de plata en la secció 

de retrat i figura per la fotografia Sin tiempo
986

. Entre els membres del jurat del 

concurs de Bilbao tornava a haver-hi Luís Vallet de Montano, el seu antic mestre, el 

qual ja l‘havia premiat anteriorment al concurs de Vitòria. En les seves habituals 

cròniques dels concursos a la revista La Fotografía, Francisco Toda opinava que: 

 
―Por lo que al paisaje hace, diré lo que otras veces, el flu es el enemiga de la 

perspectiva y nadie me probará lo contrario. Renom con sus paisajes lo corrobora 

en mi apoyo, porque presenta la Naturaleza destacando los distintos términos con 

el detalla observado por la vista del hombre: el detalle del primer término lo separa 

del segundo y de los demás del horizonte. Lo demás lo estimo como 

convencionalismos más o menos originales, más o menos artísticos, pero 

inexactitudes de á folio en todo caso. Sus paisajes los conocemos, sus retratos Un 

cálculo (1.019) el 1.021 y en la taberna (1.027) no los conocía, y valen bastante. 

Peca Renom en la composición de una rigidez artificiosa, demasiado colocada, 

como si tuvieran que estar sosteniendo una exposición de diez minutos‖
987

. 

 

La consolidació artística de Miquel Renom va arribar el 1906 amb el Concurso 

Fotográfico de Santander, en què va obtenir el premi d‘honor nacional per la 

col·lecció de fotografies titulada Máxima
 988

. El jurat d‘aquest concurs tornava a estar 

presidit pel reputat fotògraf Antonio Cánovas del Castillo, un bon coneixedor i 

admirador de l‘obra de Miquel Renom. En aquesta ocasió Renom va rebre una allau 

d'elogis per part de totes les revistes especialitzades i, per primera vegada, també de la 

premsa local de Sabadell, que, com veurem, es feia seus els èxits del fotògraf 

barceloní. Antonio Cánovas explicava a La Fotografía com el jurat va quedar 

impressionat per la col·lecció presentada de Renom: 

 
―[...] Se nos presentó un paquete, misterioso como todos; pero que, al abrirse y 

dejar ver la primera de las fotografías que contenía, produjo un movimiento de 

estupefacción. Era una cabeza de niña: un prodigio. Yo comprendí, y me dije para 

mi capote, que estábamos ante el premio de honor. Sería difícil que apareciese nada 

plus ultra. Y, sin embargo, salieron dos cabezas más, aún mejores, pero del propio 

paquete y cosechero. ¿Quién sería el fenómeno?... Todo el Jurado quedó como en 

éxtasis. El artista Pacheco sentía vivísimo deleite; el maestro Quintana empezaba a 

bizquear; yo comenzaba a experimentar esa pícara envidia que, aun teniendo 

mucho de amarga para uno mismo por no haber sabido hacer nunca cosas como 

aquellas, no contiene nada de agresivo, molesto ni insultante para el autor 

afortunado. De repente, como en las comedias, me lo expliqué todo. El mismo 

autor de las cabezas mandaba unos paisajes, magníficos también. Pero, los conocí. 

Conocía, sí, aquellos troncos de árboles tan bien elegidos, tan acertadamente 

cortados, aquello tenía que ser de D. Miguel Renom. Y, sin poderlo remediar, me 

dí el pisto de haber descifrado la charada del incógnito en aquel sobre. Al día 

siguiente, cuando los sobres se abrieron, vimos, en efecto que el culpable de todos 

aquellos horrores era el ya laureado D. Miguel Renom‖
989

. 

 

La vehemència de la crònica del mestre Antonio Cánovas va estimular que altres 

revistes com El Mundo Científico la reproduïssin íntegrament, tot afegint que ―cuando 
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maestro de tal altura, calificador en certamen de la ciudad montañesa, emplea 

términos tan calorosos para expresar su entusiasmo sincero, puede asegurarse que el 

hombre objeto del elogio se ha excedido á si mismo en la creación de obras bellísimas 

llamadas a enriquecer el todavía breve catálogo del naciente arte fotográfico 

español‖
990

. 

 

 
Miquel Renom observant un negatiu. Imatge publicada per la revista El Mundo Científico el desembre 

de 1906. 

 

Segons El Mundo Científico, la revista Lux també es va afegir al reconeixement de 

l‘obra de Miquel Renom. En l‘extracte de la seva crònica aporta informació 

addicional i permet coneixer el títol d‘algunes de les obres que es van presentar al 

concurs de Santander: 

 
―Renom es una firma. Renom tiene una factura personal, no imita. Sus paisajes 

tienen vida, tienen la enorme cantidad de verdad indispensable para hacer sentir 

con solo un color. Sus nieblas son frías y húmedas; sus turbonadas, sofocantes; sus 

puestas de sol, melancólicas; sus amaneceres, risueños. Es paisajista de corazón, y, 

en esta especialidad, pone sus sentidos todos, resultando un maestro. (410) ―A 

posta de sol‖.- (417) ―Niebla‖.- (422) ―Efecto de Bruma‖ y (423) ―Dematí de 

Ivern‖, bastan y aún sobran para demostrar lo dicho. 

 

En figura, adelanta también de modo notable. Comenzó en Bilbao á obtener 

medallas en este género, y ahora se presenta con los números 400-401-402 y 408, 

que le hacen alcanzar, junto con sus paisajes, al ambicionado premio de honor. 

Nada más justo; en el ―¿Se puede?‖, no cabe mayor naturalidad; aquella figura 

habla y se mueve: en el ―Orando‖, se vencen dificultades grandes de iluminación y 

de expresión de la cara de la modelo; en el ―Retrato‖, demuestra que es todo un 

retratista á la moderna. Y ¿para que seguir?. Barcelona, Bilbao, Londres, Madrid, 
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Sabadell, Valencia, Vitoria, allí donde se presentó logró llamar la atención del 

Jurado, fue laureado y saboreó los apluasos del público y de la crítica.  

 

Renom retoca como nadie, y positiva con esmero sus valiosos negativos. Maneja 

los papeles más artísticos con extrema soltura, así que sus carbones artigue 

merecen atento estudio de los que pretenden aprender. 

 

Tiene gran tino también para elegir los cartones en que monta sus pruebas, 

consiguiendo que el observador no se fije en ellos más que como detalle 

complementario, después de haver admirado las bellezas de lo esencial, del asunto. 

 

Este es Miguel Renom, el afortunado autor de la hermosa fotografia con que hoy se 

engalana EL MUNDO CIENTÍFICO, el profesional meritísimo, uno de los pocos, 

por desgracia, que descansan de la prosaica y metodizada labor diaria, 

entregándose en cuerpo y alma á la lucha por la gloria en cuantos concursos se 

celebran, tanto en España como en el Extranjero, para probar los arrestos de los 

cultivadores del arte fotográfico. 

 

La especialidad de Renom son los carbones Artigue; con ellos hace prodigios, 

prodigios como esa prueba Orando, premio de honor en el concurso de Santander, 

que basta por si sola para labrar una reputación en el arte de la fotografía. 

 

No será Orando la única obra de Renom que ha de avalorar nuestro álbum; otras 

publicaremos que harán pálidos los elogios tributados al artista por plumas 

autorizadísimas‖. 

 

Una de les obres guanyadores més elogiada pels crítics va ser el retrat Orando, que 

presenta a primer pla una model vestida de monja, en clarobscur. Una imatge de 

factura molt semblant, i amb la mateixa model, va ser portada de la revista La 

Ilustració Catalana el 20 d‘agost de 1905 amb el títol Estudi de Llum, però ara 

l‘autoria era de Pau Audouard. De la semblança entre totes dues imatges es pot 

afirmar quasi amb tota seguretat que es van fer al mateix estudi, el de Pau Audouard a 

la casa Lleó Morera de Barcelona, en un moment que Miquel Renom ja devia ser 

deixeble seu. Aquell número de La Ilustració Catalana dedicava un extens reportatge 

il·lustrat amb vàries fotografies al nou estudi de Pau Audouard a l‘aristocràtic Passeig 

de Gràcia i en una casa modernista obra del prestigiós arquitecte Lluís Domènech 

Muntaner
991

. A més de superar la dificultat tècnica d‘il·luminar un rostre en 

penombra, ambdós fotògrafs mostren les seves condicions d‘artistes en dotar el retrat 

d‘una essència diferent en cada cas. En la fotografia de Miquel Renom el vestit de la 

monja i els elements de fons amb prou feines s‘intueixen, i la cara de la model té una 

expressió més mística, quasi fantasmagòrica, amb una mirada d‘una gran 

espiritualitat, que absorbeix l‘atenció de l‘espectador. 
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A l‘esquerra la portada de La Ilustració Catalana el 20 d‘agost de 1905 amb la ―prova fotogràfica de P. 

Audouard‖ i a la dreta la làmina publicada per El Mundo Científico el desembre de 1906 amb el carbó 

Artigue de Miquel Renom.  

 

Pel que fa a la premsa sabadellenca, el diari Sabadell Moderno informava, ara sí, que 

―el jove fotògraf sabadellench, en Miquel Renom, ha guanyat el premi d‘honor en la 

Exposición Nacional de Fotografía celebrada aquests dies a Santander‖
992

 i, per altra 

banda, la Revista de Sabadell dedicava tota una columna a parlar de "El fotógrafo 

Renom" i informava que ―un distinguido compatricio nuestro, el joven Miguel 

Renom, acaba de obtener en la Exposición Nacional de Fotografía artística celebrada 

últimamente en Santander el premio de honor‖
993

 tot reproduint quasi íntegrament 

l‘article del butlletí mensual de Lux. Uns mesos més tard, el 12 febrer de 1907, la 

Revista de Sabadell tornava a dedicar una columna a reproduir l‘article d‘El Mundo 

Científico ―por referirse á un distinguido compatricio nuestro [del que] sentimos una 

viva satisfacción al trasladar a nuestras columnas los justos y merecidos elogios que 

una publicación importante tributa a un distinguido hijo de Sabadell, y enviamos al sr. 

Renom nuestra felicitación más entusiasta‖
994

. 

 

Els rotatius de Sabadell s‘apuntaven així a la roda informativa dels altres mitjans i es 

feien ressò dels èxits de Renom posant l‘accent en la seva vinculació amb la ciutat, 

per bé que feia anys que ja no hi residia. A part del premi d‘honor obtingut a 

Santander, un altre motiu que podria explicar per què és a partir d‘aquesta data que es 

comencen a interessar per la seva carrera de fotògraf-artista és el fet de que visqui a 

Barcelona. La llunyania del País Basc podria haver estat el motiu pel qual els seus 

primers premis passessin desapercebuts pels diaris sabadellencs. 
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El prestigi assolit per Renom era tan gran que fins i tot quan no obtenia un premi la 

crítica el defensava. Això va passar en el Concurs Nacional de Fotografia organitzat 

pel Cercle de Belles Arts de València (1906), en què les revistes La Fotografía i 

Graphos Ilustrado, a través de les cròniques de Francisco Toda, criticaven la selecció 

del jurat: ―en la sección de paisajes sobresalen dos cosas en primera línea, que son 

Tarda (núm. 504) de Roquer, y (núm. 505) unos pinares á varias tintas en goma 

bicromatada, y los no premiados y ya muy conocidos de Renom. Los demás, 

empezando por el elegido por el Jurado son vulgares, y el que obtuvo medalla de oro 

carece de la poesía que abunda en el de Roquer‖
995

. ―Lo mismo pasa en Marinas, 

donde la vulgaridad se acentúa más y más aún en la de Renom, que para mí es la 

mejor a pesar del fallo del jurado‖
996

. 

 

Al llarg de tot el 1907 Miquel Renom va continuar recollint premis en diferents 

concursos que l‘acreditaven com un dels millors paisatgistes i retratistes del 

pictorialisme espanyol. Un dels més importants va ser el Concurso y Exposición de la 

Sociedad Fotográfica de Madrid, en què va rebre el primer premi del grup de paisatge 

i marina. 

 

Antonio Cánovas del Castillo tornaria a deixar clara l‘admiració que sentia pel 

fotògraf català en la crònica que feia del concurs a la revista La Fotografía: ―Renom, 

es el maestro de siempre, en esta Exposición, como en cuantas concurre. Su manera 

original, decisiva, de cortar el paisaje, da relieve á la personalidad de este insigne 

fotógrafo á quien yo admiro hace tiempo. Sus figuras se distinguen también por su 

acabamiento, quizás en demasía prolijo, pero pocas veces fuera de lugar‖
997

.  

 

Els elogis també arribaven de la revista Graphos Ilustrado segons la qual ―Renom, 

primer premio, es un artista completo, de factura perfecta; la marina que titula A 

puesta de sol, es lo mejor que hay en su género, el contraluz, muy bonito y el paisaje 

bruma y la figura que titula Una virgen, preciosos‖
998

. Per la descripció del cronista 

R. González, descobrim que Miquel Renom també va presentar al concurs de Madrid 

una marina. Aquest gènere, que havia conreat poc fins aleshores, sí que havia estat 

una especialitat del seu mestre Pau Audouard. 

 

 
Exposició de fotografies de la Sociedad Fotográfica de Madrid publicades per la revista La Fotografía 

el juny de 1907. Autor: J. Funfairiño.  
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Altres certàmens del 1907 en els quals va resultar guardonat van ser el Concurso 

Fotográfico de Haro, en què va obtenir una medalla de plata en la secció de Paisatge, 

Marina i Arquitectura, i el concurs de fotografia de la Festa Major de Sant Feliu de 

Guíxols, organitzat per l‘Ateneu Social d‘aquella localitat. En el certamen de la 

localitat gironina, Renom va rebre un accèssit del tema I per les fotografies amb el 

lema Veurem i el premi del tema IV per les fotografies A posta de sol i Matí 

d’hivern
999

. 

 

El gran triomfador del concurs de Sant Feliu de Guíxols havia estat un altre 

sabadellenc. Albert Rifà va obtenir-hi el diploma de medalla d‘or i un premi de 100 

pessetes per les fotografies amb el lema Lumen de lumine. La premsa sabadellenca 

s‘havia fet ressò de la convocatòria del concurs
1000

 i dels èxits de Rifà, tal com s‘ha 

vist en l'apartat 5.4.3, però no va esmentar el premi de Miquel Renom tot i que l‘any 

anterior no s'estava de recordar que era fill de Sabadell. 

 

Una altra fita va arribar a mitjans de novembre de 1907, quan Miquel Renom 

inaugurava una exposició de fotografia artística en un saló interior de la casa Esteva-

Figueres, successors de la casa Hoyos, situada al carrer de Santa Anna número 6 de 

Barcelona. L‘exposició arribava uns mesos després que la casa Esteva-Figueres 

hagués patit un greu incendi que la va obligar a reconstruir de bell nou les seves 

instal·lacions
1001

. En aquesta ocasió, la Revista de Sabadell va publicar la notícia 

reproduint la crònica de la revista il·lustrada barcelonina Orbi...!:  

 
―Nuestro distinguido amigo el notable fotógrafo D. Miguel Renom en la 

Exposición que inauguró en la Antigua casa Hoyos (calle de Santa Ana, 6) el día 

15 del corriente, presenta al público una extensa colección de fotografías artísticas 

que indudablemente se disputaran los aficionados. 

 

D. Miquel Renom ha logrado, dentro del arte fotográfico, un puesto de honor. Sus 

carbones Artigue, de irreprochable factura, muchos de los cuales ostentan premios 

de honor alcanzados en diversos concursos celebrados en ésta, Bilbao, Londres, 

Madrid, Sabadell, Valencia, Vitoria, son verdaderamente notables. Felicitamos 

sinceramente a D. Miguel Renom por sus incesantes progresos augurándole un 

éxito franco‖
1002

. 

 

Altres mitjans com el diari El Poble Català aportaven més detalls sobre aquesta 

exposició:  

 
―Ha escullit el procediment al carbó que no admet pas gaires retocs sobre la prova, 

para presentarnos tres menas de treballs: paisatge, figura y composició. Entre‘ls 

primers, que són molt encertats, fa remarcar‘l que duu el número 26 (Paisatge 

d‘estiu), d‘una suavitat extraordinària. Són també forsa notables, el número 19  (De 

bon matí) y un altre en que‘s veuen a darrer terme sumament esfumat un parell de 

figuretes assegudes. Llàstima que an aquest últim el perjudiqui com en algun altre, 

l‘excessiva duresa dels primers termes. Lo millor de l‘exposició són els estudis de 

figura, sobretot el número 1 (una verge) que és de mà mestre y el número 36 

(Mam!...), ple de vida y sumament espontani. ―Crepúsculo‖ y ―A orillas del 

                                                 
999

 El Poble Català, 5 d‘agost de 1907, p. 2 
1000

 Revista de Sabadell, 6 de juliol de 1907, p. 3. 
1001

 La Veu de Catalunya, 4 de setembre de 1907, p. 4.  
1002

 Revista de Sabadell, 26 de novembre de 1907, p. 3. 



447 

 

Nervión‖, són bella mostra de lo que sap fer en Renom en materia de 

composició‖
1003

.  

 

Gràcies a la crònica que també en va fer el diari El Diluvio, sabem que la selecció 

de Renom era una mostra dels seus millors paisatges recopilats al llarg dels 

darrers viatges per Espanya i Europa. El crític Esteban Batlle recomanava als 

lectors que ―merecen ser adquirides por los inteligentes, pues aquellas pequeñas 

cartulinas son el fruto de un estudio artístico raras veces visto en fotografía‖
1004

.  

 

La casa Esteva-Figueres era un reconegut taller d‘art barceloní on habitualment 

exposaven alguns artistes de la capital catalana. A part de Miquel Renom, aquell 

mateix any hi havia hagut una col·lecció de gomes bicromatades d‘un altre destacat 

fotògraf pictorialista, Agustí Pisaca Pujadas (1850-1918)
1005

. Les mostres dels 

fotògrafs-artistes convivien amb altres disciplines de les Belles Arts com la pintura i 

el dibuix. Entre 1906 i 1907 també van passar per l‘antiga casa Hoyos el polifacètic 

artista modernista Miquel Utrillo Morlius (1862-1934) o el pintor simbolista Joan 

Brull Vinyoles (1863-1912).  

 

L‘any 1908 despunta com un any de transició en la seva trajectòria artística. Només 

va obtenir el premi d‘honor de la categoria d‘aficionats a l‘Exposició Nacional de 

Múrcia, amb una obra titulada Marto
1006

. Però després d‘aquest impàs, el 1909 serà un 

any imprescindible per explicar la carrera de Miquel Renom, ja que es consolida com 

un dels millors fotògrafs pictorialistes de l‘Estat espanyol. 

 

En primer lloc, Miquel Renom i el també reconegut pintor i fotògraf aficionat 

madrileny Carlos Íñigo Gorostiza van obtenir la medalla de plata en la secció de 

Figura de l‘Exposició Nacional de Fotografia de Gijón
1007

. Segons l‘habitual crònica 

que Antonio Cánovas feia dels concursos a la revista La Fotografía  

 
―Este maestro, uno de los más conocidos y reputados en España, que ha obtenido 

grandes premios en todas las Exposiciones con sus preciosos paisajes, ha puesto 

cátedra esta vez en Figura, y nos ha presentado una colección de estudios de 

mujeres y niños; la prueba premiada es el retrato de un niños, sencillo, natural, sin 

afectaciones de posturas dislocadas, ni de luces extrambóticas, y sin embargo 

soberanamente bello. 

 

Los paisajes que envía en la colección no desmerecen nada de los que le han 

alcanzado su alto renombre paisajista y manda entre ellos algunas marinas 

preciosas; Renom es otro de los que triunfan sin gomas, pero sus carbones parecen 

gomas por el arte con que están hechos‖
1008

. 

 

En el concurs de Gijón Renom només va ser premiat pel retrat d‘un nen però també va 

presentar els seus habituals paisatges que incloïen alguna marina, un fet poc habitual 

en ell fins aleshores. Per tant, després d‘assolir un gran prestigi en els primers 
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concursos, continuava treballant per sobresortir en noves disciplines i ampliar el 

ventall de la seva obra. Com a fotògraf destacava per presentar les seves obres amb 

carbons Artigue que, com les gomes bicromatades, feien que el resultat final tingués 

un efecte més pictòric. 

 

Tornant a Sabadell, la Secció Recreativa del Centre Industrial van decidir organitzar 

un Concurs Exposició Fotogràfich Nacional per "afavorir el progrés moral i material" 

de la societat sabadellenca. El desenvolupament d‘aquest certamen ja ha estat 

analitzat amb detall en l'apartat 5.3; malgrat això cal destacar que en clau local era la 

primera vegada que a un concurs de fotografia se li donava l‘etiqueta de Nacional, i 

per justificar-ho es va comptar amb un jurat i uns premis de primer ordre.  

 

El gran guanyador, com ho havia estat en el primer concurs de fotografia celebrat a 

Sabadell el 1903, va ser Miquel Renom, que va obtenir el premi d‘honor. Segons les 

bases, aquest guardó estava reservat a ―la millor fotografia o col·lecció de fotografies 

que presentin un marcat caràcter artístic i obtinguda per procediments 

pigmentaris‖
1009

.  

 

La Revista de Sabadell va fer un seguiment exhaustiu de l‘esdeveniment i va publicar 

la memòria redactada pel secretari Albert Rifà segons la qual el ―Gran premi d‘honor 

ofert per S.M. Alfons XIII, fou adjudicat a la col·lecció número 54 que té per lema 

July. Fou adjudicat, concedit per unanimitat del jurat, per esser presentat ab paper 

fichmentari Artigue. Dita colecció conté 24 fotografias admirablement executades; 

pró las qu‘el Jurat cregué dignes de tan alta distinció son ―Un cap d‘estudi‖ ―Cap á la 

posta‖ ―Marina‖ y algun paisatge; llurs efectes de llum y contrallum son admirables, 

de modo que més que fotografias semblen cuadros d‘un acreditat pintor; el de son 

autor es Miquel Renom‖
1010

. 

 

La concessió d‘aquest guardó a Miquel Renom fa la sensació que era una decisió que 

afavoria les dues parts. Per una banda, el Centre Industrial de Sabadell premiava un 

dels fotògrafs artistes més respectats de l‘Estat i això donava prestigi al concurs; per 

l‘altre, Miquel Renom tornava a rebre un premi a la seva ciutat natal sis anys després 

del primer certamen de fotografia. Darrera aquest aparent joc d‘interessos trobem més 

coincidències: entre els membres del jurat hi havia el seu mestre Pau Audouard i vells 

amics com Joan Vilatobà, amb qui havia fugit a França. Segurament també mantenia 

bones relacions amb el secretari del concurs, Albert Rifà, amb qui com a mínim havia 

coincidit en el concurs de Sant Feliu de Guíxols, i amb Francesc Pulit Tiana, molt 

vinculat a l‘Acadèmia de Belles Arts, on Renom havia donat les seves primeres 

passes. 

 

El concurs del Centre Industrial de Sabadell va coincidir en el temps amb l‘Exposició 

Nacional de Fotografia de Gijón. Un fet que, com Albert Rifà mateix va reconèixer, 

preocupava al jurat sabadellenc perquè no provoqués una fuga de fotògrafs cap a la 

ciutat asturiana. Sabem per la Gaseta del Vallès que Miquel Renom va presentar la 

seva col·lecció fora de termini, i que el jurat va decidir ampliar el calendari per poder 

admetre-la. El discurs de Matías Viñas Candaló, president del Centre Industrial de 

Sabadell, el dia del lliurament dels premis resumeix perfectament els objectius del 
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concurs i el guardó a Miquel Renom encaixava perfectament en ells: ―la celebració 

d‘un torneig entre‘ls professionals y els aficionats de l‘art fotografich, podia tenir 

forsa importància en aquesta ciutat en la que abundan los conrehuadors del mateix, ja 

sia de professió, ja sia per afició, alguns dels quins han guanyat llorers en concursos 

celebrats fora d‘aquesta ciutat, posant en alt lloch lo renom artístich de nostra 

Sabadell‖
1011

. 

 

Deixant de banda les possibles suspicàcies, cal posar de relleu que el Concurs 

Exposició Fotogràfich Nacional del Centre Industrial de Sabadell va aconseguir 

ajuntar sota el mateix acte, ja fos com a jurat o com a concursant, els tres màxims 

representants de la fotografia artística a Sabadell: Joan Vilatobà, Albert Rifà i Miquel 

Renom. Tots tres eren fotògrafs de prestigi que havien obtingut múltiples premis en 

concursos fora de Sabadell i que a la ciutat eren valorats com a artistes destacats. A 

més, el certamen també va comptar amb prestigioses autoritats de la cultura catalana, 

com Santiago Rusiñol, Josep Maria Tamburini o el fotògraf i mestre de Miquel 

Renom, Pau Audouard. 

 

L‘últim gran èxit de Miquel Renom el 1909 va ser la participació en l‘Exposició 

Internacional de Fotografia de Dresden (Alemanya). Aquest esdeveniment va ser un 

dels punts culminants del pictorialisme i, encara que sembli una paradoxa, també va 

suposar l‘inici de la seva decadència a nivell internacional. Dividit en diverses 

seccions, la més concorreguda va ser la dels fotògrafs amateurs (amateurgruppe), en 

què van participar molts pictorialistes, encara que fossin professionals, perquè 

presentaven fotografies amb una vocació artística i, per tant, no hi havia ànim de lucre 

comercial. 

 

Entre els participants més destacats a l‘exposició de Dresden trobem els nord-

americans F. Holland Day, Frank Eugene, Alfred Stieglitz, Clarence Hudson White i 

Anne W. Brigman, els austríacs Wenzl Wais i Carl Pietzner, entre d‘altres. Miquel 

Renom va ser l‘únic representant de l‘Estat espanyol, una presència minsa que 

lamentava Antonio Cánovas en la crònica de la revista La Fotografía: ―la sección 

española (?) no podía ser más triste: La componían cinco fotografías del amigo 

Renom: Piedad, Niebla, Oración, Caida de la tarde y Marina. Aplaudiendo al insigne 

fotógrafo por haber concurrido, pues él no tenía obligación de adivinar si iban á ir más 

españoles ó no, convengamos en que más valía que no hubiese ido nadie de aquí para 

dar siquiera carácter de abstención á lo que ha sido una desidia punible de todos, 

empezando por este servidor de ustedes‖
1012

. Les fotografies presentades per Renom a 

Dresden són un recull de la varietat temàtica que aleshores treballava, combinant els 

seus cèlebres paisatges com Niebla amb marines i alguna figura. Malgrat la crítica de 

La Fotografía a l‘escassa representació espanyola en el concurs, Renom sempre va 

recordar aquest esdeveniment com un dels millors i més emotius de la seva trajectòria 

de fotògraf-artista
1013

. 

 

Tot i que el concurs de Dresden va ser una de les manifestacions més representatives 

del pictorialisme, també va fer palès que aquest moviment estava exhaurint la seva 

vitalitat. Segons l‘historiador de l‘art Joaquim Torres, la presència de molts fotògrafs 

nord-americans ja feia entendre quin escenari seria el nou focus de la fotografia 
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artística, perquè el pictorialisme, nascut a Anglaterra i estès sobretot per França i 

Alemanya, va ser portat per Alfred Stieglitz i la seva Photo-Secession als Estats Units, 

on aquesta tendència assoliria una nova imatge, cada vegada més allunyada de la 

imitació de la pintura del tombant del segle
1014

. 

 

L‘any 1910, Renom va arribar al zenit de la seva carrera amb una exposició 

monogràfica a la sala Reig de Barcelona. Hi va presentar una mostra de 32 fotografies 

realitzades amb el procediment de la goma bicromatada i la tinta grassa, unes 

tècniques poc habituals en ell. La Fotografía destacava el resultat de les gomes de 

Renom i celebrava l‘ingrés del mestre entre els fotògrafs que practicaven aquest 

procediment: ―empezando así Renom con estos procedimientos, llegará muy lejos, y 

no puede negarse que su ingreso en las nuevas filas es un éxito grande para sus 

capitanes, á pesar de haber quien dice que las gomas se hacen como pitillos‖
1015

. Les 

fotografies estaven a la venda i en el moment de la crònica de La Fotografía se 

n‘havien venut tres. 

 

Aquell mateix 1910 Renom va abandonar l‘estudi de Pau Audouard per establir-se 

com a professional obrint una galeria al carrer Aribau número 28 de Barcelona, lloc 

on també residia. Segurament, el motiu d‘aquest pas endavant en la trajectòria 

professional estava relacionat amb el seu matrimoni amb Maria de Gàrate i Aguirre i 

amb la necessitat d‘aportar uns ingressos regulars a la nova economia familiar. De la 

unió de Miquel Renom amb Maria de Gárate van néixer quatre fills: Raquel, Blanca, 

Milen-Edurne i Miquel
1016

. 

 

Amb el nou estatus de fotògraf professional, Miquel Renom va continuar participant 

en els concursos de fotografia d‘arreu de l‘Estat espanyol. Els premis continuarien 

arribant i el primer va ser la medalla d‘or a l‘Exposició Nacional de Fotografia de 

València. La crònica del crític Sebastián Castelo a la revista La Fotografía informava 

que ―es el maestro de siempre, y que figura por primera vez como profesional‖, y a 

més a més reconeixia que ―Renom es un adversario temible en los concursos y los 

aficionados se han quitado un grano molesto con su cambio de lugar‖
1017

. 

 

A l‘exposició de València, Miquel Renom va presentar-hi algunes fotografies que ja 

havien concursat en altres certàmens i havien estat premiades. Pel que fa al 

procediment, Renom continuava apostant per la goma bicromatada que tan bones 

crítiques li havia generat a l‘exposició de la sala Reig. Això no obstant, el fet de 

participar en el grup dels professionals en el concurs valencià va fer apujar el nivell 

d‘exigència de crítics com José Grollo, que li discutia  que ―aquellas cabezas todas 

por obscuro, están envueltas, la mayor parte, entre gasas blancas hechas 

artificiosamente, en las que se ve más el brazo artificial que la realidad de los pliegues 

de lo que quiere ser tela.‖ Grollo atribuïa el defecte a ―la manera .de ser tratado el 

procedimiento‖, en una clara referència a l‘ús de la goma bicromatada en lloc d‘altres 

procediments com el carbó, en el qual Renom justament havia excel·lit
1018

. 
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Pel que fa a la temàtica, Renom continuava desenvolupant el seu gust per les marines, 

amb títols com Moll del Carbó o Puesta de Sol, i els retrats. En aquest aspecte, el fet 

d‘haver donat el salt a la fotografia professional no va canviar la tendència dels últims 

concursos, que diversificaven la temàtica de les propostes presentades, fugint cada 

vegada més dels paisatges que li havien donat la majoria dels èxits a l‘inici de la seva 

carrera. 

 

La premsa local sabadellenca va ignorar els èxits de Dresden i de València o de 

l‘exposició de la Casa Reig. Sembla com si després del concurs del Centre Industrial 

el 1909 Miquel Renom hagués tornat a caure en l‘oblit dels primers anys. El 1910 

només la Revista de Sabadell informava que ―nuestro paisano D. Miguel Renom, 

acaba de obtener otro éxito en fotografía. En el concurso celebrado por el Centro 

Fotográfico de Barcelona ha conseguido el primer premio, consistente en mil pesetas, 

por una colección de verascopo‖
1019

. A part de la importància del premi obtingut, és la 

primera vegada que hi ha notícia que Miquel Renom feia fotografia estereoscòpica, 

una tècnica capaç de reproduir imatges en tres dimensions i que sempre ha estat molt 

vinculada a l‘excursionisme, com veurem en l'apartat 5.5. 

 

A partir de la seva professionalització, Miquel Renom es va convertir en un dels 

retratistes preferits de la burgesia barcelonina. L‘anàlisi de l‘evolució del seu negoci 

queda fora de l‘abast temàtic d‘aquesta tesi doctoral. És per aquest motiu que s‘ha 

analitzat la seva trajectòria des dels seus primers contactes amb la pràctica 

fotogràfica, que es van produir a Sabadell, fins a l‘obertura del seu estudi, tot posant 

l‘accent amb com es va mantenir el vincle amb la capital vallesana i el tracte que li 

van donar els mitjans de comunicació locals. Com succeeix amb els altres fotògrafs 

artistes sabadellencs adscrits al pictorialisme, l‘obertura d‘un negoci de retrats 

responia a la necessitat de garantir uns ingressos regulars, encara que la seva autèntica 

vocació era experimentar amb la fotografia i elevar-la a la categoria d‘art. 

 

Miquel Renom hereta la inquietud artística dels que van ser els seus mestres: Luís 

Vallet de Montano i Pau Audouard. A tots, la fotografia artística els va permetre fugir 

de la cotilla que suposava el mercat del retrat i haver de claudicar sovint davant els 

gustos dels clients. Segons Núria F. Rius, el llegat d‘Audouard en el posicionament 

teòric i estètic de l‘obra dels seus deixebles Miquel Renom i Rafael Areñas és que 

aquests dos últims van formar part activa dels paràmetres estètics del pictorialisme al 

país, en un moment que s‘estava desenvolupant en el marc internacional un nou 

llenguatge fotogràfic més directe, sense retocs ni procediments pigmentaris, que 

aleshores ja es consideraven obsolets
1020

. 

 

A l‘inici de la trajectòria de Renom com a fotògraf d‘art les seves obres més ben 

valorades van ser els paisatges, que mostraven una clara influència del simbolisme i el 

modernisme català. La majoria de les seves creacions són interiors de boscos difícils 

d‘identificar que reforcen la idea de la força d‘una natura impregnada de misticisme i 

abstracció. En les obres de Renom el temps s‘atura i els raigs de sol o les boires creen 

unes imatges quasi deslligades del referent. En aquest aspecte, els paral·lelismes amb 

els paisatges dels altres fotògrafs pictorialistes sabadellencs, sobretot Joan Vilatobà, 

són inevitables. Probablement els seus inicis a l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell 
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i el viatge que van fer plegats al Migdia francès va influir de forma decisiva en 

aquesta concepció tan personal del paisatgisme. 

 

Segons l‘historiador de l‘art Miquel Torres, ―no seria estrany que, tant Renom com 

Vilatobà, pogueren haver vist els paisatges de fotògrafs com els anglesos Frederick H. 

Evans o George Davidson, el francès André Hachettz o, fins i tot, els americans 

Clarence H. White, Alfred Stieglitz o Fred Holland Day, qui, justament l‘any 1901, 

organitzà a París una exposició que aglutinà 375 fotografies de 42 pictorialistes 

americans diferents; aquesta va ser anomenada The New School of American 

Photography, i l‘any anterior havia estat exposada a Londres‖
1021

. Els paisatges de 

Renom, Vilatobà o Rifà són representacions d‘una realitat amarada de subjectivitat, 

d'una atmosfera evocadora i transcendent, lluny de la representació directa i crua.  

 

Miquel Renom es converteix en un mestre de la fotografia artística de paisatge arreu 

de l‘Estat espanyol: els premis en concursos i les lloances de la crítica ho corroboren. 

De l‘obra que s‘ha pogut arribar a catalogar, ja que es desconeix si s‘ha conservat el 

seu fons i on podria estar el gruix de la seva producció, la fotografia de paisatge ocupa 

la part més important. Molt per sobre de les figures i les marines. 

 

Un altre camp que va treballar amb èxit va ser les figures i les fotografies d‘escena. 

Tot i ser una producció més minoritària, treballa amb encert el gènere de la vida rural, 

i evoca una placidesa bucòlica de clara influència de pintors com Modest Urgell o 

Jean-François Millet. Les escenes de la vida a pagès mostren uns personatges amb una 

certa sublimació i una actitud pastoral, quasi idíl·lica, defugint la duresa del món 

rural. Altres fotògrafs pictorialistes sabadellencs, com Albert Rifà, també mostren 

interès pel gènere rural però es decanten per una vessant etnogràfica i documental. Per 

contra, Renom vol idealitzar la realitat sense emfatitzar-ne el costat pintoresc o 

folklòric. Amb els seus paisatges i escenes de la vida rural Miquel Renom demostra 

sobretot que és un fotògraf que es complau a sortir i a treballar fora del seu estudi. 

Segurament era també un bon aficionat a l‘excursionisme, com demostra el premi per 

una col·lecció de verascops en el concurs del Centro Fotográfico de Barcelona, el 

1910. 

 

En les figures trobem una sèrie de retrats que mostren personatges absorts en els seus 

pensaments i la mirada perduda. Aquest simbolisme decadent, impregnat d‘una certa 

religiositat, es veu potenciat pel treball de la llum que fa sorgir una figura tènue d‘un 

fons completament neutre. Els retrats de Renom mostren una depuració formal 

exquisida, sense artificis o excessos decoratius. El resultat és una imatge més propera 

a la pintura que a la fotografia, i en la qual la clau resideix en l‘expressió, les 

emocions i la descontextualització. D'aquesta manera estableix una relació inequívoca 

amb l‘art d'aquest període.  

 

Finalment, podem concloure que el vincle de Miquel Renom amb Sabadell es manté 

de manera intermitent fins a 1910. Els jurats dels dos principals concursos locals de 

fotografia de la primera dècada del segle XX, celebrats el 1903 i el 1909, li van 

concedir el primer premi en un clar reconeixement a la seva faceta de fotògraf-artista. 

Malgrat això, la premsa local fa un seguiment desigual dels seus èxits arreu del 

territori espanyol. En ocasions reprodueix íntegrament les crítiques d‘altres revistes 
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especialitzades, i alguns anys hi ha un silenci absolut de la seva trajectòria. El 

denominador comú en totes les notícies és que, per referir-se a la seva figura, es fan 

servir qualificatius com ―paisano‖, ―compatricio nuestro‖ o ―distinguido hijo de 

Sabadell‖ per reforçar a ulls del lector els seus vincles amb la ciutat. Després de 1910, 

coincidint amb la seva professionalització en obrir l‘estudi del carrer Aribau de 

Barcelona, Miquel Renom desapareix dels mitjans de comunicació sabadellencs i dels 

concursos de fotografia locals. 
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5.4.3- Albert Rifà Planas, els inicis d’un mestre a l’ombra dels grans 

mestres (1905-1915). 
 

Albert Rifà Planas (Sabadell, 1878-1963) i Joan Vilatobà són els dos fotògrafs-artistes 

sabadellencs més reconegut del primer terç del segle XX. Ambdós mantenen uns certs 

paral·lelismes en la seva trajectòria professional: eren deixebles del pintor Joan Vila 

Cinca; regentaven una galeria fotogràfica on feien retrats d‘estudi per garantir-se uns 

ingressos mínims i poder subsistir; van sortir a l‘estranger per perfeccionar la seva 

tècnica, i la seva producció artística es pot adscriure perfectament al moviment del 

pictorialisme fotogràfic. 

 

Malgrat aquestes semblances, la figura d‘Albert Rifà ha quedat eclipsada per la gran 

projecció que sempre va tenir la figura del seu amic i mestre Joan Vilatobà. El primer 

a dedicar-li unes línies en la historiografia local va ser Andreu Castells a l’Art 

Sabadellenc (1961). En aquesta obra magna, Castells destaca la seva doble faceta de 

retratista i de fotògraf-artista: ―establert al racó de la plaça de les Marquilles, a la casa 

dels Tres Quartos, que després es construí un taller modernista al carrer de Sant Feliu 

(1912), fou un inquiet, va anar a estudiar a la Llotja i a ensumar l‘ambient de París, 

obtingué premis a Barcelona, Manresa i Cervera i estudià els procediments 

pigmentaris de gomes, carbons i tintes grasses‖
1022

. 

 

L‘any 1984, una exposició comissariada per Cristina Zelich a la Fundació La Caixa de 

Barcelona, amb el títol La fotografía pictorialista en España: 1900-1936, incloïa a 

Albert Rifà entre la selecta nòmina dels fotògrafs espanyols considerats com els 

millors exponents del pictorialisme
1023

. 

 

Caldrà esperar a l‘any 2009 per veure el primer estudi amb detall de l‘obra d‘Albert 

Rifà. Concretament, es va fer quan el Museu d‘Art de Sabadell li va dedicar una 

exposició i publicava un catàleg de 63 pàgines amb textos d‘Alba Oliver i Joaquim 

Sala-Sanahuja
1024

. En aquest estudi preliminar, Alba Oliver Ros esbossava un estudi 

biogràfic del fotògraf, i el professor universitari Joaquim Sala-Sanahuja analitzava i 

posava en context la seva obra. A data d‘avui el Museu d‘Art de Sabadell conserva en 

els seus fons unes 260 peces d‘Albert Rifà, entre negatius en placa de vidre i positius 

en paper, que van ser donades pel seu nebot en segon grau Xavier Oriach. 

 

Els orígens l‘Albert Rifà Planas són humils. Va néixer a Sabadell el 27 de juny de 

1878 i era el segon de quatre germans: Francesc, Albert, Mateu i Maria. Els seus 

pares, Mateu Rifà Suriñach i Antònia Planas Bas, vivien i regentaven una coneguda 

matalasseria al carrer Sant Quirze número 4 famosa per la qualitat de la llana que 

empraven. De jove Albert Rifà va estudiar primeres lletres als Escolapis de Sabadell, 
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on va ser deixeble de dibuix i pintura de Joan Vila Cinca, el qual estimularia el seu 

esperit artístic
1025

. 

 

La passió per la música i el teatre sempre van estar molt presents a la família Rifà. El 

pare tocava el violí i era aficionat al teatre i, el 1899, el seu germà Mateu (Sabadell, 

1879-1953) ja formava part del Quintet Eslava com a violí primer, al costat de músics 

com Josep Masllovet Sanmiquel
1026

. Per la seva banda, en els moments d‘oci, Albert 

Rifà formava part d‘una companyia de teatre amateur integrada per joves sabadellencs 

que representaven obres d‘autors catalans com Àngel Guimerà o Serafí Pitarra arreu 

de la comarca. 

 

L‘activitat dels fills de la família ens permet deduir que tenien una mentalitat 

progressista i catalanista. A partir de 1907, Mateu va exercir de tresorer a la societat 

cooperativa La Gremial
1027

 i, aquell any, el germà gran Francesc també tindria el 

mateix càrrec al Centre Català de Sabadell
1028

. 

 

No sabem gaire com es va iniciar Albert Rifà a la fotografia. Una hipòtesi és que hi 

tingués un primer contacte a través del seu mestre de dibuix i pintura Joan Vila Cinca, 

que també era fotògraf aficionat. Un altra possibilitat és que s‘iniciés a través del seu 

amic Joan Vilatobà quan aquest ja s‘havia establert a Sabadell després d‘una estada a 

l‘estranger. El que es pot descartar és que Rifà es formés com a fotògraf amb els 

germans Vilatobà i Miquel Renom quan aquests es van exiliar a França l‘any 1898 per 

evitar el servei militar i la guerra del Marroc. Albert Rifà també va ser quintat als 19 

anys
1029

 el 1897 però, en el seu cas, es va redimir del servei militar pagant una 

quantitat en metàl·lic
1030

. 

 

També és un misteri la data en què es va produir aquesta iniciació. Si fem cas de la 

documentació municipal, Albert Rifà consta al full del padró de veïns com a 

―matalasser‖ l‘any 1900 i com a ―jornalero‖ els anys 1910 i 1914. La primera vegada 

que hi apareix com a fotògraf és l‘any 1920, quan ja tenia 41 anys i vivia a la plaça de 

les Marquilles número 2. Una altra font per a l‘estudi és la matrícula industrial i de 

comerç, però hi apareix com a fotògraf encara més tard, a partir de l‘any 1924-1925. 

La tercera via per a l‘estudi són les notícies publicades a la premsa local, revistes 

il·lustrades o especialitzades en fotografia. És aquí que trobem la referència més 

antiga que vincula Albert Rifà amb la fotografia. Concretament, es tracta d'una imatge 

de la façana del Centre Català de Sabadell decorada amb motiu del ―concurs de 

fatxades‖ de la Festa Major que va publicar La Ilustració Catalana el 20 d‘agost de 

1905
1031

.  
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Sovint les revistes il·lustrades preferien comprar les imatges d‘un esdeveniment 

rellevant als fotògrafs locals abans que desplaçar expressament un reporter gràfic de 

Barcelona, en aquest cas fins a Sabadell. L‘any anterior, el 1904, La Ilustració 

Catalana ja havia fet el mateix publicant fotografies dels sabadellencs Antonio 

Soldevila López de Ochoa (2) i Josep Alguersuari (1)
1032

. 

 
Fotografies de la Festa Major de Sabadell l‘any 1905 publicades per la revista La Ilustració Catalana. 

Els autors eren tres reconeguts fotògrafs sabadellencs: Albert Rifà Planas, Antonio Soldevila López de 

Ochoa i Jaume Ribera Llopis.  

 

Per tant, Albert Rifà s‘inicia a la fotografia, com a molt tard, el 1905. Aquell mateix 

any, la Revista de Sabadell es feia ressò del lliurament al guitarrista Miquel Llobet 

d‘un àlbum de signatures dels seus amics i admiradors sabadellencs. El rotatiu 

destacava que entre les signatures hi havia la dels ―professores Gumbert, Cabané, 

Rifà, Vilatobà i Papell‖
1033

. No devia ser casualitat que els noms d‘Albert Rifà i de 

Joan Vilatobà apareguessin junts, perquè aleshores, a ambdós, ja se‘ls devia relacionar 

amb la fotografia. 

 

Uns dies més tard, la Revista de Sabadell informava que Albert Rifà havia guanyat el 

primer premi del Concurs i Exposició Regional de Fotografia celebrat a Manresa amb 
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 Revista de Sabadell, 28 de setembre de 1905, p. 4.  
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motiu de la seva Festa Major
 1034

. Aquest certamen, que estava exclusivament dedicat 

als fotògrafs amateurs
1035

, comptava amb un jurat presidit per Josep Baltà de Cela i 

format pels senyors Orrit, Morell, Cuixart, Perera, Farreras, Abadal, Fornells i 

Vidal
1036

. L‘exposició del concurs es va poder veure al Palau Torrens, situat al carrer 

del Born, entre el 29 d‘agost i el 8 de setembre. A part d‘Albert Rifà, també van 

resultar premiats els sabadellencs Joan Got, que va rebre el gran premi d‘honor, 

consistent en una agulla artística d‘or amb brillants
1037

, i Fermí Abad Ribera, amb un 

diploma d‘honor
1038

.  

 

El concurs de Manresa no va estar exempt de polèmica. Segons el diari El Pla del 

Bages, durant una visita a l‘exposició del senyor Francisco Toda Tortosa  --jurista i 

polític que va exercir durant 25 anys de jutge a la ciutat i que també era fotògraf 

aficionat--: ―veyent que nostre art era massa decent y no ofenia a la moral y les bones 

costums, ha volgut donar-nos una llissó y al efecte ha dexat un record seu. N‘ha fet 

una de les seves. S‘ha tret de la butxaca una indecenta fotografia representant una 

senyora paradisíaca, capassa d‘enrogir de vergonya a un cabo de carabiners. Persones 

de significació que‘s veuen, segons ells, en el trist debèr d‘apoyar al senyor Toda ja 

s‘arrepenteixen de seguirlo y espresaven el seu disgust per no podèr ara sortir del llot 

en que están ficats. Però afegien que no hi havia altre remey si‘s volia enderrocar en 

les actuals circumstàncies la nostra situació. S‘ha pensat enviar la dita fotografia a 

mossèn Santasusana pera que la guardi còm a preuat record del seu candidat‖
1039

.  

 

Aquesta notícia de la visita de Francisco Toda a l‘exposició de Manresa enllaça amb 

una crònica publicada el mes de novembre d‘aquell any a la revista madrilenya La 

Fotografía amb el títol La exposición de los profesionales madrileños. L‘articulista hi 

feia una ressenya crítica de l‘Exposición Nacional de Fotografía que s‘havia celebrat a 

la capital de l‘estat. En parlar de Joan Vilatobà, afirmava que ―me es muy conocido, 

bien presente sus trabajos á su nombre, bien bajo lema ó bien bajo el nombre y figura 

de un oficialillo suyo, com en Manresa sucedió‖
1040

. 

 

La ressenya de la revista La Fotografía no estava signada però el seu autor podria 

haver estat el senyor Francisco Toda, un col·laborador habitual d‘aquest mitjà, que a 

part de fotògraf aficionat i jutge a Manresa també va desenvolupar part de la seva 

carrera política a Madrid com a diputat i senador. ―L‘oficialillo‖ que presumptament 

havia concursat a Manresa amb les obres de Joan Vilatobà podria haver estat Albert 

Rifà o Joan Got. 

 

L‘acusació de l‘article de La Fotografía ens proporciona molta informació i obre la 

finestra a formular algunes hipòtesis. En primer lloc, confirma la idea que l‘any 1905 

Albert Rifà ja exercia de fotògraf i devia treballar d'aprenent al taller de Joan 

Vilatobà. Potser Albert Rifà era aquell ajudant que Vilatobà buscava amb anuncis a la 

premsa local l‘any 1904. Per altra banda, és molt probable que les obres presentades 

per Albert Rifà al concurs de Manresa fossin seves, però la influència i les semblances 
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amb les creacions de Joan Vilatobà devien portar a Francisco Toda a confondre-les i a 

acusar Vilatobà d‘utilitzar un home de palla per concórrer a un concurs exclusivament 

destinat als aficionats. En qualsevol cas, el primer premi d‘Albert Rifà en un concurs 

de fotografia va estar envoltat de polèmica per les crítiques d‘usurpació d‘identitat. 

 

L‘any següent, el 1906, Albert Rifà publicava dues fotografies a la revista 

especialitzada La Fotografía Pràctica. El número de febrer reproduïa una imatge 

titulada Los monaguillos en què apareixien tres nens fumant, vestits d‘escolanets. El 

mes d‘octubre la composició mostrava un ancià alliçonant dues nenes i es titulava La 

narración del abuelo. 

 

 

 
Làmines amb fotografies d‘Albert Rifà titulades Los monaguillos i La narración del abuelo que van ser 

publicades per la revista La Fotografía Práctica al llarg del 1906. 

 

La influència del pictorialisme i de Joan Vilatobà en les composicions d‘Albert Rifà 

és tan evident que a vegades es poden confondre les obres d‘aquests dos fotògrafs 

sabadellencs. Les semblances arriben fins al punt de compartir models, com és el cas 

de l‘ancià de la imatge reproduïda més amunt amb el títol La narración del abuelo. 

Tots dos fotògrafs mostren preferència per aquests vells de cabell i barba blanca, amb 

la mirada perduda, i en ocasions acompanyats de nenes amb actitud reverent. Són 

escenes atemporals, amb una certa melangia, que copien les tècniques i els mètodes 

de la pintura academicista del segle XIX. Això no obstant, en algunes de les seves 

composicions Albert Rifà va més enllà i es complau a jugar amb la ironia creant 
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escenes socialment transgressores, com és ara la dels escolanets que estan fumant i 

que encenen les seves cigarretes amb un encenser. 

 

Aquell mateix 1906 la revista La Ilustració Catalana va tornar a publicar una 

fotografia de la Festa Major de Sabadell, d'autoria d‘Albert Rifà, al costat d‘una altra 

realitzada per Joan Vilatobà
1041

. Les dues imatges mostraven moments de la Batalla 

de les Flors, una desfilada de carrosses decorades amb flors, que era un dels 

esdeveniments més concorreguts de la festa sabadellenca. Novament la revista 

barcelonina apostava per publicar imatges de fotògrafs locals en comptes de 

desplaçar-ne expressament un de propi. 

 

 
Fotografia de la Batalla de les Flors publicada per Albert Rifà a La Ilustració Catalana el 19 d‘agost de 

1906. Aquella Festa Major la revista també va publicar fotografies de Joan Vilatobà i Pere Romeu. 

 

Seguint un fil cronològic, el 1907 va obtenir un nou premi en l‘Exposició Regional de 

Fotografies organitzada per l‘Ateneu Social de Sant Feliu de Guíxols amb motiu de la 

Festa Major. Segons la ressenya del diari local El Faro ―s‘ha emportat el premi del 

tema I (medalla d‘or i 100 pessetes) don Albert Rifà de Sabadell per una col·lecció de 

sis fotografies quin tema és lumen de lumine. És una col·lecció que roba l‘atenció del 

visitant. El vell que reb el menjar, es verament una figura d‘estudi. Els nens camí de 

l‘ermita, tenen una il·luminació ab tot y ésser contra llum, que deixan admirat. Un 

exàmen, una altre vida y Figura, semblan més transportats d‘un cuadro d‘un gran 

pintor, qué trets del natural ab la cambra fotogràfica‖
1042

. 

 

Un any més tard, el 1908, la premsa local es feia ressò de la presència d'Albert Rifà a 

la reunió fundacional del Centre Excursionista del Vallès en representació dels 
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fotògrafs amateurs. En aquella trobada també hi va participar Joan Vilatobà, 

representant els ―artistes de professió‖
1043

. Aquesta notícia ens permet saber que 

aquell any Albert Rifà encara no era un fotògraf amb galeria i, per tant, encara era 

considerat un fotògraf amateur que devia seguir treballant d‘aprenent a les ordres de 

Joan Vilatobà. 

 

Un punt d‘inflexió en la carrera d‘Albert Rifà es va produir el 1909. Aquell any Rifà 

va participar com a jurat en el concurs de fotografia que organitzava el Centre 

Industrial de Sabadell. En aquest certamen, que ja hem analitzat amb detall en el punt 

5.3, Albert Rifà va exercir de secretari, al costat de prestigioses autoritats d‘àmbit 

nacional, com l‘enginyer Josep Baltà de Cela; el fotògraf barceloní Pau Audouard, el 

pintor i escriptor Santiago Rusiñol, el crític d‘art Josep Maria Tamburini o el pintor 

Joaquim Vancells. Pel que fa a l‘àmbit local, el jurat també va comptar amb la 

col·laboració del pintor i fundador de l‘Acadèmia de Belles Arts Joan Figueras Soler, 

el fotògraf Joan Vilatobà i l‘empresari i fotògraf aficionat Francesc Pulit Tiana. Amb 

aquest ventall de personalitats es pot deduir que els membres del jurat eren figures 

ben reconegudes en el seu àmbit i amb un cert vincle amb la fotografia. El fet que 

Albert Rifà fos el secretari i que la comissió organitzadora del concurs li agraís la 

seva dedicació amb adjectius com ―incansable secretari‖ o ―per la seva activitat y 

pulcritud en el comès de la seva missió‖
1044

 fa pensar que un dels motius de la seva 

elecció, a part del talent i de la trajectòria fotogràfica, era el seu tarannà metòdic i 

equilibrat. 

 

El 14 d‘octubre de 1909 Albert Rifà es va casar amb Mercè Masagué i Vila
1045

. 

Aquest nou pas en la seva vida personal també va implicar canvis en l‘estatus 

professional. Va ser aleshores que Rifà va decidir obrir el seu propi establiment 

fotogràfic a la plaça de les Marquilles número 2, un local que va regentar fins el 1925, 

any en què es devia traslladar a l‘estudi carrer Sant Feliu. 

 

La data exacta d'obertura de l‘establiment fotogràfic de la plaça de les Marquilles és 

incerta. Segons la matrícula industrial de l‘Ajuntament de Sabadell, Albert Rifà 

consta com a fotògraf en aquest local a partir de 1925, una data excessivament tardana 

que fa pensar que fins aleshores no havia declarat fiscalment la seva activitat 

professional al municipi, sens dubte una pràctica habitual en molts fotògrafs. L‘article 

d‘Alba Oliver al catàleg de l‘exposició que li va dedicar el Museu d‘Art de Sabadell i 

l‘entrevista que vaig realitzar al seu nebot Xavier Oriach confirmen que Albert Rifà es 

va traslladar a la plaça de les Marquilles per obrir el seu propi negoci després de 

casar-se. Per tant, si això és cert, la data d‘obertura va ser el 1909. Una informació 

que confirma aquesta hipòtesi és l‘índex alfabètic del padró de veïns de l‘any 1910, 

que ja documenta Albert Rifà vivint conjuntament amb la seva dona a la plaça 

Marquilles
1046

. 

 

Amb el nou establiment comercial en marxa, Albert Rifà va anar adaptant-lo 

progressivament al seu gust. L‘any 1914, sol·licitava permís per col·locar a la façana 

un rètol amb la inscripció ―Albert Rifà fotògraf‖
1047

 i, el 1918 va modificar les dues 
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obertures existents canviant la ubicació de la porta d‘accés
1048

. Finalment, el 1923 

demanava un altre permís per col·locar una vitrina-expositor al centre de la façana, tal 

com es pot veure en una de les fotografies inferiors
 1049

. 

 

 

Banda Municipal tocant a la plaça de les Marquilles. A la dreta de la imatge es pot veure l‘aparador de 

la botiga d‘Albert Rifà amb la seva dona Mercè Masagué al balcó. Sabadell, ca 1915. Autor: 

desconegut. Font de procedència: Arxiu de la Unió Excursionista de Sabadell. Publicada a la pàgina 14 

del catàleg del Museu d‘Art de Sabadell Albert Rifà fotògraf 1878-1963. 

 

 
Autoretrat d‘Albert Rifà amb el seu timbre de fotògraf. Entre 1909 i 1915. Procedència: Museu d‘Art 

de Sabadell. Número de registre: 2798. 
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Carro a la plaça Marquilles, davant de la botiga del fotògraf Albert Rifà. Per la vitrina expositor al 

centre de la façana sabem que la imatge ha de ser posterior al 1923. Sabadell. Edició postal. Autor: 

Albert Rifà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD07745. 

 

A partir d‘aquell moment, la presència d‘Albert Rifà a la premsa local i a les revistes 

il·lustrades és cada vegada més intermitent. La següent notícia sobre Rifà és de 

l‘agost de 1912, data en què va participar novament com a jurat en el concurs de 

fotografia de la Festa Major de Sabadell, al costat de Josep Plans i dels altres dos 

retratistes de la ciutat: Antonio Soldevila i Joan Vilatobà
1050

. 

 

Albert Rifà combinava la feina de retratista de les famílies sabadellenques amb 

col·laboracions esporàdiques en algunes publicacions. Un exemple d‘això és la 

portada de Feminal, un suplement de La Ilustració Catalana dedicat al públic femení, 

del 25 de maig de 1913, que reproduïa a tota pàgina un retrat de la poetessa 

sabadellenca Agnés Armengol fet per ell. Aquesta mateixa imatge va ser reaprofitada 

al número tres d‘Ars, una revista quinzenal de literatura i art publicada a Sabadell a 

partir del juliol de 1914, que ja des del primer exemplar va comptar amb la 

col·laboració artística d‘Albert Rifà i de Joan Vilatobà
1051

. 
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Portada de Feminal el 25 de maig de 1913 amb un retrat d‘Agnés Armengol obra d‘Albert Rifà. La 

revista va decidir publicar la fotografia de la poetessa sabadellenca perquè havia estat homenatjada per 

la seva ciutat amb motiu del poema Redempció. A la segona pàgina es publiquen dues fotografies més 

de l‘efemèride autoria del també fotògraf sabadellenc Josep Obradors Pascual. 

 

Una de les col·laboracions més destacades de Rifà van ser les fotografies que van 

il·lustrar la Topografía Médica de Sabadell, obra del metge Agustí Rius i Tarragó, el 

1914. Les topografies mèdiques eren treballs monogràfics sobre una població, 

realitzats des d‘una perspectiva higiènica-sanitària, i van ser promogudes per la Reial 

Acadèmia de Medicina i Cirurgia de Barcelona durant el segle XIX i principis del 

segle XX. En el cas de Sabadell, la ciutat ja disposava d‘una primera topografia 

mèdica realitzada pel metge higienista Pere Puig Sardà el 1891. L‘obra d‘Agustí Rius 

i Tarragó, fill del pedagog Agustí Rius i Borrell, també conegut com ―el mestre 

Rius”, va ser premiada amb la medalla d‘or i el seu autor admès com acadèmic en el 

concurs de topografies mèdiques de 1913 organitzat per l‘Acadèmia de Medicina i 

Cirurgia de Barcelona. 

 

Amb l‘extens títol de Topografia Médica de Sabadell: Estudio Médico- Demografico, 

Higiénico Social con Historia y Folklore, l‘obra d‘Agustí Rius ocupava més de 700 

pàgines i va ser publicada per la impremta barcelonina de J. Huguet amb la subvenció 

de l‘Ajuntament de la capital catalana. La monografia estava il·lustrada per 46 

fotografies d‘Albert Rifà, 6 d'Agustí Rius mateix i 11 d‘autoria desconeguda. Les 

fotografies d‘Albert Rifà són vistes urbanes dels espais més emblemàtics de la ciutat i 

el seu rodal. Aquestes vistes destaquen per l'enquadrament i sobretot perquè mostren  
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edificis i carrers amb la presència de persones, un fet que contribueix a humanitzar les 

escenes. 

 

Una altra contribució d‘Albert Rifà va ser la portada de l’Àlbum Guia Industrial i 

Comercial de Sabadell, editat per la casa Comas l‘any 1915. Aquest àlbum contenia 

95 pàgines amb 20 fotografies a plana sencera que, segons la Revista de Sabadell, 

eren ―absolutament inèdites‖ fins aleshores. A més de les fotografies, hi havia 4 

pàgines d‘introducció, 20 pàgines de guia industrial i comercial de la ciutat i, 

finalment, 50 pàgines d‘anuncis intercalats
1052

. Per la notícia apareguda a la premsa 

local sabem de l‘existència d‘aquest document però no se n‘ha pogut localitzar cap 

exemplar, i, per tant, tampoc no s'ha pogut identificar el contingut de les fotografies i i 

l'autor. Per la premsa només sabem que la portada era una fotografia de la façana del 

Palau de l'Estalvi de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell, autoria d‘Albert Rifà. 

 

 
Façana de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell autoria d‘Albert Rifà i publicada el 31 de març de 1915 en el 

número 8 d’Ars: revista quinzenal de Literatura i Arts. És probable que aquesta mateixa imatge uns 

mesos més tard s‘utilitzés com a portada de l’Àlbum Guia Industrial i Comercial de Sabadell. 

 

La reutilització d‘una fotografia per ser publicada en diferents mitjans era una pràctica 

habitual entre els fotògrafs perquè així es treia un major rendiment econòmic de la 

feina feta. Un exemple molt evident en el cas d‘Albert Rifà és la fotografia del 

projecte de monument a Joan Sallarès i Pla que aquell 1915 es va publicar al butlletí 

De la Nostra Vida del Centre de Dependents del Comers i de la Indústria de 

Sabadell
1053

, el Boletín de la Cámara Oficial de la Industria y el Comercio de 

Sabadell
1054

 i a Ars: revista quinzenal de Literatura i Arts
1055

. 
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Seguint un fil cronològic dels esdeveniments, el mateix 1915, com havia succeït en 

altres ocasions, Albert Rifà i Joan Vilatobà participaven conjuntament com a jurat de 

la comissió de fotografia en el Concurs d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell durant la Festa Major
1056

. Aquest concurs pretenia estimular la pràctica dels 

diferents arts i oficis a la ciutat en col·laboració amb les principals entitats i els 

professionals més reconeguts de cada sector. Pel que fa a les arts, es van treure a 

concurs les seccions d‘escultura, pintura i fotografia.  

 

El negoci d‘Albert Rifà es va anar consolidant al llarg de la dècada de 1910 com un 

referent a la ciutat. Compaginava els retrats d‘estudi amb els reportatges per encàrrec: 

sortides de grup, obres d‘art o espais urbans. Aquesta diversificació ajudava a 

assegurar l‘economia familiar. Com en el cas de Vilatobà, l'estratègia comercial de 

Rifà va ser la simultaneïtat de pràctiques i de gèneres fotogràfics, sens dubte a causa 

de les poques possibilitats d'especialització en un mercat petit com el de Sabadell.  

 

Valorar íntegrament el fons de fotografia artística d‘Albert Rifà és complex. En 

primer lloc perquè la seva presència a la premsa local i nacional o les revistes 

especialitzades en fotografia és molt més escassa que la de Joan Vilatobà, i això fa 

més difícil poder resseguir la seva trajectòria com a fotògraf pictorialista. Per altra 

banda, Albert Rifà només és premiat en concursos de fotografia en els seus primers 

anys, i a partir d‘aleshores participa sobretot com a jurat en els certàmens locals. Això 

dificulta conèixer la seva producció artística. Finalment, el fons que ha conservat el 

Museu d‘Art de Sabadell es compon de 152 plaques de vidre i 118 positius en paper. 

Una mostra valuosa però escassa de l‘obra que devia produir Albert Rifà durant tota la 

seva carrera professional i artística. 

 

Per les semblances d‘estil i la temàtica, és inevitable associar l‘obra d‘Albert Rifà 

amb la de Joan Vilatobà. Així ho han expressat sempre els manuals d‘història de la 

fotografia. Per citar un exemple, Joan Foncuberta afirma que ―la petja de Vilatobà és 

perpètua en els seus aprenents i deixebles, els també sabadellencs Albert Rifà o 

sobretot Rafael Molins‖
1057

. Ambdós deixen volar la seva imaginació amb els 

paisatges bucòlics del bosc de Can Feu i el rodal de Sabadell. Albert Rifà també 

mostra predilecció pels espais naturals de París, on havia fet alguna estada per 

perfeccionar el seu ofici, en particular pel bosc de Boulogne, i per les marines amb 

barques avarades. Rifà, Molins i Vilatobà també comparteixen el gust per les 

composicions al·legòriques, amb la presència d‘ancians de cabell blanc i barba 

frondosa. En ocasions havien arribat a compartir el mateix model, que era un captaire 

de la ciutat. Albert Rifà, encanvi, mostra una predilecció especial per l‘arquitectura 

religiosa, amb extensos reportatges dels monestirs de Sant Cugat o de Poblet, 

conservats en el fons del Museu d‘Art de Sabadell. Aquesta vocació per documentar 

el patrimoni arquitectònic, especialment els edificis i les imatges religioses, també es 

dona en altres fotògrafs sabadellencs, com ara el reporter gràfic Francesc Casañas o el 

teòric tèxtil i fotògraf aficionat Lluís Mas Gomis. Aquest esperit de promoció i 

recuperació del patrimoni havia estat promogut pels bisbats catalans i els centres 

excursionistes. Els primers, l‘any 1913, van organitzar el Primer Congrés d‘Art 

Cristià a Catalunya amb la voluntat de ―cooperar en l‘estudi dels orígens i de 
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l‘evolució de l‘art cristià de terres catalanes en totes les seves manifestacions‖. Entre 

les seves conclusions es recomanava que l‘Església ―procedeixi a la confecció 

d‘inventaris gràfics que siguin fermansa per impedir la enagenació clandestina de les 

obres d‘art‖
1058

. Val a dir que aquest Congrés tenia com a President executiu Josep 

Puig i Cadafalch, i com a Secretari Mossèn Lluís Carreras i Mas, que serà consiliari 

de l'Acadèmia Catòlica de Sabadell i del Gremi de Fabricants. Personatge central en 

l'evolució de l'Església catalana fins a la Guerra Civil, la seva figura serà molt influent 

sobre artistes com Vila-Arrufat, Rifà o Casañas. Vilatobà, en canvi, sempre va 

mantenir una actitud visiblement anticlerical, i va ser, durant un temps, regidor radical 

de l'Ajuntament de Sabadell. 

 

Pel que fa als retrats d‘estudi, tant Rifà com Vilatobà combinen els habituals retrats de 

naixements, comunions, casaments, etcètera amb la de personatges coneguts amb els 

qui hi mantenien alguna relació. Per citar alguns, Vilatobà retratarà Santiago Rusiñol, 

Andrés Segovia o Joaquin Sorolla mentre que Albert Rifà també retrata Josep 

Massana, Agnés Armengol o Gaspar Cassadó. El vessant d‘Albert Rifà com a 

retratista s‘analitzarà en profunditat en el punt 6.2.2 d‘aquesta tesi doctoral.  
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5.5- La fotografia amateur. Una pràctica en auge. 
 

En el mateix moment que neix la fotografia ja trobem la presència de diversos 

fotògrafs aficionats que, procedents de classes benestants o amb professions liberals, 

aprofiten aquest nou mitjà per fomentar els seus interessos per l‘art, la natura o la 

ciència. Els primers aficionats convivien amb els fotògrafs professionals que 

regentaven establiments dedicats al negoci dels retrats d‘estudi, a més dels fotògrafs 

ambulants. Sovint les seves aportacions han estat menystingudes en els estudis 

d‘història de la fotografia, però això no vol dir que no hagin estat importants.  

 

Des dels seus orígens, aquesta fotografia amateur va ser concebuda com una pràctica 

desenvolupada en hores de lleure. Era un passatemps que, normalment els dies festius, 

contribuïa a la distracció dels que la practicaven. A principis del segle XX la societat 

cada vegada anava prenent més consciència de la necessitat de gaudir de temps de 

descans, i la fotografia era un passatemps agradable i una distracció útil. 

 

L‘avenç de la tècnica i les novetats que la indústria fotogràfica anava llançant al 

mercat van fer germinar pertot una multitud d‘aficionats que no requerien uns 

coneixements previs per iniciar-se. Es considera el 1888 com el primer any d‘aquesta 

nova manera d‘entendre i fer servir la fotografia, amb l‘aparició en el mercat nord-

americà del primer model de la càmera Kodak, la Kodak 100 vista. La càmera 

patentada per George Eastman era una conseqüència lògica de l‘evolució cultural 

d‘una època que acabaria associant la diversió i els moments d‘oci amb la fotografia. 

Per fer realitat aquesta voluntat, la casa Kodak va saber respondre a la demanda 

d‘aparells fotogràfics més simples i d'aquesta manera va dominar el mercat mundial 

amb una brillant estratègia comercial. 

 

La irrupció a escena cada vegada de forma més massiva del fotògraf aficionat va 

sacsejar tot allò relacionat amb la fotografia. Per una banda, entre finals del segle XIX 

i la primera dècada del segle XX, a Catalunya hi van aparèixer nombroses revistes 

dedicades exclusivament a la fotografia i, en concret, orientades al públic amateur. 

Per exemple, el 1886 es va iniciar a Barcelona La Fotografía (1886-1887), una revista 

publicada per la impremta de Luís Tasso Serra (? - 1906), i que volia ―difundir los 

conocimientos fotográficos entre los aficionados‖. Des del primer moment va recollir 

i traduir articles de revistes estrangeres com Photographic News, Moniteur de la 

Photographie, Photographische Notizen, Photographic Times, British Journal of 

Photography, així com butlletins de societats franceses, angleses i belgues o 

comunicacions de societats fotogràfiques
1059

.  

 

El juliol de 1891 es va començar a publicar mensualment a Barcelona La Revista 

Fotográfica, ―un periódico popular de fotografía ilustrada‖ també imprès a la 

tipolitografia de Luís Tasso i dirigit pel fotògraf Joan Unal Alà. Aquesta publicació 

anava dirigida també als ―principiantes‖ sense oblidar ― a los que estén ya adelantados 

en las prácticas fotogràficas‖. L‘ímpetu amb el que va començar va acabar 

sobtadament el 1894 quan els seus administradors van anunciar-ne el tancament 

perquè, segons ells, ―después de tres años de continuos sacrificios, el público no ha 

correspondido a nuestros desvelos‖. La majoria d‘aquestes noves revistes 

especialitzades en fotografia que apareixien arreu de l‘Estat espanyol van tenir una 
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curta durada. L‘excepció van ser La Fotografía Práctica, amb una vida activa de 17 

anys, i La Fotografía, que es publicà a Madrid durant 14 anys.   

 

La Fotografía Práctica, dirigida pel químic Josep Baltà i Rodríguez de Cela, es va 

començar a publicar a Vilafranca del Penedès el 1893, i a partir del gener de 1897 va 

continuar la seva edició a Barcelona, fins el 1910. Inicialment apareixia amb el 

subtítol de ―publicación dedicada a los aficionados‖, amb l‘objectiu d‘oferir 

explicacions clares sobre manipulacions, nous procediments, avenços tècnics, etc. 

Estava pensada com un instrument divulgatiu que solucionés les dificultats de la 

pràctica fotogràfica entre els aficionats, i per aquest motiu molts dels seus articles 

eren de caràcter tècnic, amb consells i novetats del mercat. Fins i tot va organitzar, 

entre 1894 i 1897, diversos cursos per ―alentar a los aficionados‖, publicant moltes de 

les seves fotografies. A més va ser una de les primeres publicacions a adjuntar amb 

cada número una làmina amb una fotografia de gran qualitat, impresa en fototípia o 

fotocolografia. Poc a poc la revista va anar cedint espai a la presentació d‘imatges 

dels fotògrafs aficionats i de joves promeses com els sabadellencs Joan Vilatobà, 

Albert Rifà o Miquel Renom. 

 

L‘octubre de 1901 va aparèixer a Madrid un nou projecte editorial liderat pel 

prestigiós fotògraf Antonio Cánovas: La Fotografía. Entre 1901 i 1914 es va convertir 

en la publicació més influent i destacada a l‘Estat espanyol de tot allò que tenia a 

veure amb la fotografia. Era un mitjà molt vinculat a la Sociedad Fotográfica de 

Madrid, i des de les seves pàgines sempre es van defensar els postulats artístics de la 

fotografia i les seves possibilitats, amb debats conceptuals sobre l‘estètica de les 

imatges, sempre molt marcat per les propostes pictorialistes.  

 

Una alternativa al monopoli de La Fotografía va ser Graphos Ilustrado, que entre 

1906 i 1907 va mantenir-hi una cordial competència. Publicada també des de Madrid i 

dirigida per Antonio García Escobar, va comptar amb la col·laboració de reconeguts 

autors estrangers i dels principals fotògrafs de l‘escena d‘aquells anys. El seu públic 

era molt variat, i anava del ―consumado técnico‖ al ―simple aficionado‖. La 

publicació recollia a la perfecció les demandes dels fotògrafs amateurs que 

proliferaven al tombant de segle i va fer seu el debat entre professionals i aficionats 

apostant per l‘associacionisme integrador com a solució de consens. Fent honor al seu 

nom, va arribar a publicar 250 fotografies de 76 autors diferents, la majoria dels quals 

madrilenys, però a les seves pàgines també es van difondre les obres Lágrimas 

primaverales i Spiravit del sabadellenc Joan Vilatobá.  

 

Aquesta progressiva consolidació de la figura del fotògraf aficionat va condicionar 

l‘evolució de les estratègies dels fotògrafs professionals, que estaven submergits en 

una profunda crisi conceptual i econòmica. Els retratistes de la dècada de 1890 i de 

principis del segle XX veien als aficionats com uns intrusos que posaven en perill la 

seva ja delicada situació. L‘espontaneïtat de la fotografia amateur allunyava el públic 

de les galeries professionals, que vivien encotillades en les rígides normes del retrat 

d‘estudi. Només aquells que van entendre que la proliferació de fotògrafs aficionats 

no era el motiu de la crisi del sector sinó una oportunitat per transformar radicalment 

el seu negoci, van sobreviure. 

 

A Sabadell, el maig de 1903, el fotògraf d‘origen gallec Pablo Cocñarc exemplificava 

aquesta metamorfosi publicant un anunci amb el títol ―interesante a los fotógrafos y 
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aficionados‖ en què informava als lectors que era el representant i dipositari a la ciutat 

de la marca de plaques de vidre ―Westen dorr‖. Cocñarc havia entès que calia 

complementar els ingressos que generaven els retrats d‘estudi amb altres activitats 

derivades, com ara el subministrament de materials fotogràfics o el revelat de 

negatius. Per evitar la decadència del sector professional, l‘equació semblava senzilla: 

si es diversificava l‘oferta comercial, l‘allau de fotògrafs aficionats es convertirien en 

nous consumidors que podien multiplicar les fonts d‘ingressos. Només calia oferir-los 

allò que necessitaven i que no eren capaços de produir per ells mateixos. 

 

En molts casos els fotògrafs comercials van haver de sortir del seu estudi com a 

reporters d‘actualitat, treballant per la premsa il·lustrada o fent reportatges per 

encàrrec. Com es veurà més endavant, en l'apartat 5.6, en els primers albors del 

fotoperiodisme sabadellenc competien fotògrafs professionals a la recerca d‘ingressos 

atípics amb amateurs a la recerca del reconeixement públic de la seva obra. 

 

Pel que fa al reportatge per encàrrec, les fotografies fetes per l‘estudi Ribera dels 

excursionistes ajaguts a l‘ombra d‘un arbre a Can Catafau el 12 de setembre de 1897 

o dels socis de La Societat Choral La Industrial d‘excursió a la Garriga el 31 de maig 

de 1903, ambdues reproduïdes en l'apartat 3.1.4, són exemples magnífics de la 

necessitat d‘actualitzar els mètodes de treball i de modernitzar l‘oferta dels fotògrafs 

professionals. Però no tots els establiments fotogràfics volien o disposaven del temps 

per poder sortir a fora de l'estudi per dedicar-se a les notes d‘actualitat o la fotografia 

documental. En aquestes circumstàncies noves, els aficionats se sentien sens dubte 

més còmodes, i esdevenien així una autèntica competència per als professionals. I els 

fotògrafs que havien quedat tancats als seus estudis decimonònics van desaparèixer.  

 

Tots els fotògrafs professionals sabadellencs del tombant de segle amb una trajectòria 

estable (Ribera, Cocñarc, Soldevila, Vilatobà o Rifà) van haver de buscar noves fonts 

d'ingressos. Com hem vist, el subministrament de materials fotogràfics, el reportatge 

per encàrrec o el fotoreportatge van ser els camins més habituals. Però n'hi va haver, 

com Joan Vilatobà o Albert Rifà, que van saber trobar una simbiosi perfecta entre les 

pràctiques dels amateurs i el seu ofici en l'àmbit de la fotografia d‘art. 

 

L‘any 1901 el fotògraf madrileny Antonio Cánovas, abans de convertir-se en 

professional, ja defensava des de les pàgines de La Fotografía que els fotògrafs 

aficionats amb aspiracions serioses havien de dirigir la seva fotografia cap a l‘àmbit 

artístic i fugir de les comoditats que oferien les càmeres Kodak
1060

.  

 

Seguint els postulats del pictorialisme, els aficionats amb aquest esperit artístic 

seleccionaven els temes i escollien aquells procediments de positivat que permetien 

una major intervenció del fotògraf en el resultat final. Per tant, es poden distingir dos 

tipus de fotògrafs amateurs: els neòfits que feien fotografies com un passatemps 

agradable sense més pretensions, i aquells que dirigien les seves creacions a l‘esfera 

artística. Els segons, considerats per la premsa especialitzada com ―els bons 

aficionats‖, havien d‘adquirir el compromís personal de formar-se de manera 

progressiva per elevar la qualitat de les seves creacions. 
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A Sabadell personatges com Joaquim Garriga Casals (1888-1965) o Pau Maria Turull 

Fournols (Sabadell, 14 de juliol de 1878- Reus, 2 d‘octubre de 1972) exemplifiquen la 

figura del fotògraf aficionat sense més pretensions que retratar les experiències 

viscudes, talment com si fos un notari del seu temps. És una fotografia amb una 

funció de document social, un testimoni de la realitat que, una vegada ha estat creada, 

passa a formar part d‘un arxiu familiar que, com en aquests casos, s‘ha conservat fins 

als nostres dies. 

 

Actualment les fotografies de Joaquim Garriga Casals es conserven a l‘Arxiu Històric 

de Sabadell després de que la família en fes donació l‘any 2007. El seu fons personal 

està format per 1.804 plaques de vidre realitzades entre 1903 i 1949. La majoria de la 

seva producció són fotografies estereoscòpiques d‘excursionisme de 4,4x10,5 cm 

datades entre 1915 i 1930. Però durant els primers anys Joaquim Garriga va 

experimentar amb la seva càmera retratant familiars i espais urbans abans de sortir 

amb regularitat a la natura.  

 

Joaquim Garriga Casals era l‘hereu d‘una família sabadellenca benestant dedicada a la 

indústria tèxtil. El seu pare, Pere Garriga Amigó, havia fundat el 1875 juntament amb 

un germà l‘empresa Garriga Hermanos S.A., dedicada a la producció de teixits de 

llana. El negoci familiar va tenir continuïtat amb el nom de Sucesor de Garriga 

Hermanos S.A. sota la direcció de Joaquim i del seu germà petit Pere. Home de 

cultura refinada, catòlic i catalanista, Joaquim Garriga es va iniciar a la fotografia el 

1903 amb una càmera de plaques de vidre de 6x9 cm que els primers anys va utilitzar 

per fotografiar familiars i experimentar amb autoretrats. 

 

 
Autoretrat de Joaquim Garriga Casals als 19 anys d‘edat. Sabadell, 1907. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: PVF003-026. 

 

Les primeres fotografies conegudes de Joaquim Garriga estan aplegades en un àlbum 

de petit format titulat Guías, paisajes e instantáneas de J. Garriga, realitzat entre 

1900 i 1903. Aquest document conté una miscel·lània de 21 fotografies que van des 
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dels retrats familiars, en què en ocasions també apareix un jove Joaquim Garriga 

Casals, fins a vistes de Sabadell i el seu rodal. Aquestes últimes tenen un alt valor 

documental per a la història local, i mostren espais tan emblemàtics com la plaça 

Major, l‘estació de ferrocarrils del Nord, el pont de la Salut, el cementiri de Sant 

Nicolau o la festa de l‘Aplec de la Salut. Els negatius de l‘àlbum són plaques de vidre 

de format 6x9 cm que també s‘han conservat en el seu fons personal.  

 

Es podria especular que Joaquim Garriga es va iniciar de jove a la fotografia, al 

voltant dels 12 anys, de la mà del seu pare, el qual apareix retratat a la primera pàgina 

de l‘àlbum abans descrit. Possiblement Joaquim va ser obsequiat pels seus pares amb 

una càmera de mig format perquè s‘iniciés a la fotografia, una activitat que aleshores 

era símbol de modernitat i d'un cert poder econòmic. En total, l‘Arxiu Històric de 

Sabadell conserva 107 plaques de vidre de format 6x9 cm que corresponen a aquests 

primers anys com a fotògraf aficionat.  

 

La temàtica d‘aquestes 107 imatges és variada, però serveix per explicar les 

inquietuds d‘un fotògraf amateur neòfit. En ocasions retrata familiars al pati del carrer 

Font Nova intentant imitar els fotògrafs professionals, amb un llençol de fons. Aquí es 

pot veure l‘escàs domini de la tècnica que aleshores tenia, perquè, tot i ser fotografies 

fetes a l‘aire lliure, molts personatges surten desenfocats o bé les imatges estan 

mancades de nitidesa per algun tipus de moviment o de vibració. 

 

La devoció religiosa i l‘interès pel patrimoni el portaran a fer reportatges de les visites 

a Montserrat o el claustre de Sant Cugat del Vallès, aleshores en un estat d'abandó, i 

tema, aquest darrer, que serà molt corrent entre els fotògrafs sabadellencs. En altres 

moments jugarà amb la càmera i els seus amics fent-se fotografies enmig de la natura 

o en un banc al pati de la casa familiar del carrer Font Nova. Aquestes primeres 

fotografies són experimentals, són assaigs tècnics i motiu de diversió. Però també 

reflecteixen, de retruc, la vida més personal i burgesa de Joaquim Garriga, aquella de 

la que val la pena mantenir-ne un record i transmetre‘l a les futures generacions. 

Aquesta funció de registre social queda patent amb el retrat d‘avis i d'oncles d‘edat, 

però també de nebots i altres familiars.  

 

 
Grup d‘amics amb una posició desenfadada. Sabadell, entre 1905 i 1910. Autor: Joaquim Garriga 

Casals. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVF003-009. 
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Un altre cas singular de fotògraf aficionat que utilitzava la càmera com element de 

registre dels seus luxosos passatemps va ser el magnat sabadellenc Pau Maria Turull 

Fournols (1878-1972). Aquest excèntric personatge era el fill segon de Joan Turull 

Comadran (1837-1892) i, al seu torn, nét de Pere Turull Sallent (1796-1869), el 

personatge més important i estudiat d‘aquesta dinastia, conegut en els ambients 

madrilenys com el ―rico catalán‖
1061

. 

 

Pau Maria Turull Fournols és conegut en l‘àmbit familiar pel plets que, entre 1910 i 

1931, va interposar per l‘herència contra els seus germans i la mare. Un fet que va 

marcar la resta de la seva vida i les futures relacions familiars. També ha transcendit 

pels seus poemes, escrits en català i en francès, i pels assaigs europeistes. Pau Maria 

Turull va ser, a casa nostra, un dels promotors més destacats de la Societat de Nacions 

en el període d‘entreguerres, a més de director de la revista Messidor (1918-1920), de 

caire internacionalista. En un ordre més personal, Pau Maria Turull va destacar per un 

cert narcisisme, que derivava també en una forma exacerbada del dandisme. Això el 

portà a adoptar actituds extremes, com un culte del cos, que el duia a anotar en els 

seus diaris personals qualsevol variació mètrica o a portar un registre minuciós de les 

seves relacions més íntimes
1062

. 

 

Durant la primera dècada del segle XX Pau Maria vivia a la torre familiar de Sabadell 

--al capdavall del carrer de Quevedo--, tenia un pis a Barcelona i feia estades a París. 

Era un home jove, culte i amb diners, que es movia entre els cercles de l‘alta societat 

catalana. A Barcelona freqüenta la Maison Dorée, el Liceu, el Círcol Eqüestre. A 

París viu adelerat per seduir artistes franceses i aristòcrates de les quals obté favors i 

un cert orgull personal. Estiueja a Vichy, a Biarritz. De les seves nombroses relacions 

femenines, en guardava retrats d‘estudi al seu arxiu personal, una mica a mode de 

trofeus de caça. Durant molts anys la vida fou per a ell una fantasia finançada per la 

seva fortuna personal, fins que els plets i els advocats --contra els quals va organitzar 

una campanya de "moralització", a finals dels anys vint-- el van convertir en un 

marginal
1063

. Va morir a Reus, a l'Institut Pere Mata. 

 

Aquest narcisisme va fer que la fotografia es convertís en l'eina perfecta per 

escenificar una vida d‘alta volada. Una mostra d‘aquest comportament egòlatra són 

els nombrosos retrats d‘estudi realitzats a les millors galeries de Barcelona i que es 

conserven al seu arxiu personal. Pau Maria Turull era client dels germans Napoleón, 

Félix Laureano, Miquel Matarrodona o Pau Audouard. Gràcies al revers, on hi ha la 

informació comercial del fotògraf, podem datar la majoria d‘aquests retrats entre 1895 

i 1905. Són petites obres d‘art que ens mostren un home jove, atractiu, vestit amb 

elegància i amb una posa solemne. Tot plegat era una targeta de presentació 

immillorable per als cercles de l‘alta burgesia on es movia.  

 

Pau Maria Turull mai no es va fer retratar per un fotògraf sabadellenc, ni tan sols per 

Joan Vilatobà, que aleshores tot just començava la seva trajectòria però ja gaudia d‘un 

prestigi com a fotògraf d‘art. Les anades i vingudes contínues a Barcelona i el prestigi 

acumulat per alguns retratistes de la capital catalana li devia fer pensar que un retrat 
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sabadellenc seria vist com provincià, i un personatge tan cosmopolita com ell només 

podia acudir als millors establiments fotogràfics del país. 

 

 

 
Retrats d‘estudi de Pau Maria Turull Fournols als estudis dels fotògrafs Napoleón, F. Laureano, 

Matarrodona i Audouard. Barcelona, entre 1895 i 1905. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de 

referència (d‘esquerra a dreta i de dalt a baix): PMT00041, 00039, 00052, 00046. 
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La doctora en història de l‘art María de los Santos García Felguera, quan parla dels 

primers fotògrafs aficionats, descriu de manera immillorable com devia ser la relació 

de Pau Maria Turull amb la fotografia:―en buena medida, la fotografía fue un buen 

pasatiempo para personas acomodadas, con rentas seguras que les permitían vivir sin 

trabajar en algo serio y dedicarse a sus aficiones‖
1064

. 

 

La col·lecció de fotografies de Pau Maria Turull conservada a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell mostra un personatge polifacètic. Per ell la fotografia és un passatemps lúdic 

sense pretensions. Acudeix a les millors galeries de fotògrafs professionals per fer-se 

retratar, col·lecciona els retrats d‘estudi de les seves amants i/o amigues de l‘alta 

societat i també es compra una càmera de fotos com a divertiment i element de 

registre d‘una vida d‘esbarjo i d'ostentació. 

 

Queda clar que la seva vocació no era ser un bon fotògraf, sinó més aviat deixar 

constància de la seva envejable vida social i de les seves aficions. En moltes ocasions 

el protagonista de les imatges és ell i, per tant, això vol dir que explorava l‘autoretrat 

o deixava la càmera a una altra persona perquè el fotografiés. En aquest context, el 

valor documental de les imatges no resideix en el virtuosisme de l‘autor sinó en el 

llegat d‘un testimoni excepcional d‘escenes de l‘alta societat catalana i francesa entre 

finals dels segle XIX i principis del segle XX. 
 

Malauradament, les 463 fotografies de Pau Maria Turull conservades a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell tenen un escàs grau de documentació i dificulten un estudi a fons 

de la seva figura com a fotògraf aficionat. Poques vegades l‘autor anotava en el revers 

el lloc o la data de la imatge. Una anàlisi global del fons permet deduir que, a part dels 

abundants retrats d‘estudi, també hi ha fotografies comprades a reporters 

professionals que cobrien algun esdeveniment de l‘alta societat; en canvi, les 

realitzades amb la seva càmera, sempre corresponen a moments de lleure i diversió. 

 

Una posició social immillorable proporcionava a Pau Maria Turull contactes de 

primer nivell que li permetien convertir-se en testimoni d‘excepció d‘algunes de les 

transformacions més importants del temps que li va tocar viure. Un exemple 

d‘aquesta exclusivitat és la visita que l‘Associació d‘Arquitectes va fer al Park Güell 

encara en construcció l‘any 1903, i que es reprodueix a continuació. Amb les 

explicacions d‘Antoni Gaudí Cornet (1852-1926) i la presència del mecenes Eusebi 

Güell Bacigalupi (1846-1918), Pau Maria ens mostra la sala hipòstila en obres o les 

escalinates sense l‘emblemàtica salamandra. 
 

Un punt de referència inevitable en el cas d'un personatge del seu pedigrí era la ciutat 

termal de Vichy. Coneguda per les propietats beneficioses i terapèutiques de les seves 

aigües, es va convertir en un punt de trobada de la gent d'upa d‘Europa. Entre les 

clientes habituals hi havia vídues joves i riques que intentaven consolar les seves 

penes passant una temporada en aquell temple del benestar. Pau Maria Turull 

conserva diferents fotografies en aquest balneari enmig de dones i homes elegantment 

vestits. Sens dubte era el lloc ideal per desplegar els seus dots de seductor i per 

satisfer el seu narcisisme. 
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Visita de l'Associació d'Arquitectes al Park Güell de Barcelona. Personatges: Eusebi Güell Bacigalupi, 

Juli Batllevell, Emili Llatas Agustí, Ubaldo Iranzo i Jeroni Martorell. Fons Pau Maria Turull. 4 de 

gener de 1903. Autor atribuït: Pau Maria Turull Fournols. Font Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: D01 00057-022. 

 

 
Grup de banyistes en una platja sense identificar. Setembre de 1905. Autor atribuït: Pau Maria Turull 

Fournols. Font Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PMT00009. 
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Pau Maria Turull Fournols torejant en un ―cortijo‖ prop d‘Almodóvar del Río (província de Córdova), 

ca. 1907. Autor: desconegut. Font Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PMT00135. 

 

 

 
Retrat de grup de dones i homes elegantment vestits al balneari de Vichy (França). El primer dempeus 

començant per la dreta és Pau Maria Turull Fournols. 1910. Autor: desconegut. Font Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: PMT00326. 
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A part d'enregistrar el seu comerç amb l'alta societat, Pau Maria Turull també jugava i 

es divertia experimentant amb la càmera. En el seu arxiu personal es conserven 

algunes imatges que no han estat fetes per a ser exhibides a les seves amistats. 

Simplement són proves en moments de lleure i/o avorriment que busquen crear 

escenes divertides. No hi fa res si l‘enquadrament no és bo o si no hi ha una bona 

il·luminació en un interior: allò que compta és l‘èxtasi, el plaer i la diversió del 

moment. Aquesta instantaneïtat del temps viscut, al marge del que pugui passar 

després, té alguns paral·lelismes, salvant les distàncies, amb el consum que es fa de la 

fotografia digital a través de les xarxes socials.  

 

 
Pau Maria Turull embolicat amb un llençol com si fos una toga romana al seu domicili particular. S.l., 

ca. 1900. Autor: desconegut. Font Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PMT00067. 

 

Per últim, però no pas menys important, es l‘interès que Pau Maria Turull va mantenir 

per l‘excursionisme durant la seva joventut. Com veurem en el següent apartat, sovint 

el trinomi excursionisme, esport i fotografia anaven de la mà. El monestir romànic de 

Sant Llorenç del Munt, al cim de la Mola, és un espai emblemàtic per als vallesans 

aficionats a l‘excursionisme, i Pau Maria Turull va immortalitzar aquesta indret amb 

la seva càmera, i amb ell dempeus al mig, la primavera de 1901. 
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Excursionistes al cim de la Mola amb el monestir de Sant Llorenç del Munt al fons. 27 de maig de 

1901. Autor atribuït: Pau Maria Turull. Font Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

PMT00181. 

 

Altres fotògrafs aficionats sabadellencs que destacaven a principis del segle XX van 

ser Pere Dalmau Gorina i Josep Buxeda Clarà. Les seves creacions tenien més una 

clara vocació artística, i el seu talent va ser reconegut en diversos certàmens 

fotogràfics catalans.  

 

Josep Buxeda Clarà (Sabadell, 19 de setembre de 1884- Barcelona, 6 e març de 

1973)
1065

 era el segon de sis germans nascuts del matrimoni format per Ramon 

Buxeda Colom i Teresa Clarà Coromina. El seu pare, natural de Vic, es dedicava al 

comerç, i la família, resident al carrer de la Rosa número 14, devia gaudir d‘una vida 

acomodada que permetia a Josep Buxeda desenvolupar aficions com la fotografia
1066

. 

 

Dels sis germans, el que va tenir una trajectòria pública més destacada va ser Ramon 

Buxeda Clarà (Sabadell, 1883-1928). Aquest fabricant de teixits i llana va participar 

de ben jove en la vida política local com a militant carlí i, anys més tard, com a 

adherent de la Unión Patriótica, partit en el qual va arribar a ser assessor del cap local. 

De formació autodidacta, el seu interès pel periodisme el va portar a publicar molts 

articles a la Revista de Sabadell, el Diari de Sabadell, La Veu de Sabadell, La Tribuna 

del Vallès o El Correo Catalán, on firmava amb el pseudònim de Bernardo del 

Carpio
1067

.  

 

La primera notícia que relaciona Josep Buxeda Clarà amb la fotografia és la menció 

que va rebre en el segon concurs de La Ilustració Catalana pel paisatge Voltants de 

Sabadell (a Can Feu), publicada per la revista l‘1 de novembre de 1903
1068

. La 

següent fita coneguda és l‘accèssit per un paisatge en el Concurs i Exposició Regional 

de Fotografia que es va celebrar a Manresa el 1905 amb motiu de la Festa Major
1069

. 
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En aquest concurs també van resultar premiats els sabadellencs Joan Got, Albert Rifà 

i Fermí Abad.  

 

Un tercer èxit en certàmens de fotografia va arribar el 1907 en el Concurs Fotogràfich 

de la Festa Major de Sabadell. Aquest primer reconeixement en l‘àmbit local de Josep 

Buxeda com a fotògraf aficionat arribava en un concurs en què es premiava el mèrit 

artístic de les composicions participants. El veredicte del jurat va determinar que els 

guanyadors serien tres fotògrafs aficionats de la burgesia local: Josep Buxeda, Luís 

Chavaud i Josep Alguersuari Baciana. Novament, una fotografia de Josep Buxeda 

titulada Les carreres al camp del sport va ser publicada per La Ilustració Catalana 

l‘11 d‘agost
1070

. 

 

El nom de Josep Buxeda també apareix vinculat als orígens de la Secció de Fotografia 

del Centre Excursionista del Vallès, en el qual va exercir de secretari de la primera 

junta directiva, l‘any 1909
1071

. Per tant, la seva activitat com a fotògraf aficionat es 

pot dilatar com a mínim fins aquesta data.  

 

Malauradament, l‘arxiu de Josep Buxeda no s‘ha conservat, i només es pot resseguir 

la seva trajectòria de fotògraf aficionat a través de les publicacions periòdiques i la 

documentació municipal. Tot i això, es pot afirmar que Josep Buxeda era un fotògraf 

que mostrava una predilecció pel paisatge, concretament el rodal de Sabadell. En la 

fotografia del bosc de Can Feu publicada per La Ilustració Catalana apareix un 

paisatge quasi abstracte, al marge del temps. L'autor hi juga amb els efectes de la llum 

i les ombres per tal de crear una atmosfera pura sense accidents, molt pròxima a les de 

les creacions de mestres pictorialistes com Joan Vilatobà o Albert Rifà. 

 

Un altre fotògraf aficionat sabadellenc que va destacar dins dels postulats de la 

fotografia artística va ser Pere Dalmau Gorina (Sabadell, 27 de setembre de 1880- 

Barcelona, 5 de febrer de 1966)
1072

. Nascut el 1880, Pere era l‘únic fill d‘un 

matrimoni d‘avançada edat: Josep Dalmau Giol (43) i Concepció Gorina Morató (40). 

La família era benestant, però va quedar orfe de pare quan només tenia sis mesos 

d‘edat
1073

 i, de ben jove, però de manera progressiva, va anar adquirint 

responsabilitats en el negoci familiar, com es veu en els fulls del padró, en els quals 

declarava treballar primer com a "dependiente" (1900)
1074

, ―escribiente‖ (1905)
1075

 i 

finalment ―propietario‖ (1910)
1076

.  

 

La primera notícia que el vincula amb la fotografia és l‘exposició de postals i 

fotografies que el Centre Català de Sabadell va inaugurar el gener de 1903. Per una 

crònica de La Revista de Sabadell sabem que en aquella exposició es van mostrar les 

fotografies dels senyors ―Dalmau, Planas, Ribera, Bartrons y Serra‖
1077

. Tot i que en 

la notícia només consta el cognom de Dalmau, per la cronologia havien de ser per 
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força les fotografies de Pere Dalmau Gorina, que, com veurem més endavant, també 

participava en les activitats d‘altres entitats catalanistes del Vallès.  

 

El mateix 1903, als 23 anys d‘edat, Dalmau va tenir el reconeixement més important 

de la seva carrera en el camp de la fotografia artística: el primer premi i una menció 

en el primer concurs de fotografia de la revista barcelonina La Ilustració Catalana. 

L‘objectiu d‘aquesta important revista il·lustrada era estimular l‘afició per la 

fotografia artística entre els aficionats, i Pere Dalmau Gorina va excel·lir-hi amb dos 

paisatges del bosc de Can Feu que es publicarien el 21 de juny i el 5 de juliol. Aquests 

dos guardons són especialment significatius perquè, com veurem a continuació, Pere 

Dalmau demostrava que era un pioner en el camp de la fotografia d‘art sabadellenca 

avançant-se als èxits de futurs mestres de reconegut prestigi com Joan Vilatobà. 

 

Pocs mesos després, entre el setembre i el novembre de 1903, Dalmau va obtenir tres 

mencions en el segon concurs de fotografia de La Ilustració Catalana. D'aquest 

certamen, els fotògrafs de Sabadell van ser-ne els clars vencedors, ja que Pere Dalmau 

Gorina, Josep Buxeda Clarà i sobretot Joan Vilatobà van acaparar la majoria dels 

guardons. Els paisatges de Dalmau titulats Camí de Núria, Cap al tard i Natura van 

ser publicats els dies 4, 11 d‘octubre i l‘1 de novembre respectivament.  

 

En les fotografies premiades al segon concurs de La Ilustració Catalana Pere Dalmau 

tornava a guanyar amb tres paisatges bucòlics, ara a prop d‘un riu, que entren en 

l'estètica de la pintura simbolista. Són escenes d'una bellesa depurada; només el títol 

de la primera permet deduir que el paisatge correspon a la comarca del Ripollès. En 

aquesta ocasió l‘autor s‘escapa dels boscos del Vallès per explorar la natura del 

Pirineu català, segurament aprofitant la seva afició a l‘excursionisme. 

 

Un any més tard, el 1904, rebia un nou reconeixement amb el tercer premi en la 

categoria de paisatge del Concurs Fotogràfich (sic) celebrat amb motiu del XVI 

centenari de les Santes de Mataró
1078

, la festa tradicional en honor de Santa Juliana i 

Santa Semproniana que se celebra a la capital del Maresme entre el 25 i el 29 de 

juliol. Segons la premsa mataronina, ―Lo Concurs Fotográfich, una festa novíssima á 

Mataró, ha obtingut també un grandiós èxit, ja que s' han rebut un miler de fotografías 

moltas d' ellas de gran mèrit y que farán que siga molt concorreguda la Exposició que 

á n' aquestas horas s' está instalant en la magnífica «Escola d' Arts y Oficis»‖
1079

. Les 

bases del certamen dividien els participants en un grup de fotògrafs locals que podien 

participar amb temes de lliure elecció però de caire local, i un grup ―nacional‖ que 

admetia 4 categories: Figura i composició, paisatge, verascops i estereoscops i, per 

últim, ―ampliacions i reproduccions‖
1080

.  

 

Seguint un fil cronològic dels esdeveniments, el 8 de juliol de 1905 el periòdic 

Sabadell Moderno informava que Pere Dalmau havia guanyat un altre premi en un 

concurs de fotografia a Terrassa, organitzat per un ―elemento nacionalista‖ d‘aquella 

ciutat
1081

. El setmanari catalanista La Sembra donava més detalls explicant que Pere 

Dalmau havia rebut el primer premi del grup comarcal en el Concurs Fotogràfich del 

Aplech de la Mata, una masia del segle XVI situada al coll d'Estenalles, a l'actual parc 
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de Sant Llorenç-Serra de l'Obac. El títol de la fotografia premiada era Aplech de la 

Mata, cosa que ens fa pensar que l'autor va participar en la trobada. Entre els altres 

fotògrafs premiats hi havia un vell conegut ara resident a Terrassa: el telegrafista 

Josep Maria Ballester, que va rebre el segon premi del tema tercer per la imatge 

Voltants de casa
1082

. 

 

A principis dels segle XX, Pere Dalmau, més enllà de les seves aficions a la fotografia 

i a l‘excursionisme, tenia una intensa vida social en el sí de la burgesia industrial 

sabadellenca. La premsa local ens dona pinzellades de la bona relació que Pere 

Dalmau mantenia amb els elements catalanistes i benestants de la ciutat: el 10 de 

febrer de 1904 assistia a la ―pomposa‖ festa de carnestoltes organitzada per Josep A. 

Duran Folguera a la seva mansió, en la qual ―els joves anavan uniformes, portant tots 

un trajo de Pierrot ab guarnits de satí vermell‖
1083

. El 1907 constava com a secretari 

de la junta directiva del Círculo Sabadellés
1084

, una entitat cultural i recreativa 

fundada el 1856 que aglutinava les elits industrials i financeres de la ciutat.  

 

És probable que, com ha succeït en altres ocasions amb els fotògrafs aficionats, la 

vida de Pere Dalmau Gorina emprengués un tomb quan es va casar amb Teresa 

Gorina Romeu, el 16 d‘octubre de 1908
1085

. L'espai que havia ocupat fins aleshores la 

fotografia va ser substituït per les obligacions familiars i professionals, sobretot a 

partir del naixement del seu fill Josep, el 26 o 27 de juny de 1909
1086

. 

 

Tot i la desaparició pública de Pere Dalmau com a fotògraf aficionat, el 16 de juliol 

de 1909 trobem una notícia a la Revista de Sabadell que fa pensar que encara 

practicava aquesta afició. La capçalera del periòdic informava que la Secció de 

Fotografia (creada feia poc) i la Secció Ciclista (en constitució) del Centre 

Excursionista del Vallès, del qual parlarem a continuació, faria una excursió 

col·lectiva ―al Dalmau per a resseguir aquell extensíssim y frondós, bosch 

montanyench á fi de coneixer ses renomenades belleses y treuren fotografies. (...) 

Quedan Convidats tots nostres consorcis, especialment els aficionats á la fotografia y 

la bicicleta‖
1087

. 

 

El Dalmau és un mas del terme municipal de Sant Llorenç Savall considerat un dels 

principals i més antics del poble. Ja apareix citat el segle XII sota domini del monestir 

de Sant Llorenç del Munt, i va pertànyer a la família de Pere Dalmau Gorina fins ben 

entrat el segle XX. El fons patrimonial de Can Dalmau actualment es conserva a 

l‘Arxiu Comarcal del Vallès Occidental
1088

 i entre els seus documents textuals hi ha 

diversos contractes de masoveria i arrendament de terres que relacionen Pere Dalmau 

amb el mas entre 1913 i 1928
1089

. 
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Entre els positius en paper del fons Can Dalmau destaquen les imatges de paisatges 

del Vallès enganxades sobre un suport secundari de cartolina que porta timbrat el 

cognom del fotògraf: Dalmau. És probable que aquestes fossin les proves que Pere 

Dalmau Gorina van presentar en algun certamen de fotografia i que demostren el grau 

de preparació de l‘autor. 

 

   
Timbres amb el cognom de Pere Dalmau Gorina que el fotògraf aficionat utilitzava en el suport 

secundari per identificar les seves creacions. Font: Arxiu Comarcal del Vallès Occidental. Codi de 

referència: ACVOC90-293. 

 

Malauradament, a part de la documentació del mas Dalmau, l‘arxiu fotogràfic de Pere 

Dalmau Gorina ha desaparegut. En cas d‘haver-lo conservat potser aquest fotògraf 

aficionat hagués gaudit d‘un merescut reconeixement en els llibres d‘història de la 

fotografia que el situarien com un dels primers i brillants fotògrafs d‘art a Catalunya. 

Des d‘aquesta tesi doctoral es vol destacar el valor de la seva obra, poc coneguda en 

l‘àmbit local i només mencionada tangencialment en recents estudis d‘història de la 

fotografia amb informacions obtingudes a partir del buidat de La Ilustració Catalana.  

 

Pere Dalmau és el prototip de fotògraf-artista aficionat que pertany a una classe 

burgesa benestant. Els seus paisatges bucòlics tenen de rerefons components 

ideològics que busquen posar en valor la bellesa de les terres catalanes. Aquest desig 

de descobriment del paisatge està vinculat a un fort sentiment nacionalista que busca 

les seves arrels en espais de gran tradició com Can Feu, en l‘àmbit local, o el Santuari 

de la Mare de Déu de Núria.  

 

 

5.5.1- Dels orígens de l’excursionisme a La Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès. Un nou pilar que consolida l’univers 

fotogràfic sabadellenc. 
 

Encara que avui ens pugui sorprendre aquesta afirmació, la fotografia amateur ha estat 

considerada durant molts anys un esport. Fins la dècada de 1960, sobretot en el 

context de les agrupacions excursionistes, era freqüent relacionar la pràctica 

fotogràfica amb l‘activitat física. Una idea que la premsa s‘encarregaria de reforçar 

quan publicava les notícies relacionades amb la fotografia al costat d‘informacions 

esportives i amb el títol de ―notas de sport‖ o ―sport fotográfico‖. 

 

A principis del segle XX, un tercer element que completava el binomi de fotografia i 

esport era el turisme. És al voltant d‘aquest període que s‘identifica l‘estereotip del 

turista com aquella persona que viatja acompanyada d‘una càmera amb l‘afany de 

registrar les seves experiències. El diari La Época el 1897 afirmava que ―la afición a 
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la fotografía cunde hasta el punto de que es raro el turista que no lleva su instantánea 

en la mano‖
1090

.  

 

La fusió d‘aquestes tres activitats generava satisfacció als burgesos aficionats que 

acudien a la seva memòria fotogràfica per reviure les experiències turístiques viscudes 

contemplant els paisatges, monuments o retrats que havien fet durant el seus viatges i 

que ara podien veure asseguts des de la butaca del seu despatx. 

 

L‘excursionisme de muntanya va ser una font inesgotable de fotògrafs aficionats i 

d'esportistes. A Europa, la dècada de 1860, els cims dels Alps ja eren objecte 

d‘expedicions fotogràfiques professionals que preparaven i revelaven les plaques de 

vidre in situ. Un dels primers aficionats a aconseguir la gesta van ser l‘anglès Edward 

Whymper (1840-1911), que el 1874 coronava el Matterhorn (4.478 m) i feia 

fotografies des del cim malgrat la ―dificultat a causa d‘un furiós vent del nord‖. Les 

aventures de Whymper van continuar el 1880 amb l‘ascens al volcà equatorià 

Chimborazo (6.268 m), des del qual va obtenir un negatiu fet novament des del cim 

que requeria un minut d‘exposició i anar netejant l‘objectiu de les cendres suspeses a 

l‘ambient
1091

. 

 

Els Pirineus, malgrat no estar tant sol·licitats com el massís alpí, també van ser 

objecte de reportatges fotogràfics les dècades de 1850-60 per part d'estrangers com el 

noble francès Joseph Vigier (1821-1894), que l‘estiu de 1853 va obtenir diversos 

calotips
1092

 que va incloure en el seu Album des Pyrénées. A finals de la dècada de 

1870 nombrosos il·lustrats francesos començaren a recórrer els Pirineus pels seus dos 

vessants recollint dades i fent fotografies. Entre aquests pioners destaquen Eugène 

Trutat (1840-1910), Maurice Gourdon (1847-1941) o Aymard de Saint-Saud (1853-

1932). A finals del segle XIX les imatges d‘alta muntanya ja estaven integrades en les 

col·leccions de vistes estereoscòpiques que comercialitzaven grans empreses nord-

americanes amb una difusió mundial
1093

. 

 

La comercialització de les fotografies d‘aquests intrèpids excursionistes va inspirar 

segurament alguns fotògrafs aficionats catalans que van sentir la necessitat 

d‘immortalitzar aquells indrets més notables de la geografia nacional. Un dels pioners 

va ser Jaume Monràs i Mas, un fotògraf establert a Manresa que el 1876 va obtenir 

diverses imatges de Berga i el seu rodal comercialitzades amb el títol Recuerdos de 

Berga. 

 

En un pla diferent, el 1876 es va fundar a Barcelona l‘Associació Catalanista 

d‘Excursions Científiques (ACEC). Fidels al seu ideari de fomentar la recuperació del 

patrimoni artístic del país, el gener de 1878 uns quants socis van crear la Secció 

Topográfica-pintoresca que a partir del maig d‘aquell any va començar a treballar en 
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 BARNADAS RODRÍGUEZ, Ramon. ―Pioners de la fotografía de muntanya a Catalunya”. Vèrtex, 

núm. 254 (2014): 33.  
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el primer volum de l’Àlbum Pintoresch-monumental de Catalunya
1094

. Aquest 

document de gran format combinava fototípies de 16x22 cm amb textos explicatius.  

 

Amb el descriptiu subtítol Aplech de vistas dels més notables monuments i paisatjes 

d'aquesta terra acompanyadas de descripcions y noticias históricas de guias per a 

que siguin fácilment visitats, l‘àlbum incloïa fotografies de l‘ermita i la cova de Santa 

Agnès, el poble de Sant Feliu del Racó o el Morral del Drac, instantànies totes preses 

al voltant del massís de Sant Llorenç del Munt; també diverses imatges del monestir 

de Sant Cugat del Vallès i una de la Seu d‘Egara a Terrassa. En total, 9 de les 24 

imatges corresponien a la comarca del Vallès. 

 

L‘autor de les fotografies de l’Àlbum Pintoresch és Heribert Mariezcurrena i Corrons 

(1846-1898), un conegut retratista de Barcelona i alhora soci de l‘ACEC. Les 

fotografies que va fer del massís de Sant Llorenç del Munt es poden datar entre el 23 i 

el 25 de març de 1878. Més endavant, entre 1879 i 1883, l‘ACEC va publicar 3 nous 

volums de l’Àlbum Pintoresch de petit format i amb fotografies també fetes per 

Mariezcurrena. El primer estava dedicat al monestir de Poblet (1879), el segon a 

Montserrat (1881) i el tercer a Santes Creus (1883). El motiu principal eren els 

aspectes arquitectònics dels monestirs, però en el volum dedicat a Montserrat 

Mariezcurrena destina 23 de les 45 imatges a retratar la singular orografia de la 

serralada montserratina. Una innovadora concepció paisatgística que contrastava amb 

el que s‘havia fet fins aquell moment
1095

. 

 

La fotografia s‘havia convertit en una eina per a l‘estudi de les muntanyes i els 

paisatges més notables del país i, a tal efecte, la secció de l‘ACEC va pactar comprar 

una càmera fotogràfica portàtil. Malgrat les bones intencions, aquest acord no es va 

dur mai a terme per problemes econòmics, i els socis van acabar fent les fotografies 

amb els seus propis aparells. El 1882 la premsa local sabadellenca es feia ressò 

d‘aquesta iniciativa informant que es creava una Associació Catalana d‘Excursions, 

referint-se a l‘ACEC, amb una càmera fotogràfica i la intenció de publicar una revista 

il·lustrada. A més, detallava que una primera sortida es faria al monestir de Sant 

Cugat del Vallès
1096

. 

 

Un dels principals pioners de la fotografia de muntanya a Catalunya va ser Antoni 

Massó i Cassañas (1850-?), un dels fundadors de la la Secció Topográfica-pintoresca 

de l‘ACEC. Economista de professió, Antoni Massó era un aficionat que va utilitzar 

la fotografia per il·lustrar els treballs i textos que publicava a l‘ACEC. Entre les seves 

primeres imatges publicades destaca l‘església de Santa Maria de Vallvidrera (1878), 

Montseny (ca 1878), Sant Miquel del Fai (1883) o les Guilleries (1884). Un altre dels 

seus mèrits és un recull fotogràfic de monuments catalans que obtingué la medalla 

d‘or en l‘Exposició Universal de Barcelona del 1888. 

 

En clau sabadellenca, l‘historiador Joan Alsina Giralt destaca la dificultat d‘intentar 

datar els orígens de l‘excursionisme a la capital vallesana. Segons un article publicat 
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el 1983 amb motiu dels 75 anys de la Unió Excursionista Sabadell, Alsina afirma que 

―l‘any 1871 Francesc de Paula Benessat, farmacèutic, l‘apotecari del Pou de la Plaça 

Major, contribuí amb un donatiu de 76 rals a la restauració que mossèn Antoni Vergés 

i Mirassó, fill de Castellar del Vallès, féu del santuari de La Mola de Sant Llorenç del 

Munt. Que aquest donatiu no fou una acció casual o de compromís sinó que fou fet 

amb tota consciència, ja que Benessat era un amant de la muntanya i l‘excursionisme, 

ens ho demostra el fet que pocs anys després, el 1879, el trobem citat com a soci de 

l‘Associació Catalana de Barcelona i donant-hi diverses conferències‖
1097

. 

 

Francesc de Paula Benessat era un farmacèutic aficionat a l‘excursionisme però també 

amb estrets vincles amb la fotografia. Cal recordar, com ja s‘ha explicat a l'apartat 

2.7, que el seu germà petit, Domènec Benessat (1838-1883), va regentar una galeria 

de retrats d‘estudi amb el nom Fotografía de la Indústria. Per tant, tot i que no s‘ha 

conservat cap fotografia que ho demostri, podria haver existit alguna imatge que 

testimoniés les excursions que realitzaven aquestes famílies benestants sabadellenques 

en els seus moments de lleure. 

 

La següent fita documental es produeix el 15 d‘abril de 1882 quan la revista La 

Ilustració Catalana publica la ressenya d‘una excursió a Sant Llorenç del Munt 

escrita pel periodista sabadellenc Manel Ribot i Serra i acompanyada amb dibuixos 

del pintor Joan Vila Cinca
1098

. Era la primera vegada que es publicava a la premsa la 

crònica d‘una excursió protagonitzada per sabadellencs i, a més, il·lustrada amb 

dibuixos d‘un aleshores jove Joan Vila Cinca, que el rotatiu no dubtava en etiquetar 

com a ―corresponsal artistich de Sabadell‖. 

 

Després d‘aquesta excursió, el 4 de maig de 1882, el Diari de Sabadell es feia ressò 

que ―está ultimándose la redacción del Reglamento de la Asociacion de excursiones 

científicas-artísticas, cuyo trabajo ha sido encomendado à los señores Valls i 

Ribot‖
1099

. No hi haurà cap més notícia a la premsa sabadellenca sobre si aquesta 

entitat excursionista va acabar prosperant. Això no obstant, era evident la voluntat 

d‘organitzar el moviment excursionista a la ciutat i que aquest tingués una clara 

funció de registre del patrimoni natural i artístic del rodal, en el qual segurament el 

dibuix, i per què no, la fotografia, hi podien tenir un paper destacat. 
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Els onze dibuixos de l‘excursió al massís de Sant Llorenç del Munt fets pel pintor Joan Vila Cinca el 

1882 i publicats per la revista La Ilustració Catalana de Barcelona. Els dibuixos estan numerats i cada 

número correspon a: 1. Sant Llorenç del Munt; 2. Cavall Bernat; 3. Can Pobla; 4. Monestir del Sant 

Llorenç del Munt; 5. ―obertura eriçada a les roques‖; 6. Cova del Drac; 7. Santa Agnés; 8. Mas dels 

Òbits; 9. Barraca de carboners; 10 i 11. Cova Simanya
1100

.  
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Joan Vila Cinca (Sabadell, 1856 - Sant Sebastià de Montmajor, 1938) pertany a la 

generació pictòrica modernista; però només cronològicament per què, segons 

l‘historiador de l‘art Francesc Fontbona, ―de concepte és tributari del realisme 

ruralista que arrencava de Martí i Alsina‖
1101

. Malgrat haver passat per Barcelona i 

Madrid, en la seva etapa formativa, sempre estigué molt vinculat a la ciutat de 

Sabadell esdevinint el referent de diverses generacions d‘artistes locals. De Vila Cinca 

encara es desconeix la faceta de fotògraf aficionat que va exercir a partir de 1889 fins 

la dècada de 1910. 

 

Els vincles de Vila Cinca amb la fotografia es comencen a gestar la dècada de 1880. 

El desembre de 1885 la Revista de Sabadell informava als seus lectors que a casa del 

senyor Garriga hi havia exposats dos quadres a l‘oli del pintor Pedro Fábregas 

Sánchez i un de Joan Vila Cinca; posant en valor l‘obra pictòrica de Fábregas perquè 

―revela que no es solo en la fotografía donde sobresale este reputado artista sino 

también en su alma gemela el retrato al óleo‖
1102

. Ambdós pintors podríen haver 

mantingut una estreta relació en un moment en què els cercles intel·lectuals de la 

ciutat no eren tan extensos. Potser Pedro Fábregas, pintor i fotògraf retratista, va 

convèncer Joan Vila Cinca dels avantatges d‘aplicar les tècniques de la fotografia a la 

pintura, i aquest últim no va dubtar a adoptar-les. 

 

Una altra via per la qual Joan Vila Cinca podria haver establert aquest primer contacte 

amb la fotografia és a través del també pintor academicista sabadellenc Ramon Quer. 

Aquest últim, com molts altres artistes del seu temps, també era un fotògraf aficionat, 

com demostra la imatge estereoscòpica d‘una excursió a Sant Quirze Safaja el 1886 i 

reproduïda en el punt 3.4 d‘aquesta tesi doctoral. Ambdós pintors estaven entre els 

fundadors de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell, i, com és natural, compartien 

inquietuds i aficions. 

 

Finalment, una tercera via de contacte de JoanVila Cinca amb la fotografia podria 

haver estat la influència del fotògraf barceloní Heribert Mariezcurrena i Corrons. Com 

hem vist, el 1878 Mariezcurrena havia visitat el Vallès per il·lustrar l’Àlbum 

Pintoresch-monumental de Catalunya, i el 1888 va tornar-hi per documentar amb un 

retrat de grup una excursió amb motiu d‘un concurs literari sabadellenc. Entre els 

protagonistes d‘aquesta última imatge apareix Vila Cinca i el seu amic Manel Ribot i 

Serra. 
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Enquadrament de Joan Vila Cinca en el retrat de grup de l‘excursió amb motiu d‘un premi literari, 

autoria de Heribert Mariezcurrena i Corrons (1888) i retrat del pintor sabadellenc conservat en el fons 

del fotògraf Joan Vilatobà Fígols. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: mhs. 

Personatges no sabadellencs- 029 i PVA006-007. 

 

Qualsevol de les tres opcions, o la combinació de més d'una, podrien haver desvetllat  

l‘interès de Joan Vila Cinca per la fotografia. Finalment, el 1889, durant un viatge a 

l‘Exposició Universal de París el pintor sabadellenc va adquirir una càmera de 

plaques de vidre amb un xassís de 12x18 cm
1103

. 

 

L‘Arxiu Històric de Sabadell conserva una col·lecció de 461 plaques de vidre de 

formats 9x12, 10x15 i 13x18 cm realitzades per Joan Vila Cinca. L‘escàs grau de 

documentació ens fa difícil d‘establir un marc cronològic, però des de l‘observació es 

poden definir quins eren els seus principals interessos. 

 

Un primer bloc temàtic de fotografies són paisatges del Vallès: muntanyes, escenes de 

la vida rural, moments de caça, animals domèstics (sobretot gossos) i retrats de 

pagesos. En aquests casos Vila Cinca utilitzava la càmera com un registre de memòria 

de coses vistes que li servia d‘estudi preparatori per recuperar després amb exactitud 

aquella escena i reproduir-la tranquil·lament en un quadre des del seu estudi.  

 

 
Quadre sobre un cavallet i estris de pintura en un punt elevat que permet una vista panoràmica dels 

boscos del Vallès. S.d. Autor: Joan Vila Cinca. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

JVC00009. 
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Joan Vila Cinca també s'interessava pels elements urbanístics i la seva transformació, 

així com per alguns esdeveniments singulars a la ciutat. Per exemple, va fotografiar el 

sortidor del Passeig de la plaça Major o el castell de Can Feu nevats, el desaparegut 

carrer Travesser de l‘Església amb el campanar de Sant Feliu al fons o l‘Escola Pia 

vista des del carrer de l‘Estrella. És una crònica gràfica que no està estrictament 

enfocada a la creació d‘un quadre. Vila Cinca es diverteix a vegades amb la càmera, 

retrata paisatges nevats o, en altres casos, fotografia el monumental edifici de l‘Escola 

Pia envoltat de solars buits perquè és conscient que en algun moment aquelles 

parcel·les es transformaran en nous edificis.  

 

 
Col·legi de l‘Escola Pia de Sabadell vist des del carrer de l‘Estrella al creuament amb l‘actual carrer de 

l‘Escola Pia. Sabadell, dècada de 1890. Autor: Joan Vila Cinca. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi 

de referència: JVC00298. 

 

Per últim, la mirada de fotògraf aficionat de Joan Vila Cinca també s‘interessava per 

la cultura del poble gitano i els seus campaments provisionals als afores de Sabadell. 

El fascinaven els contrastos entre l‘estil de vida nòmada dels gitanos i el de la resta 

d‘habitants de la ciutat. Per aquest motiu retrata amb la càmera els seus envelats, els 

nens pasturant animals i les dones gitanes. És una mirada antropològica, sense 

pretensions artístiques semblant a la que tindrà pocs anys després el seu amic Joan 

Vilatobà. 

 

 
Campament gitano als afores de Sabadell, entre 1890 i 1910. Autor: Joan Vila Cinca. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: JVC00013. 
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Tornant als orígens de l‘associacionisme excursionista de Sabadell, a les darreries del 

segle XIX, concretament el març de 1899, es fundava a la ciutat una societat 

recreativa anomenada la Colla de l‘Àpat. El seu objectiu principal era organitzar 

excursions pels diferents indrets del rodal vallesà que acabessin amenitzades amb un 

dinar popular amb tot de brindis poètics i patriòtics, poesies humorístiques, cants i 

gresca. Tot regat amb ―Pacaliano” a raig, sinònim de bon vi. Aquesta societat que 

avui en diríem gastronòmica, o ―manducaire‖ amb el llenguatge de l‘època, va fer la 

seva primera excursió el 22 de maig a un indret anomenat Montalegre.  

 

Entre la llista dels 33 manducaires de la Colla de l‘Àpat, feta l‘octubre de 1899, no hi 

figurava cap fotògraf professional o aficionat que nosaltres sapiguem. Malgrat que no 

sembla que hi hagués fotògrafs entre els seus primers associats, sí que va haver-hi 

interès per deixar un registre de les seves activitats mitjançant dibuixos a la ploma, 

com demostra la imatge reproduïda a la part inferior
1104

.   

 

 
Dibuix d‘un dinar de la Colla de l‘Àpat amb el títol Dura quasi una hora aquest “xelfis”. Autor: 

Mercadé. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: AMH 3125/01. 

 

En l‘excursionisme sabadellenc del tombant de segle hi van confluir dues grans 

tendències. D‘una banda, un excursionisme liderat per les classes benestants i que, 

impulsat per la Renaixença, apostava per un excursionista científic amb la voluntat de 

donar a conèixer la cultura, el folklore i la geografia catalana. Segons l‘historiador 

Joan Alsina, aquest esperit es va materialitzar quan ―el 1907 es parla als diaris 

sabadellencs del grup excursionista Art i Natura format al Centre Català i dins de la 
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qual sabem que hi havia el metge Francesc de Paula Bedós, en Salvador Ribé i en 

Joan Montllor i Pujal‖
1105

. 

 

Una segona entitat que el 1907 promovia l‘excursionisme entre els seus associats va 

ser el Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria. Aquesta associació, formada 

principalment per botiguers i oficinistes de tendència catalanista, tenia un reglament 

que en el primer article ja establia que ―el Centre de Dependents del Comers y de la 

Industria té per objecte‘l millorament moral y material dels individus de la classe. Per 

conseguir aquestos objectes, se valdrá de diferents medis tals com la ensenyansa (qu‘ 

ocupara un preferent lloch), les conferencies, la lectura y el conreu de les ciències y 

de les arts, els festeitjos, 1‘ excursionisme y ‘ls sports‖
1106

. El 29 de març de 1907 el 

Consell General del CADCI, amb seu a Barcelona, donaria un pas endavant en crear 

la Secció de Sports y Excursions (sic) delegant en el vicepresident de l‘entitat la visita 

a la sucursal sabadellenca
1107

.  

 

Finalment, també va emergir un excursionisme popular impulsat per diferents escoles 

de renovació pedagògica i grups d'ajuda mútua. El mateix 1907, el diari El Trabajo 

informava que ―ha quedado constituida en el local de la Obrera Sabadellense la 

Sociedad Excursionista Científica cuyo objeto es el de fomentar la instrucción y 

cultura mediante la realización de excursiones, conferencias y demás actos indicados 

para la difusión de los conocimientos científicos y sociológicos‖
1108

. Segons el doctor  

Eduard Masjuan ―en el cas de l‘excursionisme obrer local, el que despertà aquestes 

sortides fou l‘esperit innovador, cultural i alternatiu que té especial atenció en 

l‘ensenyament de les ciències naturals, sobretot pel que fa al model educatiu obrer. 

Alguns exemples en aquest sentit els podem trobar en els programes de les escoles 

integrals de primers de segle, o a l‘Ateneu Enciclopèdic Popular de Barcelona que, 

juntament amb l‘Escola Horaciana del geògraf Pau Vila, posen les ciències naturals 

en un lloc destacat de la transformació social com instrument de combat‖
1109

. 

 

Com ja ha estat dit, Sabadell havia conegut un procés accelerat d‘industrialització 

basat principalment en el sector tèxtil. L‘últim terç del segle XIX la capital vallesana 

era una de les ciutats catalanes amb una densitat demogràfica més alta, i la 

proliferació de la classe obrera n‘era la principal responsable. Molts d‘aquests 

treballadors de les fàbriques sabadellenques tenien un origen rural i estaven 

acostumats a viure a l‘aire lliure. La industrialització els aportava uns ingressos 

precaris però estables; en canvi, el nou estil de vida suscitava una certa enyorança del 

món rural i alhora uns lligams nous, de caire corporatiu. El contacte amb la natura 

havia estat substituït per llargues jornades laborals sota els forjats de les naus 

industrials. És normal, doncs, que en hores d'esbarjo s‘organitzessin tot tipus de 

sortides pel rodal. 

 

El diari El Trabajo, que va ser entre 1898 i 1913 l‘òrgan de propaganda de la 

Federación Obrera Sabadellense, situada al carrer de l‘Estrella número 110, deixava 

clar en la ressenya d‘una excursió a Sant Llorenç del Munt el 28 i 29 de juny de 1908 

que ―es conveniente y necesario organizar muchas y variadas excursiones, con la 
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mayor economía posible, a fin de que puedan tomar parte de las mismas hasta los que 

menos puedan disponer de fondos. Es esta una verdadera obra de cultura popular, 

pues que no tan solo procura y facilita la propia expansión, sino que también 

coadyuva notablemente a la fraternidad entre obreros‖
1110

. 

 

Entre els participants a l‘excursió organitzada per l‘Obrera Sabadellense al monestir 

de Sant Llorenç del Munt aquell juny de 1908 ja hi havia un fotògraf aficionat. Com 

relata la crònica de El Trabajo, en arribar a la masia de Can Pobla, al peu de Sant 

Llorenç del Munt, ―formaba parte de la comitiva un joven aficionado á la fotografía 

con la buena intención de aprovechar las ocasiones propicias para sacar copia 

fotográfica de cuanto bueno nos ofreciese la Naturaleza en aquellos deliciosos 

parajes.‖ La crònica gràfica va continuar amb fotografies de Santa Agnès, la Cova del 

Drac i la Font del Llor
1111

. Malauradament, es desconeix el nom d‘aquest fotògraf 

aficionat, i tampoc no s‘han conservat les fotografies de la que va ser una de les 

primeres excursions organitzades per una entitat obrera. 

 

A començaments de 1908, les entitats burgeses de perfil catalanista també 

organitzaven diferents actes, com la volta ciclista per Caldes de Montbui, Castellar del 

Vallès i Sabadell organitzada per la Secció de Sports y Excursions del Centre 

Autonomista de Dependents del Comers y de la Industria
1112

 o la conferència del 

president del Centre Excursionista de Catalunya Cèsar August Torres (1851-1923) al 

Centre Català de Sabadell per parlar de les Excursions á les grans montanyes. La 

serra del Cadí, un acte que es va acompanyar de nombroses ―projeccions‖
1113

. 

 

Aquest fervor excursionista per part d‘entitats catalanistes de tall burgès o d‘origen 

més popular com l‘Obrera Sabadellense, va ser l‘avantsala de la primera entitat 

excursionista de la ciutat: el Centre Excursionista del Vallès (1908-1939). Inspirat en 

el model del Centre Excursionista de Catalunya (1876), des del principi va promoure 

l‘excursionisme científic, amb un fort arrelament a la cultura i el patrimoni català. El 

seu principal promotor va ser Joan Montllor i Pujal, que aleshores era el delegat a 

Sabadell del Club Muntanyenc de Barcelona.  

 

La reunió fundacional del Centre Excursionista del Vallès va tenir lloc el 18 de març 

de 1908 a la seu del Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria, entitat de la 

qual Joan Montllor i Pujal també era president. La ressenya de la Revista de Sabadell 

cita totes les persones i entitats que havien estat convocades a l‘acte. És d'interès per a 

nosaltres la presència de Joan Vilatobà en representació dels artistes de professió i 

d'Albert Rifà en representació dels fotògrafs aficionats
1114

. En paraules de Joan Alsina 

―hi havia tot el Sabadell d‘aquell temps‖
1115

.  

 

Els mesos següents van ser molt intensos al Centre Excursionista del Vallès: calia 

redactar un reglament, atraure nous socis i escollir una junta directiva. En aquest 

impuls inicial, al costat de Joan Montllor Pujal també hi havia Josep Altura Pujadas, 
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Antoni Lagarriga Llonch i el fotògraf Joan Vilatobà Fígols. Tots van formar part de la 

comissió organitzadora que va liderar el projecte de reglament i confeccionar les 

primeres llistes de socis
1116

. Finalment, el 2 de maig de 1908 es va constituir la 

primera junta directiva, formada per Joan Montllor i Pujal (president), Salvador Ribé 

Garcia (vicepresident), Josep Altura Pujada (secretari), Josep Planas Argemí 

(vicesecretari), Antoni Miralles Gual (tresorer) i Enric Pagès Piferrer (comptador). 

Crida l‘atenció l‘absència entre els càrrecs directius de Joan Vilatobà, atesa la 

implicació que havia tingut en la gestació inicial del Centre Excursionista del Vallès. 

Una hipòtesi per explicar-ne l'exclusió de la primera junta podria ser la intensa 

activitat professional que Vilatobà tenia fora de Sabadell participant en certàmens 

fotogràfics d‘arreu de l‘Estat. El fet de no poder atendre adequadament les 

obligacions que comportava un càrrec en la recent constituïda associació potser el va 

portar a declinar un hipotètic oferiment. També hi podia haver un certs recels de caire 

ideològic: és una hipòstesi que no podem descartar. 

 

Mentre el Centre Excursionista del Vallès anava prenent forma, entre l‘abril i el 

desembre de 1908 s‘organitzava a la ciutat de Saragossa l‘Exposició Hispano-

Francesa, al Palau de les Indústries, amb una nodrida representació sabadellenca. Com 

hem vist a l'apartat 5.4.1, Joan Vilatobà hi va ser premiat, i el Libro de oro: 

Exposicion Hispano-Francesa va immortalitzar la presència sabadellenca amb un 

abundant reportatge fotogràfic.  

 

L‘excursionisme també va estar present a l‘Exposició Hispano-Francesa amb una 

expedició de 800 persones a Saragossa els dies 19 i 20 de juliol. Entre els viatgers 

destacava un selecte grup de l‘Orfeó de Sabadell format per ―lo más distinguido de la 

sociedad sabadellense‖
1117

. Unes setmanes més tard, la revista il·lustrada madrilenya 

Nuevo Mundo publicava dues fotografies de l‘arribada dels excursionistes 

sabadellencs. Els autors de les imatges no eren de Sabadell, sinó els fotògrafs 

professionals Ignacio Coyne Lapetra (1872-1912), encarregat dels reportatges oficials 

de l‘exposició, i Joaquin Oña Górriz (1891-1974)
1118

. El 21 de juliol el diari local 

Heraldo de Aragon també publicava una fotografia dels excursionistes sabadellencs 

ballant una sardana al passeig central de l‘Exposició, presa per un dels seus reporters
 

1119
. En l‘àmbit local, la Revista de Sabadell havia fet una intensa propaganda de 

l‘excursió a les seves pàgines, donant tot tipus de detalls del programa d‘actes, el cost 

dels bitllets de tren, les possibilitats d‘allotjament i amb un estret seguiment del seu 

desenvolupament. Enlloc, però, no s‘informava, ni n'hi ha constància, de la presència 

de cap fotògraf local. 
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Dues fotografies de l‘arribada dels excursionistes sabadellenc a l‘Exposició Hispano-Francesa 

publicades per Nuevo Mundo el 30 de juliol de 1908.  

 

La primera excursió del Centre Excursionista del Vallès va ser el 8 de setembre de 

1908 a la muntanya de Sant Llorenç del Munt. El recorregut previst era que ―la 

ascensió será pel Daví y canal de la Rabella, Obits y cova del Drach fins á la Mola, y 

el retorn, per can Pobla y Caball Bernat, ó be pel sot de la Codoleda de can Torres‖. 

Els organitzadors asseguraven que pel camí es gaudirien de ―vistas panoràmiques 

ideals y perspectives encantadores‖
1120

. Era un escenari perfecte pels amants de la 

fotografia, i molts socis es van penjar la càmera al coll, com recordava el secretari 

Josep Altura Pujada en un parlament durant l‘acte inaugural del curs l‘11 de 

novembre de 1908: ―els aparells fotogràfics treballant sempre‖
1121

. 

 

Vist l‘entusiasme amb què va ser rebuda la primera excursió, el Centre Excursionista 

del Vallès va decidir organitzar una segona sortida el 27 de setembre al monestir de 

Sant Cugat del Vallès, amb l‘arquitecte Jeroni Martorell de guia
1122

. L‘activitat va 

comptar amb la presència de 27 excursionistes, als quals es van sumar alguns 

estiuejants de la localitat. Altra vegada la crònica de la Revista de Sabadell informava 

que ―durant la visita‘s tregueren bon nombre de fotografíes per diferents sócis del 

Centre‖
1123

. La pregunta difícil de respondre és: qui eren aquests socis que van fer les 

fotografies del monestir de Sant Cugat? Es pot especular que potser Joan Vilatobà o 

Albert Rifà hi van estar presents, atès que en els seus fons es conserven plaques de 

vidre d‘aquest edifici religiós, aleshores en un cert estat d'abandó. Fins i tot podria 

haver anat un jove Francesc Casañas Riera, que també va conservar extensos 

reportatges del monestir en el seu fons, tot i que no està demostrat que aquesta data ja 

fes fotografies. 

 

L‘activitat fotogràfica anava guanyant pes progressivament entre els associats del 

Centre Excursionista del Vallès. Quatre dies després de l‘excursió a Sant Cugat, la 

junta directiva convocava als ―fotògrafs professionals i amateurs de la nostra 

associació‖ a una reunió per organitzar una sortida a Sant Llorenç del Munt amb 

l‘objectiu de fer fotografies per a ―una important obra d‘espeleologia‖
1124

. No hi ha 

cap més informació a la premsa local sobre si aquesta excursió fotogràfica es va 
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acabar realitzant, però el que demostren noticies com aquesta, és que els fotògrafs van 

tenir un pes important en l‘associació des del seus origen. 

 

Per últim, l‘11 de febrer de 1909, es va constituir oficialment la Secció de Fotografia 

del Centre Excursionista del Vallès, amb una primera junta directiva formada per: 

Manel Molins Margenat (president), Alfons Altayó Ubach (vicepresident) i Josep 

Buxeda Clarà (secretari)
1125

. 

 

El president, Manel Molins Margenat (Sabadell, 1885- 20 de gener de 1979), era un 

industrial solter de 24 anys que vivia al domicili familiar del carrer Sant Josep número 

26
1126

. Fill de Ramon Molins Feliu, un respectat patró de la Unió Industrial
1127

, havia 

estat educat en un ideari burgès de perfil catalanista que el va portar a militar en el 

Centre Català de Sabadell. L‘any 1910, Molins formaria part del consell executiu que 

aquesta entitat havia creat per a l‘Exposició d'Aeronàutica i Aviació en què la 

fotografia va tenir un paper important
1128

. 

 

El vicepresident, Alfons Altayó Ubach (Sabadell, 1885 -?), també era un jove solter 

de 24 anys dedicat al comerç i resident al domicili familiar del carrer Sant Llorenç 

número 67
1129

. El seu germà gran, Pere, apareix vinculat al Centre Català de Sabadell, 

en el qual, l‘any 1910, va exercir el càrrec de vocal a la junta directiva de la Secció de 

Propaganda de la Sardana
 1130

.  

 

Els tres primers membres de la junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès tenien un perfil molt semblant. Eren homes joves i solters 

que vivien al domicili dels seus pares però que ja tenien un paper destacat en el teixit 

empresarial de la ciutat. El seu tarannà catalanista, l‘amor per la natura i l‘interès per 

la modernitat que significava la fotografia els va portar a associar-se a la primera 

entitat excursionista de la ciutat, que aleshores aplegava totes aquestes inquietuds. 

 

Entre 1909 i 1910, es van organitzar al Centre Excursionista del Vallès diverses 

conferències de temes científics, excursionisme, folklore o viatges. Entre els ponents 

participants hi havia l‘astrònom Josep Coma Solà, el folklorista Aureli Capmany 

Farrés, el geòleg Norbert Font Sagué, el periodista Manel Ribot Serra, l‘arquitecte 

Jeroni Martorell, el muntanyenc Cèsar August Torras Ferreri, l‘enginyer Juli Soler 

Santaló, o el metge i escriptor Francesc de Paula Bedós Arnal. Les ponències anaven 

acompanyades de projeccions, un fet que demostra com la fotografia era una pràctica 

quotidiana i assimilada entre els cercles d‘aficionats a l‘excursionisme. 

 

Els associats a la Secció de Fotografia també van mantenir una intensa activitat. El 22 

de maig de 1909 el soci Narcís Cuyàs va donar al Centre Català una conferència amb 

el títol Excursió per les Comarques de Berga y del Cardoner. L‘acte havia estat 

organitzat expressament pel Centre Excursionista del Vallès amb la intenció de provar 

―la magnífica llanterna de projeccions fotogràfiques‖ que Narcís Cuyàs havia 
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construït per a l‘entitat
1131

. Segons la crònica de la Revista Sabadell, ―passaren per 

devant de‘ls ulls dels presents ab una munió de fotografíes que admiraren á tots ells, 

no sols pel mérit artístich de les mateixes sinó perque revelaven una comprensió 

exacte de la bellesa del nostre Pirinéu. El públich premià ab calurosos aplausos y ab 

carinyoses felicitacions al Sr. Cuyas, al acabar la seva conferencia‖
1132

. 

 

Un altre soci, Armengol Bracons Prat, organitzava el setembre de 1909 Converses de 

Fotografía y Química Fotográfica per als associats, que podien participar en l'acte 

acompanyats dels seus fills, un detall que mostra la clara voluntat pedagògica 

d‘iniciar els més joves a la pràctica de la fotografia
1133

. Malgrat que només hi ha una 

notícia a la premsa local d‘aquests col·loquis, de l‘enunciat es dedueix que van tenir 

continuïtat durant tot el curs. 

 

Com ja s‘ha esmentat en l'apartat 5.2, Armengol Bracons era un industrial sabadellenc 

de 26 anys que havia destacat recentment com a únic fotògraf de la ciutat premiat en 

la categoria local del concurs organitzat pel Centre Industrial durant la Festa Major de 

Sabadell. 

 

Després del veredicte del Concurs Nacional Fotográfich organitzat pel Centre 

Industrial de Sabadell, la comissió organitzadora del certamen va preparar per la 

festivitat de la Mercè ―una vetllada cinematogràfica‖ amb la projecció de diapositives 

estereoscòpiques dels autors premiats. L‘acte va comptar amb la col·laboració de la 

Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès, que es va encarregar de ―la 

part de projeccions y conferencia esplicatória‖. Amb aquest esdeveniment, amenitzat 

per l‘orquestra Els Fatxendes, es donava per clausurat l‘important concurs fotogràfic 

celebrat a Sabadell
1134

. 

 

En la presentació del nou curs del Centre Excursionista del Vallès, el 2 de desembre 

de 1909, el president Joan Montllor i Pujal reconeixia el pes que la fotografia havia 

tingut a l‘entitat i justificava la necessitat de crear una secció per donar cabuda a tots 

els fotògrafs aficionats: ―Jamay hem fet una excursió que no‘ns reportés 

coneixements nous y que no contribuhís al desvetllament del nostre sentit estétich. 

Ah! quan nostres fotògrafs puguin ésser més actius, ja demostrarém ab actes lo insólit 

d‘aytal suposició. (...)Al fi aludit d‘ iniciació, crearem la Secció de Fotografia, y 

intentàrem fundar altres dugués pera estudis artístichs y cientifichs‖
1135

. 

 

El 1910 la Secció de Fotografia no va mantenir l‘empenta inicial, o així ho fa pensar 

el silenci a la premsa local, i caldrà esperar al mes d‘octubre per veure com es 

renoven els càrrecs de la junta directiva, que va quedar composta per: Alfons Altayó 

Ubach (president), Joaquim Garriga Casals (vicepresident), Isidoro Comas (arxiver), 

Fermí Abad Ribera (secretari)
1136

.  

 

La nova junta havia patit una renovació profunda. Només es mantenia Alfons Altayó, 

que es convertia en president amb el suport a la vicepresidència de l‘empresari tèxtil 
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Joaquim Garriga Casals, del qual hem parlat abastament en l'apartat precedent. També 

es creava un nou càrrec, el d‘arxiver, un fet que fa pensar que la jove Secció de 

Fotografia començava a tenir una important col·lecció d‘imatges que calia gestionar. 

Aquest nou càrrec el va ocupar Isidre Comas Solà, un comissionista de 30 anys d‘edat 

resident al carrer de la Mina número 166
1137

.  

 

El càrrec de secretari de la nova junta estava ocupat per Fermí Abad Ribera (Sabadell, 

1884-1952), un industrial tèxtil de 26 anys d‘edat que acumulava una destacada 

trajectòria com a fotògraf aficionat des de 1905. La primera notícia que el vincula 

amb la fotografia és el diploma d‘honor obtingut, per l‘obra Papers d'imatge aparent, 

en el Concurs i Exposició Regional de Fotografia que es va celebrar a Manresa entre 

el 29 d‘agost i el 3 de setembre de 1905
1138

.  

 

Un any més tard, el 25 de novembre de 1906, Fermí Abad s‘estrenava en el comerç de 

targetes postals anunciant a la primera pàgina de la Revista de Sabadell la venda de 

―postals iluminadas y esmaltadas a 25 pessetas el 100. Postals negras y esmaltadas a 

24 pessetes el 100. Postals bromuro iluminadas y esmaltadas a 24 pessetes el 100. A 

la menuda 0,30 pessetes una‖
1139

 al carrer Montserrat número 75. L‘entrada de Fermí 

Abad en el negoci de les targetes postals s'explica per la seva afició a la fotografia i, 

en segon lloc, per la relació familiar amb la impremta Ribera, aleshores regentada per 

Magí Ribera Martínez i a partir de 1907 pel seu fill Ramon Ribera Llobet. 

 

Uns mesos abans d‘incorporar-se a la junta directiva de la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès, el febrer de 1910, Fermí Abad va fer la seva primera 

exposició de fotografia a l‘Acadèmia de Belles Arts. Es tractava d‘un recull de 

paisatges del bosc de Can Feu que segons la Revista de Sabadell va ser ―objeto de 

entusiastas elogios‖
1140

. Una d‘aquestes imatges es va publicar el 3 d‘abril a la revista 

La Ilustració Catalana
1141

. D‘aquesta manera Fermí Abad encetava la seva trajectòria 

de reporter gràfic de les revistes il·lustrades barcelonines documentant espais o 

esdeveniments que succeïen a Sabadell i el seu rodal
1142

. L‘escena de La Ilustració 

Catalana es un paisatge humanitzat que ens mostra uns excursionistes fent una 

foguera al Pla de l‘Amor, uns dels racons més emblemàtics del desaparegut bosc de 

Can Feu. És molt probable que aquests excursionistes fossin membres del Centre 

Excursionista del Vallès en una de les habituals sortides pel rodal de la ciutat. 
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El Pla de l‘Amor al bosc de Can Feu de Sabadell. Publicada per La Ilustració Catalana el 3 d‘abril de 

1910. Autor: Fermí Abad Ribera.  

 

El juliol de 1910 Fermí Abad va ser ser guardonat en el Concurs Regional de 

fotografies organitzat per l‘Agrupació Regionalista de Terrassa
 1143

. Aquest certamen, 

que també comptava amb el suport de l‘Ajuntament, tenia la voluntat de donar ―una 

nota d‘art i cultura‖ a la Festa Major egarenca. Per aconseguir-ho, animava tots els 

fotògrafs professionals o amateurs a presentar col·leccions d‘excel·lent execució 

tècnica però amb ―un marcat caràcter artístic‖. Es buscava premiar obres inèdites que 

no haguessin estat publicades o premiades en altres concursos, i entre els 15 temes 

admesos primaven aquells que estaven relacionats amb l‘excursionisme, el patrimoni 

arquitectònic i la fotografia amateur. El jurat qualificador del concurs estava format 

per Josep Baltà de Cela (president), Josep Tobella (vocal), Josep Maria Ballester 

(vocal), Joaquim Vancells (vocal) i Narcís Freixa (secretari)
1144

.  

 

El certamen de l‘Agrupació Regionalista de Terrassa va comptar amb la participació 

de 51 concursants i 417 fotografies
1145

. Malauradament, la premsa egarenca quan va 

publicar el veredicte del jurat només esmenta els lemes de les col·leccions premiades, 

però no pas els seus autors
1146

. Sabem que Fermí Abad va estar entre els guanyadors 

perquè se‘n va fer ressò la premsa sabadellenca i, per tant, hem de pensar que va ser 

l‘únic autor de Sabadell premiat. 

 

La Ilustració Catalana va publicar quatre de les fotografies premiades en el concurs 

fotogràfic de Terrassa, però sense identificar l‘autor en el peu d‘imatge. Per 

semblança amb la imatge publicada el 3 d‘abril, es pot afirmar quasi amb tota 

seguretat que les dues reproduïdes a continuació pertanyen a Fermí Abad. Ambdues 

són del bosc de Can Feu i deuen formar part del mateix reportatge de l‘excursió que 

va acabar amb una foguera al Pla de l‘amor
1147

. Un argument que reforça aquesta 

hipòtesi són els vincles que Fermí Abad mantenia amb aquesta revista il·lustrada 

                                                 
1143

 Revista de Sabadell, 8 de juliol de 1910, p. 2. 
1144

 La Creuada. Setmanari catòlic. 11 de juny de 1910, p. 6-9. 
1145

 La Sembra. Setmanari catalanista. 7 de juliol de 1910, p. 1. 
1146

 La Comarca del Vallès. 2 de juliol de 1910, p. 3-4. 
1147

 La Ilustració Catalana, 7 d‘agost de 1910, p. 8-9. 
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barcelonina. I la prova és que aquell número reprodueix quatre fotografies seves més 

de la Festa Major de Sabadell. L‘anonimat dels paisatges de Can Feu aniria en 

sintonia amb l‘enigmàtic silenci sobre el nom dels guanyadors que en tot moment van 

mantenir els organitzadors del certamen de Terrassa. 

 

 
Dos paisatges del bosc de Can Feu titulats Sota’l fullatge i Preparant la minestra que van ser premiats 

en el Concurs Regional de Fotografies organitzat per l‘Agrupació Regionalista de Terrassa el juliol de 

1910. Publicades per La Ilustració Catalana el 7 d‘agost de 1910. Autor atribuït: Fermí Abad Ribera.  

 

La notícia publicada per la Revista de Sabadell anunciant el premi de Fermí Abad en 

el concurs egarenc acabava dient que ―le felicitamos por tal distinción, que podrá 

añadir á las muchas que le han sido otorgadas‖. Aquest colofó obre la possibilitat que 

Fermí Abad acumulés entre 1905 i 1910 més premis dels que aquí mencionem, però 

la premsa sabadellenca potser no se‘n va fer ressò perquè havien estat concedits en 

concursos forans, i en aquells moments ja es feia difícil seguir amb detall l‘abundant 

actualitat fotogràfica d‘arreu de la geografia catalana.  

 

Quan el 1910 s‘incorpora a la junta de la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès Fermí Abad era un fotògraf aficionat amb prestigi entre els 

cercles culturals i excursionistes de la ciutat. Destacava per ser un autor polifacètic 

que havia estat premiat en concursos, que comercialitzava targetes postals, que 

publicava imatges en revistes il·lustrades o que exposava paisatges a l‘Acadèmia de 

Belles Arts. No va ser un pioner en cap d‘aquestes disciplines, però la seva 

versatilitat, tal com veurem més endavant, el convertirà en un dels fotògrafs de 

referència a Sabadell en anys successius. 
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Tot i les aportacions que fins ara hem fet en el capítol dels fotògrafs aficionats de 

principis de segle XX vinculats a l‘excursionisme, encara queden autors en l‘anonimat 

per estudiar. Els arxius locals conserven imatges d‘excursions de les quals es 

desconeix informació tan essencial com el nom del fotògraf, els protagonistes o la 

ubicació. Si estiguessin degudament documentades el seu valor les convertiria en 

peces excepcionals de les nostres col·leccions però, com potser el seus autors, esperen 

el moment oportú per desvetllar el misteri de la seva història a mans d‘algun 

investigador afortunat. 

 

 
Grup d‘excursionistes en un bosc d‘alzines sense identificar, ca. 1900. Autor desconegut. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: FD04382. 

 

 

 
Grup d‘excursionistes en un indret sense identificar, ca. 1900. Autor desconegut. Font: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codi de referència: FD04386. 
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5.6.- Els pioners del fotoperiodisme sabadellenc i la seva presència a 

la premsa il·lustrada. 

 
Des dels seus orígens, la fotografia va tenir un valor descriptiu intrínsec que la 

convertia en un nou mitjà d‘informació. El seu paper a la premsa a través del 

reportatge informatiu es va anar perfilant a finals del segle XIX i començaments del 

XX amb la millora i accessibilitat de la tècnica fotogràfica. 

 

Les primeres imatges que van registrar fets de rellevància històrica i documental van 

ser els daguerreotips dels fotògrafs alemanys Hermann Biow (1804-1850) i Carl 

Ferdinand Stelzner (1805-1894) sobre l‘incendi de la ciutat d‘Hamburg (1842), la 

firma del tractat entre Xina i França, de Jules Itier (1843), i les barricades a París 

durant la Revolució de 1848. 

 

Boiw i Stelzner van realitzar 46 daguerreotips del desastre d‘Hamburg, i a partir d‘un 

d‘ells es va reproduir un dibuix a The Ilustrated London News. Per Boiw, ―des que 

Daguerre va crear el seu invent, aquesta era probablement la primera vegada que se li 

havia trobat una aplicació d‘importància històrica‖. Però els primers exemplars 

publicats per il·lustrar una notícia van ser els dos daguerreotips realitzats pel fotògraf 

aficionat francès Thibault a les barricades de París, durant la revolta de 1848. Aquests 

dos daguerreotips van ser reproduïts pel setmanari parisenc L’Illustration i també van 

aparèixer en un fascicle especial de la publicació Journées illustrées de la révolution 

de 1848 

 

Als Estats Units d‘Amèrica destacaven autors com Charles S. Betts, el primer a 

fotografiar un conflicte bèl·lic quan va acompanyar les tropes nord-americanes a la 

guerra per la independència de Texas (1846). El primer gran reportatge en 

daguerreotip va ser obra del també nord-americà Eliphalet Brown Jr. (1816-1886) 

durant l‘expedició del comodor Perry per obrir les portes del Japó als estrangers. 

Sobretot amb imatges de Yokohama (1854)
1148

. 

 

En el cas de l‘Estat espanyol, la relació entre premsa i fotografia va ser, al principi, 

força rudimentària a causa de les limitacions tècniques dels diaris per reproduir 

imatges. Els antecedents més notables els trobem al Diario Mercantil, que el 1852 

il·lustrava les seves pàgines amb un daguerreotip fet pel seu fundador i director 

Pascual Pérez Rodríguez (1804-1868). Aquest diari va ser, juntament amb Museo 

Universal o La Crónica, en els quals ja van participar fotògrafs reconeguts, com Jean 

Laurent o Charles Clifford, un dels primers testimonis de la fotografia de premsa
1149

. 

 

El primer reportatge gràfic fet a Catalunya va ser autoria dels fotògrafs barcelonins 

Moliné i Albareda. El protagonista era el famós funàmbul francès, Jean-François 

Gravelet Blondin (1824-1897), conegut per haver travessat les cascades del Niàgara 

sobre una maroma i haver-se cuinat una truita al bell mig de la travessia. El maig de 

1863 Blondin va oferir diverses exhibicions a la capital catalana. Una de les més 

celebradess va ser la travessia en una maroma de la plaça de braus de la Barceloneta 

                                                 
1148

 PÉREZ GALLARDO, Helena. ―El reportaje gráfico”. Dins Historia general de la fotografía. 

Madrid: Cátedra, 2011, p. 369-370. 
1149

 PANTOJA CHAVES, Antonio. ―Prensa y Fotografía. Historia del fotoperiodismo en España”. El 

argonauta español, núm. 4 (2007). 
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portant un home de més pes que ell a les espatlles, amb els ulls tapats o fent alguna 

tombarella
1150

. Els fotògrafs van obtenir el permís de Blondin per fer-li alguns retrats, 

un dels quals es reprodueix a continuació.  

 

 

Retrat de Moliné i Albareda i caricatura d‘autor desconegut del Gran Blondin amb un home a les 

espatlles. Barcelona, 1863. Font: Col·lecció particular. 

 

La política, l‘expansió colonial i els conflictes bèl·lics eren els tres grans pilars 

informatius de les notícies il·lustrades que van copsar l‘atenció del públic durant la 

segona meitat del segle XIX. A poc a poc també anirien guanyant terreny altres fets 

sensacionalistes, com les catàstrofes naturals o humanes i, amb el temps, informacions 

dedicades a l‘oci, els esports, la cultura o les expedicions científiques. 

 

A Catalunya, el febrer de 1885, el fotògraf Heribert Mariezcurrena (Girona, 1846- 

Barcelona 1898) va ser el primer a publicar un reportatge gràfic imprès en un 

setmanari. El motiu va ser un devastador terratrèmol de 6,5 graus que el dia de Nadal 

de 1884 va arrasar pobles sencers i causar més de 1.000 víctimes a Andalusia, entre 

Màlaga i Granada. Les instantànies de Mariezcurrena van ser publicades pel setmanari 

La Ilustración. Revista Hispano Americana en els quatre números del mes de febrer 

(del 222 al 225). El número del 2 de febrer començava afirmant que ―a los pocos días 

de saberse en Barcelona los terribles acontecimientos de que era víctima una parte de 

                                                 
1150

 CADENA, Josep Maria. ―Els primers anys de la publicació periodística de fotografies a 

Catalunya‖. Dins Frederic Ballell fotoperiodista. Barcelona: Renart Edicions i Institut de Cultura de 

Barcelona- Arxiu Fotogràfic Ciutat de Barcelona, 2000, p. 25-26. 
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Andalucía nos apresuramos á enviar allá á uno de los más conocidos fotógrafos‖
1151

. 

Entre que va rebre l‘encàrrec i va preparar el material, Heribert Mariezcurrena devia 

sortir de Barcelona aproximadament una setmana després del succés i, per tant, les 

imatges van ser publicades amb un cert retard en relació als fets succeïts. Segons 

Núria F. Rius, les 44 fotografies publicades per Mariezcurrena a La Ilustracion van 

―ser preses més com a vistes en el sentit romàntic del terme, i no com a instantànies 

del fet en l‘òptica més pròpia del fotoperiodisme modern‖
1152

. Això no obstant, la 

lògica del viatge del fotògraf a Andalusia era clarament periodística i constitueix sens 

dubte la gènesi d‘un nou perfil professional: el fotògraf reporter
 1153

. 

 

La Ilustración era una revista il·lustrada selecta que havia començat a publicar a 

Barcelona l‘editor Lluís Tasso Serra el 1881. Cada número costava vint-i-cinc 

cèntims, i la subscripció anual pujava a tretze pessetes, un preu aleshores prohibitiu 

per a la majoria dels ciutadans. L‘esmentada publicació havia estat la primera a 

reproduir fotomecànicament una imatge: la porta principal de la Catedral de Palma de 

Mallorca (17 de novembre de 1881) i una vista exterior del monestir de Santes Creus 

(11 de juny de 1882)
1154

. Una fita que la mateixa capçalera s‘encarrega de recordar en 

les seves pàgines: ―esta revista fué la primera publicación del mundo que dió en sus 

páginas láminas ejecutadas por este procedimiento‖
1155

.  

 

L‘evolució tècnica dels processos fotogràfics va ser un factor decisiu pel 

desenvolupament i expansió del reportatge documental. Una de les grans fites 

tècniques va ser la placa de vidre seca de gelatinobromur, que a partir de 1880 es va 

començar a fabricar de manera industrial, facilitant així la feina del fotògraf perquè ja 

no era necessari portar el laboratori a sobre i deixaven de ser necessaris coneixements 

químics i de manipulació dels negatius de vidre immediatament després de crear la 

imatge. 

 

Un altre avenç notable van ser les pel·lícules flexibles de 35mm, que fins aleshores 

només s‘havien utilitzat al cinema. Aquest nou format era més petit que les plaques de 

vidre convencionals i, ens els seus orígens, produirà fotografies amb un cert gra i 

duresa tonal que crearan un efecte de gran veracitat en la imatge. Per alta banda, 

també va haver-hi una evolució ergonòmica de les càmeres i els seus accessoris: a 

partir de 1890, l‘aparició de les càmeres de manxa va facilitar la feina dels reporters 

gràfics perquè eren més fàcils de transportar i feien fotografies a una gran velocitat 

d‘obturació
1156

.  

 

Malgrat els canvis en la tècnica i la proliferació de revistes il·lustrades, les imatges 

publicades encara estaven més a prop del retrat o de les vistes pictòriques que no pas 

de l‘esperit periodístic. Caldrà esperar als anys 1897 i 1898 perquè les revistes 

L’Esquetlla de la Torratxa i La Campana de Gràcia, ambdues propietat de l‘editorial 
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 La Ilustración, 2 de febrer de 1885, p. 1. 
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 F. RIUS, Núria. ―Heribert Mariezcurrena i Corrons, retratista de Jacint Verdaguer i pioner del 

fotoperiodisme a Espanya (1847-1898)”. Anuari Verdaguer, núm. 19 (2011): 411. 
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 Aquella calamitat va impactar profundament a Mariezcurrena que emprendrà diverses accions per 
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de la localitat d‘Aljama.  
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López, publiquin fotografies d‘autors com Fernando Ruz, Fernàndez o d‘autor 

desconegut que poden ser considerades capdavanteres del fotoperiodisme
1157

. 

 

Cal tenir present que aquestes revistes eren setmanals o mensuals, i no pas diaris en el 

sentit més estricte del terme. Aquests nous fotògrafs que col·laboren amb la premsa 

escrita havien començat a sortir de l'estudi per interessar-se pels fets diversos del seu 

entorn, però encara no es poden considerar estrictament reporters gràfics perquè, com 

es veurà a continuació en el cas sabadellenc, molts eren retratistes o fotògrafs 

aficionats. Els anys del tombant del segle XIX encara no era possible viure de la 

venda de fotografies a la premsa, sobretot  perquè les temàtiques eren molt concretes i 

no anaven més enllà dels temes descrits més amunt. Per aquest motiu serà habitual 

que en aquests primers moments retratistes professionals com Joan Vilatobà, Antonio 

Soldevila o Albert Rifà comparteixin pàgina amb aficionats com Pere Dalmau, Fermí 

Abad o Josep Buxeda. 

 

En clau local, a Sabadell, el setembre de 1884 la Revista de Sabadell començava a 

publicar mensualment un suplement per als seus subscriptors titulat La Ilustración 

Sabadellense. Aquesta nova revista, de la qual sortiran onze exemplars entre 1884 i 

1885, incorporava en alguna de les seves pàgines gravats d‘espais emblemàtics de la 

ciutat, com la façana del Gremi de Fabricants, o personatges notables com Pere Turull 

Sallent, Fèlix Amat de Palau, Antoni Casanovas Bosch, Joan Salt Busquets, Josep 

Salvany Oller i Magí Planas Riera. Malgrat la clara voluntat d‘incorporar la imatge 

com a recurs informatiu, encara que fos en un suplement, la premsa sabadellenca 

encara apostava pel gravat de reconeguts artistes, com Joan Vila Cinca o Ramon 

Quer, per il·lustrar les seves pàgines. 

 

Les primeres fotografies d‘un autor sabadellenc publicades en un revista il·lustrada 

van ser obra de Marçal Ballús, el 1897. Aquest dentista i fotògraf aficionat va obtenir 

dos accèssits en el concurs de fotografia de La Ilustración Artística per les obres 

Interior del puerto de Barcelona i En el bosque. Com s'ha vist a l'apartat 3.4.1 

d‘aquesta tesi, ambdues fotografies es van publicar en aquesta revista l'11 d‘octubre 

de 1897. 

 

Uns mesos més tard, el 27 de març de 1898, la Revista de Sabadell informava que ―en 

breve se publicará un cuaderno del Portfolio anunciador de España, el cual contendrá 

16 vistas de Sabadell y una portada artística en fotograbado (tamaño 20x14). La 

esmerada ejecución de dicho Portfolio y la circunstancia de publicar vistas de dicha 

ciudad, nos hacen presumir que alcanzará el cuaderno que nos ocupa una buena 

acogida entre nuestros vecinos‖
1158

. La següent notícia relacionada amb el Portfolio 

data del 22 de juny del mateix any quan novament la Revista de Sabadell publicava 

que ―elegantemente impreso, y con cubierta de color, se ha publicado y puesto a la 

venta en el Centro Periodístico y principales centros de suscriciones el Portfolio 

anunciador de Sabadell que contiene 16 fotografías de esta ciudad. Dentro de breves 

días dicho Portfolio se repartirá a los sres. Que publican anuncios en el mismo‖
1159

. 
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Barcelona- Arxiu Fotogràfic Ciutat de Barcelona, 2000, p. 10-11. 
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El Portfolio anunciador de Sabadell era un àlbum de petit format, 20x14 cm, que 

mostrava un recull de 13 vistes urbanes acompanyades d‘anuncis publicitaris 

d‘algunes de les fàbriques més importants de la ciutat, amb un total de 16 pàgines. 

Aquest testimoni excepcional de la trama urbana del Sabadell de l‘any 1898 està 

cronològicament a cavall de dos reportatges gràfics d'un esperit molt semblant: El 

Panorama Fotográfico del fotògraf barceloní Joan Martí Centellas, del 1881, i 

l’Àlbum Guia Artístich y Anunciador de Sabadell de Marçal Ballús, de 1903. Les 

fotografies del Portfolio mostren, com és habitual en aquest tipus d‘àlbums, els espais 

més emblemàtics d‘una ciutat, que és presentada com una simbiosi equilibrada entre 

patrimoni històric i modernitat. Els 13 indrets fotografiats van ser:  

 

- Vista panoràmica (des del campanar de l‘església de la Puríssima Concepció). 

- Plaza Mayor y del Mercado. 

- Apeadero (Baixador de la Rambla a l‘actual confluència de la Rambla amb la 

Gran Via). 

- Rambla. 

- Cárcel Antigua (actual església de l‘Immaculat Cor de Maria). 

- Casas Consistoriales (vista de l‘edifici des de la plaça San Roc). 

- Plaza de Espartero (actual plaça del Gas). 

- Estación (estació de ferrocarril de Sabadell Nord a la confluència dels actuals 

carrers Tres Creus i Estació). 

- Plaza del Ángel. 

- Casa de Beneficencia (edifici desaparegut que ocupa la plaça de les Dones del 

Tèxtil). 

- Puente de la Salut. 

- Cementerio. 

- Calle de la Torre (actual Gran Via de Sabadell amb el baixador de la Rambla 

al fons). 

 

Es desconeix amb certesa qui va ser l‘editor i l‘impressor del Portfolio anunciador de 

Sabadell. L‘historiador local Josep Maria Benaul planteja la hipòtesi que 

ocasionalment alguns dels impressors més importants de la ciutat també exercissin 

d‘editors, com havia passat amb Antoni Vives i el Panorama Fotográfico el 1881. 

  

En el cas del Portfolio anunciador de Sabadell, Benaul defensa que aquest doble 

paper el va jugar Joan Comas Faura (Barcelona, 1861-1936), un barceloní arribat a 

Sabadell el 1883 per treballar a la impremta de Joan Baqués i Fills però que aviat es 

va establir pel seu compte amb una intensa activitat en la impressió de periòdics locals 

de diversa ideologia, opuscles i llibres. Entre 1884 i 1900 cap altra impressor de 

Sabadell treballava tant com ell, i se li atribueix la introducció a la ciutat de novetats 

com la impressió en tricomia (1902) o la impressió de relleu a l‘acer i la litografia 

òfset
1160

.  
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Portada del Portfolio anunciador de Sabadell (1898) amb un fotogravat autoria de J. Vehil. Font: Arxiu 

Renom-Llonch (Sabadell). Referència: 1495. 

 

Les fotografies del Portfolio anunciador de Sabadell no estan signades i es desconeix 

qui en podria haver estat l‘autor. La premsa local tampoc no en dona cap notícia. Es 

pot especular que es tractava d‘un fotògraf forà vingut de Barcelona i que l‘editor en 

va menystenir la firma a l‘hora de publicar les imatges. De fet, el Portfolio 

sabadellenc presenta molts paral·lelismes amb el Portfolio fotográfico de España 

publicat per la casa editorial d‘Alberto Martín Vicente (ca. 1870-1917), amb seu a 

Barcelona, a partir de 1906.  

 

El Portfolio fotográfico de España va ser l‘aposta editorial i fotogràfica més 

important que s‘havia fet a Espanya des dels temps de Jean Laurent. Dirigit per 

l‘arqueòleg i historiador Ceferí Rocafort (1872-1917), es venia per quaderns 

setmanals i contenia 16 fotografies impreses en paper couché. La primera sèrie, 

composta per 50 quaderns venuts al preu de 50 cèntims, estava dedicada a les capitals 

de província. L‘obra, completament enquadernada, es podia comprar al preu de 40 

pessetes. L‘èxit d‘aquesta primera entrega va fer que l‘editorial donés continuïtat al 

projecte dedicant els següents quaderns als partits judicials més destacats. Actualment 

el fons gràfic generat per l‘editorial Alberto Martín es conserva repartit entre la 

Biblioteca Nacional de Catalunya i l‘Arxiu Fotogràfic de la Ciutat de Barcelona, i 

comprèn més de 25.000 documents. 

 

L‘autor desconegut de les fotografies del Portfolio anunciador de Sabadell va 

realitzar un reportatge de la trama urbana de la ciutat. Aquestes vistes avui tenen un 

indubtable valor documental perquè ens mostren quins i com eren els principals espais 

de Sabadell el 1898. Ara bé, la mirada fotogràfica de l‘autor continuava estant més a 

prop de les vistes pictòriques de mitjans del segle XIX que de l‘esperit fotoperiodístic 

que ja mostraven alguns mitjans de la capital catalana. Segurament, l‘objectiu de la 

publicació no era captar els principals fets d‘aquell moment, sinó mostrar una ciutat 
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pròspera, connectada amb la modernitat del seu temps i sanejada. Es tractava, en 

definitiva, d'una realitat òptima, idealitzada però verídica. La funció encara de la 

fotografia era eminentment publicitària. 

 

La incorporació de la fotografia com a recurs informatiu a la premsa sabadellenca es 

produirà de forma progressiva entre 1899 i 1901, quan els diferents mitjans escrits 

publicaran retrats de personatges per il·lustrar les seves notícies. El primer a fer-ho va 

ser el periòdic Sabadell Moderno, que, el 8 de novembre de 1899, incorporava a la 

portada una fotografia de la concertista tortosina Teresita Baldomé perquè ―como 

mujer, en lo físico queda mejor descrita en la fotografía que por las torpes palabras 

que pudiera emplear el que esto escribe‖
1161

. El setembre 1901, es publicava per 

primera vegada la revista mensual Boletín Musical
1162

, que, a partir del segon número, 

difondria fotogravats dels principals músics de la ciutat: Miquel Llobet, Consol 

Mojados, Eusebi Bosch Humet, Josep Masllovet, Josep Plans Baqués, Antonio Ross, 

Fernando Gausente i Josep Masllovet Sanmiquel. Un tercer mitjà que aquell 1901 es 

va afegir a la iniciativa d‘emprar la fotografia com a recurs gràfic va ser la Revista de 

Sabadell. El 30 de setembre publicava en portada una fotografia del cardenal Salvador 

Casañas arran de la seva visita a Sabadell i, el 5 de desembre, feia el mateix amb 

l‘industrial i polític conservador Joan Sallarès i Pla, que havia  mort una dies abans.  

 

  

Retrat de Teresita Baldomé a la portada del diari Sabadell Moderno el 8 de novembre de 1899 

(esquerra). Retrat del cardenal Salvador Casañas, bisbe de Barcelona, a la portada de la Revista de 

Sabadell el 30 de setembre de 1901. 
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 Sabadell Moderno, 8 de novembre de 1899, p.1.  
1162

 Boletín Musical era una revista mensual publicada pel Centro Musical del guitarrista Fernando 

Gausente amb seu al carrer Travessia de l‘Església número 5 de Sabadell.  
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El març de 1902 es publicava el primer monogràfic d‘una revista il·lustrada dedicat a 

la ciutat de Sabadell. La impulsora d‘aquesta iniciativa va ser la revista mensual 

Mercurio. Revista comercial hispano-americana, un mitjà fundat el desembre de 1901 

per l‘economista i comissionista Josep Puigdollers Macià (1866-1908), que exercia de 

fundador-director, el periodista Frederic Rahola Trémols (1858-1919) i el reconegut 

pintor i escultor Pere Casas Abarca (1875-1958), que exercia de director artístic. Els 

fundadors i col·laboradors de la revista Mercurio formaven part d‘un destacat grup 

catalanista que pretenia consolidar les relacions amb el continent americà a través de 

relacions comercials i econòmiques, sense deixar de banda les qüestions socials i 

culturals. El projecte de Mercurio veia la llum poc després de la pèrdua de les últimes 

colònies espanyoles, el 1898, i des de les seves pàgines intentava canviar el 

tradicional discurs americanista de la raça i la història comuna pels interessos 

comercials. 

 

El monogràfic sabadellenc va veure la llum en el quart número de la revista i ocupava 

una extensió de 7 pàgines d‘un total de 24. El reportatge mostrava la potència 

econòmica de Sabadell i la seva indústria fabril, però també prestava atenció a la vida 

cultural i associativa. Les pàgines de Mercurio estaven luxosament il·lustrades amb 

39 fotografies d‘autor desconegut. A data d‘aquesta tesi no ha estat possible 

identificar el reporter gràfic que va realitzar aquestes fotografies. Es poden plantejar 

dues hipòtesis: la primera és que la revista recorrés a un fotògraf aficionat local, 

possiblement de l‘entorn de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell, que per 

cronologia podria haver estat Francesc Pulit Tiana, però en les fotografies 

conservades d‘aquest fotògraf amateur cap coincideix amb el reportatge de 1902. Una 

altra possibilitat seria la figura del reporter gràfic enviat pel rotatiu directament des de 

Barcelona. En aquest darrer cas el fotògraf deuria tenir el suport d‘alguna entitat o 

prohom sabadellenc, perquè mostra els interiors d‘un ventall d‘empreses i vistes 

panoràmiques difícils d‘aconseguir per un nouvingut. 

 

 

Primera de les set pàgines dedicades per la revista Mercurio. Revista comercial hispano-americana a la 

ciutat de Sabadell el març de 1902.  
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Un punt d‘inflexió en el vincle entre Sabadell i la fotografia publicada a les revistes 

il·lustrades el va marcar precisament el rotatiu La Ilustració Catalana a partir de 

1903. Aquest mitjà esdevingué en la seva segona etapa una de les principals 

publicacions catalanes, i des del primer número, aparegut el 7 de maig, es publicava 

il·lustrat amb múltiples fotografies. A tall d'exemple, aquell 1903, el nombre de 

fotografies publicades per les tres principals capçaleres de l‘Editorial López va ser: La 

Ilustració Catalana, 503; La Campana de Gràcia, 31; i L’Esquella de la Torratxa, 

25
1163

. 

 

Encara era massa aviat per parlar de fotografies periodístiques, perquè un percentatge 

molt elevat de les imatges reproduïdes eren obres d‘art, retrats o fotografies estàtiques 

de paisatge o excursionisme en què primava el sentit artístic i estètic. Era una 

fotografia sense marge per a la improvisació, i que responia més a uns plantejaments 

pictòrics que no pas a la realitat i a la immediatesa del fet. A més, sovint el lligam 

entre el text de l‘article i la imatge era inexistent, per la qual cosa, segons Rafel 

Torrella, es reforçava ―el caràcter cromo‖ de les fotografies
1164

. 

 

Els tres certàmens fotogràfics organitzats per La Ilustració Catalana entre el juny i 

novembre de 1903 van contribuir a estimular l‘afició per la fotografia arreu del 

territori català. Però al mateix temps la revista es nodria de nous continguts per als 

números venidors. Com ja s‘ha analitzat amb detall en l'apartat 5.2, els fotògrafs d‘art 

sabadellencs van tenir un paper destacat en els dos primers concursos: Pere Dalmau 

Gorina, Joan Vilatobà Fígols i en menor mesura Josep Buxeda Clarà sobresortirien 

pels seus paisatges. La Ilustració Catalana va publicar entre el juny i novembre de 

1903 moltes de les fotografies premiades i va donar a conèixer l‘obra d‘aquests 

sabadellencs arreu de Catalunya. Però, com ja s‘ha dit, eren fotografies d‘art molt 

allunyades del concepte del fotoperiodisme. 

 

En part estimulat per les fotografies publicades a les revistes il·lustrades barcelonines 

i en part motivat per les recents manifestacions fotogràfiques en forma d‘exposició al 

Centre Català i el concurs de Festa Major, el Diario de Sabadell va ser el primer diari 

local que va incorporar la fotografia amb una certa regularitat a les seves pàgines. 

Això es va produir, concretament, a partir del 9 d‘agost de 1903, i va tenir continuïtat 

durant tot l'any i l'any següent. Les fotografies, reproduïdes sempre a la portada, eren 

retrats d‘estudi de personatges notables de la vida política, artística i cultural de la 

ciutat. Continuaven estant lluny de l‘espontaneïtat esperada de l‘esperit periodístic, 

però exemples com aquest demostren com la fotografia s‘anava incorporant amb 

naturalitat a la premsa escrita com a recurs informatiu. A continuació es detallen els 

noms i les dates dels retrats publicats a el Diario de Sabadell: 

 

1903. 

Miquel Pi Marquet, escriptor i periodista. Portada del 9 d‘agost. 

Josep Plans Baqués, músic. Portada del 15 d‘agost.  

Miquel Llobet Solés, guitarrista. Portada del 23 d‘agost. 

Consol Mojados Oramas, pianista. Portada del 6 de setembre. 

Joan Roca Buxadé, músic. Portada del 13 de setembre. 

Josep Got Anguera, dramaturg. Portada del 20 de setembre.  
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 TORRELLA, Rafel. Op. cit., p. 16. 
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 Ibídem, p. 17. 
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Josep Masllovet Sanmiquel, músic. Portada del 20 de setembre. 

Italia Vitaliani, artista. Portada del  4 d‘octubre. 

Carlos Duse, actor. Portada del 7 d‘octubre. 

Enrique Casellas, periodista. Portada de l‘11 d‘octubre. 

Fernando Gausente, músic. Portada del 18 d‘octubre. 

Josep Planas Argemí, músic. Portada del 25 d‘octubre.  

Vicente Miquel Pous, pintor. Portada del 8 de novembre. 

 

1904. 

José Benítez. Actor. Portada del 2 de gener. 

Josep Duran Agustino. Mossèn. Portada del 6 de gener. 

Joaquim Badia Ayats. Mossèn. Portada del 15 de gener. 

Antonio de la Guerra.. Actor. Portada del 21 de gener. 

Agustín Borràs. Actor. Portada del 26 de gener. 

Dues models amb disfresses de carnestoltes. Portada del 9 de febrer. 

Retrat de grup amb Joan Carol, Joan Costajussà, Joan Figueras, Llorenç Lladó,  

Antoni Estruch, Agustí Llaser, Narcís Giralt, Francesc Pulit Tiana, Joan Vila Cinca, 

Miquel Pi Blasco, Josep Figueras, Gabriel Bracons i Jaume Coll. Portada l‘11 de 

febrer. 

Dues models amb disfresses de carnestoltes. Portada del 16 de febrer. 

Josep Soler Gómez. Músic. Portda del 17 de febrer.  

Josep Carbonell. Actor. Portada del 23 de febrer. 

Jaume Deu. Mossèn escolapi. Portada de l‘1 de març. 

Consuelo Taberner. Actriu. Pàgina 3 del 6 de març. 

Jaime Rivelles. Actor. Portada del 9 de març. 

Josep Cardona Agut. Mossèn. Portada del 24 de març. 

El rey Alfons XIII. Portada del 17 d‘abril.  

Manel Ribot i Serra. Periodista. Portada del 12 de novembre. 

 

L‘esdeveniment que va servir de catalitzador per estimular definitivament el 

fotoperiodisme a Sabadell va ser la visita del rei Alfons XIII el 18 d‘abril de 1904. Al 

llarg d‘aquell mes les revistes il·lustrades Àlbum Salón i Nuevo Mundo van publicar 

diferents imatges de l‘estada del monarca a la ciutat. 

 

La revista Álbum Salón era una de les publicacions il·lustrades catalanes més 

destacades, tant pel seu contingut iconogràfic, reproduint obres pictòriques en 

quadricromia i amb un nodrit assortit de fotografies, com pel número de 

col·laboradors, entre els quals figuraven destacats dibuixants, pintors i fotògrafs. El 

primer número va veure la llum el 21 de novembre de 1897, i d'ençà d‘aleshores la 

seva periodicitat va anar variant. L‘any 1904 Álbum Salón va dedicar una atenció 

especial a la visita del rei Alfons XIII a les terres catalanes. Amb el títol El Rey en 

Cataluña, publicava una extensa ressenya del seu recorregut per les diferents ciutats 

del Principat, il·lustrant-ho tot amb diverses fotografies d‘Adolf Mas, Laureano, E. 

Castellà, Amís Unal, Jesús Girbal, S. Cardona, Emili Gausi, Jaume Torras, Pau 

Audouard i Napoleón. 

 

El pas del monarca pel Vallès va quedar documentat a la revista Álbum Salón amb 

una pàgina que incloïa quatre fotografies d‘Adolf Mas: dues de dedicades a Sabadell i 

dues més a Terrassa. Les fotografies de Sabadell eren un pla general de plaça Sant 
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Roc en el moment que Alfons XIII sortia al balcó de l‘Ajuntament, i el carruatge reial 

en moviment quan es dirigia a visitar alguna de les fàbriques del riu Ripoll. Aquestes 

dues imatges eren les primeres fotografies publicades a la premsa amb una clara 

voluntat informativa. 

 

Adolf Mas Ginestà (Solsona, 1860- Barcelona 1936) era el fotògraf de la bohèmia 

barcelonina en temps del modernisme. S‘havia traslladat a Barcelona el 1885 i, 

després d‘un breu pas per la carrera jurídica, es va passar a la fotografia, ofici que va 

començar a exercir pels volts del 1900. Tot i que és conegut principalment per 

l‘important arxiu fotogràfic dedicat a l‘art que va crear, els seus inicis en el món 

professional de la fotografia van ser com a reporter gràfic. La seva presència a 

Sabadell durant la visita d‘Alfons XIII ho demostra. 

 

L‘autoria de les fotografies publicades per Álbum Salón durant la visita del rei Alfons 

XIII a Catalunya són un bon exemple de com funcionava l‘encàrrec dels reportatges 

gràfics a les revistes il·lustrades. Als municipis on hi havia el contacte d‘algun 

retratista o aficionat prou solvents, el reportatge era realitzat per aquests fotògrafs 

locals. Va ser el cas d‘Amís Unal a Girona o de Pedro Salabert a Figueres, per citar 

alguns exemples. Quan això no era possible, la revista normalment preferia enviar un 

reporter de la capital catalana que ja hagués treballat prèviament per a ells. Aquest va 

ser el cas de les dues fotografies fetes a Sabadell per Adolf Mas. El motiu perquè 

Álbum Salón va preferir desplaçar un reporter de Barcelona es desconeix, però aquí la 

raó no podia ser la falta de fotògrafs a Sabadell, perquè, com veurem a continuació, 

només uns mesos després La Ilustració Catalana publicaria fotografies de tres autors 

locals. 

 

  
A l‘esquerra les dues fotografies de la visita del rei Alfons XIII a Sabadell (1904) publicades per la 

revista Álbum Salón i autoria del fotògraf barceloní Adolf Mas
1165

. A la dreta les quatre fotografies 

publicades per la revista madrilenya Nuevo Mundo el 28 d‘abril de 1904 d‘autor desconegut
1166

. 

 

La visita reial a Sabadell també va despertar l‘interès de la revista madrilenya Nuevo 

Mundo, que el 28 d‘abril de 1904 publicava 4 fotografies d‘autor desconegut. En 
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 Nuevo Mundo, 28 d‘abril de 1904, p. 8. 
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aquesta ocasió les escenes escollides van ser l‘entrada d‘Alfons XIII per la Rambla, 

una tribuna de ―senyoretes‖, la col·locació de la primera pedra a la biblioteca i 

l‘arribada del monarca a l‘Ajuntament de Sabadell. La majoria de les fotografies de 

Nuevo Mundo que documenten el pas del monarca per les diferents localitats 

espanyoles no esmenten l‘autor a peu d'imatge, però en ocasions trobem alguna nota 

que s'hi refereix, com és el cas del reportatge de Palma de Mallorca que diu ―Fots. de 

nuestro redactor artístico sr. Campua‖. 

 

En els dos reportatges de Sabadell, Álbum Salon i Nuevo Mundo, trobem uns fotògrafs 

que se les han d‘enginyar per poder captar la millor instantània possible. Sobretot, les 

fotografies de Nuevo Mundo ens mostren un fotògraf envoltat per la multitud, sense 

possibilitat d‘obtenir un primer pla decent d‘una efemèride tan important: en la 

fotografia, ―els caps‖ del públic dominen bona part de la composició fins arribar a 

l‘objectiu principal, que era l‘estada del rei a la ciutat. 

 

La participació dels fotògrafs locals en els reportatges d‘actualitat publicats per les 

revistes il·lustrades va arribar l‘estiu de 1904 amb motiu de la Festa Major. En 

aquesta ocasió va ser La Ilustració Catalana, bona coneixedora de la capacitat dels 

fotògrafs sabadellencs, qui, el 21 d‘agost, publicava 5 fotografies de tres autors 

diferents: Antonio Soldevila López de Ochoa, fotografia Ribera i Alguersuari
1167

.  

 

El telegrafista i retratista Antonio Soldevila López de Ochoa, que signava com 

Fotografía Soldevila, va publicar tres fotografies: la decoració de l‘entrada de la 

Rambla, amb les palmeres de la plaça del Doctor Robert encara joves, els castells dels 

Xiquets del Valls a la plaça Sant Roc i la cerimònia de benedicció de la nova 

campana. Per la seva banda, el també fotògraf professional Jaume Ribera Llopis, que 

firmava com Fotografía Ribera en continuació del negoci del seu difunt pare, va 

publicar una fotografia de la carrossa del Centre Català que havia obtingut el primer 

premi en la Batalla de les Flors, una cercavila al·legòrica i artística que consistia a 

guarnir els carruatges amb decoració vegetal. Per últim, la cinquena fotografia 

corresponia al fotògraf aficionat local Josep Alguersuari Baciana, que publicava un 

primer pla de la nova campana. 

 

Per tant, entre els tres primers fotògrafs sabadellencs que fan una crònica gràfica de 

l‘actualitat de la Festa Major de 1904 trobem dos fotògrafs professionals (Soldevila i 

Ribera) i un fotògraf aficionat (Alguersuari). És probable que els dos primers es 

veiessin empesos a diversificar la seva activitat, més enllà de l‘estudi de retrat, per 

garantir uns ingressos mínims. En canvi, Josep Alguersuari era un jove de 15 anys, fill 

d‘una família benestant de Sabadell, que gaudia de la fotografia com un element 

d‘oci. El seu pare, Moisès Alguersuari Monclús, a més de ser un important empresari 

de teixits de llana, era un personatge amb una dimensió pública, perquè havia estat 

alcalde de la ciutat entre el gener de 1902 i el febrer de 1903. Per altra banda, el seu 

oncle Josep aleshores també era alcalde del municipi de Sant Celoni. 
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Fotografies publicades per La Ilustració Catalana el 21 d‘agost de 1904 amb motiu de la Festa Major 

de Sabadell i que són les primeres imatges amb vocació de reportatge d‘actualitat fetes per autors 

sabadellencs.  

 

A partir de 1905 els vincles entre el fotoperiodisme i Sabadell van anar en augment, 

sempre impulsats per la premsa gràfica barcelonina i madrilenya. A part de la Festa 

Major, que era una cita obligada per a aquestes revistes il·lustrades, els mitjans també 

van mostrar interès per documentar gràficament esdeveniments polítics, excursions, 

concerts, etc. Pel que fa a l‘autoria de les imatges, hi haurà una tendència 

generalitzada a identificar el nom del fotògraf al peu, i gràcies a aquesta bona pràctica 

podem afirmar que els fotògrafs locals cada vegada aniran guanyant més 

protagonisme, en detriment dels corresponsals vinguts normalment de Barcelona.  

 

Entre 1902 i 1910 es van publicar a les revistes il·lustrades 150 fotografies 

relacionades amb Sabadell. La capçalera que va prestar més atenció a la ciutat va ser 

La Ilustració Catalana, amb 58 imatges entre 1903 i 1910. En segon lloc es trobava la 

revista mensual Mercurio, amb 39 imatges, però publicades en un sol número el 1902. 

En tercera posició hi havia el setmanari La Actualidad, amb 30 imatges entre 1907 i 

1910. A continuació el segueix la revista Nuevo Mundo, amb 12 fotografies entre 

1904 i 1909. En cinquena posició la revista La Hormiga de Oro, amb 7 fotografies 

entre 1905 i 1910 i, per últim, Álbum Salón, amb 4 instantànies entre 1904 i 1906. 
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Les primeres fotografies de La Ilustració Catalana (1903) relacionades amb Sabadell 

són paisatges que havien estat premiats en els diferents concursos que la revista va 

convocar aquell any. A partir del reportatge de la Festa Major de l‘agost de 1904 van 

anar guanyant importància els reportatges periodístics realitzats sobretot per autors 

locals, protagonistes en 44 de les 58 imatges publicades ( un 75,86% del total). 

 

El perfil dels fotògrafs sabadellencs que van treballar per La Ilustració Catalana era 

molt divers. Per una banda, hi havia els principals fotògrafs professionals de la ciutat 

com Antonio Soldevila López de Ochoa (10 fotografies entre 1904,1905 i 1907), Joan 

Vilatobà (11 fotografies entre 1903, 1905,1906,1909 i 1910), Jaume Ribera Llopis (5 

fotografies entre 1904,1905 i 1907) i Albert Rifà (2 fotografies entre 1905 i 1906). Per 

l‘altra els fotògrafs aficionats com Pere Dalmau Gorina que publica 6 paisatges el 

1903, Josep Buxeda Clarà (2 fotografies entre 1903 i 1907), Josep Alguersuari 

Baciana (1 fotografia el 1904), Francesc Armengol Duran (1 fotografia el 1905), Luís 

Chabaud (1 fotografia el 1907) o Fermí Abad Ribera (6 fotografies el 1910). 

 

La Ilustració Catalana va prestar especial atenció a la Festa Major de Sabadell, 

publicant fotografies d‘aficionats que havien estat guardonats en els concursos locals 

o reportatges realitzats pels professionals. Un segon tema d‘interès va ser 

l‘excursionisme. En aquest camp destaquen les aportacions de Fermí Abad a partir de 

1910, i la fotografia artística de paisatge. El resultat és una bona radiografia dels 

fotògrafs sabadellencs més destacats la primera dècada del segle XX que trobaran en 

la publicació barcelonina un bon aparador per la seva obra. 
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Taula de les fotografies de Sabadell publicades per La Ilustració Catalana entre 1903 i 1910. 

El setmanari La Actualidad era una revista il·lustrada d‘informació general que 

s‘havia començat a publicar a Barcelona l‘agost de 1906. La fotografia de fets 

diversos va ser un recurs habitual i abundant a les seves pàgines, un fet que 

demostrava la progressiva consolidació del fotoperiodisme a Catalunya. El primer 

número en el que es van publicar fotografies de Sabadell va ser l‘agost de 1908 amb 

motiu de la Festa Major. En aquella ocasió una foto dels gegants i capgrossos de la 

ciutat va ocupar la portada acompanyada d‘una composició de 5 imatges dels 

diferents actes a l‘interior. Pel que fa als autors, entre 1907 i 1909 les fotografies 

publicades de Sabadell no identifiquen el fotògraf al peu de la imatge. A partir de 

l‘agost de 1909 i fins l‘octubre de 1910 els reporters gràfics que documentaven els 

successos sabadellencs eren forans. Caldrà esperar a l‘octubre de 1910 perquè la 

societat Obradors i Boixadera publiqui 4 fotografies dels efectes d‘una vaga a la 

ciutat. A partir d‘aquesta data, com veurem més endavant, l‘estratègia de La 

Actualidad va canviar i ja optava per les imatges dels autors locals. La societat 

sabadellenca Obradors i Boixadera va publicar 9 fotografies en només els tres últims 

mesos de l‘any. 

 

 

Taula de les fotografies de Sabadell publicades per La Actualidad entre 1907 i 1910. 
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Portada i reportatge interior d‘autor desconegut sobre la Festa Major de Sabadell publicat pel setmanari 

il·lustrat La Actualidad el 9 d‘agost de 1907. Era la primera vegada que una fotografia de successos 

feta a Sabadell ocupava la portada d‘una revista il·lustrada barcelonina.  

Pel que fa a la revista Nuevo Mundo, hem vist que havia començat publicant 4 

fotografies de la visita d‘Alfons XIII a Sabadell el 28 d‘abril de 1904. L‘interès per 

l‘actualitat sabadellenca va continuar amb intermitència fins el 1909: com succeeix 

amb altres mitjans, els autors van ser forans durant els primers anys i, precisament a 

partir de 1909, hi va haver un canvi de tendència radical apostant per retratistes de la 

ciutat com Albert Rifà o editors de postals com Josep Obradors. 
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Taula de les fotografies de Sabadell publicades per Nuevo Mundo entre 1904 i 1910. 

 

La Hormiga de Oro, una revista que barrejava doctrina política tradicionalista amb 

integrisme catòlic i periodisme amè i gràfic per combatre les idees liberals, va prestar 

escassa atenció a la publicació de fotografies de Sabadell durant la primera dècada del 

segle XX. El 6 de maig de 1905, el reporter forà A. Sauté, que també treballava per a 

Nuevo Mundo, va publicar un primer reportatge de tres fotografies de la visita de la 

Subcomissió de la Creu Roja de la Barceloneta a Sabadell. Després seguirà un silenci 

informatiu fins l‘any 1910, en què la societat sabadellenca Obradors i Boixadera en 

pren el relleu, i a partir de l‘agost publica dos reportatges: un de la Festa Major i un 

altre de l‘Aplec de la Salut, que prèviament també havien venut i publicat a La 

Actualidad. 

 

Per últim, la publicació barcelonina Álbum Salón, que havia estat una de les pioneres 

del fotoperiodisme a Sabadell en publicar dues imatges de la visita del rei Alfons 

XIII, autoria d‘Adolf Mas, va perdre l‘interès per l‘actualitat de la ciutat. L‘excepció 

es va produir el 1906 quan va publicar dues fotografies de l‘edifici de l‘Ajuntament 

vist des de la plaça de Pi i Margall (l'actual de sant Roc) i del mercat a la plaça Major, 

autoria dels germans italians Emilio i Higinio Bressanini, que aleshores ja no vivien a 

Sabadell. 

 

Per resumir la presència de la fotografia sabadellenca a la premsa il·lustrada i 

l‘arribada del fotoperiodisme a la ciutat durant la primera dècada del segle XX, es pot 

afirmar que el Portfolio anunciador de Sabadell (1898) i l‘extens reportatge de la 

ciutat publicat per Mercurio el març de 1902 van obrir el camí dels anys següents. 

Això no obstant, aquestes primeres fotografies publicades eren vistes urbanes o 

interiors de fàbriques que encara estaven lluny de l‘esperit del reportatge gràfic 

d‘actualitat. Les imatges publicades per La Ilustració Catalana el 1903 també eren 

paisatges estàtics amb una clara vocació artística.  

 

El revulsiu que impulsarà definitivament les cròniques de successos de Sabadell a la 

premsa il·lustrada va ser la visita d‘Alfons XIII el 1904. A partir d‘aquesta data, i fins 

el 1910, moment que clou aquest capítol, el nombre de fotografies publicades anirà en 

augment. El mitjà que va mostrar més interès per l‘actualitat sabadellenca va ser La 

Ilustració Catalana, que apostava per un ventall d‘autors locals de perfils molt 

diferents, un fet que demostrava el coneixement que tenia de la realitat fotogràfica de 

la ciutat. Altres capçaleres, com La Actualidad o Nuevo Mundo, enviaran reporters 

gràfics forans per cobrir les seves notícies els primers anys. 
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Pel que fa a l‘autoria de les imatges, a Sabadell, la dècada de 1900 van coexistir una 

primera generació de reporters gràfics formada per retratistes com Antonio Soldevila, 

Jaume Ribera i ocasionalment Joan Vilatobà i Albert Rifà. També tindran una 

interessant participació a La Ilustració Catalana aficionats com Josep Buxeda, Luís 

Chabaud o Josep Alguersuari. Tots tenien en comú que el fotoperiodisme no era la 

seva primera ocupació. Paral·lelament, entre 1900 i 1910, a Barcelona també apareix 

una primera generació de fotògrafs que posaran les bases del llenguatge icònic dels 

anys venidors, i que ja tenien en el reportatge d‘actualitat la seva principal font 

d‘ingressos. Els principals representats van ser: Frederic Ballell, Alexandre Merletti, 

Josep Brangulí, Josep Banús o Josep Domínguez
1168

. 

 

A partir de 1909, amb la Setmana Tràgica, un moment de gran agitació social, 

s‘intueix un canvi de paradigma que analitzarem en detall en l'apartat 6.4.3. Apareix 

aleshores una segona generació de fotògrafs encapçalada per Josep Obradors i la seva 

efímera societat amb Josep Boixadera, l‘aficionat Fermí Abad Ribera i, a partir de 

1912, el cronista gràfic per excel·lència de la vida sabadellenca: Francesc Casañas 

Riera.  

                                                 
1168

 TORRELLA REÑÉ, RAFEL. ―Francesc Casañas Riera dins del panorama fotogràfic català”. Dins 

Francesc Casañas i Riera : el retrat d'una ciutat (Sabadell, 1909-1936). Sabadell: Museus Municipals 

de Sabadell, Ajuntament de Sabadell, 2015, p. 42. 
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6.- Sabadell en l’eclosió de la fotografia (1910-1936). 
 

6.1.- Les entitats locals com a dinamitzadores de la pràctica 

fotogràfica i el cinema amateur. 
 

L‘expansió imparable de la fotografia com a fenomen de masses va anar estretament 

lligada al paper de les entitats culturals i les agrupacions excursionistes, que, per 

diferenciar-se de la figura del professional però alhora assumint les premisses de la 

fotografia artística derivades del pictorialisme internacional, organitzaren diversos 

certàmens fotogràfics. 

 

Els concursos i exposicions de fotografia organitzats a Sabadell creixeren 

exponencialment a partir de la dècada de 1910. A més de promoure la pràctica 

fotogràfica entre els seus afiliats, les entitats que els organitzaren defensaven la figura 

del fotògraf aficionat com un artista capaç d‘experimentar procediments i temàtiques 

sempre relacionades amb l‘esfera de la creació artística. 

 

Com es veurà en el punt 6.7 d‘aquest estudi, malgrat diversos intents, el 1904 i el 

1916, a Sabadell no va quallar cap agrupació dedicada específicament a la fotografia, 

i el seu impuls va quedar en mans d'una multitud d‘entitats de perfil divers. Foren les 

seccions fotogràfiques o seccions relacionades amb el patrimoni cultural d‘aquest 

ventall d‘associacions les que estimularen els seus afiliats promovent activitats com 

excursions fotogràfiques, conferències amb projeccions d‘imatges, cursos de 

fotografia impartits per fotògrafs aficionats de prestigi, construcció de laboratoris 

reservats als socis, exposicions, concursos, ressenyes fotogràfiques i publicacions 

d‘imatges en els respectius butlletins. I es pot dir que la majoria de fotògrafs 

aficionats de l‘àmbit local hi van participar. 

 

Aquest model, caracteritzat per l‘atomització de les estructures de grup, va ser 

especialment important a Catalunya, i Sabadell n‘és un bon exemple. La suma dels 

esforços de les entitats, amb totes les activitats abans esmentades, va contribuir de 

manera fonamental a promoure l‘avenç de la fotografia d‘aficionats en aquest període. 

En aquest sentit, mereixen una atenció especial les entitats excursionistes que van 

promoure entre els seus afiliats la pràctica de la fotografia paisatgística, etnogràfica i 

esportiva. En el cas de Sabadell, els múltiples grups excursionistes s‘emmirallaren i 

establiren estrets vincles amb el Centre Excursionista de Catalunya i amb l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya. 

 

Des d‘un punt de vista estadístic, a Sabadell es consolida durant la dècada de 1910 

una tendència a l‘alça de la pràctica fotogràfica, amb l‘organització de 13 concursos i 

exposicions de fotografia. Això no obstant, l‘autèntic boom es produeix a partir de 

1921 amb l‘entrada en escena de noves agrupacions excursionistes i de l‘Acadèmia 

Catòlica de Sabadell. Concretament, durant la dècada de 1920 s‘organitzaren 33 

concursos i/o exposicions fotogràfiques, i la xifra s‘eleva a 37 en els sis anys que 

transcorren entre 1930 i 1936, coincidint també amb l‘eclosió del cinema amateur a la 

ciutat. De fet, el Centre Excursionista del Vallès, el Centre Excursionista Sabadell i 

l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell organitzen entre 1921 i 1936 44 dels 70 concursos i 

exposicions de fotografia que es feren a Sabadell fins l‘esclat de la Guerra Civil.  
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CRONOLOGIA NÚMERO DE CONCURSOS DE 

FOTOGRAFIA A SABADELL 

1894-1909 8 

1910-1919 13 

1920-1929 33 

1930-1936 37 

TOTAL 91 

 

ANY NÚMERO ANY NÚMERO 

1894 1 1921 4 

1895 1 1922 4 

1903 2 1923 5 

1906 2 1924 5 

1907 1 1925 6 

1909 1 1926 4 

1910 2 1927 1 

1911 1 1928 1 

1912 1 1929 2 

1913 1 1930 6 

1914 1 1931 5 

1915 2 1932 7 

1916 2 1933 8 

1917 0 1934 7 

1918 2 1935 3 

1919 1 1936 1 

1920 1 TOTAL 91 

 

Analitzant les taules adjuntes podem veure que els moments de màxima intensitat es 

donaren entre els anys 1930 i 1934, i que a partir d‘aleshores l‘activitat fotogràfica 

decau, segurament condicionada per la inestabilitat política dels anys previs a la 

Guerra Civil. Una altre aspecte que cal destacar és la continuïtat en el temps dels 
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concursos i exposicions de fotografia celebrats a Sabadell. A partir de 1906, amb 

l‘excepció dels anys 1908 i 1917, cada any va haver-hi com a mínim un acte 

relacionat amb la promoció de la pràctica fotogràfica. 

 

Si l‘anàlisi es fa tenint en compte les entitats organitzadores, es poden treure diverses 

conclusions rellevants. En primer lloc cal destacar el paper desenvolupat per 

l‘Ajuntament de Sabadell com a promotor de concursos fotogràfics. A partir de 1903 

la corporació municipal va impulsar la fotografia organitzant diversos certàmens que 

assoliren el punt àlgid al llarg de la dècada de 1910. Entrats a la dècada de 1920, 

l‘activitat de l‘Ajuntament decau notablement i deixa aquesta responsabilitat en mans 

de les entitats excursionistes i culturals locals, que en prendran el relleu amb molta 

força. 

 

Entre 1912 i 1916 el consistori va organitzar de manera consecutiva sis concursos, 

que coincidien normalment amb les dates de la Festa Major. Els veredictes dels jurats 

serviren per escenificar un canvi generacional: fotògrafs com Josep Boixadera o Josep 

Obradors deixaven pas, no sense alguna polèmica, a una nova fornada liderada 

incontestablement per Francesc Casañas Riera. I per primera vegada era premiada una 

fotògrafa: Maria Codina Duran. Sens dubte el paper testimonial de l‘Ajuntament a 

partir de 1920 té dues explicacions: en primer lloc, la pràctica de la fotografia entre 

els aficionats estava plenament consolidada i, en segon lloc, el paper dinamitzador a 

través de concursos i exposicions havia estat assumit pel sector cultural privat amb un 

èxit més que notable. 

 

Un segon element que convé destacar és el paper ambivalent de l‘Acadèmia de Belles 

Arts en la promoció de la fotografia en l‘àmbit local. Per una banda havia estat 

pionera en començar les classes de fotografia el 1892 i incloent aquesta disciplina en 

una exposició el 1894; però, per l‘altra, dins de l‘entitat existien reticències d‘alguns 

pintors envers aquest nou mitjà, que veien com una disciplina menor que alhora podia 

amenaçar el seu status quo. 

 

Les distàncies, doncs, que va manifestar l‘Acadèmia de Belles Arts en relació amb la 

fotografia constitueix una oportunitat perduda per liderar el desenvolupament dels 

postulats estètics de la fotografia artística local, ja fos des del moviment pictorialista 

bé des de les avantguardes a partir de la dècada de 1930. Com veurem, aquest 

lideratge el van passar a exercir els centres excursionistes, que van aixoplugar l‘estol 

de fotògrafs aficionats interessats per desenvolupar la seva vessant més creativa. 

Aquest fet no deixa de ser contradictori perquè fotògrafs pictorialistes sabadellencs 

tan reconeguts com Joan Vilatobà, Albert Rifà o Miquel Renom tingueren vinculació 

amb l‘Acadèmia de Belles Arts, però sobretot els dos últims hagueren de buscar altres 

escenaris per trobar el reconeixement a les seves creacions fotogràfiques. 

 

En tercer lloc, cal també constatar que la majoria de les vegades els concursos i les 

exposicions de fotografia estaven exclusivament dedicats a aquesta disciplina. Només 

en 27 dels 91 certàmens organitzats la fotografia va compartir escenari amb altres 

camps artístics. Cal precisar que aquest va ser el cas de les dues primeres exposicions 

celebrades els anys 1894 i 1895, i de la majoria d'activitats organitzades per 

l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, en les quals la fotografia tenia un paper destacat 

però no pas central. 
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En el cas de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, els principals dinamitzadors de la 

pràctica fotogràfica foren la Secció d‘Art i Arqueologia i la Congregació Mariana de 

Sant Lluís. Al darrera d‘aquestes dues seccions hi havia novament el lideratge de 

Francesc Casañas Riera, Lluís Mas Gomis i Joaquim Garriga Casals, que convertiren 

la fotografia en una activitat cultural present en molts dels actes organitzats per 

l‘entitat. Per tant, en aquest cas, van ser els associats els qui fomentaren l‘afició per la 

fotografia en el si de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell i no pas a l'inrevés. 

Segurament, de no haver estat per l‘impuls d'aquests tres devots catòlics tot això no 

hauria succeït, i el paper de l‘entitat a partir de 1921 hauria estat molt més difús. 

 

A més de l‘Acadèmia Catòlica, a partir de la dècada de 1920 els principals impulsors 

dels concursos i exposicions de fotografia van ser les entitats excursionistes: el Centre 

Excursionista del Vallès, el Centre Excursionista Sabadell i en menor mesura, a partir 

dels anys 30, l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. El seu lideratge va ser 

indiscutible, amb l'organització de 37 de les 70 activitats esdevingudes entre 1920 i 

1936. És a dir, el 52,85%. Per a aquests excursionistes, la fotografia era una activitat 

cultural, però també un espai des del qual podien reivindicar el caràcter artístic de les 

seves creacions, més enllà d'una simple activitat de lleure. Malgrat ser fotògrafs 

aficionats, la majoria dels participants en les activitats de les seccions de fotografia de 

les entitats excursionistes eren fotògrafs amb ―aspiracions serioses‖ que volien 

conduir la seva obra cap a l‘àmbit artístic, en contraposició als ―kodakistes‖, que eren 

aficionats estacionals amb coneixements rudimentaris. 

 

Altres entitats que s‘interessaren per promocionar concursos o exposicions de 

fotografia foren el Círcol Republicà Federal (1920, 1921), el Niu Artístic de Gràcia 

(1920), l‘Associació de la Premsa de Sabadell (1926), la Schola Cantorum (1925, 

1927) o la Secció Gràfica de l‘Aeroclub de Sabadell (1933). Encara que es tracta 

d‘experiències puntuals disperses en el temps, demostren la diversitat i pluralitat que 

havia assolit la fotografia entre els diferents estrats socials i culturals de la ciutat. 

 

Paral·lelament, cal destacar l‘interès que tingueren les marques i els establiments de 

venda de material fotogràfic per estimular la venda dels seus productes entre els 

aficionats. Un dels camins per promocionar-se foren els concursos i exposicions. En 

el cas de Sabadell la casa Andrés va organitzar un important concurs el 1925, que 

s‘analitzarà amb detall més endavant, i la marca Kodak promocionà una exposició de 

fotografies d‘aficionats a l‘Ateneu el 1929. 

 

Un últim element d‘interès són les dues exposicions de fotografia amateur 

organitzades per Indústries Vilà, filial de Sabadell Tèxtil S.A., amb les creacions dels 

seus treballadors. La primera mostra es va poder visitar a l‘Acadèmia de Belles Arts 

el 1930, i la segona al Centre Excursionista Sabadell el 1932. Les exposicions 

serviren per cohesionar el grup d‘empleats però també van sorprendre per la seva 

qualitat. Això va fer que l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya acollís als seus salons 

el certamen de 1932
1169

. 

 

 

 

                                                 
1169

 La Veu de Catalunya, 22 de gener de 1932, p. 6. 
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    CRONOLOGIA 

  ENTITAT 

ORGANITZADORA 

1894-

1909 

1910-

1919 

1920-

1929 

1930-

1936 

TOTAL 

1 A.E. Terra i Mar       4 4 

2 Acadèmia Catòlica de 

Sabadell 

    8 3 11 

3 Acadèmia de Belles 

Arts 

1 4 6 2 13 

4 Aeroclub de Sabadell       1 1 

5 Ajuntament de 

Sabadell 

3 7 1   11 

6 Antoní Oliver Turull 1       1 

7 Aplec d‘esperantistes 

de Sabadell i Terrassa  

  1     1 

8 Associació de la 

Premsa de Sabadell 

    1   1 

9 Casa Andrés     1   1 

10 Centre Català de 

Sabadell 

2 1     3 

11 Centre Excursionista 

del Vallès 

    4 11 15 

12 Centre Excursionista 

Sabadell 

    5 13 18 

13 Centre Industrial de 

Sabadell 

1       1 

14 Círcol Republicà 

Federal 

    2   2 

15 Comissió pro pintures 

murals de Barberà 

    1     

16 Comitè Català de 

Refugis 

      1 1 

17 Indústries Vilà       2 2 

18 Kodak     1   1 

19 Niu Artístic de Gràcia     1   1 
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20 Schola Cantorum     2   2 

  TOTAL 8 13 33 37 91 

 

Seguint un fil cronològic, els concursos i exposicions de fotografia organitzats durant 

la dècada de 1910 van tenir com a principals protagonistes a l‘Ajuntament de Sabadell 

i l‘Acadèmia de Belles Arts. Aquesta última sempre va optar perquè les seves mostres 

focalitzessin l‘atenció cada vegada en artistes diferents, com va ser el cas de 

l‘exposició de paisatges nevats de Can Feu de Fermí Abad Ribera (1910)
1170

, les 

creacions artístiques del barceloní Amadeu Mariné Vadalaco (1911)
1171

 o la 

retrospectiva de l‘obra de Joan Vilatobà Fígols celebrada al saló principal de la Caixa 

d‘Estalvis de Sabadell (1919). 

 

L‘exposició de Fermí Abad va tenir un escàs seguiment en la premsa local, però La 

Ilustració Catalana sí que se‘n va fer ressò publicant una fotografia del Pla de l‘Amor 

el 3 d‘abril de 1910. Pel que fa a l‘exposició dedicada, un any més tard, al barceloní 

Amadeu Mariné, tenim molta més informació gràcies a una ressenya publicada pel 

Diari de Sabadell. Segons l'article, la mostra constava de setze ―artístiques 

fotografies‖ que eren els retrats dels poetes Gabriel Alomar i Santiago Rusiñol, 

l‘actriu Margarida Xirgu representant La Reina Jove i Miqueta y sa mare, Margarita 

Xirgu i l‘actor Miquel Ortín Paesa representant Els Zin-calos i Apaches, l‘actriu 

Mercedes Pérez de Vargas, l‘actor Enric Giménez Lloberas, dos nens el dia de la seva 

primera comunió, una dona alletant una criatura, dos nens tocant el piano, un pianista, 

una testa de dona, un retrat del segle XVIII i un retrat amb el títol Repassant la lliçó. 

 

Segons el rotatiu sabadellenc ―tots (els retrats) criden poderosament l‘atenció per son 

gust artístic y neta execució‖ i recorda que Amadeu Mariné ja havia estat premiat 

anteriorment en un concurs local organitzat pel Centre Industrial (1909) el jurat del 

qual estava format per reconeguts artistes, com Pau Audouard, Marià Tamburini 

Joaquim Vancells o Joan Vilatobà entre d‘altres. Segons el Diari de Sabadell, aquell 

certamen va servir a Mariné ―d‘estímul per emprendre una forta volada artística, 

veient al següent any coronats novament els seus esforsos en València, en quina ciutat 

tant se cultiva l‘art fotogràfic, y darrerament en París, en el concurs internacional, els 

seus treballs varen merèixer el Gran Premi‖
1172

. 

 

L‘exposició de l‘Acadèmia de Belles Arts dedicada a Amadeu Mariné el 1911 

consolidava la relació d‘aquest fotògraf amb la ciutat de Sabadell i alhora servia per 

mostrar alguns dels aspectes pels quals era més conegut: els retrats d‘escena d‘actors i 

d'actrius del món del teatre. Amadeo, com signava les seves obres, posava el retrat al 

servei dels actors: els fotografiava adoptant el paper dels seus personatges, una 

convenció de la imatge teatral, però l'actor no hi abdicava de la seva identitat pròpia. 

 

Durant la Festa Major de 1910 també va tenir lloc la II Exposició d‘Aeronàutica i 

Aviació organitzada pel Centre Català de Sabadell, que va comptar amb ―una 

magnífica col·lecció de trescentas fotografias y caricatures referents a l‘aviació‖
1173

. 

                                                 
1170

 Revista de Sabadell, 10 de febrer de 1910, p. 4. 
1171

 Revista de Sabadell, 17 d‘agost de 1911, p. 4. 
1172

 Diari de Sabadell autonomista y d’avisos y noticies, 16 d‘agost de 1911, p. 2. 
1173

 Revista de Sabadell, 7 d‘agost de 1910, p. 3. 
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En aquesta ocasió el Centre Català de Sabadell, que acumulava una llarga tradició 

com a promotor local de la pràctica fotogràfica, va emprar aquest mitjà com una eina 

auxiliar per il·lustrar els avenços del sector de l‘aeronàutica, de gran importància, 

aquell anys, a la ciutat. La iniciativa era una continuació del certamen aeronàutic que 

uns mesos abans, entre el març i l‘abril, s‘havia celebrat al Saló Reig, situat al Passeig 

de Gràcia de Barcelona. Aquests dos esdeveniments quasi simultanis foren motivats 

per la gran expectació que havia despertat el primer vol en aeroplà a l‘Estat espanyol, 

efectuat a l‘hipòdrom de Can Tunis l'11 de febrer de 1910. 

 

La mostra sabadellenca es va inaugurar el 31 de juliol, i una part de la premsa va 

informar de l‘esdeveniment amb il·lustracions fotogràfiques, un fet poc habitual en el 

cas de la premsa local. Concretament, el Diari de Sabadell, creat poc abans, dedicava 

la portada del 10 d‘agost de 1910 a una crònica de l‘exposició il·lustrada en el cos 

central de la pàgina amb una imatge de la sala d‘exposicions, obtinguda a partir d‘una 

postal editada per Josep Obradors. Aquesta mateixa imatge també va ser emprada per 

la revista barcelonina Aviación
1174

. Un tercer rotatiu que se‘n va fer ressò va ser La 

Ilustració Catalana, que publicava una fotografia de Fermí Abad Ribera
 1175

.  

 

 
Entrada de l‘exposició d‘Aeronàutica organitzada pel Centre Català de Sabadell. Imatge publicada per 

La Ilustració Catalana el 7 d‘agost de 1910 i autoria de Fermí Abad Ribera.  

 

Els concursos fotogràfics organitzats per l‘Ajuntament de Sabadell entre 1912 i 1918 

van estar sempre circumscrits al marc de la Festa Major, i presentaven un doble perfil. 

Per una banda hi havia els concursos de fotografia orientats a estimular els aficionats 

perquè retratessin els esdeveniment més representatius de la Festa Major. Per l‘altra 

els anomenats ―concursos d‘aprenents‖, amb els quals, entre els anys 1915 i 1916, el 

consistori va voler premiar l‘excel·lència en els treballs d‘aquells que s‘iniciaven en 

disciplines artístiques, com per exemple la fotografia. 

 

El concurs de fotografies de 1912 va comptar amb un jurat format pels tres principals 

fotògrafs professionals de l‘escena local: Joan Vilatobà Fígols, Albert Rifà Planas i 

                                                 
1174

 Aviación, 1 de setembre de 1910, p. 112.  
1175

 La Ilustració Catalana, 7 d‘agost de 1910, p. 5. 
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Antonio Soldevila López de Ochoa. La decisió salomònica de compartir el premi 

entre els antics socis Josep Obradors i Josep Boixadera i de concedir un accèssit a 

l'emergent Francesc Casañas Riera segurament va causar tensions, i en les següents 

edicions l‘Ajuntament va plantejar un model de concurs diferent. El canvi més 

important va ser que els propers certàmens admetrien exclusivament les col·leccions 

presentades pels fotògrafs aficionats, intentant així evitar disputes ferotges entre els 

professionals. Les edicions de 1913, 1914, 1916 i 1918 foren un monòleg absolut de 

Francesc Casañas, que sempre acaparava el primer premi, acompanyat en segona 

posició de Josep Obradors, Jaume Miró i Josep Figuerola respectivament. Un altre 

aspecte que tingueren en comú aquests quatre últims certàmens va ser que ni la 

premsa ni la documentació conservada als expedients municipals de Festa Major 

especifiquen el nom de les persones que van exercir de jurat. Aquest silenci podria 

indicar que no es tractava de personalitats significades, però també responia a la 

voluntat del jurat de romandre en l‘anonimat a causa de la mala experiència de 1912. 

Finalment, cal tenir en compte que el veredicte dels concursos es publicava un parell 

de setmanes després de la Festa Major, normalment a finals d‘agost, perquè així els 

participants tenien temps de presentar les seves col·leccions i el jurat tenia també un 

marge prudencial per avaluar-les. Un retard que va acabar provocant una pèrdua 

d‘interès per part dels mitjans escrits, que amb prou feines es feren ressò dels 

guanyadors en considerar que aquesta informació quedava desactualitzada per als 

lectors. 

 

Pel que fa als concursos d‘aprenents de 1915 i 1916, l‘Ajuntament de Sabadell va 

comptar en totes dues ocasions amb un jurat d‘acreditada experiència per donar més 

relleu al veredicte final. En el 1915 el jurat estava format per dos fotògrafs 

professionals: Joan Vilatobà Fígols i Albert Rifà Planas
1176

. L‘any 1916 es produïren 

variacions, però es mantingué el mateix esperit: els jurats van ser Albert Rifà Planas, 

Joaquim Deu Papell i Pere Figueras Rius
 1177

. 

 

Segons les bases del primer concurs d‘aprenents (1915), podien concórrer per separat 

tant fotògrafs aficionats com professionals. Ambdós havien de presentar ―una 

col·lecció artística composta per deu fotografies com a mínim‖, i es dotaria als 

guanyadors de cada categoria amb un premi de 50 pessetes. Segons la documentació 

conservada en l‘expedient de cultura del concurs, un dels premis va recaure en Fermí 

Abad Ribera per la sèrie Contra llum i l‘altre es va repartir entre dues col·leccions 

amb el lema Passatemps, autoria de Teodoro Frey, i Efecte de la llum, autoria de 

Josep Cardó, que van rebre 30 i 20 pessetes respectivament. Un any més tard, el 1916, 

el consistori va repetir el concurs novament en el marc de la Festa Major i amb les 

mateixes condicions. Es van presentar quatre col·leccions, totes premiades 

salomònicament. El primer guardó, per import de 40 pessetes, va recaure en el 

―fotògraf professional‖ Francesc Casañas Riera per la col·lecció presentada amb el 

lema Proves. A continuació el seguiren ―els aficionats‖ Maria Codina Duran amb un 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Cultura. Expedient 38/1915 sobre el ―Concurso de aprendices de 

artes y oficios‖. 
1177

 Segons la monografia L’Art Sabadellenc autoria d‘Andreu Castells, Pere Figueras Rius era un 

músic que alhora treballava com a retocador a l‘estudi de Joan Vilatobà Fígols. Per tant, és molt 

possible que aquest li hagués cedit el relleu com a jurat en el concurs d‘aprenents. Alhora, una altra 

font com l‘article de Joan Alavedra Subiranas titulat la banda municipal de música de Sabadell. Una 

història de la música oficial del municipi (1856-1981), publicat a la revista Arraona, afegeix que 

l‘agost de 1920 Pere Figueras va entrar a formar part de la Banda com a clarinet principal exercint 

també de professor a l‘Escola de Música Municipal.  
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segon premi de 25 pessetes per la col·lecció Assatjos femenins, Narcís Sardà 

Santigosa amb un premi de 15 pessetes per la col·lecció Can Feu i un autor 

desconegut amb un premi de 10 pessetes per la col·lecció Paisatge
 1178

.  

 

En els veredictes dels jurats d‘ambdós concursos només s‘esmenten el lema i l‘import 

rebut per les col·leccions premiades. Per identificar-ne l‘autoria ha calgut revisar la 

llista d‘ingressos bancaris que l‘Ajuntament va fer a la Caixa d‘Estalvis de Sabadell, 

però en aquesta font només hi apareixia el nom del titular i el seu import. Aquesta 

dissociació de la informació, al nostra parer, respon a la voluntat del concurs de 

premiar l‘esforç creatiu dels autors d‘una manera anònima. Però ens ha semblat que 

calia lligar tota la informació, perquè altrament s‘hauria omès un fet tan 

transcendental per a la història de la fotografia local com el primer premi obtingut per 

una dona en un concurs de fotografia. La figura i el triomf de Maria Codina Duran 

estan àmpliament analitzats en el capítol 7 d‘aquesta tesi. 

 

La dècada de 1920 s‘iniciava amb un concurs fotogràfic organitzat pel Niu Artístic de 

Gràcia, en el que va resultar guanyador Francesc Casañas Riera per ―la millor 

reproducció d‘un quadro a l‘oli‖
1179

. Un any més tard, entre el 5 i el 28 d‘agost de 

1921, la Joventut Excursionista del Círcol Republicà Federal dedicava una exposició 

en el marc de la Festa Major al reconegut fotògraf local Joan Vilatobà Fígols. Segons 

una crònica de La Veu de Catalunya redactada després del tancament de la mostra, ―la 

trentena d‘obres que ha exposat l‘artista sabadellenc constitueixen veritables 

meravelles. N‘hi ha com Alegria gitana, cap d’avi, Tanagra, Serenitat, Salomé, 

Reminiscències del jardí dels Medicis, El fumador i altres que es poden considerar 

com obres definitives‖
1180

. 

 

Això no obstant, el concurs que va marcar un canvi en la tendència de les entitats 

organitzadores de certàmens fotogràfics va ser el Concurs fotogràfic dedicat al 

monestir de Sant Cugat del Vallès, organitzat per la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès el maig de 1921. A partir d‘aleshores les entitats 

excursionistes locals lideraren indiscutiblement l‘organització de concursos i 

exposicions de fotografies desplaçant per complert a l‘Ajuntament de Sabadell i 

l‘Acadèmia de Belles Arts. Només l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell va ser capaç de 

mantenir una programació cultural estable on la fotografia sempre hi va tenir cabuda. 

 

En aquell moment la junta directiva de Secció de Fotografia estava presidida per 

l‘empresari i fotògraf aficionat Joaquim Garriga Casals, acompanyat per Francesc 

Casañas Riera a la vicepresidència, Fermí Abad Ribera a la secretaria i Lluís Mas 

Gomis com a vocal
1181

. Val la pena destacar que aleshores Francesc Casañas i Fermí 

Abad eren els dos fotògrafs aficionats sabadellencs més premiats i gaudien d‘un 

prestigi més enllà dels límits de la ciutat. Paral·lelament, com veurem una mica més 

endavant, Francesc Casañas i Lluís Mas Gomis també promocionaren la pràctica de la 

fotografia a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell. El lideratge de tots ells va afavorir un 

canvi de paradigma on l‘excursionisme i el catolicisme van prendre el relleu com a 

catalitzadors de les activitats relacionades amb la fotografia. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Cultura. Expedient 1/1916 sobre el ―Celebración del segundo 

concurso de aprendices‖. 
1179

 Revista de Sabadell, 29 de setembre de 1920, p. 2. 
1180

 La Veu de Catalunya, 29 d‘agost de 1921, p. 4. 
1181

 Fulla mensual del Centre Excursionista del Vallès. Novembre-desembre de 1920, p. 3  
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Per promocionar el primer concurs fotogràfic dedicat al monestir de Sant Cugat del 

Vallès, la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès va organitzar entre 

febrer i març tres sortides perquè els associats poguessin treballar les col·leccions amb 

les que participarien
1182

. Finalment, el concurs va veure la llum el mes d‘abril amb un 

jurat de luxe format per Enric Vilaseca en representació del Centre Excursionista de 

Catalunya, Francesc Pulit Tiana en representació de l‘Acadèmia de Belles Arts, el 

fotògraf professional Joan Vilatobà Fígols i els socis Francesc de Paula Bedós, 

Joaquim Garriga Casals com a president de la secció organitzadora i Albert Mosella 

Comas que, a més de president de l‘entitat, exercia de secretari
1183

. 

 

A principis d‘abril el jurat informava que s‘havien presentat 18 col·leccions, amb un 

total de 258 fotografies
1184

 i, deu dies més tard, publicava el veredicte premiant en 

primer lloc al fotògraf professional local Ricard Carrera. Els altres premiats foren els 

barcelonins Joan Rocabert (tercer premi), Josep Sala Campos (quart premi) i Emili 

Godes Hurtado (dos accèssits), mentre que alguns membres de la junta, com Lluís 

Mas (segon premi) i Francesc Casañas (cinquè premi) també van veure recompensats 

els seus treballs. Finalment, es va concedir un premi extraordinari al respectat Miquel 

Casas Trullàs
1185

.  

 

Els excursionistes sabadellencs aficionats a la fotografia no només aspiraven a 

documentar gràficament les seves expedicions a la natura sinó que pretenien elevar les 

seves creacions a la categoria d‘art. El juny de 1921 Francesc de Paula Bedós Arnal 

justificava aquests postulats en un article titulat Elogi de la fotografia artística 

publicat al butlletí mensual Nostra Comarca. Segons Bedós: 

 
―La fotografia, amb la seva aparença de joc, ha vingut a ésser un dels factors més 

importants per a l‘augment de cultura, perquè és un poderós auxiliar de totes les 

ciències i de totes les arts. Aplicada a l‘excursionisme, que és el què aquí ens atany, 

el seu camp d‘acció és extensíssim. Per mig d‘ella l‘excursionista afina els sentits, 

educa el sentiment estètic i enrobusteix la seva potencialitat cerebral; experimenta 

un goig i fa treball fructífer. D‘un company inanimat en fa un company espiritual, 

que té l‘avantatge d‘ésser arxiu de totes les seves palpitacions (...) I els que fan això 

són homes superiors; l‘home superior és un home artista i és un bon patrici. I jo dic 

un home bo‖
1186

.  

 

Altres motius que permeten considerar l‘any 1921 com un punt d‘inflexió en la 

presència de l‘excursionisme dins el camp de la fotografia foren l‘inici de la 

publicació del butlletí Nostra Comarca, la consolidació de la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista Sabadell i una frenètica activitat el mes de novembre amb una 

nova exposició del Centre Excursionista del Vallès i la primera mostra de la 

                                                 
1182

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Febrer de 1921, p. 17 i març de 1921, p. 35. 
1183

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Maig de 1921, p. 60. 
1184

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Abril de 1921, p. 44. 
1185

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Maig de 1921, p. 64. 
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 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Juny de 1921, p. 65-67. 
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Congregació Mariana de Sant Lluís, que comptava amb la col·laboració de diverses 

entitats d‘àmbit local i nacional. 

 

El butlletí mensual Nostra Comarca va veure per primera vegada la llum el febrer de 

1921 com una publicació conjunta del Centre Excursionista del Vallès i el Centre 

Excursionista Sabadell. Substituïa la concisa fulla mensual que entre el 1917 i el 1921 

havia anat publicant amb una periodicitat variable el Centre Excursionista del Vallès. 

Des del principi Nostra Comarca va donar protagonisme a la fotografia, bé fent un 

seguiment dels concursos i exposicions de fotografia que organitzaven qualsevol de 

les dues entitats, bé fent-se ressò dels premis obtinguts per alguns dels associats, 

publicant imatges o informant de les novetats en les seccions de fotografia. El butlletí, 

de periodicitat irregular, va viure una segona etapa entre el juny de 1925 i l‘hivern de 

1932 com a portaveu únic del Centre Excursionista del Vallès, després que el Centre 

Excursionista Sabadell decidís emprendre el seu propi butlletí. El febrer de 1935, 

després d‘uns anys sense cap altaveu, la Secció d‘Esports de Muntanya lideraria la 

publicació de la revista trimestral La Muntanya, dedicada especialment a l‘escalada i 

l‘esquí, però en la qual la fotografia continuava il·lustrant articles o informant de les 

activitats fotogràfiques de l‘entitat. A continuació s‘adjunten tres taules: la primera 

amb els components de la junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès; la segona amb els socis que van publicar fotografies al 

butlletí Nostra Comarca; i la tercera dels socis que van publicar fotografies a la 

revista La Muntanya: 

 

Juntes directives de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès 

Any Càrrecs 

1909 Manel Molins Margenat (president), Alfons Altayó Ubach 

(vicepresident) i Josep Buxeda Clarà (secretari)
1187

. 

1910 Alfons Altayó Ubach (president), Joaquim Garriga Casals 

(vicepresident), Isidoro Comas (arxiver), Fermí Abad Ribera 

(secretari)
1188

. 

1918 Joaquim Garriga Casals (president), Fermí Abad Ribera (vicepresident) 

i Francesc Casañas Riera (secretari)
1189

. 

1919 Joaquim Garriga Casals (president), Fermí Abad Ribera (vicepresident) 

i Francesc Casañas Riera (secretari)
1190

. 

1920-1921 Joaquim Garriga Casals (president), Francesc Casañas (vicepresident), 

Fermí Abad Ribera (vocal) i Lluís Mas Gomis (secretari)
1191

. 

1922 Joaquim Garriga Casals (president), Francesc Casañas (vicepresident), 

Fermí Abad Ribera (vocal) i Lluís Mas Gomis (secretari)
1192

 

                                                 
1187

 Revista de Sabadell, 14 de febrer de 1909, p. 4. 
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 Revista de Sabadell, 24 d‘octubre de 1910, p. 3. 
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 Revista de Sabadell, 18 d‘octubre de 1918, p. 2.  
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 Fulla mensual del Centre Excursionista del Vallès. Novembre de 1919, p. 4. 
1191

 Fulla mensual del Centre Excursionista del Vallès. Novembre-desembre de 1920, p. 3. 
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1925 Fermí Abad Ribera (president), Francesc Casañas Riera (vicepresident); 

Narcís Sardà Santigosa (secretari)
1193

. 

1926 Domènec Llobet (president), Francesc Casañas (vicepresident), Andreu 

Montlló (secretari)
1194

. 

1927 Francesc Casañas Riera (president); Lluís Mas Gomis (vicepresident); 

Fermí Abad Ribera (secretari)
1195

. 

1929 Fermí Abad Ribera (president), Andreu Montllor i Cos (vicepresident) i 

Isidre Boix Carbonell (secretari)
1196

. 

1930 Andreu Mutlló i Cos (president), Fermí Abad Ribera (vicepresident), 

Lluís Mas Gomis (Lluís Mas Gomis), Pere Alemany Vila (vocal). 

1931 Camil Lluch (president), Fermí Abad Ribera (vicepresident), Llorenç 

Llobet (secretari), Lluís Mas Gomis (tresorer), Isidre Boix (arxiver)
1197

 

1933 Domènec Llobet  Padró (president), Fermí Abad Ribera 

(Vicepresident), Camil Lluch (secretari), Pere Roca (tresorer), Joaquim 

Jordana i Antoni Martí Basté (arxivers)
1198

. 

 

Socis que publiquen fotografies al butlletí Nostra Comarca (1921-1933). 

Any Nom i cognoms del soci. 

1921 Francesc Casañas Riera (5); Lluis Mas Gomis (2); Pere Astorch (3).  

1922 Francesc Casañas Riera (3); Josep Figuerola (1); Francesc Izard Bas (2) 

1923 Joan Junoy (4); J. Romeu (2); Francesc Izard Bas (1) 

1924 Francesc Izard Bas (2); Esteve Cirera (1);  

1925 Fermí Abad Ribera (1); Lluís Mas Gomis (2); Francesc Casañas Riera 

(4)
1199

 

1926 Francesc Casañas Riera (5); Fermí Abad Ribera (2)
1200

 

1931 Domènec Llobet (2); Lluch (1); Pere Alemany Vila (5); Fermí Abad 
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 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

de Sabadell. desembre de 1922, p. 262. 
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 Revista de Sabadell, 4 de gener de 1925, p. 4. 
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 Diari de Sabadell i sa Comarca, 31 de gener de 1926, p. 3. 
1195

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

de Sabadell. juny de 1925, p. 105. 
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 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 
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Ribera (2); Francesc Casañas Riera (2); Antoni Arissa (1); Lluís Mas 

Gomis (1); A, Montlló (1) 

1932-1933 R. Cid López (2); A Ballester (4); Jaume Tiana Anglí (3); R. De Semir 

(1); Pere Agras (1); Pere Alemany Vila (2); A. Montlló (1)
1201

 

 

Socis que publiquen fotografies al Butlletí del Centre Excursionista del Vallès: La 

Muntanya (1934-1935). 

Any Nom i cognoms del soci. 

1934-1935 Jaume Tiana Anglí (13); E. Toldrà (2); Àngel Casas (4); Lluís Estasen 

Pla (3); Miquel Crusafont Pairó (5); Llorenç Llobet Gràcia (1); M. 

Casas (1); D. Pujolà (2); J. Millan (2); Tomàs Llibre (1); J. Font (4); R. 

Masoliver (1); Ramon de Semir (2); A. Grasa (1); Ricard Mampel (1); 

Joan Alsina Giralt (1); Pere Monistrol (1); A. Ribas (1);  

 

Un altre esdeveniment cabdal va ser la consolidació de la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista Sabadell que havia estat creada el juny de 1920
1202

. La primera 

junta directiva coneguda data del febrer de 1921 i estava presidida per Josep Font 

Parés, acompanyat del comerciant Joaquim Garcia Miró a la secretaria i el matalasser 

Joan Ausió Santfeliu com a catalogador
1203

. L‘octubre d‘aquell any publicaren les 

bases del primer concurs fotogràfic, que estava reservat als socis de l‘entitat. 

Inicialment admetien col·leccions fins a finals d‘any per publicar el veredicte la 

primera quinzena de febrer de 1922 i acabar organitzant una exposició amb les 

imatges premiades, però l‘allau de propostes ho va endarrerir tot unes setmanes
1204

. 

Com era habitual en aquest tipus de certàmens, la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista Sabadell afavoria la participació organitzant diverses excursions 

fotogràfiques, i els socis s'hi van implicar patrocinant econòmicament alguns dels 

premis
1205

. Finalment un jurat format per Joan Vilatobà, Antoni Vila Arrufat i 

Joaquim Garriga Casals va fallar a favor de Josep Font, Pere Lleonart, Josep 

Figuerola, Carles Fàbregas i Josep Guitart en el tema de paisatge. En el tema 

d‘arquitectura van premiar Joan Ausió, Mateu Sangés, Martí Piqué i novament Josep 

Guitart, i, en el tema de marines, Francesc Izard. Les 70 fotografies guardonades es 

mostraren en una exposició inaugurada el 23 de febrer de 1922. El certamen del 

Centre Excursionista Sabadell va servir per mostrar l‘obra d‘una nova generació de 

fotògrafs aficionats vinculats a l‘excursionisme. Segons el butlletí Nostra Comarca, 

―les fotografies exposades, totes elles d‘un bon gust artístic, acrediten als concursants 
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Sabadell. febrer de 1922, p. 159. 
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que les han presentades, tenint en compte que gairebé la totalitat són debutants en 

aquest art‖
 1206

. 

 

El colofó a l‘any 1921 va arribar el mes de novembre quan el Centre Excursionista del 

Vallès va inaugurar una nova exposició dedicada a la ―naturalesa, monuments i 

objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic; folk-lore‖. Els socis expositors 

amateurs podien posar preu i vendre les imatges ―sense intervenció de cap 

representació del centre‖
1207

. Darrere d‘aquest iniciativa hi havia clarament l‘impuls 

de membres de la junta de la Secció de Fotografia, com Francesc Casañas o Lluís 

Mas. Segons la crònica d‘aquest últim publicada a Nostra Comarca, ―el conjunt 

demostra com sense recórrer a la galeria es poden fer obres de mèrit sobre una 

infinitat d‘assumptes. El vast camp que es presenta a la vista de l‘excursionista és tan 

dilatat i variat que arreu troba models i motius per a copsar amb la màquina, recollint i 

perpetuant així impressions que altrament s‘esvairien fàcilment de nostre ànim‖. 

Aquesta segona mostra va compaginar obres d‘autors veterans com Pere Dalmau 

Gorina o Francesc Pulit Tiana, amb aficionats consolidats de la talla de Francesc 

Casañas, Fermí Abad, Lluís Mas, Joan Gusi o Joaquim Garriga i encara un últim grup 

format per ―un estol de novells aimants de la fotografia‖, com Avelí Gómez, Artur 

Ribas o Carles Fàbregas
1208

. 

 

Paral·lelament, aquell mateix mes la Congregació Mariana de Sant Lluís també 

organitzava el seu primer concurs fotogràfic, en col·laboració amb la Mancomunitat 

de Catalunya, l‘Ajuntament de Sabadell, l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, el Centre 

Excursionista del Vallès, el Centre Industrial i alguns prohoms locals, com Antoní 

Oliver, Francesc Pulit Tiana i Ricard Sampedro. Segons les bases del concurs, ―per 

ben estimar la nostra terra convé abans coneixen les belleses que conté i els tresors 

que guarda. Amb aquesta finalitat i donant a l‘Art Cristià la importància que li 

pertoca‖ s‘animava ―als artistes de la fotografia‖ a participar apel·lant al ―deure que 

tenim tots d‘aportar a la Catalunya renaixent l‘esforç de cada ú‖. 

 

Com havia succeït en els altres primers concursos organitzats per les entitats 

excursionistes, la Congregació Mariana de Sant Lluís també es va esforçar per aplegar 

un jurat format per autoritats de prestigi en el món de la cultura catalana. En concret 

hi participaren Jeroni Martorell (Director del servei de catalogació de la 

Mancomunitat), Joaquim Folch i Torres (director dels Museus de Barcelona), Josep 

Mas (arxiver de la Catedral), Miquel Trens (conservador del Museu Diocesà), 

Joaquim Garriga (president de la secció fotogràfica del Centre Excursionista del 

Vallès) i Miquel Sanllehí (secretari del Centre Excursionista del Vallès)
 1209

. 

 

En aquesta ocasió el concurs fotogràfic de la Congregació Mariana de Sant Lluís va 

distingir amb un premi de 500 pessetes Francesc Casañas per una col·lecció de més de 

60 fotografies amb el lema de Tresor i a Lluís Mas Gomis per la col·lecció 
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Rodalies
1210

. Per tant, aquest primer certamen fotogràfic de la Congregació Mariana 

de Sant Lluís va posar en valor les propostes de persones afins a l‘entitat i amb una 

consolidada trajectòria local com a fotògrafs aficionats. Les fotografies premiades van 

ser demanades pel servei de Conservació i Catalogació de Monuments de 

Catalunya
1211

 que, a instàncies de la Mancomunitat de Catalunya, venia catalogant des 

de l‘any 1915 els arxius i biblioteques d‘interès històric. 

 

De fet, la Congregació Mariana de Sant Lluís i la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell continuaren impulsant amb molta empenta la 

pràctica de la fotografia els primers anys de la dècada de 1920. Cal destacar que 

durant aquest decenni l‘Acadèmia Catòlica, amb les seccions que li eren afins, fou 

amb 7, el centre que més concursos i exposicions de fotografia va organitzar, per 

davant de les entitats excursionistes locals. 

 

Darrere aquest ímpetu encomiable en el cas d'una entitat que, a priori, no tenia la 

promoció de la fotografia com un dels seus objectius principals, hi havia sobretot 

l‘inseparable tàndem format per Lluís Mas Gomis i Francesc Casañas Riera, que, a 

més d‘amics i d'apassionats de la fotografia, eren catòlics fervents. Ambdós foren els 

principals dinamitzadors del col·lectiu dels fotògrafs aficionats des dels càrrecs de 

Junta que exercien, tant a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell com al Centre 

Excursionista del Vallès, organitzant excursions, concursos i exposicions. 

 

 
Junta de la secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell. Drets d'esquerra a dreta: 

Josep Clapés González, Joan Casanovas (president), Domènec Soler Gili (honorari), Ramon Clapés 

González, ?. Asseguts: Lluís Mas Gomis i Francesc Casañas Riera, ca. 1927. Autor: desconegut. Fons 

Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FCR00621. 
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Entre 1922 i 1925 l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell va organitzar els següents 

certàmens: 

 

- Exposició de les col·leccions artístiques premiades en el concurs fotogràfic 

d‘art cristià del Vallès. Actes relacionats amb el cinquantenari de l‘Acadèmia 

Catòlica de Sabadell (1922). 

- Concurs fotogràfic durant una excursió a Sant Llorenç del Munt (1922). 

- Exposició de treballs artístics (1923). 

- Exposició- concurs de paisatges nevats de Can Feu (1924). 

- Concurs fotogràfic (1924). 

- Concurs fotogràfic durant una excursió a Sant Llorenç del Munt (1925). 

 

En el marc dels actes del cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, el 15 de 

febrer de 1922 es va inaugurar una doble exposició de fotografies. Per una banda, a la 

sala d‘actes es podien visitar les col·leccions premiades en el concurs fotogràfic 

organitzat per la Congregació Mariana de Sant Lluís l‘any anterior
1212

. Al mateix 

temps, la biblioteca hostatjava una mostra de ―fotografies artístiques‖ que havien estat 

premiades en altres concursos, obra de Francesc Casañas
1213

. La ressenya de l‘acte 

inaugural publicada pel periodista Leandre Roura Garriga a la Revista de Sabadell 

titulava l‘esdeveniment ―Manifestació d‘art a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell‖ i 

defensava el valor artístic de les creacions fotogràfiques locals, tot afirmant que 

―nosaltres que som uns verdaders enamorats dels artistes de casa nostra, devem fer 

constar que si glosem els noms de Casañas (Francesc), Mas (Lluís), Agulló (Miquel) i 

Ribatallada (Josep), no ho fem perquè sí, ho fem perquè ho val llur art i abnegació; 

som dels que sabem apreciar i apreciem les coses i les persones pel seu valor, i molt 

més si es tracta de gent de casa‖
1214

. 

 

Els èxits acumulats des del novembre de 1921 van animar els membres de la 

Congregació Mariana de Sant Lluís a organitzar un nou concurs fotogràfic. Aquesta 

vegada se celebraria durant la tradicional pujada anual que feien a la muntanya de 

Sant Llorenç del Munt, el 3 de setembre de 1922. Les col·leccions participants havien 

de fer-se durant l‘excursió i no podien haver estat premiades en altres concursos. Per 

animar a la participació, durant l‘ascens, Francesc Casañas s‘oferia a donar 

explicacions tècniques als assistents. Els tres guanyadors obtindrien un premi 

simbòlic consistent en un diploma complementat per una banda d‘excursionista, un 

bastó i una cantimplora respectivament. Es desconeix el veredicte que va donar un 

jurat format per Francesc Casañas (president), Lluís Mas (vocal), Ramon Clapés 

(vocal) i Josep Miquel (secretari)
1215

. 

 

En ocasions, a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, la fotografia hi compartia 

protagonisme amb altres disciplines. Aquest va ser el cas de ―l‘Exposició de treballs 

artístics‖ organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia i inaugurada el diumenge de 

Pasqua de 1923. Segons el butlletí Joventut, la mostra era ―una bella manifestació de 

l‘art en les seves diferents característiques, que evidencia l‘esforç incansable dels 

nostres consocis que dediquen llurs activitats al conreu de les belles arts‖. Entre els 

expositors hi havia ―Pere Arús, Valerià Barderi, Joan D. Casanovas, Francesc 
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Casañas, Modest Casademunt, Ramon Clapés, Pere Grau, Joaquim Garriga, Joaquim 

Mampel, Vicens Miquel, Lluís Mas, Camil Lluch, Jaume Pont, Domènec Soler i Joan 

Comas‖
1216

. 

 

Un any més tard, el 1924, aprofitant la copiosa nevada que havia caigut a Sabadell 

durant la matinada del 28 de febrer, un gran nombre d‘aficionats es van aventurar a 

documentar gràficament l‘esdeveniment. Coneixedors que ―el desenrotllo de les 

aficions fotogràfiques en nostra ciutat fa que el record d‘aquest espectacle, que sols 

podem fruir de quant en quant, perduri entre nosaltres‖
1217

, aviat la Secció d‘Art i 

Arqueologia va decidir organitzar un concurs dedicat als paisatges nevats del bosc de 

Can Feu
1218

. El jurat el formaven reconeguts membres de l‘entitat que alhora eren 

fotògrafs aficionats: Domènec Llobet Padrós, Joaquim Garriga Casals, Francesc 

Casañas Riera i Lluís Mas Gomis. L‘allau de col·leccions rebudes va obligar el 

tribunal a crear un premi extraordinari concedit a Àngel Casas, i accèssits en cada una 

de les tres categories previstes. Els premiats foren: Josep Figuerola (primer premi), 

Pere Monistrol (accèssit), Salvador Codina (segon premi), Joan Carol (accèssit), 

Francesc Aymeric (tercer premi) i Eugeni Sallent (accèssit)
1219

. El maig d‘aquell any, 

l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell també dedicaria una exposició monogràfica a 

les nevades del bosc de Can Feu immortalitzades per la càmera de Fermí Abad 

Ribera
1220

.  

 

Sens dubte, l‘esdeveniment fotogràfic més important que organitzaria la Secció d‘Art 

i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell va ser el concurs celebrat al llarg 

del primer semestre de 1924. Segons el secretari Ramon Clapés, en la memòria de 

l‘entitat encara hi havia ―l‘èxit indiscutible del concurs organitzat l‘any 1922 a 

l‘Acadèmia Catòlica per la benemèrita Congregació Mariana de Sant Lluís, ve ara la 

Secció d‘Art i Arqueologia, novell plançó del brancatge esponerós de la mateixa 

Acadèmia, a continuar aquella obra‖
1221

. Tantes eren les semblances entre els dos 

certàmens que fins i tot van repetir el tribunal, amb l'única diferència que el pintor 

Ramon Clapés González substituïa Josep Miquel com a secretari i s‘hi afegia com a 

vocal el també pintor i president honorari de la secció Domènec Soler Gili. 

 

El veredicte no va fer públic el nom dels guanyadors i només es coneixen a través de 

la premsa local els lemes de les col·leccions guardonades. En la categoria d‘Art rural 

es va concedir un primer premi a la col·lecció amb el mateix lema i dos accèssit a 

Recull i Roda Món. En la categoria de Creus Parroquials, el premi també va ser per a 

una col·lecció amb el mateix nom i, per últim, en la categoria Verges del Roser, el 

guardó va ser per a La Verge del Roser, amb un accèssit per a Petit Recull
 1222

. 

Malgrat l‘anonimat, és molt probable que entre els premiats hi hagués personatges 

afins a l‘Acadèmia, com Francesc Casañas i Lluís Mas Gomis.  
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Díptic amb les bases del concurs fotogràfic organitzat per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia 

Catòlica de Sabadell el gener de 1924 en col·laboració amb diferents entitats i particulars.  

 

L‘últim esdeveniment fotogràfic de la dècada de 1920 organitzat per la Congregació 

Mariana de Sant Lluís va ser una nova edició del concurs fotogràfic realitzat durant 

l‘ascens a la muntanya de Sant Llorenç del Munt el 27 de setembre de 1925. 

Novament el binomi format per Francesc Casañas (president) i Lluís Mas (vocal) 

formaria part del jurat, i en aquesta ocasió estarien acompanyats per Joan Comas 

(vocal) i Pere Ribera (secretari). L‘objectiu era tan planer com ―estimular més als 

amants de la fotografia i per servar un record de l‘excursió‖
1223

. Igual que en 

l‘anterior ocasió, es desconeix el nom dels guanyadors, tot i que l‘Acadèmia Catòlica 

de Sabadell, des de l‘octubre de 1924, ja disposava d‘un altaveu per donar a conèixer 

les seves novetats com era la publicació setmanal Nostra Comarca. El poc interès que 

mostraria la revista per difondre les activitats relacionades amb la fotografia són 

simptomàtics del pes que aquesta tenia dins de l‘entitat, i potser per aquest motiu 

caldrà esperar fins el 1932 per tornar a veure com la fotografia formava part d‘una 

exposició dedicada a la Mare de Déu del Roser. 

 

La segona meitat de la dècada de 1920 va començar amb el concurs fotogràfic 

organitzat per la Casa Andrés, l‘establiment de venda de material fotogràfic regentat 

per Pere Andrés Raich al carrer Víctor Balaguer número 43 de Sabadell. Segons les 

bases, el concurs pretenia ―donar una vegada més un impuls al noble i instructiu Art 

de la Fotografia‖ sense més aspiracions que ―ressenyar coses a on tot es plaer i vida, 

tan es així que podran concursar tots els aficionats, des del més humil al que tingui ja 

inspiracions més elevades‖. El certamen preveia fins a nou premis diferents en 

material fotogràfic per a les fotografies de tema lliure guardonades. Entre les poques 

condicions de l‘organització hi havia la petició que les imatges presentades fossin 

obra inèdita no premiada i que s‘abstinguessin de participar-hi els professionals. Com 

era habitual en els concursos dels primers anys 20, el tribunal estava format per 

fotògrafs prestigiosos: Joan Vilatobà Fígols (president), Domènec Llobet Padrós 
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(vocal), Fermí Abad Ribera (vocal), Albert Mosella Comas (vocal) i Lluís Mas Gomis 

(secretari)
1224

. 

 

Segons informava la premsa local, al concurs hi van concórrer 27 fotògrafs amb 115 

fotografies, ―una exuberant collita‖ que demostrava com ―entre els amateurs 

sabadellencs hi ha una bona orientació i comencen a fer alguna cosa ben estudiada i 

bastant ben desenrotllada‖. El veredicte del jurat era un radiografia que posava sobre 

taula un estol de nous fotògrafs molt vinculats a les entitats excursionistes locals i que 

eren els principals clients de la Casa Andrés. La llista de guardonats va ser: Joan 

Baptista Pobla (primer premi), Lluís Vilaró (segon premi), Carles Fàbregas (tercer 

premi), Jacint Loveras (quart premi), Josep Reixach (cinquè premi), Sallarès (sisè 

premi), Esteve Vives (setè premi), Joan Baulenas Mañosa (accèssit), Pere Alemany 

(accèssit), Joan Prats (accèssit), Miquel Suñé (accèssit), Álvaro Castro (accèssit), Joan 

Alavedra (accèssit), Joan Corderas (accèssit)
1225

. 

 

La iniciativa de promocionar els productes d‘un establiment fotogràfic a través d‘un 

concurs o d'una exposició es repetiria l‘any 1929 amb la coneguda marca Kodak. Per 

donar-se a conèixer entre els sabadellencs, el 28 de febrer aquesta marca va inaugurar 

una ―exposició de fotografies d‘aficionats‖ a l‘Ateneu. Paral·lelament, els tècnics de 

la marca Lluís G. Pacheco i Josep Planas Vila es posaven a disposició dels assistents 

per resoldre els dubtes que tinguessin o fer demostracions pràctiques de revelat i 

positivat amb productes Kodak, a plena llum
1226

. Tota una estratègia de màrqueting 

que volia consolidar el seu domini entre els productes consumits pels fotògrafs 

aficionats sabadellencs. Una crònica de la Revista de Sabadell afirmava que: 

 
―Kodak, la casa que con más asiduidad y cariño se ocupa de allanar el camino de 

los aficionados a la fotografía, expone estos días en el salón alto del Ateneo, una 

notable colección de fotografías que en verdad, vale la pena de visitar. (...) Las 

pruebas están montadas con sencillez y buen gusto, señalándose en cada una de 

ellas la clase de aparatos con que están tomadas y demostrando con ampliaciones 

hasta qué grado de perfección llegan los objetivos montados en los mismos‖
1227

. 

 

A part de les exposicions organitzades per marques o establiments de venda de 

material fotogràfic, la segona meitat de la dècada de 1920 també va acollir 

exposicions que intentaven emfasitzar el valor artístic de la fotografia. Concretament, 

l‘agost de 1924, coincidint amb la Festa Major, l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell va organitzar una exposició col·lectiva d‘art en la qual, malgrat que la 

pintura fos la protagonista principal, també es va comptar amb la presència dels 

fotògrafs Joan Vilatobà, Francesc Casañas, Domènec Llobet, Ricard Carrera i Antoni 

Serra. Segons la crònica del Diari de Sabadell, el públic i la premsa van acollir amb 

fredor ―la tradicional manifestació dels artistes sabadellencs‖ a causa de ―la manca 

d'un lletrer indicador ben vistent i el canvi de local‖
1228

. Lluny de caure en el desànim, 

l‘agost de 1926, la fotografia va tornar a estar present en una altra exposició 

col·lectiva d‘artistes sabadellencs organitzada de nou per l‘Acadèmia de Belles Arts. 

En aquesta ocasió els fotògrafs participants foren Fermí Abad, Francesc Casañas, 
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Miquel Mas i Antoni Serra; la crítica va afirmar que les seves obres ―eren les més 

simpàtiques de l‘exposició‖
1229

.  

 

El 1926 va acollir dues mostres més amb la presència de la fotografia dins del 

col·lectiu de les Belles Arts. En primer lloc, el mes de febrer, l‘Associació de la 

Premsa de Sabadell va organitzar una ―Exposició permanent d‘artistes sabadellencs‖ 

que va comptar amb un ―estudi fotogràfic‖ de Joan Gusi Oliveras, Francesc Casañas i 

Lluís Mas, ―tots tres noms força reconeguts i especialitzats en aquests delicats treballs 

de la cambra fosca i mestres de l‘objectiu‖
1230

.  

 

Durant el mes d‘abril, una altra mostra d‘especial interès va ser l‘exposició dedicada 

monogràficament als bromolis d‘Antoni Serra que havia organitzat l‘Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell. Segons una crònica publicada per la Revista de Sabadell, el 

fotògraf aficionat ―volgut amic i compatrici nostre, ha sortit ben airós de la prova i ha 

reeixit del seu intent. Potser s‘acusen d‘una certa ingenuïtat temàtica però aquesta 

mateixa simplicitat en l‘assumpte és el que li dona més interès‖
1231

. 

 

La tècnica del bromoli era un procediment fotogràfic pigmentari que presentava un 

aspecte semblant a l‘aiguafort. S‘havia començat a emprar amb certa assiduïtat a 

partir de la dècada de 1910 substituint altres tècniques com la goma bicromatada o les 

tintes grasses i havia estat àmpliament utilitzat pels fotògrafs pictorialistes malgrat la 

complexitat i el cost elevat. Pel que fa a l‘autor, és molt probable que es tracti 

d‘Antoni Serra i Serra, un escrivent nascut a Sabadell el 1888
1232

 del qual abans 

només tenim notícia a través de la publicació d‘un bromoli a l‘Almanac de les Arts 

(1924). Més endavant, el 1928, Antoni Serra formaria part, juntament amb Albert Rifà 

i Joan Garriga, del jurat del concurs de fotografies organitzat en ocasió del desè 

aniversari del Centre Excursionista Sabadell, un fet que porta a pensar que, més enllà 

dels seus vincles amb l‘Acadèmia de Belles Arts, també era excursionista i fotògraf 

aficionat. Com veurem, la tècnica del bromoli va ser àmpliament desenvolupada i 

difosa a Sabadell per Domènec Llobet Padrós. 

 

Una altra entitat que va apostar molt per la fotografia durant la segona meitat de la 

dècada de 1920 va ser el Centre Excursionista Sabadell, que en cinc anys va 

organitzar un concurs (1926) i dues exposicions (1925 i 1928). A més d‘aquests 

projectes, el març de 1925 també havien començat a publicar en solitari el Butlletí del 

Centre Excursionista Sabadell, abandonant la irregular línia editorial del butlletí 

Nostra Comarca, compartit fins aleshores amb el Centre Excursionista del Vallès. 

Des d‘un primer moment la Secció de Fotografia va tenir un paper destacat en la nova 

publicació: hi informava bimensualment de les seves novetats i il·lustrava amb 

imatges dels socis el seu interior. Les fotografies publicades anaven més enllà de 

documentar gràficament els mèrits excursionistes dels seus autors, i en ocasions 

mostraven excel·lents obres amb pretensions artístiques, com el bromoli del port de 

Tarragona de Domènec Llobet Padrós
1233

 o el reportatge del castell de Can Feu de 

Joan Gusi Oliveras
1234

 per esmentar alguns exemples. El Butlletí del Centre 
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Excursionista Sabadell va estar en funcionament fins el juny de 1937, i és una font 

imprescindible per conèixer de primera mà la feina dels fotògrafs aficionats més 

actius de l‘entitat. A continuació s‘adjunten dues taules, la primera amb els membres 

de la junta directiva de la Secció de Fotografia, i la segona amb els socis que van 

publicar fotografies en el butlletí de l‘entitat: 

 

Juntes directives de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell 

Any Càrrecs 

1921 Josep Font Parés(president), Joaquim Garcia (secretari) i Joan Ausió 

Santfeliu (catalogador).  

1922 Josep Font Parés (president)
1235

; Miquel Agulló (vicepresident); Josep 

Guitart (catalogador); Josep Figuerola (vocal); Josep Piñol 

(secretari)
1236

. 

1923 Joan Baulenas (president), Miquel Agulló (vicepresident), Francesc 

Vila (catalogador), Joan Roura (secretari) i Josep Guitart (vocal)
1237

. 

1924 Joan Baulenas (president), Ramon Romeu Rius (tresorer), Eugeni 

Sallent (catalogador), Esteve Vives (secretari) i Josep Guitart (vocal). 

1925 Joan Gusi Oliveras (president), Josep Reixach Julià (secretari)
1238

. 

1926 Joan Gusi Oliveras (president), Salvador Codina Fatjó (tresorer), Josep 

Guitart Antonell (vocal), Jacint Lloveres Mateu (vocal) i Josep Reixach 

Julià (secretari). 

1927 Carles Fàbregas Farell (president), Salvador Codina Fatjó (tresorer), 

Angel Casas Sanmartí (arxiver), Joan Valls Durban (vocal), Josep 

Reixach Julià (secretari). 

1928 Carles Fàbregas Farell (president), Salvador Codina Fatjó (tresorer), 

Josep Reixach Julià (secretari). 

1929 Joan Baulenas Mañosa (president), Joan Ausió Santfeliu (secretari), 

Pere Alemany Vila (tresorer). 

1930 Pere Alemany Vila (president), Josep Reixach Julià, Joan B. Mèrida 

Fontanet, Joan Mañosa Castellana i Joaquim Casanova Costa (vocals). 

1931 Àngel Casas Sanmartí (president); Joaquim Casanovas Costa 

(secretari); Joan Costa (vocal); Ramon Casanovas (vocal) i Joan 

Chamorro (vocal)
1239

. 

                                                 
1235

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 14 de febrer de 1922, p. 3. 
1236

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

de Sabadell. Febrer de 1922, p. 160. 
1237

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

de Sabadell. Febrer-març de 1923, p. 23. 
1238

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Març-abril de 1925, p. 11. 
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1932 Ramon Romeu Rius (president), Josep Ventura (secretari) i Joan 

Casanovas (tresorer). 

1933 Ramon Romeu Rius (president); Josep Ventura (secretari); Ramon 

Casanovas (comptador)
1240

. 

1934 Àngel Casas Sanmartí (president); Llibori Gallego (secretari); Josep 

Utesà (tresorer)
1241

. 

1935 Carles Guillem Montsech (president); Ramon Romeu Rius (secretari); 

Llibori Gallego (comptador-arxiver); Josep Borda (vocal)
1242

.  

1936 Josep Reixach (president); Josep Porta (secretari); Josep Riera 

(vocal)
1243

.  

 

Socis que publiquen fotografies al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

(1925-1936). 

Any Nom i cognoms del soci. 

1925 Joan Ferrés (2); Francesc Izard Bas (2); Pere Alemany Vila (1); Esteve 

Cirera (2); Joan Baptista Pobla (1); Josep Guitart Antonell (1); Llobet 

(1); Josep Reixach (2); Ramon Romeu Rius (1); Joan Gusi Oliveras (2); 

Albert Mosella Comas (3); Joan Baulenas (1); Joan Junoy (3); Miquel 

Solà (1); Esteve Vives (1). 

1926 Joan Baptista Pobla (1); Jaume Moratonas (2); Josep Figuerola (1); 

Josep Reixach (1); Francesc Izard Bas (4); Arnau Izard (1); Joan Junoy 

(3); Salvador Codina Fatjó (2); Ramon Romeu Rius (2); Josep Guitart 

Antonell (3); Domènec Llobet Padró (1); Alfons Altayó (1); Albert 

Mosella Comas (3); Esteve Cirera (1); Miquel Solà (1). 

1927 Agusti Guri Bros (1); Lluís Estasen Pla (2); Albert Mosella Comas (4); 

Ramon Ribera (1); Pere Alemany Vila (2); Eladi Marminyà (1); 

Domènec Llobet Padró  (2); Josep Font Parés (1); Ramon Romeu Rius 

(2); Josep Reixach (2); Francesc Izard Bas (1); Esteve Vives (2); Àngel 

Casas (1); Esteve Cirera (1); Joan Baulenas (1); Salvador Codina Fatjó 

(1); Joan Gusi Oliveras (7); Joan Sallent  (J.S.) (1). 

1928 Francesc Izard Bas (2); Joan Sallent (J.S.) (4); Joan Gusi Oliveras (6); 

Carles Guillem (4); Josep Reixach (3); Albert Mosella Comas (2); 

Esteve Cirera (2); Josep Riera (2); Joan Gusi Oliveras (2); Àngel Casas 

(1); Miquel Solà (1). 

                                                                                                                                            
1239

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Març-abril de 1931, p. 41. 
1240

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Gener-març de 1933, p. 207. 
1241

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Abril-juny de 1934, p. 22. 
1242

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Març-abril de 1935, p. 83. 
1243

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Abril-juny de 1936, p. 156. 
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1929 Ramon Arquer (2); Joan Baulenas (5); Joan Gusi Oliveras (5); Miquel 

Solà (1); Joan Mañosa (3); Carles Guillem (2); Salvador Codina (1); 

Jaume Prat (3); Àngel Casas (2); Joan Sallent (J.S.) (3); Joaquim Riera 

(1); Narcís Giró (3); Ramon Casanovas (2); Francesc Izard Bas (2); 

Jaume Moratonas (1). 

1930 Jaume Prat (2); Joan Vila Cinca (1); Albert Mosella (2), Cases (1); Pere 

Alemany Vila (6); Àngel Casas (2); Miquel Solà (4); Joan Gusi 

Oliveras (8); Salvador Codina (2). 

1931 Narcís Ricart (1); Salvador Codina (5); Miquel Solà (3); Carles Guillem 

(2); Àngel Casas (5); Costa (1); Joan Gusi Oliveras (3); Ramon Romeu 

(2); Rovira Bertran (1); Joan Ausió (1); Josep Guitart (1); Joan Mañosa 

(1); Ramon Casanovas (1); Ll. Creus Vidal (1); Francesc Casañas Riera 

(2). 

1932 Joan Baulenas (1); F. Barri (4); Miquel Solà (1); Ramon Casanovas (2); 

Francesc Izard Bas (4); Salvador Codina (1); Josep Utesà (1); Joan 

Baulenas (1); J. Barrillón (1); J. Cañomeras (1); Llibori Gallego (1); J. 

Grau (4); Joan Ausió (1); Àngel Casas (1) 

1933 Joan Baulenas (1); Joan Llobet (2); J. Bril (3); Salvador Codina (1); P. 

Trullàs (1); Àngel Casas (3); Joan Baptista Pobla (2); Ramon Romeu 

(2); Llibori Gallego (1) 

1934 Àngel Casas (3); Ramon Romeu (3); Sallés (1); Joan Gusi Oliveras (1); 

Llibori Gallego (1); Ramon Casanovas (2); Josep Utesà (1); V. Lladós 

(1); V. Cañomeras (1); Salvador Codina (1); A. Guarch (1). 

1935 Cirera (1); Magrinyà (1); Àngel Casas (3); Ramon Romeu Rius (2); R. 

Molins (2); J. Gonfaus (2); J. Vilarrubí (1); LL. Creus Vidal (1); Joan 

Valls Durban (1); C. Guillem (1); V. Lladós (1); J. Filella (1); E. 

Trullàs (1); V. Cañomeras (1); J. Freixanet (1); R. Vial (1); J. Reixach 

(1); A. Gonfaus (1). 

1936 R. Castellví (1); R. Vial (1); Joan Baulenas (1); J. Reixach (1); Ramon 

Romeu Rius (3); J. Riera (1); A. Guarch (1); Carbonell (1); Salvador 

Codina (1); P. Freixanet (1). 

 

Un dels grans objectius de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell 

va ser la creació d‘un arxiu fotogràfic que ―reuneixi les belleses artístiques, 

arqueològiques i naturals del terme de Sabadell‖
1244

. Les primeres mostres d‘aquesta 

sensibilitat van aflorar durant l‘excursió que l‘entitat va organitzar el 15 de novembre 

de 1925 amb la finalitat de ―fer un recull general de fotografies de la susdita 

muntanya i amb destinació al nostre arxiu fotogràfic‖
1245

. Uns mesos més tard, el 21 

de febrer de 1926, un grup de socis visitaren l‘arxiu fotogràfic d‘Adolf Mas Ginestà 

                                                 
1244

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, març-abril de 1929, p. 151.  
1245

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, novembre de 1925, p. 70. 
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(1860?-1936) a Barcelona per conèixer de primera mà el seu funcionament
1246

. Però 

caldrà esperar a l‘any 1929 per veure com la Secció de Fotografia donava l‘impuls 

definitiu al projecte. El primer pas es produí durant la Junta General celebrada el dia 

25 de gener, en què es va exposar davant dels socis ―tan bella iniciativa i creiem que 

dintre d‘un temps no llunyà serà un fet la seva instal·lació‖
1247

. Més endavant, en el 

butlletí del mes de setembre d‘aquell any, la Secció de Fotografia feia una crida als 

socis per la creació ―d‘un arxiu de fotografies del Vallès‖ que pretenia: 

 
 ―No eliminar res de tot el que nostra terra ens ofereix, puix que tota mena de 

paisatge, com tota mena de monuments i pobles i detalls de costums antics ha 

d‘estar comprès en l‘Arxiu concebut‖. Per aconseguir-ho demanaven que els 

fotògrafs prestessin ―per uns dies els negatius que tingueu, sien del tamany que 

sien, indicant el lloc on correspon la fotografia, amb la seguretat que se us 

retornaran en igual estat, un cop obtingudes les proves necessàries‖
1248

. 

 

La iniciativa es consolidaria al llarg de l‘any 1930 amb col·laboracions com la del 

soci Joan Baulenas, que va construir ―un enginyós aparell-premsa‖, o amb la creació 

d‘un laboratori fotogràfic
1249

. Alhora, el Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

recordava que ―la Secció de Fotografia està treballant amb un interès digne del millor 

elogi en l‘Arxiu Fotogràfic del Vallès‖ però ―cal que tots els nostres fotògrafs 

secundin aquesta important obra, aportant el seu concurs, ja sia concorrent a les 

excursions matinals que per ajudar a aquesta tasca s‘organitzaran, com també prestant 

llurs clixés inèdits, per treure‘n corresponent reproducció i engrossir d‘aquesta 

manera la col·lecció‖
1250

. Fruit d‘aquest esforç va sorgir una Exposició Retrospectiva 

de Sabadell celebrada al saló modernista de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell, concurs 

del qual parlarem amb detall una mica més endavant. Paral·lelament es va fabricar un 

moble arxiu per ―col·leccionar la feina feta‖, i es reconeixia que:  

 
―Tenint utensilis per treballar i moble per arxivar, la tasca de fer l‘Arxiu del Vallès 

serà ara més planera. Però amb tot, cal pensar també en la selecció i la qualitat del 

material recollit. Amb aquesta fi, fa temps que es parla d‘un concurs de fotografies 

dedicat al Vallès‖
1251

. 

 

L'empenta inicial va anar perdent impuls els anys següents, com demostra la memòria 

del curs 1932, en què el Centre Excursionista Sabadell reconeixia la disminució 

d‘ingressos: 

 
―Un cop començat l‘arxiu de fotografies del Vallès, no cal dir que la tasca 

primordial d‘aquesta Secció és la recollida de clixés dels nostres consorcis i fer-los 

reproduir per tal de catalogar-los. Aquest any les aportacions no han estat molt 

abundants, però contrasta amb el nombre d‘excursions que s‘han realitzat pels 

voltants de la nostra ciutat amb la fi primordial de plasmar amb la fotografia tot el 

paisatge i monuments arquitectònics. Es de creure, que en aquest curs que 

comencem, els nostres consorcis aficionats a la fotografia voldran col·laborar a la 

llarga tasca de l‘arxiu prestant cadascú els seus clixés, puix hem de voler tots 

                                                 
1246

 Revista de Sabadell, 19 de febrer de 1926, p. 3. 
1247

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, març-abril de 1929, p. 151. 
1248

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, novembre-desembre de 1929, p. 240-241. 
1249

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, gener-febrer de 1930, p. 280. 
1250

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, març-abril de 1930, p. 300. 
1251

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, gener-febrer de 1931, p. 3-4. 
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plegats tenir dintre de pocs anys, la més abundant col·lecció gràfica de la 

comarca‖
1252

.  

 

En el Butlletí del Centre Excursionista Sabadell no hi ha cap més referència a la 

consolidació de l‘Arxiu Fotogràfic del Vallès, un fet que fa pensar que l‘entusiasme 

viscut entre 1929 i 1931 després va anar decaient progressivament. 

 

La idea de crear un arxiu fotogràfic de la comarca del Vallès no va ser exclusiva del 

Centre Excursionista Sabadell. Si bé aquesta entitat excursionista va ser la que més 

esforços hi va dedicar, una altra, el Centre Excursionista del Vallès, també feia una 

declaració d‘intencions, el gener 1921, totinformant que ―la sección de fotografía del 

Centre Excursionista del Vallés tiene el proyecto de ir convocando una tanda de 

concursos fotográficos referentes a esta comarca, con el objeto de recoger fotografías 

selectas para formar un notable archivo gráfico de la comarca vallesana‖
1253

. Un dels 

principals dinamitzadors d‘aquest arxiu gràfic va ser Francesc Casañas Riera, que hi 

cediria bona part de la seva obra. 

 

Queda ben palès que les entitats excursionistes locals foren les primeres que van 

copsar el valor patrimonial de la fotografia i que van proposar, durant la dècada de 

1920, la creació d‘arxius gràfics per conservar la memòria col·lectiva de la comarca. 

Els socis de les seccions fotogràfiques del Centre Excursionista Sabadell i el Centre 

Excursionista del Vallès es van encarregar de recollir aquest llegat, de documentar-lo 

i de conservar-lo al llarg del temps. Segons els testimonis conservats a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell, el mètode de treball consistia a obtenir una còpia del clixé 

fotogràfic i enganxar-la en una cartolina que exercia de suport secundari, i en la qual 

es recollia informació descriptiva de la imatge. 

  

 

                                                 
1252

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, gener-març de 1933, p. 192-193. 
1253

 Revista de Sabadell, 26 de gener de 1921, p. 3. 
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Diferents models de suport secundari de cartolina que van fer servir les seccions de fotografia dels 

centres excursionistes sabadellencs per catalogar les imatges dels seus arxius gràfics. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. 

 

Tornant als concursos i exposicions organitzats pel Centre Excursionista Sabadell la 

segona meitat de la dècada de 1920, en primer lloc cal esmentar l‘Exposició de Tardor 

celebrada al local de l‘Acadèmia de Belles Arts el novembre de 1925. Aquesta mostra 

de 114 obres és una excel·lent radiografia dels socis aficionats a la fotografia actius en 

aquell moment. Hi participaren: Pere Alemany Vila, Joan Ausió Santfeliu, Joan 

Baulenas Blanch, Esteve Cirera, Salvador Codina Fatjó, Narcís Giró, Josep Guitart 

Antonell, Agustí Guri Bros, Joan Gusi Oliveras, Francesc Izard Bas, Joan Junoy, Pere 

Lleonart, Eladi Marminyà, R. Molins, Albert Mosella Comas, J. Pobla, Ramon 

Romeu, Lluís Trevejo i Esteve Vives. Segons la ressenya publicada per Lluís Creus al 

butlletí de l‘entitat ―una de les activitats del nostre centre que ha estat desenrotllada 

amb major eficàcia i que més ha contribuït a conquerir el prestigi que actualment 

gaudeix la nostra volguda entitat, és la secció de fotografia. (...) La fotografia no és 

art, digué un artista, però la fotografia pot esdevenir un art com ens ho acaben de fer 

palesar els nostres companys‖
1254

. 

 

                                                 
1254

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, desembre de 1925, p. 88-89. 
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Exposició de tardor organitzada per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell al local 

de l‘Acadèmia de Belles Arts el novembre de 1925. Imatge publicada al Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell el desembre de 1925. Autor: Joan Gusi Oliveras.  

 

L‘altre gran esdeveniment va ser el concurs ―de caràcter general‖ i ―amb el desig de 

fomentar l‘afició i el perfeccionament‖, organitzat entre novembre i desembre de 

1926; un jurat format pels pintors i fotògrafs aficionats Joan Vila Cinca i Joan Vila-

Puig, acompanyats del retratista Albert Rifà i del crític Joan Mates van guardonar amb 

deu premis
1255

 molts dels socis participants en l‘Exposició de Tardor de l‘any anterior. 

 

El veredicte del concurs es va publicar al butlletí de l‘entitat el mes de febrer de 1927, 

acompanyat de làmines que reproduïen algunes de les imatges guanyadores. A més, 

les 120 fotografies presentades es van exposar a l‘estatge social del Centre 

Excursionista Sabadell fins passades les festes de Nadal. Una mostra que reflectia 

―l‘encís i la boniquesa de les nostres contrades, plasmades per mans segures, en un 

bell reflex de bon gust i temperament artístic‖. Els autors premiats en el certamen van 

ser: Agustí Guri Bros (primer premi. Lema Terra catalana), Albert Mosella Comas 

(segon premi. Lema Llum), Ramon Ribera (tercer premi. Lema Parets velles), Pere 

Alemany Vila (quart premi. Lema Desembre), Eladi Marminyà (cinquè premi. Lema 

Tot caminant), Baldiri Sallarès (sisè premi. Lema Admirant la natura), Angel Casas 

(setè premi. Lema Tardor), Albert Mosella Comas (vuitè premi. Lema Pla i 

muntanya), Esteve Vives (novè premi. Lema Aurora), Joan B. Mèrida (desè premi. 

Lema De nostra terra)
1256

. 
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 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, setembre-octubre de 1926, p. 176. 
1256

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, gener-febrer de 1927, p. 215-216. 
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Claustre del monestir de Sant Cugat autoria d‘Agustí Guri Bros i guanyadora del primer premi del 

concurs de fotografia organitzat pel Centre Excursionista Sabadell el 1926. Lànima publicada el butlletí 

de l‘entitat el mes de gener-febrer de 1927.  

 

Un any més tard, el 1928, es complien deu anys de la fundació del Centre 

Excursionista Sabadell, i entre els principals actes de les anomenades ―festes del 

decennari‖ no hi podia faltar un concurs-exposició de fotografies. Entre el 25 de 

novembre i el 16 de desembre es va poder visitar a l‘estatge social de l‘entitat, situat 

al primer pis de la Rambla número 71, una mostra de 88 imatges distribuïda en dos 

salons. Segons la crònica del butlletí, ―ha estat opinió general que el nostre nucli 

fotogràfic ha millorat d‘ençà a la darrera manifestació i que el seu mestratge mereix 

les més sinceres lloances‖. Un jurat nomenat per l‘Acadèmia de Belles Arts i format 

novament per Albert Rifà, que en aquesta ocasió estaria acompanyat per Joan Garriga 

i el bromolista Antoni Serra, va premiar els fotògrafs aficionats més carismàtics: Joan 

Baulenas rebia la medalla d‘or per una col·lecció del santuari d‘Arola, el Pasteral i la 

masia del Montseny; Albert Mosella era distingit amb la medalla d‘argent; mentre que 

a Pere Alemany i Josep Reixach se‘ls concedia una distinció honorífica. A banda dels 

premiats, també van contribuir a l‘èxit de l‘exposició: Joan Junoy, M. Sicart, Miquel 

Solà, Francesc Izard Bas, C. Fàbregas, Salvador Codina, Alfons Altayó, J. Rovira, 

Angel Casas, Eladi Marminyà, J. Riera, J. Guri, J. Mañosa, Esteve Cirera, C. Guillem 

i J. Mèrida
1257

. El lliurament dels premis es va fer en el curs d'un dinar d‘homenatge 

als tres presidents que havia tingut el Centre Excursionista Sabadell des de la seva 

fundació, clausurant d‘aquesta manera les ―festes del decennari‖
1258

. 

 

Arribat aquest punt, convé aturar-se a analitzar la trajectòria dels socis del Centre 

Excursionista Sabadell més destacats en l‘àmbit de la fotografia durant la dècada de 

1920. En primer lloc cal posar en valor l‘obra d‘Albert Mosella Comas (Sabadell, 

1899- Barcelona, 1976), que va ser un dels fundadors i el primer president de l‘entitat 
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 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, gener-febrer de 1929, p. 112. 
1258

 Revista de Sabadell, 20 de desembre de 1928, p. 3. 
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fins el 1924. Fill d‘un oficial de telègrafs, heretà del seu pare l‘interès per les 

qüestions relacionades amb l‘electricitat, estudià peritatge elèctric i s'especialitzà en la 

fabricació de tubs i aparells de raigs X. Malgrat que no la va arribar a presidir mai, va 

ser l‘impulsor de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell l'any 

1920, i en va ser un membre molt actiu fins que, per motius professionals, va 

traslladar el seu domicili a Barcelona el 1930. Durant els anys 20 va ser un divulgador 

incansable tant en l'excursionisme com en la ciència, amb col·laboracions en la 

primera etapa del butlletí Nostra Comarca, articles al Diari de Sabadell (agost-

setembre de 1925) i al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. També va donar 

conferències descriptives de les excursions en les que participava, amb abundants 

projeccions d‘imatges. A part de la fotografia, també va ser un gran practicant de 

l‘esquí, usuari habitual de l‘estació de neu de la Molina. Finalment, va presidir el 

Centre Excursionista de Catalunya, entre 1959 i 1967, entitat de la qual era soci des 

de 1925 i amb la que sempre havia mantingut uns ferms lligams
1259

. 

 

Com a fotògraf coneixem la seva obra sobretot a través de les publicacions al Butlletí 

del Centre Excursionista Sabadell d'entre 1925 i 1930 i d'algunes de les fitxes de 

l‘Arxiu Fotogràfic del Vallès conservades a l‘Arxiu Històric de Sabadell. En la 

majoria dels casos es tracta d‘imatges relacionades amb les activitats organitzades per 

l‘entitat excursionista o bé són paisatges d‘alta muntanya. A més de participar en la 

majoria de les exposicions organitzades pel Centre Excursionista Sabadell durant la 

dècada de 1920, Albert Mosella també exercí habitualment de jurat en concursos. En 

aquest sentit, cal destacar el dedicat al monestir de Sant Cugat del Vallès al Centre 

Excursionista del Vallès (1921) o el de l‘establiment de venda de material fotogràfic 

Casa Andrés (1925). L‘última col·laboració documentada va ser la participació en 

l‘Exposició de fotografies de muntanya organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

el 1931. 

 

 

Pistes de Font Canaleta a l‘estació d‘esquí de la Molina (Ripollès) aproximadament el cap d‘any de 

1926. Autor: Albert Mosella Comas. Publicada al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell l‘abril-

març de 1927. 

                                                 
1259

 Comunicació llegida per Joan Alsina Giralt a la sessió plenària de la Fundació Bosch i Cardellach 

el 26 de febrer de 1977 de la qual se‘n publica un extracte en la Circular Informativa destinada als 

Membres i Protectors de l’Entitat el maig de 1977. Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ricard Simó 

Bach. Dossier biogràfic d‘Albert Mosella Comas. 
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Un altre nom clau de la Secció de fotografia del Centre Excursionista Sabadell va ser 

Joan Baulenas Mañosa (Sabadell, 1892-?). Teòric tèxtil d‘ofici, treballava a la fàbrica 

de cal Morral. Era un home de conviccions republicanes i federals que va militar al 

Círcol Republicà Federal. Després de la proclamació de la Segona República 

Espanyola va formar part del primer ajuntament republicà al capdavant de la regidoria 

d‘hisenda i governació. A part de la política i la fotografia, va mantenir una intensa 

activitat sòcio-cultural, i va col·laborar amb diferents entitats locals: va ser també 

cofundador i membre de la primera junta directiva del Club Natació Sabadell i 

fundador de la secció d‘escacs de la Cooperativa Sabadellenca
1260

. 

 

En el vessant de fotògraf aficionat, Joan Baulenas va sobresortir per la seva mirada 

artística com a paisatgista. La seva trajectòria pública havia començat amb una 

exposició al Círcol Republicà Federal l'any 1923, però el principal reconeixement li 

arribaria amb la publicació d‘una imatge de la llera del riu Ripoll a l‘Almanac de les 

Arts un any més tard, el 1924
1261

. Per altra banda, va presidir la Secció de Fotografia 

del Centre Excursionista Sabadell els anys 1923, 1924 i 1929, i va col·laborar 

esporàdicament al seu butlletí entre 1925 i 1936. El novembre de 1933 va veure de 

nou reconegut el seu treball, ara amb els procediments pigmentaris, quan el Centre 

Excursionista Sabadell li va dedicar una exposició monogràfica en què mostrà els seus 

bromurs i bromolis
1262

. 

  

 
La caseta de Sau, una masia del massís de les Guilleries. Última fotografia de Joan Baulenas Mañosa 

publicada al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell el gener-març de 1936.  

 

En tercer lloc, però no menys important que els anteriors, cal destacar el teòric tèxtil i 

més endavant empresari Pere Alemany Vila (Sabadell, 1902-1990). D‘esperit inquiet, 

amb tan sols 19 anys ja presidia la Joventut Recreativa del Centre Industrial i omplia 

els seus moments de lleure sobretot amb la pràctica de l‘excursionisme, la fotografia i 

                                                 
1260

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Joan Baulenas Mañosa. 
1261

 Aquesta mateixa fotografia es tornaria a reproduir al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell en 

el número de novembre-desembre de 1925. 
1262

 Revista de Sabadell, 17 de novembre de 1933, p. 3. 
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la música. Com a excursionista va militar al Centre Excursionista Sabadell fins l‘any 

1930, però discrepàncies amb la Junta Directiva el van portar a donar-se de baixa i 

ingressar al Centre Excursionista del Vallès. Paral·lelament va desenvolupar l‘afició a 

la fotografia, i va exercir de tresorer (1929) i de president (1930) de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell, i de vocal de la mateixa secció, però al 

Centre Excursionista del Vallès (1930), on era un nouvingut. Les imatges de Pere 

Alemany van ser premiades a diferents concursos entre 1925 i 1931, i es poden veure 

publicades als butlletins de les dues entitats excursionistes. Com a fotògraf va 

transcendir pel reportatge que va fer de l‘últim dia de mercat a la Plaça Major, el 2 de 

febrer de 1930, abans de que els paradistes es traslladessin al nou mercat dissenyat per 

l‘arquitecte Josep Renom Costa. Considerat un mestre per molt dels seus 

contemporanis, també va presidir el Càmera Club Sabadell entre 1961 i 1968. 

Finalment, la tercera gran afició que va tenir Pere Alemany va ser la música, sobretot 

com a cantaire de l‘Orfeó de Sabadell a partir del 1921
1263

.  

 

  
Últim dia de mercat a la Plaça Major de Sabadell, 2 de febrer de 1930. Reportatge pel qual es va fer 

cèlebre Pere Alemany Vila. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: CL00397. 

 

Un altre fotògraf aficionat estretament vinculat al Centre Excursionista Sabadell va 

ser l‘enginyer industrial Francesc Izard Bas (1872-1957). Format a l‘Escola 

d‘Enginyers de Barcelona, on es graduà amb altes qualificacions, va treballar tota la 

vida a l‘empresa familiar fundada pel seu avi matern, però també va col·laborar en 

diversos projectes, com el de la construcció de la Torre de l‘Aigua, actualment un 

emblema de la ciutat de Sabadell, exercint alhora d‘assessor tècnic en companyies 

com la Fàbrica del Gas, la metal·lúrgica La Electricidad (LESA) o l‘empresa tèxtil 

Manufacturas Carol
1264

. 

 

La col·lecció de fotografies familiar conservada a l‘Arxiu Històric de Sabadell, en el 

fons personal de la seva filla Maria Josepa, fa pensar que els inicis de Francesc Izard 

                                                 
1263

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Pere Alemany Vila. 
1264

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Francesc Izard Bas. 
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com a fotògraf cal situar-los al voltant de 1895. En un primer moment, com era 

habitual en molts aficionats, va centrar el seu interès en l‘àmbit familiar. Segurament 

l‘afició a l‘excursionisme i els viatges que realitzava pel continent europeu van 

estimular-lo a obrir el ventall de temes fins al punt de convertir-se en un dels millors 

fotògrafs locals de paisatges d‘alta muntanya. Col·laborador habitual del butlletí 

Nostra Comarca (1922-1924) i del Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-

1929, 1932), va començar publicant imatges del Pirineu català, però amb el pas del 

temps va ampliar el marc geogràfic amb indrets com ara Nuremberg (Alemanya) o 

Seefeld (Àustria), un fet poc habitual entre els seus contemporanis. Malgrat que 

només va ser premiat en una ocasió amb el primer premi del tema de marines, al 

concurs organitzat pel Centre Excursionista del Vallès el 1922, la principal aportació 

de Francesc Izard va ser saber transmetre l‘afició a la fotografia als seus fills Arnau i 

Maria Josepa. D'aquesta manera creava una nissaga familiar de fotògrafs que permet 

visualitzar les aficions i la vida domèstica de la burgesia sabadellenca de la primera 

meitat del segle XX. 

 

 
A l‘esquerra retrat d‘estudi de Francesc Izard Bas la dècada de 1890 autoria d‘Antonio y Emilio Fills 

dits Napoleón, Barcelona. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de la família Izard Llonch. Codi 

de referència: D01 00255-071. A la dreta, la serra de Colomés i les muntanyes Maleïdes al Pallars 

Jussà durant una excursió realitzada entre el 7 i el 9 d‘abril de 1928. Fotografia publicada per Francesc 

Izard al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell el novembre-desembre de 1928. 

 

Pel que fa al Centre Excursionista del Vallès, durant la dècada de 1920, a més de 

Joaquim Garriga Casals, Francesc Casañas Riera i Fermí Abad Riera, que ja han estat 

estudiats en altres capítols d‘aquesta tesi, cal posar de relleu la figura de Lluís Mas 

Gomis (Barcelona, 1890 - Sabadell, 1971). Natural de Barcelona, l‘any 1900 s‘havia 

traslladat a viure a Sabadell, on va estudiar teoria de teixits a l‘Escola Industrial 

d‘Arts i Oficis. Com a teòric tèxtil va treballar a la fàbrica Llonch i Sala (1912-1915) i 

a Prat, Carol i Cª (1918-?), popularment coneguda com el Vapor de l‘Infern o Cal 

Jepó. Simultàneament, a partir del 1914, va exercir de professor a l‘Escola Industrial, 

succeint Narcís Giralt Sallarès, que havia estat el seu mestre i era el fundador de 

l‘esmentada entitat. 

 

Lluís Mas Gomis era un home polifacètic. Com a aficionat a l‘excursionisme sempre 

va estar vinculat al Centre Excursionista del Vallès, on va exercir diversos càrrecs a la 
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junta directiva de la Secció de Fotografia (1920-1922, 1927, 1930-1931), a més de 

col·laborar amb nombrosos articles al butlletí Nostra Comarca. També va ser un soci 

destacat de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, en la qual havia ingressat l‘any 1910, i 

va participar activament en publicacions com L’Amich dels Lluïsos o Cultura 

Cristiana. A més, va ser un il·lustre esperantista, pessebrista i escriptor prolífic que 

firmava amb el pseudònim Feliu d‘Arraona. Després d‘un procés ple de 

reivindicacions, una de les seves fites més destacades va ser la creació del Museu 

d‘Història de Sabadell, l‘any 1931. Lluís Mas en va ser el president des de la 

inauguració fins el 1969, i director honorari fins la data de la seva mort
1265

. 

 

 

 
Retrat de Lluís Mas Gomis. Sabadell, dècada de 1910. Autor: Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: FCR03400. 

 

Com a fotògraf, Lluís Mas sempre va viure vinculat i alhora a l‘ombra de Francesc 

Casañas, amb qui l'unia una estreta amistat. Tots dos van treballar conjutament per 

impulsar la pràctica fotogràfica, tant a través del Centre Excursionista del Vallès com 

de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell. Els dos amics sortien els caps de setmana a fer 

fotografies pel rodal de Sabadell acompanyats de les seves mullers. Tal com recorda 

Francesc Casañas en una entrevista a la revista Alba, ―de mica en mica, en Mas i jo 

vàrem anar recorrent la comarca, fotografiant les masies, capelles i parròquies, tot el 

que tenia valor artístic i arqueològic‖
1266

. 

 

Segurament, l‘obra de Francesc Casañas ha gaudit d‘una difusió més àmplia que la de 

Lluís Mas, i això pel fet que, a més de treballar d'espardenyer i de cordaire, també 
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 Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Lluís Mas Gomis. 
1266

 Revista Alba, març de 1959, p. 316. 
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exercia professionalment de reporter gràfic per a diverses revistes il·lustrades i 

realitzava reportatges industrials per encàrrec. En canvi, les fotografies de Lluís Mas 

van quedar reduïdes a un àmbit més privat, tot i que en vida sempre va tenir fama de 

bon fotògraf que i les seves creacions eren d'utilitat per als projectes de les entitats 

amb les que col·laborava. A més, el fet que Lluís Mas fos un personatge tan polièdric 

li ha estat al cap del temps perjudicial per valoritzar la seva obra en el context 

fotogràfic local. Com a professor de l'Escola Industrial o com a arqueòleg i museïsta, 

Mas va tenir un ressò local que va ocultar en bona part la seva vàlua com a fotògraf. 

També cal tenir en compte que l‘arxiu personal de Francesc Casañas va ingressar a 

l‘Ajuntament de Sabadell, amb destí al Museu d‘Història de Sabadell, el 1970, i que 

des d‘aleshores s‘ha explotat culturalment fins al punt de convertir el fotògraf en 

l‘autor de referència de la ciutat durant el primer terç del segle XX. En canvi les 

fotografies de Lluís Mas van ingressar a l‘Arxiu Històric de Sabadell entre el 2015 i el 

2017, i està previst iniciar-ne el tractament arxivístic a partir del 2022. Per tant, es 

podria dir que, tot i que és coneguda la seva faceta de fotògraf, el seu fons personal 

encara està pendent de ser descobert pel gran públic. 

 

Sens dubte, i és un punt que aquesta tesi vol reivindicar, Lluís Mas Gomis va ser un 

dels fotògrafs aficionats locals més destacats de la dècada de 1920, potser el més 

important. Els motius que ho justifiquen són diversos. En primer lloc, els premis 

obtinguts en concursos fotogràfics, alguns dels quals de fora de Sabadell, com és el 

cas de Berga (1920)
1267

, Valls (1920)
1268

, Manresa (1922)
1269

 o Figueres (1925)
1270

. 

En segon lloc, el seu paper a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell d'impulsor de la 

pràctica fotogràfica entre els aficionats. Un lideratge que va exercir formant part de 

jurat en múltiples certàmens, com el primer concurs fotogràfic durant la tradicional 

excursió a Sant Llorenç del Munt que feia la Congregació Mariana de Sant Lluís 

(1922), el concurs-exposició de paisatges nevats de Can Feu organitzat per la Secció 

d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica (1924) o el concurs fotogràfic durant 

l‘excursió a Sant Llorenç del Munt (1925). En tercer lloc, els escrits de Lluís Mas 

parlant de fotografia al butlletí Nostra Comarca, quan era el secretari de la Secció de 

Fotografia, que demostren una gran sensibilitat i la voluntat d‘elevar la producció de 

tots els excursionistes aficionats de l‘entitat a la categoria d‘art i de patrimoni cultural. 

A la ressenya titulada Comentari fotogràfic, Lluís Mas reflexionava  

 
―La ocasió de fer fotografies interessants la trobem a cada moment: quan en mig de 

frondosos boscos veiem un rierol com besa soques centenàries; quan un colós 

exemplar de vegetació ens admira (…). I si dels més suggestius n‘hem fet 

fotografia, aquesta no solament mantindrà pel nostre goig fresc el grat record 

inesborrable, l‘impressió rebuda, sinó que també constituirà en molts casos un 

document apte per a la nostra tasca de cultura‖
1271

. 
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 Revista de Sabadell, 20 d‘octubre de 1920, p. 3. 
1268

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Febrer de 1921, p. 20. 
1269

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Juliol-agost de 1922, p. 226. 
1270

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Juny de 1925, p. 15. 
1271

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Desembre de 1921, p. 135. 
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Les imatges reproduïdes a continuació demostren que entre els temes que van captar 

l‘atenció de Lluís Mas hi havia moltes escenes de paisatges del rodal sabadellenc, i no 

hi podia faltar el bosc de Can Feu, un dels espais preferits dels fotògrafs sabadellencs. 

Les bromes i el contrallum donen un aspecte melangiós i bucòlic a aquest paisatge 

típicament mediterrani que encaixa amb els postulats pictorialistes de molts autors de 

la seva generació. Per altra banda, Lluís Mas també es va interessar per immortalitzar 

escenes del seu entorn laboral, en especial la fàbrica de Cal Carol, on n‘exercia de 

director. En aquest indret també demostra un coneixement avançat en el tractament de 

la llum i de la composició de l‘escena, i crea imatges a cavall entre l‘estètica i el 

document. 

 

 
Contrallum del bosc de Can Feu. Sabadell, dècada de 1920. Autor: Lluis Mas Gomis. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: LLM70003. 

 

 
Interior d‘un taller metal·lúrgic, probablement la fàbrica de Cal Carol. Sabadell, dècada de 1920. 

Autor: Lluis Mas Gomis. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: LLM11004. 
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Entrats a la dècada de 1930, el paper de les entitats sabadellenques com a 

dinamitzadores de la pràctica fotogràfica va donar un altre pas endavant. En primer 

lloc, cal destacar que entre 1930 i 1936 es van organitzar 37 concursos i/o exposicions 

de fotografia. Era una xifra inaudita que superava amb escreix els 24 certàmens de la 

dècada anterior. Davant aquest marc tan prolífic, les autèntiques protagonistes i 

dominadores de l‘escena van ser les entitats escursionistes. Entre les quals, el Centre 

Excursionista Sabadell, amb 13 concursos-exposició, i el Centre Excursionista del 

Vallès, amb 11, es consolidaren com els principals dinamitzadors, però també s'hi va 

afegir l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar, que va irrompre en aquest camp a partir 

de 1931. En total, les agrupacions excursionistes sabadellenques organitzaren 28 dels 

34 certàmens dels anys trenta, fins l‘esclat de la Guerra Civil espanyola. 

 

L‘excursionisme també es convertirà en el catalitzador de la fotografia artística, 

abandonada per l‘Ajuntament i arraconada a un paper secundari per l‘Acadèmia de 

Belles Arts. A part de les exposicions, va organitzar cursets de procediments 

pigmentaris, i es va interessar, en concret, per la tècnica del bromoli. L‘habitual 

publicació de fotografies als butlletins, especialment el del Centre Excursionista 

Sabadell, també va permetre que els fotògrafs aficionats demostressin la seva perícia 

amb la càmera. 

 

El Centre Excursionista Sabadell va iniciar la dècada dels anys trenta amb dues 

exposicions de tarannà molt diferent. La primera, inaugurada el 9 de juny de 1930 al 

saló principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell amb el títol Exposició Retrospectiva 

de Sabadell, era una mostra d‘uns 600 objectes i documents que ―donen un suau 

reflex de ço que pot arribar a ésser el nostre futur Museu d'Art i Arqueologia, ara jà, 

gràcies a Déu, en vies de franca realització‖. Uns mesos més tard, el 9 de novembre 

de 1930, l‘entitat inaugurava una exposició de fotografia artística dedicada 

monogràficament a l‘obra del barceloní Narcís Ricart Baguer (1896-1941)
1272

, que va 

coincidir parcialment amb l‘exposició d‘Indústries Vilà a l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell
 1273

, una mostra de la vitalitat fotogràfica que es vivia en aquell moment a 

la ciutat.  

 

Els anys següents l‘activitat va anar en augment i es va mantenir fins poc abans de 

l‘esclat de la Guerra Civil espanyola. Els concursos i exposicions de fotografia 

organitzats pel Centre Excursionista Sabadell durant aquells anys van pivotar sobre 

dos eixos principals. Per una banda, concursos temàtics al voltant de conceptes com la 

fotografia de muntanya, la fotografia estacional (primavera, estiu, vacances) o de 

temàtica lliure amb la simple intenció d‘estimular la participació dels associats. Per 

l‘altre, un segon eix vertebrador va ser continuar amb la promoció de la fotografia 

artística a partir d‘exposicions monogràfiques de socis destacats, com, per exemple, 

l‘exposició de bromolis de Joan Baulenas Mañosa el novembre de 1933 o l‘exposició 

dedicada a Joan Reixach el maig de 1934, ambdós certàmens analitzats amb més 

detall a l'apartat 6.3.1 d‘aquesta tesi. 

 

Val la pena destacar que entre 1935 i 1936, els moments previs a l‘esclat del conflicte 

bèl·lic a l‘Estat espanyol, tots els concursos i exposicions de fotografia organitzats a 

Sabadell van ser per iniciativa de les entitats excursionistes. El lideratge va recaure 
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 Revista de Sabadell, 14 de novembre de 1930, p. 1-2. 
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 Revista de Sabadell, 18 de novembre de 1930, p. 2. 
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sobretot en el Centre Excursionista Sabadell, que va organitzari el II i III Torneig 

Social de Fotografia els mesos d‘abril de 1935 i 1936 amb la col·laboració d‘entitats 

forànies com l‘Agrupació Fotogràfica d‘Igualada, la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista de Catalunya i l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya que formaren part 

del jurat. El III Torneig Social de Fotografia va ser l‘últim concurs celebrat abans de 

l‘inici de la Guerra Civil. Durant els quatre mesos d‘activitat va obtenir ―un assenyalat 

èxit, tan per la vàlua artística de les obres presentades com per la varietat del tema‖. 

Hi van prendre part 13 concursants, amb un total de 52 fotografies que es van exposar 

a partir del 29 de març de 1936. La llista de premiats era una simbiosi entre fotògrafs 

veterans i consolidats com Ramon Romeu, Joan Baulenas o Àngel Casas, juntament 

amb un generació d‘aficionats que, de no haver estat per la guerra, haurien estat 

cridats a prendre'n el relleu
1274

. A partir del juliol de 1936 el pes de la realitat ―cau 

com una llosa damunt dels pacífics excursionistes i tota vida espiritual i gaudiosa 

resta absorvida pel clam de la guerra‖
1275

.  

 

 

Fotografies premiades en el III Torneig Social de Fotografia organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell durant el primer trimestre de 1936. Publicades en el butlletí de l‘entitat l‘abril-juny de 1936. 

 

L‘altre gran entitat excursionista de la ciutat, el Centre Excursionista del Vallès, 

també va mantenir una gran activitat fotogràfica durant els primers anys de la dècada 

de 1930. El 3 d‘abril de 1930 inaugurava la IV Exposició de Fotografies al local del 

Centre Català. Era una mostra ―solsament excursionista‖, amb un centenar de 

fotografies de ―montanyes, llacs, monuments arquitectonics i arqueològics, tipos i 

detalls populars, etc‖
1276

.  
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 Butlletí del Centre Excursionista de Sabadell. Abril-juny 1936, p. 158-159. 
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1276

 Revista de Sabadell, 3 d‘abril de 1930, p. 4.  
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El Centre Excursionista del Vallès tenia un nucli de fotògrafs aficionat consolidat i, en 

alguns casos, amb una llarga trajectòria al darrere: només cal citar noms com Francesc 

Casañas, Fermí Abad, Pere Alemany o Domènec Llobet. Potser per aquest motiu, 

durant aquests període i amb una periodicitat anual, es va especialitzar en 

l‘organització de certàmens que potenciaren el vessant artístic de la fotografia. En són 

un exemple l‘exposició de bromolis del curs impartit precisament per Domènec 

Llobet Padrós la primavera de 1931, l‘exposició dedicada al fotògraf de l‘Agrupació 

Fotogràfica Tarragona Alejandro Martínez del Carnero el març de 1932, el saló 

ambulant d‘art fotogràfic cedit per l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya la tardor de 

1933 o el Primer Saló d‘Art Sabadellenc l‘abril de 1934. Tots aquests certàmens 

s‘analitzaran amb detall a l'apartat 6.3.1. 

 

Un dels grans esdeveniments fotogràfics organitzats pel Centre Excursionista del 

Vallès va ser el Concurs Fotogràfic del Vallès, la tardor de 1931. Un jurat format pel 

caricaturista Feliu Elias Bracons ("Apa"), l‘arqueòleg Vicenç Renom Costa, 

l‘arquitecte Jaume Casulleras, el fotògraf Joan Vilatobà, el bromolista i aleshores 

president de l‘entitat Domènec Llobet Padró i Camil Lluch en qualitat de secretari va 

premiar els següents autors: 

 

Arquitectura rural: Francesc Casañas Riera (primer premi i accèssit), Josep Planas 

Vila (segon premi) (Barcelona), Narcís Giró (tercer premi), Joaquim Jordana 

(accèssit) i Josep Girabel (accèssit) (Barcelona). 

 

Paisatge: Antoni Arissa Asmarats (primer premi) (Associació Fotogràfica de Sant 

Victor de Barcelona), Josep Ribera (segon premi), Joan Mañosa (tercer premi), Fermí 

Abad Ribera (accèssit), Pau Altayó (accèssit) i Josep Rovira (accèssit). 

 

Arqueologia: Camil Llonch (primer premi), Fermí Abad Ribera (segon premi), Lluís 

Mas Gomis (tercer premi i accèssit) i Josep Girabel (accèssit) (Barcelona). 

 

Folklore: Lluís Mas Gomis (primer i tercer premi), Francesc Casañas Riera (segon 

premi), Narcís Giró (accèssit) i Antoni Martí (accèssit). 

 

Altres: Pere Alemany Vila (premi d‘Honor de l‘Ajuntament), Joan Mas (premi del 

Gremi de Fabricants), Francesc Casañas Riera (premi de la casa Vallès )i Fermí Abad 

Ribera (premi de l‘Acadèmia Catòlica). 

 

Tots els fotògrafs guardonats tenien com a denominador comú el gust per la fotografia 

de natura i/o patrimonial, amb una mirada artística. Hi destacava el reconeixement cap 

a figures molt vinculades a l‘entitat excursionista i la fotografia local, com Francesc 

Casañas, Fermí Abad o Pere Alemany, però, per sobre de tot, cal destacar el premi 

concedit a un dels fotògrafs aficionats catalans més actius en aquell moment: el 

barceloní Antoni Arissa Asmarats (Barcelona, 1900-1980)
1277

. 

 

Natural de Sant Andreu de Palomar i impressor d‘ofici, Antoni Arissa es va aficionar 

molt aviat a la fotografia i a l‘excursionisme. En plena joventut, el novembre de 1922, 

quan només tenia 21 o 22 anys, ja va ser un dels fundadors de l‘Associació 
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 Nostra Comarca. Centre Excursionista del Vallès. Octubre-desembre 1931, p. 51-54. 
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Fotogràfica Saint-Víctor (1922-1936) que aglutinava aficionats andreuencs d‘aquestes 

dues disciplines
1278

. Durant les dècades de 1920 i 1930 va dur a terme una intensa 

activitat com a concursant i com a jurat. Actualment és considerat un dels 

representants espanyols més destacats de les avantguardes fotogràfiques, però cal 

tenir en compte que els seus orígens es troben en els postulats pictorialistes que 

estaven molt arrelats a la fotografia catalana d‘aquells anys. De fet, Arissa era 

admirador de fotògrafs com José Pérez Noguera, Claudi Carbonell Flo o José Ortíz 

Echague, i durant la seva trajectòria es va interessar per procediments molt 

característics del pictorialisme, com el bromoli o el paper Fresson. 

 

Quan Antoni Arissa va ser premiat al Concurs Fotogràfic del Vallès, estava en plena 

progressió del procés creatiu. Era un moment en què es començava a interessar pel 

treball de fotògrafs centreuropeus de la Nova Visió, un fet que en poc temps el 

col·locaria a la primera línia d‘una manera d‘entendre fotografia a l‘Estat espanyol. 

Això no obstant, el premi obtingut en la categoria de paisatge en el concurs 

sabadellenc encara presenta una imatge amb recursos propis dels fotògrafs 

pictorialistes, però amb un segell propi, definit per la senzillesa i l‘espontaneïtat, que 

dona com a resultat una fotografia amb ànima.  

 

 
Primer premi en la categoria de paisatge en el Concurs Fotogràfic del Vallès organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès. Lema El Vallès. Autor: Antoni Arissa Asmarats. Publicada al butlletí Nostra 

Comarca l‘octubre-desembre de 1931. 

 

La premsa va elogiar amb unanimitat la posterior exposició de 220 fotografies que el 

Centre Excursionista del Vallès va organitzar a la sala d‘actes del Centre Català de 
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Sabadell. Inaugurada el 25 d‘octubre de 1931, la mostra estava dividida en les 

mateixes seccions que el concurs: paisatge, arquitectura rural de masies, arqueologia i 

folklore. A més, es va veure acompanyada per una exposició de cactus presentada pel 

floricultor i artista de la jardineria Joan Segalà
1279

. 

 

El Centre Excursionista del Vallès, igual com havia fet el Centre Excursionista 

Sabadell, també es va interessar per organitzar mostres temàtiques per estimular la 

participació de tots els associats. En concret, el 25 de desembre de 1932 va inaugurar 

una exposició amb fotografia de vacances de temàtica lliure que va comptar amb la 

col·laboració d‘autors del Centre Excursionista de Catalunya i del Club Muntanyenc 

Barcelonès
1280

. Un any més tard, el desembre de 1933, inaugurava una altra exposició 

novament dedicada a les fotografies de vacances, però que també mostrava material 

de muntanya per a excursionistes
1281

. L‘últim certamen fotogràfic organitzat pel 

Centre Excursionista del Vallès abans de l‘esclat de la Guerra civil va ser un concurs-

exposició de fotografies inaugurada el 13 d‘octubre de 1935, coincidint amb 

l‘obertura del curs excursionista
1282

. La irregularitat en la publicació dels butlletins de 

l‘entitat i la poca atenció que en aquests anys els presta la premsa generalista, que no 

pot ressenyar la multitud d‘actes que hi havia, fan que en tinguem escassa informació. 

 

Un dels nous actors en el sector de l‘excursionisme va ser l‘Agrupació Excursionista 

Terra i Mar, una escissió de la Joventut Excursionista Pensament, que es va presentar 

formalment el 29 de setembre de 1926 al Casinet amb l‘objectiu de ―fomentar i 

dignificar l‘excursionisme en totes les seves manifestacions (…) no tindrà finalitat 

política, societària ni religiosa, i realitzarà, només, si s‘escauen, possible tasques 

humanitàries i altruistes‖
1283

. La primera seu social de la nova entitat estava situada al 

local de la Societat Coral Colon de l‘Avinguda Onze de Novembre, avui Onze de 

Setembre, número 115, local conegut popularment com el Casinet
1284

.  

 

A partir de l‘estiu de 1928 es va començar a publicar, amb una periodicitat trimestral, 

el Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar, amb la intenció de mantenir 

informats els associats de les activitats que es duien a terme. N‘aparegueren dotze 

números, i des del primer exemplar la fotografia hi il·lustrava les excursions amb 

imatges fetes pels fotògrafs aficionats de l‘entitat. L‘estiu de 1931 els problemes 

econòmics van obligar a deixar de publicar el butlletí, que es va veure substituït per 

un quadernet més modest anomenat Portanveu de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i 

Mar i que només mostrava una fotografia a la portada. A continuació s‘adjunten dues 

taules ordenades cronològicament, la primera amb els membres de la junta directiva 

de la Secció de Fotografia i la segona amb una relació dels autors que van col·laborar 

al butlletí de l‘entitat. 
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 Revista de Sabadell, 28 de novembre de 1933, p. 3. 
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 La Muntanya. Centre Excursionista del Vallès. Tardor de 1935, p. 100. 
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 FERNÁNDEZ LÓPEZ, Lluís; IBARS BOTANCH, Josep; SEGURA MARTÍNEZ, Manel. Op. cit, 
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Juntes directives de la Secció de Fotografia de l. A.E. Terra i Mar 

Any Càrrecs 

1929 Pere Comas Bros (president), Joan Figueras Caubet (secretari) i A. 

Serra Castañé (tresorer). 

1930 Ramon Canadell (president), Josep Canet (tresorer) i Pere Carné 

(secretari)
1285

. 

1933-1934 Joan Figueras (president), Pere Carné (secretari) i Jaume Ausó 

(tresorer). 

 

 Socis que publiquen fotografies al butlletí i el Portanveu de l’Agrupació 

Excursionista Terra i Mar (1928-1936). 

Any Nom i cognoms del soci 

1928 G. Masdevall (1), Josep Guitart (3), Ramon Casanovas (3), Salvador 

Junoy (1) 

1929 Ramon Casanovas (3), Pere Comas (3), Joan Figueras Caubet (4), 

Salvador Junoy (1), Ramon Canadell Cejudo (3), J. Ausó (2). 

1930 J. Ausó (2), Joan Esteban (1), G Masdevall (1), Ramon Casanovas (2), 

Joan Figueras Caubet (4), Leandre Roura (1). 

1931 J. Ausó (1), Ramon Albric (1), Josep Guitart (1). 

1932 Salvador Junoy (1), Jaume Badia (1), Josep Guitart (1).  

1933 Josep Guitart (1), Manel Coca Palou (1), J. Costa (1), Ramon Alberich 

Tarrés (1). 

1934 Santiago Ustrell (1), Llibori Gallego (1),  

1935 Antoni Goig (1), Joan Figueras Caubet(1), Ramon Alberich Tarrés (1). 

1936 Ramon Alberich Tarrés (1), Jaume Badia (2). 

 

                                                 
1285

 Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar. Estiu de 1930, p. 5. 
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Els onze primers fundadors (set homes i quatre dones) de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar el 

1926. Autor: Salvador Junoy. Publicada al Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar l‘hivern 

de 1928 a 1929.  

 

El 9 de gener de 1929 es creava la Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista 

Terra i Mar, amb un reglament publicat al butlletí següent. La primera junta directiva 

de la secció la formaren Pere Comas Bros (president), Joan Figueras Caubet 

(secretari) i A. Serra Castañé (tresorer)
1286

. Uns mesos més tard, l‘estiu de 1929, la 

Secció de Fotografia ja feia una crida als socis: ―procureu obtenir fotografies de 

masies i demés punts ja naturals o fets per la mà de l‘home i si és possible el major 

nombre de detalls que a elles atenyi com situació, antic i actual propietari, demarcació 

feudal a que pertany o havia pertanescut, antiguitat de la mateixa, etc. Quals detalls i 

clixés vos preguem remetre a aquesta secció posant d‘avantmà a la vostra disposició 

l‘arxiu de les mateixes‖
1287

. La voluntat de crear un arxiu gràfic alimentat pels 

associats aficionats a la fotografia era un denominador comú en les entitats 

excursionistes locals. En el cas de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar, la gestió de 

l‘arxiu fotogràfic va recaure en l‘anomenada Secció Artística i Arxiu Vivent, que 

també publicaria el seu reglament intern al butlletí de l‘últim trimestre de 1932
1288

. 

 

Per promoure la pràctica de la fotografia, l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar va 

organitzar diversos concursos i exposicions de fotografia. La primera mostra va ser 

una ―exposició de fotografies dels voltants de Sabadell‖ organitzada per la Secció 

Artística el desembre de 1931 amb obres del soci Josep Guitart, un habitual 

col·laborador del butlletí
1289

. Un any més tard, l‘estiu de 1932, arran del sisè 

aniversari, es va organitzar una segona exposició d‘unes cinquanta fotografies, i en 
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aquesta ocasió hi col·laboraren tot el nucli de fotògrafs que impulsaven aquesta 

vessant de l‘entitat: Josep Guitart, Joan Costa, Joan Figueras, Joan Esteban, Ramon 

Casanovas, Ramon Canadell, Llibori Gallego i Ramon Alberich
1290

. L‘experiència de 

celebrar l‘aniversari de l‘agrupació amb una exposició col·lectiva de fotografies es 

tornaria a repetir els anys 1933
1291

 i 1934
1292

. 

 

La relació de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar amb la fotografia la dècada de 

1930 no va ser tan intensa com la de les altres dues grans entitats excursionites locals, 

però, curiosament, és la que ha deixat un llegat més important a l‘arxiu de l‘actual 

Unió Excursionista de Sabadell. Per altra banda, gràcies a les exposicions 

organitzades i les notícies publicades al Butlletí o al Portanveu, és indiscutible que al 

seu voltant es va crear un nucli fidel de nous fotògrafs aficionats que exemplificaven 

la nova formada d‘amateurs que sorgiren vinculats a l‘excursionisme la dècada de 

1930. Com succeeix també amb les altres entitats excursionistes locals, molts també 

eren aficionats al cinema i conjugaven les dues disciplines simultàniament. 

 

La primera notícia que vincula el cinema amb l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar 

és l‘exitosa vetllada que va omplir completament el teatre de la Societat Coral Colon 

el 16 d‘abril de 1932. Entre les projeccions que van poder veure els assistents hi havia 

una sortida al Tibidabo, la visita al Palau de la Generalitat, la Diada Excursionista a 

Sant Llorenç del Munt i un dia d‘esbarjo a Sant Miquel del Fai i Sant Feliu de 

Codines. Aquell esdeveniment també va servir de presentació pública ―de l‘arxiu 

vivent de l‘entitat‖
1293

. L‘abans esmentada Secció Artística i d‘Arxiu Vivent va ser 

l‘encarregada d‘enregistrar gràficament les excursions i conservar les pel·lícules 

produïdes, que servien per amenitzar algunes vetllades, especialment les organitzades 

en ocasió de l‘aniversari de l‘agrupació. 

 

Una nova associació que va entrar amb força la dècada de 1930 va ser l‘Aeroclub de 

Sabadell. Concretament, l‘abril de 1933 s'hi constituïa la Secció Gràfica, que incloïa 

fotografia i cartografia. La primera junta directiva estava formada per A. Codina 

(president), J. Vila (vicepresident), P. Comas (secretari), R. Bru (tresorer), J. Fanés, J. 

Prats i J. Ferré (vocals)
1294

. Entre les primeres activitats que van organitzar hi havia un 

concurs fotogràfic i, per estimular als socis a fer fotografies, organitzaren diversos 

vols des de l‘aeròdrom de Ca n‘Oriac
1295

. El dissabte 26 d‘agost el jurat va publicar el 

seu veredicte premiant una nova fornada de fotògrafs aficionats sabadellencs que 

alhora eren pilots:  

 

1. J. Obradors, copa Ajuntament. 

2. P. Comas, ofrena C. Sabadell. 

3. J. Vano, ofrena Imp. Figuerola. 

4. A. Ribas, ofrena A C. Sabadell. 

5. A. Viadé, ofrena P. Monistrol. 

6. J Torruella, ofrena E. Lladó. 
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7. A. Domingo, ofrena A. C. Catalunya
1296

. 

 

Pels premis concedits, es pot veure que aquest primer concurs fotogràfic de 

l‘Aeroclub de Sabadell va comptar amb el suport de l‘Ajuntament de Sabadell i 

d'establiments comercials vinculats amb la fotografia, com el de Pere Monistrol o de 

Josep Figuerola. Igual que havia succeït amb les entitats excursionistes, l‘Aeroclub de 

Sabadell també va fer una crida als seus associats perquè fotografiessin els 

esdeveniments de l‘entitat i poguessin així ―seguir completant l‘arxiu de documents 

gràfics de l‘Aero Club, que conté ja actualment una interessant col·lecció‖
1297

. 

 

Per contra, altres entitats van perdre empenta respecte la dècada anterior. Va ser el cas 

de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, que durant els anys trenta només organitzaria tres 

exposicions amb presència fotogràfica i encara compartint sempre el protagonisme 

amb altres disciplines. Segurament la pràctica fotogràfica mai no havia estat una 

prioritat per a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, i el seu impuls la dècada de 1920 

venia sobretot de l‘empenta personal de Francesc Casañas i de Lluís Mas. Passats uns 

anys, ambdós centraren els seus esforços en nous projectes, alguns dels quals en 

comú, com ara la creació del Museu d‘Història de Sabadell al casal d‘Antoni 

Casanovas (1931), i d‘altres en solitari, com el fotoperiodisme en el cas de Francesc 

Casañas. De fet, la presència en l‘àmbit fotogràfic d‘aquest tàndem inseparable decau 

notablement a partir de la dècada de 1930. Tant Francesc Casañas com Lluís Mas 

aniran deixant pas a les noves generacions en el camp excursionista, abandonant les 

responsabilitats que tenien en les juntes directives o la presència a les publicacions. 

Sens dubte, d‘aquest pas al costat, qui més se‘n va ressentir va ser l‘Acadèmia 

Catòlica de Sabadell. 

 

Cal tenir en compte, però, que no totes les entitats interessades en la fotografia van 

organitzar concursos, exposicions o van promoure la pràctica fotogràfica dels seus 

associats. Un cas d‘interès especial i que val la pena posar en relleu és el de societat 

cultural-recreativa El Niu Trobat. Segons els estatuts d‘aquesta entitat, que tenia la 

seva seu social al primer pis de Cafè Condal, situat a la Rambla número 18, ―el 

objecto de la sociedad es de mantener relaciones de caracter amistoso y hasta familiar 

entre sus componentes, proporcionando a los mismos el mayor bienestar dentro de las 

dependencias sociales‖
1298

. 

 

La primera notícia coneguda data del 29 de gener de 1914: la Revista de Sabadell hi 

definia El Niu Trobat com ―un delectós lloc d‘esbarjo familiar, instal·lat en el primer 

pis del Cafè Condal, ahont diumenge prop-passat s‘hi celebrà una esplèndida festa en 

la que s‘hi congregà una distingida concurrència, predominant-hi distingides senyores 

i senyoretes. (...) De tan agradosa festa ne sortí tothom satisfet i s‘acordà celebrar-ne 

d‘altres amb el caràcter d‘intimitat com la celebrada el prop passat diumenge, i per la 

que s‘avisarà amb oportunitat‖
1299

. 

 

La societat sempre organitzava activitats relacionades amb el món de la cultura i les 

belles arts, com per exemple el dinar amb l‘actor de teatre Jaume Borràs Oriol en 
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ocasió de les seves actuacions al teatre Euterpe, l‘any 1915
1300

. Però les seves 

activitats no es limitaven només al lleure, sinó que també participava regularment en 

actes de beneficència, col·laborant amb donacions en la Gran Tómbola a favor de 

l‘església de Sant Feliu (1917), el festival benèfic de la Creu Roja (1919), l‘obra 

antituberculosa de l‘hospital de la Santa Creu de Barcelona (1925) i la col·locació de 

la calefacció a l‘asil de les Germanetes dels Avis Desemparats (1934) entre d‘altres 

obres. L'última informació coneguda del Niu Trobat és una modificació dels seus 

estatuts l‘any 1934: la societat recuperava el seu nom original després d‘haver-se vist 

obligada a canviar-lo per El Nido durant la dictadura del general Miguel Primo de 

Rivera
1301

. 

 

La relació del Niu Trobat amb la fotografia és una història amb alguns misteris encara 

per resoldre. L‘any 2017 va ingressar a l‘Arxiu Històric de Sabadell una col·lecció de 

101 retrats d‘estudi d‘intel·lectuals, actors, cantants d‘òpera, actrius, dramaturgs i 

músics. La majoria eren de Barcelona o de Madrid, però també es conserven 

exemplars d‘altres indrets de l‘Estat espanyol, com València, Oviedo o Saragossa. Les 

fotografies solien estar afectuosament dedicades al Niu Trobat amb la firma de 

l‘artista i una data manuscrita que majoritàriament oscil·la entre el 1915 i el 1916. 

 

La col·lecció constitueix un interessant testimoni de la vida cultural i artística 

sabadellenca, sobretot dels anys centrals de la dècada de 1910. A part del valor dels 

personatges representats i de la categoria dels fotògrafs retratistes, destaca perquè la 

majoria dels retrats estan dedicats al ―Niu Trobat” i datats, un fet que fa encara més 

exclusiu cada exemplar. Però, com ja s'ha avençat unes línies més amunt, queden 

algunes peces per encaixar. La primera és descobrir per què aquesta col·lecció 

d‘imatges havia estat gelosament guardada pel cordaire i fotògraf Francesc Casañas al 

sotaescala del seu domicili particular sense que ningú no en sabés res. No s‘ha 

conservat cap document que vinculi Francesc Casañas amb El Niu Trobat, però això 

no vol dir que el fotògraf no hagués pogut participar, amb més o menys assiduïtat, en 

les activitats culturals que organitzava i, atès el seu prestigi com a reporter gràfic, poc 

abans de la desaparició de l‘entitat algú li confiés la custòdia de la magnífica 

col·lecció. 

 

Un altre punt per aclarir és per què El Niu Trobat volia crear una col·lecció dedicada 

de retrats d‘estudi de totes aquelles personalitats del món de la cultura. La hipòtesi 

més probable és que aquests retrats servien per embellir les parets del Cafè Condal, 

seu social de l‘entitat. A més, sabem, per la informació trobada en algunes peces, com 

la dedicatòria de l‘actriu Irene Alba Abad, que els socis del Niu Trobat demanaven als 

artistes, presencialment o per carta, que els dediquessin una fotografia seva. En 

l‘article publicat el 2018 a Arraona: Revista d’història es va fer un buidat dels/les 

artistes i els retratistes que integren la col·lecció. D'aquesta manera es contribuïa a 

posar en valor aquest curiós recull que serveix per entendre el paper que moltes 

associacions de la ciutat donaven a la fotografia, encara que els seus integrants no 

fossin fotògrafs.  
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Retrats d‘estudi de l‘actor de teatre Enric Borràs i Oriol (1863-1957), la soprano lírica Perle Barti 

(1888-1970), el dramaturg Josep Maria Folch i Torres (1880-1950) i l‘actriu Maria Ana de Jesús 

Guerro Torija (1867-1928) caracteritzada de Doña Inés. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció El 

Niu Trobat. Codis de referència: D01 00306-005, D01 00307-028, D01 00307-043 i D01 00306-010. 

 

Reprenent el fil cronològic dels esdeveniments, i tornant, doncs, a la dècada de 1930, 

és interessant constatar com l‘eclosió de l‘organització de concursos i d‘exposicions 

de fotografia contrasta amb la poca atenció que els dedicaren les capçaleres de premsa 

generalista a la ciutat. El motiu és molt senzill: la fotografia ja no era una novetat, i la 
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multiplicació d‘esdeveniments havia deixat de ser notícia. En canvi, la premsa local es 

mostrava fascinada pel boom que aquells anys vivia el cinema amateur, un camp en el 

qual molts fotògrafs aficionats, socis alhora de les entitats excursionistes, hi tenien un 

paper destacat. 

 

L‘entitat local que més va promocionar la pràctica del cinema entre els seus associats 

va ser el Centre Excursionista del Vallès. El primer esdeveniment que organitzaren va 

ser una vetllada cinematogràfica en ocasió de la cloenda del curs excursionista, l'1 de 

juliol de 1931, amb la projecció de cintes d‘alguns membres de la Secció de 

Fotografia. L‘acte va comptar amb la presència de Josep Fontanet Manén, president-

fundador de la Secció de Cinema Amateur del Centre Excursionista de Catalunya, que 

hi va projectar les cintes Núria i L’auca dels esports de neu a la Molina. Pel que fa als 

cineastes locals, Camil Lluch, aleshores president de la Secció de Fotografia, va 

presentar una pel·lícula de 16mm amb el títol Montserrat; Lluís Mas Gomis també 

projectaria una cinta de 9,5mm titulada Recull d’excursions i, com a cloenda, Llorenç 

Llobet Gràcia va ser l‘encarregat de projectar un film de 9,5mm que era el Noticiari 

del Centre
1302

.  

 

Uns mesos més tard, l‘octubre de 1931, el Concurs Fotogràfic del Vallès també va 

guardonar les produccions cinematogràfiques de Llorenç Llobet Gràcia (primer premi 

per Carnet Folk-lòric del Vallès), Camil Lluch (segon premi per Costums) i Lluís Mas 

Gomis (tercer premi per Corpus de Sant Quirze de Galliners)
1303

. Aquests fets 

posaven de relleu que al Centre Excursionista del Vallès s‘havia consolidat un nucli 

d‘aficionats al cinema inicialment liderat per tres figures molt vinculades al camp de 

la fotografia: Llorenç Llobet Gràcia, Camil Lluch Soler i Lluís Mas Gomis. 

 

Aviat aquests cineastes aficionats de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

del Vallès van veure la necessitat de crear la seva secció pròpia. Després d‘assistir a la 

inauguració del curs cinematogràfic del Centre Excursionista de Catalunya, el 25 de 

novembre de 1931, l‘escriptor Josep Torrella els esperonava des de la Revista de 

Sabadell a tirar endavant aquesta proposta:  

 
―I a Sabadell, tenim o no tenim cineastes amateurs? Sí, el veredicte del Concurs 

Fotogràfic del Vallés n‘és una prova palesa, i tenim també, un Centre Excursionista 

(el del Vallés) que acull a la calor de la seva llar els esforços dels nostres 

aficionats. I tindrem així mateix uns cursos de cinema al mateix Centre. Es tracta ja 

d'una cosa realitzada la creació d‘una subsecció de cinema dintre la Secció 

Fotogràfica de l‘entitat que ens ocupa, la qual cobreix les dues tasques de filmació i 

projecció. Per a la primera es compta amb l‘esforç acoblat dels amateurs 

sabadellencs. Per a ta segona amb els resultats d'aquest esforç, amb l‘intercanvi de 

produccions amb el Centre Excursionista de Catalunya i amb l‘importació de cintes 

professionals que tinguin un valor excursionístic, documental, o simplement, 

artístic. Sembla, doncs, una cosa segura que a primers del mes entrant es celebrarà 

en el Centre Excursionista del Vallès la primera sessió del curs primer. Crec que 

som uns quants que la esperem amb fruïció. I que, després de la primera, serem ja 

més colla a esperar la segona‖
1304

. 
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1304

 Revista de Sabadell, 25 de novembre de 1931, p. 1. 
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Finalment, a principis de desembre de 1931, es devia crear una Subsecció de Cinema 

presidida per Camil Lluch dins la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del 

Vallès. La primera projecció que organitzaren va tenir lloc el 8 de desembre i en ella 

hi van col·laborar els socis següents
1305

: 

 

Por culpa ajena de Francesc Serra. 

L’orfeñ de Sabadell a Mallorca de Ramon Masoliver. 

Costums de nostra terra de Lluís Mas. 

Costums de Camil Lluch. 

Carnet Folkloric del Vallès de Llorenç Llobet Gràcia. 

Cintes premiades en el recent concurs de fotografies del Centre Excursionista del 

Vallès. 

 

Els primers mesos de la Subsecció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès van 

ser frenètics. Entre les múltiples iniciatives organitzades hi havia la continuïtat de les 

vetllades de cinema aficionat iniciades el 8 de desembre de 1931. La segona sessió, 

celebrada el 15 de desembre, va comptar amb la presència del cineasta barceloní 

Francesc Fazio, que va presentar la seva pel·lícula L’excursionisme modern i com a 

cloenda es van projectar cintes de dibuixos animats de Max Fleisher
1306

. La tercera 

sessió, que va tenir lloc el 31 de gener de 1932, va presentar diverses cintes de 

contingut pedagògic del cineasta barceloní Joan Sabat
1307

. 

 

Una fita important per als cineastes aficionats sabadellencs es va produir el 6 de març 

de 1932 quan, durant la quarta vetllada de cinema amateur organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès, es va presentar la pel·lícula La imprudència de Maria Rosa. 

Aquest film, ―d‘un centenar de metres‖ i ―fet sense cap pretensió‖, era la primera 

pel·lícula editada per l‘entitat, sota la direcció de Lluís Vilaró i amb Lluís Puig i 

Ramon Masoliver d‘operadors. Entre els intèrprets figuraven: la nena Maria Rosa 

Casas Bruguera, Florinda Bruguera, Eduard Martí, Joan Llobet i Maria Vila. Aquell 

vespre també es va poder veure un film cultural sobre la fabricació del fil, la cinta A 

Núria amb cremallera de Camil Lluch i uns metres d’humorisme a càrrec de Llorenç 

Llobet Gràcia
1308

. 

 

Paral·lelament, el gener de 1932, la Subsecció de Cinema també va organitzar un 

Concurs d’arguments per a pel·lícula. Els premis es van lliurar durant la IV vetllada 

de cinema aficionat, i es va guardonar en primer lloc la pel·lícula Joan Barlés de 

Francesc Custodio, que comptava amb Lluís Vilaró de director artístic. Aquesta 

pel·lícula s'havia començat a rodar el diumenge 27 de març a Gréixer i Gavà
1309

 però, 

segons el crític de cinema Josep Torrella, no es va acabar de filmar
1310

.  

 

Un altre acte important es va celebrar el dia 25 de maig de 1932 quan els socis de la 

Subsecció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès presentaren a l‘Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell una vetllada cinematogràfica amb l‘objectiu de donar 

visibilitat als ―aspectes més característics de l‘amateurisme‖. Hi participaven les 
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primeres espases de l‘entitat en la matèria: J. Solsona, Emili Puig, Ramon Masoliver, 

Lluis Mas, Camil Lluch, Llorenç Llobet Gràcia i Lluís Vilaró. Segons la Revista de 

Sabadell, les projeccions més ovacionades foren Núria i 100 metres de Llorenç Llobet 

Gràcia, Una excursió per la comarca del Berguedà de Ramon Masoliver i La 

imprudència de Maria Rosa de Lluís Vilaró
1311

. 

 

La cloenda del curs cinematogràfic a la Subsecció de Cinema del del Centre 

Excursionista del Vallès posava de relleu que el lideratge dels cineastes aficionats 

sabadellencs s‘havia anat ampliant durant tot aquell any, amb tot de noms nous, com 

Lluís Vilaró Ginestós, Emili Puig Vila, Ramon Masoliver o Josep Torrella Pineda 

mateix. En l‘acte celebrat el 22 de juny de 1932 a la seu social de l‘entitat es va poder 

veure
1312

: 

 

- Els menuts de casa de J. Solsona. 

- Escenes infantils d‘Emili Puig. 

- Aplec de Sant Valerià de Ramon Masoliver. 

- Recull folklòric de Llorenç Llobet Gràcia. 

- Excavacions a Sant Cugat de J. Morral. 

- Viatges per Catalunya: Manlleu- Núria de Llorenç Llobet Gràcia. 

- Reculls de paisatge d‘Emili Puig. 

- Una excursió per la comarca del Berguedà de Ramon Masoliver. 

- La imprudència de Maria Rosa de Lluís Vilaró. 

- 100 metres de Llorenç Llobet Gràcia. 

 

Progressivament, els cineastes aficionats de Sabadell van anar ampliant els seus 

horitzons temàtics. A més de l‘excursionisme i del folklore, alguns autors, com 

Llorenç Llobet Gràcia i Emili Puig, també es van interessar per documentar amb les 

seves càmeres L’arribada d’Azaða a Barcelona, arran de l‘aprovació de l‘Estatut 

d‘Autonomia, o filmar L'onze de Setembre a Barcelona en el cas de Ramon 

Masoliver. Aquestes dues pel·lícules amateurs es van projectar a l‘estatge social del 

Centre Excursionista del Vallès el 26 de setembre de 1932
1313

.  

 

A part de les vetllades cinematogràfiques, el Centre Excursionista del Vallès també va 

organitzar un ―curset elemental de cinema amateur‖ per als associats, el novembre de 

1932. Dividit en quatre sessions, una per setmana, sabem que les dues primeres van 

anar a càrrec del crític Josep Torrella
1314

 i el director Lluís Vilaró
1315

. Un altra 

activitat destacable foren les col·laboracions amb la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista de Catalunya. El 12 de gener de 1933 els cineastes sabadellencs van 

viatjar a Barcelona per mostrar les seves creacions
1316

, i una setmana després, el 20 de 

gener, van ser els socis de la capital catalana els que vingueren a Sabadell per 

projectar films amateurs premiats l‘any anterior
1317

.  
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Malgrat aquesta efervescència del cinema aficionat, caldrà esperar al novembre de 

1933 per veure com es constituïa la primera junta directiva de la Secció Cineística del 

Centre Excursionista del Vallès, que estava formada per: Llorenç Llobet Gràcia 

(president), Emili Puig (vicepresident), Pere Monistrol (vicepresident), Josep Torrella 

(secretari), Carles Valldeperes (tresorer) i Josep Argelaga (comptador)
1318

. Els anys 

que seguiren, i fins l‘esclat de la Guerra Civil, l‘esmentada secció de cinema es va 

esmerçar a projectar les cintes més destacades de cineastes catalans i una acurada 

selecció de films estrangers
1319

.  

 

Malgrat el domini exercit pel Centre Excursionista del Vallès en el camp del cinema 

amateur a Sabadell durant els primers anys de la dècada de 1930, cal posar de relleu 

que aquest no va ser l‘únic col·lectiu que el va promoure. Encara que amb menor 

intensitat, altres entitats excursionistes, com el Centre Excursionista Sabadell i 

l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar, també organitzaren diverses activitats 

cinematogràfiques pels seus associats. 

 

Pel que fa al Centre Excursionista Sabadell, el 20 de desembre de 1932 va organitzar 

una primera projecció de films amateurs, a càrrec de l‘excursionista Agustí Fabra, 

soci del Centre Excursionista de Terrassa, que ―captivaren l‘atenció de la nombrosa 

concurrència que emplenava la sala‖
1320

. Uns mesos més tard, el 26 de maig de 1933, 

una nova vetllada servia per presentar una pel·lícula de Rafael Daunis sobre el V 

Campament Social celebrat al gorg d‘en Pèlacs el mes d‘abril abans. Segons el 

butlletí, els socis ―ompliren a vessar el nostre saló d‘actes romanent molta gent 

dempeus‖ i ―la pel·lícula, per bé que curteta, té les principals característiques d‘una 

bona tècnica fotogràfica (…) aconseguint interessar tant que tingué d‘ésser bisada a 

precs del públic, aplaudint moltíssim el seu autor‖
1321

. L‘interès dels socis per aquests 

primers actes cinèfils va esperonar a l‘entitat a organitzar periòdicament vetllades on 

es projectaven pel·lícules comercials de temàtica excursionista o produccions 

amateurs locals. Entre els cineastes sabadellencs del Centre Excursionista Sabadell cal 

destacar el reportatge de Mèxic fet per Esteve Busquets i presentat el 27 de gener de 

1935, les cintes Txecoeslovàquia i Excursionisme de Miquel Solà projectades el 2 

d‘abril de 1935, pel·lícules per les quals ―va sentir molts aplaudiments pels seus 

evidents progressos dintre el cinema amateur‖
1322

.  

 

Les activitats cinematogràfiques del Centre Excursionista Sabadell anaren 

principalment a càrrec de la Secció d‘Esports de Muntanya, que sovint comptava amb 

la col·laboració d‘excursionistes aficionats a la fotografia. A l‘estol de cineastes que 

col·laboraren amb l‘entitat cal afegir-hi Joan Valls Durban i Antoni Borràs, que el 10 

de maig de 1935 van projectar Dos reportatges inacabats i Poblet i Santes Creus 

respectivament
1323

, o Joan Llobet, que el 29 de març de 1936 presentava durant el 

repartiment de premis del III Torneig de Fotografia ―un escollit programa de films 

amateurs i professionals dels quals destaca fortament el film Les Aventures d’en Situ 
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(…) que li ha valgut el màxim galardó en el concurs de films del Cinemàtic Club de 

Barcelona‖
1324

.  

 

Al mateix temps, el Centre Excursionista Sabadell va iniciar una estreta relació amb el 

Comitè de Cinema de la Generalitat de Catalunya
1325

. El primer contacte es va produir 

el 3 de maig de 1935 quan representants de les dues entitats es reuniren a l‘estatge 

social del centre excursionista i aprofitaren la jornada per projectar ―una selecta sessió 

de cinema sonor‖, amb cintes com Els camins de Don Joan de Serrallonga, 

L’avellana, Tipus muntanyencs i Vistes de Barcelona
1326

. La cooperació entre 

ambdues institucions es va mantenir durant tot l‘any 1935. En concret, el 21 de maig, 

aprofitant la clausura del curs excursionista, es va projectar ―una sessió extraordinària 

de cinema sonor‖ en què els espectadors van poder veure la superproducció alemanya 

Or a la muntanya
1327

. L‘última notícia data del 3 de desembre, quan els assistents a la 

vetllada cinematogràfica organitzada pel Centre Excursionista Sabadell van poder 

visionar diverses cintes documentals que ―no arribaren a satisfer al públic jove que hi 

acudí, atret per l‘èxit de les sessions del curs passat‖
1328

. El fracàs de la darrera 

projecció i les dificultats polítiques dels moments previs a l‘esclat de la Guerra Civil 

fan pensar que la relació amb el Comitè de Cinema de la Generalitat de Catalunya es 

va diluir a partir de 1936. 

 

La tercera entitat excursionista local que va promoure el cinema entre els seus 

associats va ser l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. En aquest cas, la Secció 

Artística i d‘Arxiu Vivent va ser l‘encarregada d‘organitzar les projeccions, que 

s‘iniciaren el 16 d‘abril de 1932 amb una sessió al teatre de la Societat Coral Colon, 

ple de gom a gom. Els assistents pogueren veure les pel·lícules número 1, 2 i 3 

guardades a l‘Arxiu Vivent i que es filmaren durant les excursions al Palau de la 

Generalitat, Sant Llorenç del Munt, Sant Miquel del Fai i Sant Feliu de Codines
1329

.  

 

La bona acollida dels socis va animar l‘Arxiu Vivent a repetir una nova vetllada 

cinematogràfica al jardí Cervantes el 7 de juliol de 1932. Malauradament, en aquella 

ocasió, una pluja torrencial va deslluir la jornada, en la qual, a més d‘una ballada de 

sardanes amb la cobla La Principal del Vallès, es va poder visionar la cinta gravada 

durant l‘excursió a Santa Cristina d‘Aro el 26 de juny, data que coincidia amb la 

inauguració de la temporada d‘estiu
1330

. 

 

Un altre esdeveniment cinematogràfic notable va tenir lloc dins dels actes del sisè 

aniversari de constitució de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. El 29 de setembre 

de 1932, es projectaren al cinema Cervantes les pel·lícules realitzades durant el viatge 

a Santa Cristina d‘Aro i Sant Feliu de Guíxols i algunes peces de cinema documental 
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com l‘Arribada del president Manuel Azaña a Barcelona o la Festa Major de 

Sabadell de 1932, aquestes dues últimes autoria d‘Emili Puig
1331

. 

 

Per una banda, és interessant constatar la transversalitat d‘alguns excursionistes pel 

que fa a la seva relació amb les entitats locals. Un bon exemple és el cas d‘Emili Puig, 

un cineasta aficionat molt vinculat al Centre Excursionista del Vallès però que també 

participava en les vetllades cinematogràfiques organitzades per l‘Agrupació 

Excursionista Terra i Mar exhibint-hi les seves creacions
1332

. Per l‘altra, confirmar la 

consolidació de les projeccions de cinema amateur entre els actes habituals de 

commemoració de l‘aniversari de la fundació de l‘Agrupació Excursionista Terra i 

Mar
 1333

. 

 

Malgrat que la responsabilitat de conservar les filmacions i d‘organitzar les 

projeccions públiques requeia en la Secció Artística i d‘Arxiu Vivent, els vincles del 

cinema amb la Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar eren 

evidents. Ho demostra la vetllada cinematogràfica organitzada arran de la inauguració 

de l‘exposició de fotografies sobre Montserrat del soci Joan Costa, que va tenir lloc el 

20 de juny de 1935
1334

. 

 

L‘últim acte relacionat amb el cinema amateur organitzat per l‘Agrupació 

Excursionista Terra i Mar va ser una sessió en ocasió dels actes del desè aniversari, el 

7 de febrer de 1936. Després, com succeiria amb totes les entitats locals, la guerra ho 

va aturar tot. En una comunicació emesa el primer trimestre de 1937, l‘agrupació es 

dirigia als socis amb unes paraules escruixidores: ―després de la forçada inèrcia 

excursionista que han tingut i tenen totes les entitats culturals, i entre elles la nostra, 

creiem companyes i companys que tenim un deure vers vosaltres. Devem parlar-vos. 

(…) Les seccions, de moment han quedat inertes. (…) La d‘Esports de Muntanya i 

Fotografia, havent quedat per una part privada dels elements que la valoritzaven i 

altrament, quedant de moment desplaçades les seves activitats muntanyenques, vàrem 

creure convenient seguir l‘exemple de la Secció de Cultura Física. (…) En una 

paraula: l‘actual trasbalsament, en el que tots hi estem abocats, sense excepció que hi 

valgui, ha desplaçat completament de la nostra òrbita, les activitats més fructíferes i 

prometedores‖
1335

, entre les que sempre hi va haver la fotografia i el cinema amateur.  

 

L‘Aeroclub de Sabadell, que havia creat una Secció Gràfica el 1933, també va 

incloure les sessions de cinema amateur com un dels actes socials oferts als seus 

associats. Destaca la vetllada organitzada en el saló de l‘entitat el 5 de febrer de 1935 

en què es va poder veure una selecció de cintes ―dels senyors (Ramon) Masoliver, 

Sallarès, Rovira, (Antoni) Borràs i (Josep) Esteve‖. També ―foren passats pel llenç 

uns bonics reportatges presos amb motiu de la presentació i bateig de l‘avioneta 

Ciutat de Sabadell‖ autoria de Josep Esteve Codina i Antoni Borràs. L‘acte ―va 

despertar una natural curiositat, amb una concurrència més que normal i que emplenà 

gairebé per complet l‘espaiós saló-cafè on tenia lloc la vetllada‖
1336

. 
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Una altra entitat que va incloure les vetllades de cinema amateur com una nova 

activitat cultural per als seus associats va ser la Joventut Catòlica de Sabadell. Creada 

el 1917, Joventut Catòlica es nodria dels alumnes de l‘Escola Pia i de la Congregació 

Mariana amb l‘objectiu de fomentar l‘educació espiritual, les obres de virtut i els actes 

patriòtics, sempre sota la supervisió ideològica del clergat i els propagandistes 

catòlics
1337

. Després de la dictadura del general Miguel Primo de Rivera, el local de 

l‘Acadèmia Catòlica, on la Joventut Catòlica tenia la seu, va tornar a obrir les portes 

el 2 de maig de 1930, i les manifestacions culturals de les seccions augmentaren en 

una mena de renaixement. La principal novetat d‘aquesta etapa va ser el cinema, molt 

controvertit per qüestions morals durant els anys vint, i que a partir d‘ara s‘aprofitaria 

la seva puixança per incidir en l‘educació moral del públic a través de la tria de 

pel·lícules de caràcter exemplar
1338

. 

 

El 26 de juny de 1935 la Joventut Catòlica inaugurava la Secció de Cinema i 

Fotografia amb un acte a la terrassa de l‘Acadèmia Catòlica i la col·laboració del 

Centre Excursionista de Catalunya. En aquesta primera vetllada cinematogràfica els 

assistents pogueren veure les pel·lícules Rapsòdia Cívica de Francesc Gibert, L’auca 

del senyor Canons de Salvador Mestres, Abelles i Aquesta nit no surto de Joan Prats, 

Montserrat i Reporter mecánico de Delmir de Caralt
1339

. 

 

Entre juny i novembre de 1935 les projeccions cinematogràfiques de la Secció de 

Cinema i Fotografia de la Joventut Catòlica tingueren una periodicitat mensual. El 

repertori escollit foren pel·lícules de dibuixos animats, documentals de natura i 

reportatges de cineastes amateurs locals. Cal destacar que a la segona vetllada, 

celebrada el 21 de juliol, es projectaren: Un matí al Parc de Josep Esteve, Monestirs 

Catalans d'Antoni Borràs, Un partit de costellada d'Upa-Film, La primera Missa a 

Matagalls de Lluís Mas i Reportatge de la Romeria a Montserrat realitzat per alguns 

membres de la Secció de Fotografia i Cinema de la Joventut Catòlica. La crònica del 

Diari de Sabadell jutjava amb severitat la inexperiència d‘aquesta primera producció 

cinematogràfica de la Joventut Catòlica: ―es ressent considerablement de la manca 

d'unitat que això suposa i de la manca de l'estudi d'una il·lació que hauria de tenir la 

pel·lícula per resultar més acabada. Amb tot, dona una idea molt aproximada del que 

és la Romeria sabadellenca i té moments d'una gran bellesa, desgraciadament massa 

escassos‖
1340

. 

 

Els membres de la Secció de Cinema de Joventut Catòlica van establir ràpidament 

lligams amb els cineastes del Centre Excursionista del Vallès. Prova d‘això és que el 

jurat del Primer Concurs Sabadellenc de Cinema Amateur organitzat per l‘entitat 

excursionista estava format per un membre de la Joventut Catòlica i dos de la 

Federació Catalana d'Entitats de Cinema Amateur
1341

. Un altre exemple és la vetllada 

cinematogràfica que organitzaren conjuntament el 10 de novembre amb la projecció 

de Costa brava d'Emili Puig, Les Semi-Colònies 1935 de Josep Torrella i Ramon 

Masoliver, La segla de Millan, Monistrol i Montané i Suïcida de Llorenç Llobet 

Gràcia
 1342

. 
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La fita més ambiciosa de la Secció de Cinema i Fotografia de la Joventut Catòlica, 

però, va ser l‘organització d‘un concurs d‘arguments per a pel·lícules inspirant-se en 

el certamen que unes setmanes abans havia fet el Cinemàtic Club de Barcelona i del 

qual se n‘havia fet ressò el Diari de Sabadell
1343

. Tot i no donar ―cap consell ni 

limitació‖ es suggeria als participants que tinguessin en compte que ―l'argument ha 

d'ésser realitzable‖ i ―els que comprenguin únicament escenes exteriors seran preferits 

damunt els altres, en iguals condicions d'originalitat i dignitat‖. Davant la novetat del 

concurs, els organitzadors tenien els seus dubtes sobre la qualitat dels treballs 

presentats i advertien que ―té l'esperança que d'aquest concurs en surti quelcom 

d'aprofitable i meritori i es reserva, però, el dret de declarar-lo desert en el cas que no 

hi hagi cap treball que reuneixi les condicions necessàries‖
1344

. 

 

Malauradament, no hi ha cap més notícia del concurs d‘arguments per a pel·lícules, i 

es desconeix si aquest finalment es va dur a terme. A partir de 1936, l‘activitat de la 

recentment creada Secció de Fotografia i Cinema de la Joventut Catòlica cau en picat 

sense un motiu aparent que ho justifiqui. En canvi l‘entitat continua amb una vida 

cultural notable fins l‘esclat de la Guerra Civil organitzant cantades caramelles, 

ballades de sardanes, un curs ―de divulgació religiosa‖ o una conferència de mossèn 

Lluís Carreras. 

 

Finalment, en el camp del cinema amateur sabadellenc, cal esmentar una iniciativa 

nascuda a redós del Centre Excursionista del Vallès, que aleshores era el bressol dels 

cineastes amateurs més reconeguts de la ciutat. Es tracta de l‘associació Amics del 

Cinema de Sabadell. La primera notícia d‘aquesta novella associació data del 9 de 

febrer de 1935 quan el Diari de Sabadell informava als seus lectors que ―dimecres 

assistirem a la prova privada del film amateur Qui és Marlin? Que ha rodat a la nostra 

ciutat el grup Amics del Cinema, de la Secció de Cinema del Centre Excursionista del 

Vallès. La realització és de Ricard Gili i podem avançar que és excel·lent. La 

fotografia és de Manuel Garriga, amb alguns virtuosismes molt notables. La 

interpretació bastant correcta, va a càrrec dels actors (Ricard) Duran, Buxeda, Vila, 

Casas, Santacana i altres. Es tracta d‘un film policíac que segueix amb força encert els 

bons motlles del gènere; és doncs el primer film policíac amateur, a la vegada que el 

primer film dels seus realitzadors. No obstant i això, acusa maduritat i coneixements 

cineístics. I cal fer constar encara que és un film amateur parlat‖
1345

. 

 

Durant el mes d‘agost de 1935 el Diari de Sabadell va esperonar aquest grup, fins 

aleshores informal, perquè es constituïssin en una associació. A poc a poc i al llarg 

dels últims mesos de l‘any, el projecte ―de fer sessions selectes, cinema com cal, amb 

públic adicte i delerós de no ensopir-se‖ va anar agafant forma sota el lideratge de 

Llorenç Llobet Gràcia i Josep Torrella Pineda. El 18 de gener de 1936 el Diari de 

Sabadell, que sempre va prestar molta atenció a aquesta iniciativa, publicava la 

primera llista de socis dels Amics del Cinema, en què figuraven: Josep Germà Humet; 

Antònia Germà; Josep Torrella Pineda; Teresa Cunillé de Torrella, Llorenç Llobet 

Gràcia, Josep Casals; Josep Maria Riu; Pere Comas Bros; Joan Jané Paloma; Joan 

Blanquer Panadès; Joan Ramoneda Vallhonrat; Joan Ribot Casablancas; senyora de 

Ribot; Josep Merigó Vall-llabre; Antoni Martí Martí; Antoni Martí Baster; Joan 
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Esquins Gost; Ramon Vidal Fitó; Josep Sifré Vicent; Josep Maria Custodio; Francesc 

Custodio; Eduard Martí Soler; Joaquim Ferràndiz Duran; Pere Morral Comerma; 

Josep Maria Trabal Benessat; Georgette Bordesvilles; Jaume Tiana Anglé; Arcadi Gili 

Garcia; Joan Baqués Torrella; Emili Puig Vila; Joan Gumà Silera; Camil Lluch Soler; 

Josep Pascual Bertran; Hipólit Xicola; Joan Valls Duran; Josep Maria Colomer 

Torrent; Josep Millan Monistrol; Francesc Tatjer Elias; F. Badia Girbau; Roser Cerdà 

de Badia; Gerard Nesta; Ramon Moragas Ramírez, Joan B. Castellví Domènech; 

Feliu Papell Creu; Jaume Camps Illa i Joaquim Dumenjó Guitart
1346

. 

 

Com es pot veure en aquesta primera llista, que va continuar creixent i de la qual es 

poden conèixer els nom de les noves adhesions gràcies al seguiment fet pel Diari de 

Sabadell
1347

, destaca la presència de l‘alcalde Josep Germà, els líders del projecte 

Llorenç Llobet Gràcia i Josep Torrella Pineda, però també destacats cineastes 

amateurs com Camil Lluch, Joan Valls Duran o Joan Blanquer. 

 

Arribats a finals de gener de 1936, els Amics del Cinema encara estaven pendents de 

constituir-se en associació, però van publicar un manifest dirigit ―al públic 

sabadellenc‖ en què explicaven quins eren els seus objectius principals. En primer 

lloc, volien ―donar cohesió al públic amant i comprenedor del bon cinema i anar-hi 

aportant més i més adeptes amb el fruit d‘una selecció ben orientada‖. Fugint dels 

―clubs d‘esnobistes‖ o les ―penyes d‘admiradors de tal o tal estrella cinematogràfica‖, 

aspirava a ser ―una entitat d‘índole netament i altament artística, un nucli ciutadà de 

gran amplitud, on podran sentir-se agermanades totes les persones sensibles a la 

màgia artística del llenç‖. Amb aquest reclam pretenien sumar els primers associats, 

amb una quota d‘entrada de dues pessetes i un resguard que es podia lliurar al Diari 

de Sabadell, la Radio de Sabadell o el Centre Excursionista del Vallès, que eren les 

entitats més afins amb els seus propòsits
1348

. 

 

El seu primer acte va tenir lloc al teatre Principal el 31 de gener de 1936. Es tractava 

d‘una vetllada cinematogràfica en la que els assistents pogueren gaudir de les 

projeccions dels dibuixos animats La festa del Rei Col de Walt Disney i les estrenes 

de Don Quixot de J.W. Pabst i El nostre pa de cada dia de King Vidor
1349

. La vetllada 

va ser un èxit aclaparador, i els organitzadors reconeixien a la premsa local que ―els 

Amics del Cinema eren una necessitat biològica de Sabadell. Res no ho demostra com 

l‘èxit obtingut en la primera sessió. Èxit que, si fins a cert punt es donava per 

descomptat, no era pas, ni de bon troç, amb tanta esplendidesa. Es clar que el 

programa era molt ben escollit, però cal que siguem francs, no ens crèiem tants els 

amics del bon cinema‖
1350

. 

 

Encoratjats pels bons resultats, continuaren organitzant vetllades cinematogràfiques 

amb una periodicitat mensual. La segona es va celebrar el 25 de febrer de 1936, i els 

espectadors gaudiren de la pel·lícula de dibuixos de Walt Disney titulada Gent 

menuda, la reposició del film de gàngsters Scarface dirigit per Howard Hawks i 
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l‘estrena de la superproducció txecoslovaca Els de 14 anys
1351

. Paral·lelament a 

aquestes activitats, el 5 de març de 1936, els Amics del Cinema es van constituir 

formalment en associació amb una primera junta directiva formada per: Josep Torrella 

Pineda (president), Josep Barceló Fau (vicepresident), Joan Blanquer Panadès 

(secretari), Jaume Santandreu Borràs (vice-secretari), Joan Ribot Casablancas 

(tresorer), Josep Sampere Codina (comptador) i Llorenç Llobet Gràcia, Josep Casas 

Domènech i Lluís Vilaró Ginestós com a vocals
1352

. 

 

 
Full informatiu de la constitució de l‘associació Amics del Cinema de Sabadell el març de 1936. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de Documentació Ciutadana. Amics del Cinema. 

 

Entre els mesos de gener i juny de 1936 els Amics del Cinema organitzaren un total 

de set vetllades cinematogràfiques. Les sessions sempre es celebraven un divendres i 

el dissabte de la setmana següent, el crític de cinema i membre de la junta Josep 

Torrella Pineda tenia el costum de fer una ressenya de la sessió al Diari de Sabadell. 

Després de tancar el curs cinematogràfic el mes de juny i tan sols uns dies abans del 

cop d‘estat, els Amics del Cinema van celebrar la primera assemblea general ordinària 

al Centre Excursionista del Vallès. Aquell dijous 10 de juliol acordaren organitzar 

vàries sessions populars de cinema d‘estiu al Catalunya Parc ―dintre del to de selecció 

que escau a l‘entitat‖. Al mateix temps, la junta directiva va ser objecte d‘una 

renovació parcial amb la sortida del vice-secretari Jaume Santandreu Borràs i el 

tresorer Joan Ribot Casablancas, que foren substituïts per Antoni Martí Martí i Josep 

Vives
1353

. 
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Al mateix temps que els Amics del Cinema organitzaven les primeres projeccions i es 

constituïen en associació, el Centre Excursionista del Vallès va organitzar el I 

Concurs Sabadellenc de Cinema Amateur. El 29 de febrer de 1936 es va emetre el 

veredicte d‘un jurat format pel periodista Francesc Carrasco de la Rubia, el 

compositor Antoni Castells Cases, el pintor Josep Coves i ―els cineistes‖ Jaume 

Colomer, Ramon Sarsanedes (ambdós representants de la Federació Catalana 

d‘Entitats de Cinema Amateur) i Josep Torrella Pineda. Pocs dies després, el 6 de 

març, es varen poder veure les pel·lícules guanyadores al saló d‘actes del Centre 

Industrial de Sabadell en el següent ordre
1354

: 

 

- Blat català. Medalla de coure. Autor: Emili Puig Vila. 

- Com els ocells. Medalla de coure. Autor: Joan Ribalta Codorniu. 

- Contorns de Sabadell. Medalla de plata i premi Gevaert. Autor: Agustí Prats 

Mimó. 

- Tin l’intrèpid. Medalla de plata i premi Enmig. Autor: Llorenç Llobet Gràcia. 

- Un dissabte a Sabadell. Medalla de plata i copa Ajuntament. Autor: Joan 

Gomà. 

- Any nou. Medalla de vermeil i premi Cinematografia Amateur. Autor: Emili 

Puig Vila. 

- Les aventures d’en Situ. Medalla de vermeil i premi d‘honor del Centre 

Excursionista del Vallès. Autor: Joan Llobet. 

 

Per mantenir l‘interès, els noms dels cineastes locals premiats no es van revelar fins el 

dia de la projecció de les pel·lícules
1355

. Segons la crònica escrita pel propi Josep 

Torrella al Diari de Sabadell, la jornada es va celebrar: 

 
―No pas amb tot l‘èxit de públic que es mereixia per la importància local que té. 

(…) La concurrència a la sessió pública de presentació dels films, que malgrat el 

que hem dit al començar, emplenava gairebé justament els seients de la sala del 

centre, aplaudí tots els films i sortí satisfeta com no havia sortit mai d‘una sessió 

exclusivament local‖
1356

. 

 

En clau local, el 15 de març, l‘Aeroclub de Sabadell va organitzar al seu saló principal 

una sessió de cinema professional i amateur. En la primera part es pogueren veure les 

cintes comercials Charlot mariner, Entre els beduïns i Matrimoni accidentat. La 

segona part, dedicada al cinema amateur local, va tornar a projectar quatre de les 

pel·lícules guardonades en el I Concurs Sabadellenc de Cinema Amateur: Com els 

ocells de Joan Ribalta que també era soci de l‘Aeroclub, Tin, l’intrèpid de Llorenç 

Llobet Gràcia, Any nou d‘Emili Puig i Les aventures d’en Situ de Joan Llobet
1357

. 

 

A banda dels premis rebuts en el certamen sabadellenc, Les aventures d’en Situ va 

obtenir la màxima distinció, i la pel·lícula Any nou també va ser guardonada en el 

concurs de films amateurs d‘argument organitzat per l‘entitat Cinemàtic Club 

Amateur de Barcelona. A més, al nen Alfons Llobet, que encarnava el paper de 

protagonista a Les aventures d’en Situ, se li va concedir un premi per la 
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interpretació
1358

. Pel crític de cinema Josep Torrella, Les aventures d’en Situ era ―un 

model de film per infants. Ingenu, fantasiós i optimista de contingut. Entenedor i 

precís en el desenvolupament; i perfecte en la fotografia. És, per fer-ne el millor elogi, 

el film que més s‘apropa al professionalisme‖
1359

.  

 

Els moments previs a l‘esclat de la Guerra Civil la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès i els seus membres encara mantenien una intensa activitat. 

L‘últim acte documentat data del dijous 2 de juliol, quan l‘entitat va organitzar una 

sessió cinematogràfica amb cintes procedents de Reus, Vic i Madrid, ―llocs on es 

conrea el cinema amateur des de quatre dies‖. Malgrat l‘escassa concurrència, Josep 

Torrella valorava amb certa prepotència la qualitat de les cintes perquè ―és d‘esperar 

que els madrilenys, els catalans residents a Madrid, els vigatans i els reusencs, es 

col·locaran al nivell dels cineistes consumats de Barcelona, Terrassa i, en menys 

escala, Sabadell‖
1360

. També cal destacar que aquell de juliol de 1936 Joan Baqués i 

Torrella, soci de la Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès, va obtenir 

la ―Copa al millor guió‖ pel film Desil·lusió en el 3er concurs d‘escenaris organitzat 

per la revista Cinema Amateur, una publicació aleshores editada pel Centre 

Excursionista de Catalunya
1361

. 

 

Finalment, en el camp del cinema amateur, també cal destacar el paper de 

l‘Ajuntament de Sabadell que, els anys 1934 i 1935, va promoure la difusió de les 

tasques de la regidoria de Cultura filmant pel·lícules de 9,5 mm. La realització va ser 

encomanada a la Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès sota la 

supervisió de Josep Torrella Pineda, que aleshores era cap del Negociat Municipal de 

Cultura. La primera pel·lícula va ser la Diada del Llibre, rodada el 1934 per Emili 

Puig, que explicava el procés d‘impressió artesanal d‘un llibre, a més d‘un reportatge 

de la Festa de Sant Jordi. Després seguiren Les semi-colònies, 1934, un documental 

filmat per Ramon Masoliver que recollia diverses excursions de les escoles 

municipals. Aquestes dues pel·lícules varen ser guardonades amb la medalla de plata 

en el Concurs Interclubs de la Federació Catalana de Cinema Amateur el 1935. La 

primera en l‘apartat ―Cultural‖ i la segona en el de ―Reportatge‖.
1362

 

 

Es pot concloure que la inestabilitat política dels últims anys de la Segona República 

Espanyola va afectar la pràctica fotogràfica però no el cinema amateur sabadellenc. 

Després d‘un fulgurant inici de dècada, durant els anys 1935 i 1936 l‘activitat 

fotogràfica va decaure amb la disminució dels concursos i exposicions o la publicació 

més esparsa d‘imatges en els butlletins de les entitats. Per tant, els anys més 

productius de la fotografia entre els aficionats cal situar-los entre 1930 i 1934. En 

canvi el cinema amateur va viure un procés de creixement progressiu i constant al 

llarg de la dècada de 1930 que es va veure abruptament tallat amb la irrupció del 

conflicte armat. 

 

L‘explicació d‘aquesta trajectòria tan diferent del cinema i la fotografia amateur a la 

ciutat és que el cinema era una disciplina emergent que va irrompre amb força a partir 

de 1931, però que, amb la mateixa energia, veurà estroncada la seva progressió per 

                                                 
1358

 Diari de Sabadell i sa comarca, 6 de març de 1936, p. 2. 
1359

 Diari de Sabadell i sa comarca, 14 de març de 1936, p. 4. 
1360

 Diari de Sabadell i sa comarca, 4 de juliol de 1936, p. 4. 
1361

 Diari de Sabadell i sa comarca, 18 de juliol de 1936, p. 4. 
1362

 TORRELLA PINEDA, Josep; BEORLEGUI TOUS, Albert. Op. cit., p. 87-88. 



578 

 

culpa de la guerra. Cinema i fotografia van compartir uns anys daurats, entre 1931 i 

1934, gràcies sobretot a l‘impuls de les entitats excursionistes. Això no obstant, durant 

aquest període, la premsa local ja mostrava la seva predilecció pel setè art publicant 

moltes més notícies relacionades amb el cinema que amb la fotografia. Aquesta última 

es veia arraconada als butlletins especialitzats de les entitats que la promovien, i es fa 

difícil poder fer un seguiment de la seva actualitat. El naixement d‘associacions com 

els Amics del Cinema (1935) o l‘organització del I Concurs Sabadellenc de Cinema 

Amateur (1936) per part del Centre Excursionista del Vallès van estimular l‘afició i la 

creació cinematogràfica amateur en un moment polític complex. 

 

Igual que succeïa amb la fotografia, el cinema aviat es va estendre com una pràctica 

habitual entre les diferents entitats sabadellenques que organitzaven vetllades amb la 

projecció de cintes professionals o amateurs per entretenir als seus associats en els 

moments de lleure. La principal diferència amb la pràctica de la fotografia resideix en 

el lideratge indiscutible de la Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès 

des dels inicis del cinema amateur a Sabadell fins el juliol de 1936. 

 

Per últim cal tenir en compte, i per aquest motiu s‘inclou l‘estudi del cinema amateur 

en aquesta tesi doctoral, l‘estreta relació entre els cineastes amateurs sabadellencs i la 

fotografia. En entitats com el Centre Excursionista del Vallès, la Secció de Cinema va 

néixer com una escissió de la Secció de Fotografia, i entre els pioners hi havia 

fotògrafs aficionats com Camil Lluch o Lluís Mas Gomis. Altres coneguts cineastes, 

com Llorenç Llobet Gràcia, també havien estat fotògrafs aficionats i, en aquest cas, el 

seu pare, Domènec Llobet Padrós, també era un reconegut fotògraf artista local, 

especialitzat en la tècnica del bromoli. Així doncs, l‘evolució del cinema amateur a 

Sabadell fins l‘esclat de la Guerra Civil no es pot entendre sense tenir en compte les 

dues principals fonts on es va nodrir: la fotografia i l‘excursionisme. 
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6.2- Establiments comercials: Retratistes i distribuïdors de material 

fotogràfic.  
 

La simplificació de la tècnica i el desenvolupament de la indústria fotogràfica van fer 

que la fotografia deixés de ser una activitat minoritària reservada a burgesos amb prou 

capacitat econòmica. A partir de la dècada de 1910 assistim a un procés de 

democratització amb l‘accés, en poc temps i de manera massiva, de la classe mitjana a 

la pràctica fotogràfica. Aquesta expansió suposarà un trencament d‘esquemes a 

vegades difícil d‘acceptar pels fotògrafs professionals, que fins aleshores havien 

ostentat una espècie de monopoli, i que consideraven la fotografia com una activitat 

artística o professional que estava a l‘abast d‘una elit. 

 

La massificació de la pràctica fotogràfica va crear, doncs, canvis importants en el 

sector. L‘aparició de les primeres càmeres de mà, concretament les Kodak, afavoreix 

la proliferació d‘aficionats que accedeixen ràpidament al retrat i, en conseqüència, ja 

no acudeixen tan freqüentment a les galeries dels fotògrafs professionals, amb la 

disminució conseqüent d‘ingressos per a aquests últims. Era un canvi en els hàbits de 

consum de la societat. A partir d‘ara només s‘acudiria a cal retratista en comptades 

ocasions: per immortalitzar moments molt especials de la vida familiar, com podia ser 

el casament, el bateig o la comunió. 

 

Era evident que calia fer un gir en els plantejaments de la professió, però l‘adaptació 

dels fotògrafs a la nova realitat va ser lenta i difícil. Els fotògrafs més tradicionals, 

com els germans Vilatobà o Albert Rifà, no van mostrar gens d‘interès per adaptar-

s‘hi, i ho van confiar tot a la seva fama de retratistes amb un caire artístic reconegut. 

Amb tot, l‘aposta no els va ser dolenta: fins on s‘ha pogut comparar amb la 

documentació existent, els preus que oferien no estaven per sobre dels seus 

competidors, i la clientela, a ofertes iguals, preferia apostar per productes amb un cert 

prestigi, com el que oferien aquests mestres del pictorialisme. 

 

Paral·lelament, a Sabadell, a partir de la dècada de 1920, va apareixent una nova 

generació de joves fotògrafs professionals que tenien una bona formació perquè 

s‘havien format en estudis fotogràfics de mestres retratistes tradicionals, però que 

fugien dels canons estètics del pictorialisme i apostaven per nous corrents estètics 

d‘avantguarda. Aquest va ser el cas de fotògrafs com Rafael Molins Marcet i Joaquim 

Deu Papell, deixebles de Joan Vilatobà, o de Joan Gusi Oliveras, deixeble d‘Albert 

Rifà. 

 

L‘evolució de l‘ofici de fotògraf portarà la majoria de professionals a no limitar-se a la 

fotografia de retrat. Per garantir els ingressos, diversificaran la seva activitat amb la 

fotografia comercial o industrial i, en alguns casos amb reportatges per a les revistes 

il·lustrades. Però a vegades això no serà suficient, i la mobilitat continuarà essent una 

de les característiques dels fotògrafs professionals. Retratistes com Rafael Molins 

durant els seus primers anys, Ricard Carrera o Agustí Guri es mouran per la geografia 

catalana intentant consolidar les seves carreres professionals. 

 

Aquesta crisi dels valors tradicionals també obrirà noves oportunitats que alguns 

fotògrafs sabran aprofitar. Concretament, ens hem de referir a les botiges de venda de 

materials fotogràfics amb una clara orientació a captar de clients els fotògrafs 
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aficionats. Les possibilitats comercials de la fotografia ja s‘albirava des dels seus 

inicis, però l‘expansió d‘aquesta indústria es va començar a notar al país quan 

empreses estrangeres com l‘americana George Eastman, a través de la seva filial 

Kodak S.A., estableixen els seus laboratoris a Madrid i a Barcelona a partir de 1913. 

Altres empreses, com Agfa, L. Gevaert o Guilleminot, també comercialitzaran els 

seus productes i, a partir de 1914, ja existien molts comerços que venien material 

fotogràfic d‘empreses estrangeres o, en un petit percentatge, fabricat al país. 

 

A Sabadell, la primera botiga dedicada a la venda de material fotogràfic va ser la de 

Pere Andrés Raich, des del 1914. Aquest establiment es va convertir en un punt de 

trobada de professionals com Joan Vilatobà i molts aficionats que s‘adonaven que no 

calia desplaçar-se a la capital catalana per comprar allò que necessitaven. A Pere 

Andrés aviat li va sorgir competència amb el futbolista Pere Monistrol Masafret, que, 

el 1916, ampliava la botiga de venda d‘objectes d‘escriptori amb la comercialització 

de les càmeres Kodak. Finalment, el 1921, un tercer negoci propietat de Miquel 

Agulló incrementava la pressió en el sector. Tots aquests establiments van tenir una 

llarga vida comercial, fet que porta a pensar que malgrat l‘àmplia oferta, a partir de la 

dècada de 1920 hi havia prou mercat per a tots. 

 

L‘adaptació final d‘aquest esplet de professionals a la nova realitat va ser molt 

dissemblant. Com veurem en aquest capítol, es van iniciar nissagues de fotògrafs que 

han arribat gairebé fins als nostres dies, com els Monistrol, els Molins o els Llobet. 

Els retratistes més tradicionals, per la seva part, van enfocar l‘aspecte comercial de 

manera diferent. Mentre que Joan Vilatobà renuncia a la seva carrera de fotògraf per 

centrar-se en la de professor de dibuix a l‘Escola Industrial, el seu amic i deixeble 

Albert Rifà continuarà fins a finals de la dècada de 1940, malgrat els problemes 

econòmics reiterats. Entre les noves generacions sobreviuran els que oferien un bon 

producte a un preu assequible. Pel camí es quedaran establiments de curta durada, 

com la Fotografía Económica d‘Àngel Miró (1909-1912) o la Fotografia Moderna 

d‘Ismael Pérez (1913-1915), per citar alguns exemples. 

 

6.2.1- Joan Vilatobà Fígols (1909-1931). 

 
La galeria de retrats d‘estudi de Joan Vilatobà al carrer Calderón número 36 va estar 

en funcionament des del juliol de 1909 fins el novembre de 1931, data en què la va 

traspassar al seu amic i deixeble Rafael Molins Marcet. Malgrat aquest extens període 

d‘activitat, vint-i-dos anys, la faceta de Joan Vilatobà com a retratista amb botiga a 

peu de carrer ha estat molt poc estudiada. Sempre s‘ha donat més valor als seus èxits 

com a fotògraf artista, i en canvi s‘ha menystingut la part de l‘ofici que li garantia uns 

ingressos mínims per continuar subsistint: el retrat d‘estudi. 

 

En la majoria, per no dir totes, les col·leccions familiars de retrats d‘estudi del primer 

terç del segle XX a Sabadell hi ha alguna peça feta per Joan Vilatobà. La seva fama de 

fotògraf i els èxits obtinguts en els concursos d‘àmbit nacional el van convertir en el 

referent a per la majoria de la població local, que considerava un objecte de valor els 

retrats d‘estudi elaborats per Vilatobà. Puc testimoniar que encara avui molts dels 

hereus d‘aquelles famílies, quan donen la col·lecció de retrats dels seus avantpassats, 

senyalen com les peces més valuoses les que havien estat fetes per Joan Vilatobà. 

Però, malgrat que els clients es mostraven orgullosos del producte final i el guardaven 

com un petit tresor, no es pot dir que el fotògraf en tingués la mateixa percepció. De 
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fet, en el fons personal donat per la família Vilatobà a la ciutat i conservat 

conjuntament entre el Museu d‘Art de Sabadell i l‘Arxiu Històric de Sabadell, només 

es conserven les plaques de vidre d‘aquells retrats d‘estudi que tenien per a l‘autor un 

valor especial, bé per la seva composició, bé pel vincle amb el protagonista. La resta 

de l‘arxiu de negatius, és a dir, la gran majoria de la vasta producció de retrats 

d‘estudi, van ser destruïts per Joan Vilatobà mateix. Aquesta pràctica no és un fet 

aïllat i val a dir, en descàrrec de Vilatobà, que molts altres fotògrafs també han 

destruït el seus arxius de retrats per alliberar el gran espai que ocupaven i segurs en 

aquell moment del seu escàs interès. 

 

L‘anàlisi dels retrats d‘estudi de Joan Vilatobà es pot fer a partir dels molts exemplars 

conservats a les cases de les famílies sabadellenques i que han anat a parar a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell o estan accessibles en pàgines web de subhastes d‘antiguitats. 

Aquesta traçabilitat permet afirmar sense cap mena de dubte que l‘establiment de 

fotografia més prolífic durant el primer terç del segle XX a Sabadell va ser el de Joan 

Vilatobà, seguit de molt de prop pel seu deixeble i amic Albert Rifà. 

 

La vasta producció de Joan Vilatobà no tan sols s‘explica per la seva fama de fotògraf 

artista, sinó també perquè captava una part de la clientela amb la continua publicació 

d‘anuncis a la premsa escrita generalista i, de forma més puntual, als programes de mà 

de la Festa Major de Sabadell. Cap altre fotògraf no havia invertit fins aleshores tantes 

energies i tants recursos econòmics per donar a conèixer el seu negoci. Aquesta 

estratègia reflecteix la visió empresarial de Joan Vilatobà, que veia en el màrqueting 

un element imprescindible per aconseguir la prosperitat del seu estudi fotogràfic. 

 

 
Anunci del primer estudi de Joan Vilatobà, situat al carrer Migdia, publicat en el programa de mà de la 

Festa Major de Sabadell l‘any 1908. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de Documentació 

Ciutadana.  
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Anunci de l‘estudi Vilatobà al carrer Calderón número 36 publicat al programa de mà de la Festa Major 

de Sabadell l‘any 1910. La il·lustració que es va fer servir és la mateixa que havia utilitzat el fotògraf 

Antonio Soldevila per anunciar el seu negoci en el programa de mà de dos anys abans. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Col·lecció de Documentació Ciutadana. 

 

Un altre element que estava extremadament cuidat en els retrats d‘estudi de Joan 

Vilatobà era el disseny en el peu de l‘anvers, el revers o els papers de ceba que 

protegien la imatge. A més de la informació clàssica en aquest tipus de productes, 

com ara l‘adreça de l‘establiment comercial, la localitat i el nom del fotògraf, en 

ocasions també es destacava el valor artístic de l‘objecte fotogràfic amb la inclusió de 

noms com ―Art Studio‖ o ―fotografia artística‖. La tipografia i els complements en 

forma de decoracions florals o l‘escut de la casa reial volien posar en valor la distinció 

i el refinament dels treballs realitzats.  

 

 
Sobre de paper de ceba emprat per guardar en el seu interior els retrats d‘estudi amb la informació de 

l‘estudi dels germans Vilatobà i posant en valor el concepte de ―fotografia artística‖. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Fons Joan Vilatobà i Fígols. Codi de referència. Pendent d‘assignar. 
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Retrat d‘estudi de primera comunió del nen Joan Trepat Morral. Sabadell, ca. 1913. Destacar que el 

fotògraf signa amb el seu nom de pila sencer i el primer cognom perquè el seu germà Josep s‘havia 

traslladat a Buenos Aires i, a més, afegeix el nom Art Studio per posar en valor les seves creacions. 

Fons Joan Vilatobà i Fígols. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00052-051. 

 

Tampoc no pot passar desapercebut el fet que la majoria de les vegades Joan Vilatobà 

firmava els retrats d‘estudi amb el nom de Fotografia Vilatobà o J. Vilatobà. El fet 

que no aparegui el seu nom de pila no era casual. Com ja s‘avança a l‘apartat 5.1 

d‘aquesta tesi, això s‘explica per la important presència del seu germà Josep en el 

negoci. Aquesta bicefàlia es devia mantenir, com a mínim, fins el 1911, moment en 

què Josep Vilatobà va viatjar a l‘Argentina per establir-s‘hi. Fins aleshores, en Josep 

es quedava probablement com a responsable durant les llargues absències d‘en Joan 

quan viatjava a París per perfeccionar els seus coneixements o quan participava en els 

certàmens fotogràfics d‘arreu de l‘Estat espanyol. Sens dubte, que només aparegui el 

cognom Vilatobà en el nom del negoci o es jugui amb la versatilitat de la lletra J n‘és 

la prova. 

 

L‘estudi dels germans Vilatobà també va ser el millor planter de fotògrafs 

professionals de la ciutat entre 1905 i 1931. En aquest establiment es van formar nous 

autors de llarg recorregut, com Albert Rifà Planas, Rafael Molins Marcet o Joaquim 

Deu Papell, però també hi van passar altres aprenents, com Joan Got Niubó, el músic 

Pere Figueras que treballava de retocador, Joan Marcet Xalma (cosí de Rafael Molins) 

o el seu fill mateix, Marius Vilatobà, futur pintor. Però l‘estudi Vilatobà era molt més 

que un establiment fotogràfic: també era la seu d‘animades tertúlies dels artistes i dels 

intel·lectuals sabadellencs, s‘hi celebraven concerts de guitarra i en ocasions era 

visitat per personalitats il·lustres, com l‘escultor valencià Marià Benlliure o el 

periodista Máximo Téllez. El seu deixeble Rafael Molins recordava que a les tertúlies 

―es parlava de tot i força, però sempre resultaven divertides... Cal dir que a en 

Vilatobà li agradava molt el flamenc i fins i tot tocava la guitarra... Recordo que 

s‘havien fet algunes vetllades musicals... De guitarra és clar. (...). A l‘estudi d‘en 
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Vilatobà hi concorrien models que eren dones fàcils i artistes com Ester Gumà i 

guitarristes famosos. Recordo a Miquel Llobet, Sainz de la Maza, Andreu Segovia, 

Fuster...‖
1363

. 

 

Gràcies a les factures conservades en alguns expedients del fons de l‘Ajuntament de 

Sabadell també podem saber algunes de les tarifes que Joan Vilatobà aplicava als seus 

clients. Entre els mesos de febrer i agost de 1913 va presentar diverses factures a la 

Junta de Museus i Excavacions cobrant 3 pessetes per cada ampliació en paper de 

―tamaño salón‖. Uns anys més tard, el 1918, la Comissió de Governació acordava 

pagar-li 380 pessetes per les ―ampliacions efectuades amb destí al Museu Arqueològic 

Local‖
1364

. L‘únic fotògraf sabadellenc amb qui podem comparar aquesta informació 

és Joan Gusi Oliveras, del qual, com s‘explica més endavant, es conserven unes 

factures de l‘any 1932. Tot i el desfasament cronològic, es pot afirmar que els preus 

aplicats per l‘estudi de Joan Vilatobà als seus clients eren populars, i aquest devia ser 

un argument més perquè a la majoria de les cases de la ciutat hi hagués algun dels 

seus retrats. 

 

Pel qua fa a l‘anàlisi de la tipologia de retrats d‘estudi que es feien a l‘establiment de 

Joan Vilatobà, cal destacar el seu caràcter polifacètic. El bon domini de la tècnica i els 

anys d‘experiència acumulats fan que els retrats timbrats a l‘estudi del carrer Calderón 

número 36 ofereixin un ampli ventall de possibilitats. Per aquell estudi van passar 

homes i dones de totes les edats i condicions socials, sempre vestits amb les seves 

millors gales, per immortalitzar els moments més significats de les seves vides, des de 

primeres comunions i casaments a retrats de grup familiars de vàries generacions. Des 

del punt de vista de la composició, Vilatobà es mostra virtuós: presenta alguns retrats 

de perfil a mig cos amb un fons negre desenfocat, o realitza retrats de cos sencer amb 

un mobiliari i un decorat palatí de fons per infondre solemnitat a l‘escena. El joc amb 

la llum per potenciar la força del retrat i la gestualitat dels protagonistes per 

transmetre la seva personalitat també formen part del seu segell com a fotògraf. 

 

 
Retrat d‘estudi de parella de nuvis. Sabadell, 1923. Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: FD08933. 

                                                 
1363

 Quadern, març-abril de 1982, p. 39-40. 
1364

 Arxiu Municipal de Sabadell. Cultura. Expedient 89/1912-1918 sobre la ―Constitución y 

funcionamiento de la Junta de Museos y Excavaciones‖. 
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Retrat d‘estudi de Joan Matas Monné. Sabadell, entre 1909 i 1936. Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00046-033. 

 

Malgrat que el gruix de la producció de Joan Vilatobà està associat al retrat d‘estudi 

comercial i a les composicions artístiques sovint destinades a participar en els 

certàmens fotogràfics d‘arreu de l‘Estat, també va explorar altres facetes menys 

conegudes, com el reportatge per encàrrec. N‘és un exemple la seva col·laboració a la 

revista La Ilustració Catalana, que ja ha estat analitzada amb detall a l‘apartat 5.6 

d‘aquesta tesi. Però el seu treball com a reporter va anar més enllà de la publicació de 

treballs en revistes il·lustrades: entre la varietat d‘encàrrecs que va rebre es poden 

destacar la ja esmentada exposició de manufactures locals al Centre Industrial de 

Sabadell en ocasió de la visita del rei Alfons XIII (1904), les excavacions al santuari 

de la Mare de Deu de la Salut (1912-1913), la documentació gràfica de les troballes 

en les excavacions arqueològiques locals o fotografia industrial de maquinària per a 

catàlegs publicitaris d‘empreses. Aquesta vessant professional secundària respon a la 

necessitat que tenien tots els fotògrafs, Joan Vilatobà inclòs, de diversificar les seves 

fonts d‘ingressos per garantir uns guanys dignes i estables. Com es pot veure en els 

exemplars reproduïts en aquest estudi, totes les imatges es caracteritzaven per una 

execució tècnica excel·lent.  
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Joan Vila Cinca recolzat en unes dolies de terracota de les excavacions de la Salut. Sabadell, 1913. 

Autor: Joan Vilatobà. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00003-001. 

 

 
Carda emborradora (esquerra) i màquina centrífuga de l‘empresa Juan Murillo Mumbrú situada al 

carrer Font Nova número 24 de Sabadell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

FD05888 i FD05889. 

 

L‘equipament que feia servir Joan Vilatobà per treballar es coneix parcialment. El 

Museu d‘Art de Sabadell conserva la que devia ser la seva càmera d‘estudi principal, 

fabricada amb fusta, metall i pell, i amb unes dimensions de 149 cm d‘alt x 63 cm de 

fons x 83 cm d‘ample. Per il·luminar adequadament l‘estudi, a part de la llum natural, 

també feia servir electricitat. Una font d‘interès per a conèixer amb més detall les 

seves eines de treball és una pòlissa d‘assegurances que va subscriure amb la 

companyia La Paternal el 12 de juny de 1924 per un període de 10 anys. Segons 

aquest document, Joan Vilatobà assegurava per un import de 16.000 pessetes el seu 

estudi i ho distribuïa de la manera següent: 
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―1º 5.000 ptas: Sobre un máquina para fotografiar llamada ―SATURNO‖, la que 

funciona por medio de electricidad, comprendidos los objetivos y todos los demás 

útiles y accesorios que formen parte de la misma; un aparato llamado ―RADIUM‖ 

con sus accesorios por medio del cual se efectúan disparos eléctricos que sirven 

para impresionar los clichés, incluida la instalación eléctrica para el 

funcionamiento de dicho aparato.  

 

2º 8.500 ptas: Sobre otras máquinas para fotografiar; máquinas para ampliar entre 

las que hay una al transparente por medio de luz de gas, objetivos, prensas fondos, 

cubetas; una piano; una máquina para dorar que funciona por medio del gas, una 

mesa-prensa sistema ―VILATOBA‖ movida por electricidad, una pequeña estufa 

portátil a gas para la calefacción de los locales en tiempo de frío; colores, drogas, 

productos químicos, cartulinas, papeles, cuadros, marcos, fotografías en todos los 

estados, muebles, estatuas y otros adornos varios y en general todos los aparatos y 

sus accesorios, mercancías y enseres que sean pertenecientes al mobiliario 

industrial y existencias del taller de fotografía descrito exceptuando los clichés que 

sean impresionados que se aseguran por el siguiente artículo.  

 

3º 2.500 ptas: Clichés impresionados‖
1365

. 

 

Tot i que Joan Vilatobà afirmava que el seu interès per les Belles Arts era una cosa 

innata que l‘havia atret des de la infància, sempre va tenir més ànima de pintor que de 

fotògraf. Ell mateix reconeixia que ―el arte no es un medio de vida y debía 

procurarme uno. Escogí este (la fotografía) por adaptarse a mis vocaciones 

artísticas‖
1366

. És per aquest motiu que quan va obtenir la seva plaça definitiva de 

professor de dibuix a l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis devia pensar que era el 

moment de deixar un ofici tan exigent i en ocasions tan monòton com el de fotògraf 

de galeria. La Junta Central de Formació Professional del Ministeri de Treball li va 

traslladar el dictamen de la seva plaça de professor el 6 de setembre de 1929
1367

 i un 

parell d‘anys més tard, el novembre de 1931, traspassava l‘establiment fotogràfic del 

carrer Calderón número 36 al seu deixeble Rafael Molins Marcet. 

 

Endarrere quedava una font inesgotable d‘anècdotes, algunes d‘elles recollides per 

Rafael Molins Alaix en un article publicat a la revista d‘història local Arraona. 

Segons el també fotògraf i fill de Rafael Molins Marcet, un home que passava de la 

cinquantena va demanar-li a Joan Vilatobà un retrat per regalar a la seva estimada 

però volia quedar ―més jove, més gras i més guapo‖ i fins que el fotògraf no ho va 

posar en el full de comanda no va quedar satisfet. També recordava que una mare es 

va presentar a l‘estudi per expressar al fotògraf la seva desconfiança dels retrats que 

havia fet a la seva filla perquè sabia que l‘artista feia nus femenins. En Joan Vilatobà 

va anar a l‘arxiu per recuperar el negatiu de vidre i després d‘ensenyar-li a la mare el 

retrat de la filla en qüestió, un retrat normal, a continuació el va llançar contra la paret 

i li va dir ―senyora, ja se‘n pot anar tranquil·la‖. Per últim, un dia es va escoltar un 

gran terrabastall a la porta d‘entrada de l‘estudi i quan en Vilatobà va anar a veure què 

passava va trobar un carreter amb el seu cavall engalanat que volia que els retratessin 

perquè era la festa de Sant Antoni Abad
1368

.  

 

                                                 
1365

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons personal de Joan Vilatobà Fígols. En tractament arxivístic. 
1366

 Sabadell, 22 d‘octubre de 1953, p. 1 
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En conclusió, la dilatada trajectòria de Joan Vilatobà com a fotògraf retratista 

comercial el va convertir en un dels referents d‘aquest sector a la ciutat de Sabadell. 

Val la pena posar en valor el paper del seu germà Josep els primers anys de 

funcionament de l‘estudi, i també la pedrera de fotògrafs que es va forjar en aquest 

taller. Per últim, potser el vessant de retratista era el que més avorria Joan Vilatobà, i 

l‘exercia obligat pel vessant alimentari, és a dir, per la necessitat de garantir uns 

ingressos per portar un plat a taula. Malgrat tot, als seus retrats es pot apreciar el 

virtuosisme de l‘autor, que l‘acredita com un dels millors fotògrafs de l‘Estat. I moltes 

de les famílies sabadellenques van tenir la fortuna de poder-ne gaudir. 

 

 

6.2.2- Albert Rifà Planas (1909-1949). 

 
La trajectòria d‘Albert Rifà Planas com a retratista té alguns paral·lelismes amb la del 

seu mestre Joan Vilatobà. Ambdós es van consolidar com els grans fotògrafs 

professionals de referència a la ciutat durant les dècades de 1910 i 1920. La seva 

vessant com a fotògrafs artistes, els premis rebuts als certàmens fotogràfics, la 

publicació d‘algunes de les seves obres a revistes especialitzades o a la premsa 

il·lustrada i els acurats acabats de les seves creacions van afermar la seva fama a la 

ciutat, fins al punt que moltes famílies es fidelitzaven amb un fotògraf, al qual acudien 

religiosament totes les generacions a retratar-se al llarg del temps. L‘habitual 

presència de retrats d‘aquests dos autors en els fons/ col·leccions familiars 

sabadellenques ho demostra. 

 

Un altre element que Albert Rifà va cuidar amb molt de detall, seguint l‘exemple del 

que havia estat el seu mestre, va ser la decoració i la informació que apareixia als 

cartrons secundaris damunt els quals s‘enganxaven els retrats d‘estudi. La varietat de 

dissenys i de decoracions són el mirall de la pulcritud i distinció amb què executava 

els seus treballs. A l‘anvers del cartró en què s'enganxava el retrat d‘estudi hi havia 

imprès el seu nom i cognom (Albert Rifà), la localitat del negoci (Sabadell) i en 

ocasions l‘adreça d‘un dels tres estudis que va arribar a regentar (Plaça Marquilles, 

carrer Sant Feliu número 5 o la Via Massagué número 44). 

 

 

Retrat d‘estudi d‘una noia vestida de primera comunió realitzat a la plaça de les Marquillas número 2. 

Sabadell, entre 1909 i 1925. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons Romeu Marlet. Codi de referència: 

D01 00308-164. 
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Retrat d‘estudi de Pau Llordés Griera. Sabadell, entre 1915 i 1925. La tipografia de l‘anvers del retrat 

està pintada de color daurat per dotar de major solemnitat i en el revers, en format de targeta postal, 

s‘amplia la informació comercial. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons Romeu Marlet. Codi de 

referència: D01 00051-015. 

 

Retrat d‘estudi de Lluís Arnau Solé realitzat a l‘estudi del carrer Sant Feliu número 5. Sabadell, entre 

1926 i 1928. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD08659. 
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En el vessant publicitari, Albert Rifà no va seguir l‘estratègia del seu mestre i 

aleshores ja competidor Joan Vilatobà. La presència d‘anuncis de l‘estudi de Rifà a la 

premsa generalista és nul·la, i només es publicita puntualment en espais molt 

concrets, com el programa de mà de la Festa Major de 1913 o el número extraordinari 

dedicat a Sabadell de la Pequeña Gaceta del Régimen Local el 1915. Ambdós anuncis 

tenen un format molt semblant i es caracteritzen per la senzillesa de la informació i 

l'austeritat en el disseny. Potser la prosperitat del negoci, les dècades de 1910 i 1920, 

va fer pensar al seu propietari que no feia falta aquest tipus d‘inversió perquè la 

clientela ja el coneixia sobradament. 

 

 
Anunci del ―Taller fotogràfic de Albert Rifá‖ amb seu a la plaça Marquillas número 2 publicat al 

programa de mà de la Festa Major de Sabadell de 1913. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de 

Documentació Ciutadana. 

 

La galeria de retrats d‘Albert Rifà va arribar a tenir fins a tres seus diferents. La 

primera d‘elles estava a la plaça Marquillas número 2, on va començar la seva carrera 

en solitari i on viuria els anys més fructífers de la seva trajectòria professional, tant 

des del punt de vista artístic com comercial. En plena efervescència, l‘any 1925, Rifà 

va comprar una casa modernista al carrer Sant Feliu número 5, la féu restaurar i hi va 

instal·lar la botiga. Però aquesta bonança va acabar a principis de la dècada de 1930. 

El matrimoni d'Albert Rifà i Mercè Massagué no havia tingut fills i havien apadrinat i 

afillat una neboda, Maria Lluïsa Soler Massagué, que va viure amb ells bona part de 

la seva infantesa i joventut. Els problemes econòmics van començar quan Albert Rifà 

va avalar el negoci tèxtil del marit de la seva afillada, que acabaria fent fallida. Els 

bancs, per recuperar els préstecs concedits, van embargar les propietats del fotògraf, i 

el taller del carrer Sant Feliu va sortir a subhasta. El disgust d‘Albert Rifà va ser tan 

gran que mai més no va tornar a passar per davant de la que havia estat la seva 

botiga
1369

. 

 

Per refer la seva vida, el matrimoni Rifà va marxar a Barcelona, on va fer una curta 

estada, però aviat tornarien al seu Sabadell natal per reprendre l‘activitat fotogràfica. 

Eren uns anys difícils perquè, a causa dels deutes, pesava sobre Albert Rifà una ordre 

bancària d‘embargament de béns i, a partir d‘aleshores va ser la seva muller Mercè 

Massagué qui va haver d'encapçalar tota la documentació administrativa i firmar els 

retrats d‘estudi com M. M de Rifà, és a dir, Mercè Massagué de Rifà. 

 

Segons la matrícula industrial de l‘Ajuntament de Sabadell Albert Rifà va continuar 
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pagant la contribució, amb seu fiscal a la plaça Marquillas, fins l‘any 1933. A partir 

d‘aquesta data, Mercè Massagué va prendre'n el relleu administratiu pels motius 

abans ja esmentats. La seu del nou taller i alhora domicili familiar estava situada al 

número 44 de la via Massagué. 

 

 
Retrat d‘estudi dels germans de la família Avellaneda Camins firmat per M.M de Rifà. Sabadell, ca 

1933. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD02673. 

 

El canvi de titularitat en el nou negoci a la Via Massagué visualitza el paper 

fonamental que en moltes ocasions tenien les dones als estudis de retrat, sobretot en 

aquells que tenien un format més familiar i en què tot el nucli (dona i fills) 

col·laborava per tirar-lo endavant. Com s‘analitzarà al capítol 7, la figura de la dona 

normalment quedava en segon terme perquè desenvolupava tasques més internes i de 

suport al seu marit, que era qui firmava els retrats i donava nom a l‘establiment. 

Aquest món marcadament masculí no pot amagar el suport imprescindible de les 

dones per al funcionament del negoci. Els problemes econòmics d‘Albert Rifà 

permeten veure aquesta falsa absència del món femení en el negoci fotogràfic. 

 

Segons el perfil biogràfic publicat al catàleg de l‘exposició organitzada pel Museu 

d‘Art de Sabadell, el negoci d‘Albert Rifà va tancar definitivament l‘any 1949, però 

segons la matrícula industrial de l‘Ajuntament de Sabadell l‘any 1950 encara pagava 

aquest impost i, per tant, presumptament estava en funcionament. En qualsevol cas els 

anys de l‘estudi de la via Massagué van ser els que es va dedicar amb més intensitat a 

la fotografia comercial on el retrat d‘estudi i les fotografies de mida carnet eren les 

protagonistes, deixant aparcada la faceta de fotògraf artista que tant havia potenciat 

els primers anys de la seva carrera. 

 

El prestigi d‘Albert Rifà com a fotògraf a l‘estudi de la Via Massagué es va mantenir 

intacte malgrat que el seu nom ja no apareixia en primer terme al negoci. La premsa 

local es va fer ressò en ocasions de la qualitat dels retrats exposats al seu aparador. 

Per exemple, la Revista de Sabadell del 28 de juliol de 1933, publicava que ―en els 

aparadors de l‘acreditada fotografia M.M. de Rifà, Via Massaguer, 44, hi ha exposat 

cridant poderosament l‘atenció, un magnífic grup d‘alumnes distingits de l‘Escola 

Municipal de Música, curs 1932-1933, amb els professors i el digne President de la 
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Comissió de Cultura en Joan Mora Adserà‖
1370

. Un any més tard, el 1934, informava 

que ―en els magnífics aparadors de l‘acreditada fotografia de Mercè Massaguer de 

Rifà s‘hi troba exposat un artístic retrat del malaguanyat poeta Mn. Cardona, prev. 

(ACS), qui com sabeu els nostres lectors, va morir en la nostra ciutat el dia 14 del mes 

de febrer propassats‖
1371

. 

 

Com la majoria de fotògrafs amb galeria de retrats d‘estudi, Albert Rifà també va 

practicar la fotografia de grups i el reportatge per encàrrec al llarg de tota la seva 

carrera. Aquesta era una manera de sumar nous ingressos i garantir un sou digne en un 

ofici amb molta competència. De fet, la majoria de les referències que tenim d‘ell a la 

premsa local són noticies que es fan ressò de que aquest ―acreditat‖, ―intel·ligent‖ i 

―brillant‖ fotògraf havia estat l‘encarregat d‘immortalitzar amb diverses plaques 

l‘esdeveniment en qüestió
1372

. D‘entre tots els reportatges, potser val la pena destacar 

que va ser l‘autor del retrat de grup que es va fer a l‘interior del restaurant Arrahona 

durant la visita del polític republicà Manuel Azaña Díaz, el 28 d‘agost de 1934. 

 

Els retrats d‘estudi d‘Albert Rifà tenen com a denominador comú que immortalitzen 

els moments més singulars de les vides de moltes famílies sabadellenques. Als ja 

habituals bateigs, comunions i casaments s‘hi sumen retrats familiars de grup, retrats 

de joves elegantment vestits que volen perpetuar en una fotografia la seva joventut i 

progrés social o de personalitats il·lustres de la política, la cultura i l‘art local. En tots 

els casos, darrere el retrat, hi ha el fotògraf professional, competent, que treballa 

diferents registres segons el gust del client. En ocasions els protagonistes es mostren 

de cos sencer amb un decorat solemne de fons i una mobiliari accessori pensat per 

l‘ocasió; altres vegades els retrats són de mig cos amb el personatge de perfil i un fons 

difuminat. A cada ocasió Rifà intenta crear una atmosfera, de vegades impregnada 

dels cànons estètics del pictorialisme, que posi en relleu la personalitat del 

protagonista. 

 

Un dels retrats d‘estudi més destacats que va fer Albert Rifà és el del president de la 

Generalitat de Catalunya Francesc Macià durant la seva visita a Sabadell el 28 de 

març de 1931. Malgrat la senzillesa en la composició, el fet de que ell fos l‘escollit 

per fotografiar un personatge tan il·lustre permet pensar que era el fotògraf més ben 

valorat a la ciutat, per davant fins i tot de Joan Vilatobà, que en aquelles dates estava a 

punt de traspassar el seu negoci. 

 

La trajectòria d‘Albert Rifà com a retratista ha quedat recollida en les memòries 

d‘alguns sabadellencs. Un detallat i magnífic exemple és el testimoni d‘Ernest Torra 

Duran (Sabadell, 1918) que a La mandíbula del dinosauri resumeix en primera 

persona molts dels continguts desenvolupats fins ara:  

 
―El retratista Albert Rifà era un home molt pintoresc. Veritablement era un artista, 

amb unes grans inquietuds per l‘art que exercia. De jove havia anat a París 

preocupat per aquesta nova manifestació plàstica que era la fotografia. Per això li 

restava encara un deix de bohèmia i fruïa habillant-se de qualsevol manera, però, 

això sí que no!, sense deixar de lluir la xalina exuberant que li abrigava el pit. 

                                                 
1370

 Revista de Sabadell, 28 de juliol de 1933, p. 5. 
1371

 Revista de Sabadell, 3 de març de 1934, p. 2. 
1372

 Revista de Sabadell, 27 de maig de 1916, p. 2; 28 de juliol de 1916, p. 2; 6 de desembre de 1916, p. 

3; 24 d‘abril de 1929, p. 3. 



593 

 

 

El senyor Rifà era el nostre retratista, Aleshores, cada família tenia el seu retratista 

i l‘operació de retratar-se, era tot un ritual. Es concertava l‘hora, després d‘haver 

estudiat minuciosament què farien: 

Farem un retrat dels nens amb l‘avi i un altre dels nens amb l‘àvia. 

També estaria bé un dels nens sols... 

Era gairebé una obligació de retratar el fill tan bon punt complia quatre o sis mesos. 

Se‘l posava despulladet- ―no oblidi senyor Rifà d‘encendre l‘estufa de l‘estudi, no 

fos cas que es refredés...‖- damunt d‘un tamboret allargat recobert de coixins i... 

clac!, el senyor Rifà disparava la màquina voluminosa. Jo tinc un retrat de quan 

tenia ―sis mesos i cinc dies‖, com primfiladament va anotar la mare al darrera. 

Ja de més gran, o de més grans si comptem amb en Joan, van continuar portant-nos 

periòdicament al retratista. Als is mesos, no crec pas que hagués protestat, però als 

quatre o cinc anys la cosa es feia més complicada... Sentíem l‘angoixa de la 

immobilitat exigida i tot era bellugar-nos... I el senyor Rifà, com s‘enfadava! Tenia 

una veu forta i de to molt greu, i més d‘un cop, ens espantava tot llançant un crit 

que semblava un tro: 

Us dic que us estigueu quiets...! No us moveu! 

L‘estudi tenia un gran finestral per on entrava la claror indispensable i en Joan i jo 

quedàvem estorats, amb un somriure artificial, asseguts en un banc o una cadira 

d‘atrezo d‘esquena a un teló pintat de jardins empalagosos o paisatges 

impossibles... Després venia l‘encàrrec de les còpies... 

Quantes en voldran de cada una, si queden be?- preguntava la senyora del 

retratista, que s‘ocupava d‘aquestes coses més materials. 

A veure... una per als avis de Sabadell, una altra per als de Barcelona, una, o potser 

un parell... què et sembla, noia? Per a nosaltres... i per a les ties? Sap què? Faci‘n 

una dotzena‖
1373

. 
 

 
Retrat d‘estudi de Francesc Macià, futur president de la Generalitat de Catalunya, fet per Albert Rifà 

durant la seva visita a Sabadell el 28 de març de 1931. Col·lecció particular.  
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6.2.3- Fotografia Econòmica d’Àngel Miró Bequé (ca 1909-1912). 
 

La Fotografia la Económica era un negoci de retrats d‘estudi amb seu al carrer Riego 

número 43 de Sabadell que va regentar el fotògraf Àngel Miró Bequé. La principal 

font per estudiar aquest establiment són els escassos retrats que s‘han conservat. A la 

premsa local mai no es va publicar cap notícia o anunci, i les fonts municipals, com la 

matrícula industrial, tampoc no en recullen cap informació. 

 

Àngel Miró Bequé era natural del municipi aragonès de Vilella de Cinca. Havia 

nascut el 1873 i es va casar amb la lleidatana Josepa Hergé Cecilia, dos anys més jove 

que ell. D‘aquesta unió van néixer tres fills: Pilar, nascuda a Lleida el 1897, Antoni 

nascut a Barcelona el 1907 i Josep, nascut a Sabadell el 1909
1374

. L‘anàlisi dels 

membres de la unitat familiar permet suposar que Àngel Miró era un fotògraf 

ambulant originari de la Franja que, entre altres localitats, havia treballat a Lleida i a 

Barcelona, on havien nascut els seus dos primers fills, per finalment establir-se a 

Sabadell entre el 1907 i 1909. 

 

Segons el full del padró de l‘any 1910, Àngel Miró vivia al carrer Riego número 43 

de Sabadell i treballava de fotògraf. Dissortadament, l‘estada de Jaume Miró a 

Sabadell es va veure bruscament interrompuda el 22 de gener de 1912 quan va morir 

d‘una ―afección cardíaca‖ al seu domicili
1375

. Per tant, els seus anys d‘activitat 

comercial a Sabadell s‘han de limitar entre aproximadament el 1907 i el gener de 

1912. 

 

El retrat d‘estudi més antic que en redactar aquesta tesi s‘ha pogut localitzat és un 

retrat en format de targeta postal de la pedagoga sabadellenca Dolors Miralles Valls 

(Sabadell, 1889-1981) que porta una nota manuscrita que permet datar el seu 

enviament el 13 de setembre de 1909. 

 

 
Retrat d‘estudi en format de targeta postal de Dolors Miralles Valls enviat el 13 de setembre de 1909. 

Font: Todocolección.  
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Altres exemplars localitzats, permeten veure una evolució en el tractament de la 

informació que acompanyava els retrats d‘estudi fets per Àngel Miró. En els seus 

inicis marcava les fotografies en un marge amb un tampó de tinta en què constava la 

inicial del nom i el primer cognom, seguit de l‘abreviatura ―Fot.‖ (fotògraf). És a dir, 

una informació molt bàsica en què es troben a faltar elements tan importants com 

l‘adreça de l‘establiment comercial i el municipi. 

 

 
Retrat d‘estudi de dos nens. Sabadell, entre 1909 i 1912. Autor: Àngel Miró Bequé Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00182-024 

 

Més endavant va incorporar un suport secundari de cartró. L‘anvers estava contornejat 

amb decoracions florals i geomètriques i, a la part inferior, hi incorporava el nom del 

fotògraf i la ubicació del seu negoci. En el revers del suport secundari es repetia 

aquesta informació però s‘hi afegia el nom comercial de Fotografía la Económica.  

 

 
Retrat d‘estudi d‘una nena vestida de primera comunió. Sabadell, entre 1909 i 1912. Autor: Àngel Miró 

Bequé. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00182-025. 

 



596 

 

La forta competència entre els retratistes els obligava a buscar reclams que poguessin 

atreure nova clientela. En aquesta ocasió, Àngel Miró Bequé va optar per un dels que 

millors resultats donava: el preu. Amb el nom de Fotografía la Económica el 

propietari volia transmetre el missatge que el seu establiment era un dels llocs més 

barats de la ciutat, i que el cost no havia de ser un impediment per obtenir el desitjat 

retrats d‘estudi.  

 

Finalment, cal esmentar que la galeria d‘Àngel Miró Bequé al carrer Riego número 43 

ja havia estat ocupada amb anterioritat pel fotògraf ambulant César Casas Vigo, el 

juliol de 1890. 

 

 

6.2.4- Arts fotogràfiques (1913-1914). 

 
L‘estudi Arts fotogràfiques va ser un establiment fotogràfic amb seu a la Via 

Massagué numero 4 de Sabadell entre els anys 1913 i 1914. De moment l'única font 

que en permet l'estudi és un anunci publicat al butlletí mensual De la nostra vida, 

portaveu del Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria de Sabadell entre els 

mesos de juliol de 1913 i febrer de 1914. No s‘ha localitzat cap més anunci o notícia a 

la premsa local sabadellenca. Això fa pensar que aquest nou negoci va arribar en un 

moment de certa saturació del mercat a la ciutat. I la prova és que si es pren com a 

referència els mesos en què es van publicar els anuncis al butlletí De la nostra vida, el 

negoci va tenir escassament de 8 mesos de vida. 

 

 
Anunci de la botiga Arts Fotogràfiques publicat al butlletí mensual De la nostra vida entre el juliol de 

1913 i el febrer de 1914. 

 

De l‘anunci cal destacar-ne dos aspectes. El primer és el nom de l‘establiment i 

l‘accent que es posava en el component artístic del producte que s‘oferia. No queda 

clar si es tracta d‘una galeria de retrats d‘estudi que sobresurt per l‘exquisidesa dels 

seus treballs o d‘una botiga que posa a la venda articles relacionats amb la fotografia 

artística. El segon element que cal tenir en compte és l‘horari: només roman obert els 

dijous i els diumenges. Per tant, el seu propietari segurament no hi podia dedicar tot el 

temps i es desplaçava, ell o un operador, al local de la Via Massagué dos dies a la 

setmana. 

 

Amb aquesta informació arribem a una de les preguntes clau: quin fotògraf hi havia  

darrere d‘aquest establiment? En una llicència d‘obres del 17 de juny de 1913, el 
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propietari de la finca, Manel Carulla, demanava permís a l‘Ajuntament per a poder 

obrir un portal
1376

. Segurament, aquesta reforma es va produir poc abans de l‘obertura 

de la botiga Arts Fotogràfiques, però el propietari no tenia cap vincle amb la 

fotografia, i vivia de l‘arrendament de les seves propietats
1377

. Un any més tard si fa 

no fa, el 23 de juny de 1914, Jaume Deu Clerch tornava a demanar permís a 

l‘Ajuntament per a fer reformes a la casa de la Via Massagué número 4. En aquesta 

ocasió, pretenia treure una reixa per posar un aparador a la seva botiga de ―quincalla i 

bijuteria‖
1378

. Així doncs, si el juny de 1914 ja hi havia una botiga de bijuteria, és 

molt probable que el negoci d‘Arts Fotogràfiques hagués tancat uns mesos abans.  

 

Sense cap més rastre en la documentació municipal d‘aquests anys, cal pensar que 

segurament es tractava d‘un fotògraf que va obrir un nou establiment intentant 

ampliar mercat en un espai tan cèntric com la Via Massagué cantonada plaça de 

l‘Àngel. És probable que aquest fotògraf no fos sabadellenc i que aprofités el butlletí 

del CADCI per anunciar-se, però es fa impossible localitzar el seu nom amb les fonts 

que hi ha a l‘abast. 

 

 

 

Aspecte de la finca de la Via Massagué número 4 abans del seu enderroc l‘any 1933. Autor: Francesc 

Casañas Riera. Sabadell, ca. 1930. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FCR00807. 
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1378

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 253/1914. 
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6.2.5- Fotografia Moderna d’Ismael Pérez Colomina. (1913-1915). 
 

La Fotografia Moderna va ser un establiment fotogràfic situat al carrer Gurrea 

número 50 de Sabadell, propietat d‘Ismael Pérez Colomina. La premsa local en dona 

notícia per primera vegada el 4 d‘octubre de 1913, quan el retratista s‘anuncia oferint 

―fotografies, ampliacions, postals i reproduccions‖ a ―preus econòmics‖
1379

.  

 

Ismael Pérez Colomina havia nascut a Sabadell el 26 de febrer de 1889 i era el segon 

fill del matrimoni Vicente Pérez Jordà i Maria Colomina Guillem, dos alcoians que 

havien arribat a Sabadell el 1883. Al padró de veïns de 1905, tant ell com el seu pare 

declaraven que estaven ―impossibilitats‖ per treballar
1380

. Abans del presumpte 

accident que li va generar la discapacitat, el seu pare havia declarat treballar de 

teixidor
 1381

. 

 

Les actes de quintos de 1910, any en què va ser cridat a lleva, aporten més detalls 

sobre la seva lesió. Després de passar el reconeixement mèdic preceptiu, el metge va 

informar que Ismael Pérez Colomina no superava el metro cinquanta centímetres 

d‘alçada i a més patia una ―torcedura en el espinazo‖, dos motius reconeguts ―en el 

quadro de inutilidades‖ que li van permetre lliurar-se d‘anar a l‘exèrcit
1382

. 

 

Aquesta lesió a l‘esquena és molt probable que fos el motiu pel qual Ismael Pérez va 

decidir dedicar-se a la fotografia, potser l'únic motiu, atès que no tenia cap antecedent 

familiar directe en la matèria. L‘ofici de retratista era físicament menys exigent que el 

treball a les fàbriques o a pagès, i Ismael Pérez va establir-se al domicili familiar del 

carrer Gurrea número 50. 

 

L‘inici de la seva activitat fotogràfica l‘hem de situar l‘any 1913, moment en què 

publica l‘anunci a Sabadell Federal, una revista marcadament esquerrana. Aquesta 

tesi es veu reforçada amb la documentació dels índexs alfabètics del padró de veïns, 

en què, l'any 1910, no declara cap ocupació, però el 1914 diu treballar com a 

fotògraf
1383

. 

 

Malauradament, l‘activitat d‘Ismael Pérez Colomina com a retratista va ser breu. El 

29 de desembre de 1915 Pérez Colomina va morir a causa d‘una ―nefritis 

albuminúria‖
1384

, una inflamació al ronyó a causa d‘un excés de proteïna. Aquest curt 

període de temps, poc més de dos anys, ha fet que es conservin escassos testimonis de 

la seva producció. 

 

A la Fotografia Moderna li va tocar viure un període de forta competència entre els 

fotògrafs de la ciutat. Al costat de mestres consolidats com Joan Vilatobà, Albert Rifà 

o la nissaga dels Soldevila anaven apareixent altres petits establiments com el d'ell 

que feien mans i mànigues per captar clients. L‘estratègia d‘Ismael Pérez va ser 

transmetre una imatge de modernitat a través del nom del negoci i, per altra banda, 

oferir preus competitius, tal com anunciava a la premsa. Un recurs habitual dels 

                                                 
1379

 Sabadell Federal, 4 d‘octubre de 1913, p. X. 
1380

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1905. Carrer Gurrea número 50. 
1381

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1890, p. 304. 
1382

 Arxiu Municipal de Sabadell. Actes de quintos de 1910. Número 188. 
1383

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1914, p. 954. 
1384

 Arxiu Històric de Sabadell. Registre Civil. Expedients de declaració de defuncions. 1915. 
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fotògrafs era mostrar una selecció de la seva obra a l‘aparador d‘una cèntrica botiga. 

Gràcies a la premsa, tenim notícia que, l‘abril de 1915, ―el distingit fotògraf Ismael 

Pérez ha exposat una magnífica col·lecció de fotografies en els aparadors de la 

sabateria La Perfecció, Rambla 159. Amb aquesta notable exposició, nostre particular 

amic el senyor Pérez demostra una vegada més excel·lents qualitats per a dedicar-se a 

l‘art fotogràfic‖
1385

.  

 

L‘anàlisi de les seves obres ens permet veure que en els retrats en format de targeta 

postal firmava a la part inferior dreta amb el seu nom i, en algunes ocasions, com la 

imatge reproduïda a continuació, incorporava l‘escut de Sabadell al marge superior 

esquerre. El dors tornava a mostrar ―I. Pérez‖ acompanyat de l‘adreça de 

l‘establiment. Un element que podria suscitar una certa confusió és el traç de la inicial 

del seu nom, que es pot confondre amb la lletra J, però el fet de poder situar l‘estudi al 

carrer Gurrea número 50 esvaeix qualsevol dubte sobre la identitat del fotògraf.   

 

 
Retrat d‘estudi en format de targeta postal. Sabadell, entre 1913-1915. Autor: Ismael Pérez Colomina. 

Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00182-027. 

 

Els retrats d‘estudi enganxats sobre un cartró secundari mostren a la part inferior les 

dades del fotògraf. A l‘esquerra apareix de nou la inicial del nom i el primer cognom 

del fotògraf, a continuació un escut de la casa reial espanyola i a la dreta l‘adreça de 

l‘establiment comercial. En aquest cas, la novetat és la presència de l‘escut de la casa 

reial espanyola, un ús que fins aleshores havia estat una atribució exclusiva de Joan 

Vilatobà, tal i com hem vist en el punt 5.1 d‘aquesta tesi doctoral. 

 

El fet de que tan Joan Vilatobà com Ismael Pérez Colomina utilitzessin l‘escut de la 

casa reial espanyola per augmentar el prestigi dels seus negocis porta a plantejar la 

                                                 
1385

 Sabadell Federal, 17 d‘abril de 1915, p. 3. 
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hipòtesi de que Ismael Pérez podria haver treballat d'ajudant al taller de Joan Vilatobà 

i que el 1913 es va independitzar obrint el seu propi negoci. 

 

            
Retrat d‘estudi d‘un pare amb els seus dos fills. Sabadell, entre 1913 i 1915. Autor: Ismael Pérez 

Colomina. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00182-097 

 

Un últim element que crida l‘atenció dels retrats d‘estudi d‘Ismael Pérez Colomina és 

que enlloc no apareix imprès el nom comercial de Fotografia Moderna. El propietari 

dona notorietat al seu nom i reserva la Fotografia Moderna per fer de reclam 

publicitari als anuncis de la premsa.  

 

 

6.2.6- Josep Soldevila Moragas (1924-1946). 

 
La galeria de retrats d‘estudi que la família Soldevila regentava al carrer Sant Joan 

número 3 de Sabadell va patir un greu contratemps el 4 de gener de 1913 quan el seu 

propietari Antonio Soldevila López de Ochoa va morir d‘una tuberculosi pulmonar als 

37 anys. En el moment d‘aquest tràgic succés, vivia al domicili familiar Justina López 

de Ochoa Erroz (mare d‘Antonio Soldevila, de 61 anys d‘edat), la vídua Maria 

Moragas Muñoz (35 anys) i els quatre fills del matrimoni: Josep (12 anys), Ricard (8 

anys), Joan (6 anys) i la nounada Maria Teresa
1386

. És evident, atesa l'edat dels fills, 

que les dones de la família van haver de mantenir el negoci fotogràfic tot esperant que 

uns dels fills se‘n pogués fer càrrec. Aquesta hipòtesi es veu confirmada per la 

informació de les matrícules industrials, un impost municipal que la família Soldevila 

Moragas va continuar pagant fins el 1919 a nom del difunt Antonio. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1910. Carrer Sant Joan número 3. 
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Mentre no arribava el moment del relleu generacional, Justina López de Ochoa i 

Maria Moragas devien buscar algun fotògraf que s‘ocupés del dia a dia de la botiga. 

Ho fa pensar el fet de que al full del padró de 1914, un any després de la mort 

d‘Antonio, ambdues consten com a mestresses de casa, en lloc de declarar que es 

dedicaven al ―comerç‖
1387

.  

 

Després d‘aquests anys de transició, tan aviat com va ser possible, el primogènit Josep 

Soldevila Moragas i el seu germà Ricard es van posar al capdavant del negoci. 

L‘índex alfabètic del padró de veïns de 1919 indica que Josep, de 19 anys, i Ricard de 

15 anys, es dedicaven al ―comerç‖. En canvi, el seu germà petit Joan encara anava a 

escola perquè en tenia 13
1388

. 

 

La primera notícia a la premsa local de Josep Soldevila Moragas com a fotògraf data 

del dia 1 de gener de 1924. La Revista de Sabadell informava que ―el jove artista‖ 

Josep Soldevila havia fotografiat el pessebre del Círcol Tradicionalista
1389

. En aquest 

moment, tot fa pensar que el gran dels Soldevila ja era al capdavant del negoci 

familiar des de feia uns anys. 

 

Una moment important per a Josep Soldevila va ser el seu casament amb Otília Mallol 

Feliu, el 24 de febrer de 1927, a la parròquia de Sant Josep de Barcelona
1390

. Un any 

després de l‘enllaç, Soldevila va decidir fer un pas endavant i traslladar la galeria a la 

neuràlgica Rambla de Sabadell per aconseguir més visibilitat. A finals de juny de 

1928 la premsa local anunciava que Fotografia Soldevila es traslladava a la Rambla 

número 114, al costat del local de la Creu Roja
1391

. Uns dies després de la 

inauguració, la Revista de Sabadell li dedicava una crònica informant:  

 
―En les passades festes tingué lloc la inauguració de la fotografia Soldevila al 

passeig de la Rambla 114 (al costat de la Creu Roja), essent tant la façana com el 

decorat interior d‘un gust exquisit, molt propi per a l‘establiment a què està 

destinat. Va el nostre elogi a tots els que han intervingut en l‘arranjament d‘aquesta 

casa, que embelleix la nostra típica Rambla tots són de casa nostra, com el 

decorador Llorenç Padrós, dibuixant J. Martí, i altres que sentim no recordar. La 

fotografia Soldevila feia prop d‘una vintena d‘anys que era establerta al carrer de 

Sant Joan, i durant aquest temps s‘ha especialitzat en el ram que amb elogi es ve 

dedicant. Ara, amb el traspàs, demés de tenir més vistositat podrà cumplimentar el 

gust més exigent en l‘art fotogràfic. A l‘ensemps que felicitem a l‘amic senyor 

Soldevila per tan encertada millora, fem vots perquè Sabadell recompensi el seu 

esforç‖
1392

.  

 

Aquell mateix juny de 1928, Josep Soldevila Moragas també havia demanat permís a 

l‘Ajuntament de Sabadell per instal·lar dos cartells a la façana de la Rambla número 

114, amb les inscripcions ―fotografia‖ i ―Soldevila‖
1393

. Tal com anunciava la premsa 

                                                 
1387

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1914. Carrer Sant Joan número 3. 
1388

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1920. Homes, p.1134. 
1389

 Revista de Sabadell, 1 de gener de 1924, p. 5. 
1390

 Revista de Sabadell, 26 de febrer de 1927, p. 4. 
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 Revista de Sabadell, 29de juny de 1928, p. 1. 
1392

 Revista de Sabadell, 7de juliol de 1928, p. 4. 
1393

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 372/1928. 
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i el cartell de l‘entrada, el nom comercial escollit pel nou establiment seria el de 

Fotografia Soldevila.  

 

Era un gest habitual entre les nissagues de fotògrafs que en el moment del traspàs del 

negoci entre generacions els nous propietaris preferissin donar importància al cognom 

familiar en el nom de l‘establiment per donar una sensació de continuïtat i normalitat. 

Així ja ho havien fet altres famílies de fotògrafs sabadellencs, com ara els Ribera, que 

l‘any 1900, després de la mort de Francesc Ribera Soler, el seu fill i continuador 

Jaume va preferir seguir firmant com a Fot. Ribera. En el cas dels Soldevila, 

l‘estratègia va ser la mateixa: amb Fotografia Soldevila s‘obria un nou establiment 

amb la segona generació d‘una nissaga de fotògrafs, però Josep Soldevila preferia 

potenciar el cognom familiar i deixar el seu nom en un segon terme. Només l‘estudi 

individualitzat de cada galeria de retrats permet definir, però, en quin moment acaba 

la trajectòria de cada generació. 

 

L‘anàlisi dels diferents retrats d‘estudi que s‘han conservat demostren que Josep 

Soldevila ja era al capdavant del negoci familiar quan l‘estudi encara estava al carrer 

de Sant Joan, com es pot veure al timbre de la parella de nuvis que es reprodueix a 

continuació. 

 

   
Retrat d‘estudi d‘una parella de nuvis. Sabadell, entre 1919 i 1928. Autor: Josep Soldevila Moragas. A 

la firma del fotògraf es pot veure que l‘estudi encara estava al carrer Sant Joan. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: D01 00237-061. 

 

Un cop establert a la Rambla número 114, en ocasions Josep Soldevila Moragas 

firmava al revers d‘alguns retrats simplement amb el cognom Soldevila. Això no 

obstant, la majoria de vegades incorporava la inicial del seu nom i el cognom i a més 

a més l‘adreça i el municipi de l‘establiment al marge inferior del suport secundari. 

Per tant, malgrat que el nom de la façana de l‘establiment era Fotografia Soldevila,  
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Josep Soldevila deixava constància al timbre de cada retrat que era ell qui realitzava la 

feina. 

 

La galeria de Josep Soldevila mostra una gran varietat de recursos en els retrats 

d‘estudi. Soldevila disposava de mobiliari variat que utilitzava segons cada tipus de 

client (nens, parelles, retrats individuals, etc.). Combinava retrats de fons blanc amb 

decoracions amb una cortina fosca, segons el seu interès estètic.  

 

Estilísticament, les seves composicions cal enquadrar-les dins dels plantejaments del 

noucentisme. Tots els models dels retrats de Josep Soldevila transmeten modernitat, 

harmonia i una puresa formal que s‘emmiralla en les fonts de la tradició clàssica. 

Josep Soldevila, Joaquim Deu, Joan Gusi i Rafael Molins encarnaran una nova 

generació de fotògrafs, l‘última abans de l‘esclat de la Guerra Civil. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘un infant. Sabadell, entre 1928 i 1936. Autor: Josep Soldevila Moragas. En el revers 

de la imatge el fotògraf només firma amb el cognom i l‘estudi estava a la Rambla número 114 de 

Sabadell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00052-043. 

 
Retrat d‘estudi d‘una noia. Sabadell, entre 1928 i 1936.- Autor: Josep Soldevila Moragas. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Fons Romeu Marlet. Codi de referència: D01 00308-096. 
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Retrat d‘estudi en format de targeta postal d‘una home. Sabadell, entre 1928 i 1936.- Autor: Josep 

Soldevila Moragas. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00046-027. 

 

6.2.7- Joaquim Deu Papell (1914-1936) 

 
Un dels establiments de fotografia més populars a Sabadell d'ençà de mitjans de la 

dècada de 1910 fins a l‘any 1936 va ser el de Joaquim Deu Papell. Durant aquesta 

dilatada trajectòria, tal com veurem a continuació, el negoci va ocupar diverses seus i 

alhora va conèixer una evolució en la manera de presentar els seus treballs. 

 

Joaquim Deu Papell va néixer l‘any 1880 a Sabadell i era el segon fill del matrimoni 

format per Ignasi Deu Masaben i Rosa Papell Garreta. El seu pare va morir a l‘edat de 

59 anys, quan ell tenia pocs mesos d‘edat
1394

. Segons els índexs alfabètics del padró 

de veïns, les seves primeres incursions en el món laboral no van tenir res a veure amb 

la fotografia. El 1900, als 21 anys, treballava de ―jornaler‖
1395

 i entre 1905
1396

 i 

1910
1397

 declarava que el seu ofici era ―cafetero‖. El primer contacte amb la fotografia 

li va arribar de la mà de Joan Vilatobà amb qui va treballar com a aprenent fins que va 

obrir el seu propi negoci
1398

. El 7 de març de 1914 la Revista de Sabadell en donava la 

primícia informant als seus lectors: 

 
―Ha visitado nuestra redacción el fotógrafo D. Joaquín Deu, participándonos a la 

pronta apertura de su gran Taller de Fotografía, instalado en la calle Víctor 

                                                 
1394

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1880. Homes, p.92. 
1395

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1900. Homes, p.146. 
1396

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1905. Homes, p.146. 
1397

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1910. Homes, p.149. 
1398

 CASTELLS PEIG, Andreu. Op. Cit., p. 620. 
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Balaguer (antes Sol) nº 35, de esta ciudad, cuyo día de apertura se anunciara 

oportunamente‖
1399

.  

 

La inauguració de l‘establiment de Joaquim Deu va tenir lloc el diumenge 29 de març, 

i l‘acte es va anunciar amb gran presència a la primera pàgina de la Revista de 

Sabadell
1400

. Els dies següents a la inauguració, Joaquim Deu va continuar donant 

publicitat al seu negoci, conscient de la forta competència que existia entre els 

retratistes a Sabadell
1401

.  

 

Coneixedor que els seus competidors apostaven per arguments com el preu o el caire 

artístic de les composicions, Joaquim Deu va voler vendre una imatge de modernitat 

amb una àmplia carta de serveis. En concret, en el seu anunci recordava que la botiga 

obriria ―instalada con todos los adelantos modernos‖ i disposava de ―luz fija, única en 

Sabadell‖. A més, ―se retrata a todas horas‖ i que té ―especialidad en postales desde 

3,50 ptas‖. Una capçalera com el Sabadell Federal, que publicava diàriament anuncis 

del seu competidor Ismael Pérez Colomina, es van congratular de la inauguració: 

―S‘ha instal·lat en carrer de Víctor Balaguer, núm. 35, una fotografia amb tots els 

adelantos moderns. Felicitem al fotògraf Joaquim Deu per la seva incansable feina en 

portar a cap la instal·lació d‘un establiment d‘aquest índole‖
1402

.  

 

Joaquim Deu va treballar al local del carrer Víctor Balaguer número 35 entre l‘abril 

de 1914 i el 1918, moment en què, segons Andreu Castells, va traslladar el seu negoci 

a la Rambla número 113
1403

. La majoria dels retrats d‘estudi conservats d‘aquesta 

etapa tenen el format de targeta postal i presenten impresa la informació sobre la 

galeria de retrats de manera diversa. En ocasions l‘anvers del retrat només porta la 

firma del fotògraf ―J. Deu‖, normalment al marge inferior esquerre; en d‘altres s'hi 

afegeix un Escut Reial d‘Espanya, tal com també feien altres autors sabadellencs: 

Joan Vilatobà o Ismael Pérez Colomina. Finalment, hi havia retrats que traslladaven 

tota la informació al peu del suport secundari, en el qual, a més del nom, afegien 

l‘adreça i el municipi de l‘establiment. Al revers de les targetes postals, Joaquim Deu 

tornava a reproduir-hi tota la informació comercial del negoci, com es pot veure als 

exemplars que s‘adjunten a continuació. 

 

Pel que fa a la composició, en aquesta primera etapa Joaquim Deu es mostrava com 

un fotògraf que es debatia entre el regust simbolista, per influència del seu mestre 

Joan Vilatobà, com es veu en el retrat del reporter gràfic Francesc Casañas, i les 

tendències d‘avantguarda, quan retrata noies amb cabells recollits i lleument 

il·luminades, amb una estètica propera als ideals noucentistes de feminitat, com 

mostra l‘exemplar següent. 
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 Revista de Sabadell, 7 de març de 1914, p. 2.  
1400

 Revista de Sabadell, 29 de març de 1914, p. 1. 
1401

 Els dies 31 de març, 2 i 3 d‘abril Joaquim Deu Papell publicarà l‘anunci del seu nou establiment 

fotogràfic a la primera plana de la Revista de Sabadell i, a partir del dia 4 fins el 29 d‘abril, aquest 

s‘anirà alternant entre la portada i les pàgines interiors.  
1402

 Sabadell Federal, 16 de maig de 1914, p. 7. 
1403

 CASTELLS PEIG, Andreu. Op. Cit., p. 621. 
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Retrat d‘estudi d‘una noia. Sabadell, entre 1914-1918. Autor: Joaquim Deu Papell. A la part inferior de 

l‘anvers del suport secundari es pot llegir impresa la informació de l‘establiment comercial i per tant 

aquesta no es reprodueix al revers. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons Romeu Marlet. Codi de 

referència: D01 00308-133. 

 

 
Retrat d‘estudi del corder i reporter gràfic sabadellenc Tomàs Casañas Riera. Sabadell, ca. 1915. Autor: 

Joaquim Deu Papell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD06096. 
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Retrats d‘estudi que incorporen la firma del fotògraf i l‘Escut Reial d‘Espanya a l‘anvers i en el revers 

es troba la resta d‘informació comercial. Sabadell, entre 1914-1918. Autor: Joaquim Deu Papell. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Fons Romeu Marlet. Codi de referència: D01 00308-105 i D01 00308-108. 
 

El trasllat de la galeria fotogràfica a la Rambla de Sabadell s‘ha d‘entendre com un 

pas endavant en el negoci de Joaquim Deu Papell. La Rambla era la principal artèria 

comercial de la ciutat i en ella els fotògrafs trobaven el millor escenari per atreure 

nova clientela. El juliol de 1922 Joaquim Deu demanava a l‘Ajuntament de Sabadell 

permís per ampliar la finestra de la façana 20 centímetres més, que passaria a mesurar 
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220 x 95 cm, amb la clara intenció de muntar un aparador més vistós per exposar les 

seves creacions
1404

. Sens dubte una mesura encertada, perquè la premsa sovint es va 

fer ressò de les fotografies que hi mostrava
1405

. 

 

La dècada de 1920 va ser l‘època daurada de l‘establiment de Joaquim Deu Papell. 

Ho demostra el monogràfic dedicat a Sabadell per La Veu de Catalunya el 30 de juny 

de 1925, quan, en fer la relació de les principals botigues de la ciutat, destacava, en 

l'àmbit de la fotografia, els pictorialistes Joan Vilatobà i Albert Rifà, però també el 

―Arts Studi de J. Deu‖. Concretament, La Veu de Catalunya li dedica la següent 

ressenya:  

 
―La Rambla de Sabadell, per ésser la via més important de la ciutat, és la que 

potser conté els establiments més luxosos i que criden més l'atenció. I a totes les 

ciutats del món, els establiments que fins sense voler-ho fan deturar la gent, són les 

fotografies, puix gairebé sempre s'hi veu l'efigie d'alguna persona coneguda, 

sobretot a les ciutats que com Sabadell, la democràcia no és un mite, sinó una cosa 

viva. A Sabadell veureu molt sovint reunits l'amo d'una fàbrica i el més humil dels 

seus treballadors en íntim col·loqui, la qual cosa fa que l'amo i els seus amics 

siguin amics de tots els treballadors i dels amics dels treballadors, i aquest és l'èxit 

de la prosperitat de la ciutat. Per això tothom, en veure una cara coneguda a Arts 

Studi, té l'alegria de trobar un amic estimat i s'hi embadaleix. Arts Studi potser té. al 

seu dossier de fotografies almenys un membre de cada una de les famílies de 

Sabadell‖
1406

. 

 

Un tema interessant és el nom comercial d‘Ars Studi que durant un temps va adoptar 

el negoci de Joaquim Deu. Una denominació molt semblant a la que feia servir qui 

havia estat el seu mestre i ara competidor, Joan Vilatobà, que havia batejat la seva 

galeria del carrer Calderón com Art Studio. Els retrats conservats amb el segell d‘Ars 

Studi porten impresa escassa informació de l‘establiment, amb prou feines les inicials 

del fotògraf i el nom de Sabadell confós dins l‘anagrama. Segurament, tant l‘elecció 

del nom com l‘ocultació de la informació era una estratègia de Joaquim Deu per 

atreure la clientela del prestigiós Joan Vilatobà per la via de la confusió. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘una parella de nuvis. Sabadell, ca 1925.- Autor: Joaquim Deu Papell. En el timbre del 

fotògraf l‘autor firma amb el nom comercial d‘Ars Studi. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: D01 00052-056. 

                                                 
1404

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 339/1922. 
1405

 La Veu de Catalunya, 27 de desembre de 1927, p. 6 i La Veu de Catalunya, 2 de març de 1928, p. 

4. 
1406

 La Veu de Catalunya, 30 de juliol de 1925, p. 4. 
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Analitzant els retrats d‘estudi conservats d‘aquest període, es pot veure que Joaquim 

Deu no sempre va fer servir el nom d‘Ars Studi quan estava treballant a la Rambla 

número 113. En ocasions continuarà firmant com a J. Deu i també farà servir la 

denominació de Photo Deu. Pel què sembla, tal com recorda l‘anunci publicat el 1927 

a la revista humorística de tema esportiu Xut!
1407

, la botiga poc a poc es va anar 

especialitzant en fer retrats per a nuvis. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘una nena en format de targeta postal. A l‘anvers del cartró secundari hi ha imprès el 

nom del fotògraf, l‘adreça i el municipi de l‘establiment. En el revers es reprodueix la informació 

comercial indicant que es fan ―ampliacions, reproduccions i esmalts‖. Sabadell, 1925.- Autor: Joaquim 

Deu Papell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00183-186. 

 

 
 
Retrat d‘estudi de Sebastià Girbau Arderiu. En el timbre del fotògraf el nom comercial de l‘establiment 

és Photo Deu amb seu a la Rambla número 113 de Sabadell. Entre 1925 i 1932. Autor: Joaquim Deu 

Papell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ramon Ribera Llobet. Codi de referència: D01 00125-

114. 

                                                 
1407

 Xut!. 6 de desembre de 1927, p. 3. 
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Un altre tema que cal precisar són els vincles que s‘establiren entre els fotògrafs 

sabadellencs la dècada de 1920. Segons la biografia de Rafael Molins Marcet 

publicada al catàleg de l‘exposició que li va dedicar el Museu d‘Art de Sabadell, 

aquest ―començà a treballar a Photo Deu de Sabadell. Quan J. Deu va morir, en 

Ricard Carrera comprà el negoci i Molins s‘hi va quedar d‘encarregat. L‘any 1928 va 

néixer el seu fill. L‘any 1931 s‘acabà el periple i tornà al port on havia sortit: comprà 

l‘estudi al mateix Vilatobà‖
1408

.  

 

El primer que cal aclarir és que Joaquim Deu no va morir fins el 26 de març de 

1936
1409

. 
1410

. El que sí que és altament probable és que Rafael Molins treballés un 

temps d'operador a l‘estudi de Joaquim Deu, mentre aquest darrer estava a la Rambla 

número 113, i abans de comprar l‘estudi a Joan Vilatobà, el 1931. Un element que ho 

hauria facilitat és el possible parentiu, que a data d‘aquesta tesi no s‘ha pogut 

confirmat del cert, entre les seves respectives mullers, Teresa Alaix Requesens i 

Mercè Alaix Campaña. 

 

També cal posar en quarantena l‘afirmació que Ricard Carrera Casablancas va 

comprar Photo Deu. Segons l’Anuari Sabadellenc dels anys 1928, 1929 i 1930, 

ambdós fotògrafs estaven en actiu: Joaquim Deu a la Rambla número 113 i Ricard 

Carrera a la Rambla 161
1411

. 

 

Un últim element que relaciona Joaquim Deu Papell amb altres fotògrafs de la ciutat 

és una llicència d‘obres presentada a l‘Ajuntament de Sabadell, el desembre de 1932, 

per Maria Claramunt Aytri en què demanava permís per modificar el portal existent a 

la façana de la finca situada a la Rambla número 10
1412

. A part d‘eixamplar l‘entrada, 

volia penjar un cartell que digués ―Deu fotògraf‖, tal com mostra el plànol adjunt que 

es reprodueix unes ratlles més avall. 

 

Per tant, des del gener de 1933 fins el març de 1936, el negoci de Joaquim Deu es va 

establir a la Rambla número 10 de Sabadell, un immoble propietat de Maria 

Claramunt Aytri, vídua del dentista i fotògraf aficionat Marçal Ballús Bertran
1413

. 

Aquí hi ha dues hipòtesis possibles: la primera és que Joaquim Deu decidís traslladar-

se llogant els baixos de la finca dels Ballús i, la segona, és que Joaquim Deu s‘hagués 

traspassat el negoci (a Ricard Carrera o fins i tot a Maria Claramunt), però que el nou 

titular decidís mantenir el cognom Deu com a nom comercial per no perdre la 

clientela que ja estava fidelitzada. 

 

En resum, es pot concloure que l‘estudi fotogràfic de Joaquim Deu Papell va ser un 

negoci de llarga durada, entre 1914 i 1936, i que va tenir sempre botiga oberta a la 

Rambla. Tot i ser deixeble del fotògraf artista Joan Vilatobà, Deu sempre es va 

dedicar al negoci del retrat, sense que se li conegui més dedicació en el camp artístic. 

Tant ell com Rafael Molins Marcet i com Josep Soldevila Moragas encarnen la 

                                                 
1408

 FERNÁNDEZ PALOU, Mariona. ―Rafel Molins. L‘emoció del gris”. Dins Rafel Molins 1900-

1993. Sabadell: Museu d‘Art de Sabadell, 1998, p. 18. 
1409

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Borrador de baixes, p. 33.  
1410

  Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Borrador de baixes, p. 33.  
1411

 Anuari Sabadellenc. Sabadell: Joan Sallent Imp., 1928, p. 151. Anuari Sabadellenc. Sabadell: Joan 

Sallent Imp., 1929, p. 195 i Anuari Sabadellenc. Sabadell: Joan Sallent Imp., 1930, p. 209. 
1412

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 884/1932. 
1413

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns de la Rambla número 10. Any 1924,  full 

número 101. 
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transició dels retrats d‘estudi inspirats en el simbolisme i l‘estètica pictorialista als 

cànons del noucentisme, que presenten sobretot la dona com una figura moderna, 

culta i confiada en les seves capacitats. 

 

               
Plànol adjunt a la llicència d‘obres presentada per Maria Claramunt demanant fer reformes a la finca de 

la Rambla número 10 per ubicar la botiga del fotògraf Joaquim Deu Papell. 

 

 

6.2.8- Joan Gusi Oliveras (1914-1954). 

 
Un altre fotògraf que va tenir una dilatada trajectòria a Sabadell va ser Joan Gusi 

Oliveras
1414

. Nascut a Terrassa el 28 de març de 1898, Gusi era fill del matrimoni 

entre el marxant de vins Pau Gusi i Anna Oliveras Ballvé. A principis del segle XX el 

seu pare va decidir marxar a Montevideo per provar fortuna i, el 1901, la resta de la 

família es va traslladar a viure al carrer Manso número 18 de Sabadell
1415

. 

 

El primer contacte de Joan Gusi amb la fotografia es devia escaure al voltant de l‘any 

1914. El full del padró de veïns d‘aquell any ho corrobora, perquè Gusi hi declarava 

dedicar-se a l‘ofici de fotògraf
1416

. Segons l‘historiador local Andreu Castells, hauria 

entrat d‘aprenent al taller del mestre pictorialista Albert Rifà Planas
1417

. Aleshores 

Joan Gusi tenia 16 anys. 

 

És interessant constatar com diferents fotògrafs sabadellencs de la dècada de 1920 van 

iniciar la seva trajectòria de molt joves, molt sovint després de perdre el referent de la 

figura paterna. A part de Joan Gusi, també va ser el cas de Rafael Molins, de Josep 

Soldevila o de Joaquim Deu. A més a més, tots coincideixen en el fet de començar la 

carrera a l‘ombra d‘altres retratistes més veterans, com Joan Vilatobà, Albert Rifà o 

                                                 
1414

 Una part de la informació biogràfica dels primers anys de vida de Joan Gusi Oliveras ha estat 

explicada oralment per la seva filla Montserrat Gusi Cortés. 
1415

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns del carrer Manso número 18. Any 1905. 
1416

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns del carrer Sant Quirze número 15. Any 

1914. 
1417

 CASTELLS PEIG, Andreu. Op. Cit., p. 621. 
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Antonio Soldevila, i que ho fan sobretot per ajudar a mantenir les respectives famílies. 

Això els va abocar a entrar de ben joves en el mercat laboral tot defugint de treballar 

en un taller o en una fàbrica, i probablement sense ganes d'entrar en un despatx com a 

meritoris. 

 

De jove, Joan Gusi ja va tenir un paper destacat en la creació de l‘Agrupació 

Fotogràfica de Sabadell. Concretament, Gusi formava part de la comissió 

organitzadora que el 28 de setembre de 1916 va preparar-ne una primera reunió al Bar 

Imperial de la Rambla. Els altres membres del grup que va liderar aquesta iniciativa 

van ser Francesc Casañas, Josep Figuerola, Narcís Sardà, J. Daunis, Joan Busquets i 

Pere Puigmartí
1418

. 

 

Un any després, el juliol de 1917, Gusi va obtenir el seu primer premi en un certamen 

fotogràfic: El Concurs Nacional de Fotografies organitzat pel Centre de Dependents 

del Comerç i la Indústria de Terrassa. Un jurat format per reconegudes autoritats, com 

l‘enginyer Josep Baltà de Cela, el pintor Joaquim Vancells Vieta, el fotògraf barceloní 

Rafael Areñas Miret, el fotògraf egarenc Joan Rusca Avellaneda i l‘articulista i pintor 

Francesc Pi de la Serra va concedir-li el tercer premi en la modalitat de figura i 

composició per la fotografia titulada A ple aire La premsa sabadellenca també va fer-

se ressò d‘aquest èxit i la Revista de Sabadell li va dedicar les lloances següents:  

 
―En el concurso nacional de fotografías que acaba de celebrarse en la vecina ciudad 

de Tarrasa, ha obtenido un premio el notable fotógrafo Sr. Gusi. Al felicitar a 

nuestro amigo por tal distinción, esperamos no será este el último triunfo que 

obtendrá en su carrera. Las fotografías premiadas serán expuestas en breve en la 

Casa Monistrol, de esta ciudad, debiendo hacer consignar que han sido obtenidas 

con una cámara Kodak‖
1419

.  

 

El Diari de Sabadell també es va fer ressò d‘aquest primer èxit:  

 
―En el concurs nacional de Fotografies celebrat darrerament a Terrassa acaba 

d‘obtenir un premi el notable fotògraf d‘aquesta ciutat, en Joan Gusi, deixeble de 

l‘Albert Rifà. Després d‘una llarga preparació, en Gusi s‘ha llençat a la palestra, 

obtenint un assenyalat triomf que ens permet esperar obres de més alta volada, car 

aquest jove posseeix un bagatge tècnic i artístic que l‘acompanya amb ma segura 

pels difícils camins de l‘art que conreu. Rebi nostra enhorabona l‘amic Gusi‖
1420

. 

 

D‘aquest primer premi es poden treure diverses conclusions. La primera és que Joan 

Gusi, segurament influenciat pel seu mestre Albert Rifà, va ser premiat en el tema de 

figura i composició, una categoria en què sempre havien excel·lit els fotògrafs 

pictorialistes sabadellencs. Una altra informació rellevant que dona la Revista de 

Sabadell és que, molt probablement, Joan Gusi devia fer servir una càmera Kodak per 

crear les seves composicions i, fins i tot, potser l‘havia adquirit a la botiga de Pere 

Monistrol. Per últim, el Diari de Sabadell confirma que aquest era el primer premi de 

Joan Gusi com a fotògraf i que era deixeble d‘Albert Rifà. 

                                                 
1418

 Diari de Sabadell, 1 d‘octubre de 1916, p. X 
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 Revista de Sabadell, 8 de juliol de 1917, p. 4. 
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Autoretrat de Joan Gusi Oliveras jugant amb la seva càmera, entre 1915 i 1925. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: FD07285.  

 

El febrer de 1919 Joan Gusi va ser cridat a lleva per fer el servei militar
1421

 però 

l‘exèrcit el va declarar exempt perquè va al·legar ser ―hijo de viuda pobre a la que 

mantiene con el producto de su trabajo‖
1422

.  

 

La següent notícia seva ja data del novembre de 1921, de quan va participar en la II 

Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès. La crònica 

de Lluís Mas, secretari de la Secció de Fotografia, al butlletí mensual Nostra 

Comarca, detalla que en aquest certamen reservat als socis de l‘entitat van participar 

importants fotògrafs aficionats locals, com Fermí Abad Ribera, Miquel Agulló, Pere 

Altayó, Pere Andrés, Francesc de Paula Bedós Arnal, Armengol Bracons, Francesc 

Casañas Riera, Miquel Casas, Pere Dalmau, Florentí Duran, Carles Fàbregas, Joaquim 

Garriga, Avelí Gómez, Narcís Giró, Lluís Mas, Santiago Molins Oliver, Albert 

Mosella, Francesc Pulit Tiana, Artur Ribas i Narcís Sardà
1423

.  

 

Joan Gusi no va ser premiat en cap de les dues primeres exposicions de fotografies 

que el Centre Excursionista del Vallès va organitzar per als seus associats. Es 

desconeix si va arribar a participar en la primera, celebrada el juny de 1921, però la 

crònica de Lluís Mas confirma que sí que ho va fer en un segon certamen, en què 

participaven els millors aficionats de la ciutat.  

 

A partir de 1922 la relació de Joan Gusi amb l‘excursionisme va anar creixent. El mes 

de desembre d‘aquell any participava en una exposició de fotografies sobre el bosc de 

Can Feu, inaugurada durant la presentació del curs del Centre Excursionista del 

Vallès. Hi van prendre part altres fotògrafs professionals, com Ricard Carrera o 
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Rafael Molins, i també fotògrafs amateurs de consolidada trajectòria i vinculats, com 

ell, a l‘excursionisme sabadellenc: Francesc Casañas, Josep Figuerola, Fermí Abad 

Ribera, Lluís Mas, entre d‘altres
1424

.  

 

El 7 novembre de 1925 la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell va 

inaugurar a l‘Acadèmia de Belles Arts una ―exposició de tardor‖ amb una mostra de 

114 fotografies. Gràcies a una crònica de Lluís Creus al butlletí de l‘entitat sabem que 

Joan Gusi va ser un dels autors que hi va participar
1425

. A més de participar en 

diferents exposicions, Joan Gusi també va publicar algunes de les seves obres, a partir 

del març de 1925, al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, que s'acabava de 

fundar. Destaquen per l‘exquisida composició artística alguns paisatges del bosc de 

Can Feu (1928) o una marina (1925), que es reprodueix a continuació, i pel seu valor 

documental, els reportatges de la casa pairal de la família Turull (1925) o de la casa 

Duran del Pedregar (1925). 

 

El Centre Excursionista Sabadell va començar a publicar el seu propi butlletí de 

notícies, amb periodicitat bimensual, el mes de març de 1925. Alguns números 

estaven il·lustrats amb fotografies artístiques o de les activitats dels seus associats. 

Entre els principals fotògrafs que hi van col·laborar hi havia Albert Mosella, Francesc 

Izard, Domènec Llobet, Alfons Altayó, Joan Junoy, etc. 

 

Les responsabilitats i la vinculació de Joan Gusi amb les entitats excursionistes 

sabadellenques va donar un pas més el gener de 1926, quan va presidir la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell
1426

. L‘acompanyaven en aquella junta 

directiva Salvador Codina Fatjó com a tresorer, Josep Guitart Antonell de vocal, 

Jacint Lloveres Mateu de vocal i Josep Reixach Julià exercint de secretari. 

 

Sota la seva presidència, que va durar un any, l‘entitat va organitzar un concurs de 

fotografia ―de caràcter general i destinat exclusivament als aficionats de la 

localitat‖
1427

. Les bases es van publicar el mes d‘octubre de 1926 amb ―el desig de 

fomentar l‘afició i el perfeccionament dintre el més depurat gust artístic‖
1428

. Entre els 

membres del jurat hi havia el seu mestre Albert Rifà, el pintor i fotògraf aficionat Joan 

Vila Cinca, el pintor paisatgista Joan Vila-Puig, l'escriptor i llibreter Joan Sallarès i el 

crític Joan Mates. Les 120 fotografies presentades eren un reflex de la voluntat de fer 

convergir l‘excursionisme amb la fotografia artística, i es van exposar al local de 

l‘entitat al llarg de tot l‘any 1927
1429

.  

 

Segons la memòria anual presentada al Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, el 

1926 va ser un any difícil per a la Secció de Fotografia, de la qual, sota la presidència 

de Joan Gusi, no es podien ―exigir d‘ella grans esforços, ja que a pesar del seu bon 

zel, tampoc li permeten els seus reduïts ingressos‖
1430

. A part d‘organitzar diverses 
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excursions i de col·laborar en la part gràfica del butlletí, la seva principal aportació va 

ser l‘organització del concurs fotogràfic abans esmentat. 

 

 
Marina titulada Del port obra de Joan Gusi Oliveras i publicada en el número de novembre-desembre 

de 1925 del Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

El 1926 Joan Gusi ja era considerat un dels millors fotògrafs de la ciutat. Ho demostra 

la seva presència a l‘exposició d‘artistes sabadellencs organitzada per l‘Associació de 

la Premsa. Entre els fotògrafs seleccionats, a més de Joan Gusi, hi havia el reporter 

gràfic Francesc Casañas Riera i el fotògraf aficionat Lluís Mas Gomis. Per la Revista 

de Sabadell, eren ―tots tres noms força coneguts i especialitzats en aquests delicats 

treballs de la cambra fosca i mestres de l‘objectiu‖
1431

. 

 

La maduresa professional va arribar a Gusi l‘any 1930, quan va decidir obrir el seu 

propi establiment de retrats d‘estudi al carrer Manresa número 8, en un local que 

havia estat una botiga de reparació de paraigües
1432

. Segons les altes de la contribució 

industrial i de comerç de l‘Ajuntament de Sabadell, Joan Gusi va iniciar la seva 

activitat comercial el dia 1 d‘abril de 1930
1433

. En aquell moment hi havia a la ciutat 

una forta competència entre els retratistes. A més del seu establiment, encara hi havia 

en funcionament la botiga del mestre Albert Rifà i també els negocis de Joan 

Vilatobà, Josep Soldevila, Ricard Carreras, Joaquim Deu i Miquel Agulló
1434

. Un total 

de 7 galeries de retrats d‘estudi. Mai a Sabadell no havien treballat tants fotògrafs 
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professionals a la vegada, i per començar, la rivalitat amb què es va trobar Joan Gusi 

devia ser ferotge. 

 

Malgrat la competència, la premsa local no va publicar cap ressenya o anunci de la 

inauguració del negoci al carrer Manresa. Això podria ser perquè Gusi ja començava 

amb una clientela consolidada per la seva popularitat en els ambients fotogràfics o per 

la manca de recursos econòmics per a fer inversions publicitàries.  

 

Al fons municipal de l‘Ajuntament de Sabadell es conserva algun manament de 

pagament amb factures de l‘establiment de Joan Gusi que permet saber quines tarifes 

aplicava els seus primers anys de funcionament. Entre novembre de 1932 i abril de 

1933 va presentar a la corporació municipal tres factures que indiquen què 

cobrava
1435

. 

 
―-25 pessetes per una ampliació 50x60 cm. 

22,5 pessetes per 6 ampliacions 18x24 cm. Per tant cobrava 3,75 pessetes per   cada 

ampliació d‘aquest format.  

84 pessetes per 8 clixés i 8 còpies en paper i 40 pessetes per 16 còpies en paper‖.  

 

Aquest preus permeten deduir que cobrava 8 pessetes per cada clixé realitzat i 2,5 

pessetes per a fer una ampliació del negatiu. 

 

Aquestes factures corresponen a un retrat de grup dels alumnes, professors i president 

de la comissió de cultura; i tres reportatges de la presó, el parc de desinfecció i el 

mercat de Sabadell. Aquests conceptes confirmen que Joan Gusi no només es 

dedicava al retrat d‘estudi, sinó que també diversificava la seva activitat econòmica 

amb reportatges per encàrrec i retrats de grup. 

 

L‘octubre de 1932 la Revista de Sabadell donava notícia que ―està cridant l‘atenció 

del públic a l‘aparador de fotografia Gusi, carrer Manresa 8, un magnífic grup 

d‘alumnes de l‘Escola Municipal de Música d‘aquesta ciutat, curs 1931-1932, junt 

amb els professors de la mateixa i el president de la Comissió de Cultura de 

l‘Ajuntament, en Joan Mora i Adserà‖
1436

. Aquesta és l‘única notícia que apareix a la 

premsa local sobre l‘estudi de fotografia de Joan Gusi fins l‘any 1936. També indica 

un altre fet: que, com molts altres establiments fotogràfics, tenia un aparador on 

l‘autor exposava les seves creacions. En aquest cas un retrat de grup del qual també es 

conserva la factura, com hem vist anteriorment. 

 

La dècada de 1930 Joan Gusi va continuar desenvolupant projectes més enllà del seu 

estudi de retrats al carrer Manresa. Una d‘aquestes col·laboracions va ser amb el 

Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Segons informava la publicació, a partir 

del mes de gener de 1930, Joan Gusi i Pere Alemany eren nomenats oficialment 

redactors gràfics del butlletí. Cal recordar que en l‘acte inaugural del XII curs, la 

Secció de Fotografia reconeixia que entre els seus objectius hi havia l‘organització 

d‘un arxiu de fotografies del Vallès
1437

 en el qual presumptament Gusi hi havia de 

tenir un paper destacat. Aquest compromís es va traduir en una escassa participació en 

                                                 
1435

 Arxiu Municipal de Sabadell. Hisenda. Manaments de pagament. 1932, capítol 6 i Arxiu Municipal 

de Sabadell. Hisenda. Manaments de pagament. 1933, capítol 6 i 7. 
1436

 Revista de Sabadell, 2 de setembre de 1932, p. 4. 
1437

 Butlletí del Centre Excursionista de Sabadell. Gener-febrer de 1930, p. 262. 
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el butlletí, que no va anar més enllà d‘un reportatge sobre l’Exposiciñ Retrospectiva al 

saló modernista de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell el 1930. 

 

Un altre projecte destacat va ser la participació com a fotògraf en el Report Estadístic 

de 1932. Aquest document era un informe elaborat per l‘Ajuntament de Sabadell i 

adreçat a la Generalitat de Catalunya, i ―que compendia i descriu en síntesi la ciutat de 

Sabadell com a centre de població i municipi‖. L‘objectiu era facilitar al govern català 

―una ampla matèria d‘informació i judici que li serveixi d‘antecedent per a la gran 

obra, que es gesta, de restauració administrativa de la terra‖
1438

 amb l‘objectiu últim 

d‘aconseguir la capitalitat vallesana. L‘estudi incloïa 67 fotografies autoria 

principalment de Francesc Casañas Riera i amb la col·laboració puntual de Joan Gusi 

amb els seus reportatges sobre el parc de desinfecció, la presó i el mercadal abans 

descrits.  

 

Alguns dels paisatges de Joan Gusi també es van publicar en diaris d‘àmbit nacional, 

com La Vanguardia. Concretament, una escena del popular bosc de Can Feu va 

ocupar la portada de la secció de Notas Gráficas del 19 de maig de 1933. Aquest fet 

reconeixia i prestigiava la seva faceta de fotògraf artístic. En aquell suplement La 

Vanguardia dedicava un monogràfic de 5 pàgines a la ciutat de Sabadell. L‘especial 

estava bellament il·lustrat amb fotografies d‘altres autors, com el fotoreporter local 

Francesc Casañas, Joan Llovet i el corresponsal Suárez. 

 

 
Portada de La Vanguardia amb una portada il·lustrada amb una fotografia de Joan Gusi titulada Bosque 

de Can Feu. 19 de maig de 1933. 

 

                                                 
1438

 Arxiu Municipal de Sabadell. G82. Report estadístic. 1932, p. 1.  
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Els retrats d‘estudi realitzats per Joan Gusi Oliveras la dècada de 1930 tenen com a 

denominador comú que són, la majoria, composicions verticals sobre un suport 

secundari amb les dades de l‘establiment comercial impreses a la part inferior. Pel que 

fa a l‘estil, són retrats que estan a cavall entre l‘academicisme heretat del seu mestre 

Albert Rifà, amb mobles clàssics i teles de fons bucòliques que evoquen a un passat 

palatí, i una modernitat més pròpia del noucentisme, amb decoracions d‘estil 

avantguardista. Aquesta evolució és la pròpia de l'última generació de retratistes 

sabadellencs, abans de l‘esclat del conflicte bèl·lic l‘any 1936. 

 

  
Retrats d'estudi d'Emília Borruel Carbó. Sabadell. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

FD08205 i FD08206. 

 

 
Retrat d'estudi de Pere Forrellad Carbonell, posat de perfil i fumant una cigarreta. Font: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codi de referència: D01 00305-001.  
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Per últim, tot i que queda fora de l‘abast cronològic d‘aquest treball, cal destacar pel 

seu valor documental el reportatge que Joan Gusi va fer de la crema de l‘església de la 

Puríssima Concepció el 21 de juliol de 1936. Quan va esclatar la Guerra Civil el seu 

estudi era a escassos metres de la parròquia, i les flames devien sobtar profundament 

al fotògraf, que no va dubtar a agafar la càmera per immortalitzar aquest 

esdeveniment amb les 7 imatges que s‘han conservat fins a l‘actualitat. 

 

El gruix del fons personal de Joan Gusi Oliveras va ingressar a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell l‘any 2010, però encara està en fase de tractament arxivístic. Es compon de 

1446 negatius blanc i negre que van del format 6x6cm al 13x18cm. La donació es va 

completar el 2017 amb 28 positius en paper de reportatges urbanístics i la cessió per 

còpia de 54 fotografies d‘un àlbum familiar. A manca d‘un estudi en profunditat del 

fons i de la documentació exhaustiva dels negatius, una primera anàlisi fa pensar que 

la producció que s‘ha conservat s'emmarca cronològicament en la dècada de 1940 i 

els primers anys de 1950. Per tant, la seva producció com a fotògraf aficionat a partir 

de 1913 i els primers anys de funcionament de l‘estudi de retrat la dècada de 1930 han 

deixat un rastre testimonial. 

 

A mode de conclusió, es pot afirmar que Joan Gusi va ser un fotògraf polifacètic. Va 

començar la seva trajectòria vinculat a l‘excursionisme i es va formar a l‘ombra del 

retratista i fotògraf artista Albert Rifà. Quan l‘any 1930 va obrir el seu propi estudi, 

Gusi ja era un fotògraf reconegut a Sabadell, tot i que això no es va veure traduït en 

premis significatius als certàmens fotogràfics. La seva carrera dilatada mostra una 

evolució que va des dels postulats estètics del pictorialisme en els seus paisatges als 

cànons del noucentisme en les darreres composicions dels retrats d‘estudi. 

 

 

6.2.9- Pere Andrés Raich (1914-1955) 

 
Un dels establiments de venda de material fotogràfic de referència i amb una llarga 

trajectòria a la ciutat va ser el regentat per Pere Andrés Raich. Nascut el 24 de gener 

de 1884
1439

, era el primogènit del matrimoni format per Joan Andrés Simon, natural 

de Barcelona, i Josepa Raich Pont
1440

.  

 

L‘any 1905, als 22 anys d‘edat, Pere Andrés ja declarava al padró de veïns que 

treballava d'impressor, segurament com a assalariat
1441

. Precisament aquell any el 

nucli familiar traslladaria el seu domicili al carrer Montserrat número 19, el lloc 

mateix on uns anys més tard instal·laria la seu del primer negoci. 

 

En plena maduresa professional, el març de 1914, Pere Andrés es va fer representant a 

Sabadell de la casa Casellas de Barcelona i, malgrat que ell vivia a la Rambla número 

81, va establir la seu del negoci al domicili familiar de l‘esmentat carrer Montserrat 

número 19. Paral·lelament, la Revista de Sabadell informava:  

 

                                                 
1439

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1924. Carrer Víctor Balaguer 

número 36. 
1440

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1914. Carrer Montserrat número 

19. 
1441

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns. Homes, 1905, p. 534. 
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―Hemos recibido el interesantísimo catálogo general ilustrado de artículos 

fotográficos que ha publicado la casa Casellas de Barcelona (Gravina, 14) en la que 

encuentra un inmenso surtido de todo lo concerniente a este arte, que difícilmente 

ha de hallarse casa que le aventaje. La casa Casellas ha nombrada representante en 

Sabadell a D. Pedro Andrés, calle de Montserrat nº 19‖
1442

.  

 

Uns mesos més tard, el juliol de 1914, la revista Ars publicava per primera vegada un 

anunci il·lustrat del nou establiment
1443

. Aquell any va ser prolífic en l‘obertura de 

negocis relacionats amb la fotografia a Sabadell perquè Joan Gusi i Joaquim Deu 

també van inaugurar les seves galeries de retrat. 

 

 
Anunci de l‘establiment de venda d‘articles fotogràfics de Pere Andrés publicat a la revista quinzenal 

Ars entre els mesos de juliol i desembre de 1914. 

 

Entre 1914 i 1920 Andrés va traslladar el seu domicili al carrer, encara més cèntric, de 

Víctor Balaguer número 36
1444

, actual carrer del Sol, i el 26 de gener 1916 va néixer 

el seu primer fill, Joan, fruit del matrimoni amb Francisca Rovira Alavedra
1445

. 

 

Un pas important en la carrera professional de Pere Andrés va ser l‘any 1925, quan es 

va fer càrrec la impremta Successors de Joan Comas, situada a la Rambla cantonada 

amb carrer Lacy. Aquesta operació posava punt final a un important negoci 

d'impremta amb quatre dècades de vida. Tot sembla indicar que Andrés podia haver 

estat un antic empleat de l‘empresa i que es devia associar amb Joan Vila Maleras 

(Sabadell, 1888), l‘últim propietari, o simplement va apropiar-se del negoci 

mitjançant un traspàs
1446

. 

                                                 
1442

 Revista de Sabadell, 15 de març de 1914, p. 5. 
1443

 Ars : Revista quinzenal de literatura i arts. Juliol de 1914. Número 1, p. 15. 
1444

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns. Homes, 1920, p. 645. 
1445

 Revista de Sabadell, 27 de gener de 1916, p. 53 
1446

 BENAUL BERENGUER, Josep Maria. ―Autors, editors i impressors a Sabadell, 1850-1975. Nota 

històrica”. Dins Sabadell, lletra impresa: de la vila a la fi de la ciutat industrial. Catàleg de la 

Col·lecció Esteve Renom-Montserrat Llonch. Barcelona: Publicacions de l'Abadia de Montserrat, 2012: 

63-64. 
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Segons la matrícula industrial, la impremta i botiga de venda de material fotogràfic de 

Pere Andrés va estar en funcionament fins l‘any 1955. Una de les publicacions en què 

es va anunciar assíduament va ser el Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, un 

espai de trobada de molts fotògrafs aficionats com ell que eren potencials clients de la 

botiga. En aquest àmbit va haver de lluitar amb potents competidors, com Agustí Guri 

Bros o el mediàtic Pere Monistrol. Per aquest motiu, a patir del número de juliol-agost 

de 1928, s‘anunciava posant l‘accent en què era ―la casa més antiga de Sabadell en el 

ram de fotografia‖ i que oferia als seus clients una àmplia gamma de productes que 

anaven des dels treballs de laboratori, passant per aparells fotogràfics de totes les 

marques i ―un gran assortit de material de totes classes‖. 

 

 
Anunci de la botiga de material fotogràfic de Pere Andrés publicat al Butlletí del Centre Excursionista 

del Vallès. Juliol-agost de 1928. 

 

L‘últim anunci localitzat en el Butlletí del Centre Excursionista Sabadell correspon al 

número de maig-juny de 1935, i aleshores el missatge posava l‘accent en el preu de 

les pel·lícules de 35mm i la venda de càmeres compactes de la marca Leica, una de 

les tendències entre els fotògrafs aficionats d‘aquells anys. 

 

 
Anunci de la botiga de material fotogràfic de Pere Andrés publicat al Butlletí del Centre Excursionista 

del Vallès. Maig-juny de 1935. 

 

Com ja s‘ha apuntat, Pere Andrés també va ser un fotògraf amateur vinculat a les 

entitats excursionistes sabadellenques. El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell i 

la revista Nostra Comarca informen que va participar en diverses exposicions: II 

Exposició de Fotografies, amb el lema Naturalesa, monuments i objectes de caràcter 
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històric, arqueològic o artístic, folklore i organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921)
1447

, exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922)
1448

 i exposició de material de muntanya al Centre 

Excursionista del Vallès (1932)
1449

.  

 

L‘excursionisme i les entitats locals que hi estaven vinculades van proporcionar a 

Pere Andrés un estol de clients que eren la principal font d‘ingressos per sustentar el 

seu negoci. Però per la botiga de Pere Andrés també hi van passar altres perfils, com 

el fotògraf professional Joan Vilatobà
1450

 o l‘Ajuntament de Sabadell
1451

.  

 

En resum, es pot afirmar sense cap mena de dubte que Pere Andrés es va convertir en 

un establiment de referència pet a tots fotògrafs sabadellencs que a la seva botiga 

s‘estalviaven els feixucs viatges a Barcelona per comprar material fotogràfic.  

 

 

6.2.10- Pere Monistrol Masafret (1916-1972). 

 
Els Monistrol són una nissaga de tres generacions de fotògrafs sabadellencs que a data 

d‘avui encara mantenen obert el seu negoci fotogràfic al Passeig de Plaça Major. 

Poden presumir de ser una de les poques botigues de la ciutat amb 100 anys d‘història 

al darrere i un dels pocs establiment fotogràfics del nostre país que han superat 

aquesta xifra, aconseguida el 2016. Fins En el moment d‘escriure aquestes ratlles 

encara despatxen darrera del taulell el ―senyor Joan‖, un fill de Pere Monistrol 

Masafret de més de 90 anys, i el tercer representant de la nissaga, Pere Monistrol 

Pujante. 

 

La relació dels Monistrol amb la fotografia comença amb la figura de Pere Monistrol 

Masafret (Sabadell, 16 d‘agost de 1894 - 2 de maig de 1972), quart fill del segon 

matrimoni del teixidor Joan Monistrol Massagué (Castellar del Vallès, 1850- ?) i 

Teresa Masafret Artigas (Tagamanent, 1857- ?)
1452

. L‘any 1875 la parella es va 

traslladar a viure a Sabadell en haver estat desterrat a 5 kilòmetres de distància del seu 

poble per l'activitat sindicalista del marit
 1453

. 

 

L‘any 1894 els Monistrol van obrir una ―abacería‖ o botiga de queviures al carrer de 

l‘Alt Pedregar número 13 de Sabadell, on venien vianda cuita i aviram. Després d‘uns 

quants anys estalviant a base de treball i d'esforç van poder comprar la finca del 

costat, el número 19, on traslladarien la botiga i la llar familiar
1454

. Però si per alguna 

cosa són coneguts els Monistrol a principis del segle XX a Sabadell va ser pel futbol. 

                                                 
1447

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Desembre de 1921, p. 135 
1448

 Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista 

Sabadell. Gener de 1923, p. 4. 
1449

 Revista de Sabadell, 1 de gener de 1932, p. 3. 
1450

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons personals. Joan Vilatobà. En procés de tractament arxivístic. 
1451

 Arxiu Municipal de Sabadell. Hisenda. Manaments de pagament. 1932, capítol 6. Codi de 

referència: D03 17950. 
1452

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1890. Carrer Alt Pedregar, 13. 
1453

 Entrevista de vídeo a Joan Monistrol Pons. Sabadell, 3 d‘abril de 2012. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell.  
1454

 Arxiu Municipal de Sabadell. Hisenda. Contribució industrial i de comerç. Matrícules. 1894-1918. 
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L‘habilitat de Pere Monistrol Masafret amb la pilota als peus el va portar a ingressar a 

les categories inferiors del Centre d‘Esports Sabadell a finals de 1908. El club 

sabadellenc havia estat fundat cinc anys abans pels germans Saus i tota una colla de 

joves del Centre Català. Un fet transcendental per la història familiar dels Monistrol, 

perquè en poc temps es va convertir en un ídol local, amb una carrera esportiva 

meteòrica. Aviat el van ascendir al primer equip, i el 1912, als 18 anys, ja n‘era el 

capità. La Revista de Sabadell li va dedicar un perfil biogràfic amb aquestes paraules: 

 
―Pertenece Monistrol a una hornada única. Y por serlo, en todo es peculiar y único; 

en su manera, en su estilo de jugar. Preguntad en Sabadell: ¿Que es el foot ball? Y 

contestan indefectiblemente: Monistrol. Y si viceversa, preguntes quien es 

Monistrol, contestaran... 

 

La veneración que Sabadell tiene por este jugador, es solo comparable –y quizás 

aún la supere- a la veneración que tienen los bilbaínos por su pichichi. Monistrol lo 

es todo. Monistrol lo llena todo. No juega Monistrol? Pues el campo está casi 

vació… y esa admiración que –justamente- tienen por él, hace que no saquen todo 

el partido que podrían. Hoy juega de medio, mañana de delantero, al otro día de 

back… gracias a la mucha pasta de jugador que hay en Monistrol. Es muy joven y 

aún esperamos de él muchísimo.  

 

En los tiempos en que los Aragay Cabané, etc., comenzaron a practicar este 

deporte, ―Pere‖ andaba perseguido por los municipales, jugando al foot ball con las 

consabidas pelotas cuadradas; y ya entonces era una notabilidad. A finales de 1908 

ingresó en el ―Centre de Sports‖ jugando en el equipo infantil, de donde pasó 

directamente al primer equipo; hace tres años que es el capitán del mismo, 

habiendo conquistado el campeonato de Cataluña y de España de segunda 

categoría, ocupando actualmente su club un buen puesto en la clasificación del 

Campeonato de 1ª Liga. Monistrol ha representado ya tres veces a Catalunya contra 

Vasconia y en la Copa Príncipe de Asturias. 

 

Decíamos que en todo es especial, y lo es mayormente en el jugar. Posee un estilo 

especial y único. A nuestro entender, Monistrol es un medio y nunca un delantero. 

De todos modos –lo ha demostrado- su actuación, juegue en el estilo que juegue, es 

siempre brillante. Esperamos de él mucho más aún, en cuanto se consolide; 

seguramente será uno de los que de modo más brillante defienda el pabellón 

catalán en futuras contiendas… Sabadell es Monistrol. Lo saben todos. Decía el 

presidente del ―Centre‖: Si Monistrol no fuera Monistrol…. Yo no sería 

presidente…‖
1455

.  

 

Fins i tot sembla que el Futbol Club Barcelona es va interessar per fitxar Pere 

Monistrol, però la seva mare, una dona amb una personalitat molt ferma, s‘hi va 

oposar en considerar que aquest era un ofici poc seriós i el seu fill s‘havia de dedicar 

al negoci familiar
1456

. Malgrat que els seus millors anys com a futbolista coincideixen 

amb la Primera Guerra Mundial, moment en que no hi havia partits internacionals, 

sempre va formar part de la selecció catalana. 

                                                 
1455

 Revista de Sabadell, 27 de juny de 1915, p. 2. 
1456

 Tot i que no és l‘objecte central d‘aquest estudi Pere Monistrol Masafret va reforçar en alguna 

ocasió puntual l‘equip del Futbol Club Barcelona com ho testimonia la notícia publicada a la pàgina 15 

de La Vanguardia el dia 30 de maig de 1918. 
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Retrat d‘estudi de Pere Monistrol Masafret amb l‘uniforme del Centre d‘Esports Sabadell, ca. 1915. 

Autor: Joan Vilatobà Fígols. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons Ricard Simó Bach. Codi de 

referència: FD03061. 

 

Els inicis de Pere Monistrol Masafret en el camp de la fotografia estan vinculats, com 

en tants casos, a l‘excursionisme, i més concretament al Centre Excursionista del 

Vallès, fundat el 1908. Com molts altres fotògrafs aficionats de la petita burgesia 

local, anava combinant la feina a la botiga de queviures amb les excursions del cap de 

setmana i, no oblidem, el futbol. El seu fill, ―el senyor Joan”, el recorda com una 

persona competent en totes les disciplines i, prova d‘això, és que el 1911 va rebre una 

menció honorífica per una fotografia batejada amb el lema Lux en el concurs 

organitzat per la Secció Fotogràfica del Centre Excursionista de Catalunya
1457

. Era el 

seu primer premi. 

 

Mentre festejava amb Rosa Pons Solà, el 1913, va reformar el negoci familiar i va 

transformar la meitat de la botiga de queviures i d'aviram, que continuava regentant la 

seva mare, en una botiga d‘objectes d‘escriptori. Aquest nou ofici estava més acord 

amb el seu futur estat civil i amb la fama que havia assolit com a esportista. A 

l‘aparador de la Papeleria Monistrol s‘hi exhibien copes esportives relacionades amb 

esdeveniments futbolístics
1458

, però també col·leccions de postals fetes per un jove 

Francesc Casañas
1459

, que en poc temps s‘acabaria convertint en una figura del 

fotoperiodisme local. 

                                                 
1457

 La Vanguardia, 28 de maig de 1911, p. 4. 
1458

 Revista de Sabadell, 21 de desembre de 1913, p. 5. 
1459

 Revista de Sabadell, 26 d‘abril de 1914, p. 4.  
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Durant unes vacances d‘estiu a Sentmenat, el seu cunyat Jaume Millan Sental el va 

posar en contacte amb el representant de la casa Kodak a Espanya perquè pogués 

vendre les càmeres d‘aquesta marca a la botiga del carrer de l‘Alt Pedregar. A 

principis d‘abril de 1916 Monistrol ampliaria el negoci d‘objectes d‘escriptori amb la 

venda de càmeres Kodak, que es podien pagar a terminis durant una any
1460

. En 

aquells moments només hi havia a Sabadell una botiga de venda de materials 

fotogràfics, que regentava Pere Andrés des de 1914, i, per tant, la competència local 

encara era incipient. La fama de Pere Monistrol i el fet de que només fos una part del 

negoci auguraven un futur pròsper, com va acabar passant. 

 

 
Primer anunci de la botiga Monistrol venent càmeres de la marca Kodak publicat a la Revista de 

Sabadell per primera vegada el dia 1 d‘abril de 1916 

 

 
Segon anunci de la botiga Monistrol venent la càmera de butxaca Kodak Autográfica publicat per 

primera vegada a la Revista de Sabadell el dia16 d‘abril de 1916. 

 

Tot i que la fotografia era un complement a la botiga d‘objectes d‘escriptori, els 

Monistrol van fer una forta inversió en publicitat per donar a conèixer aquesta 

novetat. A l'abans esmentada Revista de Sabadell s‘hi van sumar anuncis en altres 

mitjans, com el Diari de Sabadell
1461

, el butlletí De la Nostra Vida (Portaveu del 

Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria  de Sabadell)
1462

 o en el programa 

de mà de la Festa Major de Sabadell
1463

. Era un moment dolç per a Pere Monistrol 

perquè, al cap de poc d‘inaugurar la venda de càmeres Kodak, el 28 de maig de 1916, 
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va ser objecte d'un homenatge per part del Centre d‘Esports Sabadell, en el decurs 

d'un sopar al cafè-restaurant Euterpe, al qual van assistir 120 comensals
1464

. 

 

Pere Monistrol va tenir una relació molt intensa amb el corder i reporter gràfic 

Francesc Casañas Riera. A l‘aparador de la botiga de l‘Alt Pedregar Monistrol s‘hi 

podien veure i comprar col·leccions de postals del seu amic Casañas
1465

, que, 

casualment, o no, també havia estat l‘encarregat de documentar gràficament 

l‘homenatge rebut uns mesos enrere. Els fets se succeïen vertiginosament, i un any 

després de començar a vendre càmeres Kodak, el 1917, el Diari de Sabadell 

reconeixia: 

 
―Des de que la Casa Monistrol obtingué la marca Kodak anà creixent l‘afició i 

avui, sense exageració, podem afirmar que Sabadell és una de les poblacions on 

proporcionalment, els amateurs són en nombre més crescut. Nosaltres doncs, que 

recollim els batecs de la vida ciutadana, que procurem fomentar totes les 

manifestacions de cultura i art, no podíem mostrar-nos indiferents a n‘aquest vell 

florir de l‘art fotogràfic‖
1466

. 

 

Paral·lelament, aquell mateix 1917 la botiga Monistrol continuava amb una activitat 

incessant. Facilitava permisos a tots aquells aficionats que volguessin anar a fer 

fotografies als jardins del castell de Can Feu; organitzava conferències de fotografia a 

l‘hotel Espanya de Sabadell a càrrec del ―competent‖ tècnic madrileny de la casa 

Kodak, senyor D.P. Arce
1467

, o exposava al seu aparador les fotografies premiades i 

fetes amb una càmera Kodak en el Concurs Nacional de Fotografia organitzat pel 

Centre de Dependents del Comerç i la Indústria durant la Festa Major de Terrassa
1468

.  

 

Els anuncis publicats al Diari de Sabadell i la Revista de Sabadell afirmaven que ―las 

instantaneas Kodak son fuente inagotable de alegría‖ o ―su mejor compañero de 

verano será un Kodak‖ amb preus que anaven des de les 9,5 pessetes d‘una senzilla 

càmera Brownie, especialment recomanada per als nens; passant per les 48 pessetes 

d‘una Kodak Vest Pocket autogràfica, amb una pel·lícula de 8 exposicions de 4x6,5 

cm; fins a les 210 pessetes d‘una Kodak Autogràfica que podia fer fotografies de mida 

postal (8x14 cm) i tenia obturador automàtic
1469

. 

 

Finalment, el 24 de juliol de 1918, Pere Monistrol es va casar amb la seva promesa 

Rosa Pons Solà
1470

. Tan sols un mes després reformava i ampliava la botiga 

d‘objectes d‘escriptori
1471

. La seva vida va donar un altre tomb quan, el 15 de 

setembre de 1918, posava fi a la seva carrera esportiva com a jugador amb un partit 

d'homenatge contra el Futbol Club Barcelona i després d'acumular un palmarès 

envejable
1472

. La seva trajectòria va continuar lligada al Centre d‘Esports Sabadell, on 
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durant un curt període de temps va exercir d‘entrenador, amb la condició que jugaria 

algun partit si era necessari; també va tenir diferents càrrecs a la junta directiva. 

 

Un altre pas endavant en el negoci es va produir quan uns anglesos van entrar a la 

botiga demanant de poder revelar i fer còpies d‘un rodet. Pere Monistrol no els 

entenia, i per no discutir més els agafà els negatius. Després de tota una nit fent 

proves recordava que ―va fer malbé dos cents papers per a fer 8 fotografies‖. A partir 

d‘aleshores a can Monistrol es venia material fotogràfic, però també es feien revelats i 

ampliacions
1473

. 

 

Quan arribava el cap de setmana, concretament el diumenge al matí, era el moment 

del lleure per a Pere Monistrol. Amb els amics del Centre Excursionista del Vallès 

recorria tots els racons de la comarca càmera en mà. A la tarda es tancava al laboratori 

revelant les fotografies que havia fet per poder-les ensenyar a les amistats l‘endemà 

mateix, cosa que li aportava reconeixement social i nova clientela. 

 

Els aficionats a la fotografia i l‘excursionisme eren un dels principals clients de les 

botigues que venien materials fotogràfics. Tant Pere Monistrol com els seus 

competidors, Pere Andrés i Miquel Agulló, ho sabien, i per això van publicar diversos 

anuncis per captar l'atenció dels possibles clients i sobretot promoure l'afició a la 

fotografia. Un exemple d‘aquesta cursa per atreure els fotògrafs amateurs són els 

anuncis publicats al butlletí Nostra Comarca, una publicació mensual que aglutinava 

els interessos dels associats al Centre Excursionista del Vallès i del Centre 

Excursionista Sabadell, que es va començar a publicar el febrer de 1921. A partir del 

segon número, publicat el març de 1921, Pere Andrés ja hi anunciava els seus serveis, 

i quan aquest va deixar de fer-ho, Pere Monistrol li va prendre immediatament el 

relleu, el març de 1922. En l‘anunci de Pere Monistrol destaca que oferia més 

marques comercials, a part de Kodak. 

 

 
Anunci de la botiga de material fotogràfic de Pere Monistrol publicat per primera vegada el març de 

1922 al butlletí mensual dels centres excursionistes sabadellencs Nostra Comarca. 
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Com a fotògraf, abans de la Guerra Civil, Pere Monistrol va rebre alguna distinció en 

concursos de fotografia, com l‘accèssit en l‘”Exposiciñ- concurs de paissatges nevats 

de Can Feu‖ organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de 

Sabadell. En aquest certamen el jurat qualificador estava format per reconeguts 

fotògrafs aficionats locals, com el bromolista Domènec Llobet, que n‘era el president, 

l‘empresari i excursionista Joaquim Garriga Casals, el corder Francesc Casañas Riera 

i el teòric tèxtil Lluís Mas Gomis
1474

. Malgrat alguns primers premis, el major 

reconeixement a la seva obra li arribaria a partir de la dècada de 1940, un marc 

cronològic que queda fora d‘aquest estudi. Cal esmentar que el 1947 la Secció 

Artística del Cercle Sabadellès inaugurava una exposició amb fotografies seves i 

d‘altres autors destacats, com Antoni Serra o Narcís Sardà
1475

. Però el seu èxit més 

important va ser l‘adquisició de dues fotografies per part de la International 

Exhibition of Pictorial Photography, una exposició de fotografia pictorialista 

organitzada per la Societat Fotogràfica d‘Irlanda, a Dublín, l‘any 1948. En aquest 

certamen, que no tenia caràcter de concurs i per tant no es repartien premis, hi van 

concórrer 367 fotògrafs de 37 països diferents, amb 1370 composicions. Espanya va 

ser l‘únic país que es va veure honorat amb la publicació de dues imatges: un retrat 

del mestre José Ortiz Echagüe titulat Lino de duelo i un paisatge de Pere Monistrol 

titulat Àlbers
1476

. 

 

En vida, Monistrol va ser considerat pels seus contemporanis com un pioner de la 

fotografia moderna a Sabadell, i va anar acumulant distincions en diferents concursos 

entre els quals destaquen: el premi d‘honor en el concurs regional de Granollers 

(1954), el primer premi en el II saló social de fotografia artística del Cercle Sabadellès 

(1959) o una exposició antològica de la seva obra a l‘Acadèmia de Belles Arts (1969). 

L‘exposició de l‘Acadèmia de Belles Arts, titulada ―Diez años de fotografía: 

Exposición del fotógrafo Pedro Monistrol‖, va ser un reconeixement final a la seva 

carrera poc temps abans de morir. Aquesta mostra aplegava 60 obres realitzades entre 

1926 i 1936. Totes aquestes fotografies van ser donades per la família, el juny de 

1980, a l‘aleshores acabat d'inaugurar Museu d‘Art de Sabadell, i va constituir un dels 

primers ingressos fotogràfics d‘aquesta institució. 

 

Finalment, i tornant a la trajectòria de la botiga d‘objectes fotogràfics, els primers 

anys de la dècada de 1930 la casa Monistrol va obrir una nova finestra de mercat amb 

productes de cinema amateur per als seus clients. L‘anunci del programa de mà de la 

Festa Major de 1932 resumia perfectament aquesta nova vocació comercial que 

s‘enfocava en tres sectors: la venda d‘aparells fotogràfics, aparells cinematogràfics i 

els treballs de laboratori. 
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Anunci de la botiga de material fotogràfic de Pere Monistrol al programa de mà de la Festa Major de 

Sabadell de 1932. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de Documentació Ciutadana.  

 

A mode de conclusió, es pot afirmar que Pere Monistrol Masafret va ser una persona 

polifacètica que sobresortia en tot allò que practicava. De jove va començar com una 

estrella local de futbol, però també va transformar la botiga familiar de queviures en 

un exitós negoci de venda d‘objectes d‘escriptori i càmeres fotogràfiques que encara 

avui està en funcionament, després de tres generacions. Com a fotògraf aficionat 

també va excel·lir, sobretot després de la Guerra Civil. Les dècades de 1920 i 1930 la 

botiga de venda de material fotogràfic va patir una forta competència amb els 

establiments de Pere Andrés i Miquel Agulló, però la popularitat del propietari, la 

bona ubicació del local i l‘especialització en objectes per als aficionats ha portat als 

Monistrol fins als nostres dies. 

 

 

6.2.11- Fotografia Josep Grau Prat (1916-ca. 1918). 

 
El 15 de febrer de 1916 l‘Ajuntament de Sabadell va registrar una petició de Josep 

Grau Prat per poder instal·lar un rètol de 1x0,35 metres amb la inscripció ―Fotografia‖ 

a la façana de la casa situada a la Rambla número 129 de Sabadell. Després de superar 

el procediment administratiu establert i abonar la quantitat de 5 pessetes, el dia 11 de 

març l‘Ajuntament va autoritzar l‘esmentada petició
1477

. 

 

A part d‘aquest expedient conservat a la sèrie de llicències d‘obres del fons de l‘Arxiu 

Municipal de Sabadell, no hi ha cap més notícia a la premsa o a la documentació 

municipal sobre aquest establiment de fotografia. Es pot especular que podria haver 

estat la galeria d‘un nou retratista o una botiga on es venia material fotogràfic. 

 

Pel que fa al seu titular, dels índex alfabètics del padró de veïns de 1914, dos anys 

abans de la sol·licitud presentada a l‘Ajuntament, es desprèn que Josep Grau Prat era 

un assalariat de 25 anys d‘edat, natural de Vacarisses, que vivia al carrer de l'Estrella 

número 37 amb la seva muller Sofia Carles Barés i un nadó
1478

. Uns anys més tard, el 
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1920, Josep Grau Prat s‘havia traslladat al carrer de Turull número 162, al costat d‘un 

dels seus germans, i declarava treballar com a filador en una indústria tèxtil
 1479

. 

Certament, aquestes informacions sobre el titular del negoci de la Rambla número 129 

no mostren que tingués cap vincle amb la fotografia abans ni després del 1916. 

 

A més, tampoc no s‘ha localitzat cap retrat d‘estudi o fotografia que estigui vinculada 

a aquesta adreça o al nom de Josep Grau Prat. Tot plegat fa pensar que va ser una 

aventura efímera i que Josep Grau devia fracassar en el seu intent d‘obrir un 

establiment comercial dedicat a la fotografia, perquè només dos anys més tard, el 

1918, un altre llogater, Josep Utset demanava a l‘Ajuntament poder posar un 

electromotor en el seu taller de fusteria
1480

. 

 

 

6.2.12- Josep Vilatobà Fígols (Terrassa, 1918-1923). 

 
Com s'ha vist a l'apartat 5.1, la trajectòria de Josep Vilatobà com a fotògraf sempre 

havia estat molt vinculada a la del seu germà Joan. Ambdós havien fugit a França amb 

Miquel Renom, on van adquirir les primeres nocions de fotografia, i a la tornada els 

germans van regentar conjuntament l‘establiment del carrer de Migdia. Això no 

obstant, els premis i el prestigi obtingut per Joan Vilatobà als concursos de fotografia 

van eclipsar en certa mesura la figura del seu germà Josep, que també sobresortia per 

la seva formació musical. 

 

La passió per la música era un denominador comú en moltes famílies de fotògrafs, en 

els quals el domini d‘algun instrument era símbol de refinament i de sensibilitat 

artística. Sense anar més enllà, Joan Vilatobà tocava la guitarra; Mateu Rifà Planas, 

germà del fotògraf Albert Rifà, era professor a l‘Escola Municipal de Música de 

Sabadell. Sabem per la premsa local que Josep Vilatobà havia acabat els seus estudis 

musicals a Barcelona l‘any 1901. 

 

El 1911 Josep Vilatobà va marxar a Buenos Aires (Argentina) amb la idea ―de 

establecer en dicha capital una importante fotografia de arte‖ però a data d‘aquest 

estudi no hi ha cap document que demostri que va arribar a regentar un estudi 

fotogràfic a la capital argentina. Tot i això, va mantenir forts vincles amb la comunitat 

catalana de l‘altre costat de l‘Atlàntic, i va arribar a dirigir l‘Orfeó Català de Buenos 

Aires. 

 

La revista mensual Ressorgiment (1916-1972), que va ser la revista en català de més 

llarga durada publicada al continent americà i que tenia per objectiu el reconeixement 

de la identitat nacional catalana a l'exterior, va publicar diverses ressenyes de les 

seves actuacions. La primera notícia data del desembre de 1916, quan el mestre 

Vilatobà va dirigir l‘Orfeó Català de Buenos Aires al palau del diari argentí La 

Prensa
1481

. Un mes més tard, el rotatiu es feia ressò d‘un nou concert arran dels Jocs 

Florals
1482

. El 22 de maig de 1917, novament sota la direcció de Josep Vilatobà, la 

                                                 
1479

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1920. Homes p.893. 
1480

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 454/1918. 
1481

 Ressorgiment, desembre de 1916, p. 72. 
1482

 Ressorgiment, gener de 1917, p. 85. 



631 

 

professora de piano Carme Aznar de Bas feia una audició amb la col·laboració de 

l‘Orfeó Català al Salón-Teatro de Buenos Aires
1483

. 

 

El prestigi de Josep Vilatobà com a músic va anar en augment, i la revista 

Ressorgiment reconeixia que ―l‘Orfeó Català, sota la batuta d'en Josep Vilatobà, 

assentà prestigis acquirits a força d'amor i d'entusiasme‖. Des de la seva ciutat natal, 

el Diari de Sabadell també li va dedicar un article que deixava entreveure el seu 

retorn immediat: ―Amb vos, il·lustre sabadellenc, he gosat immensament quan 

evocàvem el record d‘aquesta ciutat que avui gaudeixo vivint ja. Al pensar amb el 

retorn, vos, igual que jo, a l‘ensems de desitjar veure novament la ciutat abrigàvem 

ample el desig de que la ciutat, la ciutat nostra, ens conegués alhora‖
1484

 

 

La tornada de Josep Vilatobà a Sabadell va tenir lloc a principis del 1918, i novament 

la revista Ressorgiment informava que ―en el vapor Reina Victòria Eugènia que sortí 

d‘aquest port el dia dos del mes corrent, s‘embarcà envers la pàtria el senyor Josep 

Vilatobà, mestre que fou durant una llarga temporada de l‘Orfeó del Casal Català. El 

senyor Vilatobà ha deixat en aquest país amistats fondes que el recordaran sempre, i 

un prestigi musical guanyat a força d‘entusiasme mentre orientà la massa choral del 

degà dels nostres orfeons‖
1485

. Un cop a casa, el 12 de març de 1918, els amics i 

seguidors de Josep Vilatobà el van homenatjar amb un sopar al restaurant Euterpe en 

reconeixement a la feina feta com a director de l‘Orfeó del casal català de Buenos 

Aires
1486

.  

 

Als pocs mesos de la seva tornada el jove dels Vilatobà iniciaria una nova aventura 

empresarial relacionada amb la fotografia en fer-se càrrec de l‘estudi de Rafael 

Molins a Terrassa. Tal com informava el diari d‘avisos i notícies La Comarca del 

Vallès, la inauguració va tenir lloc el diumenge 2 de febrer de 1919
1487

, i Vilatobà va 

maldar perquè la seva arribada tingués un impacte a la ciutat, anunciant-se 

repetidament a diferents capçaleres locals, seguint l‘exemple del seu germà Joan quan 

va obrir l‘estudi del carrer Calderón de Sabadell, el 1909. A tall d‘exemple, el diari El 

Dia informava el 3 de febrer que ―hem visitat els tallers de fotografia que En J. 

Vilatobà ha obert al carrer de Sant Pere d'aquesta ciutat, essent d'admirar hi un bell 

nombre de reproduccions artístiques i de treballs acuradament executats que honoren 

certament l'estudi fotogràfic d‘en Vilatobà‖
1488

. Mentrestant, a Sabadell la premsa 

local continuava posant el focus en els èxits del seu germà Joan i ometia l‘obertura del 

nou establiment a Terrassa, malgrat que els dos fotògrafs que intervenien en el 

traspàs, Rafael Molins i Josep Vilatobà, eren sabadellencs. 

 

L‘anunci de Josep Vilatobà a Terrassa informava que el seu negoci era una ―casa 

muntada amb els procediments més moderns‖ i que ell havia treballat ―d'operador de 

les principals cases d‘Espanya i Amèrica del Sud‖. Aquesta informació desvetlla la 

incògnita de la seva feina de fotògraf al continent americà. És possible que els primers 

anys hagués treballat de tècnic assalariat en algun estudi fotogràfic i, per tant, això fa 
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molt difícil seguir aquest rastre, perquè els retrats en què podria haver intervingut 

devien portar la firma del titular de l‘estudi. 

 

 
Anunci publicat a la premsa egarenca de la galeria de retrats d‘estudi que Josep Vilatobà va dirigir al 

carrer Sant Pere número 4 de Terrassa.  

 

El diumenge 6 de juliol 1919, en ocasió de la Festa Major de Terrassa, Josep Vilatobà 

va inaugurar una ―Exposició d‘art fotogràfic‖ al seu estudi terrassenc del carrer de 

Sant Pere per mostrar els treballs que feia.
1489

. El diari La Comarca del Vallès li 

dedicava una extensa crònica: 

 
―Las fotografías que ha presentado el señor Vilatobà, todas ellas premiadas en 

diferentes exposiciones o concursos, le acreditan de verdadero artista, de envidiable 

artista en lo que respecta a la ampliación y retoque fotográficos. Podrán exhibirse 

paisajes tan hermosos como los tres que el señor Vilatobà ha expuesto; pero más 

hermosos, más llenos de luz y vida, lo dudamos, Podrán fotografiarse y retocarse 

cabezas de niño con tanta perfección como las dos que en la colección se ven; pero 

con más perfeccionamiento, lo consideramos dificilísimo podrán, en suma, hacerse 

trabajos fotográficos como los que motivan estas líneas, pero solo viéndolo 

podríamos convencernos de que se hacían trabajos superiores. En una palabra: 

concedemos a la exposición Vilatobá uno de los puestos preferentes entre las 

exposiciones que durante la pasada Fiesta Mayor, han dado a dicha Fiesta cierto 

tinte artístico‖
1490

. 

 

L‘aventura a l‘estudi de retrats del carrer Sant Pere de Terrassa va ser efímera. L‘estiu 

de 1923 Josep Vilatobà va decidir tornar a Buenos Aires. El 13 de juliol d‘aquell any 

encara s‘oferia per retratar aquells alumnes de l‘Escola Municipal de Música de 

Terrassa que obtinguessin una matrícula d‘honor
1491

, però uns dies més tard, el 28 de 

juliol, El Dia informava que Josep Vilatobà ―aixeca el domicili que te a Terrassa i 
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torna a Buenos Aires‖
1492

. La decisió va causar un certa commoció a la premsa 

egarenca, que va viure amb tristesa la seva marxa
1493

.  

 

Mentre a Sabadell i sobretot a Terrassa lamentaven la partida de Josep Vilatobà, la 

comunitat catalana a Amèrica Llatina l‘esperava amb els braços oberts, tal com recull 

la revista Ressorgiment:  

 
―Després de sis anys d‘estada a Catalunya tenim novament entre nosaltres el dilecte 

compatrici Josep Vilatobà, el nom del qual va unit a una de les èpoques més 

glorioses de l‘Orfeó Català, el benemèrit conjunt que fa honor a la tasca cultural i 

patriòtica que realitza l‘entitat mare del Casal Català. El mestre Vilatobà exercí 

durant varis anys la direcció de l‘esmentada institució choral. Dels seus llavis 

havem sentit entusiastes alabances de la creixença espiritual de la nostra pàtria i de 

la puixança del moviment reivindicador de la seva independència. Sigui benvingut 

l‘amic caríssim‖
1494

. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘un nen sense identificar. Terrassa, 1919-1923. Autor: Josep Vilatobà. Font: 

Todocolección. 

 

Els retrats d‘estudi que s‘han conservat de l‘establiment de Josep Vilatobà a Terrassa 

tenen, la majoria, format de targeta postal i estan enganxats sobre un cartró secundari 

a la part inferior del qual s‘identifica el nom del negoci, --―Fotografia J. Vilatobà‖--, 

l‘adreça del local i el municipi. Crida l‘atenció l‘ambigüitat segurament volguda del 

nom comercial, que juga amb la inicial del nom i el cognom. Amb aquesta fórmula, 
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 El Dia, 28 de juliol de 1923, p. 2. 
1493

 El diari La Acción li dedicaria una sentida oda publicada l‘11 d‘agost de 1923, p. 2.  
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 Ressorgiment, octubre de 1923 p. 1390. 
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que ja havien fet servir els germans Vilatobà a l‘inici de la seva carrera a Sabadell, no 

queda clar qui era el fotògraf, i Josep s‘aprofitava de la fama del seu germà Joan per 

captar la clientela de Terrassa. 

 

Pel que fa a la composició, els seus retrats demostren un bon coneixement de l‘ofici i, 

com és natural, enormes semblances d‘estil amb els de l‘estudi del seu germà a 

Sabadell, fins al punt que es faria difícil esbrinar a qui pertany si no estigués informat 

al cartró. 

 

 

6.2.13- Royal Fot. de Josep Escriu Prous (1921- 1923). 

 
Royal Fot va ser una galeria de retrats d‘estudi regentada per Josep Escriu Prous que 

es va establir a la Rambla número 161 de Sabadell. Una de les poques fonts que 

aporta dades sobre aquest establiment és una instància presentada a l‘Ajuntament pel 

seu propietari, el 31 de maig de 1921, en què demanava poder pintar a la paret del seu 

local un rètol d‘un metre quadrat que digués ―Royal. Fot‖
1495

. Aquest document 

permet determinar en quin moment va començar l‘activitat del negoci.  

 

Pel que fa a Josep Escriu Prous, es fa molt difícil establir quan comença el seu vincle 

amb la fotografia. Els índex alfabètics del padró de veïns de 1914 el descriuen com un 

assalariat de 30 anys que estava casat i tenia domicili al carrer de l'Estrella número 

29
1496

. Uns anys més tard, el 1920, la mateixa font informa que va havia canviat 

d‘ocupació per dedicar-se al comerç
1497

. Possiblement és aleshores que comença la 

seva relació amb la fotografia. El fet que no hi hagi cap més vestigi a la documentació 

municipal ni tampoc cap anunci o notícia a la premsa local fa difícil seguir la seva 

evolució i determinar amb exactitud fins quan va estar en actiu. 

 

Potser aquesta manca d‘experiència va fer que Josep Escriu Prous s‘associés amb el 

que aviat es convertiria en un dels millors representants de la fotografia d‘avantguarda 

a Sabadell: Rafael Molins Marcet. Malgrat la seva joventut, Rafael Molins acumulava 

una extensa trajectòria. Des dels 9 anys era deixeble del mestre Joan Vilatobà, i als 14 

ja regentava una galeria de retrats a Terrassa. Dissortadament, les desavinences entre 

els dos socis van marcar la curta vida del negoci i, al final, Rafael Molins va 

abandonar Royal Fot per anar a treballar de retocador a la casa Pellicer de Barcelona. 

Aquest trencament es va produir abans de 1925, any en què Molins va emmalaltir
1498

.  

 

A part de la documentació municipal, només hem localitzat un retrat d‘estudi que 

permeti aprofundir en el coneixement de Royal Fot. En primer lloc, el seu nom 

comercial deixa entreveure una estratègia per presentar aquesta galeria com un 

establiment respectable, jugant amb gal·licisme "Royal", que li infonia un to 

hiperbòlic. Amb aquest detall es pot comprovar una vegada més que el segell "reial" 

era gairebé una obsessió en els retratistes locals. D'altra banda, el nom "Royal" ja 

havia estat utilitzat per un fotògraf barceloní establert a la planta baixa de la Ronda 

Sant Pau número 12, però no existeix cap evidència que els relacioni. 

                                                 
1495

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 174/1921. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1914, p. 171. 
1497

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de 1920. Homes, p.811. 
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Retrat d‘estudi d‘un nadó sense identificar. Sabadell, ca. 1921. Autor: Josep Escriu Prous. Font: 

Col·lecció particular. 

 

 

6.2.14- Miquel Agulló Padrós (1921-1934). 

 
Un altre dels fotògrafs aficionats que va acabar inaugurant una botiga de material 

fotogràfic a Sabadell va ser Miquel Agulló Padrós. Nascut a Sabadell el 5 d‘agost de 

1901, Agulló era fill de l‘aprestador Isidre Agulló Marcet, natural de Terrassa,
1499

 i 

Dolors Padrós Alemany
1500

.  

 

Les primeres referències que el relacionen amb el món de la fotografia arriben a 

través de l‘excursionisme i dels concursos que organitzaven les entitats locals. 

Concretament, el juliol de 1921 va ser premiat en el concurs de fotografies de la 

muntanya de Sant Llorenç del Munt i de les esglésies romàniques de Sant Pere de 

Terrassa organitzat pel Centre Excursionista de Terrassa. En aquest certamen van 

resultar premiats els sabadellencs Narcís Sardà per la col·lecció Joventut Tarrasense i 

Miquel Agulló per Arts Mola
1501

. Uns mesos més tard, el novembre de 1921, 

col·laboraria en l‘exposició inaugural del curs del Centre Excursionista del Vallès
1502

. 

 

El pas a l‘esfera professional es va produir l‘estiu de 1929 quan, segons la Revista de 

Sabadell, ―avui al matí tindrà lloc la obertura al públic d‘un establiment d‘articles 

fotogràfics que el nostre company Miquel Agulló Padrós acaba d‘instal·lar al Passeig 

de la Rambla, 28‖
1503

. El Diari de Sabadell i sa comarca també se‘n va fer ressò i 

aportava alguna informació addicional ―avui serà obert al públic en un lloc tan cèntric 

com és a la Rambla 28, davant de l‘estació del tramvia, un nou local destinat a la 

venda en tots els seus aspectes d‘articles fotogràfics. El propietari d‘aquest 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns 1905. Homes, p. 549. 
1500

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1924. Carrer Jesús número 6. 
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 Revista de Sabadell, 8 de juliol de 1921, p. 3. 
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 Revista de Sabadell, 19 de novembre de 1921, p. 1. 
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 Revista de Sabadell, 11 de juliol de 1929, p. 5. 
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establiment és el conegut fotògraf dedicat des de molts anys al reportatge fotogràfic 

senyor Miquel Agulló, molt conegut en aquest aspecte. No cal dir com desitgem que 

el senyor Agulló reeixís en aquesta empresa que amb tant entusiasme ha emprès‖
1504

. 

 

Una setmana després de la inauguració, a partir del 18 de juliol de 1929, Miquel 

Agulló continuaria anunciant el seu negoci a través de publicitat en les dues principals 

capçaleres de la ciutat: El Diari de Sabadell i sa comarca
1505

 i la Revista de 

Sabadell
1506

. L‘anunci oferia treballs de laboratori i materials de les millors marques 

per a aficionats, amb la qual cosa ja indicava quina era la seva estratègia comercial, 

però Agulló també oferia ―fotografia a domicili‖, és a dir, reportatges o retrats per 

encàrrec, una feina que segons la notícia del Diari de Sabadell ja venia fent des de 

temps endarrere.  

 

 
Anunci de la botiga de materials i laboratori fotogràfic de Miquel Agulló publicat a la Revista de 

Sabadell a partir del 18 de juliol de 1929. 

 

La seva vessant de fotògraf de reportatges per encàrrec va guanyar protagonisme i 

ressò mediàtic els mesos següents després de la inauguració de la botiga. Aquell 

mateix 1929, la Revista de Sabadell informava als seus lectors que es podien obtenir 

còpies a la Rambla número 28 del reportatge que Miquel Agulló havia fet de la visita 

dels familiars als nens que estaven gaudint d‘unes colònies escolars a Rellinars
1507

, o 

també que estaven exposades a l‘aparador les ampliacions de l‘acte del congrés 

espanyol de sastreria celebrat al teatre Euterpe
1508

. 

 

Un altre àmbit en què Miquel Agulló es va implicar va ser el cinema amateur. Al 

mateix temps que s‘inaugurava la botiga de la Rambla número 28, una colla 

d‘entusiastes cineastes aficionats sabadellencs creaven una entitat amb el nom 

d‘Arrahona Films. Una notícia publicada per la Revista de Sabadell convidava ―a 

formar-ne part tots els amants de la cinematografia i tots el que tinguin aspiracions de 

figurar en algun dels diversos sectors de l‘art-industria del cel·luloide. Les persones 

d‘ambdós sexes que desitgin inscriure‘s com a socis, poden fer-ho al carrer de Gràcia 

número 39 de 1 a 2 i de 3 a 9 o a l‘establiment fotogràfic de Miquel Agulló, Rambla 

28, a totes hores‖
1509

. Davant d‘aquest anunci el Diari de Sabadell es va mostrar 
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especialment crític amb aquests cineastes locals advertint-los que ―tot això està molt 

bé, però a cop d‘ull sembla que la iniciativa està mal enfocada, perquè li manca 

aquella preparació i aquella amplitud que ha de fer de les nostres actrius i dels nostres 

actors uns artistes amb coneixement de causa. (...) Una entitat de cineastes, àdhuc 

prenent el caràcter local que se li vol donar, no pot ésser- almenys així ens ho sembla- 

integrada per aficionats i admiradors del cinema. Cal aixamplar l‘àrea del seu radi 

d‘acció, multiplicar les iniciatives, donar la sensació d‘una cosa acabada‖
1510

. Malgrat 

les crítiques inicials, sembla que molts sabadellencs es van interessar per la iniciativa, 

i la Revista de Sabadell els emplaçava a la botiga de Miquel Agulló, situada a la 

cèntrica Rambla de Sabadell, per informar-se
1511

.  

 

Segons la matrícula industrial l‘activitat comercial del local de la Rambla número 28 

va cessar l‘any 1934, però el que sembla segur és que Miquel Agulló va continuar 

exercint de fotògraf. Encara que queda fora de l‘abast cronològic d‘aquest estudi, 

entre les col·leccions de l’Arxiu Històric de Sabadell es conserva un reportatge de la 

visita de Pedro Yeregui Moreno, Governador Militar de la província de Barcelona, el 

16 d‘abril de 1939, pocs mesos després de l‘entrada de les tropes nacionals a la ciutat. 

En el timbre d‘aquestes fotografies l‘autor firmava com "Reportajes Gráficos. M. 

Agulló Padrós. Corcega, 279 1º Barcelona‖. Per tant, amb tota probabilitat havia 

traslladat el seu negoci a la capital catalana. Al marge de la Guerra Civil, Agulló 

devia prendre aquesta decisió per la ferotge competència que hi havia a Sabadell entre 

les botigues que subministraven materials fotogràfics. Això el podria haver obligat a 

tancar el negoci de Sabadell però devia continuar exercint com a reporter, i les 

imatges abans esmentades donen a entendre que tenia una certa afinitat amb el règim 

entrant. 
 

 

6.2.15- Agustí Guri Bros (1922-1930). 

 
La trajectòria fotogràfica d‘Agustí Guri Bros cal dividir-la entre les ciutats Sabadell i 

Valls. Mentre que a la primera és un perfecte desconegut, a Valls ha estat objecte 

d‘una exposició a la Casa de Cultura de la Caixa d‘Estalvis i Pensions l‘any 1993, i 

fins hi tot l‘Arxiu Municipal va crear unes beques d‘investigació que portaven el seu 

nom. Aquesta polaritat en el tractament de la mateixa figura prové del fet que Agustí 

Guri va arribar a Valls a principis de la dècada de 1930 per fer-se càrrec de l‘estudi 

del reconegut fotògraf Pere Català Pic, i el va regentar durant més de trenta anys. 

Això li va donar molt prestigi a la ciutat vallenca. En canvi, és a Sabadell que 

comença la seva activitat de fotògraf aficionat, a Sabadell que va fer les primeres 

aproximacions en el camp de la fotografia artística i fins i tot que va obrir el primer 

establiment relacionat amb la fotografia. Aquesta etapa sabadellenca, fins ara inèdita, 

d‘Agustí Guri es desenvoluparà a continuació. 

 

Nascut a Sabadell el 2 de desembre de 1901, Agustí Guri Bros era fill del tintorer 

Josep Guri Tapies i Emilia Bros Llambés, ambdós naturals de Granollers
1512

. En els 

índexs alfabètics del padró de veïns de l‘any 1920 Agustí Guri declarava a 

l‘Ajuntament que treballava com a tintorer i que vivia al domicili dels seus pares. 
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Quatre anys més tard, el 1924, s‘havia casat amb Maria Avellaneda Espuñes i junts 

vivien al carrer Leonor de Montcada número 170, al costat del domicili dels seus 

pares
1513

.  

 

Les fonts disponibles fan pensar que els primers contactes amb la fotografia li devien 

venir del món de l‘excursionisme. La primera referència és la seva participació en 

l‘exposició de fotografies del bosc de Can Feu que va organitzar el Centre 

Excursionista del Vallès per l‘acte inaugural del curs el desembre de 1922
1514

. En 

aquest certamen fotogràfic hi van participar els millors fotògrafs aficionats de la ciutat 

i és allà que devia conèixer qui va acabar essent el seu soci a Caldes de Montbui: Joan 

Gusi Oliveras. 

 

Tres anys més tard, el 1925, Agustí Guri va tornar a participar a ―l‘exposició de 

tardor‖ organitzada per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell al 

local de l‘Acadèmia de Belles Arts. En aquest acte compartia cartell una vegada més 

amb Joan Gusi i altres fotògrafs, com Rafael Molins, Albert Mosella, Pere Alemany, 

Albert Mosella o Francesc Izard, per citar alguns dels més destacats. 

 

La tercera i última referència que el vincula amb l‘excursionisme, és el primer premi 

obtingut en el concurs organitzat per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell el 1926. Aquest certamen va comptar amb un jurat format per destacades 

figures de la cultura local, com Joan Vila Cinca, Albert Rifà Planas, Joan Vila Puig i 

Joan Mates. El primer premi va consistir en un diploma d‘honor i 150 pessetes per les 

fotografies amb el lema Terres Catalanes que es va publicar al butlletí de l‘entitat. 

Les 120 fotografies participants es van poder veure fins poc després de les festes de 

Nadal a la seu del Centre Excursionista Sabadell
1515

. 

 

 
Una de les fotografies premiades va ser publicada en el número de gener-febrer de 1927 del Butlletí del 

Centre Excursionista Sabadell. Malgrat aquesta imatge, Agustí Guri mai va ser un reporter gràfic 

habitual en les publicacions dels centres excursionistes sabadellencs.  
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En el vessant professional, la primera experiència d‘Agustí Guri va ser en societat 

amb el també sabadellenc Joan Gusi Oliveras. Ambdós van decidir obrir un 

establiment a Caldes de Montbui i per raó de la semblança dels cognoms, Guri i Gusi, 

els dos socis van decidir fer servir el nom comercial de Fotografia Catalonia. 

Comentava Guri que l‘estudi els va funcionar be ja que treballaven amb llum 

artificial
1516

. 

 

Ara en clau sabadellenca, Agustí Guri també va obrir una botiga d‘aparells fotogràfics 

amb laboratori a la Via Massagué número 56. L‘única font per documentar aquest 

establiment és un anunci publicat en el Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

entre el setembre-octubre de 1926 i el juliol-agost de 1927. Curiosament, Agustí Guri 

mai no va declarar fiscalment aquesta activitat a l‘Ajuntament de Sabadell, ni tampoc 

la va anunciar a la premsa generalista local. L'única pista és que a l‘edifici de la Via 

Massagué número 56 hi vivien uns familiars de la seva muller, la família Avellaneda, 

i el 17 juliol de 1926 Antoni Avellaneda Casablancas demanava a l‘Ajuntament poder 

obrir-hi un establiment de venda de llibres vells
1517

. Amb aquesta informació 

disponible, es pot formular la hipòtesi que Agustí Guri va aprofitar el negoci de la 

llibreteria del senyor Avellaneda per dedicar-hi una part a la venda de material 

fotogràfic. El que es desconeix es fins quan va durar aquesta activitat. 

 

 
Anunci de l‘establiment d‘aparells fotogràfic i laboratori per treballs d‘aficionats propietat d‘Agustí 

Guri Bros a la Via Massagué número 56. Butlletí del Centre Excursionista Sabadell, setembre-octubre 

de 1926. 
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El 1930 Agustí Guri va començar a negociar amb Pere Català Pic la compra del seu 

estudi fotogràfic situat al carrer Baldrich número 27 de Valls. A principis de juny de 

1931 ja n‘era el propietari i va denominar el nou negoci Fotografia Catalonia, en 

homenatge i record als temps viscuts a Caldes de Montbui
1518

. Els primers moments a 

Valls no van ser fàcils: un error en el càlcul dels ingressos previstos va obligar a Guri 

a demanar per carta a Pere Català un relaxament en el pagament del traspàs acordat 

perquè altrament no podria complir amb els terminis acordats
1519

. Tot i les dificultats, 

arribats a l‘any 1935 va traslladar el negoci a la casa del carrer Baldrich número 17 on 

hi va estar present fins el 1966, moment en que es va jubilar. 

 

L‘etapa sabadellenca d‘Agustí Guri Bros destaca per la seva faceta de fotògraf 

aficionat, la dècada de 1920, però sobretot pel fet de regentar un establiment de 

material fotogràfic i un laboratori destinat als treballs dels fotògrafs amateurs. Aquest 

negoci devia competir amb els de Pere Andrés i Pere Monistrol, i en tot cas demostra 

la puixança que tenia la fotografia entre els aficionats de la ciutat. 
 

 

6.2.16- Ricard Carrera Casablancas (1922-1936). 

 
La dilatada trajectòria com a fotògraf de Ricard Carrera Casablancas va anar més 

enllà dels límits de la ciutat de Sabadell, i això ha fet que ja hagi estat objecte d‘estudi 

per part d‘altres historiadors. El seu perfil biogràfic, vinculat amb Terrassa, ha estat 

analitzat en l‘article de la revista Terme (2009) "El vedutisme terrassenc o la mirada 

endògena" i la tesi doctoral El silenci de la boxa. La fotografia de boxa. De document 

sociològic a obra d’art de Núria Martínez Seguer. Aquesta darrera també ha 

profunditzat en la seva faceta de fotògraf de boxa i en la relació de Carrera amb la vila 

de Ripoll. 

 

Ricard Carrera va néixer a Sabadell el 1895, fill de Pere Carrera Colomer, un 

assalariat natural de Santa Perpètua, i de Magdalena Casablancas Codina, dedicada a 

les feines de la llar. Els seus pares van tenir tres fills: Salvador (1886-1906), Ricard 

(1895-1975) i Enric (nascut el 1896)
1520

.  

 

Seguir la trajectòria dels seus primers anys i determinar quan va començar el seu 

vincle amb la fotografia ha estat una feina complexa. Una pista essencial per 

reconstruir el seu itinerari sabadellenc és el full del padró de l‘Ajuntament de Sabadell 

de 1910, on consta que Ricard Carrera tenia 15 anys i vivia amb els seus pares de 

lloguer en una casa del carrer d‘en Font número 22, i ja deia treballar de fotògraf
1521

. 

Malgrat que aquesta font afirma que sempre havia viscut a Sabadell, no hi ha cap més 

rastre a la documentació municipal de la seva estança a la ciutat. A més, al full del 

padró de 1910 tampoc no apareix el seu germà petit, Enric. La hipòtesi més factible és 

que els pares enviessin els fills a fer estades a casa d‘algun parent o aquests visquessin 
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al taller d‘algun mestre mentre aprenien un ofici, i per aquest motiu no n‘han quedat 

evidències documentals. 

 

Aparentment, el seu lligam amb la fotografia no té antecedents familiars i devia ser a 

través del mestratge d‘algun fotògraf professional i l‘excursionisme que es va produir 

aquest contacte inicial abans de l‘any 1910. El primer reconeixement li va arribar el 

1912, en ser guardonat al Concurs Regional de Fotografies organitzat pel Centre 

Excursionista de Terrassa
1522

. La secció fotogràfica d‘aquesta entitat de creació 

recent, inaugurada el 6 de novembre de 1910, va organitzar l‘esmentat concurs per 

―estimular als aimants de la reproducció fotogràfica vers un camí de perfeccionament 

y al ensemps per contribuir amb una nota d‘art al major lluïment de nostra Festa 

Major‖
1523

. El jurat estava presidit per Josep Baltà de Cela, i també en formaven part 

reconegudes autoritats del sector cultural egarenc com el pintor Pere Viver Aymerich, 

l‘articulista Francesc Pi de la Serra o el catedràtic de física Ramon Casamada Mauri. 

Al concurs s‘hi van presentar 473 fotografies que optaven a adjudicar-se algun dels 

dinou premis oferts per entitats i particulars de la ciutat. Ricard Carrera va obtenir el 

vuitè guardó per dos paisatges: una vista del cementiri de Sant Pere de Terrassa i una 

altra del bosc de Can Feu de Sabadell. Aquestes obres primerenques denoten una clara 

influència dels pictorialisme i l‘excursionisme. La participació en concursos o 

exposicions i el fet de compartir experiències amb altres aficionats ajudava als 

participants a continuar progressant, a agafar confiança i a forjar-se un prestigi. 

 

Els primers passos com a fotògraf professional en solitari els va donar a Terrassa. 

L‘any 1912 Carrera va obrir el seu primer establiment, en què s'anunciava com a 

―fotògraf de moda‖, amb el nom comercial de Gran Taller Fotogràfic Ricard Carrera 

al carrer Sant Pere número 4. Casualment, en aquell moment va fer fallida un altre 

establiment fotogràfic de Terrassa, regentat per Gabriel Carreras Barceló, al carrer de 

Sant Pau número 5, amb el nom de Photo-Art G. Carreras
1524

. El fet de que ambdós 

fotògraf tinguessin un cognom tan semblant podria haver beneficiat els interessos 

comercials de Ricard Carrera. 

 

Durant aquesta primera experiència Ricard Carrera va apostar per introduir novetats 

tecnològiques, com la llum artificial, que li permetia eixamplar horaris i no dependre 

de la meteorologia. Segons el diari La Comarca del Vallès, ―el acreditado fotógrafo 

Ricardo Carrera ha adquirido el nuevo aparato Ranie magnum para operar con luz 

artificial a todas horas lo que representa una buena ventaja ya que le permitirá 

ensanchar su esfera de acción y proporcionarse luz a voluntad y con entera 

independencia‖
1525

. En el nou establiment del carrer Sant Pere Carrera hi exposava les 

seves creacions artístiques, com informava La Comarca del Vallés del 10 de setembre 

de 1912: ―el próximo sábado el acreditado fotógrafo, señor Carrera, inaugura en su 

local de la calle San Pedro una hermosa exposición de fotografías que indudablemente 

será interesante a juzgar por las impresiones que de ella tenemos‖
1526

. Per últim, 

Ricard Carrera també va diversificar la seva activitat comercialitzant targetes postals, 

concretament del mausoleu erigit en el cementiri vell en memòria dels màrtirs locals 
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Jaume Jover i Valentí Alagorda
1527

, morts en l‘assalt de les tropes carlines a Terrassa 

el 22 de juliol de 1872. 

 

El vessant professional es combinava amb la presència en certàmens fotogràfics 

d‘àmbit internacional, i la premsa egarenca es feia ressò d‘aquests èxits. La Comarca 

del Vallès informava que ―en la exposición internacional de fotografía organizada por 

la casa Jevaert de Berlín, ha sido premiado con medalla de bronce el joven fotógrafo 

de esta Ciudad don Ricardo Carrera‖
1528

.  

 

Malgrat un començament prometedor marcat per la joventut del propietari i les 

lloances de la premsa, el negoci de Ricard Carrera a Terrassa no va prosperar més 

enllà de l‘any 1915. D‘aquests inicis es conserven alguns retrats d‘estudi en format de 

targeta postal que es caracteritzen per presentar el personatge de perfil en un retrat de 

mig cos amb un fons negre difuminat. A l‘anvers hi figura un timbre amb lletres 

daurades que informa al client de la inicial del nom i el cognom del fotògraf, l‘adreça 

de l‘estudi i la població. En el revers, amb lletres estilitzades, es repeteix la 

informació de l‘anvers però amb tot el nom desenvolupat ("Ricart Carrera") i el nom 

comercial d‘Art Modern.  

 

Els retrats d‘estudi de Ricard Carrera a Terrassa es caracteritzen per la seva 

sensibilitat i la voluntat de donar una mirada creativa a la composició, en un clar 

intent de fugir de la monotonia que implicava el treball de retratista per als fotògrafs 

que tenien inquietuds artístiques. Es desconeixen els motius pels quals Ricard Carrera 

va cessar la seva activitat, però el que no es va aturar va ser la seva producció 

fotogràfica, que va continuar activa i es pot resseguir a partir dels premis obtinguts en 

concursos fotogràfics. 

 

 
Retrat d‘estudi de Quimeta Bracons en format de targeta postal realitzat a l‘estudi de Ricard Carrera al 

carrer Sant Pere de Terrassa entre 1912 i 1915. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

D01 00052-003. 
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La següent notícia que vincula a Ricard Carrera amb Sabadell és la medalla d‘or 

obtinguda en el primer concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista del 

Vallès l‘abril de 1921. En aquest certamen el jurat estava presidit per Francesc de 

Paula Bedós i l‘acompanyaven Enric Vilaseca del Centre Excursionista de Catalunya, 

el fotògraf pictorialista Joan Vilatobà, el prohom i fotògraf aficionat Francesc Pulit 

Tiana i els fotògrafs aficionats Joaquim Garriga Casals i Albert Mosella. El 

repartiment de premis va tenir lloc el diumenge 8 de maig, coincidint amb l‘Aplec de 

la Salut, i entre els guanyadors també hi havia els sabadellencs Lluís Mas Gomis (2on 

premi), Francesc Casañas Riera (5è premi) i Miquel Casas (premi extraordinari). 

Entre els premiats forans trobem els barcelonins Joan Rocabert (3er premi), Josep 

Sala Campos (4art premi) i Emili Godes Hurtado (accèssit)
1529

. 

 

Un any més tard, el 1922, Carrera va participar a l‘exposició de fotografies del bosc 

de Can Feu organitzada pel Centre Excursionista del Vallès i inaugurada el 8 de 

desembre d‘aquell any. Com s‘ha explicat anteriorment, aquest esdeveniment va 

comptar amb la presència dels millors fotògrafs aficionats i professionals de la 

ciutat
1530

. 

 

La primavera de 1922 Ricard Carrera va fer un pas endavant a l‘obrir el seu propi 

estudi fotogràfic a Sabadell, situat al carrer de Sant Joan número 16, amb el reclam 

―obert tots els dies festius i de primera comunió‖
1531

. L‘estada en aquest primer 

establiment va durar poc més d‘un any, perquè l‘agost de 1923 es traslladaria a la 

Rambla número 161, on havia fet fallida l‘establiment Royal Fot de Josep Escrius i 

Rafael Molins. La Revista de Sabadell en feia la crònica següent: 

 
―Aquest volgut compatrici prou conegut en l‘art de la fotografia, acaba de montar 

anal tota esplendidesa un elegantíssim estudi fotogràfic al Passeig de la Rambla, 

161, on es dedicarà a tota mena de treballs artístics, podent servir els encàrrecs més 

exigents; l'estudi fotogràfic anirà sol i exclusivament a càrrec seu, axí com fins ara 

havia anat amb col·laboració del senyor Escriu. 

 

En Ricart Carrera és un artista tècnic en la confecció de retrats d‘art i en particular 

en les fotografies de colors, treball purament original i de bon gust que li ha valgut 

els elogis de la premsa americana en quin país l'amic Carrera hi ha conviscut uns 

anys per a estudiar el gran avenç mundial de la fotografia moderna. 

 

No cal dir que en nostra ciutat hi trovará una bona acollida. En Carrera que ja té 

paleses proves de que el seu temperament i treball artístics pot posar-se al costat de 

les primeres figures de la fotografia‖
1532

. 

 

La notícia de la Revista de Sabadell aporta diversa informació inèdita. En primer lloc, 

que Ricart Carrera havia tingut algun tipus de tracte amb el propietari de l‘antic 

negoci Royal Fot, el senyor Josep Escriu Prous, però la nova aventura empresarial la 

iniciava en solitari. En segon lloc, que Ricard Carrera era capaç de treballar la 

fotografia en color, una novetat a la ciutat de Sabadell, i que aquesta formació l‘havia 

adquirit als Estats Units, on fins i tot havia estat elogiat per la premsa d‘aquell país. 
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Per últim, cal destacar el vincle permanent dels treballs fotogràfics de Ricard Carrera 

amb la modernitat i l‘art. Per la seva banda, el Diari de Sabadell també es feia ressò 

de l‘obertura i insistia en la solvència artística de Carrera i que el nou negoci era hereu 

de l‘antic Royal Fot. Ho publicava amb aquestes paraules:  

 
―Ens assabenta molt amablement el nostre bona amic acreditat fotògraf en Ricard 

Carrera que s‘ha fet càrrec en propietat de l‘establiment de fotografia situat a la 

Rambla, 161, i fins ara amb col·laboració amb el senyor Escriu. 

 

El senyor Carreras que proves ha donat de la seva solvència artística i del seu 

reconegut bon gust, està animat dels millors desitjos envers el públic de la ciutat 

nostrada, i en l‘esmentat establiment, que es complau en oferir des d‘aquestes 

columnes, dedicarà especial atenció a quants l‘honorin amb llurs encàrrecs. 

Desitgem bona sort a l‘amic artista‖
1533

. 

 

 
Anuncis publicats per Ricard Carrera al Diari de Sabadell i sa Comarca anunciant l‘establiment 

fotogràfic del carrer Sant Joan número 16 (1922) i la Rambla número 161 (1923). La rapidesa i un 

ampli horari eren el seu principal reclam per captar nous clients. 

 

Quan va obrir l‘estudi de retrats del carrer Sant Joan número 16 i de la Rambla 

número 161 de Sabadell Ricard Carrera era un fotògraf consagrat. A nivell familiar 

vivia amb la seva muller, la sabadellenca Rosa Pous Curunellas, que segurament 

l'ajudava en el negoci familiar i amb la qual encara no havien tingut cap fill. Les fonts 

municipals no són del tot fiables, perquè segons el full del padró de 1924 sempre 

havia viscut a Sabadell, quan sabem per la informació disponible que això no sempre 

va ser així
1534

. 

 

Aquell mateix 1923 també va obrir el seu primer estudi a Barcelona, al carrer Conde 

del Asalto número 71, actual carrer Nou de la Rambla, al barri del Raval. Aquella 

finca antigament havia tingut al seu interior un pati cobert que havia estat ocupat pel 

teatre Triomf. El propietari va realitzar unes obres de reforma per convertir el pati 

cobert en part de l‘edifici (1868) i va ser en aquell local que Ricard Carrera es va 

instal·lar els primers anys de trajectòria professional a Barcelona
1535

. Els primers anys 

del negoci a la capital catalana devien ser prou pròspers, perquè el 1925 va augmentar 

la plantilla de personal amb la contractació d‘un ―tirador‖, com es publicava en un 

anunci de La Vanguardia
1536

. Un parell d‘anys més tard, el 1927, l‘establiment es 
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traslladava a un emplaçament més ben situat, només uns números més enllà, al carrer 

Conde del Asalto número 78. Ara l‘estudi estava a peu de carrer i gaudia d‘un 

magnífic aparador per mostrar les seves creacions
1537

. El final de la dècada de 1920 i 

els primers anys de 1930 va ser l‘etapa daurada de Ricard Carrera a Barcelona. Durant 

aquests anys va compaginar el treball a les galeries de retrat amb col·laboracions amb 

el món de l‘espectacle i sobretot, a patir de 1923, amb les fotografies de púgils 

boxadors en revistes especialitzades de boxa com Boxeo o Boxing. Un exemple 

d‘aquesta faceta de fotògraf de varietats és el retrat de la cantant de sarsuela Emilia 

Domingo publicat a la portada de la revista Mundo Gráfico el dia 10 d‘agost de 1927.  

 

Tornant a Sabadell, la matrícula industrial del comerç i la indústria certifica que 

Ricard Carrera va regentar l‘estudi de la Rambla número 161 entre 1923 i 1935, però 

alguns dels retrats conservats als fons de l‘Arxiu Històric de Sabadell demostren que 

va continuar la seva activitat després de la Guerra Civil. Dels retrats conservats durant 

tots aquests anys, la majoria tenen un format de targeta postal, i a l‘anvers hi ha la 

imatge enganxada sobre un suport secundari de cartró rígid. A la part inferior el 

fotògraf firmava només amb el seu cognom, Carrera, i els noms de Barcelona 

(esquerra) i Sabadell (dreta) per identificar les localitats on el negoci tenia un 

establiment. A la part superior esquerra del revers hi havia un anagrama de ―Carrera 

fotógrafo‖ i les adreces dels dos locals. 

 

 
Retrat d‘estudi en format de targeta postal de Maria Lladó. Sabadell, entre 1927 i 1936. Autor: Ricard 

Carrera Casablancas Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00046-036. 
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Retrat d‘estudi d‘una nena. Sabadell, entre 1927 i 1936. Autor: Ricard Carrera Casablancas. En el 

revers hi ha una llista dels premis més importants obtinguts en concursos de fotografia. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: FD05337/5338. 

 

Paral·lelament al treball a l‘estudi de la Rambla número 161, Ricard Carrera va 

continuar desenvolupant la seva faceta més creativa i participant en concursos de 

fotografia. Els èxits obtinguts en alguns certàmens internacionals li van donar un 

prestigi que ell mateix s‘encarregava d'enumerar als seus clients al revers d‘alguns 

retrats d‘estudi: ―Recompenses: Bèlgica 1917: Medalla i diploma.- Terrassa 1918: 

Premi Casino Comerç.- Sabadell 1921: medalla d‘or.- Barcelona 1922: Segon premi 

dels Jardins de Montjuic‖. 

 

En l‘àmbit sabadellenc, va col·laborar a l‘Almanac de les Arts de l‘any 1924 amb una 

vista d‘una església romànica, com s‘analitzarà a l'apartat 6.3.2. També va continuar 

promocionant la pràctica fotogràfica entre l‘excursionisme local. Un bon exemple 

d‘aquesta voluntat i del prestigi que havia assolit és que va formar part del jurat 

qualificador del concurs fotogràfic que el Centre Excursionista Sabadell havia 

organitzat per als seus socis entre el maig i l‘octubre de 1924. En aquest certamen el 

van acompanyar en el jurat altres fotògrafs sabadellencs, com Joan Vilatobà i Albert 

Rifà, però també va comptar amb la presència del fotògraf barceloní Amadeu Mariné 

Vadalaco en representació de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya. També formaven 

part d‘aquell jurat importants artistes locals, com Joan Vila Cinca, Pere Gorro Costa o 

Joan Vila Puig
1538

. 

 

A hores d'ara l‘arxiu del fotògraf Ricard Carrera Casablancas està en mans dels seus 

hereus, les famílies Carreras Mira i Font de Mora Carrera, però el seu llegat fotogràfic 
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va tenir continuïtat amb la formació de futurs fotògrafs, com el barceloní Amalarico 

Román Martínez
1539

, especialitzat en espectacles de varietats, o el seu fill mateix, 

Ricard Carrera Soldevila (Barcelona 1931-1999), que continuarà la nissaga quan, 

conjuntament amb la seva muller Mercè Mira, va obrir el seu propi estudi fotogràfic 

l‘any 1957 a la Ronda Sant Antoni número 1 de Barcelona. L‘estudi de Ricard 

Carrera al carrer Nou de la Rambla número 78 va ser enderrocat arran de la 

planificació urbanística de la Barcelona olímpica de 1992, i en el seu lloc avui es pot 

veure una comissaria dels Mossos d‘Esquadra
1540

. 

 

Per últim, malgrat que queda fora de l‘abast cronològic d‘aquest estudi, convé apuntar 

que alguns retrats d‘estudi conservats a l‘Arxiu Històric de Sabadell testimonien que 

el negoci de Ricard Carrera a la Rambla número 161 va tenir continuïtat més enllà de 

la Guerra Civil. Segons la matrícula industrial, entre 1936 i 1938 la titularitat del 

negoci estava a nom de Rosa Deu Alaix, i entre 1939 i 1941 a càrrec de José Gil 

Sanchiz. Si fem cabal d‘aquesta font, pels volts de 1941 l‘establiment fotogràfic de la 

Rambla número 161 va tancar les portes. 

 

 
Retrat de personatge sense identificar. Sabadell, ca. 1939-1941. Foto: Carreras. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Fons Ramon Ribera Llobet. Codi de referència: D01 00125-047. 

 

Com s‘ha dit diverses vegades, un aspecte de gran interès són les relacions comercials 

que es van establir entre els diferents fotògrafs retratistes sabadellencs les dècades de 

1920 i 1930, especialment entre Joaquim Deu Papell, Ricard Carrera Casablancas i 
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Rafael Molins Marcet. Una mostra més d‘aquests vincles és el fet que Rosa Deu 

Alaix, titular del negoci de la Rambla número 161 entre 1936 i 1938, era la filla de 

Joaquim Deu Papell
1541

, i que José Gil Sanchiz era el seu marit
1542

. Per tant, es pot 

formular la hipòtesi que entre 1936 i 1941 l‘establiment fotogràfic de Ricard Carrera 

estava en mans de Rosa Deu Alaix i el canvi de titularitat durant els primers anys del 

franquisme prové de les restriccions que van patir les dones durant aquesta etapa. 

Entre els interrogants pendents de resposta hi ha saber si realment va ser un traspàs o, 

atesa la coneixença que mantenien ambdós fotògrafs, Rosa Deu es va fer càrrec de la 

botiga de Sabadell mentre Ricard Carrera s‘ocupava dels seus negocis a Barcelona. 

Un altre dubte és per què el negoci va passar a firmar els retrats amb el nom de 

―Carreras‖ afegint una ―s‖ al final del cognom, sense que hi hagués cap antecedent. 

 

Finalment, es pot valorar la figura de Ricard Carrera com un fotògraf que va 

començar la seva trajectòria de ben jove, estimulat pels premis rebuts en concursos 

d‘entitats excursionistes. La seva visió empresarial el va portar a donar els seus 

primers passos en solitari com a fotògraf professional l‘any 1923, amb establiments a 

Sabadell, Barcelona i Ripoll. A més del retrat d‘estudi, va excel·lir en la fotografia 

artística, en la qual va rebre diferents reconeixements a nivell internacional, i també 

va tenir una reputació important en el món de la boxa barcelonina amb els seus retrats 

de púgils.  

 

 

6.2.17- Rafael Molins Marcet (1931-1983). 

 
Els retrats d‘estudi però sobretot la producció artística del fotògraf Rafael Molins 

Marcet han estat tradicionalment molt ben valorats pels historiadors de la fotografia. 

Juntament amb els mestres pictorialistes Joan Vilatobà i Albert Rifà, Molins és 

segurament el millor fotògraf artista sabadellenc del primer terç del segle XX. Fruit 

d‘aquest prestigi, el seu perfil biogràfic i la seva obra ha estat més ben estudiada que 

la de molts altres fotògrafs de la ciutat. 

 

El primer a fer-ne esment va ser l‘historiador local Andreu Castells a L'Art 

sabadellenc (1961), que de manera molt sintètica feia referència als seu orígens 

d‘aprenent de Joan Vilatobà i a la seva successió en el negoci, el 1931
1543

. L‘obra més 

completa per conèixer la trajectòria de Rafael Molins és el catàleg de l‘exposició que 

li va dedicar el Museu d‘Art de Sabadell el 1998. La comissària Mariona Fernández 

Palou hi traçava un breu perfil biogràfic del protagonista i una anàlisi de la seva obra. 

La base d‘aquest treball era un àlbum amb poc més de 40 imatges que conté una 

selecció personal de l‘obra feta per l'autor mateix. Una tercera font que aprofundeix 

en l‘etapa egarenca de Rafael Molins és l‘article "El vedutisme terrassenc o la mirada 

endògena" publicat a la revista Terme el 2009. Finalment, com a font primària per a 

l‘estudi, també cal esmentar l‘entrevista publicada per la revista Quadern el març-

abril de 1982. 
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Rafael Molins Marcet va néixer el 8 d‘agost de 1‘any 1900 al carrer Ponent número 

11 de Sabadell. Era fill de Joan Molins Sagrera, un manyà de 25 anys
1544

, i 

d'Enriqueta Marcet Carbonell, de 27 anys d‘edat i natural d‘Olesa de Montserrat
 1545

. 

En aquells moments el seu pare havia travessat l‘Atlàntic per ―fer les Amèriques‖, 

com es deia aleshores, i la resta de la família es trobava hostatjada temporalment a 

casa de l‘oncle Benet, germà gran del pare. Quan van reunir prou diners, mare i fill, 

de tres anys d‘edat, es van retrobar amb el pare a Mèxic, però en arribar-hi el van 

trobar malalt i tornaren a Sabadell, on aquest darrer va morir. Orfe de pare, doncs, 

Molins va ser escolaritzat al Centre de Cultura Popular del carrer Duran, i més 

endavant als Escolapis, però com ell mateix reconeixia:  

 
―No m‘agradava anar al col·legi i feia moltes campanes. I fou després d‘unes 

vacances que vaig deixar d‘anar al col·legi durant vint dies seguits sense que em 

trobessin a faltar (...) però tot això anà a oïda de la mare i del disgust em va portar a 

la fàbrica de cal Quadres i Prim, creien que allà podria col·locar-me, degut a que 

un germà seu hi treballava com a encarregat d‘una secció... Però jo només tenia 

nou anys, si be per la meva alçada semblava tenir-ne més... Com que no tenia 

l‘edat reglamentaria no vaig entrar a treballar... Llavors la meva mare sortint de 

Can Quadres em portà a casa del fotògraf Vilatobà‖
1546

. 

 

Entre 1909 i 1913 Rafael Molins va treballar d'aprenent de Joan Vilatobà. A la 

entrevista esmentada de la revista Quadern, ell mateix recordava: 

 
―Vilatobà no era pas que t‘expliqués les coses: només calia fixar-se com les feia 

ell. Al seu costat hi aprenies molt... Ell era una persona molt oberta, francament 

oberta...Tenia molts amics i al seu establiment s‘hi reunien una bona colla d‘ells on 

feien unes tertúlies molt divertides... Aquell temps treballàvem fins i tot els 

diumenges. Només tenia la tarda del diumenge per mi‖
1547

.  

 

Aquesta informació es veu complementada per Andreu Castells, que afirma que amb 

Joan Vilatobà aquells anys també hi treballava el músic Pere Figueras, de retocador i 

Joan Marcet Xalma, cosí de Rafael Marcet, d'aprenent
1548

. El 1915, als 14 anys, 

aprofitant els estalvis de la mare, Molins va decidir comprar l‘estudi de retrats de 

Ricard Carrera Casablancas al carrer Sant Pere número 4 de Terrassa. Poc abans del 

traspàs, l‘antic propietari encara s‘anunciava al diari La Comarca del Vallès posant 

l‘accent en el component artístic dels seus treballs i en la novetat dels procediments:  

 
―Tothom ho sab que durant el temps que està establerta la fotografia de Ricart 

Carrera, ha anat sempre desentrollant un artístic i original treball refermat ara, ab 

les primícies d‘un nou procediment que li permetrà esmerarse per a satisfer les 

exigències dels més refinats en aquest art‖
1549

.  

 

                                                 
1544

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de l‘any 1890. Homes, 

p.243. 
1545

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns de l‘any 1900. Dones, 

p.305. 
1546

 Quadern, març-abril de 1982, p. 39. 
1547

 Ibídem.  
1548

 CASTELLS PEIG, Op. cit., p. 620. 
1549

 La Comarca del Vallès, 18 de desembre de 1914, p. 3. 
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L‘estiu de 1915 La Comarca del Vallès donava l‘avís que l‘establiment de ―Carrera 

fotògraf‖ romandria obert el diumenge fins les 4 de la tarda
1550

. El negoci del carrer 

Sant Pere número 4 de Terrassa no va funcionar per ―manca d‘experiència‖, i Rafael 

Molins el va tancar per tornar a Sabadell, l‘any 1918. El local el va tornar a ocupar un 

fotògraf, en aquest cas el sabadellenc Josep Vilatobà Fígols, germà de Joan Vilatobà, 

l‘antic mestre de Rafael Molins
1551

. 

 

Entre 1918 i 1931 Rafael Molins va treballar a diferents establiments sempre 

relacionats amb la fotografia. En primer lloc va tornar al lloc d‘origen, a casa del 

mestre Joan Vilatobà. Més endavant, entre 1921 i 1923, es va associar amb Josep 

Escriu per obrir una galeria de retrats a la Rambla número 161 de Sabadell. Una 

experiència que també va resultar fallida, en aquest cas per les desavinences entre els 

dos socis, i que va provocar que Rafael Molins entrés de retocador a la casa Pellicer 

de Barcelona. No és casualitat que el negoci de la Rambla acabés traspassat a mans de 

Ricard Carrera Casablancas, amb qui ja havia mantingut tractes uns anys abans a 

Terrassa. Pel camí, aproximadament el 1925, va tenir complicacions de salut, en 

detectar-se-li una lesió pulmonar, i va estar ingressat set mesos al sanatori de 

Torrebonica, a Terrassa
1552

. Després d‘aquesta aturada forçosa va tornar a treballar a 

la botiga que Ricard Carrera tenia a Barcelona
1553

.  

 

Un punt d‘inflexió en la carrera professional de Rafael Molins va arribar l‘any 1931 

quan es va fer càrrec de l‘estudi de Joan Vilatobà al carrer Calderón número 36. Com 

ell recorda a l‘entrevista de la revista Quadern, ―amb el meu amic i mestre Vilatobà 

ens posem d‘acord i em traspassa el seu estudi fotogràfic del carrer Calderón. 

Aleshores Vilatobà tenia uns 53 anys, puix havia nat exactament el 15 de febrer de 

1878. Jo crec que varen influir-hi més d‘un motiu. Cal dir que aquell temps havia 

heretat d‘un parent, i per altra part, ell cada dia estava més vinculat a l‘art de la 

pintura‖. 

 

La premsa va recollir aquesta important efemèride i, per exemple, la Revista de 

Sabadell informava el 25 de novembre de 1931 que ―s‘ha encarregat de l‘establiment 

de fotografia que ha tingut durant molts anys al carrer Calderón, el prestigiós artista 

Joan Vilatobà, el fotògraf senyor Molins‖
1554

. Una altra capçalera com el Diari de 

Sabadell i sa comarca publicava una lacònica nota: ―Molins, conegut i notable 

fotògraf, ha inaugurat ja el seu estudi d‘art, en el mateix establiment del carrer 

Calderón, on tenia la fotografia en Joan Vilatobà‖
1555

. De la notícia del Diari de 

Sabadell i sa comarca, malgrat la seva brevetat, val la pena destacar la popularitat que 

tenia Rafael Molins, i el fet també que vinculaven el nou establiment amb la 

producció artística. El mateix rotatiu, esporàdicament, publicaria un anunci en què 

Molins es presentava com a hereu moral de Joan Vilatobà per intentar retenir la 

clientela del seu mestre. 
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 La Comarca del Vallès, 10 de juliol de 1915, p. 5. 
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 COMES EZEQUIEL, Rafel; FERNÁNDEZ ÁLVAREZ, Ana; SALUDES CLOSA, Montse. Op. 
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 FERNÁNDEZ PALOU, Mariona. Op. cit., p. 18, 
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 Revista de Sabadell, 25 de novembre de 1931, p. 3. 
1555

 Diari de Sabadell i sa comarca, 28 de novembre de 1931, p. 3. 
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Anunci del nou estudi de fotografia de Rafael Molins Marcet al carrer Calderón númer 36 de Sabadell. 

Publicat per primera vegada al Diari de Sabadell i sa comarca el 27 de novembre de 1931. Molins 

donarà a conèixer el seu negoci amb anuncis esporàdics a la premsa però no farà la forta inversió 

publicitària del seu mestre el 1909. 

 

El vincle de Rafael Molins amb la fotografia artística, després d‘adquirir l‘estudi de 

Joan Vilatobà, va quedar patent en els anuncis de la premsa, però també a la façana de 

l‘establiment. El 18 de novembre de 1931 Rafael Molins demanava permís a 

l‘Ajuntament de Sabadell per col·locar un anunci de cinc mestres quadrats al carrer 

Calderón número 36, amb la inscripció ―Molins, fotògraf d‘art‖. Una petició resolta 

satisfactòriament pel consistori després de pagar una taxa municipal de 35 

pessetes
1556

. 

 

Com molts dels fotògrafs sabadellencs de la seva generació, Rafael Molins va 

combinar la faceta de fotògraf retratista amb les seves inquietuds artístiques, que 

també expressaria a través de l‘objectiu de la càmera. La plenitud professional i 

artística li va arribar durant l‘apogeu del moviment cultural del noucentisme. Com és 

prou sabut, el noucentisme potenciava els valors del temperament racional, la norma, 

la mesura, la civilitat, la cultura i el retorn al classicisme, i es recolzava en una 

burgesia culta, moderna, cosmopolita i amb un fort sentiment nacionalista. Dins 

d‘aquest marc, ―Terrassa i Sabadell en un temps molt breu – entre 1912 i 1914, fins 

mitjan anys vint- esdevenen unes segones ciutats vibràtils d‘iniciatives 

noucentistes‖
1557

. I, de fet, el noucentisme sabadellenc va derivar ràpidament en uns 

plantejaments renovadors, sovint crítics, com palesen els articles dels membres de la 

Colla de Sabadell al Diari de Sabadell, i d'una gran modernitat. Tot això amb el 

recolzament d'una part important de la burgesia, formada en contacte directe amb la 

xarxa industrial europea. Molins estava amarat poc o molt d'aquests plantejaments 

estètics, encara que no en fos plenament conscient. En realitat, Molins pertany a 

l'anomenada "segona generació modernista", que ja maldava per sortir dels cànons 

dictats a partir de 1907 per d'Ors i per trobar noves vies 

 

Per això mateix s'entreveu, en l‘obra de Rafael Molins, una confluència de corrents i 

de tendències que van més enllà del noucentisme, fruit de les circumstàncies 

personals de l‘autor i de l'entorn ciutadà en què es movia. La primera influència és 

més aviat una herència de Vilatobà: el pictorialisme i el simbolisme, que s‘entreveu 

en algun dels seus primers retrats d‘estudi, amb l'evanescència quasi abstracta dels 

models, embolcallats amb vels i ombres. 

                                                 
1556

 Arxiu Municipal de Sabadell. Foment. Expedient 686/1931. 
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 PERAN, Martí; SUÁREZ, Alicia; VIDAL, Mercè. El noucentisme, un projecte de modernitat. 
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Retrat de Vicenta Alaix, cunyada del fotògraf. Autor: Rafael Molins. Sabadell, s.d. Publicada al catàleg 

de l‘exposició que li va dedicar el Museu d‘Art de Sabadell el 1998. 

 

La majoria de l‘escassa producció de Molins que s‘ha conservat són retrats d‘estudi 

pertanyents a les dècades de 1920 i 1930. Hi destaquen els retrats femenins, amb 

dones molt properes a l‘ideal de feminitat noucentista. Aquestes delícies artístiques 

presenten unes models cosmopolites, de mirada serena, maquillades, amb els cabells 

recollits, de vegades tallats "à la garçonne", i suaument il·luminades. 

 

 
Retrat de dona sense identificar amb uns postulats estètics molt proper a l‘ideal de feminitat del 

noucentisme. Autor: Rafael Molins. Sabadell, s.d. Publicada al catàleg de l‘exposició que li va dedicar 

el Museu d‘Art de Sabadell el 1998. 

 

Un altre camp explorat per Rafael Molins van ser els nus femenins. En aquest cas, 

com afirma Mariona Fernández, Molins ―experimenta amb les il·luminacions més 

contrastades i agosarades, de les quals en resulten uns atractius jocs d‘ombres que 

continuen expressant la fascinació de Molins per la tècnica fotogràfica (...). Els nus de 

Molins s‘adapten en gran mesura a les descripcions anteriors. Beuen de certs ideals 
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noucentistes i fotogràficament parlant, s‘acosten tímidament, però sense excuses, a les 

avantguardes‖
1558

. En aquestes composicions la llum juga un paper clau que amaga el 

rostre de la model que no es veu mai. Aquest refinament de les formes mostra algunes 

semblances amb l‘obra de l‘escultor Josep Clarà. 

 

 
Nu femení. Autor: Rafael Molins. Sabadell, s.d. Publicada al catàleg de l‘exposició que li va dedicar el 

Museu d‘Art de Sabadell el 1998. 

 

L‘esport i, concretament la boxa, també van ser objecte d‘interès de Rafael Molins. 

Un dels seus retrats més reconeguts és el del boxador Ricard Albí l‘any 1933. Aquest 

cèlebre púgil sabadellenc treballava a la filatura Garriga i Germans i quan acabava el 

seu torn a la fàbrica anava a entrenar-se al Bòxing Club Sabadell del carrer Gurrea. En 

aquest retrat, fet després d‘aconseguir el campionat de Catalunya de pes gall, Molins 

va saber captar la exultant musculatura aconseguida a cop de sessions de gimnàs i 

hores de footing pel bosc de Can Feu. Molins, que era membre de la junta directiva 

del Boxing Club, era sensible als sacrificis que requeria aquest esport, i lluny de 

presentar una escena agressiva, ens mostra un esportista orgullós pel treball del propi 

cos i la glòria aconseguida
1559

. El negatiu del retrat de Ricard Albí es conserva al 

Museu d‘Art de Sabadell; i mostra com l‘autor enquadrava i emmascarava abans de 

positivar la imatge. El Museu d‘Art i l‘Arxiu Històric de Sabadell en conserven còpies 

d‘època. L‘afició de Rafael Molins per la fotografia de boxa és compartida per Ricard 
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Carrera, un altre fotògraf sabadellenc amb el que, com hem vist, mantenia una estreta 

relació. 

 

 
Retrat del boxador sabadellenc Ricard Albí el 1933. Autor: Rafael Molins. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: CL02806. 

 

Analitzant la seva faceta més comercial, es pot afirmar sense cap mena de dubte que 

per l‘estudi del carrer Calderón número 36 van passar moltes famílies de la ciutat. 

Aquí, Molins va trobar-hi l‘estabilitat laboral que durant tants anys havia buscat. 

Formalment els seus retrats d‘estudi mostraven una diversitat d‘estils que denoten un 

domini de l‘ofici. En el seu cas, els clàssics retrats de mig cos sobre un fons negre es 

combinen amb composicions a cos sencer amb una decoració més racionalista.  

 

Un dels elements inconfusibles de la nova marca que havia creat Rafael Molins era el 

logotip que acompanyava el revers de la majoria dels seus retrats. Aquest bust femení 

de perfil s'abeura directament a les fonts clàssiques, i ve a corroborar la importància 

de les Belles Arts en el domini de la tècnica fotogràfica. De fet, el logotip mateix de 

Molins n'evoca un altre de més conegut, el de l'Acadèmia de Belles Arts, que havia 

dissenyat uns anys abans Antoni Vila Arrufat en una línia clarament noucentista. 

Emmarcat a la part superior, apareix el nom del negoci, que sempre s‘identifica amb 

el cognom de l‘autor (Molins fotografia), i les dades de contacte de l‘establiment 

(localitat, adreça i telèfon) a la part inferior. 

 

El llarg periple de l‘estudi Molins al carrer Calderón va arribar a la fi l‘any 1983. 

L‘avi Molins es retirava del negoci després de 70 anys dedicats a la fotografia, però la 

nissaga continuava amb el seu fill Rafael Molins Alaix, que enfocaria la seva activitat 

més en el vessant publicitari i el reportatge per encàrrec.  
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Retrat d‘estudi d‘una noia sense identificar. Fons de la família Bracons. Dècada de 1930. Autor: Rafael 

Molins. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00052-042. 

 

 
Retrat d‘estudi d‘Àngela Tomàs Cortés, dona de l‘alcalde de Sabadell Magí Marcé Segarra. Ca. 1934. 

Autor: Rafael Molins. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD08032. 

 

Finalment, tot i que se'n conservi una minsa part de la producció, Molins també va 

treballar la tècnica del bromoli transportat amb paisatges del bosc de Can Feu. El 

domini de la llum, les tonalitats dels grisos donen a entreveure que en aquest terreny 

se sentia segur i, alhora, es notava la petja del seu mestre Joan Vilatobà, fins al punt 

que de vegades es fa difícil distingir on acaba el mestre i comença el deixeble. De fet, 
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Molins mateix recordava la importància del domini del dibuix per ser un bon fotògraf, 

i també que ―uns companys de Vilatobà venien a l‘estudi i junts marxàvem al bosc de 

Can Feu a pintar carregats amb els seus estris‖
1560

.  

 

 
Paisatge del bosc de Can Feu amb la tècnica del bromoli transportat. L‘excés de retoc acosta l‘obra a la 

pintura amb l‘objectiu de valoritzar-la com a peça d‘art. El producte final fa difícil diferenciar on 

comença una disciplina i acaba l‘altra. Autor: Rafael Molins. Sabadell, dècada de 1920. Publicada al 

catàleg de l‘exposició que li va dedicar el Museu d‘Art de Sabadell el 1998. 

 

Malgrat el treball acurat del paisatge i la figura, Rafael Molins no va ser mai partidari 

de participar en concursos de fotografia. La seva modèstia i el fet de pensar que en 

l‘adjudicació de premis sovint pesaven més els compromisos del jurat que l‘autèntic 

valor de les obres presentades el va mantenir sempre allunyat d‘aquest focus públic. 

Això va fer que la seva producció artística quedés a segon pla, tot i que sempre ha 

estat conegut com un dels millors deixebles de Joan Vilatobà. 

 

En canvi, sí que es va mostrar actiu, com molts dels fotògrafs locals aficionats a 

l‘excursionisme, a les exposicions de fotografia organitzades pels centres 

excursionistes de la ciutat. Va col·laborar amb alguna de les seves obres en 

l‘exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre Excursionista 

del Vallès (1922)
1561

, ―l‘exposició de tardor‖ organitzada per la Secció de Fotografia 
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del Centre Excursionista Sabadell (1926), ―l‘exposició de primavera‖ organitzada per 

la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1934)
1562

 i l‘exposició de 

―fotografies de vacances‖ organitzada per les seccions d‘Esports de Muntanya i 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1934)
1563

. 

 

En conclusió, Rafael Molins Marcet és un dels retratistes i fotògrafs d‘art més 

destacats del primer terç del segle XX a Sabadell. La seva figura cobra protagonisme 

la dècada de 1930 quan es fa càrrec de l‘estudi del seu mestre Joan Vilatobà al carrer 

Calderón. Tot i això la seva trajectòria fotogràfica ja havia començat durant la 

infantesa i viurà moltes vicissituds abans de trobar l‘estabilitat professional. La 

producció artística de Rafael Molins mostra una evolució i veu de les fonts del 

pictorialisme per evolucionar a una fotografia més racional vinculada al noucentisme i 

les avantguardes. El seu talent fotogràfic li ha estat reconegut en vida i fins i tot va ser 

objecte d‘una merescuda exposició per part del Museu d‘Art de Sabadell que conserva 

una part de la seva producció. 

 

 

6.2.18- Joan Cardona Barti (1931-1933). 

 
A principis de la dècada de 1930, els problemes econòmics del fotògraf Albert Rifà 

Planas van ocasionar que els bancs li embarguessin l‘estudi del carrer Sant Feliu 

número 5. Després de sortir a subhasta, Joan Cardona Barti es va convertir en el nou 

propietari de l‘establiment, i el 12 setembre de 1931 ja s‘anunciava al Diari de 

Sabadell com a successor del que fins feia poc havia estat el seu mestre
1564

. 

 

 
Anunci publicat per Joan Cardona Barti al Diari de Sabadell informant als lectors que era el nou 

propietari de l‘estudi situat al carrer Sant Feliu. Acompanyava la notícia un ampli horari d‘obertura fins 

i tot en dies festius degut a la forta competència existent. 

 

Joan Cardona Barti era un fotògraf natural de Llagostera que s‘havia traslladat a viure 

al carrer Gràcia número 98 de Sabadell l‘any 1916
1565

. Als fulls del padró i als censos 

de població sabadellencs sempre va declarar dedicar-se professionalment a la 

fotografia, però fins el 1931 mai no havia regentat un negoci propi. El més probable 

és que durant els primers anys treballés d'operador en algun dels estudis que hi havia a 

la ciutat. A partir del febrer de 1930, per una notícia publicada al Diari de Sabadell, 

sabem que era ―el dependent principal‖ de l‘estudi d‘Albert Rifà
1566

. 
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L‘aventura empresarial de Joan Cardona com a fotògraf devia ser efímera. Aquesta 

hipòtesi es fonamenta en què no s‘ha conservat cap retrat d‘estudi amb la seva firma i, 

sobretot, en una llicència d‘obres del carrer Sant Feliu número 5 datada el juny de 

1933, en què Sebastià Rodon Serra sol·licita a l‘Ajuntament permís per col·locar un 

rètol de tela a la façana que digui ―pròxima obertura de la botiga Les Ocasions. Gran 

estoc de mitges, mitjons i mitjonets que es liquidaran a preus baratíssims‖
1567

. Per 

tant, quasi amb tota seguretat, l‘establiment fotogràfic de Joan Cardona al carrer Sant 

Feliu pot datar la seva activitat entre el febrer de 1931 i el juny de 1933. 

 

Després de la fallida del negoci, Joan Cardona va continuar treballant de fotògraf 

durant un breu període de temps. Segurament, en un primer moment, es va tornar a 

posar al servei d‘algun establiment fotogràfic sabadellenc, com ho testimonia el cens 

electoral de 1934. Això no obstant, dos anys més tard, el 1936, Cardona declarava en 

el padró d‘habitants treballar com ―agent‖
1568

, cloent una etapa de quasi vint anys com 

a fotògraf. 

 

 

6.2.19- Joan Llobet Prunés (1933-1970). 

 
La família Llobet és una nissagues de fotògrafs més arrelades a la ciutat de Sabadell. 

El seu iniciador va ser Joan Llobet Prunés, que va néixer a Manresa el 30 d‘abril de 

1903. Els seus pares, Emili Llobet Domeque i Paula Prunés, treballaven en una 

indústria tèxtil de betes i fils. 

 

El primer contacte de Joan Llobet amb la fotografia va ser als 16 anys, pels volts del 

1919. Un amic es va fabricar una ampliadora i plegats es van passar una nit sencera 

per aconseguir una foto. L‘endemà, en arribar a casa la padrina, el van esbroncar 

advertint-lo que amb aquest ofici no es guanyaria mai la vida, però, lluny de 

desmoralitzar-se, es va vendre la bicicleta per poder comprar la primera càmera. 

 

Quan Joan Llobet tenia 18 anys d‘edat els seus pares van decidir traslladar-se de 

Manresa a Barcelona per obrir un negoci tèxtil. A la capital catalana va conèixer el 

que amb el temps seria la seva muller: la sabadellenca Isabel Ortiz Ponsà, que vivia 

amb els seus pares al barri de Sant Martí de Provençals, on regentaven un cafè-bar-

restaurant. Aleshores Llobet tenia 25 anys i s‘havia fet corredor de borsa, però també 

es dedicava plenament a la fotografia amateur i al laboratori fotogràfic. Per 

perfeccionar els seus coneixements va entrar d‘aprenent a treballar amb el fotògraf 

barceloní Josep Compte Argimon (Barcelona, 1910-1987). 

 

La primera aproximació a la ciutat de Sabadell es va produir el 1926, quan es va 

assabentar que el fotògraf Ricard Carrera volia traspassar el seu negoci de la Rambla 

número 161. Malgrat els diversos intents d‘arribar a un acord, la iniciativa no va 

reeixir, i aleshores Llobet va decidir muntar un laboratori fotogràfic per a aficionats a 

casa dels seus futurs sogres, al carrer d'Argüelles, a més de fer també reportatges de 

grups per encàrrec. Per poder ensenyar al públic aquests reportatges va arribar a un 
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acord amb la botiga d‘articles de caça i pesca del senyor Permanyer, situada al xamfrà 

de la plaça de l‘Àngel amb la via Massagué, per poder exposar-los a l‘aparador. 

  

El 1933 Joan Llobet es va casar amb Isabel Ortiz a la parròquia de Santa Maria del 

Taulat, al barri del Poblenou de Barcelona. El matrimoni va engendrar tres fills 

(Emili, Josep i Joan), que seran la generació que seguirà més endavant les petjades del 

seu progenitor. En aquest moment tan transcendent, la família va comprar un pis a la 

Via Massagué número 32, un espai que, a part de domicili, també feia les funcions de 

laboratori.  

 

La data d'inici de l‘activitat professional de Joan Llobet no és del tot segura. La 

família sempre ha anunciat que el negoci va començar el 1933, però segons la 

matrícula industrial, la data en què començà a pagar aquest impost és el 1937, i ja ho 

farà de forma ininterrompuda fins el 1970. És probable que el negoci donés les seves 

primeres passes sense que hi hagués constància a nivell fiscal per part de 

l‘Ajuntament de Sabadell, una pràctica molt habitual entre els fotògrafs. 

 

Més enllà de la fotografia, Joan Llobet va ser un home polifacètic que sempre va 

mostrar interès per les Belles Arts. De perfil culte i autodidacte, va conrear els 

idiomes, la poesia, la pintura i la música, a la qual el seu pare també era molt 

aficionat. Un dels seus mestres va ser Joan Vilatobà, que l‘esperonava a no abandonar 

la pintura, perquè era un bon figurant. També va rebre el mestratge, molt més ençà, 

dels pintors Alfons Gubern Campreciós, Lluís Molins de Mur, Joan Bermúdez o 

Ramon Poveda Ibars, amb els quals va mantenir una bona amistat.  

 

Finalment, Joan Llobet també va excel·lir en un altre camp: el cinema amateur. La 

seva dedicació a aquesta disciplina va començar a la Secció de Cinema d‘Aficionat 

del Centre Excursionista del Vallès, secció de la qual va ser el primer vicepresident, el 

1936, quan es va independitzar de la Secció de Fotografia. Com a cineasta amateur, el 

seu primer èxit va ser la pel·lícula Les aventures d’en Situ, premiada com el millor 

film i amb la millor fotografia al primer concurs de films amb argument amb 

pel·lícula de 9,5 mm organitzat pel Cinemàtic Club Amateur de Barcelona
1569

.  

 

Les aventures d’en Situ també va ser premiada aquell any mateix en un concurs 

organitzat pel Centre Excursionista del Vallès en què van participar els millors 

cineastes amateurs de Sabadell: Llorenç Llobet Gràcia, Emili Puig Vila, Joan Gomà o 

Agustí Prats Mimó. Pel crític de cinema Josep Torrella, Les aventures d’en Situ ―és un 

model de film per infants. Ingenu, fantasiós i optimista de contingut. Entenedor i 

precís en el desenvolupament i perfecte en la fotografia. És, per fer-ne el millor elogi, 

el film que més s‘apropa al professionalisme, en la seva realització‖
1570

. 

 

El vessant cinematogràfic de Joan Llobet va arribar a la maduresa, després de la 

Guerra Civil, amb premis a pel·lícules com Érase una vez (1945), Canarios (1946), 

La cámara sonadora (1947) o un documental escruixidor sobre les riuades del Vallès 

titulat La noche del martes (1962). 
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Després d‘una dilatada trajectòria vinculada a la fotografia i al cinema, la seva vida 

tindria un final tràgic quan va morir d‘un accident de trànsit als 75 anys. Malgrat la 

desgràcia, la Fotografia Llobet va tenir continuïtat fins el 2016 amb la botiga del seu 

fill Joan Llobet Ortíz, situada al Passeig de la Plaça Major número 48. 

 

 
Publicitat de l‘establiment de Joan Llobet Prunés a la Via Massagué numero 12 de Sabadell que a 

banda de retrats també feia reportatges per encàrrec. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: FD05884. 
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6.3- La fotografia artística. Del pictorialisme a les avantguardes. 
 

6.3.1- El pictorialisme. Quan la fotografia és art.  
 

El pictorialisme es podria definir com un moviment fotogràfic amb pretensions 

artístiques desenvolupat principalment a Europa, els Estats Units d‘Amèrica i el Japó 

des de finals del segle XIX fins a poc després de la Primera Guerra Mundial. Tant a 

Catalunya com a la resta de l‘Estat espanyol, aquesta vigència es perllongarà fins ben 

entrada la dècada de 1950, però en aquesta segona etapa l'anomenat post-pictorialisme 

o pictorialisme tardà ja havia abandonat la seva voluntat inicial de ruptura artística per 

convertir-se en un component del tradicionalisme en la imatge, en consonància amb la 

conjuntura política de després de la Guerra Civil.  

 

L‘historiador de l‘art Marc Melón aclareix l‘origen i la correcta traducció del 

concepte pictorialisme, ja que en algunes ocasions aquesta denominació havia portat a 

confusions: 

 
―El término deriva de la expresión inglesa pictorial photography, en la que 

pictorial es un calificativo que proviene de la palabra picture, que significa 

―imagen‖ o ―cuadro‖, y no pintura, que la lengua inglesa traduce por painting. 

Ciertas traducciones como fotografía pintoresca, fotografía pictórica o pictoricismo 

resultan, por consiguiente, inadecuadas. La presencia de la palabra picture en la 

denominación inglesa del movimiento recuerda cuál fue su objetivo inicial: dar a 

conocer la fotografía como una imagen entre las demás imágenes‖
1571

. 

 

Així doncs, el moviment pictorialista no només pretenia emular la pintura o el gravat, 

sinó també elevar la fotografia a la mateixa categoria que la resta de les Belles Arts. 

Els fotògrafs pictorialistes van trobar en aquest moviment un mitjà d‘expressió que els 

acostava a corrents artístics com l‘Impresionisme, amb el qual compartia la falta de 

nitidesa en les formes i l‘efecte flou aconseguit amb objectius especials, o el 

simbolisme i el prerrafaelisme, com ens recorden les composicions al·legòriques de 

Joan Vilatobà o Pere Casas Abarca, amb muses impregnades de sensualitat i de 

puresa. 

 

Aquesta emancipació de la fotografia artística es va produir principalment entre el 

col·lectiu dels fotògrafs aficionats que, cansats de les velles associacions 

fotogràfiques creades a mitjan segle XIX, dominades pels cànons dels fotògrafs 

professionals, es van escindir creant noves agrupacions en què el criteri artístic de les 

composicions era l'element primordial. Els ―secessionistes‖ eren fotògrafs aficionats, 

sovint amb temps lliure i amb diners a disposició, que es delien per discutir, exposar i 

intercanviar les seves experiències amb altres autors que compartissin les seves 

preocupacions artístiques.  

 

La plataforma de llançament del pictorialisme va ser l‘Exposició Internacional de 

Viena organitzada pel Club der Amateurphotographen d‘aquella ciutat el 1891. A la 

mostra, l‘únic criteri per exposar era l‘artístic, i no pas només el tècnic, com havia 

passat fins aleshores. Malgrat reunir més de sis-centes obres, el camí no va estar 

exempt de dificultats, sobretot perquè en veure que els fotògrafs pretenien imitar els 
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patrons estètics de la pintura, alguns representants de les Belles Arts van acusar els 

pictorialistes de vulgars imitadors. Tot i les disputes dialèctiques, un any després de 

l‘exposició de Viena, el 1892, l‘Associatión Belge de Photographie obria el seu 

primer saló, i la progressiva expansió del pictorialisme per diferents països ja era un 

fet. 

 

El 1893 va ser un any decisiu per a l‘arrelament internacional del pictorialisme. A 

Alemanya, la Kunsthalle d‘Hamburg, considerada un temple de l‘art pels artistes del 

país germànic, va acollir una mostra de sis-centes fotografies. Per la seva banda, 

l‘associació anglesa The Brotherhood of the Linked Ring (La Germandat de l‘Anell 

Enllaçat) va organitzar a Londres una exposició a la qual van concórrer més de 300 

obres. Un any més tard, el 1894, el Photo Club de París organitzava la primera 

exposició d‘art fotogràfic, amb el criteri artístic com a únic argument per a la 

selecció
1572

. 

 

A Anglaterra el pictorialisme venia a culminar la tradició victoriana d‘una fotografia 

concebuda com un esforç de poetització de la realitat
1573

. Un dels interessos principals 

dels fotògrafs britànics del tombant del segle XIX va ser el paisatge. Encapçalats per 

George Davison (1854-1930) i Alfred Horsley Hinton (1863-1908), els fotògrafs-

artistes sortien a fora intentant emular els resultats dels pintors impressionistes. Altres 

autors pictorialistes destacats van ser Frank Sutcliffe (1853-1941), Frederick H. Evans 

(1853-1943), Alvin Langdon Coburn (1882-1966), Frederick Hollyer (1838-1933) o 

James Craig Annan (1864-1946). 

 

En el cas de França, un grup de fotògrafs aficionats malcontents amb la Société 

Française de Photographie van fundar el Photo Club de París amb l‘objectiu de 

promoure el reconeixement de la fotografia com a art. L‘activitat d‘aquesta associació 

es va dilatar fins el 1928, i entre els seus associats van figurar Maurice Bucquet 

(1860?-1921), Robert Demachy (1859-1936) o Constant Puyo (1857-1933), aquests 

dos últims considerats les principals figures del pictorialisme francès. 

 

A l‗altre costat de l‘Atlàntic, amb el tombant de segle, els Estats Units d‘Amèrica van 

convertir el pictorialisme en un moviment d‘avantguarda. Concretament, el 1902 es 

fundava a Nova York la Photo-Secession, un moviment artístic liderat per Alfred 

Stieglitz (1864-1946), que defensava la fotografia com un nou mitjà de creació que 

irradiava sentiments i manifestava l‘esperit del seu creador. El desig de Stieglitz era 

elevar la fotografia nord-americana al nivell d‘Europa i donar-la a conèixer en el vell 

continent. Un objectiu que va assolir amb escreix a través de la revista Camera Work 

(1902-1917) i la Galeria 291
1574

, una galeria d‘art situada a la Cinquena Avinguda de 

Nova York on es van realitzar les exposicions més importants del moviment de la 

Photo-Secession. Altres fotògrafs destacats del pictorialisme nord-americà van ser 

Clarence Hudson White (1871-1925), Edward Steichen (1879-1973), Alvin Langdon 

Coburn (1882- 1966), Fred Holland Day (1864-1933) o Gertrude Käsebier (1852-

1934) en el món femení. 
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El pictorialisme també va arribar al Japó, on el moviment es va batejar amb el nom de 

shashinka o shashin-ga, que traduït literalment significava fotografia. La introducció 

d‘aquest nou estil al principi va ser lenta ja que durant l‘era Meiji (1868-1912) les 

tècniques fotogràfiques d‘impressió eren molt sumàries. Un pas molt important es va 

donar el 1889 quan fotògrafs com Ogawa Kazumasa (1860-1929), Kajima Seibei 

(1866-1924) o l‘enginyer britànic William Kinnimond Burton (1856-1899) van fundar 

el Nihon Shashin-kai (Societat Japonesa de Fotografia) amb l‘objectiu de promoure la 

geijutsu shashin, o fotografia d‘art. Quatre anys més tard, el 1893, Burton va 

coordinar una important exposició que va mostrar 296 obres artístiques de fotògrafs 

estrangers, i que va causar un impacte enorme entre els fotògrafs japonesos. El 

període Taishō (1912-1926) és considerat l‘etapa daurada del pictorialisme japonès 

perquè s'hi va perfeccionar l‘ús de les gomes bicromatades i el bromolis com a 

tècniques d‘impressió, que permetien produir paisatges exquisits, impregnats de 

lirisme, en què primava la valoració contemplativa de la bellesa de la natura. El 1923, 

després del terratrèmol de Tokio, van sorgir nous estils d‘expressió artística que van 

abordar més directament les inquietuds de la societat moderna, i el pictorialisme es va 

veure seriosament qüestionat en ser ja considerat un moviment anacrònic
1575

. 

 

Arribats a l‘Estat espanyol, les propostes estètiques del pictorialisme van ser 

defensades per societats i agrupacions fotogràfiques que van utilitzar els concursos, 

les exposicions i les revistes o publicacions especialitzades per promoure el seu 

discurs. El punt de partida per a la introducció d‘aquest corrent es va produir a 

principis del segle XX a l‘entorn de la Sociedad Fotográfica de Madrid i de la revista 

La Fotografía. A partir de 1902, els articles publicats per La Fotografía feien 

referències constants als treballs dels més destacats fotògrafs del pictorialisme 

internacional i debatien sobre les virtuts d‘utilitzar els nous procediments ―pictorials‖. 

Ben aviat va sorgir una primera generació de fotògrafs espanyols, com Carlos Íñigo 

Gorostiza (1863-1925), Antonio Rabadán, Gerardo Bustillo Rodríguez (1870-1919) o 

Francisco Toda Tortosa, que es va interessar per posar en pràctica les tècniques dels 

carbons transportats i les gomes bicromatades
1576

. 

 

Barcelona va ser un altre focus important per a la difusió dels postulats pictorialistes a 

l‘Estat espanyol. En el cas català, al tombant de segle, la consideració artística de la 

fotografia anava constantment de l‘entusiasme al recel, sempre condicionada per la 

percepció subjectiva dels artistes o crítics del moment. El mes de març de 1901 el 

Cercle Artístic de Sant Lluc va donar un pas important en organitzar un concurs-

exposició que va servir per introduir amb força a la ciutat de Barcelona els postulats 

internacionals de la fotografia pictorialista. Aquest certamen va suscitar un debat molt 

encès entre els crítics d‘art de la capital catalana, sobre la condició artística de la 

fotografia. 

 

La reflexió sobre els valors artístics de la fotografia que, a principis del segle XX, es 

produïa a l‘Estat espanyol, no era una qüestió nova. Ja feia seixanta anys que 

fotògrafs, teòrics, artistes i el públic en general intentaven dirimir si realment la 

fotografia era un art. Però aquest debat, fins aleshores col·lateral, va acabar atraient 

tota l‘atenció amb la irrupció de les tesis pictorialistes, que, per primera vegada, 

defensaven amb totes les conseqüències la naturalesa plenament artística de la 
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fotografia i reclamaven el seu reconeixement social i cultural. Segons Carmelo Vega, 

seguint un relat cronològic, es poden identificar dos grans moments del debat: una 

primera fase que va del tombant de segle fins el 1914, any del tancament de la revista 

La Fotografía, i una segona etapa de consolidació de les tesis pictorialistes, que 

abasta la dècada de 1920 i culmina els anys següents
1577

. 

 

Sabadell no va escapar al debat sobre el presumpte valor artístic de les creacions 

fotogràfiques. El 19 de març de 1908 la Revista de Sabadell publicava un article 

firmat per Xavier Viura i titulat Fotografies en què l‘articulista afirmava que 

―indubtablement, un dels molts serveys que‘ns haurà aportat aquest invent de la 

fotografia, de resultats tan poch artístichs per un cantó, es el de suministrar elements 

als artistes de la literatura pera estudiar y observar més á pler; perque aquest 

entremaliat invent de la fotografia té generalment la trista Gràcia de fer ressurtir la 

part ridicola del individuu retratat; cosa que no fan tant les pintures‖
1578

. 

 

A Catalunya, durant els primers anys del segle XX, el gènere de la fotografia artística 

havia estat tractat amb menyspreu per part d‘alguns artistes i intel·lectuals. Aquesta 

bel·ligerància, però, es va anar diluint gràcies a l‘assimilació en el circuit artístic 

barceloní, dominant, de les enormes possibilitats que oferien les noves tècniques 

fotogràfiques i també a causa det l‘ascendent exercit per prestigiosos retratistes com 

Pau Audouard, Rafael Areñas o els Napoleon.  

 

Tanmateix, l‘entrada definitiva de la fotografia en els engranatges culturals del 

modernisme es va produir sobretot gràcies a la figura dels fotògrafs amateurs i al 

conjunt d‘activitats que es van organitzar al seu voltant. Els concursos de fotografia 

que es convocaven arreu del territori català s‘adequaven a la nova consideració 

artística de la fotografia. Aquest certàmens es van convertir en el punt de trobada 

d‘una nova generació d‘aficionats i de professionals que van crear conjuntament un 

nou registre per potenciar la figura del fotògraf artista.  

 

Els concursos que il·lustren millor aquesta convergència van ser el Concurso 

Nacional de Fotografías de Reus (1903) i el Concurso Nacional Fotográfico de la 

Real Sociedad Colombófila de Cataluña (1904), ambdós analitzats amb detall en 

aquesta tesi doctoral. En l‘àmbit sabadellenc, el primer concurs fotogràfic organitzat 

per l‘Ajuntament de la ciutat arran de la Festa Major de 1903 també volia ―contribuhir 

al foment de l‘art fotográfich‖. Per valorar les obres presentades, els membres del 

jurat van resoldre ―inspirantse en un veritable criteri de justicia, harmonisant lo trevall 

tècnich ab la fustesa del punt de mira y ab lo sentiment artistich que‘s lo que ha mirat 

ab preferència‖. 

 

Seguint en clau catalana, el 1905 va tenir lloc a Barcelona l’Exposiciñ Nacional de 

gomes bicromatades i altres procediments pigmentaris, un certamen que la revista 

madrilenya La Fotografía va batejar com ―l‘exposició de (Pau) Audouard‖. Era la 

primera vegada en que quedava especificat el procediment químic emprat per 

positivar les fotografies: la goma bicromatada. Malgrat la polèmica en l‘adjudicació 

dels premis, un aspecte que ja hem analitzat en aquesta tesi, va quedar palès que a 
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l‘àrea de Barcelona existia un nucli consolidat de fotògrafs artistes entre els quals 

destacaven els sabadellencs Joan Vilatobà i Miquel Renom. 

 

Un altre puntal per a la promoció de la fotografia artística i dels postulats del 

pictorialisme van ser les revistes il·lustrades. A part del lideratge exercit per La 

Fotografía i el seu director Antonio Cánovas del Castillo, altres capçaleres, com El 

Progreso Fotográfico, Hispania, Hojas Selectas o La Ilustració Catalana, van 

començar a reservar un espai en les seves pàgines per a dedicar-lo a la fotografia. El 

1902, des de les pàgines d‘El Progreso Fotográfico es defensava que ―la fotografía ha 

sufrido una importante transformación en estos últimos tiempos [...], no quiere ya ser 

solamente un conjunto de procedimientos propios para utilizar la acción química de la 

luz, sino que tiende cada vez más a transformarse en un arte, en el que la luz obra, 

pero el operador introduce su gusto, su artística personalidad‖
1579

. Per altra banda, 

també el 1902, Hispania va ser de les primeres a crear una secció amb el títol de 

Fotografía Artística i a obrir les pàgines de la revista a tots aquells aficionats que 

desitgessin publicar-hi els seus treballs. Tanmateix, la iniciativa d‘Hispania va ser 

efímera, i només va durar entre els números 72 i 74. 

 

Un any més tard, el 1903, la revista mensual Hojas Selectas també creava la seva 

secció pròpia de fotografia artística, amb aquesta justificació: ―hoy hemos de dejar a 

un lado los aspectos útiles del arte fotográfico; solo queremos ocuparnos de él como 

productor de belleza‖
1580

. Una menció especial mereix la revista La Ilustració 

Catalana, que va ser una de les que més atenció va dedicar a la figura dels fotògrafs 

artistes. Aquell 1903, moment en què s‘iniciava la segona etapa de la revista, va 

convocar tres certàmens fotogràfics, els mesos de juny, setembre i novembre, que van 

permetre visualitzar els treballs d‘una primera generació de fotògrafs d‘art, com Josep 

Balcells, Macari Fau, Marià Tamburini, Joan B. Camós, el terrassenc Salvador Utzet 

o un nucli sabadellenc format per Pere Dalmau Gorina, Joan Vilatobà i Josep Buxeda 

Clarà. 

 

Una de les grans obsessions dels primers fotògrafs pictorialistes va ser aconseguir que 

la intervenció en les seves obres anul·lés els excessos de realitat de la imatge 

fotogràfica. Un principi bàsic era la necessària formació artística de l‘autor, que havia 

de dominar les normes de composició, el joc de llums i ombres, l‘adequada elecció 

del tema o la intervenció final sobre la prova, amb l‘objectiu de crear una obra d‘art. 

Com declarava l‘asturià Gerardo Bustillo, ―se hace necesario que el fotógrafo artista 

sea más artista que fotógrafo‖
1581

. Aquesta formació que s'exigia al fotògraf-artista 

permetia diferenciar-lo dels fotògrafs aficionats que només empraven la càmera per 

registrar les seves activitats turístiques o algunes notes d‘actualitat. La fotografia 

documental s‘identificava com a mera informació i s‘associava a les pràctiques 

comuns dels fotògrafs aficionats. En canvi, la fotografia artística pictorialista aportava 

alguna cosa més; l‘objectiu no era representar les coses tal com eren sinó construir 

una obra d'art a partir d'elements extrets de la realitat. 

 

Per a l‘estudi del pictorialisme sabadellenc cal analitzar en profunditat, sobretot, la 

figura de Joan Vilatobà Fígols. Després d‘esbossar els primers anys de la seva 

trajectòria a l'apartat 5.4.1, en aquest capítol seguim aprofundint en el seu perfil 
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biogràfic a partir de la dècada de 1910. Aleshores Joan Vilatobà era un fotògraf artista 

consagrat, gràcies sobretot als èxits obtinguts en diferents concursos arreu de l‘Estat 

espanyol; i alhora treballava com a retratista, juntament amb el seu germà Josep, com 

ja s'ha vist, a l‘estudi situat al carrer Calderón número 36 de Sabadell. 

 

Després del premi obtingut a l‘Exposició Hispano-Francesa de Saragossa el 1908
1582

, 

van seguir uns anys marcats per les crítiques rebudes en algunes revistes 

especialitzades com La Fotografía (1909) i la manca de guardons en concursos 

fotogràfics. Aquest relatiu ostracisme professional, si ho comparem amb l‘èxit 

obtingut els primers anys de trajectòria, no semblava afectar al seu prestigi, perquè 

Vilatobà va continuar essent reclamat per formar part de jurats d'importants certàmens 

de fotografia. 

 

A nivell estatal, el maig de 1910, Joan Vilatobà formava part del jurat de l‘Exposició 

Nacional de Fotografies de València
1583

, en què va compartir les deliberacions amb 

l‘aristòcrata i empresari Tomás Trénor Palavicino (1864-1913), que era el president; i 

també amb el fotògraf danès establert a Madrid Christian Franzen (1864-1923), el 

madrileny Sebastián Castedo i el fotògraf valencià José Grollo Chiarri (1875-1939). 

En aquest certamen, el primer premi en la categoria professional, dotat amb 500 

pessetes, va ser per al fotògraf d‘origen sabadellenc Miquel Renom Presseguer
1584

. 

Era la primera vegada que Renom, aleshores establert a Barcelona, concursava en la 

categoria dels professionals i, segons la crònica publicada per Sebastián Castedo a La 

Fotografía:  

 
―Es un adversario temible en los concursos y los aficionados se han quitado un 

grano molesto con su cambio de lugar‖. La qualitat de l‘obra de Miquel Renom 

estava fora de dubte, sobretot els paisatges que per Castedo eren ―de una perfección 

maravillosa y un empuje notable‖ però algunes de les proves presentades, com el 

retrat en tinta grassa, per aquest membre del jurat ―el procedimiento requiere más 

amplitud y grandeza‖
1585

.  

 

Novament Miquel Renom aconseguiria el primer premi en un concurs de fotografia en 

què Joan Vilatobà formava part del jurat. Un any abans, Miquel Renom havia rebut la 

màxima distinció en el Concurs Exposició Nacional Fotogràfich organitzat per la 

Secció Recreativa del Centre Industrial de Sabadell. Aquesta coincidència i el fet 

conegut que Renom i Vilatobà eren íntims amics obre la sospita sobre els amiguismes 

existents en aquest tipus de competicions. Un fet que, casualment, també denunciava 

amb contundència la revista La Fotografía al mateix número en què va publicar el 

veredicte del concurs valencià:  

 
―Sabemos que se han celebrado, en distintas provincias, varios concursos 

fotográficos pero no damos cuenta de algunos porque su organización demuestra 

que lo único que ellos perseguían era la repartición entre compadres de unas 

cuantas medallas de oro (es un decir) para que los agraciados se crean más artistas 

y más fotógrafos que los dioses del Olimpo. Los concursos deben ser serios, ó no 

deben celebrarse‖
1586

. 
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En clau local, a l‘inici de la dècada de 1910 Joan Vilatobà era un personatge admirat 

per tots els seus conciutadans. La premsa sabadellenca es mostrava molt atenta als 

seus moviments, i el Diari de Sabadell fins i tot va publicar un sonet dedicat al seu 

estudi fotogràfic escrit per l‘eclesiàstic i poeta Antoni Navarro Grauger (Vilaller, Alta 

Ribagorça, 1869 - Barcelona, 1936), més conegut com mossèn Anton Navarro: 

 
―Tarda amarada én goig de Poesia! 

La 1lum floria en lo taller, velada, 

feta polsim d'estel, feta rosada 

llumínica d'atzur y pedreria. 

Mirant d'assi d' allá, jo resseguia 

lo taller-temple ab l ànima encantada; 

¡quanta bella figura allí exposada, 

quin devassall d'artística harmonia! 

Vingué'1 moment de retratà'1 poeta: 

y‘l mestre li signaba ab sa mà dreta, 

tremolosa del goig, lo lloc d' honor! 

El bust de Wagner á un cantó somreya... 

un raig de llum sobre'1 poeta queya... 

y'1 mestre 1 saludaba ab la má al cor‖
1587

. 

 

Durant aquests anys Vilatobà també va exercir de jurat en concursos de fotografies 

locals, com el concurs de la Festa Major de 1912, en què, juntament amb altres 

retratistes de la ciutat, com Albert Rifà i Antonio Soldevila, va emetre un veredicte 

polèmic, en premiar a parts iguals Josep Obradors i Josep Boixadera, que no feia gaire 

havien dissolt la seva societat
1588

. La mala experiència deuria fer que no repetís en els 

certàmens dels anys 1913 i 1914 però el 1915 formaria part d‘un nou del jurat, en 

aquest cas la Secció de Fotografia del primer Concurs d‘Aprenents al costat d‘Albert 

Rifà
1589

 amb qui també l‘unia una bona amistat i ambdós eren considerats els 

fotògrafs professionals que millor representaven els valors de la fotografia artística a 

través del pictorialisme. 

 

Paral·lelament Joan Vilatobà exposava les seves creacions artístiques a l‘aparador que 

tenia al carrer del Pedregar
1590

, en botigues com l‘ebenisteria Guillem
1591

 i sobretot al 

local de l‘Acadèmia de Belles Arts
1592

. Cada vegada que mostrava públicament 

alguna de les seves ampliacions la premsa local es desfeia en elogis, com demostra la 

crònica del Diari de Sabadell del 15 de juliol de 1917, que descriu la mostra de 

l‘aparador de la casa Guillem: ―nosaltres sabem be que no hem de descobrir una valor 

nova dintre d‘aquesta especialització, com també sabem que el nom d‘en Joan 

Vilatobà no tenim que consagrar-lo nosaltres. Les seves obres el consagren més 

eloqüentment i els triomfs assolits a tot arreu on s‘ha presentat ens relleven l‘esclatar 

ara en la justa ponderació amb què el tenim conceptuat‖. 
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Els vincles de Joan Vilatobà amb l‘Acadèmia de Belles Arts eren constants, perquè 

mai no va abandonar del tot la pràctica de la pintura, i de tant en tant hi exposava 

públicament alguns dels seus quadres. L‘agost de 1915, va participar amb diversos 

olis del bosc de Can Feu, en una exposició pictòrica que l‘Acadèmia va organitzar 

conjuntament amb la jove Agrupació Artística per la Festa Major. En aquella mostra 

hi participaren 22 expositors locals i s‘exposaren 170 obres. Entre els participants hi 

havia joves pintors com Joan Vila-Puig i Antoni Vila Arrufat, que havien estudiat a 

Llotja i eren alhora fotògrafs aficionats
1593

. 

 

Durant la dècada de 1910 també va combinar la passió per la guitarra amb la 

fotografia. En el seu taller s‘organitzaren vetllades musicals que acabaven amb 

animades tertúlies on participaren guitarristes com el sr. Fouster
1594

, Emili Pujol 

Villarrubí (1886-1980)
1595

 o Regino Sainz de la Maza (1896-1981)
1596

. Normalment 

les trobades coincidien amb els mesos de bon temps, i el fotògraf aprofitava 

l‘avinentesa per mostrar l‘estudi i explicar el seu mètode de treball als assistents. Com 

era d‘esperar, molts dels protagonistes acabaven retratats pel reconegut mestre 

pictorialista.  

 

 
Retrat d‘un grup de guitarristes a l‘estudi del fotògraf Joan Vilatobà entre 1915 i 1921. Asseguts: 

Andrés Segovia Torres i Miquel Llobet Solés (tocant la guitarra). Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codi de referència: PVB00018-010. 
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Durant aquella dècada, a més de practicar l‘ofici de fotògraf, Joan Vilatobà també va 

defensar el seu ideari republicà participant activament en la política municipal. El 

novembre de 1911 el diari republicà El Pueblo llançava la notícia sobre la possible 

participació del fotògraf en alguna de les llistes de les properes eleccions municipals: 

―en el distrito 1º se intenta una combinación de candidaturas con los nombres de 

Matías Fontanet i Joan Vilatobà. El amigo Vilatobà no aspira ni ha aspirado nunca a 

concejal‖
1597

. 

 

Uns mesos abans Joan Vilatobà havia estat un dels protagonistes d‘un desagradable 

incident durant la Festa Major. Segons La Veu de Catalunya, els lerrouxistes 

sabadellencs capitanejats per Joan Vilatobà i Amadeu Aragay (Sabadell, 1886- Ciutat 

de Mèxic, 1965) van interrompre mentre es ballaven les sardanes que feien d‘epíleg a 

la Festa Major al crit de ―jóvenes rebeldes‖ perquè ―no poden reprimir l‘odi que 

senten per la nostra dansa nacional‖
1598

. Segurament aquest acte vandàlic havia estat 

organitzat per la Fraternitat Republicana, un grup radical del lerrouxisme partidari de 

la línia dura i amb el qual Joan Vilatobà mantenia contactes i també assistia a alguns 

dels actes
1599

. Era el grup dels Plató Peig, Àngel Samblancat, etc., que més endavant 

s'havien d'integrar a la revista Sabadell Federal. 

 

Després d‘aquests primers passos afins al lerrouxisme, l‘any 1913 Joan Vilatobà es va 

presentar a les eleccions municipals de Sabadell com a candidat del Partit Republicà 

Radical
1600

 al districte primer
1601

. Hi havia 8 candidats amb 3 regidors en joc i, en 

aquelles eleccions, Vilatobà va obtenir una decebedora sisena posició, amb només 18 

vots dels 203 comptabilitzats
1602

. Lluny de desanimar-se, en els següents comicis 

celebrats el 1915 va concórrer de nou altre vegada a les llistes del Partit Republicà 

Radical
1603

. En aquest segon intent Joan Vilatobà es va proclamar gran vencedor del 

districte tercer, amb 200 vots que li garantien una de les dues places de regidor
1604

, 

càrrec que va mantenir fins el 1920
1605

. 

 

Paral·lelament, Joan Vilatobà va continuar diversificant la seva activitat professional. 

En primer lloc, tal com hem vist a l'apartat 6.3.1, el juliol de 1914 la revista artística i 

literària Ars publicava el primer exemplar. Ja a la portada Joan Vilatobà i Albert Rifà 

apareixien entre ―els col·laboradors artístics‖ de la publicació. Una altra entitat amb la 

qual va iniciar una llarga relació professional va ser l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis, 

que, en efecte, el va contractar per primera vegada, durant el curs 1917-1918, per 

exercir de professor de l‘escola nocturna en l‘assignatura de Dibuix aplicat
1606

. 
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Durant la dècada de 1910 Joan Vilatobà també va continuar mantenint el seu 

compromís amb la defensa del col·lectiu de fotògrafs professionals. Anteriorment, tal 

i com s‘explica a l'apartat 5.4 d‘aquesta tesi, és molt probable que el 1905 assistís a la 

primera assemblea nacional de fotògrafs organitzada pel Gremio de Fotógrafos 

Profesionales de Madrid i, tres anys més tard, està confirmat que va estar present en 

una segona trobada organitzada per la Unión Fotográfica de Valencia la qual va 

comptar amb una nodrida presència catalana. 

 

En aquest context, el 1916 s‘havia creat a Barcelona el Centro Artístico de Oficiales 

Fotógrafos, una associació que tenia l'objectiu  de defensar les necessitats laborals 

dels operadors i els dependents dels estudis fotogràfics. El seu butlletí, publicat a 

partir de 1917, és una font documental de primer ordre per conèixer les relacions, 

sovint tenses, entre els amos i els treballadors del sector. El principal cavall de batalla 

era la lluita per aconseguir el descans dominical per als treballadors dels establiments 

de retrats. Això no obstant, aquesta reivindicació feia de mal resoldre, perquè era 

precisament el diumenge que moltes d‘aquestes galeries tenien més feina, ja que els 

dies de lleure el públic acudia més sovint a cal retratista. 

 

Ben aviat els amos dels establiments fotogràfics van respondre a l‘organització 

sindicalitzada dels seus treballadors. Entre l‘octubre i el novembre de 1918 naixia la 

Unión Fotográfica de Barcelona, que agrupava als fotògrafs titulars d‘establiments 

oberts de cara al públic i representants de cases comercials de venda d‘aparells i 

material fotogràfic. La primera Junta Directiva va estar formada per Aníbal Baró 

(president) Josep Mariné (vicepresident), Joan Sabat (secretari), Ferran Garrigosa 

(vicesecretari), Feliciano Gausi (tresorer), Jaume Rovira (comptador) i els senyors 

Xavier Carbonell, Sebastià Jordi, Lluís Baltà, Fabregat i Francisco Amer com a 

vocals. La seu social de la Unión Fotográfica de Barcelona estava al domicili del 

Cercle de la Unió Mercantil situada a la plaça Catalunya número 4 de Barcelona
1607

. 

 

A partir del mes de maig de 1920 la revista Lux es va convertir en el butlletí de la 

Unión Fotográfica de Barcelona, i el fotògraf Rafael Areñas va ser nomenat director 

artístic, mentre que Adolf Mas, Joan Sabat, Feliciano Gausí i Joan Garrigosa en 

formaven el comitè de redacció. El primer número de la nova versió començava amb 

un article d'homenatge al difunt Pau Auoduard, firmat pel seu deixeble Rafael Areñas, 

que es va convertir en un dels ideòlegs del projecte de renovació del negoci fotogràfic 

a Barcelona. Tot i que Joan Vilatobà no estava entre el comitè organitzador ni tampoc 

en la primera junta directiva de la Unión Fotográfica de Barcelona, segurament era un 

dels seus associats i hi mantenia una estreta relació. Aquesta hipòtesi es basa en el fet 

que el número del mes de juny de 1920 de Lux incloïa quatre figures d‘estudi del 

fotògraf sabadellenc i, uns mesos més tard, una representació de l‘entitat va ser 

present a l‘homenatge que Vilatobà va rebre a la seva ciutat natal. 

 

Paral·lelament, a Madrid, el 28 d‘abril de 1918 naixia una agrupació d‘àmbit nacional 

amb el mateix nom: La Unión Fotográfica. Presidida per l‘omnipresent Antonio 

Cánovas del Castillo Vallejo, era una societat patronal que pretenia defensar els 

interessos de la majoria de propietaris de galeries i comerços del país, tot excloent-ne 

els reporters gràfics, llevat que regentessin un estudi. Entre els principals objectius hi 
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havia la defensa dels interessos del col·lectiu, la dignificació de la professió i la 

millora de les relacions amb els treballadors. 

 

La resposta va ser extraordinària, i en pocs mesos La Unión Fotográfica va sumar 

l‘adhesió de 196 establiments d‘arreu d‘Espanya. La majoria dels afiliats provenien de 

la comunitat de Madrid i, en el cas de Catalunya, van ser vuit les galeries de retrat que 

hi van donar suport: sis de la província de Barcelona i dos de Girona. Concretament, 

entre els fotògrafs catalans que recolzaren la iniciativa hi havia: Joan Vilatobà 

(Sabadell, Barcelona), Miquel Renom (Barcelona), Aníbal Baró (Barcelona), Adolf 

Mas (Barcelona), Josep Maxenchs (Mataró, Barcelona), Jesús Mauri (Ripoll, Girona) 

i Domingo Bosch (Figueras, Girona)
1608

. Per tant, entre els primers associats de La 

Unión Fotográfica hi havia dos fotògrafs amb orígens sabadellencs units per una 

estreta amistat: Joan Vilatobà Fígols i Miquel Renom Presseguer, que des de 1910 

posseïa una galeria de retrats al carrer Aribau de Barcelona. 

 

El compromís de Joan Vilatobà per aconseguir la unió a nivell organitzatiu dels 

fotògrafs professionals va ser absoluta. Malgrat que mai no va formar part de les 

comissions organitzadores o de les primeres juntes directives, cal ressaltar la seva 

presència en tots els moviments associatius del col·lectiu, des de les primeres 

reunions celebrades a Madrid (1905) o a València (1908) fins a la creació de la Unión 

Fotográfica de Barcelona i La Unión Fotográfica de Madrid (1918). 

 

A partir del febrer de 1919 la carrera de fotògraf artista de Joan Vilatobà va viure una 

segona joventut. El primer acte de rellançament va ser l‘exposició organitzada per 

l‘Acadèmia de Belles Arts al saló principal de l‘edifici modernista de la Caixa 

d‘Estalvis de Sabadell, inaugurat pocs anys abans. Mentre el seu germà Josep 

Vilatobà obria un estudi fotogràfic al carrer Sant Pere de Terrassa, la plana major de 

l‘Ajuntament i l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell reivindicaven la figura de Joan 

Vilatobà com a fotògraf artista amb una gran exposició en un dels espais més 

emblemàtics de la ciutat. L‘esdeveniment era l‘avantsala d‘una gira que l‘artista 

sabadellenc volia portar a diferents ciutats de l‘Estat espanyol. El dia de la 

inauguració, el Diari de Sabadell avançava:  

 
―Les obres que exposa són una selecció de la labor que de molt temps ha vingut 

realitzant, havent sigut totes elles distingides amb les més senyalades recompenses 

en els concursos i exposicions on han sigut presentades, valoració que afegeix 

legítima importància a aquesta manifestació de l'art inimitable del llorejat artista, i 

que són exposades abans que en altra en la nostra ciutat, doncs es tracta d'una 

col·lecció extensa que deu donar-se a conèixer en les principals galeries d'art 

d'Espanya i de l'estranger. Es força de lloança el desinterès del senyor Vilatobà en 

oferir-nos primicerament aquestes seves obres, acció nobilíssima imposada per 

aquells impulsos de cortesia de què deu estar animat tot bon patrici‖
1609

. 

 

L‘acte d‘inauguració va tenir lloc el diumenge 9 de febrer de 1919 i va comptar amb 

la presència de l‘alcalde Pere Pascual Salichs acompanyat d‘una nodrida representació 

de regidors. També hi assistiren el president de l‘Acadèmia, Antoní Oliver, que 
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pronuncià un discurs solemne, el pintor Joan Vila Cinca, el periodista Manel Ribot 

Serra, l‘escriptor Joan Sallarès Castells o el crític d‘art Joan Matas Monné entre 

d‘altres personalitats del món de la cultura i l‘art sabadellenc. La premsa local es va 

desfer en elogis davant una mostra tan àmplia i celebrada del fotògraf més prestigiós 

de la ciutat. Segons la Revista de Sabadell:  

 
―En Vilatobà ha fet seus els secrets de la bellesa. Un delicat idealisme melangiós, 

un aire harmònic i gràcil, una visió fluídica que transporta l‘esperit, envolta les 

llurs composicions totes elles admirables, de una valor excepcional, acreditant ho 

els valuosos premis que moltes d‘elles ja han obtingut en les exposicions que han 

figurat‖
1610

.  

 

Per la seva banda, Joan Sallarès feia un minuciós anàlisi al Diari de Sabadell de les 

temàtiques tractades per Joan Vilatobà:  

 
―L'obra d'aquest artista pren vida sota tres expressions diferents. En el que ateny a 

les figures podríem condensar els seus estudis al cobejament d'aquest axioma fet 

norma: Humanisme estètic. Ponderació de la humana bellesa. En el paisatge un 

altre axioma resta plastificat: L‘esperit de Virgili i la contemplació panteista feta 

dogma. Del primer l'encant; de la segona la fortitud. La composició, per a ell, sols 

obté una valor real. L'Heroisme. Tant sols l'Heroisme‖
1611

.  

 

 
Exposició de Joan Vilatobà al saló modernista de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell, 1919. Autor: Joan 

Vilatobà. Procedència: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVD 00060-038. 

 

Joan Vilatobà mateix va documentar gràficament les ampliacions que s'havien 

d'exposar al saló de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell i en va marcar el preu. Gràcies a 

aquests documents podem veure com a la mostra es combinava una selecció d‘obres 
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primerenques amb fotografies més recents, com la que va anomenar Granito de Anís, 

amb el seu fill Armand de tres anys fent de model
1612

.  

 

 
Conjunt d‘ampliacions al taller del fotògraf Joan Vilatobà abans de ser exposades al saló modernista de 

la Caixa d‘Estalvis de Sabadell el febrer de 1919. Sobreescrit el preu de cada obra. Imatge publicada en 

el catàleg de l‘exposició que li va dedicar la galeria barcelonina A34 el 2013. 

 

Feia més de deu anys que Joan Vilatobà no exposava, i la retrospectiva va ser un èxit 

de públic. Dues setmanes després de la inauguració el Diari de Sabadell informava 

que ―ha estat visitada en extrem l‘exposició Vilatobà a la Caixa d‘Estalvis. Durant els 

darrers dies han desfilat pel saló on està instal·lada l‘exposició, renombrats artistes i 

crítics de la capital que han prodigat entusiastes elogis a les obres exposades, havent-

se efectuat un sens fi d‘adquisicions‖
1613

. L‘exitosa mostra es va clausurar el 

diumenge 23 de març
1614

. 

 

El certamen sabadellenc havia estat el preludi d'un dels èxits més incontestables de 

Joan Vilatobà: l‘exposició de fotografia als salons del Círculo de Bellas Artes de 

Madrid, que es va inaugurar el 15 de novembre de 1919. Un dels personatges clau per 

aconseguir portar l‘obra de Joan Vilatobà a la capital de l‘estat havia estat l‘escultor 

d‘origen valencià Marià Benlliure
1615

. L'amistat dels dos artistes s‘havia començat a 

gestar quan Benlliure va visitar l‘estudi de Vilatobà el 29 de gener de 1906. Aquell 
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mateix any un jurat presidit per l‘escultor valencià va concedir-li el primer premi del 

Concurs Nacional de Fotografia organitzat pel Cercle de Belles Arts de València. Per 

tant, Benlliure era un bon coneixedor de l‘obra de Joan Vilatobà i, des del seu càrrec 

de Director General de Bellas Artes, que va exercir entre el 13 de novembre de 1917 i 

17 de novembre 1919, va poder fer les gestions necessàries per aconseguir rellançar la 

carrera del fotògraf sabadellenc. Marià Benlliure era el primer artista que ocupava 

aquest càrrec i acabaria presentant la dimissió tan sols dos dies després de la 

inauguració de l‘exposició de fotografies al Círculo de Bellas Artes de Madrid. 

 

Els elogis de la premsa nacional a l‘exposició del Círculo de Bellas Artes de Madrid 

foren unànimes. De cop i volta, com si el temps hagués corregut enrere fins a la 

dècada de 1900, l‘obra de Joan Vilatobà tornava a estar present al circuit nacional de 

fotografia artística. L'artista mateix es va traslladar a Madrid ―reclamat per algunes 

prestigioses personalitats de les arts i de les lletres, que es proposen festejar l‘èxit 

extraordinari assolit‖
1616

.  

 

Un dels primers mitjans que va ressenyar l‘exposició va ser el diari madrileny, catòlic 

i conservador, El Universo. Des de les seves pàgines, l‘escriptor i crític d‘art Federico 

Leal opinava:  

 
―lo mismo en el paisaje que en la figura, en lo académico como en lo romántico, en 

las enormes fotografías de este diestro artístico fotógrafo hay que embelesarse, no 

sólo el espectador más primitivo en la emoción, sino el artista más culto y más 

diestro catador de estilos y temperamentos. Debe verse esta exposición como cosa 

única, pues es lo mejor que por aquí se ha presentado en su arte‖
1617

. 

 

Va tenir una especial significació, en aquesta circumstància, la crítica que el fotògraf 

madrileny Antonio Cánovas del Castillo, ―Dalton Kaulak‖, va publicar a la revista de 

la Unión Fotográfica, òrgan de difusió de l‘entitat amb el mateix nom que des de 

finals de 1918 pretenia defensar els drets d‘autor i dignificar la professió dels fotògraf 

professionals. Antonio Cánovas era aleshores l‘ànima de la revista i un dels crítics 

fotogràfics més influents de l‘Estat. La seva ressenya, que seria difosa unes setmanes 

més tard pel Diari de Sabadell
1618

, destacava l‘habilitat de Joan Vilatobà en la 

composició de les escenes i la manca de retoc de les 63 ampliacions al bromur 

exposades. Segons el fotògraf madrileny: 

 
―Su exposición, ante todo y sobre todo, es una exposición fotográfica, presentada, 

como vulgarmente se dice, «a palo seco». La intervención de mano, la habilidad 

técnica del procedimiento, ha cedido el puesto a la composición del cliché y a la 

buena tirada, en ampliación, del mismo. Nada de «trucos» que, cuando se hacen 

bien, tienen gran mérito, pero desnaturalizan la esencia de la fotografía. Allí no hay 

un solo golpe de lápiz, de difumino, de serrín ni de algodón. Allí no hay más que 

pruebas en bromuro de unos clichés de primer orden‖. 

 

Una tercera crítica laudatòria li va dedicar La Esfera, una revista il·lustrada 

d‘informació general que va ser la millor del seu temps i és considerada un paradigma 

de periodisme gràfic i literari d‘actualitat. Segons José Francés, el crític d‘art més 

influent de l‘època: 
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―Las obras de Vilatobà se escapan del estrecho dominio del oficio para moverse 

dentro de la amplia libertad del arte. Incluso adquieren cualidades de modelado, de 

claroscuro, que hacen pensar en la escultura, en la pintura, en el gravado. (...) 

Exponía sesenta y tres obras. De figura, las menos; de paisaje, las más. Tanto en 

unas como en otras, lo que resalta en seguida es el buen gusto para la elección de 

temas, la habilidad para la disposición de luces y la euritmia de la 

composición‖
1619

.  

 

La Esfera va dedicar dues pàgines senceres a l‘exposició de Joan Vilatobà, 

il·lustrades amb la reproducció de sis fotografies i un retrat del fotògraf, demostrant 

així el ressò que estava tenint l‘exposició de l‘artista sabadellenc a Madrid. Per captar 

l‘atenció del públic, Joan Vilatobà va defugir el retoc i va apostar per ampliar els 

retrats a una mida superior al natural. Aquest recurs va sorprendre els espectadors 

perquè alguns d‘aquells estudis de figura feien més de dos metres.  

 
―Sobrecogen y se imponen a la masa de espectadores. ¿Es una habilidad 

preconcebida?... ¿Es conocimiento del público?... Lo indudable es que se trata de 

un acierto. Es como hablar en voz más alta de lo acostumbrado en el teatro para 

que todos oigan y comprendan‖
1620

. 

 

La bona acollida de l‘exposició del Círculo de Bellas Artes de Madrid li va obrir les 

portes a un altre gran esdeveniment fotogràfic: ―El Primer Salón Internacional de 

Fotografía‖ organitzat conjuntament per la Real Sociedad Fotográfica, el Círculo de 

Bellas Artes i la Sociedad Peñalara durant tot el gener de 1920. La secció espanyola 

del certamen compaginaria l‘exhibició d‘obres de fotògrafs aficionats i amateurs. Joan 

Vilatobà hi va compartir cartell amb autors espanyols tan consolidats com José María 

Álvarez de Toledo Samaniego (Conde de Ventosa), José Ortiz Echagüe, Vicente 

Gómez Novella o Antonio Calvache Gómez de Mercado. A la mostra, el fotògraf 

sabadellenc va aportar-hi 7 fotografies amb el títol Estudios
1621

. 

 

Malgrat l‘enorme repercussió obtinguda a la resta de l‘Estat, que significava un 

rellançament de la seva carrera, la premsa catalana va passar de puntetes sobre els 

èxits de Joan Vilatobà. Aquest silenci mediàtic no significava que els cercles 

intel·lectuals i artístics catalans visquessin aliens a la valorització de l‘obra d‘un dels 

pictorialistes més destacats del país a principis de segle. Ho demostra el fet que, 

impulsat pels èxits recents, Joan Vilatobà va tornar a exhibir la seva obra a Catalunya 

al cap de pocs mesos. La primera exposició va tenir lloc al local social de l‘Orfeó de 

Granollers, que havia organitzat una exposició col·lectiva de ―pintura, fotografia i 

dibuix‖. La mostra, inaugurada el 22 de febrer de 1920, va comptar amb 

l‘assessorament de Francesc Casañas i un nodrida presència d‘artistes sabadellencs. A 

més de l‘esmentat Vilatobà, que hi exposava deu fotografies, també hi participaren els 

pintors Joan Vila Cinca, Antoni Vila Arrufat, Antoni Oliver Sallarès i el fotògraf 

Francesc Casañas Riera
1622

.  

 

Tal com havia succeït a Madrid, a la capital catalana també es preparava una gran 

exposició dedicada a l‘obra de Joan Vilatobà. L‘escenari escollit van ser les Galeries 
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Laietanes, que estaven situades a la Gran Via de les Corts Catalanes número 613 de 

Barcelona.  

 

Les Galeries Laietanes havien estat creades el 1915 pel marxant i promotor artístic 

Santiago Segura Burguès (Sabadell, 29 de setembre de 1879 - València, 7 d'octubre 

de 1918), nebot del ceramista sabadellenc Marian Burguès Serra. Aquest establiment 

era la continuació d‘El Faianç Català, una botiga dedicada a la ceràmica, sobretot de 

Marian Burguès, i a l‘art antic i modern, que segons l‘escriptor i traductor Joaquim 

Sala Sanahuja estava estretament vinculada a la cultura noucentista sabadellenca
1623

. 

Convé recordar que en el moment de l'exposició de Vilatobà, Joan Salvat-Papasseit 

treballava a l'establiment de Segura, que era també la seu de la societat Amics de les 

Arts, presidida per Francesc Pujols i de la revista Vell i Nou. D'altra banda, Salvat 

havia col·laborat a la revista Sabadell Federal, juntament amb Joan Sallarès, Plató 

Peig, Àngel Samblancat, Ramon Jové, Jaume Ninet, etc., amb diversos textos inclosos 

després a Humo de Fábrica. És natural que, per l'orientació de la revista, Joan 

Vilatobà hi tingués una certa afinitat. 

 

Fins l'elaboració d'aquesta tesi, però, no hi havia cap informació que relacionés 

directament el promotor Santiago Segura amb Joan Vilatobà, tot i que era altament 

probable que, com ja hem dit, es coneguessin. Tampoc quedava clar el grau d‘amistat 

entre el ceramista Marian Burguès i el fotògraf sabadellenc, malgrat que Burguès el 

recorda com alumne de l‘Acadèmia de Belles Arts en el llibre Sabadell del meu 

record
1624

 i va assistir al seu homenatge el 1920.  

 

Això no obstant, la troballa durant aquesta tesi d‘una carta enviada per Santiago 

Segura a Joan Vilatobà convidant-lo a un concert en el Faianç Català aporta nova 

informació de la relació que existia entre el galerista i el fotògraf. La missiva la 

podem datar entre el 1915 i el 1918 gràcies al segell de la revista Vell i Nou
1625

 i, per 

tant, es va enviar durant els anys previs a l‘exposició de Vilatobà a les Galeries 

Laietanes. Per altra banda, la carta demostra que Santiago Segura coneixia els gustos 

musicals de Joan Vilatobà, i que la seva relació devia ser afectuosa, perquè 

s‘acomiada amb un ―le quiere‖. Una mostra més de l‘afecte mutu que sentien és el fet 

de que Vilatobà va conservar la carta enganxada en un àlbum on col·leccionava els 

retalls de premsa i les notícies que ell considerava més rellevants de la seva trajectòria 

artística. 
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Carta de Santiago Segura a Joan Vilatobà. Transcripció ―Querido Vilatobà. El lunes daré un espléndido 

concierto en el Fayans Català. Ahí le envío un cartel para que lo ponga en lo más visible de por ahí. Ja 

le enviaré algunos interesantes programas. A ver si le vemos por aquí. Le quiere‖. Procedència: Fons 

Joan Vilatobà. Arxiu Històric de Sabadell. 

 

Malauradament, Santiago Segura va morir víctima de l‘anomenada ―grip espanyola‖ 

el 7 d‘octubre de 1918 a València. Tenia quaranta anys, era jove, i el decés prematur 

va deixar la sensació d'un projecte de vida inacabat. La vídua, María Cladellas, va fer-

se càrrec del Faianç Català, i Cebrià Pagès Pagès (1867- Barcelona, 21 de gener de 

1923)
1626

 es responsabilitzà de les Galeries Laietanes, el nom de les quals va perdurar 

fins el 1958
1627

. Per tant, quan es va inaugurar l‘exposició fotogràfica de Joan 

Vilatobà a les Galeries Laietanes, el seu fundador Santiago Segura havia mort feia 

pocs mesos, però es pot especular amb que, donada la demostrada relació entre 

ambdós, el projecte s‘hauria gestat amb anterioritat i que tenia unes clares arrels 

sabadellenques.  

 

La inauguració a les Galeries Laietanes va tenir lloc el 29 de maig, i la mostra es va 

poder visitar fins el 12 de juny de 1920. En aquesta ocasió, però, Joan Vilatobà va 

aconseguir cridar l‘atenció de bona part de la premsa catalana. A La Vanguardia, el 

crític d‘art Manuel Rodríguez Codolà opinava:  

 
―Llama la atención el acierto del autor al elegir los modelos, la actitud en que 

aparecen, la manera de iluminarlos y la disposición escénica, así como, en los 

paisajes, el punto de vista elegido‖
1628

.  

 

Per la seva part, el diari vespertí El Noticiero Universal afirmava:  
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―El señor Vilatobá no es industrial sino un verdadero artista. No solo por su buen 

gusto en la elección de los temas, sino por la perfección de sus procedimientos y de 

su técnica‖
1629

. 

 

Un altre mitjà com El Correo Catalán, un diari catòlic de tendència carlista que havia 

estat fundat, entre d‘altres, pel sacerdot sabadellenc Fèlix Sardà Salvany, posava en 

valor l‘efecte del flou en afirmar:  

 
―La cualidad que hace resaltar la obra del fotógrafo es la tendencia a la veladura en 

que suele envolver todas sus figuras huyendo del blanco crudo que tanto perjudica 

al buen efecto‖
1630

.  

 

Fins i tot L’Esquella de la Torratxa informava amb un to humorístic:  

 
―Un tal Vilatobá, que‘s veu és el rei da la fotografia a Sabadell, en té unes quantes 

d‘exposades, que fan que nosaltres 1i oferim el reialme fotogràfic barceloní‖
1631

. 

 

La llista de premsa que se‘n feia ressò continuaria amb La Veu de Catalunya, en què 

l‘historiador i crític d‘art Joaquim Folch i Torres reivindicava el valor artístic de la 

fotografia posant com exemple les obres de Joan Vilatobà. Segons Folch i Torres:  

 
―En elles l‘art del fotògraf dona de sí tot el que és possible obtenir per mitjans 

mecànics. Els paisatges expressen magníficament les ombres i penombres de les 

arbredes i l'encís de les clarianes, el nús de dona ofereixen una severa majestat i les 

composicions revelen una vida bellugosa‖
1632

. 

 

Seguia el diari El Diluvio, en què el crític d‘art i polític republicà Eusebi Corominas 

Cornell també admirava les creacions de Joan Vilatobà i aportava més informació 

detallant que s‘havien exposat 46 obres
1633

. Uns dies més tard seria el torn del diari 

lerrouxista El Progreso, que coincidia amb Folch i Torres a afirmar: 

 
―Hoy se considera la fotografía un arte, y un arte respetable. Y esta modificación 

del criterio que tenían formado las gentes acerca de la fotografía la han logrado con 

su labor de arte puro, exenta del mercantilismo, hombres como Vilatobá, que desde 

el silencio de su estudio de Sabadell está desde hace largos años consagrado a 

redimir el arte fotográfico de la mediocridad, la chabacanería y el industrialismo 

que hasta ahora le habían distinguido‖
1634

. 

 

Una altra autoritat, com el poeta i dramaturg Manuel Marinel·lo Samuntà, també feia 

una ressenya al diari Las Noticias:  

 
―Vilatobà siente realmente el arte que cultiva; tiene acierto en la elección de 

modelos, en el estudio de las luces y èn la composición de sus fotografías de 

asunto; tanto, que algunas de sus obras, como la «Majestat del silenci», 

«Desolació», «Ofegant angoixes», parecen no combinados por el fotógrafo, sino 
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sacados de otros tantos cuadros, lo cual hace su mayor elogio. Forman la corte de 

esas principales obras, valientes además por su tamaño, que revela un dominio 

absoluto de la ampliación, buen número de cabezas de estudio y de graciosas 

siluetas femeninas, en las cuales reina la expresión‖
1635

.  

 

Per la seva banda, el crític d‘art Antonio Vallescà Morros publicava a El Liberal: 

 
 ―La técnica, apreciable en todas las obras, muestra un singular acierto en la 

elección de sus modelos y en determinar la visualidad, cuidando minuciosamente 

por igual los detalles y los efectos de conjunto. Los paisajes especialmente, 

adquieren por su plasticidad y por la justa gradación del contraste, un valor de obra 

original. Las obras de composición, en cambio, tal vez desmerezcan un tanto por la 

preferencia que el autor muestra tener por los tipos y asuntos melodramáticos y de 

excesiva teatralidad‖
1636

. 

 

La premsa local, impressionada per l'èxit rotund de Joan Vilatobà a la capital, es va 

dedicar a reproduir articles d‘altres capçaleres pensant que aquesta era la millor 

manera d‘homenatjar el fotògraf sabadellenc i de fer partícips als lectors dels elogis 

obtinguts. Llegint totes les ressenyes esmentades es pot afirmar sense cap mena de 

dubte que l‘exposició de les Galeries Laietanes va ser el triomf més mediàtic en la 

carrera de Vilatobà com a fotògraf d‘art. Com recordava el Diari de Sabadell, els 

millors crítics d‘art havien admirat les seves creacions situant al fotògraf al nivell dels 

millors artistes del país
1637

. 

 

A partir del 1919 la carrera de fotògraf d‘art de Joan Vilatobà revivia un moment dolç 

després d‘uns anys d'atzucac, lluny dels concursos de fotografia, que ja havien estat 

molt criticats des de tots els sectors. Ara el fotògraf era un artista consagrat, i 

acumulava lloances i, de passada, uns ingressos econòmics amb les exposicions 

obtingudes gràcies a la xarxa de contactes que mantenia arreu de l‘Estat. 

 

Aquest allau unànime d‘elogis per part de la premsa estatal i catalana durant les 

exposicions organitzades a Madrid i Barcelona va fer que l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell, entitat amb la qual sempre havia mantingut una relació molt estreta, es 

decidís a organitzar-li un homenatge. La primícia la donava el Diari de Sabadell el 

mes de juliol, i ràpidament se sumava a la iniciativa perquè ―els seus treballs 

fotogràfics altament meravellosos, és ornament espiritual de la nostra ciutat‖
1638

, tot 

recordant ―el deure de reconeixença a què s'ha fet mereixedor nostre compatrici en 

Joan Vilatobá per la seva obra d'ensenyament i per a festejar com cal els triomfs 

darrerament assolits amb les noves exposicions de fotografia d'art a Madrid i 

Barcelona que l'han consagrat com a portentós creador d'obres artístiques en la 

modalitat del seu procediment‖
1639

. També s‘hi adheriren l‘Ajuntament de Sabadell, 

l‘Agrupació Artística del Círcol Sabadellès, el Gremi de Fotògrafs de Sabadell i la 

Unió Fotogràfica de Barcelona.  

 

L‘homenatge va tenir lloc a l‘Hotel Espanya de Sabadell el 21 d‘octubre de 1920. Era 

un acte de vocació totalment popular i l‘assistència era oberta a tothom que hi volgués 
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participar prèvia inscripció en una de les entitats participants. Durant el sopar es va fer 

lliurament a Joan Vilatobà d‘un pergamí obra d‘Antoni Vila Arrufat
1640

, i entre els 

assistents hi havia ―elements de distintes significacions socials i polítiques per a rendir 

tribut al qui en aquells moments encarnava la personificació de l'art, essencialment 

unificador‖
1641

. Malgrat les seves idees republicanes i l‘afinitat d'anys enrere amb els 

republicans radicals, Joan Vilatobà era un persona conciliadora i amb un tarannà 

alegre que li va valer la simpatia de la majoria dels seus contemporanis. Una mostra 

d‘això és la llarga llista d‘adhesions i assistents al sopar homenatge que va comptar 

amb la presència, entre d‘altres, dels guitarristes Emili Pujol, Regino Sainz de la Maza 

i Ferran Gausente, el fotògraf Albert Rifà, els pintors Joan Vila Cinca, Rafael Duran 

Camps, Joan Vila-Puig i Joaquim Mir, els arquitectes Joaquim Manich i Josep 

Renom, el periodista Manel Ribot Serra, el ceramista Marian Burguès, els sacerdots 

Josep Musset i Josep Cardona, polítics com Amadeu Aragay i els regidors Albareda, 

Calvet, Gomà i Brujas
1642

. Al final, visiblement emocionat, Joan Vilatobà va donar les 

gràcies: 

 
―Pel tribut que se li acabava de dedicar el qual l'accepta, més que per p ell, per a 

què pugui servir d'estímul a tots els artistes que pugen. Al·ludeix als que l'han 

encoratjat en el seu camí i fa palès el seu agraïment, brindant pels artistes 

compatricis nostres que, dignes també d'un homenatge, estan escampats pel món, 

fidels al seu ideal‖
1643

. 

 

El colofó a un any 1920 marcat per l‘èxit va ser l‘exposició inaugurada el 12 de 

novembre al Teatre Goya de Barcelona. Aquesta mostra, realitzada sota el patronatge 

del pintor i professor de l‘Acadèmia de Belles Arts de Barcelona Vicenç Borràs 

Abella, admirador de l‘obra de Vilatobà i que abans havia tingut sota el seu mestratge 

a diversos artistes sabadellencs
1644

, no va gaudir del ressò mediàtic obtingut per 

l‘exposició de les Galeries Laietanes. Potser la proximitat en el temps dels dos 

esdeveniments --amb prou feines havien passat uns mesos entre un i l‘altre-- va diluir 

l‘atenció dels mitjans de comunicació. La poca informació disponible fa pensar que 

Vilatobà va repetir la fórmula que tan bones crítiques li havia donat en anteriors 

ocasions: presentar una selecció d‘obres, moltes de les quals havien estat premiades 

en concursos d'anys abans.  

 

Després de dos anys de molta activitat, a partir del 1921 l'atenció dels mitjans de 

comunicació en l'obra de Joan Vilatobà va començar a decaure. La seva presència a 

les capçaleres de premsa era escassa, però, tot i això, cal destacar notícies com la 

visita de l‘arquitecte i aleshores president de la Mancomunitat de Catalunya Josep 

Puig i Cadafalch al seu estudi el 16 d‘abril. Aquesta visita es va produir arran de 

l‘estada de Puig i Cadafalch a la ciutat de Sabadell per clausurar el curs d‘infermeres, 

que havia comptat amb el suport de la Mancomunitat, en un acte al teatre Principal. 

Acompanyat pel seu secretari Ramon Cunill i l‘historiador de l‘Institut d‘Estudis 

Catalans Francesc Martorell Trabal, van ser rebuts a primera hora de la tarda a 

l‘estació de tren per l‘alcalde accidental Josep Vidal, el diputat Ricard Sampere i 
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 Revista de Sabadell, 6 d‘octubre de 1920, p. 2 i Diari de Sabadell i sa Comarca, 1 d‘octubre de 

1920, p. 2. 
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 Diari de Sabadell i sa Comarca, 23 d‘octubre de 1920, p. 2.  
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 Revista de Sabadell, 24 d‘octubre de 1920, p. 3. 
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alguns regidors. Potser l'atapeïda agenda d‘actes programats va fer que la premsa 

local passés per alt la visita al taller del fotògraf sabadellenc, i només en tenim 

constància gràcies a l‘exhaustiva ressenya que en va fer La Veu de Catalunya
1645

, el 

cap de redacció de la qual era un altre sabadellenc, Joan Costa i Deu. Segons el diari 

autonomista ―1i foren mostrades pel seu eminent autor les obres principals que ha 

portat a les exposicions que te realitzades, fent de passada un clixé al sr. Puig‖. 

 

L‘any 1921 Joan Vilatobà només va exhibir les seves creacions en una exposició 

organitzada per la Joventut Excursionista del Círcol Republicà de Sabadell durant la 

Festa Major. Inaugurada el 5 d‘agost, la mostra es va poder veure fins el dia 28 del 

mateix mes i va coincidir en el temps amb altres manifestacions artístiques, com 

l‘exposició a l‘Acadèmia de Belles Arts i la mostra de cartells dels dibuixants San i 

Grapa al vestíbul del teatre Euterpe
1646

. En clau local, només el Diari de Sabadell va 

dedicar una crònica lloant l‘exposició, però sense aportar-ne gaires detalls:  

 
―En el saló de recepcions del Círcol Republicà Federal, exposa aquest màgic de la 

llum, una extensa col·lecció de ses darreres proves fotogràfiques, mantingudes en 

veritat en una altura, de bellesa sorprenent. Renè Jean, ha dit encara que la 

modalitat del procediment no fa l'artista; que l'artista infiltra son caràcter a les 

coses sense reparar en l'ordre d'aqueixes coses. I en Vilatobà ha sabut realment 

infiltrar vibracions d'intensa vida als seus magnífics clixés, com també bo hauria 

fel si- en comptes de la fotografia i obeint a la seva naturalesa educada d'una 

manera innata per a l'art, s'hagués dedicat a la ceràmica, pintura, escriptura, 

orfebreria, etcètera.‖
1647

.  

 

Per la seva banda, La Veu de Catalunya aportava informació més precisa i informava: 

 
―Es en Vilatobà un dels artistes més excel·lents en el ram que conreua. Si el seu 

nom no gosés ja d'una alta consideració en el món de l'art i sí l'elogi de l'artista i de 

les seves obres no hagués estat fet repetides vegades, seria suficient l‘exposició que 

ha fet ara per a donar-li un fort prestigi. La trentena d'obres que ha exposat el 

distingit artista sabadellenc constitueixen veritables meravelles. N‘hi han com 

«Alegria gitana», «Cap d‘avi», «Tatagra», «Serenitat», «Salomé», i  

«Reminiscències del Jardí de Mèdicis», «El fumador» i altres que es podran 

considerar com obres definitives‖
1648

. 

 

Caldrà esperar un parell d‘anys per poder tornar a veure exposada l‘obra de Joan 

Vilatobà. Concretament, l‘agost de 1924 i dins dels actes de Festa Major, l‘Acadèmia 

de Belles Arts va inaugurar una Exposició Col·lectiva d‘Art amb la presència dels 

fotògrafs més propers a l‘entitat. A banda de Vilatobà, també hi participaren el 

reporter gràfic Francesc Casañas, el retratista Ricard Carrera i els bromolistes 

Domènec Llobet i Antoni Serra. Després de 1924 no hi ha constància que Joan 

Vilatobà participés en cap més concurs o en alguna exposició de fotografia, ni 

individual ni col·lectiva. Cal tenir en compte que, com afirma Josep Casamartina, 

Vilatobà ―no s‘havia mogut del seu estil melangiós‖ i ―s‘havia quedat bàsicament amb 

el celebrat repertori dels seus inicis, amb poques imatges posteriors‖
1649

. A més, a poc 
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a poc el seu fill Marius s‘aniria obrint camí com a pintor en l‘escena local i 

barcelonina, eclipsant progressivament la figura del pare. Això no obstant, el prestigi 

de Joan Vilatobà encara es va mantenir intacte durant molts anys, com demostren els 

monogràfics que li dedicaren revistes especialitzades com Lux o Criterium.  

 

La revista Lux era una revista de periodicitat mensual especialitzada en fotografia que 

es va publicar a Barcelona entre 1916 i 1922. Dirigida per Josep Noria Valadrón i sota 

la direcció artística de Rafael Areñas, estava fortament influenciada pel pictorialisme i 

es va convertir en una de les publicacions més influents de la seva època. Estava 

adreçada a professionals liberals aficionats a la fotografia, i a partir del mes de maig 

de 1920 es va convertir en el portaveu de La Unió Fotogràfica de Barcelona, que, com 

ja s'ha vist més amunt, s‘encarregava de defensar els interessos dels retratistes 

professionals, els comerciants i les cases de fabricació de material fotogràfic. El mes 

de juny de 1920 la revista Lux va reproduir el retrat de quatre figures femenines 

atribuïdes a Joan Vilatobà sota el títol genèric d‘ Estudio però sense cap ressenya
1650

. 

Uns números més tard, una crònica recordava la presència d‘alguns membres de la 

junta directiva de La Unió Fotogràfica de Barcelona a l‘homenatge que l‘Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell tributaria al fotògraf sabadellenc
1651

.  

 

  

  
Estudis femenins de Joan Vilatobà publicats a la revista Lux el mes de juny de 1920, tan sols un mes 

després de que la capçalera es convertís en portaveu de La Unió Fotogràfica de Barcelona de la que 

Vilatobà n‘era soci.  
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 Lux, número 48, juny de 1920.  
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 Lux, número 50, agost de 1920, p. 6-7. 
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Una altra publicació especialitzada amb especial interès en el debat sobre la categoria 

artística de la fotografia va ser la revista Criterium. Publicada a Barcelona entre 1921 

i 1922, va publicar, malgrat la seva curta durada, diversos articles sobre teoria artística 

de la fotografia, escrits per plomes tan respectades com Joaquim Pla Janini, Vicenç 

Caldés Arús o J. Ferran Torras.  

 

El mes de gener de 1922 Criterium va dedicar un monogràfic a Joan Vilatobà amb 

dos articles signats per Vicenç Caldés i Miguel Huertas. L‘especial també anava 

il·lustrat amb sis fotografies seves entre les que destaquen les titulades Éxtasis i 

Serenidad. L‘escriptor modernista Vicenç Caldés (Sant Cugat del Vallès, 1886 - 

Barcelona, 1969), pare del també escriptor Pere Calders Rossinyol, començava el seu 

article confessant:  

 
―Si alguna vez he creído en verdad que la fotografía puede involucrarse 

dignamente entre las demás artes plásticas, ha sido contemplando las geniales 

pruebas de Vilatobá‖.  

 

A continuació el periodista Miguel Huertas feia un repàs a la trajectòria del fotògraf 

sabadellenc i definia el seu estil com:  

 
―Clásico, si no temiéramos ofenderle (iconoclasta como es) diríamos que es 

académico. Sus figuras aparecen siempre en actitudes que responden más a un 

sentido del dibujo que a una habilidad de la fotografía: él domina las luces a su 

antojo, nunca estás al modelo que se propone espiritualizar‖. Huertas justificava 

que Vilatobà tingués el seu estudi a Sabadell i no en una gran capital cultural com 

Barcelona o Madrid, perquè ―halla en la pequeña ciudad donde reside ambiente 

para su temperamento eminentemente ciudadano y noctámbulo. Los salones de la 

Academia de Bellas Artes son buenos testigos de tal aserto. Y tal vez la falta del 

mismo ambiente durante el día es en provecho de su labor, abundante y notable‖
 

1652
.  

 

Una de la últimes cròniques sobre Joan Vilatobà va ser l‘especial dedicat a Sabadell 

publicat per La Veu de Catalunya el 30 de juliol de 1925. Aleshores Joan Vilatobà ja 

havia deixat de banda la promoció de la seva vessant de fotògraf artista per dedicar-se 

a la galeria de retrats d‘estudi i la docència a l‘Escola Industrial. El monogràfic de La 

Veu de Catalunya resseguia els principals establiments comercials de la ciutat i 

destacava, en el camp de la fotografia, Joan Vilatobà i Joaquim Deu. Sobre l‘estudi 

del carrer Calderón número 36 destacava: 

 
―La fotografia. exercida com un art, és totalment diferent i fins algunes voltes 

oposada a la fotografia exercida com un ofici. I que En Vilatobà és un artista, ho 

demostra l'ésser professor de l'Escola Industrial d'Arts i Oficis de Sabadell. (...) 

Això no vol dir que En Vilatobà es dediqui solament e la fotografia artística. En 

Vilatobà té com a especialitat precisament les ampliacions. I les ampliacions 

tothom sap que són els records vivents dels fets més cabdals de la nostra vida I de 

la vida dels que ens volten. No cal dir doncs, que la fotografia Vilatobà és popular 

a la industriosa capital del Vallès‖
1653

. 
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La davallada de l‘activitat de Joan Vilatobà com a fotògraf d‘art coincideix amb les 

primeres passes del seu fill Marius com a pintor i fotògraf. Els inicis de Màrius 

Vilatobà en el camp artístic seguiren un camí invers al que havia seguit el pare. Tot i 

que, casualment, tots dos van començar a exposar als setze anys, Joan Vilatobà havia 

exposat aleshores una sèrie de pintures paisatgístiques al Centre Català (1894), mentre 

que Màrius debutava amb una col·lecció de fotografies de paisatge a l‘Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell (1923). Amb el temps, Joan Vilatobà va acabar renunciant a la 

seva carrera de pintor a favor de la fotografia artística i dels retrats d‘estudi; el seu fill, 

en canvi, aviat va veure reconeguda la seva vàlua com a pintor professional. La 

crònica del Diari de Sabadell informava: 

 
―El joveníssim Màrius Vilatobà es dona a conèixer al públic amb un ardiment 

esperançador a més no poder. Una extensa col·lecció de paisatges fotogràfics és la 

mostra d'aquest talent que teníem amagat i en tots ells s'hi revela si més no, un 

sentit ben dolç i gentil de la Natura i les seves meravelles. Les rodalies de Sabadell 

li han ofert bon marge a la seva visió que, essent personal i sensiblement educada, 

tot i repetint temes i indrets coneguts han reeixit amb tota la gentilesa de cosa nova 

inexplorada, per gracia de la interpretació que hi ha sabut donar‖
1654

. 

 

Màrius Vilatobà havia debutat com a fotògraf de paisatge, influenciat pels cànons 

estètics del pictorialisme i l‘obra del seu pare. Un any després de l‘exposició 

fotogràfica a l‘Acadèmia de Belles Arts, el 1924, una de les seves imatges era inclosa 

a l‘Almanac de les Arts, una publicació tan transcendental com polèmica, però 

essencial per a entendre el moviment artístic sabadellenc. Els paral·lelismes entre els 

paisatges de Joan i de Màrius Vilatobà són inevitables. De fet, el ramat de bens 

pasturant pel bosc de Can Feu autoria de Màrius a l‘Almanac de les Arts recorda la 

fotografia amb el títol Lo Remat amb què el seu pare va obtenir una menció en el 

segon concurs de fotografia organitzat per La Ilustració Catalana el 1907. Ambdós 

apliquen en els seus paisatges el que el crític d‘art Pere Formiguera va descriure com 

―el corpus teòric del pictorialisme per obtenir escenes naturals carregades de lirisme, 

nues de presència humana i resoltes amb la tècnica del flou que les omplia de misteri i 

d‘un cert halo d‘irrealitat‖
1655

.  

 

  
A l‘esquerra un ramat de bens pasturant pel bosc de Can Feu autoria de Màrius Vilatobà i publicada a 

l‘Almanac de les Arts de 1924. A la dreta fotografia amb el títol Lo Remat autoria de Joan Vilatobà i 

premiada amb una menció en el segon concurs de fotografia organitzat per La Ilustració Catalana el 

1907.  
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Cal matissar que l‘exposició de Màrius Vilatobà a l‘Acadèmia de Belles Arts no va 

ser una mostra exclusivament fotogràfica. Va compartir protagonisme amb l‘artista 

Enric Muñoz Morató especialitzat en el repussatge de metalls. Aquell any 1923 Joan 

Vilatobà formava part com a vocal de la Junta Directiva de l‘Acadèmia juntament 

amb altres prohoms que havien demostrat una sensibilitat envers la fotografia com 

Antoní Oliver Sallarès (vicepresident) o Joan Vila Cinca (director artístic)
1656

.  

 

No obstant, com s‘ha dit abans, aviat Màrius Vilatobà va començar a destacar com a 

pintor obtenint reconeixements com el primer premi en pintura decorativa en el Tercer 

Concurs d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell, durant la Festa Major 

de 1923
1657

, o una nova exposició que el novembre del mateix any l‘Acadèmia de 

Belles Arts li va organitzar en el ―salonet‖ de l‘entitat però en aquest cas mostrant una 

col·lecció de pintures a l‘oli
1658

. Aquest èxit prematur en el camp pictòric va fer que 

abandonés el vessant de la fotografia artística. 

 

A partir de 1924 les notícies sobre la trajectòria artística de Joan Vilatobà 

desapareixen de la premsa. Només es pot destacar, com a detall biogràfic, l‘accident 

ferroviari que el 12 desembre de 1927 van patir la seva dona Elisa Ros i els fills Marta 

i Armand del qual van sortir il·lesos
1659

. Durant aquests anys Joan Vilatobà es va 

dedicar al seu estudi de retrats del carrer Calderón però sobretot a la docència com a 

professor de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis on poc a poc aniria guanyant 

protagonisme com demostra el discurs que va donar per inaugurar el curs l‘any 

1930
1660

.  

 

Joan Vilatobà havia format part de la primera generació d‘autors pictorialistes 

catalans que bevien de les fonts del simbolisme i s‘inspiraven en els pintors 

prerafaelites anglesos. Aquest primer pictorialisme va deixar noms tan il·lustres com 

Pere Casas Abarca, Agustí Pisaca Pujadas, Rafael Areñas Tona o el ja estudiat nucli 

sabadellenc format pels germans Joan i Josep Vilatobà Fígols, Miquel Renom 

Presseguer i Albert Rifà Planas. Pel que fa a les terres gironines, aleshores destacava 

Jaume Ferrer Massanet mentre que al camp de Tarragona sobresortien els reusencs 

Esteve Puig Pratdesaba (1870-1911), Fèlix Ruiz García (1885-1966), Eduard Borràs 

Sotorra (1882-1948), Manuel Cuadrada Gibert (1896-1957) i Josep Prunera Sedó 

(1877-1970)
1661

. 

 

Els paisatges i les composicions al·legòriques de Joan Vilatobà eren una reacció 

contra l‘estandardització imposada pel progrés de la indústria fotogràfica i el nou 

règim visual de la instantaneïtat però, malgrat l‘èxit obtingut durant els primers anys 

amb obres tan cèlebres com En quin punt del cel et trobaré?, les seves composicions 

cada cop esdevingueren més decadents i a partir de finals de la dècada de 1920 es va 

veure obligat a donar un gir a la seva obra. Coincideixo amb el fotògraf Pere 

Formiguera a l‘afirmar que les figures d‘estudi d‘aquesta segona etapa ―abandonen 

aquells components anecdòtics, simbòlics i literaris, per endinsar-se en un terreny més 
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netament esteticista i proper a l‘Art nouveau. Les seves obres aniran perdent poc a 

poc aquella sobrecàrrega d‘elements que les saturava de barroquisme per esdevenir 

cada cop més senzilles i més sintètiques‖
1662

. 

 

Vilatobà havia deixat endarrere l‘artificialitat de les composicions però el treball de la 

llum i la distribució dels complements, encara que menys presents que en etapes 

anteriors, continuaven perfectament distribuïts per guiar l‘atenció de l‘espectador. En 

el moment que despulla els seus models de les draperies i decoracions artificioses és 

quan podem copsar l‘autèntica dimensió de la seva obra. Com diu Formiguera ―les 

composicions i els enquadraments ja només estan al servei del tractament estètic de la 

figura i a la seva potenciació plàstica‖
1663

. Igual que havia succeït amb altres fotògrafs 

pictorialistes Joan Vilatobà va veure evolucionar i adaptar la seva obra als nous 

corrents estètics però potser ja era massa tard per a un autor que anys enrere havia 

tocat el cel i, convertit en un mestre, s‘havia fet un lloc entre els millors fotògrafs del 

pictorialisme espanyol. Vilatobà va preferir deixar espai a nous talents com el seu fill 

Màrius i una nova formada d‘autors pictorialistes dedicant-se els últims anys a 

regentar el seu estudi fotogràfic del carrer Calderón que acabaria traspassat al 

deixeble Rafael Molins el 1931.  

 

 

 
Figures d‘estudi autoria de Joan Vilatobà atribuïdes cronològicament entre 1915 i 1925 on es pot veure 

una estètica més propera als cànons del noucentisme. En ocasions el fotògrafs emprava familiars de 

model com és el cas del seu fill Armand en les imatges seleccionades. Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codis de referència: PVC00024-021, PVD00060-031, PVD00063-015 i PVC00038-025. 
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Quan a la resta d‘Europa el pictorialisme entrava en decadència, a l‘Estat espanyol i 

també a Catalunya es va viure una segona fornada que cronològicament abasta des 

dels inicis de la dècada de 1920 fins l‘esclat de la Guerra Civil. Segona Cristina 

Zelich el pictorialisme va conviure amb la influència de les avantguardes i alguns 

destacats autors d‘aquesta segona fornada evolucionaren amb naturalitat la seva obra 

cap a una fotografia més moderna en consonància amb el nou llenguatge 

fotogràfic
1664

. Alguns dels fotògrafs catalans que millor escenificaren l‘esmentada 

transició del pictorialisme cap a les avantguardes foren Antoni Campañà Brandadas o 

Antoni Arissa Asmarats. En aquest relleu generacional el nou grup de fotògrafs 

pictorialistes es caracteritzaria per l‘interès envers el paisatge i el costumisme, i l‘ús 

generalitzat de la tècnica del bromoli o el bromoli transportat. 

 

A Sabadell, la primera fornada de fotògrafs pictorialistes havia estat representada pel 

quartet format pels germans Joan i Josep Vilatobà, Albert Rifà i Miquel Renom. Tots 

ells tenien en comú que havien nascut la dècada de 1870 i excel·liren en els principals 

gèneres del pictorialisme com eren les figures d‘estudi, les composicions 

al·legòriques, el paisatge o l‘arquitectura religiosa. Un fet que els va valer 

reconeixements en diferents certàmens fotogràfics i la presència de les seves 

creacions a la premsa especialitzada. Entrats als anys vint del segle XX es veieren 

progressivament reemplaçants per una nova generació que tenia entre els seus 

principals exponents a: Domènec Llobet Padrós, Antoni Serra Serra, Francesc 

Casañas Riera i Fermí Abad Ribera. 

 

La segona generació de fotògrafs d‘art sabadellencs també manté uns elements 

definitoris propis que els diferencien dels seus predecessors i, en alguns aspectes, de 

la tendència en el territori català. En primer lloc es tracta d‘un grup amb moltes més 

facilitats per accedir al coneixement de la tècnica i els procediments fotogràfics 

gràcies al boom de les associacions fotogràfiques i l‘aparició de noves publicacions 

especialitzades. Aquest fàcil accés a la informació va fer que autors com Francesc 

Casañas o Fermí Abad veiessin reconegudes les seves creacions amb premis en 

certàmens internacionals. Per contra, altres autors com Domènec Llobet i Antoni 

Serra circumscrigueren el seu treball sobretot en el camp local convertint-se en uns 

referents en l‘ús de la tècnica del bromoli. En segon lloc, cal destacar que tots ells 

dugueren a terme una producció dins dels postulats estètics del pictorialisme i mai 

abandonaren aquests plantejaments en favor del llenguatge de les avantguardes. Les 

entitats que més impulsaren la segona fornada de pictorialistes sabadellencs foren els 

centres excursionistes, principalment el Centre Excursionista del Vallès, i l‘Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell.  

 

La consideració de la fotografia com a art portava intrínsec un discurs de cada autor 

per justificar i destacar el valor de les seves obres. Segons el postulats del 

pictorialisme, calia que el fotògraf deixés patent en cada imatge un sentiment artístic 

que es pogués transmetre als espectadors que contemplaven les fotografies. La fase 

crucial no era l‘acte de fotografiar sinó la intervenció final en la que el fotògraf 

interpretava la imatge deixant un segell personal. Realitzar un positiu era quelcom 

més que fer una ―traducció freda i crua d‘un negatiu‖. Amb els nous procediments, 

opinava el fotògraf barceloní Claudi Carbonell Flo, ― el positivat fotogràfic ha anat 
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adquirint cada dia més importància fins a convertir-se en un factor imprescindible per 

l‘obtenció de l‘efecte artístic en cada obra fotogràfica‖
1665

.  

 

Potser el fotògraf d‘aquesta nova generació que, a data d‘aquesta tesi, ha estat més 

oblidat i en canvi va tenir un paper crucial per entendre la progressió del pictorialisme 

a la ciutat va ser Domènec Llobet Padró. Nascut a Barcelona el 13 de febrer de 1886, 

era el segon dels quatre fills nascuts del matrimoni format pel transportista Llorenç 

Llobet Casas (Sant Llorenç de Morunys, 11 de juny de 1862-?) i Concepció Padró 

Masalleras (Manresa, 23 de gener de 1866-?)
1666

. La infantesa i joventut de Domènec 

Llobet va transcórrer a cavall entre Barcelona i Sabadell. Amb només un any d‘edat la 

família es va traslladar de la capital catalana al carrer Migdia número 43 de 

Sabadell
1667

. La seva primera etapa sabadellenca es va caracteritzar per un cert 

nomadisme, ja que en poc més de quinze anys va residir al carrer Sant Jaume número 

10
1668

, el carrer Topete
1669

 número 51 i finalment, el carrer de les Tres Creus número 

260
1670

. 

 

Entre 1905 i 1910 va tornar a viure a la ciutat de Barcelona, on va iniciar 

probablement els primers contactes amb la fotografia al Centre Excursionista 

Barcelonès. Aquesta entitat havia estat fundada el 1909 per membres de l‘Agrupació 

Excursionista Avant, i des dels inicis ja tenia una secció de fotografia. L‘any 1919 

Domènec Llobet formava part, com a vocal de la Junta Directiva, de la Secció del 

Butlletí i de la Secció de Fotografia
1671

 de l‘esmentat Centre Excursionista 

Barcelonès
1672

. El compromís de Llobet amb la Junta Directiva es va perllongar els 

anys 1920 i 1921
1673

, i hi devia deixar un bon record perquè, el 30 de novembre de 

1924, un grup de socis van visitar-lo a Sabadell i de pas aprofitaren el viatge per fer 

unes fotografies al bosc de Can Feu
1674

. Un any més tard, el 16 d‘abril de 1925, 

Domènec Llobet tornaria al Centre Excursionista Barcelonès per donar una 

conferència sobre el procediment fotogràfic de les tintes grasses
 1675

 i formaria part del 

jurat en un dels concursos fotogràfics organitzats per l‘entitat
1676

. 

 

Segons el padró de veïns, Domènec Llobet Padró va retornar a Sabadell l‘any 1917 

amb la seva muller, la barcelonina Teresa Gràcia Almanacid, i tres fills del 

matrimoni: Llorenç, Teresa i Agnès. La família s‘instal·là a la finca del carrer de les 

Tres Creus número 260, on aleshores vivia el seu pare, Llorenç Llobet Casas (Sant 

Llorenç de Morunys, 1862-?)
1677

. Abans de traslladar-se a Sabadell, Domènec Llobet 
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també treballava de transportista i havia format part com a vocal de la Comissió mixta 

del treball en el Comerç de Barcelona
1678

.  

 

Durant els primers anys del retorn a Sabadell, Llobet va continuar mantenint vincles 

amb el Centre Excursionista Barcelonès. Conjuntament organitzaren dues excursions 

fotogràfiques a diferents indrets de la comarca del Vallès
1679

. Aviat també va establir 

vincles amb les entitats excursionistes sabadellenques i les seves seccions 

fotogràfiques. Concretament, la primera notícia coneguda és la seva participació en 

l‘exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre Excursionista 

del Vallès al Centre Català de Sabadell el desembre de 1922
1680

. 

 

A part dels centres excursionistes locals, Domènec Llobet també col·laborava amb 

l‘Acadèmia de Belles Arts, i va ser en aquesta entitat que va organitzar la seva 

primera exposició de bromolis, entre el novembre i el desembre de 1923. La mostra es 

va inaugurar el de 10 de novembre i Llobet, conjuntament amb el caricaturista Josep 

Sanllehí Alsina, San, el dibuixant Gustau Vila Berguedà Grapa, i el joier Joan 

Vergés. La crònica del Diari de Sabadell valorava: 

 
―Les fotografies de procediment que exhibeix aquest expert amateur de la 

fotografia artística, rebel·len en ell un singular encert en elegir els llocs objecte dels 

seus clixés notabilíssims i una acurada disposició en matisar les tintes. Hi ha 

fotografies d'aquestes, la fortalesa de les quals, donen la perfecta sensació 

d'intensos aiguaforts i altres que proporcionen, per la llur delicadesa la impressió 

suggestiva de magnífics heliogravats‖
1681

. 

 

La qualitat dels bromolis exposats per Domènec Llobet va obrir-li les portes dels 

cercles intel·lectuals i artístics de la ciutat, i a partir d‘aleshores va participar en 

múltiples activitats sempre relacionades amb la fotografia artística i amb el patrimoni 

cultural. Per una banda va formar part de jurats qualificadors en concursos fotogràfics 

com els que organitzava l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1924)
1682

, l‘establiment de 

venda de material fotogràfic Casa Andrés (1925)
1683

 o el Concurs Fotogràfic del 

Vallès organitzat pel Centre Excursionista del Vallès (1931)
1684

. En aquests certàmens 

deliberaria amb altres fotògrafs molt reconeguts a la ciutat, com Francesc Casañas 

Riera, Lluís Mas Gomis, Francesc Garriga Casals o Joan Vilatobà Fígols.  

 

Paral·lelament, en clau local, Llobet va participar a diverses mostres, com l‘Exposició 

Col·lectiva d‘Art organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts (1924)
1685

, l‘exposició de 

fotografies sobre l‘església de Santa Maria de Barberà organitzada per la Schola 

Cantorum (1925)
1686

 o l‘exposició de bromolis organitzada pel Centre Excursionista 
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del Vallès (1931)
1687

 en la qual van participar els alumnes del curs sobre aquest 

procediment pigmentari que Llobet havia impartit a l‘entitat.  

 

 
Bromoli del port de Tarragona autoria de Domènec Llobet Padrós el 1925. Imatge admesa en el Primo 

Salon Italiano de Arte Fotogràfica Internazionale (1925-1926) i publicada al Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell el juliol-agost de 1926. 

 

Fora de l‘àmbit sabadellenc, el principal èxit de Domènec Llobet va ser incloure una 

de les seves obres en el Primo Salon Italiano de Arte Fotogràfica Internazionale
1688

 

celebrat a Torí entre el 19 de desembre de 1925 i el 10 de gener de 1926. El certamen 

italià havia estat organitzat conjuntament per La Società Fotografica Subalpina, que 

acabava de celebrar el seu vint-i-cinquè aniversari, i el Gruppo Piemontese di 

Fotografia Artística. Els destinataris eren els fotògrafs d‘arreu del món, i per facilitar 

la participació l‘anunci del certamen es va traduir a quatre idiomes. El jurat del saló 

estava format per Guido Rey (1861-1935), que era el representant més important de la 

fotografia pictorialista italiana, l‘escultor i dissenyador Edoardo Rubino (1871-1954) i 

el fotògraf paisatgista Cesare Schiapparelli (1859-1940).  

 

Un altre premi que cal destacar en la trajectòria de Domènec Llobet és la medalla de 

plata obtinguda en el concurs fotogràfic que, amb el títol Barcelona, havia organitzat 

el diari La Veu de Catalunya el 1928. Les prop de 500 fotografies participants es van 

exposar a la casa Pallarols de Barcelona, i entre els fotògrafs guardonats hi havia 

destacats representants del pictorialisme espanyol i català, com José Ortiz Echagüe, 

Miguel Goicoechea, Joaquim Pla Janini, Josep Escayola, Claudi Carbonell, Emili 

Godes, Carme Gotarde o Valentí Fargnoli. Pel que fa al sabadellenc Domènec Llobet, 

va veure premiada la fotografia número 327, que era un bromoli titulat Maig florit
1689

.  

 

Convertit en un reconegut expert en la tècnica del bromoli, a partir de 1926 Llobet va 

començar una incessant tasca pedagògica a través de conferències, cursos i articles 
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per donar a conèixer la seva obra i difondre l‘ús dels procediments pigmentaris, en 

especial el bromoli i les tintes grasses. A Sabadell, la primera intervenció va ser la 

conferència titulada Impressions d'una excursió a Sant Llorenç de Morunys, Busa, 

Port del Compte, Pedra i Coma, que va tenir lloc el divendres 22 de gener de 1926 al 

local del Centre Excursionista Sabadell. Domènec Llobet, aleshores ―un soci i 

entusiasta col·laborador‖, va il·lustrar la vetllada amb diversos clixés
1690

. Un any més 

tard, el 14 de gener de 1927, tornava a oferir una altra conferència al Centre 

Excursionista Sabadell en què va mostrar una selecció de clixés de la ciutat de Girona 

que, segons el butlletí de l‘entitat, ―l‘acreditaven com un excel·lent fotògraf‖
1691

. 

 

 
Afores de Girona amb el campanar de l‘església de Sant Feliu al fons (esquerra) i pujada de la catedral 

al barri jueu (dreta), 1927. Autor: Domènec Llobet Padró. Publicades al Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell el març-abril de 1927.  

 

La part més rellevant de la seva vessant pedagògica van ser els articles publicats al 

butlletí Nostra Comarca i el curs organitzat pel Centre Excursionista del Vallès sobre 

la tècnica del bromoli. En el primer número del butlletí de l‘any 1931, --en aquells 

moments Nostra Comarca tenia una periodicitat trimestral--, Llobet va publicar un 

article tècnic destinat als excursionistes aficionats a la fotografia que tenien 

pretensions artístiques, amb el títol Fotografia al bromoli. Preparació i blanqueig
1692

. 

Aquest tindria continuïtat en el següent número amb un segon article titulat 

Fotografia al bromoli. Acabament
1693

. Uns mesos abans de l‘aparició dels textos 

explicatius sobre la tècnica del bromoli, entre el novembre i el desembre de 1930, 

Domènec Llobet, que aleshores presidia l‘entitat, va organitzar un exitós curset
1694

 per 

aprofundir en l‘ús d‘aquesta tècnica pigmentària tan emprada per la segona generació 

de pictorialistes catalans. Els resultats del curs de bromolis es van exposar entre els 

mesos d‘abril i maig de 1931 al Centre Excursionista del Vallès. Els dubtes o errors 

dels participants deurien empènyer a Llobet a publicar un nou article a Nostra 

Comarca amb el títol Fracassos en els bromolis. Manera de corregir-los
1695

 que 

tancava la trilogia iniciada a principis d‘any.  

 

Un parell d‘anys més tard, el 5 de desembre de 1933, Domènec Llobet donava una 

nova conferència al Centre Excursionista del Vallès titulada Dissertacions sobre la 
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fotografia artística
1696

 que, com el seu títol demostra, feia una defensa a ultrança de 

l‘espai que es mereixia la fotografia entre les Belles Arts. Finalment, el juliol de 1935, 

publicava en el número d‘estiu del butlletí La Muntanya un últim article tècnic Els 

ecrans o filtres de colors en la fotografia
1697

. 

 

El lideratge de Llobet al Centre Excursionista del Vallès va anar creixent 

progressivament. Havia començat el 1926 ostentant la presidència de la Secció de 

Fotografia, aleshores secundat per Francesc Casañas (vicepresidència) i Andreu 

Monlló (secretaria)
1698

, un càrrec que repetiria el 1934 però flanquejat per Fermí Abad 

(vicepresidència) i el fotògraf i cineasta aficionat Camil Lluch (secretaria)
1699

. Quan el 

1930 va assolir la presidència del Centre Excursionista del Vallès, càrrec que va 

mantenir entre els anys 1930 i 1933
1700

, una de les seves principals estratègies va ser 

la promoció de la pràctica fotogràfica amb finalitats artístiques entre els associats. A 

part dels articles tècnics que va publicar al butlletí de l‘entitat, Llobet també va 

promoure l‘adquisició ―per a il·lustració dels seus socis de varis àlbums de fotografies 

d‘art procedents de salons internacionals darrerament celebrats‖, va obrir una secció 

d‘ofertes i demandes de material i articles fotogràfics i, el febrer de 1935, va culminar 

la vella aspiració de tenir un laboratori fotogràfic per oferir cursets als aficionats de 

l‘entitat. L'última actuació coneguda de Domènec Llobet al capdavant del Centre 

Excursionista del Vallès va ser la participació com a professor en el curs de fotografia 

al bromoli, concretament com a docent de la sessió ―pràctiques de blanqueig i 

entintat‖, el maig de 1936. Faltaven pocs mesos per l‘esclat de la Guerra Civil, i el 

conflicte bèl·lic va estroncar la seva brillant carrera i el lideratge que exercia en la 

formació de nous autors a partir dels postulats pictorialistes. 

 

Malauradament, a data d‘aquesta tesi es desconeix la ubicació i l‘estat de conservació 

del fons personal de fotografies de Domènec Llobet Padró. La seva localització i 

publicitació seria un esdeveniment excepcional. De moment només podem 

contemplar una part minúscula de la seva obra a través de les reproduccions 

publicades pel butlletí Nostra Comarca, el Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

o l‘Almanac de les Arts de 1924. Tot i l‘escassa producció conservada, és indiscutible 

la jerarquia que exercí sobre la segona generació de fotògrafs pictorialistes 

sabadellencs a través del Centre Excursionista del Vallès i l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell.  

 

Un altre important fotògraf aficionat sabadellenc especialitzat en la tècnica del 

bromoli era Antoni Serra Serra. Nascut a Sabadell el 1888, era el fill primogènit dels 

assalariats Vicenç Serra Cuadradas i Josepa Serra Almirall
1701

. Procedia d‘una família 

humil però va aconseguir prosperar socialment i acabaria treballant d‘escrivent
1702

. La 

seva trajectòria com a fotògraf aficionat sempre va estar molt vinculada a l‘Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell. La primera notícia coneguda data de l‘agost de 1924, data 

en què va participar en l‘Exposició Col·lectiva d‘Art organitzada per l‘Acadèmia, al 

                                                 
1696

 Revista de Sabadell, 3 de desembre de 1933, p. 4. 
1697

 La Muntanya. Centre Excursionista del Vallès, estiu de 1935, p. 77-78. 
1698

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 31 de gener de 1926, p. 3. 
1699

 Revista de Sabadell, 22 de novembre de 1933, p. 3.  
1700

 FERNÁNEDEZ LÓPEZ, Lluís; IBARS BOTANCH, Josep; SEGURA MARTÍNEZ, Manel. Op. 

cit., p. 36. 
1701

 Arxiu Històric Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1890. Carrer Llobet, 25.  
1702

 Arxiu Històric Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró. Homes. 1924. 



693 

 

costat d‘autors ja consagrats, com Joan Vilatobà, Francesc Casañas, Ricard Carrera i 

Domènec Llobet. Aquest fet fa pensar que Antoni Serra es podria haver iniciat a la 

pràctica fotogràfica uns anys abans, i que gràcies a la qualitat de les seves creacions 

va ser inclòs en la mostra de Festa Major organitzada per l‘Acadèmia. 

 

Dos anys més tard, el 1926, l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell va tornar a 

exposar l‘obra d‘Antoni Serra per partida doble. La primera mostra va ser un 

monogràfic dedicat a la seva figura, en què s‘exposaren 25 bromolis i, segons la 

crònica de la Revista de Sabadell, ―el seu autor, volgut amic i compatrici, ha sortit ben 

airós de la prova i ha reeixit del seu intent. Potser s'acusen d‘una certa ingenuïtat 

temàtica, però aquesta mateixa simplicitat en l‘assumpte és el que li dona més interès, 

perquè no cauen en les grans errades dels transcendentalismes fotogràfics‖
1703

. En 

aquest cas crida l‘atenció que un altre gran mitjà escrit com el Diari de Sabadell, 

sempre molt més amatent a les notícies relacionades amb la fotografia artística, passés 

per alt l‘efemèride. 

 

El segon esdeveniment fotogràfic de 1926 en què va participar Antoni Serra va ser 

una nova Exposició Col·lectiva d‘Art organitzada altra vegada per l‘Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell durant la Festa Major. Els altres fotògrafs participants foren 

Francesc Casañas, Fermí Abad i Miquel Mas. Aleshores el Diari de Sabadell sí que 

va posar el focus en els bromolis d‘Antoni Serra mitjançant uns articles del crític d‘art 

Joaquim Garriga Manich, que signava amb el pseudònim Joan David. En la primera 

ressenya general de l‘exposició, apareguda el 13 d‘agost, Joaquim Garriga ja opinava 

que ―crec pecar de gosat en afirmar que són de les obres més simpàtiques de 

l'exposició‖
1704

. Uns dies més tard, Joaquim Garriga tornava a lloar públicament els 

bromolis d‘Antoni Serra en dos nous articles al Diari de Sabadell. Amb el títol A 

propòsit de les fotografies d’Antoni Serra, en el primer opinava:  

 
―Evolucionem, i això és cert, no sols en un sentit tècnic sinó que també en un sentit 

conceptual; ha variat el punt de vista fotogràfic dels objectes de idèntica manera 

que s'ha refet la conveniència de l'operador; ahir era possible embadocar a molts 

amb un retrat d'una semblança impecable i d'una riquesa de detalls gairebé 

impossible; avui ja no ens mou la més petita fibra sensorial; l'artista d'avui, el 

fotògraf d'avui, ha d'estudiar a fons el paisatge i ha de posseir en alt grau una 

recepció estètica de sensibilitat acuradíssima per produir-nos l‘emoció de cosa 

bella que cal a tota obra d'art‖
1705

.  

 

En la segona part, Joaquim Manich valorava:  

 
―Cal posseir una considerable finor d'esperit per encertar obres com les que Antoni 

Serra ens ha mostrat d'un temps cap aquesta part; jo gosaré a dir que pocs, molt 

pocs, hauran aquesta gracia que fa de les seves fotografies veritables joies del 

sentiment i aquesta riquesa d'estil i aquest fer tant elegant i pulcre que en molts 

moments fa recordar la delicadesa de la pintura japonesa; Antoni Serra, al meu 

entendre, ha nascut per aquest art i al mateix temps ha tingut la sort de trobar s'hi; 

és molt possible que la mateixa activitat artística que ha encaminat els seus passos 

cap a la fotografia i n'ha reeixit amb la qualificació d'excel·lent, s'hauria vist en ple 

fracàs en el camp pictòric; és admirable el sentit de la perspectiva que posseeixen 

                                                 
1703

 Revista de Sabadell, 10 d‘abril de 1926, p. 5.  
1704

  Diari de Sabadell i sa Comarca, 13 d‘agost de 1926, p. 1. 
1705

  Diari de Sabadell i sa Comarca, 25 d‘agost de 1926, p. 1-2. 
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els seus paisatges... i la ponderació del difumit... i la enteresa tant equànime de les 

llums‖
1706

. 

 

Després d‘aquests primers anys tan prometedors, la figura d‘Antoni Serra com a 

fotògraf aficionat i especialista en la tècnica del bromoli es dilueix sense cap 

justificació aparent o coneguda. A data d‘aquest estudi es desconeix la localització del 

seu arxiu personal, i tampoc no s‘ha trobat cap imatge que hagi estat publicada. Per 

tant, l‘única font que ens permet mesurar la importància de la seva obra són les 

notícies aparegudes a la premsa generalista local, que són del tot insuficients per 

poder-lo situar com aparentment es mereix en la història local de la fotografia. Com a 

anècdota, l‘historiador local Andreu Castells recordava que per distingir els fotògrafs 

aficionats Antoni Serra i Joaquim Serra, l‘humorisme local els havia batejat amb els 

àlies respectius de Savi i Periquito
1707

.  

 

La tècnica del bromoli, com es va veient, va despertar un enorme interès entre els 

fotògrafs aficionats sabadellencs durant les dècades de 1920 i 1930. A banda dels ja 

esmentats Domènec Llobet i Antoni Serra, també cal destacar les obres d‘altres autors 

com Àngel Casas Sanmartí i Joan Baulenas Mañosa.  

 

En el cas d‘Àngel Casas Sanmartí (Esparraguera, 1899-?), la seva trajectòria com a 

fotògraf sempre va estar molt vinculada al Centre Excursionista Sabadell, ja fos 

presidint la Junta Directiva de la Secció de Fotografia els anys 1931 i 1934, 

col·laborant amb les seves imatges per il·lustrar el butlletí de l‘entitat entre 1927 i 

1935 o participant des de 1924 com a fotògraf aficionat a diferents concursos i/o 

exposicions. Precisament, la primera notícia que el relaciona amb la fotografia és 

l‘únic reconeixement rebut fora del Centre Excursionista Sabadell: es tracta del premi 

extraordinari que la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell li 

va concedir en el Concurs de Paisatges Nevats de Can Feu celebrat el març de 1924. 

En aquell certamen un jurat presidit per Domènec Llobet, bon coneixedor de la 

tècnica del bromoli, va decidir crear un premi extraordinari per a ―aquelles fotografies 

que si bé no donen la molta sensació de neu, tenen, no obstant, un marcat valor artístic 

al combinar efectes de llum que filtrant-se per entre el brancatge, valoren 

extraordinàriament el conjunt‖. Àngel Casas va ser guardonat amb l‘esmentat premi 

extraordinari per ―unes notables‖ fotografies desenvolupades amb la tècnica del 

bromoli
1708

. La resta de participacions en certàmens fotogràfics sempre van estar 

relacionades amb la promoció de la fotografia artística, però a cap no s‘esmenta 

específicament que emprés la tècnica del bromoli. 

 

La figura de Joan Baulenas Mañosa ha estat analitzada amb detall a l'apartat 6.1 , però 

pel que fa a la seva relació amb l‘ús de tècniques pigmentàries com el bromoli, que 

eren emprades habitualment per la segona generació fotògrafs pictorialistes catalans, 

cal destacar l‘exposició monogràfica de bromurs i bromolis que li va dedicar el Centre 

Excursionista Sabadell el novembre de 1933. La inauguració de la mostra va coincidir 

amb l‘acte de presentació del XVI curs de l‘entitat
1709

. Segons el Diari de Sabadell, 

                                                 
1706

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 28 d‘agost de 1926, p. 1-2. 
1707

 CASTELLS PEIG, Andreu. L'art sabadellenc: Assaig de biografia local. Sabadell: Riutort, [1961], 

p. 621. 
1708

 Revista de Sabadell, 19 de març de 1924, p. 4.  
1709

  Revista de Sabadell, 17 de novembre de 1933, p. 3. 
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formaven ―l'exposició, trenta treballs d'un gust artístic admirable i d'una depurada 

tècnica fotogràfica. L'autor rebé moltes felicitacions‖
1710

. 

 

També val la pena destacar la participació de fotògrafs forans en la promoció de l‘ús 

de la tècnica del bromoli entre els autors locals. El primer cas va ser el ―curset 

d‘ensenyament de bromoli‖ organitzat pel Centre Excursionista Sabadell a càrrec del 

fotògraf barceloní Narcís Ricart Baguer (Barcelona, 1896-1941) que es va celebrar 

entre el desembre de 1930 i el gener de 1931. Gran defensor dels postulats estètics del 

pictorialisme i considerat un mestre en la tècnica del bromoli, Narcís Ricart va 

ensenyar en nombrosos cursos impartits arreu de Catalunya en seccions i agrupacions 

fotogràfiques. Paral·lelament va promoure la pràctica de la fotografia artística 

postulant en multitud de salons i concursos tant nacionals com internacionals. En 

especial, va destacar la seva participació al Saló Internacional de Londres (1926), en 

què va ser l‘únic fotògraf català admès
1711

. Un parell d‘anys abans, el juny de 1923, 

havia format part de la comissió que va fundar l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya. 

Tot i la seva rellevància, la seva obra encara és poc coneguda i està a l‘espera d‘un 

estudi en profunditat. 

 

Aleshores, presidint la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell, hi 

havia Àngel Casas Sanmartí, que, com s'ha comentat unes ratlles més amunt, havia 

estat premiat en concursos fotogràfics per obres positivades amb la tècnica del 

bromoli. Segons la ressenya que el mateix Casas va escriure al butlletí de l‘entitat, el 

curset va ser ―teoricopràctic de diversos procediments de revelat, rebaixar, reforçar, 

ampliar, virar i del pigmentari bromoli‖. Sobre Narcís Ricart afirmava que ―l‘interès 

posat per dit senyor a aquest curset és molt lloable i devem restar-ne agraïts i premiar 

la seva tasca demostrant haver aprofitat les seves lliçons, les quals foren plenes 

d‘interès per tots els assistents‖. El pla de la junta directiva de la Secció de Fotografia 

era formar als seus associats per poder iniciar un torneig social de fotografia que 

acabés amb una exposició a partir de la primavera
1712

; la iniciativa cristal·litzaria un 

parell d‘anys més tard. Els inicis dels anys trenta era un moment d‘efervescència de 

l‘estètica pictorialista i l‘ús dels procediments pigmentaris entre els fotògrafs 

sabadellencs aficionats a l‘excursionisme perquè paral·lelament, com hem vist, el 

Centre Excursionista del Vallès també havia organitzat un curs de bromolis a càrrec 

de Domènec Llobet. 

 

                                                 
1710

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 15 de novembre de 1933, p. 2. 
1711

 BALDOMÀ SOTO, Montserrat . Entre el noucentisme i la modernitat: el fons del concurs 

fotogràfic “Catalunya 1934” del diari El Día Gráfico a l'Arxiu del Servei de Patrimoni Arquitectònic 

Local de la Diputació de Barcelona. Diputació de Barcelona, Servei de Patrimoni Arquitectònic Local 

(SPAL), març 2017, p. 17. 
1712

 Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. Gener-febrer de 1931, p. 16-17. 
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Paisatge titulat Vorejant el riu Besós: Mollet autoria de Narcís Ricart i publicat en el Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell el mes de gener-febrer després de que el fotògraf barceloní donés un curs sobre 

la tècnica del bromoli a l‘entitat. 

 

Un altre nom propi vinculat a la promoció del pictorialisme i la tècnica de bromoli va 

ser el fotògraf reusenc Alejandro Martínez del Carnero. El primer contacte conegut de 

Martínez del Carnero amb la comarca del Vallès va ser el premi obtingut al Concurs 

Regional Fotogràfich que el Centre Excursionista de Terrassa havia organitzat el 

1912
1713

. Molts anys després, el 25 de desembre de 1931, la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès viatjaria a Tarragona per visitar l‘Agrupació 

Fotogràfica de Tarragona i el Centre Excursionista de l‘Ateneu
1714

. Allà, entre els 

diferents actes organitzats, pogueren gaudir de l‘exposició de les cinquanta millors 

obres d‘Alejandro Martínez Carnero que havia organitzat l‘Agrupació Fotogràfica de 

Tarragona a la seva seu entre els dies 20 i el 27 de desembre
1715

.  

 

Els aficionats a la fotografia del Centre Excursionista del Vallès devien quedar 

impressionats amb l‘exposició d‘Alejandro Martínez Carnero, perquè pocs mesos 

després aquest traslladava la seva obra a Sabadell. Concretament, el 19 de març de 

1932 s‘inaugurava una mostra a l‘entitat excursionista en què el fotògraf de 

l‘Agrupació Fotogràfica de Tarragona exhibia 46 bromolis i 7 bromurs. Martínez del 

Carnero compartia protagonisme amb l‘artista local Narcís Giró, que exposava una 

quarantena de dibuixos a la ploma i al carbó, alguns dels quals havien estat premiats 

en el concurs organitzat per l‘A.E. Tagamanent de Barcelona. Ambdues exposicions 

es podien visitar fins el 3 d‘abril
1716

. 

 

A partir de mitjans de la dècada dels vint, el bromoli s‘havia convertit en el 

procediment predilecte de molts fotògrafs espanyols, i Sabadell no en va ser una 

excepció. La seva presència en exposicions de fotografia nacionals i internacionals era 

                                                 
1713

 La Vanguardia, 6 de juliol de 1912, p. 9. 
1714

 Nostra Comarca. Butlletí del Centre Excursionista del Vallès. Gener-març de 1932, p. 15. 
1715

 El Progreso Fotográfico, setembre de 1931, p. 210. 
1716

  Diari de Sabadell i sa Comarca, 19 de març de 1932, p. 1. 
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una constant, i la fascinació per aquest procediment de positivat es va prolongar fins a 

la postguerra
1717

. Referents com el metge Joaquim Pla Janini opinaven: 

 
―Es el procedimiento que reúne más adeptos porque indiscutiblemente es el más 

dúctil y el más rico en recursos de los procedimientos positivos. No hay ningún 

otro que una vez obtenida la impresión de la prueba pueda el autor del clisé 

cambiar por completo la imagen que allí está latente‖
1718

. 

 

Però la polèmica estava servida perquè des de la primera etapa del pictorialisme 

espanyol ja es discutia el paper que tenia la fase del positivat en el procés de creació 

fotogràfica. Destacats fotògrafs, com el madrileny Antonio Cánovas del Castillo, 

s‘alinearen amb la tesi del francès Constant Puyo, segons el qual ―el clixé no és res, la 

prova ho és tot‖. Cánovas havia arribat a comparar en una de les seves cròniques a la 

revista La Fotografía que la fase del revelat era com rentar plats o pelar patates en 

l‘art de la cuina
1719

. El debat al voltant dels ideals intervencionistes d‘alguns fotògrafs 

pictorialistes es va produir en un context en què la figura dels fotògrafs aficionats 

emergia amb força. Aquests autors defensaven la idea que amb la intervenció es podia 

expressar millor la personalitat del fotògraf i que, encara més important, així es 

creaven peces úniques. 

 

En termes generals, cada fotògraf va acabar escollint els procediments que més li 

convenia, i, a grans trets, es pot parlar de dos grans grups de mètodes que 

conceptualment estaven enfrontats: els fotògrafs que optaren per l‘ús de procediments 

pigmentaris, com la goma bicromatada o el bromoli, i els fotògrafs que preferiren 

procediments més clàssics, com els bromurs. En un primer moment els partidaris del 

procediments purament químics, com el bromur, representaven tot el contrari del que 

es considerava que havia de ser un fotògraf artista, i les seves creacions eren vistes 

com vulgars. Segons José Ortiz Echagüe (Guadalajara, 1886- Madrid, 1980), emprant 

aquests procediments el fotògraf ―es un siervo del negativo y con él no logramos 

nuestro afán de liberar a la fotografía de arte mecánica‖
1720

: 

 

Caldrà esperar la dècada de 1920 per veure com les tesis pictorialistes es regeneraven 

i modificaven alguns postulats estètics. En primer lloc, gràcies als salons 

internacionals de fotografia celebrats a Espanya, va cridar l‘atenció el rendiment que 

alguns fotògrafs nord-americans eren capaços d‘obtenir amb un procediment tan 

―corrent‖ com el bromur. A poc a poc aniria afermant-se la idea que amb aquests 

mitjans també era possible fer art, i a finals dels anys vint ja s‘acceptava el criteri que 

tots els procediments eren vàlids. L‘impuls renovador també va comportar la pèrdua 

de protagonisme d‘alguns procediments pigmentaris, com la goma bicromatada, en 

favor d‘altres, com les tintes grasses o el bromoli. El 1929, el periodista Miguel 

Huertas advertia, a la revista especialitzada El Progreso Fotográfico, que ―el bromoil 

y el fresson se reparten, hoy por hoy, la preferencia de los más notables aficionados 

españoles y extranjeros para la presentación artística de sus fotografías‖
1721

. 
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  VEGA DE LA ROSA, Carmelo. Op.cit., p. 358. 
1718

 PLA JANINI, Joaquim: La fotografía artística a Criterium, juny de 1922, p. 84-87. 
1719

 VEGA DE LA ROSA, Carmelo. Op. cit., p. 352. 
1720

 ORTIZ ECHAGÜE, José. Mis copias positivas a Foto, 4 de setembre de 1928, p. 1-6. 
1721

 HUERTAS, Miguel. La goma bicromatada a El Progreso Fotográfico, novembre de 1929, p. 242-

243. 
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Aquests canvis en la mentalitat dels fotògrafs sobre la fotografia artística durant les 

dècades de 1920 i 1930 es va fer sota l‘amenaça creixent dels postulats estètics de les 

avantguardes. I més encara, alguns fotògrafs catalans com Antoni Campañà 

Brandadas o Antoni Arissa Asmarats, van viure una etapa de vitalitat artística o, 

segons com es miri, una esquizofrènia fotogràfica en seguir simultàniament conceptes 

aparentment contradictoris, com els procediments pigmentaris amb la fotografia 

directa.  

 

En el cas de Sabadell, a més del ja esmentat grup de fotògrafs artistes que Santos 

García vint practicaren la tècnica del bromoli, cal destacar un segon grup de partidaris 

que la intervenció del fotògraf es donés en el moment de prendre la imatge i no pas en 

la fase de positivat. Aquests defensors de la fotografia directa pensaven que la 

interpretació personal es donava en el moment d'escollir el tema, i que es podia acabar 

matisant a base de regular determinats valors, com la llum. Entre els representants 

més destacats d‘aquest segon grup hi havia veterans com Fermí Abad Ribera, 

Francesc Casañas Riera, Lluís Mas Gomis, i nous autors com Narcís Sardà Santigosa. 

 

Fermí Abad Ribera, que ja ha estat protagonista en els capítols 5.5 i 6.1 d‘aquest 

estudi, és un altre fotògraf artista local que cal reivindicar per la seva dilatada i exitosa 

trajectòria com a fotògraf artista. Com succeeix amb Francesc Casañas, ambdós 

sempre han estat valorats pel vessant de reporters gràfics en revistes il·lustrades de 

l‘època, per la seva feina d'editors de postals i per la vinculació a les seccions de 

fotografia de les entitats excursionistes locals, però no pas menys important va ser la 

seva participació a concursos fotogràfics i els èxits obtinguts arreu del territori català i 

fins i tot a l‘estranger. 

 

De fet, Fermí Abad és, de molt, el fotògraf aficionat local que ha obtingut més 

guardons en certàmens fotogràfics fora de l‘Estat. Aquest èxit més enllà dels límits de 

la seva ciutat, amb el pas del temps, li ha jugat en contra, perquè el desconeixement 

ha provocat que no es valori justament la seva obra, que a hores d'ara encara és 

víctima d'un cert ostracisme. Es pot afirmar que només Joan Vilatobà i Francesc 

Casañas tenen un palmarès semblant, però cap dels dos no pot arribar a competir amb 

els triomfs internacionals obtinguts per Fermí Abad. Una altra virtut de la seva obra és 

la capacitat d‘adaptació als nous postulats estètics amb el pas del temps. Ho 

demostren els reconeixements, en forma de premi o d'exposicions, que el fotògraf va 

rebre ininterrompudament des dels inicis de la seva trajectòria, que es pot situar al 

voltant del 1905, fins a la dècada de 1930.  

 

El llistat complet de premis obtinguts per Fermí Abad es pot consultar a l‘annex de 

l‘índex alfabètic de fotògrafs, però entre els reconeixements més meritoris dins del 

territori nacional destaquen la medalla de bronze obtinguda per la col·lecció titulada 

D’ell mateix en el Concurs Nacional de Fotografies organitzat per la revista Criterium 

(1922)
1722

 o un dels tres diplomes d‘honor concedits en el Concurs Regional 

                                                 
1722

 La revista Criterium era una revista especialitzada en fotografia que es publicaria a Barcelona entre 

els anys 1921 i 1922. Una de les seves principals fites va ser l‘organització d‘un Concurs Nacional de 

Fotografies que comptaria amb el fotògraf d‘origen sabadellenc Miquel Renom Presseguer com a jurat. 

Les imatges premiades es van poder veure exposades a les Galeries Laietanes durant un període de cinc 

dies, entre el 30 de setembre i el 5 d‘octubre de 1922, i en una crònica publicada per la pròpia revista 

aquesta es lamentava del triomf de la fotografia directa sobre els procediments pigmentaris alhora de 

fer fotografies artístiques: ―otra característica del concurso ha sido la poca inclinación a valerse de los 
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fotogràfic organitzat per l'Agrupació Fotogràfica de Catalunya
1723

 (1927)
1724

. En 

l‘àmbit internacional Abad va ser distingit en la gran Exposició Internacional 

Fotogràfica organitzada a Copenhague (Dinamarca, 1923) per la fotografia Claustres 

de la catedral de Girona
1725

, una de les seves principals fites va ser participar en 

l‘exposició organitzada per la Société Internationale Photographie i la Royal 

Photographic Society a París (1925)
1726

 amb la fotografia Llac de Puigcerdà
1727

, 

també va rebre el diploma d‘honor en el Primer Salón Internacional Fotográfico de 

Uruguay (1931) per la fotografia titulada Llac de Banyoles
1728

, i el 1933 va ser 

guardonat en l‘Exposició Internacional de Fotografia de Troyes
1729

 (França)
1730

.  

 

L‘estètica de les fotografies de Fermí Abad es caracteritza per unes composicions 

cuidades i uns enquadraments selectius dominats per la descripció del paisatge, la 

seva temàtica preferida. Com si es tractés d‘un director teatral, estudia l‘escena amb 

l‘objectiu de reproduir-la amb la màxima veracitat, però cuidant tots els detalls i 

mostrant la bellesa de la natura o el patrimoni arquitectònic en una atmosfera de 

mitjos tons. Abad forma part d‘un col·lectiu de fotògrafs que entenen la fotografia 

―com una disciplina aplicada i funcional, que en qualsevol cas no es desdiu del seu 

caràcter artístic‖
1731

. El fons de Fermí Abad actualment es conserva a l‘arxiu 

fotogràfic de la Unió Excursionista de Sabadell constituint un dels seus llegats més 

valuosos.  

 

                                                                                                                                            
modernos procedimientos pigmentarios: carbón, goma, tintes grasas y bromoil, los cuales permiten una 

más activa intervención personal en las reproducciones; lo que no es posible con las pruebas obtenidas 

por el procedimiento mecánico de contacto del negativo‖. 
1723

 L‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya aleshores estava presidida per Joaquim Pla Janini que 

durant el seu mandat, entre 1927 i 1930, va convertir l‘entitat en el punt de trobada del pictorialisme 

català.  
1724

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 31 de juliol de 1927, p. 5.  
1725

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 11 de novembre de 1923, p. 2. 
1726

 L‘octubre de 1925 el crític Alphonse Brégor en feia la següent ressenya a la revista bimensual 

francesa Reveu du Vrai et du Beau ―El motiu del paisatge d'hivern, pres al Llac de Puigcerdà, es vist 

amb un sentiment molt just de la «mise en scène»; i l'efecte no ha pas perdut per la grandària. Conté 

sobretot, una bella temperança de l'aigua, que cap element estrany embruta. (...)Per les qualitats 

estètiques que la caracteritzen, la seva obra deu ésser posada dins una fila excel·lent. Es distingeix, 

igualment, en la part tècnica. Revela un coneixement aprofundit de l'ofici així com de totes les 

operacions i manipulacions que s'hi uneixen‖. 
1727

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 30 de desembre de 1925, p. 2. 
1728

 Nostra Comarca. Butlletí del Centre Excursionista del Vallès. Juliol-setembre de 1931, p. 42. 
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 En aquest certamen fotogràfic també van resultar premiats Joan Peix Martínez de Barcelona, 

Vicenç Peydró i Manuel Servert Fontony de València. 
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 Diari de Sabadell i sa Comarca, 9 d‘agost de 1933, p. 3. 
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 FONTCUBERTA VILLÀ, Joan. Op.cit., p. 84. 
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Sortida del Sol a Blanes (esquerra) i Llac de Puigcerdà (dreta) autoria de Fermí Abad Ribera i 

publicades a Nostra Comarca. Butlletí del Centre Excursionista del Vallès el setembre-octubre de 

1926. La primera va resultar premiada en el Concurs Regional de Fotografia organitzat per l‘Agrupació 

Científica Excursionista de Mataró i la segona en el Saló Internacional de Fotografia de París. 

 

 
Llac de Banyoles, fotografia de Fermí Abad Ribera premiada amb la Medalla Oficial Commemorativa 

del Centenari en el Primer Salón Internacional Fotográfico del Uruguay el 1931. Publicada en el 

número 43, juliol-setembre de 1931, de Nostra Comarca. Butlletí del Centre Excursionista del Vallès. 

 

Un altre fotògraf aficionat que va destacar pels seus treballs artístics amb la fotografia 

directa va ser Francesc Casañas Riera. Valorat com un dels fotògrafs sabadellencs 

més importants del primer terç del segle XX, la seva aportació a la història local de la 

fotografia també és abastament analitzada als apartats 6.1 i 6.4.2 d‘aquesta tesi, però 

en aquest capítol es vol posar l‘accent en els èxits que va obtenir com a fotògraf 

artista. 
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El desenvolupament de l‘afició per la fotografia de Francesc Casañas tenia un clar 

component econòmic. La venda de reportatges a les revistes il·lustrades, les edicions 

de targetes postals, els encàrrecs de fotografia industrial per a catàlegs o publicitat i 

els premis obtinguts en els concursos de fotografies servien, com ell mateix explicava, 

per ―pagar els esmorzars‖ dels seus deu fills. Uns ingressos paral·lels a la botiga de 

cordes que servien per equilibrar la balança de l‘economia domèstica i permetien a 

aquesta família de petits burgesos estalviar encara per comprar una segona residència 

a Mura.  

 

Això no obstant, és en el camp de la fotografia artística que Francesc Casañas es devia 

sentir més lliure. Igual que Fermí Abad, va retratar paisatges, sobretot del bosc de Can 

Feu, un espai venerat pels fotògrafs locals, que el tenien a mà i en podien enaltir la 

bellesa dels pins, alzines i rouredes tan característics dels boscos mediterranis. De fet, 

com ja ha estat dit anteriorment, els paisatges de Can Feu de Francesc Casañas 

presenten moltes semblances d‘estil amb les obres del seu amic Joan Vilatobà. 

Ambdós mostren preferentment espais deshumanitzats que criden poderosament 

l‘atenció per mantenir una unitat d‘estil amb petites variants. Coincideixen en uns 

enquadraments cuidats que busquen plasmar quelcom més que el que tenen davant. 

En certa manera, planen pel terreny de l‘abstracte a base de jugar amb els filtres que 

la llum fa entre els arbres, la qual cosa infon a les imatges un to de vegades fins i tot 

oníric, o en tot cas impregnat d‘espiritualitat. 

 

El primer reconeixement públic a la seva obra artística va arribar en forma d‘accèssit 

en el concurs de fotografia celebrat per la Festa Major de 1912. En aquell certamen el 

jurat estava format pels fotògrafs més reconeguts de la ciutat: Francesc Pulit Tiana, 

Albert Rifà Planas, Joan Vilatobà i Antonio Soldevila López de Ochoa; i les bases 

establien que els aspirants havien de presentar una col·lecció de 12 imatges amb la 

firma de l‘autor i un lema. Per un premi a la millor obra de 50 pessetes van decidir 

concórrer-hi quatre fotògrafs: els professionals Josep Obradors Pascual amb el lema 

Per Sabadell i Josep Boixadera Ponsa amb el lema Nit y dia, un jove Francesc 

Casañas amb el lema F.M. 1912 i el fotògraf aficionat Josep Carbó amb el lema 

Fiducium
1732

. El veredicte va resultar polèmic i no va satisfer ningú, perquè, de forma 

salomònica, el jurat va repartir el primer premi entre Josep Obradors i Josep 

Boixadera, que tot just feia un any havien dissolt la seva societat, i, per no 

desmerèixer la resta de participants, tant Casañas com Carbó van ser premiats amb un 

accèssit. 

 

Un any més tard, i en paral·lel als seus inicis com a reporter gràfic, Francesc Casañas 

va continuar triomfant als concursos de fotografia organitzats per l‘Ajuntament de 

Sabadell durant la Festa Major. En l‘edició 1913 s‘imposava a la resta d‘aspirants 

amb una col·lecció titulada Festes de S. Feliu, per davant de Josep Obradors Pascual i 

del barceloní Josep Isern
1733

. El 1914 Francesc Casañas tornava a vèncer amb un 

reportatge titulat Festes d’enguany, superant el sabadellenc Jaume Miró Aragonès
1734

. 

                                                 
1732

 Arxiu Històric Municipal de Sabadell. Governació. Expedient de Festa Major de 1912. Expedient 

número 1/1912. 
1733

 Arxiu Històric Municipal de Sabadell. Governació. Expedient de Festa Major de 1913. Expedient 

número 1/1913. 
1734

 Arxiu Històric Municipal de Sabadell. Governació. Expedient de Festa Major de 1914. Expedient 

número 19/1914. 
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Casañas va centrar l‘activitat professional en el negoci familiar de cordes i cordills 

però, a mitjan anys deu, ja era un referent del fotoperiodisme local i, alhora, buscava 

com aficionat la inspiració en la natura i l‘art religiós. En aquest últim àmbit era on es 

sentiria més lliure i, gràcies al seu talent, va continuar rebent premis en certàmens 

fotogràfics fora de Sabadell: 

 

- Premi de 100 pessetes per la col·lecció titulada Verema en el concurs 

organitzat pel Instituto Agrícola Catalán de San Isidro (1918)
1735

.  

- Tres premis en el concurs de fotografia organitzat per la Secció Excursionista 

de l‘Ateneu de Tortosa (1918)
1736

. 

- Assessor en l‘exposició de pintura, fotografia i dibuix organitzada per l‘Orfeó 

de Granollers en el seu local social (1919)
1737

. 

- Dos premis per la col·lecció titulada Estudis en el Concurs Regional de 

Fotografies celebrat a Mataró amb motiu de la festa de les Santes (1919)
1738

. 

- Premi a la millor reproducció ―d‘un quadro a l‘oli‖ en el primer concurs de 

fotografia organitzat pel Niu Artístic de Gràcia (1920)
1739

.  

- Segon premi en el concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de Berga 

(1920)
1740

. 

- Premi en el concurs de fotografia organitzat pel Centre Autonomista de 

Dependents de Comerç i de la Indústria de Reus (1922)
1741

.  

- Menció honorífica per la col·lecció titulada Monuments en el concurs de 

fotografies organitzat per la Unión Deportiva Ferroviaria a Madrid (1921)
1742

. 

- Premi d‘honor en el Concurs Nacional de Fotografia organitzat pel Centre 

Català de València (1923)
1743

. 

- Exposició monogràfica de 30 obres a la sala Oronel Casino de Sant Feliu del 

Racó (1924)
1744

. 

 

En l‘àmbit nacional i internacional val la pena destacar la participació amb tres 

fotografies al Primer Salón Internacional de Fotografía celebrat a Madrid el mes de 

gener de 1921, on va coincidir amb Joan Vilatobà, que exposava set figures d‘estudi, i 

alguns dels principals representants del pictorialisme espanyol. Segons el butlletí 

                                                 
1735

 Revista de Sabadell, 3 de març de 1918, p. 4. 
1736

 Revista de Sabadell, 7 de setembre de 1918, p. 2. 
1737

 Revista de Sabadell, 27 de febrer de 1919, p. 3. 
1738

 Revista de Sabadell, 31 de juliol de 1919, p. 2. 
1739

 Revista de Sabadell, 29 de setembre de 1920, p. 2. 
1740

 Revista de Sabadell, 20 d‘octubre de 1920, p. 2. 
1741

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 25 de març de 1922, p. 3. 
1742

 Revista de Sabadell, 26 de novembre de 1921, p. 3. 
1743

 El jurat del concurs estava presidit per Santiago de Tos (vicepresident del Centre Català de 

València i fotògraf aficionat) i comptava amb Eduardo López Chavarri, Vicente Candela Ortells, 

Salvador Pascual Boldún, Francisco Lon, Ramon Cabrelles i Tomás Murillo com a vocals. L‘exposició 

amb les imatges premiades es va inaugurar el 15 de març de 1923. Com havia succeït en altres 

certàmens, també resultaren premiats altres sabadellencs: Joan D. Casanovas i Joaquim Mampel, amb 

un premi extraordinari cadascun Veure: El Pueblo: diario republicano de Valencia, 15 de març de 

1923, p. 4; Diario de Valencia, 21 de març de 1923, p. 5; Revista de Sabadell, 24 d‘abril de 1923, p. 3 i 

Joventut. Publicació setmanal portaveu de l’Acadèmia Catòlica, Joventut Catòlica i Congregaciñ 

Mariana de Sabadell. Número 17, 26 d‘abril de 1923, p. 3 i  
1744

 Revista de Sabadell, 24 de setembre de 1924, p. 2. 
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Nostra Comarca, una de les fotografies exposades a Madrid va ser sol·licitada per ser 

exhibida al ―Saló Internacional de Londres‖
1745

.  

 

Un any més tard, el gener de 1922, Francesc Casañas repetia com a exposant al II 

Salón Internacional de Fotografía celebrat a Madrid
1746

. Aleshores la secció espanyola 

va comptar amb 135 fotografies firmades per 49 exposants diferents, entre els quals 

figuraven il·lustres pictorialistes com José Ortiz Echagüe, el Conde de Ventosa, 

Francisco Andrada, Ricardo Gárate o Francisco Porcar. La crònica del certamen 

publicada per La Esfera posava de relleu el triomf de la fotografia directa sobre la 

transformació de la imatge a partir dels procediments pigmentaris: 

 
―Los españolas empiezan a darse cuenta de que lo más importante en la fotografía 

considerada como arte es el tema, el motivo, la anécdota, dejando en segundo 

término la obsesión puramente advenediza y circunstancial de los desenfoques, 

clases de papel, retoques y demás zarandajas efectistas. Lo importante es hallar un 

asunto, elegir una luz, sugerir una emoción, evocar un paisaje o fijar los rasgos de 

una figura representativa y característica. En este sentido es como la fotografía 

puede competir y compite muchas veces con el cuadro, el dibujo y el grabado. 

Claro es que no excluimos ni rechazamos las manipulaciones de laboratorio que 

contribuyen posteriormente á realzar esa competencia y darle mayor número de 

alicientes externos; pero lo importante es la sensibilidad, el buen gusto y, sobre 

todo, el instinto del que maneja una cámara como si fuese un pintor, un poeta o un 

cronista, en el justo y noble sentido del envidiable calificativo‖
1747

.  

 

La revista Criterium afegia:  

 
―El paisaje es lo que más atrae a nuestros aficionados, sin duda por la facilidad que 

supone el aprovechar los infinitos asuntos artísticos que la naturaleza nos ofrece. 

(...) En cuanto a los procedimientos, predominan los papeles bromuros artísticos, 

entre los que destacan bastantes carbones y algunas gomas de irreprochable 

ejecución‖
1748

. 

 

 
Paisatge titulat Bosc de Can Feu autoria de Francesc Casañas. Obra exposada en el Primer Salón 

Internacional de Fotografía celebrat a Madrid el mes de gener de 1921. Publicada en el primer número 

del butlletí Nostra Comarca aparegut el febrer de 1921.  

                                                 
1745

 Butlletí Nostra Comarca. Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista Sabadell. 

Febrer de 1921, p. 20. 
1746

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 14 de febrer de 1922, p. 3. 
1747

 La Esfera, 11 de març de 1922, p. 17-18. 
1748

 Criterium, febrer de 1922, p. 27-28. 
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En un primer moment la premsa local va prestar escassa atenció als èxits de Francesc 

Casañas com a fotògraf artista fora del territori català. Però la seva participació en els 

actes del cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell va fer remarcar el prestigi 

que havia assolit. La Revista de Sabadell anunciava l‘exposició de Francesc Casañas a 

la biblioteca de l‘Acadèmia recordant que ―les obres que exposarà en Casañas seran 

las que darrerament han obtingut primers premis a Madrid, Olot, Barcelona i París, el 

mèrit artístic de les quals ha sigut celebradíssima‖
1749

. Per la seva banda, el Diari de 

Sabadell també posava èmfasi en els èxits recents per prestigiar la futura exposició: 

―En Casañas, exposarà, fora de concurs, una trentena de fotografies que han obtingut 

premis en els concursos i exposicions de Madrid, Barcelona, Londres i altres 

capitals‖
1750

. 

 

Després de participar dos anys seguits al Saló Internacional de Fotografia de Madrid, 

Francesc Casañas va continuar sumant reconeixements per les seves fotografies 

artístiques a la ciutat de Reus. El març de 1922 li concediren un primer guardó del 

concurs fotogràfic organitzat pel Centre Autonomista de Dependents de Comerç i de 

la Indústria de Reus, on també resultaren premiats els sabadellencs Fermí Abad i 

Miquel Agulló. L‘abril d‘aquell mateix any Casañas també participaria en l‘Exposició 

Nacional d‘Art Fotogràfic organitzada per la Secció d‘Art del Centre de Lectura de 

Reus
1751

 i, segons la crònica de la revista Criterium, ―se nos ha revelado un amateur 

del que cabe esperar mucho‖
1752

. Els seus paisatges del bosc de Can Feu devien cridar 

poderosament l‘atenció al consell de redacció de Criterium perquè, en el mateix 

número on publicaren la ressenya de l‘exposició de Reus, reproduïren dues de les 

imatges exposades en els actes del cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell i 

que anteriorment també havien estat guardonades en altres certàmens
1753

. Aquest 

privilegi abans només l‘havien tingut dos fotògrafs artistes sabadellencs adscrits a la 

primera generació del moviment pictorialista com eren Joan Vilatobà i Miquel 

Renom. 

 

 
Contraluz (esquerra) i Cuando muere el día (dreta) autoria de Francesc Casañas i publicades per la 

revista Criterium l‘abril de 1922. En el fons personal del fotògraf conservat a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell es conserven els negatius de vidre amb codi de referència FCR01313 i FCR01320 

respectivament.  

 

                                                 
1749

 Revista de Sabadell, 30 de desembre de 1921, p. 3. 
1750

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 1 de gener de 1922, p. 3. 
1751

 En aquest certamen hi concorregueren alguns fotògrafs que abans també havien participat en el 

Saló Internacional de Fotografia de Madrid com el valencià Vicente Peydró, el madrileny Antonio 

Victory o Fernando Salvador. 
1752

 Criterium, abril de 1922, p. 72. 
1753

 Op. Cit., p. 74-75. 
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Les dues fotografies de Francesc Casañas publicades per Criterium il·lustraven un 

article firmat pel Dr. Lesta titulat Las viruelas en fotografía. L‘autor reconeixia que 

―el aficionado es poco dado a retocar (...). El retoque, en efecto, si beneficia a la 

Belleza, daña en cambio a la Verdad, y la fotografía tiene además de la emoción de lo 

bello que debe ser factor del talento del fotógrafo para componer, la emoción de la 

verdad en grado que merece respetársele‖. No és casualitat que per il·lustrar un article 

defensant que ―el retoque, cuando se ejecute, debe ser discreto y no constituir un 

abuso‖ s‘escollissin dos paisatges obtinguts a partir de la fotografia directa però amb 

una clara intenció artística.  

 

En clau sabadellenca, Francesc Casañas va demostrar un enorme compromís 

associatiu amb diferents entitats locals. En primer lloc, el mes de juliol de 1915 es 

creava la Secció de Propaganda de la Congregació Mariana de Sant Lluís, en la qual 

Casañas formaria part de la junta directiva com a tresorer. Més endavant, el setembre 

de 1916, va formar part de la comissió organitzadora que pretenia impulsar una 

societat de fotògrafs a Sabadell
1754

, aspecte que s‘analitza detalladament a l'apartat 6.7 

d‘aquesta tesi. L‘octubre de 1918, finalment, Casañas adquirí un nou compromís en 

entrar com a secretari a la junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès
1755

. Un associacionisme que seguia pivotant al voltant dels 

tres eixos que definiran la seva obra: la fotografia, l‘excursionisme i la religió. 

 

L‘Acadèmia Catòlica de Sabadell era una entitat fundada el 1870 per l‘eclesiàstic i 

escriptor Fèlix Sardà Salvany, que representava el sector més conservador del 

catolicisme sabadellenc. Francesc Casañas era un fervent creient, i en serà un 

col·laborador habitual aportant-hi allò que sabia fer millor: fotografies. En concret, el 

novembre de 1921 la Congregació Mariana de Sant Lluís el va premiar amb 500 

pessetes per una col·lecció de 60 fotografies amb el lema Tresor, que Casañas havia 

presentat al seu concurs fotogràfic
1756

. Aquesta col·lecció era un recull de ―retaules, 

pintures, murals, altars, imatges, orfebreria, indumentària i demés objectes artístics i 

arqueològics al servei del culte‖. En el mateix certamen també va resultar premiat el 

seu inseparable amic Lluís Mas per la col·lecció Rodalies
1757

 i Miquel Agulló i Josep 

Ribatallada per les seves col·leccions d‘Art Rural i Art Civil respectivament. 

 

El 15 de febrer de 1922, amb motiu del cinquantenari de la fundació de l‘Acadèmia 

Catòlica de Sabadell
1758

, mossèn Lluís Carreras Mas, que n‘era el consiliari des de 

1916, va inaugurar una magna exposició de fotografies que comptava amb més de 200 

peces dels premiats en el concurs organitzat per la Congregació Mariana de Sant Lluís 

l‘any anterior
1759

. Paral·lelament, a la sala de la biblioteca, es va dedicar un 

monogràfic a l‘obra de Francesc Casañas, que segons la Revista de Sabadell exposava 

les fotografies ―que darrerament han obtingut primers premis a Madrid, Olot, 

Barcelona i París, el mèrit artístic de les quals ha sigut celebradíssima‖
1760

. La 

mateixa revista ampliava la llista de guardons precisant que l‘obra triada per Casañas 

                                                 
1754

 Revista de Sabadell, 30 de setembre de 1916, p. 3. 
1755

  Revista de Sabadell, 18 d‘octubre de 1918, p. 2. 
1756

 Revista de Sabadell, 17 de novembre de 1921, p. 3. 
1757

 Joventut. Publicació setmanal portaveu de l’Acadèmia Catòlica, Joventut Catòlica i Congregaciñ 

Mariana de Sabadell. Número 32, 1 de desembre de 1921, p. 3. 
1758

 La celebració dels actes del cinquantenari s‘havia endarrerit per l‘estat de les obres del temple de 

Sant Feliu. 
1759

 La Vanguardia, 17 de febrer de 1922, p. 11. 
1760

 Revista de Sabadell, 30 de desembre de 1921, p. 3. 
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―havia merescut primers premis en els concursos celebrats a Berga, Reus, Sabadell, 

Madrid i en el Saló Internacional de Londres‖
1761

. Unes notícies que aporten novetats 

sensibles sobre els èxits obtinguts en últims certàmens fotogràfics, alguns dels quals 

d‘àmbit internacional. 

 

Les dues exposicions de fotografia de l‘Acadèmia Catòlica es van poder visitar fins el 

dia 5 de març, i entre els il·lustres visitants hi va figurar una nodrida representació de 

la Secció d'Arqueologia del Centre Excursionista de Catalunya
1762

. Després de la 

clausura, el periodista i escriptor Leandre Roure Garriga informava a través de la 

Revista de Sabadell que ―el senyor Casañas ha obtingut un triomf definitiu, ja que han 

sigut adquirides la majoria d‘obres exposades, tal era la seva vàlua altament artística‖. 

Segons la ressenya, fins i tot Joan Vilatobà ―li va adreçar unes franques i sinceres 

paraules de felicitació i encoratjament‖
1763

. La revista D’Ací i d’Allà, de la qual 

Casañas era corresponsal, tampoc no estalviava elogis, i qualificava a l‘autor com ―un 

excel·lent artista en aquest delicat ram de l‘art‖ i l‘exposició ―d‘exhibició d‘art, una 

de les més principals que en son ordre s‘ha celebrat en la industrial ciutat del 

Vallès‖
1764

. 

 

 
Exposició de fotografies de Francesc Casañas Riera a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell amb motiu de 

les festes del seu cinquantenari. Març de 1922. Autor: Francesc Casañas. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: FCR02855. 

 

Una altra col·laboració del tàndem format per Francesc Casañas i Lluís Mas amb la 

Congregació Mariana de Sant Lluís va ser la participació en el jurat del concurs de 

fotografia organitzat durant l‘excursió a la muntanya de Sant Llorenç del Munt el 3 de 

setembre de 1922. Segons les bases, per poder participar-hi, els fotògrafs aficionats 

s‘havien d‘inscriure prèviament, fer el reportatge durant la sortida i lliurar les 
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 Revista de Sabadell, 15 de febrer de 1922, p. 3. 
1762

 Revista de Sabadell, 3 de març de 1922, p. 3. 
1763

 Revista de Sabadell, 10 de març de 1922, p. 1. 
1764

 D’Ací i d’Allà, número 52, abril de 1922, p. 257-259. 
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ampliacions en un format entre 9x12 i 13x18 centímetres abans del 17 de setembre. 

La Revista de Sabadell informava: 

 
―A l‘objecte de facilitar l‘assistència a l‘esmentat concurs, l‘intel·ligent Francesc 

Casañas donarà diferents explicacions referents a la fotografia entre elles les 

següents: El treball de l‘aparell fotogràfic; la placa, sa impressió i dessarrollo; 

influència de la llum, de la distància i de la perspectiva‖
1765

. 

 

Els anys següents el binomi Casañas/ Mas continuaria estimulant la pràctica de la 

fotografia artística entre els aficionats des de la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica. En concret, l‘abril de 1923 es va promoure una exposició de 

―treballs artístics‖ i entre els expositors no faltarien les fotografies d‘aquests dos 

amics inseparables
1766

. Una iniciativa que acabaria donant els seus fruits, perquè 

aquell mateix mes d‘abril tres dels membres de la secció eren premiats en el Concurs 

Nacional de Fotografia del Centre Català de València: el president de la secció Joan 

Domingo Casanovas i Joaquim Mampel obtenien un premi extraordinari cadascun i 

Francesc Casañas acumulava el premi d‘honor
1767

.  

 

Aprofitant les inclemències del temps, el març de 1924, l‘esmentada Secció d‘Art i 

Arqueologia va donar un altre impuls a la pràctica de la fotografia artística entre els 

aficionats sabadellencs organitzant l‘Exposició Concurs de paissatjes nevats de Can 

Feu. El certamen pretenia ―demostrar davant un espectacle de sublimitat 

incomparable de natura, l‘esforç espiritual de l‘home al estudiar el tecnicisme que 

inclou la fotografia per donar la sensació de realitat a ses sensacions‖
1768

. Entre els 

membres del jurat qualificador hi havia Francesc Casañas i Lluís Mas, acompanyats 

per dos veterans aficionats com Joaquim Garriga Casals i Domènec Llobet Padrós, 

amb els quals també coincidien al Centre Excursionista del Vallès. Una prova més 

dels forts lligams que s‘estaven teixint entre l‘excursionisme, l‘estudi del patrimoni i 

la fotografia. 

 

El punt culminant va arribar el gener de 1924 quan la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica va organitzar un concurs de fotografies amb la col·laboració de 

la Mancomunitat de Catalunya, l‘Ajuntament de Sabadell i el suport d‘alguns 

particulars
1769

. Entre els membres del jurat hi havia destacats personatges de la cultura 

catalana, com l‘arquitecte Jeroni Martorell Terrats (president), el folklorista Joaquim 

Folch i Torres, l‘arxiver de la catedral de Barcelona mossèn Josep Mas Domènech, el 

conservador del Museu Diocesà Manel Trens Ribas i, en clau local, el president de la 

Secció d‘Art i Arqueologia Domènec Soler Gili, Joaquim Garriga Casals en 

representació de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès i 

l‘escultor Ramon Clapés González (secretari)
1770

. Darrere d'aquella iniciativa hi havia 

la influència de Mossèn Carreras, consiliari de l'Acadèmia i factòtum del moviment 

                                                 
1765

 Revista de Sabadell, 31 d‘agost de 1922, p. 2. 
1766

 Joventut. Publicaciñ setmanal portaveu de l’Acadèmia Catòlica, Joventut Catòlica i Congregaciñ 

Mariana de Sabadell. Número 14, 5 d‘abril de 1923, p. 3. 
1767

 Joventut. Publicació setmanal portaveu de l’Acadèmia Catòlica, Joventut Catòlica i Congregaciñ 

Mariana de Sabadell. Número 17, 26 d‘abril de 1923, p. 3. 
1768

 Revista de Sabadell, 7 de març de 1924, p. 2. 
1769

 La Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica va comptar amb la col·laboració del Servei 

de Catalogació de Monuments de la Mancomunitat de Catalunya, l‘Ajuntament de Sabadell i l‘ajut dels 

senyors Ramon Picart, Domènec Fatjó, Ignasi de FontCuberta, Pere Andrés i Josep Figuerola.  
1770

 Revista de Sabadell, 31 de juliol de 1924, p. 3. 
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catalanista a l'interior de l'Església catalana. L‘objectiu del concurs era ―fer conèixer 

les coses belles i artístiques (...) escampades en la comarca sabadellenca per aprendre 

a estimar-les intensament i, en conseqüència, conservar-les i venerar-les‖
1771

. Tot una 

declaració d‘intencions en favor de la conservació del patrimoni a través de la 

fotografia. 

 

En plena maduresa de la seva obra, l‘octubre de 1932, Casañas també va col·laborar, 

aportant-hi objectes de col·leccionisme i com a reporter gràfic, a la gran Exposició 

Rosariana organitzada altra vegada per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia 

Catòlica. Les seves fotografies, a més de registrar documentalment les peces i actes 

principals, van ser publicades a diaris com La Vanguardia
1772

 o La Hormiga de 

Oro
1773

. 

 

Aquesta intensa activitat va fer que a l‘Acadèmia Catòlica tothom associés la figura 

de Francesc Casañas amb la fotografia. Una mostra d'això va ser l‘afectuosa 

caricatura que l‘any 1932 li va fer el dibuixant Lluís Clapés González amb motiu de 

l‘exposició titulada Retrats de gent de l’Acadèmia. En l‘esmentada exposició els 

dibuixants i caricaturistes Lluís Clapés, Joan Mauri i Josep Plans van representar una 

trentena de personatges destacats de l‘Acadèmia Catòlica per exposar-los i vendre‘ls 

posteriorment en una tómbola benèfica per finançar la Secció d‘Art i Arqueologia
1774

. 

Francesc Casañas hi apareixia representat amb la càmera a la mà, a dalt d'un tamboret 

i amb un arc romànic al fons. 

 

 
Caricatura de Francesc Casañas Riera feta pel dibuixant Lluís Clapés González que firmava amb el 

pseudònim de Pal-sec. Sabadell, 1932. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

FCR01814. 

 

                                                 
1771

 Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de Documentació Ciutadana. Acadèmia Catòlica.  
1772

 La Vanguardia, 27 de novembre de 1932, p. 3. 
1773

 La Hormiga de Oro, 1 de desembre de 1932, p. 12. 
1774

 Cultura Cristiana. Publicaciñ setmanal de l’Acadèmia Catòlica. Número 24. 16 de juny de 1932, 

p. 1-2. 
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En parlar de l‘obra de Francesc Casañas a partir de la dècada de 1920, cal esmentar 

els vincles que va continuar mantenint amb Centre Excursionista del Vallès. De fet, 

com s‘ha explicat, segurament va ser allà que s‘havien produït els seus primers 

contactes amb la càmera, i també havia estat un punt de trobada amb amics com Lluís 

Mas i molts altres fotògrafs aficionats i professionals de la ciutat. Durant aquells anys 

Casañas va continuar participant en alguns dels certàmens organitzats per l‘entitat, i 

en ocasions cedia alguna de les seves imatges per a exposicions temàtiques o 

retrospectives de Sabadell. Entre els concursos i/o exposicions que van comptar amb 

la seva participació cal esmentar: 

 

- Cinquè premi en el primer concurs fotogràfic dedicat al monestir de Sant 

Cugat del Vallès (1921)
1775

. 

- La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès presenta quatre 

fotografies a l‘exposició de Sants Cristos de la nostra terra que organitza el 

Centre Excursionista de Catalunya. Les obres seleccionades pertanyen a 

Joaquim Garriga Casals, Lluis Mas Gomis i Francesc Casañas Riera (2). 

(1921). 

- Participant a la II Exposició de Fotografies amb el lema Naturalesa, 

monuments i objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore 

(1921). 

- Participant en l‘exposició de fotografia sobre el bosc de Can Feu (1922). 

- Cedeix part de la seva obra per l‘Exposició Retrospectiva de Sabadell 

celebrada al saló principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1930). 

- Primer premi i accèssit en la categoria d‘arquitectura rural, segon premi en la 

categoria de folklore i premi de la casa Vallès en el Concurs Fotogràfic del 

Vallès (1931)
1776

. 

 

El prestigi de Casañas tornaria a traspassar els límits de la ciutat de Sabadell quan, el 

juny de 1922, el Centre Excursionista de Catalunya inaugurava a la seu del carrer 

Paradís número 10 de Barcelona una exposició que recollia aquelles fotografies que 

havien estat premiades en els recents concursos organitzats per la Congregació 

Mariana de Sant Lluís i el Centre Excursionista del Vallès. Dins d‘aquesta mostra es 

va mostrar especialment una col·lecció de Francesc Casañas en què es destacava el 

valor artístic de les seves creacions
1777

. L‘exposició del Centre Excursionista de 

Catalunya posava de relleu la relació que la fotografia havia establert entre totes dues 

entitats, que aparentment tenien poc per compartir. El tarannà catalanista, l‘amor pel 

patrimoni artístic del país i el catolicisme confés d‘alguns dels seus afiliats va fer que 

militessin en ambdues associacions amb naturalitat i que potenciessin la pràctica de la 

fotografia com un element cohesionant. 

 

A part de participar als concursos i exposicions del Centre Excursionista del Vallès, 

Francesc Casañas va ocupar diferents càrrecs en la junta directiva de la Secció de 

Fotografia. En concret, els anys 1925 i 1926 n‘exerciria la vicepresidència 

acompanyant primer a Fermí Abad Ribera
1778

 i Domènec Llobet
1779

 després. L‘any 

                                                 
1775

 Revista de Sabadell, 5 de maig de 1921, p. 3. 
1776

 Revista de Sabadell, 13 de novembre de 1931, p. 1-2. 
1777

 Revista de Sabadell, 15 de juny de 1922, p. 2. 
1778

 Revista de Sabadell, 4 de gener de 1925, p. 4. 
1779

 Revista de Sabadell, 31 de gener de 1926, p. 5. 
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següent, el 1927, ocuparia la presidència de la secció amb l‘inseparable Lluís Mas al 

costat, exercint de vicepresident, i Fermí Abad Ribera de secretari.  

 

El vincle de Francesc Casañas amb l‘excursionisme anava més enllà de la militància i 

la col·laboració amb el Centre Excursionista del Vallès. Una part important de la seva 

producció fotogràfica és el que ell anomenava ―Inventari Iconogràfic del Vallès‖. 

Durant anys, i de forma sistemàtica, acompanyat per Lluís Mas, va recórrer esglésies, 

parròquies i ermites de les comarques vallesanes amb l‘objectiu de retratar-ne els 

objectes d‘art religiós i els conjunts arquitectònics. Era una fotografia sense 

pretensions, que volia captar de forma realista la bellesa de l'objecte o de l'edifici per 

posar en valor el magnífic patrimoni artístic i arqueològic del rodal. Com admet 

l'autor mateix a l‘entrevista de la revista Alba, ―de mica en mica s‘anà formant un 

arxiu que era una mena d‘inventari del tresor artístic d‘una part del nostre vallès‖ i 

que podia ―constituir una documentació inestimable pels futurs historiadors de la vida 

de la ciutat‖
1780

. 

 

Quan arribava el cap de setmana, el tàndem format per Casañas i Mas, acompanyat 

per les seves dones i amb la càmera fotogràfica penjada de l‘espatlla, es perdien pels 

corriols a la recerca d‘alguna ermita, masia o indret que satisfés la seva curiositat. En 

aquests moments de lleure, lluny de les obligacions quotidianes, l‘autor copsarà 

algunes de les seves obres més conegudes, com, per exemple, les fotografies de l‘avui 

desaparegut bosc de Can Feu i el pla de l‘Amor. Amb un somriure, el seu fill Tomàs 

Casañas Guri recordava com el pare explicava que a les expedicions anaven a 

―despullar Mares de Déu‖ perquè sovint les talles romàniques estaven tapades amb 

vestits que amagaven el seu veritable valor artístic. Aquesta acció estava plena de 

dificultats perquè les persones que custodiaven les ermites o capelles pensaven que 

era un sacrilegi. Per distreure-les, les seves mullers els donaven conversa mentre els 

fotògrafs els hi llevaven els vestits per capturar la cobejada imatge
1781

. 

 

L‘Inventari Iconogràfic del Vallès era l‘expressió a través de la fotografia de 

l‘admiració que Francesc Casañas sentia pel patrimoni de la comarca. Aquest respecte 

també es manifestava en forma de col·leccionisme i foment de les tradicions a través 

d‘altres aficions com el pessebrisme o el teatre
1782

. El seu fill Tomàs recordava com 

els diumenges per la tarda anaven junts pels mercats d‘antiguitats a la recerca -i 

pagant de la seva butxaca- d‘objectes interessants per al futur Museu d‘Història de 

Sabadell. Un altre exemple d‘aquest tarannà va ser la col·laboració en l‘exposició 

Retrospectiva de Sabadell, celebrada el 1930 a la Caixa d‘Estalvis, amb l‘objectiu 

―d‘oferir a la ciutat nostrada un tast de ço que podrà ser un dia el Museu 

Sabadellenc‖. Segons el catàleg de l‘exposició la seva nodrida aportació va consistir 

en ―(una) col·lecció de fotografies de Francesc Casañas de l‘Arxiu Municipal, 

col·lecció de fotografies Francesc Casañas, un cap d‘àngel, rajoles majòlica de Nostra 

Senyora del Carme, 7 llibres de pergamí, pergamí amb el nomenament d‘un batlle de 

Terrassa, filosa de roda, mesura en fusta per vi, col·lecció de 49 goigs, escopeta pedra 

                                                 
1780

 Revista Alba. Op. cit.  
1781

 Entrevista de vídeo a Tomàs Casañas Guri realitzada a l‘Arxiu Històric de Sabadell el 18 de juny 

de 2013. 
1782

 El pessebrisme és una tradició molt arrelada a Sabadell i la Congregació Mariana de Sant Lluís 

n‘organitzava un concurs anual. El 1930 Francesc Casañas va formar part del jurat d‘aquest concurs i 

en el seu fons personal es conserven diverses plaques de vidre amb aquesta temàtica. 
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foguera, cadira, un tinter, porró de vidre, clau d‘església vella i carenes amb creu de la 

capella de la Mare de Déu de Montserrat‖
1783

. 

 

Les preocupacions de Francesc Casañas pel patrimoni sabadellenc no eren un fet 

aïllat. A principis del segle XX era evident que la ciutat necessitava un equipament 

públic per hostatjar importants col·leccions d‘entitats com el Gremi de Fabricants, la 

Caixa d‘Estalvis, l‘Acadèmia de Belles Arts i alguns particulars. Arran de les 

excavacions arqueològiques que Joan Vila Cinca va fer al santuari de la Mare de Déu 

de la Salut es va fer palesa la necessitat d‘implicar l‘Ajuntament i, el 1912, es va crear 

la Junta de Museus i Excavacions. 

 

Com a mínim des de 1924, Francesc Casañas i sobretot Lluís Mas van formar part de 

les diferents juntes com a vocals. L‘any 1927 Casañas va ser escollit, juntament amb 

l‘arqueòleg Vicenç Renom Costa, mossèn Gaietà Clausellas, el secretari municipal 

Antoni Avellaneda, el pintor Joan Vila Puig i l‘escriptor Joan Sallarès Castells per 

formar part d‘una comissió que havia d‘elaborar un inventari de béns. En aquesta 

relació inicial s‘inclourien les fotografies de Joan Vilatobà i Francesc Casañas 

Riera
1784

. Formar part d‘aquest inventari de béns demostra que les fotografies 

d‘aquests dos autors eren considerades un bé d‘interès local. 

 

La manca d‘inversions per disposar d‘espais adequats per la conservació, estudi i 

exposició de tots aquests materials va fer que el 1929 diverses entitats reclamessin 

conjuntament la creació d‘un ―museu arqueològic i pictòric de Sabadell‖
1785

. Un any 

més tard, el 1930, una colla de socis de la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia 

Catòlica, entre els quals hi havia Francesc Casañas, denunciaven: 

 
―De molts anys és anhel de tota la ciutat la creació del nostre Museu Històric i 

Arqueològic (...). No sols la custòdia del que posseeix l‘Ajuntament recollit dins 

l‘Escola Industrial no compleix el fi desitjat, ni té les degudes garanties ni caràcters 

veritables d‘un museu, sinó que és de veure en profunda pena com part dels 

objectes arqueològics (...) traslladats al pati adjunt de la Caixa d‘Estalvis jauen 

llastimosament amuntegats‖
1786

. 

 

La pressió de les entitats va fer que finalment la qüestió es desencallés durant l‘Aplec 

de la Salut de 1930. Aprofitant la presència de l‘alcalde Salvador Ribé a la festivitat 

local, Francesc Casañas, Lluís Mas i mossèn Lluís Carreras van convèncer-lo de la 

necessitat de reorganitzar el patrimoni local. Un mes després l‘Ajuntament arrendava 

per 3.500 pessetes anuals un casal al carrer Sant Antoni, propietat del fabricant Antoni 

Casanovas, per encabir-hi el Museu d‘Història de Sabadell. La inauguració no va ser 

fins a la Festa Major de 1931. 

 

                                                 
1783

 Butlletí del Centre Excursionista de Sabadell. Maig-juny 1930, p. 310-331. 
1784

 Arxiu Municipal de Sabadell. G82 744. Expedient 1927. Comissió especial encarregada 

d‘inventariar llibres, fotografies, cuadras i objectes arqueològics de propietat de la Junta de Museus.  
1785

 Arxiu Municipal de Sabadell. G82 744. Expedient 1929. Instància de vàries entitats per a la creació 

d‘un museu arqueològic i pictòric de Sabadell, formació d‘una comissió executiva i de gestions 

relacionades amb aquest assumpte.  
1786

 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació. Expedient 158/1930. Reorganització de la Junta de 

Museu.  
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Al nou Patronat del Museu Artístic i Arqueològic de Sabadell hi havia les principals 

entitats sabadellenques
1787

, i la primera junta directiva estava formada per diferents 

autoritats municipals, amb Vicenç Renom, Joan Montllor, Lluís Mas i Francesc 

Casañas com a vocals. La complicitat de la família Casañas amb el Museu d‘Història 

de Sabadell sempre ha estat molt estreta. A la mort del fotògraf, la vídua Carme Guri 

Tort va fer donació al Museu del fons personal de plaques de vidre i, entre 1975 i 

1979, el seu fill Tomàs dirigiria la institució, impulsant la professionalització del 

personal i reprenent la publicació de la revista d‘història local Arraona. 

 

Un tercer fotògraf aficionat que va obtenir diversos premis en concursos fotogràfics 

va ser Narcís Sardà Santigosa. L‘historiador local Andreu Castells ja advertia a L‘Art 

Sabadellenc que entre els amateurs destacava perquè havia estat ―molt premiat‖
1788

. 

Nascut a Sabadell el 19 de febrer de 1892, Narcís Sardà es dedicava al comerç, i en 

els moments de lleure participava en els actes del Centre Excursionista del Vallès, en 

què va coincidir amb diversos excursionistes aficionats a la fotografia. I sobretot amb 

dos referents en aquest àmbit, com eren Fermí Abad i Francesc Casañas, amb els 

quals formaria la Junta Directiva de la Secció de Fotografia l‘any 1925
1789

. 

 

El primer reconeixement obtingut per Narcís Sardà va ser el segon premi en la 

categoria d‘aficionats del segon Concurs Local d‘Aprenents organitzat per 

l‘Ajuntament de Sabadell durant la Festa Major de 1916. En aquest certamen va 

competir amb Francesc Casañas, que ja començava a destacar com a reporter gràfic i 

fotògraf artista, i amb Maria Codina, la primera dona sabadellenca a obtenir un premi 

en un concurs fotogràfic. El 28 de setembre d‘aquell mateix any, Narcís Sardà va 

participar en la reunió que va tenir lloc al bar Imperial de la Rambla per intentar 

constituir una associació d‘aficionats a la fotografia i formaria part de la primera 

ponència que tenia per objectiu nomenar una Junta Directiva.  

 

Els anys 1921 i 1922 van ser els més prolífics de Narcís Sardà pel que fa a la 

participació en activitats relacionades amb la fotografia. Fora de l‘àmbit local, va 

rebre un premi de 250 pessetes per la col·lecció Arts Mola en el concurs fotogràfic de 

la muntanya de Sant Llorenç i les esglésies romàniques de Sant Pere de Terrassa 

organitzat pel Centre Excursionista de Terrassa el 1921
1790

. En aquest concurs el 

sabadellenc Miquel Agulló també va rebre un premi de 50 pessetes per la col·lecció 

Bells llocs. Un any més tard, el 1922, va obtenir el tercer premi en el concurs de 

fotografia organitzat pel Círcol Artístic de Barcelona
1791

. En el jurat del certamen 

barceloní hi havia representants d‘entitats com el Centre Excursionista de Catalunya, 

Foment de les Arts Decoratives i el Centre de Dependents del Comerç i la Industria, a 

més del fotògraf pictorialista Rafael Areñas Tona en representació de la Secció de 

Fotografia del Reial Cercle Artístic de Barcelona
1792

. Les obres guanyadores 

s‘exposaren a l‘entitat entre el 7 i el 16 de març de 1922 i, gràcies a la crònica del 

Diario de Barcelona, sabem que Narcís Sardà va rebre el tercer premi en la categoria 

                                                 
1787

 L‘Acadèmia de Belles Arts, el Centre Excursionista del Vallès, el Centre Excursionista de 

Sabadell, la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica, el Grup Vallesenc del Círcol Federal, 

la Caixa d‘Estalvis, la Caixa de Pensions de la Vellesa i el Gremi de Fabricants. 
1788

 CASTELLS PEIG, Andreu. Op.cit., p. 621. 
1789

 Revista de Sabadell, 4 de gener de 1925, p. 4. 
1790

 La Comarca del Vallés. Diario de avisos y noticias. 6 de juliol de 1921, p. 5-6. 
1791

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 17 de març de 1922, p. 3. 
1792

 Diario de Barcelona de avisos y noticias, 7 de gener de 1922, p. 2.  
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de fotografia estereoscòpica, juntament amb els barcelonins Frederic Juandó, Josep 

Graupera i Antonio Sambola
1793

. 

 

En clau sabadellenca, les participació de Narcís Sardà en activitats fotogràfiques 

sempre va estar relacionada amb el Centre Excursionista del Vallès, entitat de la qual 

era soci. El novembre de 1921 va participar en la Segona Exposició de Fotografia que, 

sota el lema ―Naturalesa, monuments i objectes de caràcter històric, arqueològic o 

artístic, folklore‖, va agrupar un important estol d‘excursionistes sabadellencs 

aficionats a la fotografia
1794

. Hi participaren diverses generacions de socis en una 

demostració de vitalitat fotogràfica de l‘entitat
1795

. El desembre de l‘any següent, 

Sardà va tornar a col·laborar a l‘exposició de fotografies del bosc de Can Feu que el 

Centre Excursionista del Vallès havia organitzat per a la inauguració del curs. En 

aquesta mostra repetiren alguns fotògrafs aficionats, però s‘hi afegiren altres destacats 

autors d‘estètica pictorialista, com Domènec Llobet, Màrius Vilatobà o Joan 

Vilatobà
1796

. 

 

Com succeïa amb molts excursionistes aficionats a la fotografia, Narcís Sardà va 

destacar en la categoria del paisatge, en la qual, influenciat pels cànons estètics de la 

segona generació de pictorialistes catalans, va reeixir en la fotografia directa. El seu 

prestigi es va dilatar amb el pictorialisme tardà, present a l‘Estat espanyol fins la 

segona meitat del segle XX, com demostra l‘exposició fotogràfica organitzada per la 

Secció Artística del Cercle Sabadellès, l‘any 1947, i que va comptar amb la presència 

de destacats autors locals d‘aquest corrent com Antoni Serra, Joan Monistrol o Narcís 

Sardà mateix
1797

. Sortosament, el fons personal d‘aquest destacat fotògraf sabadellenc 

s‘ha conservat en mans de la família fins el 2021, any que n‘han fet donació a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell, on està en tractament arxivístic.  

 

A Sabadell, la voluntat de fer art a través de la fotografia, com ja ha estat vist més 

amunt, havia estat una constant des de principis del segle XX. Institucions com 

l‘Acadèmia de Belles Arts, l‘Acadèmia Catòlica o les entitats excursionistes 

canalitzaren la defensa de la fotografia artística organitzant concursos, exposicions, 

cursos de formació, conferències i excursions per promoure unes propostes estètiques 

basades sobretot en els cànons del pictorialisme.  

 

A mitjans de la dècada de 1920 hi havia un corrent majoritari a nivell de l‘Estat a 

favor d‘acceptar de la fotografia com un moviment modern de creació artística. En 

aquest sentit cal remarcar la importància que tingueren els mitjans escrits de l‘època 

per introduir i difondre aquesta tendència. Els lectors tenien l‘oportunitat, no només 

d‘accedir als textos en què s‘expressaven aquestes idees, sinó també podien veure una 

selecció de les fotografies artístiques més representatives d‘aquell moment. 
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 Diario de Barcelona de avisos y noticias, 7 de març de 1922, p. 1. 
1794

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 18 de novembre de 1921, p. 2. 
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 Els socis del Centre Excursionista del Vallès que participaren en la II Exposició de Fotografia 
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En l'àmbit sabadellenc, per exemple, el juny de 1921 el metge Francesc de Paula 

Bedós publicava un article al butlletí Nostra Comarca titulat Elogi de la fotografia 

artística. Bedós hi defensava:  

 
―La fotografia, amb l‘aparença de joc, ha vingut a ésser un dels factors més 

importants per l‘augment de la cultura, perquè és un poderós auxiliar de totes les 

ciències i de totes les arts. Aplicada a l‘excursionisme, que és el què aquí ens ateny, 

el seu camp d‘acció és extensíssim. Per mig d‘ella l‘excursionista afina els sentits, 

educa el sentiment estètic i enrobusteix la seva potencialitat cerebral‖
1798

.  

 

Uns mesos més tard, el desembre de 1921, el fotògraf aficionat Lluís Mas Gomis 

recordava en una crònica de la II Exposició de Fotografies que els excursionistes 

contribuïen amb la fotografia a ―divulgar i fer estimar els tresors artístics i històrics, 

així com les grans belleses naturals de nostra pàtria‖
1799

.  

 

Un altre respectat fotògraf, com Joan Vilatobà, publicava un article a les pàgines de la 

revista barcelonina Lux per reivindicar els valors artístics de la fotografia apel·lant a 

les emocions que suscitava en els espectadors. Per Vilatobà: 

 
―Si se consigue que una obra fotográfica produzca la emotividad, y dé la sensación 

de algo puro y sorprendente ¿por qué restar méritos a quien esto consigue? 

Además, ¿Qué diferencia existe entre el que sabe manejar el pincel y el que con el 

ojo mágico de la cámara oscura sabe traducir un aspecto de la realidad que nos 

rodea? El arte fotográfico no es un arte limitado, puesto que su producción, aunque 

hasta cierto grado mecánica, no consigue siempre las mismas valoraciones, y esto 

pasa al pintor, al músico, al poeta, en fin, a todo productor artístico‖
1800

. 

 

Això no obstant, malgrat l‘esforç pedagògic dels fotògrafs aficionats i professionals, 

no tots els intel·lectuals de la ciutat estaven convençuts d‘elevar la fotografia a la 

mateixa categoria que la resta de les Belles Arts. A Sabadell aquestes tensions 

cristal·litzaren amb la publicació de l‘Almanac de les Arts l‘any 1924. 

 

L‘Almanac de les Arts, que s‘analitzarà amb detall a l'apartat següent d‘aquesta tesi, 

era un anuari literari i artístic que de manera il·lustrada volia esdevenir una antologia 

dels moviments artístics de la ciutat. Aquell mateix 1924, també s‘havia publicat a 

Barcelona l'Anuario Fotográfico Español amb la intenció de donar a conèixer les 

millors obres artístiques del moment, tot imitant un model que ja funcionava des de 

feia temps en el context internacional. Entre les publicacions que serviren de 

referència a l‘anuari barceloní hi havia The British Journal Photographic Almanac 

(Londres, des de 1881), Photograms of the Year (Londres, des de 1895), The 

American Annual of Photography and Photographic Times Alamanac (Nova York, 

des de 1887) o Photofreund Handbuch (Berlin, des de 1924)
1801

. 

 

En el cas de l‘almanac sabadellenc, la presència constant, encara que no excessiva, 

durant els darrers anys de fotògrafs locals a les exposicions i els concursos fotogràfics 

                                                 
1798

 Nostra Comarca. Butlletí del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista Sabadell. 

Juny de 1921, p. 65-67. 
1799

 Nostra Comarca. Butlletí del Centre Excursionista del Vallès i del Centre Excursionista Sabadell. 

Desembre de 1921, p. 135. 
1800

 VILATOBÀ FÍGOLS, Joan. ―A los detractores de la fotografia”. Lux (juny de 1920): 13-14. 
1801

 VEGA, Carmelo. Op. cit., p. 332-333. 



715 

 

d‘àmbit internacional devia pesar per acabar incloent-hi aquesta disciplina. Però, com 

s‘ha dit abans, no tothom hi estava d‘acord, i el Diari de Sabadell es va convertir en 

l‘aparador d‘una agra polèmica que escenificava la divisió en els engranatges 

culturals de la ciutat sobre el concepte de fotografia artística. 

 

El 19 de gener de 1924, el Diari de Sabadell publicava una carta anònima d‘un 

subscriptor amb el títol Notes d’Art. L‘autor s'hi congratulava de la iniciativa de 

l'Almanac de les Arts, però alhora advertia: ―Fóra estrany oi?.... però, hem d'insistir, 

ara ens hem enterat ben casualment - i ben afortunadament; perquè ens creiem ser-hi a 

temps - que en el sobredit Almanac de les Arts hi hauran fotografies artístiques. Això 

no val senyors‖. Amb un to desafiant continuava acusant al col·lectiu de fotògrafs 

d‘emprar la dialèctica per confondre als lectors: ―No esmoleu la dialèctica, dilectes 

fotògrafs; és que encara hem de tornar a remoure la qüestió de si és Art o no és Art la 

fotografia? No amics, en el vostre Almanac, o nostre, si tant voleu, no hi han d'haver 

fotografies artístiques‖
1802

. 

 

Tan sols cinc dies més tard, el 24 de gener, apareixia una rèplica al mateix diari 

titulada Fotografia artística i firmada amb el pseudònim de Pere March. L‘article 

defensava el caràcter artístic de la fotografia, i hi afegia que aconseguir-ho no estava a 

l‘abast de tothom: 

 
―La fotògrafa artística és una art .Ho és, però, sempre que l'artista fotògraf sigui 

això i res més que això: un artista. El que hi ha, és que aviat, amb això de la 

fotografia artística, s'hi veuran en cor tots els nyevits desenfeinats i tots els 

carnissers en crisi. I tanmateix seria injust confondre un escalf d'espiritualitat amb 

una inflor de banalitat. (...)en la fotografia artística la tècnica hi representa un dels 

factors més poderosos, car sense una habilitat molt depurada en les manipulacions 

del laboratori, per dir-ho així, l'artista fotògraf trobaria una dificultat immensa en 

voler expressar eloqüentment un aspecte determinat de bellesa‖
1803

. 

 

Lluny de tancar-se la polèmica, el 26 de gener de 1924, una veu autoritzada en els 

ambients culturals de la ciutat com era Albert Mosella Comas, un fotògraf aficionat 

que havia estat un dels fundadors i president del Centre Excursionista Sabadell, 

entrava de ple en el debat sobre ―si és art o no és art la fotografia‖. Mosella es 

mostrava partidari d‘incloure fotografies a l‘Almanac sempre i quan el consell de 

redacció en fes una acurada tria: 

 

 
―L'artista escull el lloc, enfoca els termes perquè la fotografia li doni la sensació de 

relleu, cercant els mes necessaris perquè sigui bella, cercant també la llum, la seva 

font de vida, millor dit en el moment d'impressionar la placa, l'artista hi posa 

l'ànima, el fotògraf les mans. No diem del revelat i confecció de proves doncs quasi 

és innecessari esmentar totes les variacions un mateix clixé tractat per un fotògraf o 

per un artista. No diem tampoc dels procediments al carbó i pigmentaris, doncs allí 

és directament l'artista que treballa des de la impressió de la placa a la prova 

final‖
1804

. 
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Quan semblava que el debat entre les dues postures ja estava tancat, el subscriptor 

anònim del Diari de Sabadell va respondre als crítics publicant una segona carta el 17 

de febrer. Hi admetia amb recança que l‘Almanac de les Arts es publicaria amb la 

presència de fotografies artístiques, però pensava que això es devia a la feblesa dels 

seus promotors:  

 
―Si, ja ens en fem càrrec, benvolguts amics de l'Almanac, ja ho sabem; el de 

sempre; el no poder dir que no a segons qui; el per no ferir susceptibilitats o 

emotivitats, si més no; etc. Per tant, no insistirem més i alabat sigui Déu; feu el que 

podeu‖
1805

. 

 

Aquestes acusacions van fer que el 21 de febrer Joan Vilatobà respongués ―al 

subscriptor fantasma‖ amb una carta oberta al Diari de Sabadell. Vilatobà admetia 

que al principi havia seguit la polèmica des de la distancia i que mai no havia tingut la 

intenció de participar-hi, però les acusacions de favoritisme devien ferir el seu orgull, 

i amb un escrit ple de sarcasme el fotògraf burxava al seu adversari perquè sortís de 

l‘anonimat:  

 
―Encara no hem dit una sola paraula per a justificar que la fotografia és un art. Ho 

farem dient la nostra opinió quan el senyor subscriptor fantasma exposi el seu 

criteri en tons seriosos i respectables per a arribar al desenrotllament de una 

polèmica lluminosa, no pas si es proposa seguint tirant coses. En tal cas s'imposaria 

una prèvia domesticació‖
1806

.  

 

Albert Mosella s‘alinearia amb Joan Vilatobà amb una segona carta publicada el 8 de 

març on alhora criticava les contradiccions en les que, al seu entendre, queia ―el 

subscriptor anònim‖
1807

. 

 

El divorci entre defensors i detractors de la fotografia artística era evident, però al 

final l‘Almanac de les Arts de 1924 va admetre la presència de fotografies artístiques. 

Els seus promotors tancaven la polèmica amb una declaració d‘intencions al mitjà que 

havia estat l‘altaveu de la discussió:  

 
―D‘aquest nostre país del drap i de la llana, la fibra espiritual n'ha filat un almanac, 

en el teixit de quines composicions van trocats vuitanta noms. Vuitanta artistes a 

Sabadell han ofert les seves obres amarades d'esperit i de bellesa, i un trenat de 

música, literatura, ceràmica, pintura, boixos, escultura, dibuix, joies, caricatura, 

fotografia, arquitectura, etc.‖
1808

. 

 

Les fotografies publicades a l‘Almanac de les Arts de 1924 van constituir un exemple 

i un estímul per als aficionats locals que volien seguir el camí de la fotografia 

artística, i serví alhora per fer una radiografia dels fotògrafs artistes més reconeguts en 

aquell moment. Però la polèmica sabadellenca no estava tancada, com es va demostrar 

amb l‘absència d‘imatges artístiques a l‘Almanac de 1925. 

 

Deixant de banda les discussions sobre el valor artístic de la fotografia, és innegable 

que a partir de la dècada de 1920 Sabadell va viure un moment de canvi en aquest 

                                                 
1805

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 17 de febrer de 1924, p. 1. 
1806

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 21 de febrer de 1924, p. 1. 
1807

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 8 de març de 1924, p. 1-2. 
1808

 Diari de Sabadell i sa Comarca, 21 de febrer de 1924, p. 1. 



717 

 

sector. Cada vegada més fotògrafs aficionats es preocupaven d‘aprendre la tècnica i 

els procediments necessaris per fixar la seva creativitat i expressar el gust personal. 

En definitiva, buscaven poder transmetre a través de la composició o el paisatge un 

punt de vista que progressivament feia guanyar terreny a la cultura artística dins de la 

fotografia. 

 

L‘Almanac de les Arts de 1924, els concursos, les exposicions, els cursos de formació 

i les conferències van anar consolidant el paradigma del valor artístic de la fotografia 

entre els aficionats, però també entre el públic en general, que cada vegada estava més 

avesat a consumir i explorar les capacitats creatives de la fotografia. 

 

A Sabadell, com hem vist, la fotografia entesa com un mitjà de creació s'havia abeurat 

sobretot a les fonts del pictorialisme. La influència d‘autors tan consolidats com els 

germans Vilatobà, Albert Rifà o Miquel Renom va condicionar segurament la mirada 

de la següent generació de fotògrafs. En certa mesura, la nova formada de fotògrafs 

artistes va viure un camí invers al dels seus predecessors i, potser en part per això, es 

van veure condemnats a un cert ostracisme. El triumvirat Vilatobà-Rifà-Renom eren 

fotògrafs professionals que excel·liren dins del pictorialisme amb un segell propi, 

però també practicaren altres disciplines, com el retrat d‘estudi, el reportatge gràfic o 

la fotografia industrial. Amb la pràctica de totes aquestes disciplines aconseguien 

generar els ingressos suficients per mantenir les seves famílies, però al cap del temps 

el seu llegat artístic és el que ha perdurat amb més força. En canvi, a la segona 

generació de fotògrafs artistes encapçalada per Femí Abad, Francesc Casañas, Lluís 

Mas, Domènec Llobet, Antoni Serra o Narcís Sardà sempre els ha pesat l‘etiqueta 

d‘autors aficionats per als quals la fotografia no era una primera ocupació, això 

malgrat els múltiples reconeixements nacionals i internacionals que reberen en vida. 

En el cas de Francesc Casañas, l‘èxit obtingut com a reporter gràfic ha enfosquit la 

seva faceta de paisatgista. El pas del temps també ha portat a l‘anonimat a destacats 

bromoilistes, com Domènec Llobet o Antoni Serra, perquè a data d‘aquest estudi no 

es coneix la localització del seu fons personal i això no permet conèixer i valoritzar 

adequadament la seva obra. 

 

Amb aquest capítol esperem haver aportat nova informació sobre molts dels fotògrafs 

sabadellencs tractats, però, per damunt de tot, també reivindicar una generació 

d‘autors que durant les dècades de 1920 i 1930 va estendre la pràctica i el consum de 

la fotografia artística a tots els estrats de la societat. 
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6.3.2- L’Almanac de les Arts (1924-1925). Una radiografia polèmica 

de l’art sabadellenc.  
 

L‘Almanac de les Arts es una antologia literària i plàstica publicada durant dos anys 

consecutius, el 1924 i el 1925, que va aglutinar les concepcions estètiques i artístiques 

del moment a Sabadell. Segurament es va inspirar en referents anteriors, com 

l‘Almanach dels noucentistes, publicat per l‘editor Joaquim Horta el 1911 amb una 

tirada limitada de 150 exemplars, o els almanacs elaborats entre 1918 i 1919 per la 

publicació barcelonina La Revista, aleshores dirigida pel poeta i editor Josep Maria 

López-Picó. 

 

Els seus orígens cal buscar-los en el que es va conèixer com les reunions dels 

―dillunsos‖ a cal Llonch. Aquestes eren trobades obertes que es feien cada dilluns a la 

biblioteca de l‘industrial i polític Joan Llonch Salas, al carrer de Cervantes. Segons 

l‘historiador local Andreu Castells, ―foren instituïdes pel propi Joan Llonch i pel seu 

amic Josep Maria Costa Ruiz per tal d‘establir civil contacte amb l‘esperit singular de 

Miquel Carreras Costajussà, i cooperar a fer-li vèncer l‘esquerparia del seu 

temperament‖
1809

.  

 

Joan Llonch i Salas (Sabadell, 1902-1976) era un fabricant tèxtil il·lustrat, propietari 

de l‘empresa Llonch S.A., que va tenir un paper destacat a les files de la Lliga 

Regionalista, en la qual va arribar a ser vocal de la junta directiva el 1929. Mecenes 

de moltes iniciatives del moment, sota el seu patronatge, ―els dillunsos‖ van aplegar 

artistes i intel·lectuals sabadellencs de perfils molt diversos que opinaven i discutien 

sobre temes d‘actualitat. Concretament, van comptar amb la presència del periodista 

Joan Costa i Deu, el crític Joan Matas, el poeta Joan Arús Colomer, l‘escriptor Joan 

Puig Pujol, Antoni Oliver Sallarès, el jove dramaturg Bartomeu Soler i la ment 

privilegiada de Miquel Carreras entre d'altres
1810

. Aquestes tertúlies van durar onze 

anys, des del 1923 fins el 1934. 

 

Un dels fruits més concrets d‘aquestes reunions va ser l‘Almanac de les Arts, que en 

l‘edició de 1924 va aplegar més de 100 col·laboradors, mostrant la potència 

intel·lectual i artística de la ciutat. Una llista molt eclèctica formada per membres de 

la Colla de Sabadell com Ricard Marlet, Joan Oliver, Joan Garriga Manich, o Antoni 

Vila Arrufat; poetes de la talla d‘Agnès Armengol o Joan Arús; ceramistes com 

Modest Casademunt o Marian Burguès; músics com Josep Masllovet o Mateu Rifà 

(germà del fotògraf Albert Rifà) i artistes plàstics com Joan Vila Puig, Josep Vives, 

entre d‘altres. 

 

En el text de presentació, titulat Arc de Triomf, l‘Almanac afirmava, en una declaració 

d‘intencions, que el seu objectiu era ―condensar anyalment en una publicació allò que 

pugués donar mesura de la categoria (artística) en aquest aspecte assolida per la 

ciutat‖. Malgrat la seva voluntat integradora, reconeixia que encara quedaven alguns 

―corcats d‘escepticisme‖ que segur l‘any vinent vindrien ―de genolls plens de 
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compunció a oferir-nos els seus fruits‖
1811

. Es referia probablement a Francesc Trabal 

i a Armand Obiols, dos dels membres més destacats de la Colla de Sabadell. 

 

La fotografia va tenir un paper destacat en el primer Almanac de les Arts i va comptar 

amb la participació d‘alguns dels fotògrafs professionals i amateurs més 

representatius de Sabadell. Tot i que en ocasions es va fer servir com a instrument per 

documentar gràficament alguns escrits, com Història i Arqueologia del teòric tèxtil i 

fotògraf aficionat Lluís Mas Gomis, en general quedava equiparada a la resta de 

Belles Arts. Semblava que per fi es deixaven de banda les discussions bizantines 

sobre la naturalesa artística de la fotografia, però, com veurem més endavant, el debat 

no estava tancat. 

 

El primer fotògraf a mostrar les seves creacions va ser un jove Marius Vilatobà Ros 

(1907-1969), que als disset anys retratava un ramat de bens pasturant pel bosc de Can 

Feu, imitant així els paisatges que tant cèlebre havien fet el seu pare a començaments 

de segle. Unes pàgines més enllà, el mestre pictorialista Joan Vilatobà recuperava un 

Ecce Homo representat pel fotògraf Pablo Cocñarc que ell mateix havia fet els 

primers anys de la seva carrera. La tercera fotografia era una marina titulada Del port, 

obra del bromolista Domènec Llobet. En quart lloc hi havia un clixé de Fermí Abad 

Ribera que il·lustrava un poema de Manel Ribot i Serra titulat Idil·li del riu i la flor. A 

continuació els fotògrafs amateurs, Joan Baulenas i Miquel Cases, també hi 

mostraven dos paisatges sense identificar. Francesc Casañas Riera, aleshores 

consolidat com el reporter gràfic més important de la ciutat, també publicava una 

clariana del bosc de Can Feu, evocació de la seva faceta més creativa. Les dues 

últimes fotografies estaven reservades al retratista nouvingut Ricard Carrera 

Casablancas, amb una església de la comarca del Ripollès, i a Albert Rifà, amb un 

paisatge durant la posta de sol. 
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Conjunt de fotografies artístiques publicades a l‘Almanac de les Arts de 1924.  
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Els fotògrafs que van participar a l‘Almanac de les Arts de 1924 tenien un perfil molt 

divers, però eren una mostra representativa de l‘ecosistema fotogràfic de la ciutat. Per 

una banda hi havia els principals referents del pictorialisme sabadellenc, representat 

per Joan Vilatobà i Albert Rifà. També hi va estar present Francesc Casañas, que, 

malgrat ser corder de professió, havia fet del reportatge gràfic un complement a 

l‘economia familiar i havia obtingut un gran prestigi en aquest camp a les revistes 

il·lustrades. La nòmina dels fotògrafs professionals la tancava Miquel Carreras, un 

sabadellenc que havia començat la seva trajectòria com a retratista a Terrassa i 

Barcelona però que havia tornat feia poc a la seva ciutat natal. Pel que fa als amateurs, 

aquests estaven representats per veterans com Fermí Abad Ribera, fotògrafs artistes 

com Domènec Llobet, famós pels seus bromolis transportats, i joves promeses com 

Marius Vilatobà, que acabaria destacant més per la seva faceta de pintor. Tancaven la 

llista aficionats com Joan Baulenas o Miquel Casas, els quals reforçaven la tesi del 

paper destacat que tenia l‘excursionisme i la fotografia de natura en l'ascens de la 

fotografia a la categoria artística. Quant als temes, el motiu més representat van ser els 

paisatges, i només Joan Vilatobà trencava la tònica general amb una representació de 

la crucifixió de Jesús. 

 

El dia del llançament, de l'Almanac de les Arts, el Diari de Sabadell i Sa Comarca, 

malgrat qüestionar la idoneïtat del moment de la seva publicació, es desfeia en elogis: 

 
―Ha sortit i s‘està repartint als que han tingut el bon gust de subscriures-hi, 

l’Almanac de les Arts. Potser no és aquesta, a tants d‘abril, la millor oportunitat 

perquè vegi la llum pública un almanac pròpiament dit.  

 

Però no importa: tot temps és bo per a les belles coses, i és certament una bella 

cosa aquest Almanac de les Arts, que han bastit pacientment, amb singular fervor i 

creixent entusiasme, uns quants amics artistes i literats d‘aquesta ciutat. Cal agrair-

los-hi el seu esforç; cal reconèixer que hi han esmerçat tota la seva voluntat i el seu 

talent. Per això han sortit amb la seva i- diguem-ho sincerament- han triomfat. 

L‘obra en qüestió és acuradíssima i d‘admirable presentació. És quelcom que farà 

honor a Sabadell i als sabadellencs que hi han prestat el seu concurs moral o 

material. 

 

És però, per damunt de tot, entenem nosaltres, l‘inici d‘una obra que en anys 

successius assolirà, segurament, una importància extraordinària, si les orientacions 

que han informat aquest comensament, tot perdurant i consolidant-se, segueixen la 

ruta esbossada per mitjà d‘aquest primer llibre, que ja no és una promesa del que 

aquí pot fer-se en aquesta matèria, sinó una realitat que tots podem constatar en 

aquests moments amb veritable joia (...)‖
1812

. 

 

Si es considera que, l'any 1924, el Diari de Sabadell tenia com a redactors principals 

Francesc Trabal, Armand Obiols i Joan Oliver, i que els dos primers es podien sentir 

designats per la crítica de l'Arc de Triomf pel fet de no haver-hi volgut participar, la 

notícia del Diari no deixa de tenir una certa elegància. 

 

Per la seva banda, la Revista de Sabadell va trigar vint dies a donar la notícia de la 

publicació de l‘Almanac de les Arts, i ho va fer amb molt menys entusiasme que el 

seu competidor. El 9 de maig de 1924 informava:  

                                                 
1812

 Diari de Sabadell i Sa Comarca, 20 d‘abril de 1924 p.1.  
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―Com una ofrena gentil de primavera, un aplec d‘aimadors de les arts han publicat, 

esplèndidament publicat per Joan Sallent, l‘Almanac de les Arts MCMXXIV, on la 

major part de les valors ―que a Sabadell esmerça llurs activitats més amoroses i 

arborades a l‘art‖ hi han aportat una guspira flamejant de les seves obres (...)‖. 

També recordava altres aspectes més formals de la publicació com que es van 

imprimir 510 exemplars i només es venia als subscriptors
1813

. 

 

L‘impacte de l‘Almanac de les Arts va transcendir del món local. La Gaceta de las 

Artes Gráficas, una revista barcelonina de caràcter comercial dedicada al sector de la 

fabricació del paper, lloava l'edició de l‘impressor Joan Sallent i destacava que a la 

ciutat vallesana hi havia quelcom més que fàbriques i telers:  

 
―Alguien, claro está de España adentro, que concibe tan sólo a Sabadell como una 

pequeña Manchester, al hablar de artes se forjará la idea de industrias y telares, 

fábricas e industriales, no pudiendo concebir que la ciudad de los paños lleve a 

cabo algo más que esto.  

 

Este almanaque de artes es un verdadero orgullo para el arte gráfico catalán, porque 

allí se reúnen todas las virtudes sin encontrarse ni el más pequeño defecto, porque 

allí se ve perfección de oficio y elegancia de estilo moderno, porque allí se concibe 

la suntuosidad en unas páginas de literatura buena y se vislumbra un algo, 

gráficamente hablando, que no hay nombre ni elogio para expresarlo. 

 

En este almanaque de artes ha surgido como por obra de mágica, un impresor 

artista que ha sabido crear de perfecto todo lo que humanamente se puede y 

colaborando con él unos literatos y artistas pintores que más bien de una ciudad 

preocupada en ajetreos industriales parecen hijos de una Barcelona o de un Madrid, 

ciudades de arte, madres de artistas‖
1814

. 

 

La revista il·lustrada Bella Terra, apareguda el novembre de 1923 i considerada una 

de les capçaleres noucentistes més ben presentades en llengua catalana, també li 

dedicava una bona crítica:  

 
―Sabadell, molt sovint, ens recorda que és ciutat. Aquest any, ve a fer nos en 

memòria amb una mena de toc de clarí, amb aquest magnífic Almanac de les arts, 

veritable va-i-tot de les seves hosts espirituals. Pintors i dibuixants, músics i 

escriptors rivalitzen en oferir-nos-hi un triat present de llurs collites, aconseguint de 

molt bella manera el propòsit que els mogué de donar mesura de la categoria en 

aquest aspecte assolida per la ciutat. Ultra aquesta consecució, l‘Almanac ha vingut 

a palesar incontrastablement l'estat de plenitud a que ha arribat l'art tipogràfic a 

Catalunya: Nosaltres que en som devots, ens en felicitem ben sincerament‖
1815

. 

 

Revistes satíriques com El Borinot o L’Esquella de la Torratxa també se sumaren a 

l'onada d‘elogis: ―No cal fer de profetes per afirmar que una pedra blanca serà 

assenyalada, temps a venir, en l'any 1924: serà, aquesta pedra blanca, l'aparició, el 

número primer de 1'Almanac de les Arts, joia de Sabadell‖
1816

 o ―una ciutat com 

Sabadell ens ha donat lliçons de bon gust amb son Almanac de les Arts. Doncs bé: una 

revista que a nostres mans arribà dies enrere, acaba de demostrar-nos completament 

                                                 
1813

 Revista de Sabadell, 9 de maig de 1924, p. 2. 
1814

 La Gaceta de las Artes Gráficas, Barcelona. Juny de 1924, p. 18. 
1815

 Bella Terra. Barcelona. Maig de 1924, p. 228. 
1816

 El Borinot, 2 de juliol de 1924, p. 5. 
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que a qualsevol lloc hi té tothom més depurat bon gust que a la nostra beneïda 

Barcelona‖
1817

. 

 

Els subscriptors també van quedar molt satisfets, i la Revista de Sabadell va reproduir 

les ratlles d‘agraïment enviades per entitats com la biblioteca popular d‘Olot o 

personatges com els grans prohoms Eduard Toda, des de l‘Argentera, i Ignasi Folch i 

Torres des de Barcelona
1818

. 

 

Després d‘aquest primer èxit rotund, aviat es va començar a parlar de publicar un 

segon exemplar de 1'Almanac de les Arts a principis de 1925; però en aquesta ocasió 

la fotografia es va convertir en el centre d'una polèmica que es venia coent d'ençà del 

primer Almanac. El mes d‘octubre el Diari de Sabadell i Sa Comarca, destapava el 

menyspreu que encara sentien alguns intel·lectuals sabadellencs per la fotografia: 

 
―Ha entrat en plena activitat la confecció de l‘Almanac de les Arts de 1925 per a 

quina empresa enaltidora han estat nomenades dues ponències; una artística, 

composta pels senyors Joan Sallarès, A. Vila Arrufat, Josep Sanllehí i Ricard 

Marlet; l‘altra administrativa, la formen els senyors Domènec Saló, Joan Trias 

Fàbregas, J. Oltra, Joan Matas, Lluís Mas, Joan Llonch i Feliu Pons.  

 

Donats els propòsits que animen els esmentats elements, pot assegurar-se que el 

llibre anunciat guanyarà en volum i qualitat al número primer tan lloat per tothom. 

 

Una de les disposicions llençades, és la de que sien eliminades les fotografies 

anomenades artístiques, emprant solament la fotografia per a la reproducció fidel 

d‘altres objectes que pel seu valor espiritual mereixin ésser incloses en aquelles 

pàgines‖
1819

.  

 

Aquesta decisió va provocar aldarulls entre els fotògrafs sabadellencs que es sentien 

repudiats per les elits artístiques de la ciutat. La Revista de Sabadell, alimentaria el 

foc de la polèmica publicant els rumors que corrien:  

 
―Es diu que aquest any es publicaran tres Almanacs de les Arts. Un dirigit per el 

Joan Sallarès i per el Josep Sanllehy; un altre que dirigiran el Miquel Carreras i 

l‗Armand Obiols; i finalment un tercer els directors del qual no coneixem, però que 

s‗ens assegura que estarà redactat per més de trenta dels col·laboradors del primer 

Almanac de les Arts. Sabem que en aquest últim s‘acceptaran fotografies, i White, 

complint una vella promesa, escriurà un pròleg humorístic‖
1820

.  

 

A més, en el mateix article, la Revista de Sabadell reconeixia que ―ha causat viva 

impressió la nota que publicà el Diari de Sabadell dient que en l‗Almanac de les Arts 

que dirigirà en J. Sallarès i en J. Sanllehy no seran acceptades fotografies‖ alhora que 

senyalava als quatre membres del consell de redacció (Joan Sallarès, Antoni Vila 

Arrufat, Josep Sanllehí i Ricard Marlet) com els instigadors de que ―la fotografia no 

és art‖, una afirmació que segons la Revista havia escalfat la polèmica. 

 

                                                 
1817

 L’Esquella de la Torratxa, 12 de setembre de 1924, p. 571. 
1818

 Revista de Sabadell, 27 de juliol de 1924, p. 3.  
1819

 Diari de Sabadell i Sa Comarca, 8 d‘octubre de 1924 p.3. 
1820

 Revista de Sabadell, 16 d‘octubre de 1924, p. 3. 
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Davant aquests núvols de tempesta, el 5 de novembre el Diari de Sabadell i Sa 

Comarca intentava esvair els dubtes dels futurs subscriptors informant que ―aquest 

llibre escaient, diem, ha entrat en plena activitat de confecció per a oferir a la llum un 

segon exemplar que sobrepujarà, sens dubte, les valors reconegudes al número primer, 

donada la cura amb que va estructurar-se‖
1821

. Però la zitzània ja hi era, i la comissió 

organitzadora del segon Almanac de les Arts es va veure obligada a sortir al pas 

recordant que ―per aturar certs rumors, gratuïtament propalats, que dita publicació no 

es publica a iniciativa i control de l‘entitat Acadèmia de Belles Arts, sinó que es 

producte espontani de tots els que a Sabadell vetllen per la florida de les arts 

pròpiament dites‖
1822

. Segons Andreu Castells, els fotògrafs castigats s‘havien 

refugiat a l‘Acadèmia de Belles Arts, i per aquest motiu els promotors del segon 

Almanac volien marcar distàncies amb aquesta institució
1823

. 

 

El divorci entre els fotògrafs i la comissió artística del Almanac de les Arts era total. 

Uns dies més tard, el 22 de novembre, el diari La Veu de Catalunya informava que 

s‘havia pres l‘acord de fer una curosa selecció dels treballs presentats i recordava que 

―en quant a la part artística no seran admeses les fotografies per entendre els directors 

de la dita publicació que la fotografia no pot anar en un llibre purament artístic‖
1824

. 

 

Les disputes generades al voltant del valor artístic de la fotografia estaven minant el 

prestigi que la ciutat de Sabadell havia aconseguit amb l‘anterior edició. Conscients 

d‘això, totes les parts devien arribar a l‘acord de deixar de banda les seves diferències 

i d'acceptar la publicació d‘un únic Almanac. El silenci de les publicacions locals 

contrasta amb l‘atenció que li presta el diari barceloní La Publicitat, òrgan d'Acció 

Catalana, un partit nou en el qual Francesc Trabal tenia un paper important. Segons 

una nota d'aquest diari:  

 
―L‘afer de l‘Almanac de les Arts, que tan ha donat que parlar aquests darrers dies, 

ha quedat satisfactòriament solucionat. Podent-se assegurar que únicament sortirà 

un sol almanac i que serà la continuació de l‘obra que s‘inicià l‘any passat, sense 

que en surti cap més. Tanmateix, pel bon nom de la ciutat, calia que es solucionés 

com s‘ha solucionat aquesta qüestió, que no havia d‘haver-se ja presentat‖
1825

. 

 

En un intent de recuperar la normalitat, el 27 de novembre el Diari de Sabadell i Sa 

Comarca recordava:  

 
―Des de fa alguns dies es va fent la recollida de butlletes de subscripció a l‘ 

Almanac de les Arts- Any 1925, poguent assegurar des d‘ara que el nombre de 

subscriptors superarà de bon tros al de l‘any passat , lo qual és una evident 

demostració de la sorpresa que constituí la sortida d‘aquest llibre i prova també 

l‘interès que hi ha per a obtenir el corresponent a l‘any proper‖
1826

. 

 

Finalment, l‘Almanac de les Arts de 1925 no va veure la llum a principis d‘any com 

es pretenia, perquè la impremta de Joan Sallent no va tenir enllestit el treball fins el 30 

de juny. Els organitzadors mateixos reconeixien que, ―aliens al temps i a la utilitat, 

                                                 
1821

 Diari de Sabadell i Sa Comarca, 5 de novembre de 1924 p. 3. 
1822

 Diari de Sabadell i Sa Comarca, 9 de novembre de 1924 p. 1. 
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 La Publicitat, 23 de novembre de 1924, p. 7. 
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l‘Almanac surt a deshora, però s‘endevina que nosaltres fem servir l‘excusa del 

calendari per a donar un llibre anyal a Sabadell‖
1827

. L‘obra es va repartir entre els 

subscriptors a un preu de 10 pessetes la primera setmana de juliol i, a partir del dia 8, 

es podria adquirir directament a qualsevol llibreria per 15 pessetes
 1828

.  

 

Una vegada més, bona part de la premsa es va desfer en elogis davant aquest segon 

Almanac de les Arts. El diari La Publicitat afirmava:  

 
―Ja tinguérem ocasió l‘any passat d'enaltir la perfecció, el bon gust. i l'art d'aquest 

Almanac. El d'enguany és superior. Meravella gran és la que produeix la 

constalació d'aquests admirables tallers tipogràfics catalans escampats arreu de 

Catalunya, comparables als tallers mes avançats d'Alemanya. Si el contingut literari 

és tan bell com la seva forma tipogràfica, hom pot ben dir de l‘Almanac de les Arts 

que honra Catalunya‖
1829

.  

 

Joan Sacs a la Revista de Catalunya publicava:  

 
―Sabadell publica el segon Almanac de les Arts, el qual és una meravella 

tipogràfica i un bell ressò del valuós grup d‘artistes que hi ha en aquell racó del 

Vallès‖
1830

. 

 

I, fet inevitable, atesos els precedents, també van sorgir veus discordants. El 30 de 

juliol de 1925, La Veu de Catalunya dedicava la part central a un monogràfic sobre 

l‘actualitat comercial a Sabadell i també parava una atenció especial a l‘Almanac de 

les Arts. L‘escriptor i crític literari sabadellenc Joan Prat i Esteve, corresponsal de La 

Veu de Catalunya a Sabadell, firmava un punyent article amb el pseudònim de White 

(tot i que serà més conegut pel d‘Armand Obiols). Al principi es desfeia en elogis 

davant del nou producte afirmant que ―una de les coses més impressionants que fa 

Sabadell és l'Almanac de les Arts. L'Almanac de les Arts ve a ésser com una 

manifestació de forces anyal‖, però aviat deixava clar que la principal virtut de 

l‘Almanac no era la qualitat artística dels seus treballs sinó els acabats editorials fets 

per Joan Sallent: ―l'home de l'Almanac és Joan Sallent, un home que per fer un llibre 

no mira prim. Les seves filigranes editorials estan destinades a esdevenir famoses a 

Catalunya‖. 

 

Joan Prat es mostrava especialment crític amb l‘escàs rigor que el consell de redacció 

havia aplicat al fer la selecció dels artistes participants; segons ell, ―hom va girant 

fulls, destriant noms i mes noms i els va comptant amb un alegre optimisme. Aquest 

any ja hem dit que n‘hi havia un centenar. Hi ha noms tan remots que sembla que et 

vulguin convèncer de que són pseudònims. Hi ha una oda de tal senyor que ahir 

mateix hauríem jurat que no sabia d‘escriure. (...) Actualment, la condició que 

s‘exigeix per entrar en l‘Almanac de les Arts és la de no ser analfabet‖. Després de 

lloar les aportacions d‘alguns intel·lectuals com Miquel Carreras, Josep Maria Costa 

Ruiz, Antoni Vila Arrufat o Ricard Marlet es despatxava dient que ―els altres fan el 

que poden‖
1831

. 

                                                 
1827

 Almanac de les Arts. Sabadell: Joan Sallent, 1925, p. 246. 
1828

 La Publicitat, 11 de juny de 1925, p. 6 i La Veu de Sabadell, 4 de juliol de 1925, p. 2. 
1829

 La Publicitat, 22 de juliol de 1925, p. 1. 
1830

 Diari de Sabadell i Sa Comarca, 9 d‘agost de 1925 p. 1. 
1831

 La Veu de Catalunya, 30 de juliol de 1925, p. 3. 



726 

 

Aquestes paraules del trinomi Joan Prat-White-Armand Obiols van ser molt mal 

rebudes per la premsa local. El farmacèutic, dibuixant i crític d‘art Joan Garriga 

Manich (Sabadell, 1902-1995), membre de la Colla de Sabadell igual que Joan Prat, 

firmaria amb el pseudònim de Joan David set articles al Diari de Sabadell i Sa 

Comarca defensant les virtuts del segon Almanac, explicant els criteris seguits per la 

direcció artística i valorant les aportacions dels principals autors
1832

. 

 

La Revista de Sabadell, molt més bel·ligerant, va qualificar l‘article de Joan Prat de 

―pocassolta, irreverent, fals, inflat i contradictori‖ i trobava que el seu autor 

―transparenta, a través de la seva prosa robusta i afiligranada, una ànima minsa‖. 

Segons la Revista de Sabadell, Joan Prat es contradeia quan afirmava que ―hi ha un 

grup de refusats de l‘Almanac que no fora res estrany que anés imposant-se, grup 

nodridíssim i brillant‖
1833

. Deixant de banda les discrepàncies públiques airejades en 

els mitjans escrits, sembla clar que després de la publicació del segon Almanac de les 

Arts continuava existint un nucli crític amb la línia editorial de la publicació on 

segurament hi estaven alineats molts fotògrafs. 

 

La presència de la fotografia en l‘Almanac de les Arts de 1925 va ser testimonial; els 

editors es van limitar a reproduir alguns objectes per il·lustrar els textos dels autors. 

En aquest aspecte tornava a sobresortir l‘ús que en va fer Lluís Mas Gomis en parlar 

de les creus parroquials, un text que anava acompanyat de cinc imatges
1834

. 

 

Tot feia pensar que l‘aventura de l‘Almanac de les Arts tindria una tercera edició l‘any 

1926. El mes d‘octubre, la Revista de Sabadell informava que ―els elements que es 

proposen portar a terme l‘Almanac de les Arts 1926, ens preguen fer públic que 

s‘admetran treballs amb destí al llibre fins el 15 de novembre pròxim a la casa Sallent 

del carrer Sant Quirze‖. Però encara continuaven les tensions al seu voltant, perquè, 

per evitar malentesos i falsos rumors, els organitzadors recomanaven ―no fer cas de 

cap informació o notícia sobre el nou Almanac en les quals no es parli, directament, 

en nom de la comissió encarregada de realitzar-lo‖
1835

. En aquest futur tercer 

lliurament, La Veu de Catalunya avançava que la comissió organitzadora reduiria el 

nombre de participants aplicant uns criteris més severs de selecció, tal com el diari 

havia suggerit:  

 
―Ha quedat constituït el grup que dirigirà l'Almanac de les Arts. Definitivament 

sembla que s'han resolt tots els problemes quo cada any es plantejaren. La 

col·laboració a l'Almanac de les Arts serà, d'ara en endavant, limitadíssima, i ens 

plau dir que la primera flor del nou Almanac, serà la d'exigència. Des d'aquestes 

columnes, repetidament hem censurat la deplorable llibertat d‘aquesta publicació. 

Fins ara – com tantes vegades hem dit - l'única condició que exigia per poder 

col·laborar al llibre, era la de no ésser analfabet. Podem assegurar que el centenar 

de pintors i literats dels altres anys - higiènicament delmat - quedarà reduït a una 

vintena‖
1836

.  

 

Aquesta garbellada previsible dels artistes sabadellencs que participarien en el tercer 

Almanac de les Arts devia alimentar el foc de la discòrdia entre els ja dividits cercles 
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intel·lectuals de la ciutat. El que havia començat com un projecte col·lectiu, inclusiu, i 

que pretenia ser una antologia de la creació artística anual a Sabadell, va acabar 

abruptament, i l‘Almanac de 1926 mai no va veure la llum. La fotografia havia estat 

la gènesi de les desavinences, però el rerefons era més extens: els organitzadors 

debatien sobre la idoneïtat de limitar la quantitat dels treballs per elevar la qualitat de 

la publicació. Una reflexió que els va portar a l‘extinció. 
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6.3.3- Fotografia d’avantguarda: un camí cap a la modernitat. 
 

Durant el període d‘entreguerres que separa els dos grans conflictes bèl·lics del segle 

XX es van viure grans transformacions socials i econòmiques. El triomf bolxevic de 

la Revolució Russa, l‘auge dels feixismes, el daltabaix econòmic de 1929 i l‘esclat de 

la Guerra Civil transformaran el món artístic més lligat a les avantguardes que havien 

sorgit d'ençà de finals dels anys deu. Aquesta revolució va afectar tots els àmbits. Per 

citar alguns exemples: en el camp de la moda, les dones s‘alliberaven de la cotilla i 

dels vestits llargs per fer servir faldilles curtes i un tall de cabell a la garçonne; en la 

música, el vals deixava pas al jazz, el tango i el fox-trot. A les ciutats, el trànsit, el 

bullici dels carrers i els gratacels eren símbols d‘admiració.  

 

Cal explicar que la paraula avantguarda és una metàfora d'origen militar, i que en 

matèria artística es fa servir per definir aquells creadors que utilitzen un nou 

llenguatge i tècnica expressiva que trenca amb tota l‘estètica precedent. De fet, aplicar 

el concepte d‘avantguardes en la història de l‘art no era un element nou del tot, perquè 

ja s‘havia emprat des del segle XIX com a sinònim de progressisme, activisme i 

voluntat de ruptura. Ha estat la historiografia qui, a partir de la dècada de 1960, va 

decidir que els grups rebels als gustos imperants en l‘època i sorgits durant el període 

d‘entreguerres s‘agrupessin sota aquest epígraf
1837

. Una etiqueta, com es veurà 

breument a continuació, que tenia una estructura complexa perquè molts dels 

fotògrafs que avui anomenem d‘avantguardes podien provenir de camins ben 

diferents.  

 

Amb l‘excepció d‘Espanya, on el pictorialisme perviuria fins a mitjan segle XX, a 

partir de la dècada de 1920 va sorgir una nova manera d‘entendre la fotografia empesa 

pels canvis que precipitaven els fets històrics. A Itàlia, la fotografia Futurista seguia 

els postulats estètics del seu fundador i gran teòric, Filippo Tommaso Marinetti 

(1876-1944), que reivindicava la bellesa i el dinamisme de l'era tècnica, unes idees 

que més endavant serien assimilades, en part, pel règim feixista. Les avantguardes 

fotogràfiques del Regne Unit van anar associades al Vorticisme, un moviment de 

curta durada que va sorgir el 1914 i que s‘oposava al Futurisme de Marinetti. El 

vorticisme es caracteritzava per les representacions de formes abstractes anguloses i 

figures humanes a semblança de màquines o robots. El principal representant era el 

fotògraf Alvin Langdon Coburn (1882-1962), deixeble d‘Alfred Stieglitz, i l'obra del 

qual parteix de les premisses pictorialistes que tenien una llarga tradició a les terres 

britàniques. Un altre puntal de la fotografia moderna al Regne Unit va ser Bill Brandt 

(1904-1983) que, a banda de reporter de la premsa il·lustrada, va destacar per tractar 

el tema dels contrastos socials i els nus o paisatges plens de distorsions. 

 

A Rússia, des dels inicis de la Revolució, la fotografia i el cinema es convertiren en 

importants instruments de propaganda al servei del règim soviètic. Les seves 

creacions mostraven paisatges urbans, el món del treball i la bellesa de les màquines 

com a símbols de progrés. D‘entre un notable estol de fotògrafs d‘avantguarda russos 

sobresurt Aleksandr Ródtxenko (1891-1956), un comunista convençut i artista 

polifacètic que és considerat un dels pares del constructivisme rus. Ródtxenco 
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 SOUGEZ, Marie-Loup; PÉREZ GALLARDO, Helena. ―Arte y fotografía (II). Las Vanguardias y 

el período de entreguerras”. Dins Historia general de la fotografía. Madrid: Ediciones Cátedra, 2011, 
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privilegiava en les seves fotografies la línia com a únic element que permet construir i 

crear.  

 

Durant la República de Weimar (1918-1933), Alemanya i en especial Berlín es varen 

convertir en un gresol de la fotografia moderna. La humiliació de la Primera Guerra 

Mundial havia abocat els artistes a la recerca d‘una nova identitat nacional. D'aquí 

van néixer projectes com la Das Staatliches Bauhaus, l'escola d‘arquitectura fundada 

el 1919 per Walter Gropius (1883-1969) i que a partir de 1929, sota el lideratge de 

László Moholy Nagy (1895-1946), inclouria la fotografia en els seus estudis per 

conscienciar als alumnes sobre les seves possibilitats artístiques i els nous punts de 

vista. L‘efervescència social de la jove república alemanya volia esborrar el nefast 

record de l‘etapa prussiana creant un art totalment nou. D'aquesta manera la fotografia 

abastaria camps novedosos, com ara els fotomuntatges, la premsa gràfica, propostes 

d‘avantguarda lligades a la Bauhaus o a la Nova Objectivitat. Aquesta última, 

anomenada en alemany Neue Sachlichkeit (1925), apel·lava a l‘essència mateixa de la 

fotografia, aliena a qualsevol manipulació de la imatge. El corrent es fonamentava en 

les possibilitats tècniques d‘una indústria fotogràfica en constant evolució i, sobretot, 

en la nitidesa de la imatge i el treball de la llum per modelar formes i textures. 

 

Però el moviment d‘avantguarda autènticament rupturista era anterior: el Dadaisme, 

que es caracteritzava pel seu esperit radicalment revolucionari davant els valors 

tradicionals. Després de la primera Guerra Mundial les exhibicions dada es van 

escampar, des de Zuric, per Alemanya (Berlín, Colònia i Hannover). Al mateix temps, 

als Estats Units d‘Amèrica i en concret la ciutat de Nova York es formulava una 

derivació del dadà, paral·lela i independent, amb un jove Man Ray i Marcel Duchamp 

de capdavanters. Una de les tècniques característiques del Dadaisme va ser el 

fotomuntatge, que consistia en l‘acoblament de negatius per obtenir el que 

s‘anomenava un ―positiu combinat‖.  

 

Va ser en aquelles années folles, marcades per les grans desigualtats socials i per les 

ferides de la Gran Guerra, que París es va convertir en la capital del Surrealisme, un 

moviment artístic que pretenia legitimar la omnipotència del desig i la seva realització 

amb fortes dosis de sexualitat i psicoanàlisi. La fotografia sempre va tenir un paper 

central en les publicacions surrealistes com a testimoni documental, però la manca de 

directrius, i la possibilitat de poder expressar-se per qualsevol mitjà, també va 

permetre a molts artistes trobar en la fotografia un camp de joc i experimentació. Els 

autors van crear dos tipus de fotografia: aquella que sorgia a través de la manipulació 

tècnica i que utilitzava solaritzacions, sobreimpressions, fossilitzacions, 

fotomuntatges o collages, i aquella altra que volia representar una reflexió personal a 

través de la transgressió en els límits de la percepció. Cal fer avinent que Nadja 

(1927), el llibre d'André Breton gairebé fundacional del moviment surrealista, 

concedeix un paper essencial a la fotografia. 

 

Mentrestant, als Estats Units d‘Amèrica la fotografia també havia conegut una 

important evolució, fins i tot abans que molts fotògrafs europeus travessessin 

l‘Atlàntic fugint de l‘auge dels feixismes. Les senyes d‘identitat de la fotografia nord-

americana d‘aquells anys volien reflectir la riquesa natural del país, la puixança de les 

grans ciutats i la diversitat cultural fruit de la immigració. Entre els principals 

impulsors d‘aquest canvi hi havia el fundador del Photo-Secesion, Alfred Stieglizt, 

que va fer evolucionar notablement els seus registres, i Paul Strand (1890-1976), 
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considerat un dels precursors de la Straight Photography, o Fotografia Directa, que 

apostava per una fotografia artística sense intervenció. Aquesta última era ja 

preponderant en la producció fotogràfica internacional, encara que sota diferents 

noms, com Nova Visió o Nova Objectivitat. Entre els seus col·lectius afins als Estats 

Units d‘Amèrica hi havia el grup f/64, creat el 1932 per Edward Weston (1886-1958) 

a San Francisco; la Photo League (1928) de Nova York o la Farm Security 

Administration, que va documentar les àrees rurals més desafavorides del sud-est 

durant la Gran Depressió. 

 

A l‘altra banda dels Pirineus, Portugal i Espanya encara vivien aferrades al 

pictorialisme. La fotografia portuguesa, però, va conèixer una certa evolució amb 

l‘arribada del règim conservador de l'Estado Novo, liderat pel dictador António de 

Oliveira Salazar el 1933, que va deixar un petit marge de llibertat a creadors de caire 

avantguardista, com Almada Negreiros, quan la política cultural del règim era dirigida 

per António Ferro. Pel que fa a Espanya, els brots verds de la Segona República 

(1931-1936) van sacsejar els fonaments de l‘omnipresent pictorialisme i van donar 

lloc al sorgiment de nous corrents d‘avantguarda, sobretot a Catalunya. A casa nostra, 

durant les dècades de 1920 i 1930, la fotografia i el cinema es van convertir en 

instruments de difusió de la vida moderna que a través de noves aportacions formals i 

estètiques mostraven l‘esperit dinàmic d‘aquells anys. La idea de progrés duia 

intrínseca una voluntat manifesta de trencament, i la fotografia artística va deixar 

doncs de reivindicar-se per furgar en els arquetips visuals d‘un nou món en 

construcció i en el qual els individus estarien dotats d‘una nova visió. 

 

Paral·lelament a l'evolució de la pràctica fotogràfica, la publicitat, el cartellisme i la 

publicació d‘imatges en revistes especialitzades d‘art i fotografia va evolucionar 

radicalment. En l'àmbit català, publicacions culturals com D’Ací i d’Allà, Art, Ford, 

Mirador, o A.C. Documentos de actividad contemporània es convertiren en 

excel·lents plataformes de divulgació dels arguments de la nova fotografia. Mereix un 

esment especial la revista D’Ací i d’Allà, que, entre 1918 i 1936, va saber captar els 

gustos d‘una burgesia refinada i cosmopolita per oferir continguts d‘art, arquitectura, 

literatura i actualitat mundana ricament il·lustrats amb un disseny gràfic elegant i 

acurat. A les seves pàgines es van publicar destacables reportatges d‘arquitectura 

moderna fets per Josep Maria Llovet, Gabriel Casas i Josep Sala. També hi 

col·laborarien altres autors, com el fotògraf de moda Ramon Batlles, Adolf Zerkowitz 

o Rafael Areñas. 

 

Un altre bastió de les avantguardes artístiques catalanes era la revista Art, sense dubte 

la més radical de totes. Publicada a Lleida entre 1932 i 1934, en el seu primer número 

ja propugnava que ―sortim projectats per un dinamisme prenyat d'idees, filles d'una 

matriu artística nova. Serem estridents en la filtració d'aquesta gestació que avui 

s'imposa a despit dels imbècils de cultura rovellada i, alhora, inflats de prejudicis 

tradicionals. La Tradició és la negació de l'Evolució‖
1838

. El seu director, Enric Crous, 

encapçalava el número 4 de la revista amb un article titulat Fotografia, en el qual 

opinava que ―les bones fotos, han organitzat l'enterrament de tota la pintura 

ensucrada. L'objectivitat fotogràfica, deixa a totes les demés (arts) microscòpicament 

desfetes. (...) Hi han fotos d'una vitalitat impressionant. Hem vist composicions 
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  Art. Revista de les arts. Número 1, Lleida, 1932, p., 2.  
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fotogràfiques d'una contundència frapant; i totes elles, plenes d'un lirisme agresolat, 

pur i fàcil de capir‖
1839

. 

 

La revista Ford (Barcelona, 1931-1936) va ser una revista molt reconeguda però amb 

una distribució limitada. Finançada per l‘empresa automobilística i sota la direcció de 

Juan de Maza i l‘agència publicitària Roldós-Tiroleses, va anar més enllà de ser una 

plataforma publicitària del seu patrocinador. Ford es va convertir en una revista d‘art 

d‘avantguarda, amb fotografies en un primer moment de Ferran Sagarra i Pere Català 

Pic, i posteriorment amb altres autors, com Josep Sala, Ramón Batllés, Emili Vilà o 

Josep Masana. A més de publicar fotografies, publicitat i collages, aquesta revista 

també va publicar articles sobre els nous estereotips visuals i sobre el paper de la 

fotografia en aquesta transformació. Val la pena destacar l‘article de Pere Català Pic 

La evolución fotográfica, en què defensava que ―nuestra época ha traído nuevas 

concepciones. Las grandes velocidades, la locomoción aérea, la electricidad, la vida 

moderna en una palabra, han contribuido a crear una nueva sensibilidad‖
1840

. 

 

El setmanari el Mirador (1929-1937) va ser un espai de trobada per a un ventall molt 

ampli d'intel·lectuals de l‘època. Per les seves pàgines van passar periodistes molt 

coneguts, com Josep Maria de Sagarra, Sebastià Gasch, Rafael Tasis, Mercè 

Rodoreda, Joan Teixidor, Ignasi Agustí o Martí de Riquer. La seva publicació va 

suposar un nou model de periodisme en català, que intentava orientar al lector a través 

de la informació, del debat i de la crítica, lluny dels dogmes partidistes. El 1932 Pere 

Català Pic hi va publicar dos articles titulats Fotografia i publicitat i La Revolució 

fotogràfica. Al primer, Català Pic hi afirmava que ―nosaltres concedim a la fotografia 

no sols un valor documental, objectiu, sinó també un valor subjectiu capaç de 

comunicar un estat psicològic‖
1841

. 

 

Per últim, A.C. Documentos de actividad contemporània (1931-1937) era una revista 

d‘arquitectura del moviment racionalista GATEPAC
1842

 que va fer d‘altaveu de les 

propostes plàstiques relacionades amb l‘arquitectura d‘avantguarda, però també 

d‘altres disciplines artístiques. Des dels inicis, els seus redactors defensarien que 

―nuestra época se caracteriza por un gran movimiento universal de renovación‖. Entre 

els fotògrafs que van publicar-hi els seus treballs tornaven a aparèixer Josep Maria 

Llovet, Gabriel Casas i Josep Sala
1843

.  

 

De la dècada de 1930 també cal fer esment d‘algunes revistes especialitzades en 

fotografia, com El Progreso Fotográfico, Foto o el Butlletí de l’Agrupaciñ 

Fotogràfica de Catalunya, que mostrarien imatges de fàbriques, màquines o ciutats 

seguint els nous codis estètics de les avantguardes. En concret El Progreso 

Fotográfico, de Barcelona, va publicar diversos articles que mostraven l‘interès 

creixent per la fotografia publicitària, i el Butlletí de l’Agrupaciñ Fotogràfica de 

Catalunya dedicava alguns textos a prevenir als seus associats aficionats sobre el 

perill de les distorsions fotogràfiques i com evitar-les fent servir punts de vista forçats. 
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Destacaren els treballs de l‘enginyer i fotògraf aficionat Esteve Terradas, Josep Sala, 

Antoni Arissa, Josep Masana o Joaquim Gomis
1844

. 

 

En l‘ideari de la fotografia catalana d‘avantguarda els fotògrafs artistes fugien dels 

ismes ―per barrejar amb escandalosa llibertat elements d‘aquí i d‘allà‖. No es tractava 

d‘una progressió raonada de moviments de ruptura en què cadascun combatia la 

doctrina anterior, sinó justament el contrari, perquè es caracteritzaven per la seva 

simultaneïtat. Una altra característica va ser l‘impuls d‘un model d‘art integrat que 

trencava les barreres entre l‘art pur i les arts aplicades, representades pel cartellisme, 

la publicitat o la fotografia industrial. Aquest model impulsat per la Bauhaus, en què 

totes les disciplines hi tenien cabuda, s‘estava imposant arreu, i molts fotògrafs 

catalans trobaren en la publicitat un espai on mostrar les seves inquietuds i alhora 

tenir una font d‘ingressos estable
1845

. 

 

Alguns pintors surrealistes, com Salvador Dalí Domènech (Figueres, 1904-1989), 

també es van sentir especialment interessats per la fotografia, sobre la qual va arribar 

a escriure alguns articles plens d‘entusiasme. Destaquen "La fotografia, pura creació 

de l‘esperit" publicada a L’Amic de les Arts (Sitges, 1927), "Realidad y 

sobrerrealidad" a La Gaceta Literaria (Madrid, 1928) o "La dada fotogràfica" a 

Gaseta de les Arts (Barcelona, 1929). En aquest últim text Dalí defensava que ―no és 

el moment de refer l'elogi de la fotografia que hem vingut ja repetint amb tant de 

fervor, sinó únicament el de reclamar el seu us en tots els ordres en què continuen 

persistint encara els dolentíssims dibuixos. L'ús de la dada fotogràfica, però, cada dia 

s'estén a nous ordres, i les seves possibilitats novíssimes i potents atanyen les 

activitats més diverses‖
1846

.  

 

Però el personatge clau de la fotografia d‘avantguarda a Catalunya va ser Pere Català 

Pic (1889-1971). Durant els primers anys de la seva trajectòria havia treballat 

d'assistent a l‘estudi de Rafael Areñas a Barcelona. El 1915 decidí tornar al seu Valls 

natal per muntar un estudi comercial que regentaria fins el 1931, any en què el va 

traspassar al sabadellenc Agustí Guri Bros. Establert de nou a la capital catalana, 

Català Pic es va convertir en un dels millors defensors de l‘estètica de la fotografia 

moderna, especialment en el sector de la publicitat. De tarannà inconformista i 

caracteritzat sempre per una activitat febril, va exercir també de crític en diferents 

revistes d‘art i de fotografia. A més, va tenir un protagonisme important en 

l‘organització d‘esdeveniments com la Diada de la Foto celebrada a Barcelona el 

1934. Per tot plegat, es va convertir en un dels professionals més competents del 

sector publicitari i en una veu autoritzada en tot allò que tenia a veure amb la 

fotografia moderna. La seva obra es caracteritza per un interès pels aspectes 

psicològics de la comunicació, cosa que el va portar a crear un estil versàtil que 

s‘adaptava als requeriments del producte i del seu públic. Segons Joan Fontcuberta, 

―analitzar el conjunt de la seva producció equival a passar revista a tots els signes 

identificadors de la nova estètica fotogràfica‖
1847

. 
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Juntament amb Pere Català Pic, les dues altres grans figures catalanes de la fotografia 

publicitària van ser Josep Masana Fargas (1892-1979) i Josep Sala Tarragó (1896-

1962). El primer havia començat a treballar de fotògraf el 1910 a Granollers, però 

aviat també es va traslladar a Barcelona, on va obrir un estudi fotogràfic el 1921. 

Masana compaginava els retrats d‘estudi, sovint de gent de l‘espectacle, amb la 

publicitat, i això el portaria a ser considerat pel seus coetanis com un dels pioners en 

aquest gènere fotogràfic. Masana també va destacar per l‘interès pel món del cinema; 

de fet, des de 1906 ja havia realitzat algunes activitats com a exhibidor, i va ser el 

fundador del cinema Savoy, al Passeig de Gràcia de Barcelona, el 1935. Josep Sala, 

per la seva banda, havia estudiat pintura a Llotja, però aviat es va decantar cap a la 

fotografia. Les primeres obres, a començaments de la dècada de 1920, tenen una clara 

influència pictorialista, però la seva producció mutaria fins a especialitzar-se com a 

fotògraf de reportatges d‘arquitectura i de publicitat. Clients com les joieries Roca, 

xocolates Amatller o la perfumeria Myrurgia li van confiar la seva imatge, i els 

resultats van ser captivadors. 

 

Paral·lelament, però, alguns seguidors de la fotografia artística agrupats entorn de les 

associacions fotogràfiques van mostrar la seva incomprensió per les manifestacions 

del moviment avantguardista. Era una controvèrsia que alimentava el descrèdit de la 

fotografia moderna en considerar-la extravagant, absurda i snob, però, en el fons, 

també buscava legitimar els postulats de la fotografia tradicional, ancorada en el 

pictorialisme. 

 

El debat entre els fotògrafs adscrits al pictorialisme i els avantguardistes pivotaria al 

voltant de la tècnica, les formes i els temes tractats. Pels pictorialistes era 

inconcebible que les fàbriques i els objectes quotidians es convertissin en temes 

comuns de la fotografia artística contemporània. Autors com el fotògraf madrileny 

José María Álvarez de Toledo i Samaniego, Conde de la Ventosa, (1881-1950), 

opinaven que els nous mètodes de visió eren només per a fotògrafs "amb torticolis". 

En el fons, les reticències dels crítics davant els discursos d‘avantguarda no van ser 

més que la resposta històrica habitual de la societat davant de la irrupció de quelcom 

de nou. 

 

Cal matissar que la visceralitat expressada pels fotògrafs madrilenys envers les 

avantguardes es contraposava amb una major acceptació envers els postulats més 

moderns a Catalunya. Certàmens com el I Concurs de Natura Morta i Fantasia 

organitzat per l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya (1927), el I Saló Nacional de 

Fotografia de Barcelona (1927) o el I Saló Internacional de Fotografia Artística de 

Barcelona (1929) comptaren amb la participació en harmonia de fotògrafs d‘ambdues 

tendències. Els treballs d‘autors com Emili Godes, Josep Masana o Josep Escayola 

s‘exposaven al costat de propostes més clàssiques de fotògrafs com Joaquim Pla 

Janini, Claudi Carbonell o Joan Sabat
1848

.  

 

Un altre aspecte important que mereix que aquest estudi s'hi aturi són les relacions 

d‘interdependència durant el noucentisme i les avantguades entre Barcelona, com a 

capital cultural, i el que la catedràtica d‘història de l‘art Mireia Freixa anomena les 

―segones ciutats‖, seguint la denominació que havia fet fortuna amb Francesc Trabal. 

La capital catalana exercia sens dubte de ciutat-metròpoli convertida en indiscutible 
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punt de referència, però existia una llista de ―segones ciutats‖ que, segons Freixa, es 

podria classificar en dos grups. En primer lloc, aquelles que ―reflecteixen la voluntat 

de definir una cultura i establir uns models d‘intervenció noucentistes‖ com era el cas 

de Terrassa, Girona i Sabadell. En segon terme, una mica més enllà en el temps, les 

ciutats on ―el mite expansionista de la ciutat noucentista passa a segon terme i que es 

caracteritzen per l‘acostament de posicions entre el noucentisme i l‘avantguarda‖ tal i 

com succeïa a Sitges, Vilanova, Terrassa i altre cop Sabadell
1849

. 

 

Si posem el focus a la ciutat de Sabadell, les propostes avantguardistes foren 

conegudes a Sabadell abans de la Guerra Civil espanyola però no van trobar gaires 

seguidors entre els artistes locals, com a mínim durant les dècades de 1920 i 1930. La 

dificultat en l‘arribada i consolidació de les primeres avantguardes a Sabadell 

contrasta amb la proximitat a Barcelona i els viatges a París a principis dels anys 30 

d‘artistes locals com Joan Vila-Puig, Camil Fàbregas, Màrius Vilatobà, Esteve Valls 

Baqué entre d‘altres. Segons Rossend Lozano: 

 
―La renovació dels llenguatges plàstics a la ciutat la va dur a terme un petit nombre 

d'artistes, dotze o tretze, en un panorama amb més de 200 artistes. Una aposta molt 

valenta i determinant perquè l'avantguarda arribés, es conegués i se'n parlés, encara 

més si es té en compte que no va aconseguir vendes ni un mercat estable‖
1850

. 

 

Certament va existir, encara que minoritari, un grup d‘avantguarda a Sabadell. Segons 

els historiadors de l‘art Joan Maria Minguet i Jaume Vidal, aquest nucli sabadellenc 

―va entrar en contacte amb les poètiques i amb les actituds de l'avantguarda, i ells 

mateixos en van ser partícips, en un primer moment, a través d'actes volgudament 

provocatius o rupturistes i, més tard, amb una pràctica cultural oberta, per bé que no 

estrictament acostada a l'avantguarda‖
1851

. 

 

Els primers passos cap a la modernitat, sota el signe del noucentisme, els va donar 

l‘exposició organitzada per Joaquim Folguera al Centre Català de Sabadell durant la 

Festa Major de 1915
1852

 amb el títol Art Nou Català. Els seus promotors foren 

Santiago Segura Burguès (Sabadell, 1879-València, 1918), un marxant d‘art nebot del 

ceramista Marian Burguès i continuador de la sala d‘exposicions Faianç Català
1853

, i 

el poeta Joaquim Folguera Poal (Santa Coloma de Cervelló, 1893- Barcelona, 1919), 

fill del prohom sabadellenc Manuel Folguera i Duran, una figura discordant de la 

Lliga de Cambó. L‘objectiu era sacsejar l‘ambient artístic de la ciutat tocat per un 
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Federal. L‘obra també va ser filmada i es va projectar al cinema del Camps de Recreo amb el títol 

Terra Baixa en el teatre de la naturalesa de Sabadell, com informa el Diari de Sabadell el 3 d‘agost de 

1915. 
1853

 VIDAL OLIVERAS, Jaume. Op. cit.  
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excés d‘academicisme i, per aconseguir-ho, comptaren amb la presència d‘un centenar 

d‘obres representatives ―d‘artistes que avui són consagrats i no espanten a ningú pel 

seu to‖
1854

. Per executar la idea, els dos promotors es van envoltar d‘amics 

incondicionals, entre els quals destacava el dibuixant i fotògraf aficionat Miquel 

Moratonas Sabater (Sabadell, 1882 - Ripoll, 1919) en representació del Centre de 

Dependents. Un altre conegut artista local, el pintor i també fotògraf aficionat Antoni 

Vila Arrufat, fill de Joan Vila Cinca, que era l'ànima de l'Acadèmia de Belles Arts, 

se‘n va desmarcar a través d‘un escrit a la premsa, després de ser inclòs inicialment en 

un manifest de la comissió organitzadora sense el seu consentiment
1855

. 

  

Aviat la premsa local es va fer ressò del projecte d‘exposició i li va donar suport en 

bloc, normalment a través de notes informatives elaborades pels mateixos 

organitzadors. A principis de juliol la Revista de Sabadell informava:  

 
―Un grup de joves amics de l'art, de nostra ciutat, han organitzat per a la Festa 

major d‘enguany, una Exposició d‗art nou català, a la qual han estat convidats els 

pintors Sunyer, Aragay, Galí, Nogués, Umbert, Colom, Canals, Torres, García, 

Apa, Carles, Pasqual, Canyellas, Mercader, Gausach, Carles, i molts altres. 

Paral·lelament a la exposició es celebraran unes conferencies sobre temes d‘art, 

que han estat encarregades a Eugeni d‗Ors, Feliu E tas (Apa), Josep Aragay, 

Joaquim Folch i Torres, Martí Casanovas, J. Torres-García i altres‖
1856

.  

 

Per la seva banda, el Diari de Sabadell publicava:  

 
―En els locals del Fayans Català de la capital ha començat ja a recullir-se les obres 

que deuran exposar-se en el saló del Centre Català. El benemèrit propietari 

d‘aquest establiment, en Santiago Segura, ha aportat tot el seu entusiasme a 

l‘Exposició i és un de sos més fervents col·laboradors. Els quadres i escultures que 

arriben al local, ofert per aquest distingit sabadellenc, son curosament embalats i 

preparats per la primera remesa d‘obres que tindrà lloc un dia d‘aquests‖
1857

. 

 

El manifest dels organitzadors va sotraguejar els fonaments artístics de la ciutat i, en 

concret, senyalava a una entitat aleshores consolidada i arrelada en el tradicionalisme 

com era l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. La polèmica es va alimentar amb 

frases com: 

 
―Per una fatalitat, inexplicable a voltes, ha romàs la ciutat nostra apartada de tota 

commoció artística que fos moguda per un alt esperit de renovació. Les noves 

corrents d‘art han passat per nostra vora sense deixar-nos sisquera la recança d‘una 

avinentesa perduda. (...) Es fa precís, per tant, una campanya fortament renovadora. 

Es fa precís trasbalsar l‘ambient artístic de nostra ciutat per a veure si es que en ell 

hi ha encara alguna cosa viva o si aquella fatalitat de que abans parlàvem no és més 

que un símptoma de mort. És necessari dir a la nostra gent lo que és art segons els 

mes diversos criteris. (...) Els nostres artistes caminen per unes vies noves. Al seu 

embat va morint aquella pintura que es nodria de literatura sentimental per a 

                                                 
1854

 CASTELLS PEIG, Andreu. L'art sabadellenc: Assaig de biografia local. Sabadell: Riutort, [1961], 

p. 564. 
1855

 Revista de Sabadell, 8 de juliol de 1915, p. 2. 
1856

 Revista de Sabadell, 6 de juliol de 1915, p. 2.  
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 Diari de Sabadell, 27 de maig de 1915, p. 2.  
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commoure als bons burgesos que no podien trobar en ella una guspira d‗aquella 

força que havia immortalitzat els grans mestres‖
1858

. 

 

L‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell no va encaixar gens bé els suggeriments de 

modernitat procedents de l‘exposició Art Nou Català. Per contrarestar la iniciativa, a 

cuita-corrents, van muntar una exposició alternativa amb la col·laboració de la 

joventut local de l‘Agrupació Artística. El resultat va ser una mostra en la que van 

concórrer 22 exposants que hi van mostrar 170 obres. Hi figuraven artistes 

sabadellencs coneguts, com Joan Vila Cinca, Llorenç Lladó Julià, Joan Figueras, 

Antoni Estruch, Pous Palau, Domènec Soler, Josep Casanovas Clerch, Josep 

Domènech Samaranch (que havia mort el 1900), entre d‘altres. També hi era present 

Joan Vilatobà Fígols, ―el prestigiós fotògraf que ha triomfat en varis concursos 

portant-hi belleses trobades en el bosc de can Feu que ha tornat als seus bons temps de 

pintor, impressionant a la tela varis estudis dels llocs més bells del bosc encantador‖ i 

―els joves arquitectes senyors (Josep) Renóm i (Joaquim) Manich hi tenen projectes 

fotogràfics, croquis d‘arquitectura d‘edificis públics i particulars i altres notes de 

gustos ben remarcables‖
1859

. 

 

Si l‘exposició d‘Art Nou Català s‘inaugurava el diumenge 1 d‘agost a les 11 del matí, 

la de l‘Acadèmia de Belles Arts ho feia a les 9 del vespre del mateix dia a l‘antic 

teatre de la Lliga Regionalista
1860

. Els academicistes sabadellencs havien reaccionat 

amb incomprensió davant de les propostes de tall noucentista plantejades per Joaquim 

Folguera, i la ciutat estava dividia en dos blocs. Veus tan autoritzades com Joan Vila 

Cinca afirmaven que ―una de les principals i més notòries equivocacions, segons la 

meva opinió, va ser pretendre que els aspirants a artistes estudiïn lliurement, 

prescindint per complert dels models acadèmics o clàssics, cosa que contradiu 

l‘opinió general‖
1861

. Uns dies més tard, el pintor i fotògraf aficionat Antoni Vila 

Arrufat intentava curar les ferides obertes afirmant amb to conciliador que ―aquella 

manifestació tan completa d‘Art Nou Català, oferta a la nostra ciutat, portada a casa, 

commogué els esperits més sensibles, i ara veiem ben clar com la intenció dels 

organitzadors no era pas de mortificar, ans al contrari, congriar l‘entusiasme i les 

ambicions en el si del nostre nucli‖
1862

. 

 

 

Exposició col·lectiva de l'Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. Agost de 1915. Autor: Antoni Vila 

Arrufat. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVH049-019. 
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 Revista de Sabadell, 7 d‘agost de 1915, p. 2. 
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En aquesta revolta artística els fotògrafs es van mantenir fidels als postulats clàssics 

de l‘Acadèmia de Belles Arts. L‘exposició d‘Art Nou Català no va incloure cap 

imatge fotogràfica, i en canvi la mostra de l‘Acadèmia comptaria amb les pintures del 

fotògraf pictorialista Joan Vilatobà i algunes fotografies de l‘arquitecte Josep Renom 

Costa (Sabadell, 1880-1931). 

 

Un any abans de l‘exposició d‘Art Nou Català, l‘1 de juliol de 1914, havia aparegut a 

Sabadell la revista Ars. Era una revista artística i literària dirigida pel metge Francesc 

de Paula Bedós, el qual subvencionava bona part de la publicació, però amb el poeta 

Joaquim Folguera Poal com a ideòleg principal. Al capdavant de la redacció i 

coordinació hi havia el poeta Joan Arús, un dels artífexs del seu èxit
1863

. Aviat la 

revista va rebre els elogis de la premsa barcelonina, i fins i tot La Veu de Catalunya li 

augurava la funció de guia en temes d‘art modern: ―Aquesta revista, a la qual 

col·laboren notables escriptors de Catalunya, tindrà la finalitat d‘orientar per camins 

no massa habituals a l‘element joveníssim que‘s deleix per seguir les correnties de 

cultura mundial que tenen en alta representació Catalunya‖
1864

. 

 

En la presentació del primer número de la revista Ars el consell de redacció no veia en 

la seva iniciativa ―una obra transcendental, que no es aquest el nostre preteniment, 

sinó una modesta cooperació al gran esforç cultural de Catalunya. La nostra terra 

passa per un període reconstructiu. Una lloable correntía tendeix a refer, jorn per jorn. 

la nostra personalitat desdibuixada per unes centúries de somnolència‖
1865

. Per tant, 

l‘aposta passava per conjugar valors com la joventut, la qualitat i l‘antilocalisme per 

distingir-se d‘altres publicacions artístiques i literàries de la ciutat
1866

. Com a 

estratègia de supervivència, Ars va intentar crear uns criteris prou amplis per aglutinar 

el màxim d‘escriptors locals i alhora evitar emprar un to bel·ligerant amb els 

plantejaments artístics més decimonònics.  

 

El resultat va ser una nòmina de col·laboradors prou àmplia, fins a una vintena, entre 

els quals destacava una espina dorsal formada per Joaquim Folguera, ànima de la 

revista, Joan Arús, Miquel Duran Tortajada, Francesc Armengol, Joan Trias Fàbregas 

i Joan Muntllor i Pujal. Un estol de joves intel·lectuals aplegats al voltant del Diari de 

Sabadell i afins a l‘ideari del noucentisme que el doctor en Filologia Catalana Marc 

Comadran bateja com el ―Primer Grup del Diari‖
1867

.  

 

El disseny de la revista combinava hel·lenisme i modernitat. La decoració del primer 

número, amb llorers, bustos apol·lonis i marbres esquerdats, pren l'essència del 

classicisme, però alhora el combina amb una estructura interna moderna, tal com 

postulava el nou art català. Els textos van acompanyats d‘una setantena 

                                                 
1863

 COMADRAN URPÍ, Marc. ―El procés d'expansió del noucentisme cap a «segones ciutats»: el cas 

de Sabadell (1910-1923)”. Tesi doctoral. Universitat Autònoma de Barcelona. Departament de 

Filologia Catalana, 2014: 316. 
1864

 La Veu de Catalunya, 1 de desembre de 1914, p. 2 i reproduït a Diari de Sabadell, 4 de desembre 

de 1914, p. 2. 
1865

 Ars. Revista quinzenal de literatura i arts. Número 1. 1 de juliol de 1914, p. 1.  
1866

 Anteriorment la Revista de Sabadell dirigida per Manel Ribot i Serra havia publicat el suplement 

La Ilustración Sabadellense (1884-1885) i, uns anys després, apareixeria Lo Pensament (1900-1901) 

dirigida per Ramon Ribera Llobet. Poc abans de que s‘editi el primer número d‘Ars també apareix 

Sabadell artístic del que només se‘n conserven dos exemplars, segurament els únics de la col·lecció, 

publicats entre el 15 d‘abril i el 9 de maig de 1914. 
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 COMADRAN URPÍ, Marc. Op. cit., p. 4. 
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d‘il·lustracions, entre fotografies, dibuixos, aquarel·les, aiguaforts, escultures i 

estampes. L‘esperit noucentista dels textos es conjuga amb l‘estètica de les 

reproduccions. 

 

Pel que fa a la fotografia, la revista Ars va comptar amb la col·laboració dels 

principals fotògrafs artistes de la ciutat adscrits al moviment del pictorialisme. El 

triumvirat format per Joan Vilatobà, Albert Rifà i Miquel Renom va contribuir amb 

les seves imatges a prestigiar i donar qualitat als continguts de la publicació, però 

sempre dins d‘uns cànons estètics marcats per l‘academicisme pictòric del segle XIX.  

 

Certament, les il·lustracions, i en especial la fotografia, van tenir un paper destacat a 

Ars. Els exemplars, dels números 2 al 9, sempre començaven amb la publicació d‘una 

fotografia a la portada. El primer autor amb aquesta distinció va ser el químic i 

fotògraf aficionat Hermenegild Bracons Prats amb una imatge del claustre de Sant 

Cugat del Vallès. El seguiren altres autors, com Francesc de Paula Bedós, director 

honorífic de la revista, que ocuparia les portades dels exemplars 3 i 4 amb imatges 

d‘un ramat de xais pel camí de la Fontcalda (Terra Alta) i raiers pel riu Ebre. Més 

endavant, el retratista barceloní però d‘origen sabadellenc Miquel Renom Presseguer 

ocuparia la portada del número 5 amb una imatge del claustre del monestir de Sant 

Pau del Camp a Barcelona. Amb tota probabilitat Lluís Mas Gomis, que firmava com 

a Ll. Gomis, també estaria present a la portada del número 8 dedicada al pati interior 

del monestir de Sant Benet del Bages. 

 

Les fotografies dels amateurs Hermenegild Bracons, Francesc de Paula Bedós, Lluís 

Mas i fins i tot la dedicada a les excavacions del santuari de la Mare de Déu de la 

Salut, de Joan Vilatobà
1868

, mostren preferència per documentar espais patrimonials 

del territori català amb una mirada pròxima a l‘academicisme pictòric. Es tracta d‘una 

fotografia directa, sense intervencions, que té la finalitat de mostrar i posar en valor 

els ―tresors‖ ocults de la nació catalana. En segon lloc, dins de la revista també 

trobem un altre grup minoritari d‘imatges que avantposen els criteris artístics per 

sobre dels documentals. Aquest seria el cas del retrat de Maria Gironès
1869

 i els dos 

paisatges del bosc de Can Feu
1870

, ambdós obra de Joan Vilatobà. Formalment, les 

fotografies publicades a la revista Ars cal situar-les a cavall entre les dues primeres 

etapes del pictorialisme català. Malgrat la voluntat renovadora dels seus promotors, 

encara era massa aviat per la introducció dels elements avantguardistes en el terreny 

fotogràfic.  

 

En total Ars va publicar 12 números amb una periodicitat irregular, fins l‘1 de 

desembre de 1915. Tot i la pluja d‘elogis, aviat van sorgir problemes econòmics que 

condemnaren a la revista a morir ―de la mateixa manera que moren els tuberculosos‖. 

Entre retrets per la manca d‘organització del consell de redacció i la poca militància 

d‘alguns autors, Joaquim Folguera s‘acomiadava en el últim número, conscient que 

havien arribat en una ―època inoportuna‖ marcada pels canvis polítics i que no havien 

estat ―una publicació orientadora sinó el testimoni clar d‘una evolució‖
1871

. 
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Els següents a sacsejar la vida cultural sabadellenca va ser un grup d‘intel·lectuals 

coneguts com la ―Colla de Sabadell‖. Aquest grup heterogeni es va formar durant 

l‘hivern de 1918 al redós de l‘Acadèmia de Belles Arts. Els seus precedents, però, cal 

buscar-los un parell d‘anys abans, el 1916, en la publicació la Fulla Salau, un 

setmanari crític i humorístic que es repartia gratuïtament els diumenges al matí, amb 

textos dels germans Josep Maria i Francesc Trabal Benessat, Antoni Avellaneda, 

Joaquim Figuerola, Lluís Parcerissa i Pere Valls. Segons Miquel Bach, autor dels 

textos del llibre La Colla de Sabadell entre el Noucentisme i l’Avantguarda: 

 
―L‘activitat de la colla es va caracteritzar, ja de bon principi, per una dualitat 

d‘accions que oscil·laven entre l‘humor provocatiu i l‘activisme cultural, dualitat 

que va ser una constant en l‘etapa sabadellenca del grup fins al final dels anys vint, 

quan es van integrar en la vida cultural barcelonina. 

 

L‘humor que van practicar durant aquests anys com a col·lectiu era un humor 

absurd i gratuït, corrosiu i desmitificador dels valors culturals establerts per una 

societat- la sabadellenca de primers de segle- tancada i endarrerida. Era un humor 

molt proper a les avantguardes europees, especialment als dadaistes, amb els quals 

compartien un mateix activisme provocador i una estètica de transgressió molt 

semblant‖
1872

. 

 

Un dels membres de la Colla de Sabadell, Joan Garriga Manich, reconeixia en una 

entrevista al Diari de Sabadell que ―eren contestataris per sistema. És que a Sabadell 

hi havia una vida molt grisa. Molt grisa. Per mica de cosa que fessis que fugís del que 

era estrictament industrial, quedaves en l'excepció. Jo estava bé amb la Colla però 

alguna vegada els havia cridat l'atenció perquè feien unes bromes que em semblaven 

pesades i de mal gust‖
1873

. 

 

Es considera que l‘acte fundacional de la Colla de Sabadell va ser l‘excursió a la font 

del Saüc, situada a la muntanya de Sant Llorenç del Munt, el mes de juliol de 1919. 

Aleshores l‘ànima del grup la conformaven Francesc Trabal, Joan Prat Esteve 

(conegut pel nom de ploma Armand Obiols) i Joan Oliver Sallarès (conegut en el món 

literari pel pseudònim Pere Quart) però també participaren en la sortida Ricard Marlet 

Salet, Lluís Parcerissa Serra, Antoni Vila Arrufat, Joan Garriga Manich, Josep Maria 

Trabal i de manera més ocasional Miquel Carreras Costajussà. Segons testimoni de 

Joan Oliver:  

 
―Aleshores l‘acampada era mal vista per les famílies i considerada com una cosa 

pròpia de gitanos. Ens acompanyava un asenet de mansuetud evangèlica, el 

carregàrem d‘estris inútils i heterogenis. (...) En Trabal ens recreava amb les seves 

cançons improvisades -lletra i música- , en un andalús sui generis, veritables peces 

populars, sense trampa, nues de tot atractiu volgut i meravelloses en la seva 

matussera puresa‖
1874

. 

 

En aquell excepcional esdeveniment no hi va faltar una càmera fotogràfica per 

documentar gràficament el que, amb el temps, ha esdevingut un fet transcendental per 

a la cultura sabadellenca i àdhuc catalana. Una còpia en paper del reportatge íntegre 
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es pot localitzar al fons familiar Romeu Marlet conservat a l‘Arxiu Històric de 

Sabadell, i es compon de 69 imatges. Aquestes fotografies il·lustren el camí d‘anada, 

sortint de Matadepera, les precàries condicions del campament per la manca de 

cultura excursionista dels participants, escenes quotidianes i les aficions practicades 

durant l‘estada. 

 

Entre les imatges sobresurt la del grup sortint de Matadepera amb Joan Oliver Sallarès 

i Antoni Vila Arrufat flanquejant un ase i punxant pans amb un bastó a mode de 

paraigües. Sovint s‘ha interpretat la fotografia com una manifestació plàstica 

avantguardista de caire dadaista o surrealista. Altres interpretacions neguen aquesta 

hipòtesi basant-se en la trajectòria anterior i posterior dels dos protagonistes, que es 

mouen lluny de les primeres avantguardes. Segons Rossend Lozano, noucentisme i 

avantguarda van tenir contacte per contemporaneïtat i compartiren els mateixos 

problemes culturals, que els de la Colla van intentar resoldre a partir de la modernitat i 

la innovació
1875

. 

 

 
La Colla de Sabadell sortint de Matadepera per pujar al campament de la Font del Saüc. Al capdavant 

de la comitiva, i amb els simbòlics pans punxats, s'hi poden veure Joan Oliver Sallarès (esquerra) i 

Antoni Vila Arrufat (dreta). Juliol de 1919. Autor desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons 

Romeu Marlet. Codi de referència: D01 00308-007. 

 

Entre els integrants de la Colla de Sabadell hi havia diversos aficionats a la fotografia. 

El 1919, com a mínim Joan Oliver, Francesc Trabal i Antoni Vila Arrufat tenien una 

càmera, i qualsevol d'ells tres podria haver estat l‘autor del reportatge. Personalment 

m‘inclino a pensar que el cronista gràfic de l‘esdeveniment va ser Antoni Vila 

Arrufat. El motiu seria que uns anys abans, el 1915, ja havia documentat la 

contraexposició organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts en resposta a l‘Art Nou 

Català i, després de la famosa acampada a la font del Saüc, alguns membres de la 

"Colla" van repetir la sortida l‘any següent, i Vila Arrufat ho va documentar fent un 
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reportatge d‘estereoscopies que va titular irònicament en el llom de la capsa on les 

guardava: Expedició no me olvides, segon centenari. 7/09/20
1876

. Una al·lusió, sens 

dubte, a la col·lecció "No me olvides", precedent de la futura La Mirada. 

 

Malgrat excepcions, com la icònica imatge de la Colla de Sabadell sortint de 

Matadepera en direcció a la font del Saüc, que presenta influències del surrealisme i el 

dadaisme, els postulats estètics de la fotografia artística sabadellenca encara estaven 

plenament marcats per l‘estètica del pictorialisme. De fet, durant la dècada de 1920, 

encara hi havia entre els cercles intel·lectuals de la ciutat el debat sobre si la 

fotografia es podia considerar una disciplina dintre de les Belles Arts. La millor prova 

d‘aquest estancament era la polèmica que es va generar al voltant de la fotografia amb 

la publicació de l‘Almanac de els Arts, els anys 1924 i 1925. En la primera edició es 

va aconseguir aplegar més de 100 seguidors, amb la presència dels fotògrafs artistes 

més representatius de la ciutat, però l‘any següent, com ja s'ha vist, la fotografia en va 

desaparèixer del tot, la qual cosa va generar una batalla entre els intel·lectuals. Per 

tant, pel que fa a la fotografia, tot i els tímids intents de la Colla de Sabadell de 

transmetre el seu humor satíric a alguna imatge dels seus reportatges, es pot afirmar 

sense dubtar-ho que els postulats estètics de la fotografia d‘avantguarda encara no 

havien arribat a Sabadell. 

 

Caldrà esperar als primers anys de la dècada de 1930 per veure tímids intents 

d‘aproximació a l‘estètica de les avantguardes per part de fotògrafs com el retratista 

Rafael Molins Marcet, el comptable Joan Balmes Benedicto, l‘empresari tèxtil Ricard 

Duran Bargalló, el també empresari i cineasta aficionat Josep Esteve Codina o el 

cineasta Llorenç Llobet Gràcia. Aquesta lenta transició va afavorir, o més aviat en va 

ser el detonant, fets com l‘abandó de la fotografia per part del mestre pictorialista 

Joan Vilatobà que, el 1931, va traspassar el seu estudi de retrat al que havia estat el 

seu deixeble, Rafael Molins, per dedicar-se del tot a la docència com a professor de 

dibuix a l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis. Aquesta progressiva obertura de la 

fotografia sabadellenca a nous punts de vista es va veure bruscament interrompuda, 

però, per la Guerra Civil, i caldrà esperar a la dècada de 1950 perquè una nova 

generació de fotògrafs liderada per Francesc Esteve Soley o Josep Busoms 

Domènech, entre d‘altres, acabés impulsant aquest relleu definitiu. 

 

Joan Balmes Benedicto (Sabadell, 1915- 2004) era un fotògraf aficionat que va 

treballar, de primer com a escrivent i després com a comptable, a l‘empresa 

Tamburini & Colomer del carrer de la Indústria número 54. Els seus inicis en el món 

de la fotografia cal situar-los a començaments de la dècada de 1930, quan, després de 

contraure la tuberculosi, es va traslladar a la Cerdanya per recuperar-se. Durant 

aquells dies de lleure va començar a fer fotografies en negatius de placa de vidre que 

no s‘han conservat. Era un moment en què la fotografia amateur vivia un segon 

impuls gràcies a la democratització dels preus i als nous productes que en feien 

assequible la pràctica. 

 

                                                 
1876

 Antoni Vila Arrufat feia gala de l‘humor propi dels integrants de la Colla de Sabadell al batejar 

aquella segona excursió com ―no me olvides, segon centenari‖ recordant el cartell  que penjava del coll 

del pobre ase que carregat d‘andròmines els va acompanyar durant la sortida a la font del Saüc el 1919. 

El reportatge es conserva en la col·lecció local de fotografia de l‘Arxiu Històric de Sabadell amb els 

codis de referència PVH049-037/050. 
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Persona meticulosa, endreçada i amb una gran capacitat de treball, Joan Balmes 

anotava en una llibreta la descripció, data, tipus de llum i aspectes tècnics de les 

fotografies que feia, vinculant-ho a un numero d‘ordre correlatiu que permetia establir 

una relació entre el registre manuscrit i els seus negatius. Gràcies a aquesta font 

podem saber que les imatges més antigues corresponen al 1933, any en què se suposa 

que inicia l‘etapa com fotògraf aficionat, que es perllongarà fins el 1944. 

 

L‘aposta de Joan Balmes per la fotografia era decidida. Durant els primers anys de la 

dècada de 1930 retratava amb una càmera alemanya Rodenstock Rodar III que feia 

servir negatius de 9x12 cm i per la qual havia pagat 4.000 pessetes, una quantitat 

elevada per l‘època. Els primers moments com a fotògraf aficionat va ser un període 

de llibertat, d‘aprenentatge de la tècnica i d‘experimentació lúdica, que en alguns 

casos l‘aproparà a l‘estètica de les avantguardes. La família, els amics, els companys 

de feina, la ciutat servien de banc de proves per experimentar amb la il·luminació de 

les escenes o l‘exposició múltiple d‘un negatiu, una tècnica que acabaria dominant 

amb precisió. 

 

 
Joan Balmes Benedicto i el seu company Jaume Saderra Riera capturats en exposicions múltiples a les 

oficines de l‘empresa Tamburini & Colomer situada al carrer Indústria número 54. Sabadell, 5 de 

setembre de 1936.- Autor: Joan Balmes Benedicto. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: JBB79075. 

 

El gruix de la producció coneguda de Joan Balmes és del període que va del 1944 al 

1965: es tracta d'uns 80.000 negatius, i coincideix amb el moment en què comença a 

fer servir els rodets de negatius de 35 mm. És aleshores que obté una llicència de 

fotògraf ambulant del Govern Civil de Barcelona per poder realitzar reportatges al 

carrer per encàrrec. Per Balmes, durant els primers anys de la postguerra, la fotografia 

havia deixat de ser una simple afició per convertir-se en una font d‘ingressos 

addicional per a l‘economia familiar. Els reportatges socials de bateigs, comunions, 
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casaments i alguna defunció es combinaven amb actes de la vida cultural i esportiva 

de la ciutat
1877

.  

 

La figura del Joan Balmes, reporter social durant el franquisme, ha estat la imatge que 

ha persistit en la memòria de molts sabadellencs. Però el Balmes convertit en fotògraf 

ambulant que treballa a partir de la dècada de 1940 havia perdut l‘espontaneïtat i la 

frescor dels anys trenta. El seu principal objectiu ja no era l‘experimentació i el 

component lúdic, sinó que l‘estètica de les fotografies estava supeditada a la 

satisfacció del client i la necessitat de garantir uns ingressos econòmics.  

 

És evident que si valorem en conjunt l‘obra de Joan Balmes Benedicto no se‘l pot 

considerar un fotògraf d‘avantguarda. Quan podria haver apostat per aquesta opció, a 

partir de la dècada de 1950, va tornar a una fotografia de caire més clàssic, 

abandonant l‘espontaneïtat i la recerca dels primers anys. 

 

Potser va ser de forma inconscient, a través de l‘auto aprenentatge i el fogueig dels 

primers moments, però Joan Balmes formava part d‘una nova generació de fotògrafs 

que flirtejaven amb els postulats estètics avantguardistes sense fer-ne cap tipus de 

militància, i potser sense saber-ho. Els negatius exposats múltiples vegades que 

mostraven un mateix personatge en diferents accions i les perspectives agosarades a 

partir del joc de la llum eren la part de la seva obra més impregnada de modernitat. 

Com hem dit, malauradament, aquesta espontaneïtat i nova mirada tan necessitada en 

la fotografia sabadellenca es van diluir després de la Guerra Civil.  

 

 
Retrat de perfil de Joan Ustrell fumant pipa al despatx de la casa situada al carrer Sant Llorenç número 

57. Sabadell, 9 de gener de 1937. Autor: Joan Balmes Benedicto. Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codi de referència: JBB79108. 

 

Un altre dels fotògrafs aficionats sabadellencs que va experimentar amb la fotografia 

d‘avantguarda va ser Ricard Duran Bargalló (Sabadell, 1916 - Barcelona, 1986). Tot i 

                                                 
1877

 F. RIUS, Núria; ÁLVAREZ MARTÍNEZ, Patrícia; PARDO NAVARRO, Isabel; GONZÁLEZ 

RUIZ, David. Op. cit. 
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que la seva activitat professional va transcórrer vinculada al sector tèxtil, de ben jove 

va mostrar una vocació artística, en primer lloc a través de la pintura, i després amb la 

fotografia i el cinema. Un interès que el va portar a fundar amb altres amics la 

productora cinematogràfica Amics del Cinema Films i a participar com a actor a la 

pel·lícula Qui és Marlín? (1934)
1878

. Segons l‘historiador del cinema Joaquim 

Romaguera aquesta era un exemple: 

 
―Del tipus de cinema lliure, independent i amateur que comencen a fer (...) i en el 

que es poden veure escenes emparentades amb les avantguardes de la Unió 

Soviètica, Itàlia i França i amb pluriartistes com Deschamps, Léger i Vertof (...) i 

una intuïció del que ha de ser en cine‖
1879

.  

 

Tanmateix, va ser en la fotografia que Ricard Duran Bargalló va trobar el mitjà 

definitiu per expressar les seves inquietuds artístiques. El vessant més creatiu i 

conegut de la seva trajectòria de fotògraf aficionat es va desenvolupar a Barcelona 

durant les dècades de 1950 i 1960, formant part del col·lectiu de les noves 

avantguardes catalanes. Aquella generació d‘autors simbolitzaren el trànsit de les 

penúries de la primera postguerra al "desarrollismo" econòmic de les dècades 

següents. Per ells, la fotografia era una rèplica retòrica a la cultura visual del 

franquisme, influenciada pel realisme poètic francès i el neorealisme italià
1880

. La 

seva obra és una mirada sobre la vida quotidiana a cavall entre la crònica social i la 

poesia. 

 

Cal tenir present però que el vincle de Ricard Duran amb la fotografia té els orígens al 

seu Sabadell natal a principis de la dècada de 1930. Es tracta d‘una part gens 

coneguda de la seva obra que no ha estat presentada a cap de les exposicions que se li 

han dedicat des del 2006
1881

. Després de que l‘any 2019 ingressessin a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell les gairebé 200 plaques de vidre que configuren l‘etapa 

sabadellenca de Ricard Duran, i amb el posterior tractament arxivístic, es poden 

definir les principals temàtiques que van copsar el seu interès: escenes familiars, 

amistats, excursions, paisatges i patrimoni arquitectònic. 

 

Les fotografies de Ricard Duran fetes a Sabadell mostren un fotògraf principiant que 

en el seu procés de formació s‘allunya dels postulats estètics pictorialistes per acostar-

se tímidament als corrents experimentals. Per aconseguir-ho feia proves durant els 

moments de lleure amb el seu cercle més proper d‘amics i familiars. Quan viatjava, la 

                                                 
1878

 Qui és Marlín? És una pel·lícula sabadellenca de ficció rodada en 9,5 mm per cineastes amateurs 

entre els que es troba Arcadi Gili Garcia (Sabadell, 1915) i que va participar en el IV Concurs Català 

de Cinema Amateur organitzat per la Secció de Cinema del Centre Excursionista de Catalunya el 1935. 

A data d‘aquest estudi La Filmoteca de Catalunya en conserva dos exemplars.  
1879

 Full de sala de l‘exposició Ricard Duran Bargalló (1916-1986). Organitzada per la Fundació 

Bosch i Cardellach de Sabadell amb el suport de l‘Institut d‘Estudis Fotogràfics de Catalunya. 2018.  
1880

 FONT DE MORA, Pepe. Nova Avantguarda. Fotografia catalana dels anys 50 i 60. Col·lecció 

Fundació Foto Coletania. Barcelona: Departament de Cultura i Mitjans de Comunicació, 2010, p. 6-7. 
1881

 L‘obra del fotògraf Ricard Duran Bargalló ha estat objecte de diferents exposicions després de la 

seva mort: Fundació privada Joaquim Busquets (Sabadell, 2006), Institut d‘Estudis Fotogràfics de 

Catalunya (Barcelona, 2011), VI Festimatge de Calella (2011), Centre d‘Etudes Catalanes (Institut 

Ramon Llull)- Université Paris-Sorbone- Paris IV (2012), Institut d‘Estudis Ilerdencs (Lleida, 2015), 

Agrupació Fotogràfica de Catalunya (Barcelona, 2018), Cercle Artístic de Sant Lluc en col·laboració 

amb l‘associació Fotoconnexió (2018), Museu d‘Arquitectura i Urbanisme Josep Mas Dordal 

(Almacelles, 2018), Fundació Bosch i Cardellach (Sabadell, 2018) i Centre d‘Art d‘Escaldes-

Engordany (Andorra, 2020). 
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càmera també era una fidel companya i, al final, acabava tot el procés revelant les 

imatges al laboratori que tenia al domicili particular.  

 

Aquest component lúdic de la fotografia li permetia expressar sense coercions la seva 

creativitat. El resultat va ser una obra que ja deixava entreveure un segell particular, 

marcat per un bon domini de la tècnica, amb una selecció estudiada de 

l‘enquadrament, la distribució de les masses i la llum. Es tracta d‘una fotografia amb 

pretensions artístiques sense renunciar, però, a l‘entreteniment. Tot i aquestes 

consideracions, l‘etapa sabadellenca de Ricard Duran no es pot adscriure al moviment 

de les primeres avantguardes. Simplement, com s‘ha dit abans, hi ha lleugeres 

aproximacions a l'hora de buscar la plasticitat de l‘escena. L‘autor respon sobretot al 

perfil d‘un fotògraf aficionat que amb la seva càmera pretenia enregistrar emocions. 

Però és evident que Duran estava informat de les novetats sorgides a l‘entorn de la 

fotografia a través de les revistes especialitzades i l‘associacionisme. 

 

 
Autoretrat de Ricard Duran Bargalló, ca 1935. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

PVF007-022. 

 

Un tercer fotògraf local que va explorar les estètiques d‘avantguarda va ser el 

retratista Rafael Molins Marcet. Com s‘ha analitzat a l'apartat 6.2.17, quan Molins es 

va fer càrrec de l‘estudi de Joan Vilatobà, al carrer Calderón, a partir de 1931, 

començava una etapa marcada per seva la maduresa artística i l‘apogeu del 

noucentisme en la segona generació. A diferència de Joan Balmes o de Ricard Duran, 

que eren joves aficionats que experimentaven amb la càmera a la recerca d‘uns valors 

propis, Rafael Molins era un fotògraf professional amb una llarga trajectòria al 

darrere. Nascut el 1900, pertanyia a una generació anterior i, per tant, havia begut de 

les fonts del pictorialisme durant el seu període de formació. Com el seu mestre Joan 

Vilatobà, Molins va explorar la sensualitat del nu femení a través del retrat d‘estudi, 
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però amb una mirada totalment diferent. Segons Mariona Fernández Palou, emprant la 

terminologia d‘Eugeni d‘Ors: 

 
―Aquests nus perden la musicalitat modernista de Vilatobà i esdevenen més 

arquitectònics, més noucentistes. En aquest sentit, juga un paper important 

l‘elecció de la model, la postura i un volgut refinament de les formes. Un dels seus 

estudis de nu sembla el mirall de l‘obra Joventut de Josep Clarà. En l‘altre aspecte, 

el que l‘acosta a una posició més avantguardista, la llum juga un paper clau que, a 

més a més, li serveix per amagar el rostre de la model que no es veu mai‖
1882

. 

 

Josep Esteve Codina (Sabadell, 23 d‘agost de 1903-?)
1883

 és un altre exemple 

d‘industrial tèxtil dedicat al negoci familiar però alhora aficionat a la fotografia i 

sobretot el cinema. Esteve ha transcendit a la història local com a cineasta amateur 

que va formar part del Grup Kodak, un col·lectiu sabadellenc d‘aficionats al cinema, 

entre els quals cal esmentar Arcadi Gili Garcia, que van filmar pel·lícules de ficció, 

com ara El somni d’una nit d’estiu o el savi picador (1936). A més, també forma part 

del seu llegat excepcional de films documentals cintes tan rellevants com les últimes 

eleccions democràtiques de la Segona República, el 16 de febrer de 1936, o l‘entrada 

de les tropes nacionals, el 27 de gener de 1939. Com a fotògraf cal posar en valor que 

és el pare de Francesc Esteve Soley (Sabadell, 1932), un dels fotògrafs locals de 

referència durant les dècades de 1950 i 1960. Segurament, per Josep Esteve la 

fotografia era un element complementari a la seva passió principal, el cinema, però es 

conserven testimonis, com la imatge reproduïda a continuació, en què es pot 

comprovar que els aficionats sabadellencs al cinema de la dècada de 1930 introduïren 

un nou llenguatge visual, amb enquadraments atrevits i plànols picats o contrapicats. 

 

 
Josep Esteve Codina filmant una escena de la pel·lícula Somni d'una nit d'hivern o el savi Picador, 

ajudat per Pere Griera, al carrer Calderón número 53. El nen és el seu fill Francesc Esteve Soley. 

Sabadell, 1933. Autor: desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVT00002-

017. 

 

                                                 
1882

 FERNÁNDEZ PALOU, Mariona. Op. cit., p. 13. 
1883

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població, fulls del padró de 1924. Carrer Calderón número 55. 
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Continuant amb l‘estreta relació que es va establir entre fotografia i cinema amateur a 

partir de la dècada de 1930, cal posar en valor la figura de Llorenç Llobet Gràcia 

(Sabadell, 13 de gener de 1911-3 d‘agost de 1976)
1884

 com a fotògraf experimental i 

d‘avantguarda. Encara menys conegut, però no menys important, és la que devia ser la 

seva primera font d‘inspiració: el seu pare Domènec Llobet Padrós, que era un 

reconegut fotògraf aficionat, especialitzat en la tècnica del bromoli.  

 

Llorenç Llobet Gràcia va començar la seva trajectòria com a ―cineista‖ amateur, tal i 

com a ell li agradava anomenar-se per diferenciar-se dels cineastes professionals, que 

considerava impurs, al voltant de l‘any 1927
1885

. Els seus primers curtmetratges foren: 

Un terrat (1928), Reportaje de la Exposición Internacional de Barcelona (1929), 31 

Carnet Folklòric del Vallès (1929) o Un crim i res mes (1929).  

 

En l‘àmbit local, Llobet-Gràcia va sorgir de la Subsecció de Cinematografia del 

Centre Excursionista del Vallès, participant en les vetllades de cinema amateur que 

l‘entitat organitzava els dimarts o els diumenges a la tarda per als seus associats i 

familiars. Aquests esdeveniments, que es van començar a celebrar amb regularitat a 

partir del mes de desembre de 1931, estaven impulsats per destacats socis de la Secció 

de Fotografia, com el president Camil Lluch o Lluís Mas Gomis
1886

. De fet, l‘any 

1931, Llorenç Llobet Gràcia mateix formava part de la junta directiva de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès amb el càrrec de secretari, i el seu pare 

Domènec Llobet estava al capdavant de l‘entitat com a president
1887

.  

 

Al llarg de 1932, a les diverses vetllades cinematogràfiques organitzades pel Centre 

Excursionista del Vallès es projectaren els següents curtmetratges de Llorenç Llobet 

Gràcia: 100 metres (humorística), Núria, Recull folklòric, Viatges per Catalunya: 

Manlleu- Núria i L’arribada d’Azaða
1888

. Un any més tard, el 1933, la subsecció de 

cinema del Centre Excursionista del Vallès es va independitzar de la secció de 

fotografia i se'n va nomenar la primera junta directiva, amb Llorenç Llobet Gràcia de 

president, Emili Puig i Pere Monistrol de vicepresidents, Josep Torrella de secretari, 

Carles Valldeperas de tresorer i Josep Argelaga de comptador. 

 

Eren moments de simbiosi entre la fotografia i el cinema amateur local, perquè, en el 

moment de la creació de la Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès, la 

Secció de Fotografia estava presidida per Domènec Llobet Padrós i el secretari era un 

altre reconegut cineasta i fotògraf: Camil Lluch.  

 

Tornant a Llorenç Llobet Gràcia en la seva vessant de fotògraf aficionat vinculat la 

moviment de les avantguardes, l‘hivern de 1934 publicava un article al butlletí La 

Muntanya amb el títol Ombragrafia
1889

. En aquesta revista de periodicitat irregular 

publicada pel Centre Excursionista del Vallès, Llobet Gràcia explicava que la tècnica 

de l‘ombragrafia ―és una escola d‘avantguarda, dins de la fotografia, que pot 

                                                 
1884

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons Personals. Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic de Llorenç Llobet 

Gràcia. 
1885

 CASTELLS PEIG, Andreu. L'art sabadellenc: Assaig de biografia local. Sabadell: Riutort, [1961], 

p. 673.  
1886

 Revista de Sabadell, 1 de juliol de 1931, p. 3. 
1887

 Revista de Sabadell, 11 de desembre de 1930, p. 4.  
1888

 Revista de Sabadell, 6 de març de 1932, p. 5; 28 de maig de 1932, p. 5; 22 de juny de 1932, p. 3; 25 

de setembre de 1932, p. 4 i 27 de novembre de 1932, p. 4.  
1889

 LLOBET GRÀCIA, Llorenç. ―Ombragrafia”. La Muntanya (hivern 1934-1935): 23. 
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vanagloriar-se d‘obtenir proves sense cap mena d‘aparell ni objectiu fotogràfic‖. Per 

aconseguir ―una foto d‘ombres en negatiu, o sigui una ombragrafia‖ era necessari ―en 

el laboratori i a la llum vermella, col·locarem damunt d‘una capsa o llibre gran, un 

paper de forma qualsevol i damunt d‘aquest hi posarem els objectes més estranys que 

s‘us pugui acudir: mongetes, vasos, anells, agulles, etcètera, procurarem disposar-ho 

amb una mica de gust, que no sigui un garbuix d‘objectes; una vegada tot a punt no 

hem de fer res més que córrer el llibre cap a sota la llum blanca i encendre-la. 

L‘exposició que hom ha de donar, varia segons la làmpara i la distància d‘aquesta a 

l‘objecte, doneu-hi 25 segons d‘exposició, si es tracta d‘objectes opacs; si són vidres i 

cristalls amb 15 o 20 segons n‘hi ha prou; feta la prova d‘aquesta manera no heu de 

fer res més que revelar-la i fixar-la‖. 

 

 
Ombragrafia publicada per Llorenç Llobet Gràcia al butlletí La Muntanya, editat pel Centre 

Excursionista del Vallès, l‘hivern de 1934-1935. 

 

Amb l‘exemple d‘aquests fotògrafs sabadellencs plantejo la hipòtesi que les primeres 

manifestacions d‘avantguarda en el camp de la fotografia arribaren a la ciutat 

simultàniament a l'eclosió de la Colla de Sabadell (1919), i fins l‘esclat de la Guerra 

Civil conviuran amb les propostes pictorialistes que, no es pot oblidar, encara 

dominaven l‘escena catalana i espanyola. L‘actitud dels fotògrafs sabadellencs no era 

netament avantguardista, però algunes de les seves obres sí que mostren aquest 

tarannà. Mentre alguns fotògrafs d‘art continuaven experimentant amb els 

procediments pigmentaris tan propis del pictorialisme, una minoria reconfigurava els 

seus postulats estètics i els apropava als moviments d‘avantguarda. Aquest 

simultaneïtat no s‘ha d‘entendre com quelcom de contradictori i de negatiu, sinó com 

un procés lent però progressiu de maduració de la mentalitat dels fotògrafs 

sabadellencs. Només d‘aquesta manera es pot explicar sense prejudicis l‘evolució de 

l‘obra de fotògrafs com Rafael Molins Marcet. 
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La no consolidació de les avantguardes fotogràfiques a Sabadell no significa, com 

s‘ha vist, l‘absència de missatges i d‘uns referents, malgrat que minoritaris, que 

marcaran el camí de les generacions següents. Caldrà esperar la dècada de 1950 per 

veure com el llenguatge de les avantguardes es consolida amb fotògrafs com Francesc 

Esteve Soley i entitats com el Càmera Club de Sabadell (1949), que aglutinava autors 

de tots els estils, tendències i ideologies. 
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6.4- La fotografia documental. Entre l’estètica i la crònica. 

 

6.4.1- La societat Obradors i Boixadera Una breu història d’èxit. 
 

La dècada de 1900 a 1910 és considerada l‘època d‘or de la targeta postal catalana. La 

demanda generalitzada i les ganes de fer targetes postals es va anar estenent per tot el 

país, i això va afavorir una enorme atomització del negoci. Segons l‘historiador expert 

en cartofília Jaume Tarrés, ―molts fotògrafs professionals dels pobles retrats, 

llibreters, estanquers, propietaris d‘establiments hotelers o de basars situats en llocs 

turístics... Els mateixos viatgers, d‘oficis liberals amb una acomodada situació 

econòmica i cultural (apotecaris, advocats, enginyers...), que eren afeccionats i 

practicants de la fotografia, alhora que col·leccionistes cartòfils, van protagonitzar un 

munt d‘edicions locals de sèries de postals‖
1890

. Aquests petits editors locals tan 

emprenedors hauran de competir amb grans cases d‘impressió que, empeses per la 

demanda, editaran tiratges elevats de targetes postals. Com s'ha comentat a l'apartat 

3.2, Sabadell va seguir aquest model, i hi convivien petits editors locals com el 

dentista Marçal Ballús i La Papeleria Sabadellense de Josep Obradors amb grans 

cases, la majoria amb seu a Barcelona, com l‘editorial Schoenfeld, Àngel Todrà 

Viazo, l‘editor Climent Oliveró o la casa N.M París. 

 

Entrats a la dècada de 1910, dos fotògrafs establerts a Sabadell estaven a punt de 

dominar de forma hegemònica el mercat local de la targeta postal i fins i tot unirien 

els seus interessos comercials durant un curt període de temps. Es tracta de Josep 

Obradors Pascual i de Josep Boixadera Ponsa. Abans d‘aprofundir en la seva 

biografia i en la descripció de la seva producció cartòfila, cal esmentar que aquests 

dos fotògrafs ja han estat objecte d‘estudi per part d‘investigadors com Virginia 

Costafreda Puigpinós i Ramon Roca Ribó, en el cas de Josep Boixadera
1891

, i per part 

meva en el cas de Josep Obradors
1892

. Aquest últim treball va ser un avançament dels 

resultats obtinguts fruit de la recerca efectuada en aquesta tesi doctoral. Tots dos 

articles es donaren a conèixer a la Revista Cartòfila, una publicació periòdica 

especialitzada en la divulgació d‘estudis sobre la targeta postal i que alhora exerceix 

d‘òrgan de difusió del Cercle Cartòfil de Catalunya. 

 

Josep Boixadera Ponsa havia nascut el 19 de maig de 1878 a Benavent de la Conca, 

un petit poble a l‘extrem oriental de la comarca del Pallars Jussà, a tocar del coll de 

Comiols. Era fill del matrimoni entre Josep Boixadera Aubets i Josefa Ponsa Riba. 

Tots tres, i les germanes petites Maria i Celestina, vivien a la casa Cabaler de cal 

Mariano de Benavent, coneguda també com a ca la Bepa i actualment desapareguda. 

La tragèdia va sacsejar els Boixadera quan el 1888 el pare va morir a l‘edat de 49 

anys. Per mantenir l‘economia familiar la mare va decidir marxar a ciutat amb les 

dues nenes, a servir a casa d‘una família benestant, els Huguet de Manresa, propietaris 

d‘una fàbrica de sabó. Mentrestant, en Josep Boixadera, que aleshores tenia 14 anys, 

es va quedar a la casa pairal de Cal Mariano amb uns oncles que el cuidaven a canvi 

de vigilar el bestiar. Certament, fer de pastor no era una feina gaire engrescadora per a 

                                                 
1890

 TARRÉS PUJOL, Jaume. ―La introducció de la targeta postal a Catalunya, les Illes Balears i 

Andorra”. Revista Cartòfila, suplement 4 (2015): 24-25. 
1891

 COSTAFREDA PUIGPINÓS, Virgínia; ROCA RIBÓ, Ramon. Op. cit. 
1892

 GONZÁLEZ RUIZ, David. ―Josep Obradors Pascual (1875-1962), impressor, editor de postals i 

fotògraf”. Revista Cartòfila, núm. 40 (2018): 41-71. 
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aquell noi alt, prim i de tarannà obert que un dia es va cansar de la vida a pagès i va 

marxar caminant cap a Barcelona seguint la línia del telègraf
1893

.  

 

La iniciació de Josep Boixadera a la fotografia va ser a través de la família de la seva 

muller, Neus Mauri Costa, nascuda a la Pobla de Segur el 1882 i, per tant, pallaresa 

com ell. El primer fill del matrimoni, Josep Boixadera Mauri, va néixer el 3 de gener 

de 1907 mentre vivien a la plaça d‘Orient del barri de Gràcia, aleshores ja integrat a la 

ciutat de Barcelona. Havien escollit aquest espai de la capital catalana perquè molt 

probablement Beatriu Costa, la mare de la Neus, hi tenia les arrels i alguns familiars 

seus hi treballaven com a fotògrafs. 

 

El 15 d‘abril de 1903 Josep Boixadera va registrar a l‘oficina de patents l‘invent ―de 

un aparato fotográfico panorámico giratorio‖. En la memòria descriptiva afirmava que 

―puede reproducirse una vista panorámica en la verdadera aceptación de la palabra, 

esto es, del conjunto del panorama que puede tener ante sí un observador por todo su 

alrededor. El aparato puede servir igualmente para las aplicaciones ordinarias de la 

fotografía‖. Segons l‘expedient, aleshores el fotògraf vivia a Barcelona i va obtenir la 

patent d‘invenció per 20 anys, però només la va mantenir fins el 28 de juny de 1906, 

moment en què no es va renovar el pagament anual
1894

. Aquesta informació demostra 

que Boixadera ja havia iniciat la seva trajectòria professional com a fotògraf uns anys 

abans de traslladar-se a la capital vallesana. 

 

 
Vista lateral i posterior del ―aparato fotográfico panorámico giratorio‖ inventat i patentat per Josep 

Boixadera Ponsa el 1903 a Barcelona. Número de patent 31595. 

 

L‘arribada de Josep Boixadera a Sabadell s‘hauria de datar entre el 1908 i el 1909. 

Segons el full del padró, el nucli familiar es va establir al carrer Montserrat número 23 

juntament amb el pare, Ramon Mauri Gausiach, i els dos germans petits de la Neus, 

dits Artur i Santiago. Aquesta font aporta més informació rellevant: Josep Boixadera 

era el cap de la casa i declarava treballar com a fotògraf. A més, el seu sogre, d‘ofici 

barber, es declarava vidu
1895

. Per tant, la mort de Beatriu Costa, amb arrels 

barcelonines, podria haver estat el detonant perquè abandonessin la capital catalana.  

 

                                                 
1893

 COSTAFREDA PUIGPINÓS, Virgínia; ROCA RIBÓ, Ramon. Op. cit, p. 13-14. 
1894

 Ministerio de Energía, Turismo y Agenda Digital. Oficina Española de Patentes y Marcas. Patent 

número 31595 de 15 d‘abril de 1903. http://historico.oepm.es/buscador.php [consulta 31-12-2021]. 
1895

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1910. Carrer Montserrat número 

23. 
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752 

 

Tampoc és cap casualitat que la casa del carrer Montserrat número 23 on van anar a 

viure els Boixadera fos propietat dels pares de Teresa Balart Tort
1896

, la dona de Josep 

Obradors, el seu futur soci. Així doncs, molt probablement el motiu pel qual Josep 

Boixadera va escollir Sabadell com a nova destinació estaria relacionat amb què ja 

coneixia a Josep Obradors i aquest últim li deuria facilitar la casa dels seus sogres per 

instal·lar-se en primera instància. 

 

L‘altre protagonista de la futura societat, Josep Obradors Pascual, havia nascut el 13 

de maig de 1875 a Santa Maria d‘Oló, un petit poble a l‘extrem nord de l‘actual 

comarca del Moianès. Era el quart d‘una nissaga de vuit germans i el seu pare, Vicenç 

Obradors Costa, treballava com a jornaler a la masia de cal Soca
1897

. Els orígens 

humils i el fet de pertànyer a una família tan nombrosa el deuria empènyer a buscar-se 

la vida fora de casa. 

 

Segons la documentació municipal, Josep Obradors es va traslladar a viure al carrer 

Duran número 27 de Sabadell el mes de juny de 1897
1898

. Al poc temps es va casar 

amb Teresa Balart Tort, natural de Sabadell, i ambdós van traslladar-se a viure al 

carrer Montserrat número 64. Els primers anys d‘estada a Sabadell va fundar la 

societat Obradors y Cia dedicada a la compravenda de paper i materials d‘escriptori. 

Malauradament, el 4 d‘abril de 1904, un incendi de setze hores va destruir-ne el 

magatzem de ―papel de estraza‖ i la casa familiar del carrer Montserrat que estava 

adossada. En concepte de indemnització va demanar a la companyia d‘assegurances 

La Unión y el Fénix Español la quantitat de 17.366,94 pessetes
1899

. El fet que l‘origen 

de l‘incendi fos desconegut, sumat a l‘elevada quantia de la indemnització, va 

alimentar la picaresca entre els veïns que el van batejar amb el malnom del 

―paperines‖, sospitant la intencionalitat de les desgràcies que li passaven
1900

. 

 

El catastròfic incendi deuria obligar a Josep Obradors a reconduir el seu negoci i va 

obrir un nou establiment al cèntric passeig de la Plaça Major número 25 amb el nom 

de Papelera Sabadellense. Inicialment, tal i com anunciava a primera plana el diari 

Sabadell Moderno el 26 de desembre de 1904 i la Revista de Sabadell el 14 de gener 

de 1905, la botiga es dedicava a la venda d‘objectes d‘escriptori i a la fabricació de 

bosses i envasos de paper
1901

 sense fer encara cap referència a les targetes postals o la 

fotografia. 

 

La intensa campanya publicitària que Josep Obradors va fer a la premsa local i les 

instàncies presentades a l‘Ajuntament permeten traçar l‘evolució del negoci en 

aquests primers moments. Aproximadament un més després de la inauguració va 

incorporar com a novetat la venda d‘un ―variado surtido de tarjetas postales‖
1902

. 

L‘abril de 1905, l‘Ajuntament li concedia el permís per executar les obres
1903

 i el nou 

propietari col·locava un ―rótulo placa esmaltada con la inscripción Papelería 

                                                 
1896

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1895. Carrer Montserrat número 

23. 
1897

 Arxiu Parroquial de Santa Maria d‘Oló. Llibres de baptismes.  
1898

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Altes al padró de veïns. 1897.  
1899

 Arxiu Municipal de Sabadell. Foment. Expedient 19/1903. 
1900

 FERRER ALÒS, Llorenç. Oló: un poble, una història. Santa Maria d‘Oló: Associació Castell 

d‘Oló, 1991, p. 144-147. 
1901

 Revista de Sabadell, 14 de gener de 1905, p. 1.  
1902

 Revista de Sabadell, 18 de febrer de 1905, p. 7. 
1903

 Revista de Sabadell, 8 d‘abril de 1905, p. 3.  
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Sabadellense‖
1904

. El salt definitiu arribaria el desembre de 1905 quan Obradors 

publicava un nou anunci oferint a la clientela ―vistas de Sabadell en postals al 

bromur‖
1905

. Es tractava de la sèrie de 6 targetes postals ja analitzades en el punt 3.2 

d‘aquesta tesi doctoral. 

 

 
Postal editada per Àngel Todrà Viazo (A.T.V.) del passeig de la Plaça Major de Sabadell i circulada el 

31 de juliol de 1906. Al fons es pot veure la Papelera Sabadellense de Josep Obradors Pascual poc 

temps després de la seva inauguració. Font: col·lecció particular. 

 

La comercialització de targetes postals deuria ser un èxit que va consolidar la botiga 

de la Plaça Major. L‘abril de 1908 el diari Acció Catalana feia una enquesta entre els 

seus lectors per conèixer quins eren els millors comerços de la ciutat, i a la pregunta 

―en papereria, ¿quina casa presenta més novetats y prefereix el públich?‖
1906

 els 

sabadellencs van respondre l‘establiment de Josep Obradors
1907

. Uns mesos més tard, 

el setembre de 1908, la mateixa capçalera anunciava que ―les millors postals‖ estaven 

a la ―casa Obradors‖ amb ―més de 5.000 coleccions ab existència permanent‖
1908

. 

 

Els reclams per la clientela s‘anunciaven habitualment a la premsa local. El gener de 

1909 es va editar un calendari de fulles mensuals il·lustrat amb fotografies de cinc 

punts de Sabadell
1909

 i el mes de març del mateix any regalava als seus clients un 

carnet amb els horaris del nous servei de trens la Companyia del Nort (sic)
1910

. 

 

Quan semblava que l‘establiment de la Papelera Sabadellense es trobava en un 

moment dolç, la mala fortuna va tornar a sorprendre a Josep Obradors. La nit del 3 de 

març de 1910 un nou incendi es declarava en el magatzem i el local de la plaça Major. 

Segons la premsa local, els bombers ho van poder sufocar ràpidament
1911

 però el fet 

va continuar alimentant les males llengües.  
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències per a pous, grutes, veles, portes enfora, 

aparadors i rètols. Expedient 325/1905.  
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 Revista de Sabadell, 5 de desembre de 1905, p. 1. 
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 Acció Catalana, 8 d‘abril de 1908, p. 4.  
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 Acció Catalana, 10 d‘abril de 1908, p. 4.  
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 Acció Catalana, 2 de setembre de 1908, p. 4. 
1909

 Revista de Sabadell, 5 de gener de 1909, p. 2.  
1910

 Revista de Sabadell, 25 de març de 1909, p. 8. 
1911

 Revista de Sabadell, 4 de març de 1910, p. 4. 
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Molt probablement després d‘aquest segon incendi va ser quan Josep Obradors i Josep 

Boixadera van començar a unir comercialment els seus camins. La següent notícia 

data del mes de juliol i, segons informava la premsa, Obradors posava a la venda una 

―notable fotografia‖ panoràmica de 125x25 centímetres de Sabadell, considerada ―una 

de las vistas más completas y mejor detalladas de cuantas hemos visto hasta ahora y 

merece la más sincera recomendación, tanto por su limpieza como por la riqueza de 

detalles que en la misma puede observarse‖
1912

. Les setmanes següents 

comercialitzava al preu de 2 pessetes una col·lecció de 15 postals del festival 

d‘educació física celebrat a l‘Escola Pía de Sabadell
1913

 i, l´últim reportatge realitzat 

abans de formalitzar la societat amb Josep Boixadera, va ser una sèrie de 13 targetes 

postals sobre la Festa Major de Sabadell que mostraven la Batalla de les Flors (6), la 

Banda Municipal de Música (1), l‘exposició d‘aeronàutica i aviació a la seu del 

Centre Català (1), la revista al cos de bombers (3) i la col·locació de la primera pedra 

del temple de Sant Feliu després de la seva destrucció durant la Setmana Tràgica 

(3)
1914

.  

 

Aquestes dues últimes sèries de postals anaven firmades a l‘anvers com a ―J. 

Obradors, editor‖ però és molt possible que la relació amb Josep Boixadera ja hagués 

començat i el fotògraf dels dos reportatges fos aquest últim. De fet, la Revista de 

Sabadell quan informava sobre la venda de les postals de la Festa Major presentava a 

Josep Obradors com a ―impressor de esta ciudad‖ i no com a fotògraf. 

 

 
Pas del cos de bombers enfront les Cases Consistorials (nº3). Targeta postal editada per Josep 

Obradors i probablement autoria de Josep Boixadera realitzada durant la Festa Major de Sabadell el dia 

1 d‘agost de 1910. Font: Col·lecció privada de Salvador Balaguer. 

 

Finalment, la societat Obradors i Boixadera es va formalitzar el 5 d‘agost de 1910 

davant del notari Josep Poal Jofresa
1915

. Segons l‘escriptura notarial, transcrita 

íntegrament en l‘article publicat a la Revista Cartòfila
1916

, creaven una societat amb 

l‘objectiu de ―confeccionar clichés fotográficos con el aparato inventado por el señor 

Boixadera y vender las fotografías de dichos clichés‖. Josep Obradors aportava un 
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capital inicial de 2.000 pessetes i Josep Boixadera una càmera fotogràfica que havia 

patentat la qual valorava en 1.000 pessetes. 

 

En el contracte quedava clar que l‘encarregat de fer les fotografies amb el nou aparell, 

confeccionar els clixés i fer les reproduccions era Josep Boixadera però en cas de 

malaltia també estava autoritzat a utilitzar la càmera Josep Obradors. La desconfiança 

inicial portaria als dos socis a posar-se condicions mútues. Per una banda, Josep 

Boixadera no podia fer ús del seu invent en profit propi, ni d‘una tercera persona, i 

tampoc no estava autoritzat a vendre o construir un aparell semblant mentre durés la 

societat. Per altra banda, Josep Obradors, que ostentava la gerència, no podia ensenyar 

la màquina a ningú, tampoc fer-ne un ús particular i, per descomptat, quedava prohibit 

aprofitar-se dels coneixements adquirits per construir un artefacte semblant. Els recels 

eren tan grans que, segons el document notarial, els clixés es guardarien en una caixa 

tancada amb dues claus diferents, custodiades per cada un dels socis. A més, en 

absència d‘un d‘ells, les seves mullers estaven autoritzades a entrar al laboratori i 

inspeccionar tot allò que consideressin convenient. 

 

Una vegada la societat estigués en funcionament, els dos socis havien acordat que 

Josep Boixadera rebria un sou de 31 pessetes setmanals i Josep Obradors cobraria 5 

pessetes diàries quan sortís de viatge acompanyant a Boixadera, quan treballés al 

laboratori o, en tercer lloc, quan fes alguna visita en solitari per assumptes de la 

companyia. Pel que fa als beneficis anuals, mentre Josep Boixadera no incrementés el 

capital inicial aportat, es repartirien el 75% per Josep Obradors i el 25% restant per 

Josep Boixadera, amb la possibilitat de crear un fons de reserva per a les eventualitats. 

Els percentatges s‘anirien equilibrant a mesura que s‘anessin fent més balanços 

anuals. 

 

 
Grafisme emprat per la societat Obradors i Boixadera per identificar les seves targetes postals.  

 

Les postals de la nova marca comercial anaven signades al darrera amb la frase 

impresa ―Obradors y Boixadera. Sabadell‖ i al davant amb el logotip d‘una ceba, en 

una clara al·lusió als orígens sabadellencs de la societat, i les inicials ―O y B‖ a 

l‘interior.  
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Cal precisar que la societat Obradors i Boixadera no es va limitar a editar targetes 

postals de Sabadell, sinó que el seu radi geogràfic va ser molt més ampli. Val la pena 

destacar una sèrie de 38 targetes postals de la ciutat de Terrassa realitzada el 1911
1917

 

però també d‘altres indrets com Manresa, Sant Benet del Bages, la Seu d‘Urgell, 

Nador (Marroc), Organyà, Oliana o Andorra. En el cas de la ciutat de Sabadell, la 

primera referència coneguda és a través d‘una notícia publicada el 4 de desembre de 

1910 a la Revista de Sabadell informant:  

 
―La reputada casa Obradors y Boixadera ha editado tres preciosas postales con 

vistas de la fiesta celebrada en el Santuario da la Salud, por los vecinos del extremo 

de la Rambla, el penúltimo domingo. Titúlanse Orfeó de Sabadell, Ballant una 

sardana y Preparant lo dinar, y son dignas de recomendarse por su perfecta 

ejecución‖
1918

.  

 

Tot i que no s‘ha localitzat cap notícia a la premsa local que en parli, els dos fotògrafs 

també van editar una gran sèrie de Sabadell amb, com a mínim, 25 targetes postals. 

Aquesta col·lecció incloïa algunes vistes generals i imatges dels llocs més 

emblemàtics de la ciutat. A l‘anvers incorporaven un títol situat a la part superior 

esquerra amb el nom de Sabadell, el número de la targeta postal dins de la sèrie i un 

títol descriptiu. A la part inferior dreta hi havia el logotip de la societat amb la ceba.  

 

 

Vista parcial de Sabadell (nº2) i Santuari de Nostra Senyora de la Salut (nº25). Postals editades per la 

societat Obradors i Boixadera entre l‘agost de 1910 i el juliol de 1911. Font: Todocolección.  

 

Seguint a Sabadell, Obradors i Boixadera van editar algunes targetes postals sense 

numerar d‘espais singulars de la ciutat, com l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis, el 

Centre d‘Estudis Psicològics situat a l‘actual Despatx Lluch, i esdeveniments 

emblemàtics com el cinquanta-sisè aniversari de l‘Aplec de la Salut o una trobada de 

la societat esperantista de l‘Acadèmia Catòlica anomenada Katolika Stelo
1919

. 
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Cantaires de l‘Orfeó de Sabadell en el 56è aniversari de la festivitat celebrada al santuari de la Mare de 

Déu de la Salut el mes de maig de 1910. Aquest exemplar presenta dues particularitats: La primera és 

que en aquella data la societat entre Josep Obradors i Josep Boixadera encara no estava constituïda 

formalment davant de notari però, pel que es pot veure, ja treballaven junts. En segon lloc, es pot 

atribuir l‘autoria als dos fotògrafs perquè la informació apareix en el revers de la targeta postal, un fet 

gens habitual en ells. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00308-136. 

 

La societat Obradors i Boixadera no es va dedicar únicament a les targetes postals. 

Una altra línia comercial va ser la producció de fotografies panoràmiques amb la 

càmera inventada per Josep Boixadera. El 4 de desembre de 1910 la Revista de 

Sabadell informava que es posava a la venda ―la esperadísima vista general de 

Sabadell, de tamaño 130x35 centímetros, todo en un solo cliché, por el precio de 7 

pesetas el ejemplar‖
1920

. Actualment, aquesta fotografia realitzada des d‘un punt 

elevat com era el campanar de l‘església de Sant Feliu és una de les panoràmiques 

més representatives i un document de valor excepcional per a la ciutat. N'hi ha 

diversos exemplars a l‘Arxiu Històric de Sabadell, però d‘altres estan en mans de 

particulars després de sortir a subhasta per Internet. El prestigi assolit per Obradors i 
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 Revista de Sabadell, 4 de desembre de 1910, p. 5. 
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Boixadera va fer que el març de 1911 tres fotografies seves fossin escollides per 

decorar la sala de conferències de l‘Ajuntament de Sabadell. Concretament les peces 

seleccionades eren una vista general, la Banda Municipal de Música i el cos de 

bombers
 1921

. 

  

Una altra font d‘ingressos atípica van ser els retrats de grup en exteriors. Aquesta 

modalitat de fotografia era més pròpia dels fotògrafs retratistes amb galeria, però la 

necessitat de diversificar el mercat per garantir uns ingressos devia portar als dos 

socis a ocupar ocasionalment aquest espai que no els era natural.  
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 Revista de Sabadell, 24 de març de 1911, p. 3. 
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A dalt la façana de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis de Sabadell que dona al carrer d‘En Font, aquesta 

imatge forma part d‘una petita sèrie sense numerar de tres postals del mateix edifici. A sota, sala 

d‘actes del Centre d‘Estudis Psicològics situat a l‘interior del despatx Lluch. Existeix una segona postal 

de la galeria del primer pis. Postals editades per la societat Obradors i Boixadera entre l‘agost de 1910 i 

el juliol de 1911. Font: Todocolección (a dalt) i Arxiu Històric de Sabadell (a sota) amb codi de 

referència D01 00290-005. 

 

 

 
Retrat de grup de treballadors d‘una fàbrica en un indret sense identificar. En el peu del suport 

secundari Josep Obradors i Josep Boixadera firmen com a ―fotògrafs‖ els dos. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: FD08239. 
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Per últim, els dos socis també van treballar intensament de reporters gràfics a les 

revistes il·lustrades del moment. El resultat va ser un monopoli aclaparador que va 

acabar desplaçant altres fotògrafs locals, com els retratistes o alguns aficionats que 

havien desenvolupat aquesta disciplina els anys anteriors, tal com s'ha vist a l'apartat 

5.6 d‘aquesta tesi. Aquesta hegemonia, la van compartir en algunes capçaleres, com 

La Ilustració Catalana o La Actualidad, amb el fotògraf aficionat Fermí Abad Ribera 

i, després de la dissolució de la societat, Francesc Casañas Riera en va prendre el 

relleu. Aquest ressò no va passar inadvertit a la premsa local i, el 30 de maig de 1911, 

la Revista de Sabadell informava: 

 
―En los últimos números de las importantes revistas ilustradas Ilustració Catalana, 

Ilustració Católica, La Actualidad, y Revista Popular, y del periódico La Tribuna, 

del 20 del actual, se publican interesantes fotografías tomadas durante la estancia 

del Sr. Obispo en nuestra ciudad. También se publican del certamen pajaril 

celebrado en 1a calle de la Salut. Todas estas son debidas á los reputados 

fotógrafos sres. Obradors y Boixaderas‖
1922

. 

 

Mentre va durar la societat Obradors i Boixadera, que n'hi hagi coneixement, van 

publicar un total de 54 fotografies en revistes il·lustrades. Desglossat per capçaleres 

es distribueix de la següent manera: 21 fotografies a La Actualidad, 17 a La Hormiga 

de Oro, 9 a La Ilustració Catalana, 4 al Mundo Gráfico i 3 a La Tribuna. Entre els 

encàrrecs més singulars cal esmentar la visita del rei Alfons XIII a la ciutat de Melilla, 

una imatge que es va publicar el 17 de gener de 1911 a La Actualidad, o la visita dels 

―agregados militares‖ a la mateixa ciutat el 1 d‘abril d‘aquell any i publicada La 

Hormiga de Oro. Segurament, en algun d‘aquests moments devien aprofitar per fer 

les fotografies de Nador que més tard posarien a la venda en format de targeta postal. 

 

 
Grup amb l‘escultor Josep Clarà (marcat amb una X) apunt de ser retratat per un fotògraf a la casa 

modernista del Marquet de les Roques, massís de Sant Llorenç del Munt. Publicada a la pàgina 20 de 

La Hormiga de Oro l‘1 de juliol de 1911. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

                                                 
1922

 Revista de Sabadell, 30 de maig de 1911, p. 3. 
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Les discrepàncies van fer que, el 28 de juliol de 1911, Josep Obradors i Josep 

Boixadera dissolguessin la societat de mutu acord davant d‘un notari
1923

 quan encara 

no feia un any que l‘havien creat. Era una breu història d‘èxit, i ben aviat els dos socis 

van fer tot el possible per atreure als seus interessos l‘atenció de l‘antiga clientela. El 

primer a intentar-ho va ser Josep Boixadera, que el dia 1 de setembre publicava una 

nota al Diari de Sabadell dirigida ―als meus clients i al públic en general‖ en què 

notificava: 

 
―La societat fotogràfica Obradors y Boixadera s‘ha dissolt. El fotògraf senyor 

Boixadera, únic inventor de la màquina que ha fet les vistes de Barcelona, 

Sabadell, Terrassa, Montserrat y totes les principals capital d‘Espanya, els hi 

ofereix sos servicis. Carretera de Barcelona, 17. Sabadell‖
1924

.  

 

Aquest anunci es va tornar a publicar dos dies més tard, un fet que devia irritar Josep 

Obradors perquè, el 5 de setembre, contraatacava amb una nova nota explicant la seva 

versió dels fets i com havien quedat les coses:  

 
―La casa Joseph Obradors fa saber a sa nombrosa clientela y al publich en general, 

que habentse disolt la societat Obradors y Boixadera, ha quedat en propietat de dita 

casa tot l‘arxiu de clichés, postals y d‘actualitat que feu la societat disolta durant 

llur existència; com també té en son poder els clixés de les vistes panoràmiques de 

les següents poblacions: Sabadell, Terrassa, Manresa, Granollers, Sallent Berga, 

Andorra, la Seu d‘Urgell, Saragosa, Pamplona, Sant Sebastià de Biarritz (França), 

Madrid, Sevilla, Córdova, Algeciras, Gibraltar, Arsenals y Penyó de Gibraltar 

(possessions angleses. Dites vistes la casa Obradors les ofereix a qui desitji obtenir 

alguna d‘elles, les quals no poder ser reproduïdes durant un any per tenir durant 

aquest ples de propietat la dita casa. També fa constar que continua aquesta casa 

editant postals y actualitats com ha vingut fent fins la fetxa‖
1925

. 

 

Les desavinences es feien públiques i notòries el dia 5 de setembre quan el Diari de 

Sabadell publicava alhora i a la mateixa pàgina les dues notes informatives. De 

l‘anàlisi d‘aquesta informació es pot deduir que, malgrat que el document notarial de 

dissolució deia que en la liquidació de la societat cada soci rebria el capital que 

hagués aportat i en cas d‘excedents es dividiria a parts iguals, sembla que Josep 

Obradors va ser qui es va quedar amb tot l‘arxiu i els seus drets d‘explotació. També 

val la pena destacar com ambdós posen com un dels elements de més valor de l‘antiga 

societat les fotografies panoràmiques fetes arreu de l‘Estat, que segurament era 

l‘element que els havia aportat més prestigi. Després d‘aquest trencament abrupte, 

tant Obradors com Boixadera van continuar la seva trajectòria d'editors de targetes 

postals i fotògrafs a Sabadell, un aspecte que s‘analitza en el punt 6.6 d‘aquesta tesi. 

                                                 
1923

 Arxiu Històric de Sabadell. Arxiu de Protocols del Districte Notarial de Sabadell. Protocol de Josep 

Poal Jofresa N-422. 
1924

 Diari de Sabadell. Autonomista y d’avisos y noticies. 1 de setembre de 1911, p. 3. 
1925

 Diari de Sabadell. Autonomista y d’avisos y noticies. 5 de setembre de 1911, p. 3 i Revista de 

Sabadell, 8 de setembre de 1911, p. 5. 
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6.4.2- Francesc Casañas Riera. El gran reporter gràfic.  
 

La història de la fotografia a Sabadell durant el primer terç del segle XX té dos noms 

propis amb majúscules: per una banda Joan Vilatobà Fígols, un fotògraf professional 

que va ser el màxim exponent de la fotografia artística i el moviment pictorialista a la 

ciutat i, per l‘altra, Francesc Casañas Riera, un corder d‘ofici i fotògraf aficionat que 

es va convertir en el principal reporter gràfic de Sabadell a partir de la dècada de 

1910. 

 

Els orígens de Francesc Casañas són humils. Nascut el 31 de maig de 1890, era el 

segon fill d‘un matrimoni d‘espardenyers format per Felip Casañas Tapias i Teresa 

Riera Montràs, que s'havien instal·lat a Sabadell procedents de Granollers l‘any 

1879
1926

. La seva infantesa va transcórrer al carrer Sant Quirze número 28, on va 

compaginar una educació religiosa estricta, que resultarà transcendental per 

comprendre la seva obra fotogràfica, amb l‘ajuda al negoci familiar des de ben jove. 

 

Els inicis de Francesc Casañas en el món de la fotografia encara avui són una 

incògnita. Del cert se sap que a l‘entorn familiar no hi havia cap antecedent, i que 

l‘afició la va adquirir durant la joventut. Arribats a aquest punt, la tesi més probable 

és la que explica el propi fotògraf en una entrevista a la revista Alba: ―la meva afició a 

la fotografia comença quan tenia quinze anys i el senyor Alfons Altayó em regalà una 

màquina fotogràfica, senzilla com es pot esperar de les que hi havia a principis de 

segle‖
1927

. Per tant, si això és veritat, Francesc Casañas va començar a fer les primeres 

fotografies pels volts de l‘any 1904. Un fet del qual no hi ha cap evidència 

documental. Pel que fa al seu cicerone Alfons Altayó, cal dir que era un fotògraf 

aficionat molt vinculat a les entitats excursionistes sabadellenques, i sembla factible, 

pels vincles que Francesc Casañas mantindrà amb aquest sector en un futur, que 

s‘hagués introduït a la fotografia a través de les sortides a la natura en els moments de 

lleure del cap de setmana. Altres hipòtesis són la que planteja l‘historiador Andreu 

Castells a L’Art sabadellenc, en què afirma que la primera càmera, Casañas la va 

adquirir als quinze anys pel preu de 12 pessetes i mitja
1928

. Una tercera via d‘iniciació 

poc probable i difícil de contrastar hauria estat que el prohom i aficionat a la 

fotografia Francesc Pulit Tiana li hagués regalat una de les seves antigues càmeres.  

 

On sembla haver-hi un cert consens és en el moment que Francesc Casañas va iniciar 

l‘activitat fotogràfica d‘una manera més intensiva. En una entrevista al diari Sabadell, 

l‘autor reconeix a la periodista Rosa Ten que ―entre 1910 i 1912 va començar a 

retratar en serio‖
1929

 i Andreu Castells confirma que ―va iniciar la seva activitat el 

1912‖. En el seu fons personal, conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell, la imatge 

més antiga que s‘ha localitzat és un positiu en paper d‘un cotxe de cavalls que 

transportava passatgers de ―l‘Apeadero‖ de la Rambla fins a la plaça de la Creu Alta 

l‘any 1909. 

 

                                                 
1926

 Arxiu Històric Municipal de Sabadell. Població. Fulls del padró de veïns. 1895. Carrer Sant Quirze 

número 28. 
1927

 Revista Alba, març de 1959, p. 316. 
1928

 CASTELLS PEIG, Andreu. L’art sabadellenc. Riutort, 1961, p. 526.  
1929

 Sabadell, 16 de febrer de 1967, p. 7. 
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Cotxe de cavalls pel transport de passatgers "La Sabadellense" que feia el recorregut de l'Apeadero a la 

plaça de la Creu Alta. Sabadell, 1909. Autor: Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codi de referència: CL00987.  

 

L‘any 1912 es va començar a publicar la revista L’Amich dels Lluïsos, portaveu de la 

Congregació Mariana de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell
1930

. En els números 

successius es publicarien les llistes dels socis numeraris, entre els quals hi havia 

destacats fotògrafs aficionats, com Francesc Casañas Riera
1931

, Lluís Mas Gomis o 

Albert Mosella
1932

. A part de la seva afició a l‘excursionisme i a la natura, un altre 

dels pilars fonamentals que definia la personalitat de Francesc Casañas era un 

catolicisme devot. Com veurem més endavant amb detall, la suma d‘aquests dos 

factors marcarà bona part de la seva producció fotogràfica i es reflectirà en la creació 

del que ell anomenava ―l‘Inventari Iconogràfic del Vallès‖. Tornant a la revista 

L’Amich dels Lluïsos, el número del mes de juliol de 1912 publicava per primera 

vegada a la portada una fotografia sobre la benedicció de l‘estendard o senyera de la 

Congregació Mariana
1933

. Malgrat l‘extensa crònica explicant amb tot luxe de detalls 

el desenvolupament de la jornada, en cap moment es fa referència a qui va ser l‘autor 

de la fotografia, però es podria atribuir sense gaire marge d‘error a Francesc Casañas 

o a Lluís Mas. 

 

La fotografia sempre va tenir un caràcter accessori i merament informatiu a la revista 

L’Amich dels Lluïsos. Segurament, si la publicació ocasionalment gaudia d‘aquest 

                                                 
1930

 Aquesta revista de periodicitat mensual publica el seu primer número el gener de 1912. A la 

capçalera apareix un gravat que és una vista panoràmica de Sabadell obra del pintor mossèn Josep 

Maria Bosch. 
1931

  L’Amich dels Lluïsos. Març de 1912, número 4, p. 8. 
1932

 L’Amich dels Lluïsos. Desembre de 1912, número 12, p. 6-7. 
1933

 L’Amich dels Lluïsos. Juliol de 1912, número 7, p. 1. 
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acompanyament gràfic era gràcies a la presència a la junta directiva tant de Francesc 

Casañas com de Lluís Mas. 

 

 
Junta directiva de la Congregació Mariana de Sant Lluís de Sabadell. Identificat amb el número 9 

Francesc Casañas Riera (vocal president de la secció dramàtica) i amb el número 11 Lluís Mas Gomis 

(vocal president de la secció excursionista). Publicada a la revista L’Amich dels Lluïsos l‘agost de 

1913.  

 

Seguint un fil cronològic dels esdeveniments, el 1912 Francesc Casañas també va 

començar a exercir de reporter gràfic per a les revistes il·lustrades. Concretament, el 

20 de gener La Hormiga de Oro publicava una retrat de grup dels membres de la 

secció coral de l‘Acadèmia Catòlica dirigida pel mestre Casademont
1934

. L‘elecció 

d‘aquesta imatge no era casual, perquè, des del 1909 amb només 19 anys, Francesc 

Casañas ja exercia de vicepresident de l‘esmentada secció coral
1935

. Un mes més tard, 

el 10 de febrer del mateix any, i a la mateixa capçalera, apareixia un retrat de Fèlix 

Sardà i Salvany i set fotografies més d‘un reportatge de la funció social que feia amb 

els desvalguts a l‘asil de les germanetes al carrer Sant Joan
1936

. Aleshores la crònica 

gràfica sabadellenca a La Hormiga de Oro encara es repartia entre fotògrafs locals 

com Josep Obradors o Josep Boixadera i altres fotoperiodistes de la capital catalana 

com un jove Josep Maria de Sagarra. 

 

Aquesta primera experiència de reporter gràfic devia resultar prou satisfactòria, 

perquè el 28 de juliol de 1913 Casañas va ingressar com a soci a l‘Associació de la 

Premsa de Sabadell. Allà va entrar en contacte amb tots els corresponsals 

sabadellencs de diaris catalans i espanyols i, molt probablement, el primer a oferir-li 

una nova feina va ser l‘impressor, periodista i poeta Ramon Ribera Llobet, que 

exercia de corresponsal del Día Gráfico a la ciutat vallesana.  

 

                                                 
1934

 La Hormiga de Oro, 20 de gener de 1912, p. 14.  
1935

 La Academia Catñlica. Butlletí de la Societat d’aquest títol á Sabadell. Número 42-43, desembre 

de 1909, p. 5. 
1936

 La Hormiga de Oro, 10 de febrer de 1912, p. 92-93. 
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L‘octubre de 1913 Francesc Casañas publicava un reportatge sobre la benedicció de la 

Creu de Barberà durant les festes constantinianes a La Hormiga de Oro
1937

 però 

també al Día Gráfico
1938

 i L’Amich dels Lluïsos
1939

. Arribats a aquest punt, cal posar 

de relleu dos elements d‘interès: en primer lloc, la reutilització d‘una imatge per 

publicar en diferents mitjans, una pràctica habitual entre els fotoperiodistes per 

rendibilitzar el seu esforç; i en segon lloc, l‘obertura ideològica i temàtica de Francesc 

Casañas a partir d‘aquest moment. Fins aleshores Casañas havia treballat amb 

publicacions d‘ideologia catòlica conservadora, com La Hormiga de Oro i L’Amich 

dels Lluïsos, publicacions que havia creat el doctor Sardà i Salvany, però el Día 

Gráfico era un matinal de tendència republicana creat per l‘industrial barceloní Josep 

Pich i Pon i inspirat en l‘anglès Daily Mirror. Aquest diari considerava la fotografia 

un dels seus puntals, ja que, a més de llegir, calia poder ―veure‖ la informació. 

Lògicament, Francesc Casañas se sentia més còmode treballant per a les capçaleres 

més tradicionalistes, però la seva filiació a l‘Associació de la Premsa de Sabadell 

devia contribuir a obrir-li la mentalitat i a donar un enfoc més professional al seu 

treball. Aquell octubre de 1913 Casañas tornaria a publicar una altra fotografia al Día 

Gráfico, però la temàtica religiosa desapareixia per deixar pas en aquesta ocasió a un 

retrat de la Creu Roja de Sabadell a Caldes de Montbui
1940

. 

 

Una altra prova de l‘interès de Casañas per dedicar-se a la fotografia documental 

d‘actualitat és l‘anunci que el novembre de 1913 publicava la revista L’Amich dels 

Lluïsos. A la contraportada, el seu pare Felip anunciava la botiga de cordes del carrer 

Sant Quirze, però al marge inferior esquerra Francesc Casañas oferia un servei 

―d‘informacions gràfiques‖ i ―clixés d‘actualitat‖. És probable que en aquell moment 

Francesc Casañas es plantegés la idea de dedicar-se professionalment a la fotografia, 

una cosa que per diverses circumstàncies no va acabar passant. 

 

 
Anunci de la botiga de la cordilleria de Felip Casañas al carrer Sant Quirze número 28 on també 

s‘anuncia el seu fill Francesc oferint ―informacions gràfiques‖ i ―clixés d‘actualitat‖. Revista L’Amich 

dels Lluïsos, novembre de 1913.  

                                                 
1937

 La Hormiga de Oro, 18 d‘octubre de 1913, p. 667. 
1938

 Día Gráfico, 15 d‘octubre de 1913, p. 8. 
1939

 L’Amich dels Lluïsos. Novembre de 1913, número , p. . 
1940

 Día Gráfico, 30 d‘octubre de 1913, p. 9. 
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Era un moment dolç en el camp professional però també en el personal. El 20 de 

desembre de 1914 Francesc Casañas s‘emmaridà amb Roser Utesà Costajussà
1941

 i 

com era habitual en les parelles de nuvis es van anar a fer un retrat d‘estudi amb un 

fotògraf professional, en aquest cas a l‘establiment de Joaquim Deu Papell
1942

. Un any 

després naixia la primera filla del matrimoni, batejada amb el nom de Maria de las 

Mercedes
1943

 i el 14 de febrer de 1918 arribava un nou nadó de nom Lourdes
1944

. 

Semblava que la vida somreia a la família Casañas, però, com veurem en breu, la 

situació va donar un tomb radical en poc temps. 

 

Mentrestant, la vitalitat professional de Francesc Casañas els últims anys de la dècada 

de 1910 era encomiable. En el camp del fotoperiodisme ampliava sensiblement la 

seva cartera sumant-hi noves capçaleres, com la revista il·lustrada esportiva Stadium 

(1915), el diari madrileny ABC (1915), La Tribuna (1916), la Ilustració Catalana 

(1916), Feminal (1916) i D’Ací i d’Allà (1918).  

 

Algunes d‘aquestes noves aventures van ser efímeres per diferents motius: La Tribuna 

aviat es va veure superada pel Día Gráfico, i el propietari d‘ambdós diaris, Josep Pich 

i Pon, va decidir el 1919 vendre La Tribuna a una altra empresa que tornarà al disseny 

sense cap imatge. Pel que fa a la Ilustració Catalana i al seu suplement Feminal, la 

relació no va anar més enllà de 1917 a causa de l‘encariment del preu del paper durant 

la Primera Guerra Mundial. Després de la desaparició de la Ilustració Catalana, el 

1918 va néixer D’Ací i d’Allà, un ―magazine mensual‖ d‘acurada presentació, editat 

amb paper de qualitat, destinat a proporcionar a la burgesia una revista amable i culta. 

Sota la direcció d‘Ignasi Folch i Torres en aquella primera etapa, i amb abundants 

gravats i fotografies, D'Ací i d'Allà barrejava temes d‘actualitat amb divulgació del 

patrimoni, història, viatges, etc. Al costat de les millors plomes, Francesc Casañas va 

publicar fotografies des dels orígens de D’Ací i d’Allà fins al desembre de 1923, 

moment en què la dictadura de Miguel Primo de Rivera obliga al magazine a un canvi 

d‘estil. 

 

Dissortadament, a principis de 1920 la desgracia va fer que Francesc Casañas perdés 

prematurament la seva muller i la petita de les dues filles del matrimoni
1945

. Un home 

jove, vidu i amb una nena de 4 anys al seu càrrec era vist com una anormalitat a 

l'època, i la pressió social l‘empenyia a contraure noves noces per suportar les 

càrregues familiars. Aquesta desitjada estabilitat la va trobar només un any més tard 

amb Carme Guri Tort, una veïna que treballava de dependenta en una merceria del 

passeig de la Plaça Major. La nova parella es va casar a l‘església de Sant Julià 

d‘Altura el 30 de gener de 1921
1946

. Carme Guri era un dona ferma i religiosa com 

Casañas, i de la unió de tots dos van néixer deu fills més. El fotògraf sempre deia amb 

sentit de l‘humor que ell feia ―cordes, cordills i fills‖. 

 

La dècada de 1920 i els primers anys trenta, fins l‘esclat de la Guerra Civil, va ser 

l‘època daurada de Francesc Casañas com a reporter gràfic. Durant aquests anys va 

                                                 
1941

 Revista de Sabadell, 22 de desembre de 1914, p. 3.  
1942

 Aquest retrat d‘estudi es conserva en les col·leccions de l‘Arxiu Històric de Sabadell amb el codi 

de referència mhs. Bodes-001. 
1943

 Revista de Sabadell, 26 de setembre de 1915, p. 5. 
1944

 Revista de Sabadell, 15 de febrer de 1918, p. 3. 
1945

 Revista de Sabadell, 8 de gener de 1920, p. 1. 
1946

 Revista de Sabadell, 2 de febrer de 1921, p. 2. 
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anar ampliant la llista de capçaleres per a les quals treballava, fins a catorze que se‘n 

tingui coneixement. Això ho confirmava l'autor mateix a l‘entrevista de la revista 

Alba:  

 
―Era corresponsal gràfic a Sabadell de nombrosos periòdics de Barcelona, algun de 

Madrid i d‘altres llocs d‘Espanya. La llista de periòdics que publicaven fotos de 

Sabadell fetes per mi passaria de la dotzena i mitja. Era un manera de fer sentir la 

presència de Sabadell, aleshores ja en plena arrencada de la puixança que ha arribat 

a tenir, i de la que estem tots joiosos‖
1947

. 

 

Una altra font, com la memòria de l‘Associació de la Premsa de Sabadell de 1926, 

informava que Francesc Casañas era ―corresponsal gràfic de Diario de Barcelona, el 

Dia Gráfico, La Hormiga de Oro, La Unión Ilustrada (Màlaga), La Voz Médica 

(Madrid) i altres diaris i revistes‖. Com es pot veure a la taula adjunta a continuació, 

Francesc Casañas va tenir una intensa activitat com a reporter gràfic però, a més dels 

elements vocacionals i l'amor per la ciutat, cal tenir en compte que aquesta activitat va 

suposar també una important font d‘ingressos addicional per a la família.  

 

Títol Any d’inici Any final Nre. de fotos publicades 

Hormiga de Oro 1912 1934 -- 

Día Gráfico 1913 1936 166 

ABC/ Blanco y Negro 1915 1933 54 

Feminal 1916 1917 30 

Ilustración Catalana 1916 1917 117 

La Tribuna 1916 1919 190 

D’Ací i d’Allà 1918 1923 61 

Diario de Barcelona 1921 1936 -- 

Catalunya Gràfica 1922 1922 16 

La Noche 1924 1927 36 

Unión Ilustrada (Màlaga) 1924 1929 26 

La Vanguardia 1929 1933 52 

El Matí 1929 -- -- 

La Voz Médica (Madrid) -- -- -- 

Diaris i revistes il·lustrades que van publicar fotografies de Francesc Casañas Riera
1948

. 

 

                                                 
1947

 Revista Alba. Op. cit. 
1948

 GONZÁLEZ RUIZ, David; PARDO NAVARRO, Isabel. “Enfocant Sabadell. Francesc Casañas 

Riera (1909-1936)”. Dins Francesc Casaðas Riera. El retrat d’una ciutat (Sabadell, 1909-1936). 

Sabadell: Museus Municipals de Sabadell, Ajuntament de Sabadell, 2015, p. 5.  
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La seva feina de reporter es pot seguir a les hemeroteques perquè firmava les 

fotografies amb el pseudònim Francari, acrònim de Francesc Casañas Riera. En 

ocasions també apareix citat com Foto Casañas o Francasi i, excepcionalment es van 

publicar algunes de les seves fotografies de Sabadell sense firma, però s‘han pogut 

identificar perquè es conserva la placa de vidre o un positiu en paper d‘època a 

l‘Arxiu Històric de Sabadell. No hi ha cap regla que permeti endevinar quan i on 

utilitzava cada tipus de firma. Sembla que l‘ús del seu cognom era més propi dels 

inicis de la seva carrera, i que Francasi és un error tipogràfic de les editorials, però 

també és habitual trobar-les totes barrejades, com succeeix a La Vanguardia. L‘ús de 

pseudònims era una pràctica habitual entre alguns fotògrafs. Per exemple, al segle 

XIX el barceloní Joan Cantó Esclús apareix com a Otnac o la parella formada per 

Antonio Fernández i Anaïs Tiffon firmaven com a Napoleon. En el cas de les 

publicacions el fotògraf aficionat Vilalta utilitzava Altalliv o el valencià Gómez Duran 

signava com Nuevo Mundo.  

 

Entre les nombroses anècdotes de l‘ofici de fotoperiodista, Francesc Casañas sempre 

recordava la visita del rei Alfons XIII a la fàbrica Rocamora de Sabadell. Explicava 

que ja tenia pensat l‘indret on fotografiaria el monarca amb la comitiva; havia pactat 

per endavant amb el propietari que s‘aturarien davant d‘una màquina per ensenyar-li 

com funcionava. Alfons XIII es va aturar unes passes abans i com que no hi havia 

manera de col·locar-lo al lloc convingut, trencant el protocol, Francesc Casañas va 

sortir del seu amagatall per agafar el rei pel braç to dient ―¿me permite Vuestra 

Majestad?‖. Ell va somriure fent-se càrrec de la situació, i d‘aquí va sortir una 

fotografia que faria la volta al país amb el títol El rei de la indústria y el rei de 

Espanya
1949

. 

 

Una de les col·laboracions més destacades de Francesc Casañas amb l‘Associació de 

la Premsa de Sabadell va ser documentar gràficament els actes del IV Congrés de la 

Premsa Catalano-Balear celebrat a la ciutat entre el 29 de juny i el 3 de juliol de 1928. 

Aquest gran esdeveniment preveia aplegar molts professionals del periodisme dins del 

territori català i balear. Els assistents van gaudir d‘un programa farcit d‘excursions per 

descobrir la comarca del Vallès. Entre els espais visitats hi havia el monestir de Sant 

Cugat, el sanatori antituberculós de Torrebonica a Terrassa, les biblioteques de la 

Caixa d‘Estalvis de Sabadell i de Granollers o el museu de Rubí, on hi havia una 

selecta exposició de fotografies de Francesc Casañas
1950

. 

 

L‘acte central d‘aquest esdeveniment va ser una exposició retrospectiva de premsa i 

llibres a l‘Ateneu de Sabadell, que va comptar amb la presència de 199 capçaleres 

diferents. Els congressistes van ser obsequiats amb un exemplar del llibre Sabadell, 

que al llarg de 239 pàgines i amb la col·laboració de les principals plomes 

sabadellenques, volia donar a conèixer ―la poixansa i el embats de la ciutat en tots els 

seus aspectes (...) sense partidisme de cap mena, però sí, un esperit netament ciutadà, 

                                                 
1949

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons personal Simó Bach. Dossier biogràfic de Francesc Casañas. Codi 

de referència: AP 26/16. 
1950

 El diari Endavant de Rubí, el dia 8 de juliol dedicava els següents elogis a l‘exposició de Francesc 

Casañas al Museu de Rubí: ―Els multiplicats visitants que ha tingut en les darreres festes aquesta 

exposició, que és la XIV de les que periòdicament organitza amb tant encert el ―Museu de Rubí‖, han 

tributat unànims i merescuts elogis a la tasca verament artística que en fotografia realitza el nostre bon 

amic sabadellenc Sr. Casañas. Algunes de les produccions exposades han merescut els honors del 

premi en concursos. Diversos visitants han adquirit fotografies de les que figuren en l‘exposició‖. Font: 

Revista de Sabadell, 11 de juliol de 1928 p. 3. 
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ço és purament sabadellenc i prou‖
1951

. Francesc Casañas va posar-hi el seu gra de 

sorra amb 28 fotografies que mostraven els espais més emblemàtics de la ciutat
1952

. 

 

 
Membres del IV Congrés de la Premsa Catalano-Balear visitant l‘exposició de fotografies de Francesc 

Casañas a Rubí, acompanyats per rector Josep Guardiet Pujol. El segon personatge per la dreta és 

Francesc Casañas. Juliol de 1928. Autor: desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: FCR02551. 

 

La transversalitat de la figura de Francesc Casañas va fer que aquesta no fos l'única 

monografia sabadellenca il·lustrada amb les seves imatges. També va cedir 

fotografies a les publicacions de la Biblioteca Sabadellenca titulades El Dr. Sardà i 

Salvany. Memòries i records del gran apologeta (1927)
1953

, Notes històriques de la 

parròquia de Sant Feliu de Sabadell (1933)
1954

 o El Report Estadístic de Sabadell 

(1932), un informe elaborat per l‘Ajuntament de Sabadell i adreçat a la Generalitat de 

Catalunya que pretenia fer una síntesi de l‘estat de Sabadell com a ciutat. 

 

L‘esclat de la Guerra Civil va ser una vivència traumàtica que va empènyer a 

Francesc Casañas a l‘abandó de la fotografia fora del seu àmbit domèstic. Tot i ser un 

intel·lectual que es relacionava amb persones de totes les ideologies, els seus vincles 

amb l‘Acadèmia Catòlica el van condemnar a rebre amenaces de mort dels sectors 

més integristes del republicanisme. Durant els anys del conflicte bèl·lic va haver de 

viure amagat, fora de casa, acollit per amics i coneguts. Alhora, la seva família vivia 

atemorida pels registres domiciliaris que es feien en busca de proves que el 

vinculessin amb el bàndol nacional. 

 

Una part de l‘arxiu fotogràfic es va traslladar a la casa del seu sogre a la plaça del 

Gas, però els esmentats registres van destruir-la completament. Carme Guri, conscient 

                                                 
1951

 Article del periodista Leandre Roura Garriga publicat a la pàgina 3 de la Revista de Sabadell el dia 

1 de juliol de 1928.  
1952

 Íbidem.  
1953

 Revista de Sabadell, 8 de gener de 1928, p. 1. 
1954

 Revista de Sabadell, 20 de novembre de 1932, p. 5. 
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que les plaques del seu marit contenien imatges religioses que els podien 

comprometre, també va començar a destruir-les
1955

. Anys més tard, el propi Francesc 

Casañas reconeixia que ―només s‘ha salvat la meitat de l‘arxiu que tenia‖. 

 

Quan les autoritats del moment es van assabentar del que succeïa, immediatament els 

responsables de la Comissió de Cultura de l‘Ajuntament van recollir i dipositar al 

Museu de la Ciutat els negatius que quedaven. Aquest fet demostra que en un moment 

tant complicat, més enllà de les ideologies o vinculacions polítiques, la gran vàlua del 

seu treball com a fotògraf era reconegut per les autoritats del moment
1956

.  

 

Un dels personatges clau per a la salvaguarda d‘aquest patrimoni fotogràfic va ser 

l‘escultor i tallista Josep Centellas Vilamunt (Sabadell 1882-1957). Home d‘idees 

republicanes i amb un profund esperit crític, freqüentava l‘Acadèmia de Belles Arts, 

el Círcol Republicà Federal i La Cooperativa Sabadellenca. Entre la seva llarga llista 

d‘amics hi figurava el fotògraf Joan Vilatobà, els pintors Joan Vila Cinca, Francesc 

Gimeno i Pere Gorro o l‘escultor Camil Fàbregas, per citar alguns dels més 

destacats
1957

. Pel que fa a la relació amb Francesc Casañas, a part de compartir 

amistats, havien coincidit sens dubte en tertúlies i la defensa de la necessitat de dotar 

d‘un equipament al Museu Municipal. 

 

Acabada la Guerra Civil Francesc Casañas va tornar al domicili del carrer Sant Quirze 

número 28 però res no tornaria a ser igual. Havent salvat la vida, va decidir que era el 

moment d‘abandonar la fotografia i centrar-se en la família, la religió i el negoci de 

les cordes. Els fills recordaven com en aquells primers anys de la postguerra el pare 

deia ―com que Déu m‘ha salvat, a treballar per Déu i prou‖, deixant de banda les 

altres aficions. 

 

A partir de 1939 el seu vincle amb la fotografia es va reduir a organitzar el seu arxiu 

personal i a immortalitzar amb una càmera de 35 mm el poble de Rocafort, un indret 

més enllà de Mura, a l'entrada del Bages, pel qual sentia una estimació especial. 

 

Encara que quedi fora de l‘abast cronològic d‘aquest estudi, val la pena deixar 

constància que els últims anys de la vida de Francesc Casañas van estar plens de 

reconeixements públics a la seva faceta de fotògraf. Un dels més destacats va ser 

l‘exposició organitzada i patrocinada per la Caixa d‘Estalvis de Sabadell l‘any 1959, 

en ocasió del seu centenari, on va mostrar una selecció de més de 500 fotografies 

realitzades entre 1909 i 1936. Segons la premsa local: 

 
―El señor Casañas conserva un abundantísimo archivo gráfico de los tiempos en 

que era colaborador gráfico de numerosas e importantes publicaciones catalanes y 

gracias a ello se han podido seleccionar ahora estos centenares de fotografías que 

resultaran emotivas, unas, simpáticas las más e ilustrativas todas. El señor (Lluís) 

Mas por su parte, ha trabajado con entusiasmo en la selección. (...) Una vez 

finalizada tan importante exposición - del día 8 al 22 del corriente- dicha colección 

será donada por la Caja de Ahorros al Museo de la Ciudad, como testimonio 

                                                 
1955

 Entrevista de vídeo a Tomàs Casañas Guri realitzada a l‘Arxiu Històric de Sabadell el 18 de juny 

de 2013. 
1956

 GONZÁLEZ RUIZ, David; PARDO NAVARRO, Isabel. Op. cit, p. 31.  
1957

 Arxiu Històric de Sabadell. Fons personal Simó Bach. Dossier biogràfic de Josep Centellas 

Vilamunt. Codi de referència: AP 28/05. 
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gráfico de una época ciudadana‖
 1958

. La bona acollida per part del públic i els 

mitjans de comunicació va portar al periodista del diari Sabadell Josep Maria Riu a 

reclamar la necessitat de nomenar un ―cronista gráfico municipal, quién podría 

encargarse de ir recogiendo con su máquina fotográfica los acontecimientos de 

toda índole que se vayan sucediendo a través de los días. Estas fotos podrían pasar 

a una sección especial del Archivo Municipal‖
1959

. 

 

Uns anys més tard, el 1966, el Càmera Club de Sabadell li va retre un càlid 

homenatge durant els actes d‘inauguració del seu local social de l'Obra social de la 

Caixa d‘Estalvis de Sabadell. Amb el títol Saludo al maestro, el president de l‘entitat 

Pere Alemany Vila reconeixia al butlletí de l'entitat que ―el sr. Casañas es uno de 

nuestros pocos aficionados que con facultades de profesional nos quedan en nuestra 

ciudad‖. Però Alemany també expressava l'evolució que havia experimentat la 

fotografia en aquell moment: ―actualmente, ante el cambio operado en la fotografía, el 

sr. Casañas está inactivo mitigando su nostalgia con la contemplación de sus obras 

que fueron concebidas en los años más floridos de su existencia y de las que guarda 

gratos recuerdos porque son claro exponente de su sensibilidad espiritual en el 

momento de concebirlas y que, ayer, hoy y siempre conservarán en sabor que 

corresponde a las llamadas obras de arte‖ 
1960

.  

 

El darrer reconeixement abans de morir va ser el 28 de gener de 1967, en rebre, ja al 

seu domicili particular, la Medalla de Plata de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell. 

Casañas va morir el 6 de maig de 1969, i el seu enterrament va ser una manifestació 

de dol ciutadà. El diari Sabadell recordava que la plaça del Gas era coneguda com ―la 

plaça de Cal Casañas corder‖
1961

 i el Càmera Club de Sabadell admetia que acabava 

―de perdre el degà de la fotografia del que se‘n sentia orgullós de poder-lo anomenar 

associat‖
1962

.  

 

Després de la mort de Francesc Casañas, la vídua Carme Guri va fer donació al 

Museu d‘Història de Sabadell de ―la totalitat del seu arxiu fotogràfic, compost per 

8.600 clixés i fotografies, i 199 gravats‖
1963

. Actualment, el fons personal del fotògraf 

es conserva als dipòsits de la Secció d‘Imatge i So de l‘Arxiu Històric de Sabadell i 

constitueix el principal referent gràfic per documentar la vida a la ciutat el primer terç 

del segle XX
1964

.  

 

Més ençà, el 2015, el Museu d‘Història de Sabadell li va dedicar l‘exposició Francesc 

Casañas i Riera. El retrat d’una ciutat (Sabadell, 1909-1936), que revisava 

retrospectivament tota la seva obra i publicava un catàleg en què, a més de mostrar la 

                                                 
1958

 Sabadell, 7 de febrer de 1959, p. 1. 
1959

 Sabadell, 17 de març de 1959, p. 1. 
1960

 Sabadell, 2 d‘abril de 1966, p. 2. 
1961

 Sabadell, 8 de maig de 1969, p. 2. 
1962

 Càmera Club de Sabadell. Boletín informativo para los señores socios. Número 153. Juliol-agost 

de 1969, p. 11.  
1963

 Sabadell, 24 de desembre de 1970, p. 58. 
1964

 L‘any 2007 l‘Arxiu Històric de Sabadell va digitalitzar en alta resolució 4.205 plaques de de vidre. 

Per tant, a data d‘aquesta tesi doctoral encara queden pendents de tractament arxivístic el 50% dels 

negatius que es van dipositar al Museu d’Història de la Ciutat.  
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selecció d‘obres escollida, hi havia un perfil biogràfic i una contextualització de l'obra 

en la història de la fotografia catalana
1965

.  

 

Per poder valorar l‘obra de Francesc Casañas dins del panorama fotogràfic català cal 

tenir en compte que l‘inici de la seva activitat fotogràfica coincideix amb un moment 

de consolidació de l‘ofici del fotoperiodisme. Concretament, Casañas formava part de 

la segona generació de reporters gràfics catalans, que aplegava aquells que havien 

nascut a finals de la dècada de 1880 i, per tant, assoliren ―la seva millor forma a partir 

de la segona dècada del segle XX‖
1966

. Entre l‘estol de professionals que il·lustraren 

amb les seves fotografies les diferents publicacions cal destacar noms tan coneguts 

com Josep Maria Sagarra, Alexandre Antonietti, Ramon Claret, Josep Badosa, Gabriel 

Casas, Josep Gaspar o Pau Lluís Torrens a Barcelona. A Lleida treballaven Francesc 

Portella, Emili Gausi i aficionats com Manuel Herrera Ges. A Tarragona Hermenegild 

Vallvé en tenia el monopoli però també apareixen altres noms com Gerard Chinchilla 

Berenguer. Per últim, a Girona comptaven amb els germans Mauri i Valentí Fargnoli i 

Josep Esquirol Pérez a l‘Escala.  

 

De bon començament, el llenguatge fotogràfic de tots aquests reporters gràfics no 

havia evolucionat gaire respecte de la generació anterior. A més de documentar 

notícies d‘actualitat, també s‘interessaven pel paisatge, l‘etnografia i el folklore. Però 

caldrà esperar a finals de la dècada de 1920 perquè, amb l‘arribada de les 

avantguardes, es trenquin aquestes normes estètiques. Francesc Casañas no era un 

fotògraf professional, o si més no la fotografia no era la seva primera ocupació, però 

ell mateix s‘identificava a les factures com a ―corresponsal gráfico de revistas y 

periódicos‖ i posava èmfasi en el fet que la seva obra era un ―archivo iconográfico de 

la comarca‖. 

 

 
Nen amb un brot de raïm durant la verema a la masia de can Puigvert: Castellar del Vallès, ca. 1917. 

Imatge de Francesc Casañas reproduïda a la portada de La Ilustració Catalana el 14 d‘octubre de 1917.  

                                                 
1965

 GONZALEZ RUIZ, David; PARDO NAVARRO, Isabel; TORRELLA REÑÉ, Rafel. Francesc 

Casaðas i Riera. El retrat d’una ciutat (Sabadell, 1909-1936). Sabadell: Museus Municipals de 

Sabadell, Ajuntament de Sabadell, 2015, p. 137.  
1966

 TORRELLA REÑÉ, Rafel. Op. cit., p. 43. 
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Tot i ser un fotògraf aficionat amb el domini de la tècnica d‘un professional, treballant 

de corresponsal per a diferents revistes Francesc Casañas es veia obligat a fer imatges 

que responguessin les demandes dels seus clients i alhora a treure‘n la màxima 

rendibilitat. Segons Juan Miguel Sánchez Vigil, la diferència entre els reporters 

aficionats i els professionals residia en ―la explotación del negocio: mientras los 

amateurs experimentaban e investigaban con carácter privado, los profesionales 

pretendían el aumento de la producción y la máxima rentabilidad‖
1967

. Al principi 

Francesc Casañas va començar treballant amb revistes com La Hormiga de Oro que, 

com ell, tenien una clara ideologia catòlica però, com hem vist, aviat va ampliar la 

seva dedicació a publicacions molt diverses, amb l'objectiu d‘incrementar els 

ingressos i de guanyar prestigi professional. 

 

Un altre factor que cal tenir present en aquest punt és l‘evolució de les tècniques 

fotogràfiques, que progressivament s‘encaminaven a proporcionar als fotògrafs 

productes cada vegada més manejables, fàcils d'utilitzar i econòmics. Segons Rafael 

Torrella, ―la necessitat de transportar la càmera i l‘equip (xassís, trespeus, flaix i fins i 

tot escala) va comportar una evolució cap a la disminució de volum i l‘aparició de 

càmeres de campanya, més compactes i més plegables. Les caixes de fusta deixen pas 

a materials metàl·lics més lleugers, amb manxes de roba i objectius lluminosos‖
1968

. 

Segons l‘entrevista que Francesc Casañas va concedir a la revista Alba i a partir de la 

recerca duta a terme durant l‘exposició que li va dedicar el Museu d‘Història de 

Sabadell al domicili familiar, sabem que el fotògraf treballava amb dues càmeres 

Contessa Nettel de 9x12 i 10x15 cm més una càmera Globus de 13x18 cm amb fons 

basculant i una càmera sense marca de format 18x24 cm. Pel que fa als positius, feia 

servir papers de gelatinobromur, que aleshores eren els més habituals. 

 

A l‘arxiu de fotografies llegat per Francesc Casañas sempre se li ha reconegut un 

valor informatiu i etnogràfic, atès que el seu objectiu principal era documentar el 

patrimoni, juntament amb Lluís Mas, i l'actualitat sabadellenca entre 1909 i 1936. 

Però no es pot cloure la valoració de Casañas sense tenir en compte el valor artístic 

d‘algunes de les seves creacions. De fet, els seus primers èxits van anar lligats a 

l‘obtenció de premis a certàmens fotogràfics, i la premsa local sempre li va reconèixer 

aquesta categoria en la seva obra. El bosc de Can Feu, com ja s'ha vist, era un indret 

on Casañas treballà el paisatge de manera molt semblant als pictorialistes Joan 

Vilatobà o Albert Rifà. El concursos, igual que l‘ofici de reporter gràfic, eren, però, 

també una font d‘ingressos a una economia domèstica. Però potser el Francesc 

Casañas més lliure i més vocacional va ser el que s‘acostava als cànons estètics del 

pictorialisme. 

 

La suma de tots aquests vessants fa que Francesc Casañas pugui ser considerat un dels 

grans impulsors de la fotografia de Sabadell durant el primer terç del segle XX. 

Reporter gràfic i fotògraf- artista, la finalitat de Casañas va tenir un profund sentit 

cívic: llegar un patrimoni documental a la ciutat. En l'ordre tècnic, coincidim amb 

Rafael Torrella que les seves imatges destaquen per un focus precís, una llum buscada 

i una mirada ample que no deixa res fora de lloc ni de camp, sempre buscant la 

definició i una composició que permeti reproduir l'escena completa. 

                                                 
1967

 SÁNCHEZ VIGIL, Juan Miguel. La fotografía en España: de los orígenes al siglo XXI. Summa 

Artis, volum XLVII. Espasa – Calpe, 2001, p. 196. 
1968

 TORRELLA REÑÉ, Rafel. Op. cit., p. 44. 
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6.4.3- La presència dels fotògrafs sabadellencs en el mitjà imprès.  
 

El fotoperiodisme va viure uns canvis extraordinaris a partir de la dècada de 1910. 

Les voluminoses càmeres de plaques de vidre van ser substituïdes progressivament 

per aparells lleugers i de dimensions reduïdes com la Vest Pocket Kodak, 

comercialitzada entre 1915 i 1926 i coneguda com la càmera del soldat per la 

popularitat que va assolir entre els militars durant la Primera Guerra Mundial. Molts 

testimonis gràfics del front que s'han conservat provenen d'aquesta càmera, que els 

soldats aficionats a la fotografia s'emportaven a les trinxeres del nord de França 

d'amagat. Més tècnica, la Leica, la càmera per antonomàsia dels reporters gràfics, va 

sortir al mercat el 1925. A poc a poc les pel·lícules de cel·luloide guanyaven 

sensibilitat, els objectius cada vegada tenien més qualitat i els obturadors admetien 

velocitats més ràpides. El reporter s‘alliberava del trípode i, en guanyar mobilitat, 

naixia una nova manera d‘entendre la fotografia, basada en la instantaneïtat i la 

capacitat de captar moviments fins aleshores impensables. 

 

Per altra banda, els mitjans d‘impressió també evolucionaven en paral·lel. Les 

tècniques fotomecàniques cada cop facilitaven més la reproducció de fotografies, i els 

nous llenguatges visuals exigien imatges d‘actualitat que mostressin una mirada 

moderna i innovadora.  

 

De fet, va ser la indústria gràfica qui va empènyer tots aquests canvis. Segons alguns 

historiadors, com Publio López Mondejar, el gènere del fotoperiodisme estava 

totalment definit al voltant de 1910 gràcies a la consolidació d‘una indústria de la 

premsa gràfica. A Catalunya, el setmanari l‘Esquella havia començat a publicar 

reportatges fotogràfics d'ençà de 1890, i el 1907 en va incrementar la periodicitat 

coincidint amb l‘arribada a la direcció de Manuel Roca. El secundaren altres 

setmanaris, com Cu-Cut (1902), La Ilustració Catalana en la seva segona etapa, el 

suplement del Diluvio Ilustrado (1904-1917), La Actualidad (1906-1912) o els 

setmanaris esportius Mundo Deportivo (1906) o Stadium (1912)
1969

.  

 

A Barcelona, entre 1900 i 1910, una primera generació de fotògrafs integrada per 

Frederic Ballell, Alexandre Merletti, Josep Brangulí Soler, Josep Domínguez Martí o 

Josep Banús Moragas prenien el relleu de pioners com Heribert Mariezcurrena
1970

. El 

seu comú denominador era que tots s‘havien plantejat com a font bàsica d‘ingressos la 

fotografia de premsa. I molts van treballar també de corresponsals gràfics de revistes 

madrilenyes com La Esfera o ABC. 

 

A més dels setmanaris, la fotografia es va anar introduint tímidament a diaris 

generalistes que no tenien una clara vocació gràfica. La Vanguardia començava a 

publicar imatges amb la tècnica del fotogravat el 1909, encara que caldrà esperar al 

1929, amb la introducció del sistema de rotogravat, per veure com la presència de 

fotografies a les seves pàgines s‘amplia
1971

. En clau local, el Diari de Sabadell 

Autonomista y d’Avisos y Noticies començava una nova etapa el 2 d‘agost de 1910, 

coincidint amb els prolegòmens de la Festa Major de Sabadell. Conscient del 

potencial informatiu i del reclam comercial que suscitaven en els lectors la publicació 

                                                 
1969

 LÓPEZ MONDEJAR, Publio. Las fuentes de la memoria II. Fotografía y sociedad en España. 

1900-1939. Madrid: Lunwerg, 1989, p. 75. 
1970

 Ibídem.  
1971

 TORRELLA REÑÉ, Rafel. Op. cit., p. 41. 
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d‘imatges, entre el 6 i el 10 d‘agost va incloure quatre fotografies en portada dels 

diferents actes que se celebraren. Eren imatges del ―col·laborador artístic‖ Fermí 

Abad Ribera i del fotògraf Josep Obradors Pascual.  

 

 
De dalt a baix i d‘esquerra a dreta: Concurs de sardanes del carrer Latorre, revista del cos de bombers a 

la plaça Pi i Margall (actual plaça Sant Roc), Banda Municipal de Sabadell i Exposició d‘Aeronàutica 

al Centre Català. Publicades respectivament els dies 6,7, 9 i 10 d‘agost de 1910 al Diari de Sabadell 

Autonomista y d’Avisos y Noticies. Les tres primeres són autoria de Fermí Abad Ribera i la sala de 

l‘Exposició d‘Aeronàutica està obtinguda a partir d‘una postal editada per Josep Obradors Pascual. 

 

L‘aposta inicial del Diari de Sabadell per la fotografia només va ser un reclam 

publicitari. Passada la Festa Major el diari es va convertir en un publicació 

íntegrament textual tot i que, val a dir, que sempre es va mostrar especialment 

interessat en les noticies relacionades amb la fotografia. 

 

Mentrestant Espanya vivia la desintegració definitiva del seu imperi colonial. Les 

diferents campanyes militars al Marroc que pretenien dilatar el decadent projecte 

imperialista de l‘Estat espanyol van ser cobertes pels principals reporters gràfics del 

moment: Alfonso Sánchez García, José Luis Demaría López conegut com Campúa, 

Leopoldo Alonso, Francisco Goñi, José Zegrí Alba, Serrrano Quiles Quesada, Antoni 

Rectoret, entre d‘altres
1972

. És en aquest període, entre 1907 i 1914, que es gesta el 

naixement del fotoperiodisme modern espanyol, és a dir, quan els reporters assoleixen 

la categoria professional de fotògrafs de premsa tant pel nivell demostrat com pel 

número de documents publicats
1973

. 

 

La Guerra del Marroc durant alguns anys va ser el centre de la vida política estatal i la 

causa directa, o indirecta, d‘alguns successos claus com la Setmana Tràgica o la 

radicalització del moviment obrer. Com que el conflicte afectava a milers de famílies, 

només en el desastre de la batalla d‘Annual (1921) havien mort 23.000 soldats, els 
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diaris es van esforçar per il·lustrar els horrors de la guerra. D‘aquesta manera la crisi 

marroquina es va convertir en un episodi emblemàtic del periodisme gràfic espanyol 

que degut a la seva amplia durada va acabar unint dues generacions de fotògrafs. 

 

Un dels fotoperiodistes més importants durant les primeres campanyes militars al 

Marroc va ser Antoni Rectoret Brutau. Nascut a Badalona l‘any 1870, durant la 

infantesa es va traslladar a viure a Sabadell després de la mort del pare. L‘any 1880 ja 

consta com a veí del carrer d‘en Font número 22
1974

 convivint amb la mare Catalina 

Brutau Bach i els seus quatre germans
1975

. En la documentació municipal consta que 

durant la joventut a Sabadell va treballar en primer lloc d‘escrivent i, a partir de 1910, 

com a ―viajante‖
1976

. 

 

La primera notícia local que relaciona Antoni Rectoret Brutau amb la fotografia ja 

està vinculada amb el conflicte del nord d‘Àfrica. El 28 de maig de 1911 el Diari de 

Sabadell informava que ―en les escaparates de la confiteria Fonolleda, hi ha exposada 

una bonica y magnífica col·lecció de postals de la Jura de la Bandera de les tropes 

espanyoles a Nador, quin acabat treball es degut al nostre compatrici en Antoni 

Rectoret, resident a Melilla, a on té establert son taller fotogràfic‖
1977

. Un parell de 

mesos més tard, el 13 de juny, el mateix rotatiu mostrava la seva admiració per 

Rectoret i informava als lectors que estava passant una temporada a Sabadell: ―Hem 

tingut el gust d'estrènyer la mà de nostre bon amic en Antoni Rectoret que, procedent 

de Melilla ont hi resideix, ha vingut a passar uns quants dies entre nosaltres. Nostre 

bon amic ens participa que donat els seus progressos en aquella plassa, està preparant 

importantíssimes reformes en els seus tallers de fotografia que ab tan bon acert se 

dedica, essentne una bella mostra les fotografies del Rif que's publiquen en el darrer 

nombre de «La Actualidad», de Barcelona‖
1978

. 

 

Segons la tesi doctoral que el catedràtic Juan Miguel Sánchez Vigil dedica als 

reporters gràfics de la Guerra de l‘Àfrica Alfonso Sánchez García i el seu fill Alfonso 

Sánchez Portela, l‘estada d‘Antoni Rectoret a Melilla va començar el gener de 1905. 

El negoci de Rectoret en un primer moment estaria situat al carrer de l‘Església i, més 

endavant, itineraria pel carrer del Carmen número 2 i el carrer Tetuan número 3
1979

. 

Aquesta informació contrasta amb que el fotògraf mai es va donar de baixa del padró 

de veïns de Sabadell. Segons de la documentació municipal, el desembre de 1905, 

Recoret vivia al carrer Capmany número 22 amb la seva dona Elvira Ferran Quert i 

els fills Santiago (1900) i Asunción (1902)
1980

. És molt probable que mantingués el 

domicili sabadellenc on vivia la unitat familiar però ell passés llargues estades a 

Melilla treballant de reporter gràfic o regentant un establiment fotogràfic. Tot i que 

segurament sempre que podia tornava per passar una temporada a Catalunya com 

demostra la notícia publicada per El Telegrama del Rif el 22 de juliol de 1912: ―en el 
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 Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies, 28 de maig de 1911, p. 3. 
1978
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vapor correo marchó ayer a Málaga y Barcelona el acreditado fotógrafo Antonio 

Rectoret. Le deseamos un feliz viaje‖
1981

. 

 

Durant l‘estada a Melilla, Antoni Rectoret va treballar de reporter gràfic per les 

principals revistes il·lustrades de l‘Estat espanyol cobrint el conflicte del Marroc. A 

continuació s‘adjunta una taula amb el nom de les capçaleres que van publicar 

imatges seves i en quines dates
1982

: 

 

Títol Dates Total 

d’imatges 

publicades 

La Ilustración 

Española y 

Americana. 

1913/9/8 (1)-30 (1) 1 

Blanco y Negro. 1911/9/3 (1)-10 (1)-17 (2); 1911/10/15 (1)-22 

(1); 1911/11/12 (1)-26 (2); 1911/12/17 (1); 

1912/3/3 (1); 1912/4/7 (1)-11 (1); 1912/9/22 

(1); 1913/3/2 (2); 1913/4/6 (1); 1913/06/12 

(1)-15(1)-22 (2)-29 (1); 1913/9/21 (1)-28 (1); 

1913/11/6 (1)-23 (1) 

26 

Nuevo Mundo 1911/9/7 (5)-14 (7); 1911/10/12 (1); 1912/1/4 

(4)-11 (3); 1912/5/23 (4);1912/7/4 (2); 

1913/6/26 (2); 1913/7/5 (2)-7 (1)-10 (3)-17 

(3)-31 (1); 1913/10/23 (1); 1913/11/13 (2) 

40 

Mundo Gráfico 1911/11/2 (1)-8 (1)-15 (1); 1911/12/6 (1); 

1912/3/6 (1); 192/4/7 (1); 1913/6/25 (2); 

1913/7/23 (1); 1913/9/3 (1)-17 (1); 1913/10/1 

(1)-8 (1)-15 (1)-22 (1); 1913/11/5 (1); 

1913/12/3 (1)-24 (1) 

18 

ABC 1913/6/17 (1)-19 (4)-21 (1): 1913/7/8 (1)- 

15 (1)-22 (1) 

9 

La Ilustración 

Artística 

1911/10/16 (3); 1911/11/13 (1); 1911/12/11 

(1)-18 (1); 1912/1/29 (1); 1912/4/1 (1)-15 (2); 

1912/5/27 (1); 1912/7/29 (1); 1912/12/23 (1); 

1913/4/7 (1); 1913/6/30 (1); 1913/7/14 (1)-21 

(1); 1913/8/11 (1); 1913/9/15 (1)-22 (1); 

1913/10/6 (1)-20 (1); 1913/11/3 (1); 

1914/1/12 (1) 

24 

Total d’imatges publicades: 117 
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Si prenem com a referència el buidat de la premsa il·lustrada que va fer Sánchez Vigil 

en la seva tesi doctoral, Antoni Rectoret va començar a publicar imatges entre el 

setembre de 1911 i el gener de 1914. El mitjà pel que va treballar amb més assiduïtat 

va ser la revista d‘actualitat Nuevo Mundo on arribaria a publicar 40 fotografies. És 

probable que a partir d‘aquesta data potenciés la comercialització de targetes postals 

d‘escenes de la vida quotidiana a ciutats del nord d‘Àfrica com Ceuta o Tetuan
1983

. 

 

Antoni Rectoret era un reporter reconegut per la premsa madrilenya però també pels 

autòctons del Marroc com demostren les notícies publicades entre desembre de 1913 i 

gener de 1914 per La Ilustración Artística. Segons aquest rotatiu, el fotògraf 

sabadellenc va ser cridat pel Jalifa de Tetuan Muley Mehedy perquè el retratés al seu 

palau però al final Mehedy també es mostraria interessat en aprendre la tècnica 

fotogràfica de la mà de Rectoret
1984

. La crònica de La Ilustración Artística explica els 

fets amb un llenguatge impregnat de prejudicis colonialistes:  

 
―Que aquellas gentes van entrando en nuestras costumbres lo demuestra, entre 

otros, un hecho al parecer insignificante y que, sin embargo, tiene, en el fondo, 

bastante importancia: la afición que siente por la fotografía el Jalifa de Tetuán, 

quién, a pesar del horror por la máquina fotográfica inspira a los moros, ha querido 

que el conocido fotógrafo don Antonio Rectoret le enseñase el manejo de la misma, 

y lo ha aprendido con suma facilidad, habiendo sacado ya varios retratos de la 

mujeres de su harén‖
1985

. 

 

Tan sols un parell de mesos més tard, el març de 1914, les fotografies que Antoni 

Rectoret havia fet al Jalifa de Tetuan ja s‘exposaven a l‘aparador de la sastreria 

sabadellenca Fills de Joaquim Ponsa
1986

. Per tant, Rectoret gaudia d‘un cert 

reconeixement per part de la premsa i la societat sabadellenca que estava al corrent 

dels èxits obtinguts com a reporter gràfic documentant els moviments de les tropes 

espanyoles al Marroc. Segons el Diari de Sabadell ―aquest coratjós sabadellenc, 

segueix obrint-se pas en les terres africanes, conquerint un nom i un prestigi que 

poden produir-li beneficis materials de consideració. Així li desitgem nosaltres‖
1987

. 

 

A partir de 1914, la presència d‘Antoni Rectoret a la premsa il·lustrada i sabadellenca 

s‘esvaeix. No tenim cap més notícia de la seva trajectòria fotogràfica. Segons el padró 

de veïns de Sabadell aleshores tenia 44 anys i es dedicava al comerç
1988

. Per últim 

sabem que Antoni Rectoret va morir a Sabadell el 7 de maig de 1953 a l‘edat de 84 

anys
1989

. 
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A l‘esquerra les dues primeres fotografies publicades per Antoni Rectoret sobre el conflicte marroquí a 

la revista Blanco y Negro el 3 de setembre de 1911. A la dreta retrat del Jalifa de Tetuan Muley 

Mehedy autoria d‘Antoni Rectoret el desembre de 1913 i publicada per la revista La ilustración 

artística el 22 de desembre. 

 

Tornant a Catalunya, es considera que els pares del fotoperiodisme català foren 

Amadeu Mauri Aulet (Palamós, 1862-?) i Adolf Mas Ginestà (Solsona 1860 o 1861- 

Barcelona, 1936). El primer va començar a treballar com a fotògraf professional l‘any 

1897 quan va obrir una galeria de retrats d‘estudi al carrer de les Voltes de la Bisbal 

d‘Empordà, amb el nom de Fotografia Moderna. És considerat un dels grans 

fotògrafs de les comarques gironines perquè va tenir la pensada d‘editar en format de 

targeta postal les fotografies dels pobles que visitava per comercialitzar-les després ell 

mateix a través dels estancs. Amadeu Mauri també va fotografiar fets puntuals o 

esdeveniments político-socials, com ara la inauguració del Centre Català de la Bisbal 

(1898?), el naufragi del vaixell Teresina a Sant Feliu de Guíxols (1904) o la visita del 

rei Alfons XIII a Girona i a Sant Feliu (1904)
1990

. Per la seva banda, Adolf Mas 

Ginestà és considerat un dels principals fotògrafs del modernisme català i és el 

creador d‘un arxiu gràfic que reflecteix la diversitat cultural catalana del primer terç 

del segle XX. Com a reporter, el 1907 va acompanyar Josep Puig i Cadafalch, Josep 

Gudiol i Josep Goday en una campanya arqueològica pel Pirineu, organitzada per 

l‘Institut d‘Estudis Catalans (IEC), i que va suposar l‘inici de l‘estudi i la recuperació 

de l‘art romànic català. Durant el viatge, el fotògraf es va servir de mules per 

transportar els 90 quilos de pes de la càmera i de l‘equip necessari per il·lustrar 

l‘excursió. Dos anys més tard, el 1909, l‘IEC li va encarregar la realització de 

l‘Inventari Iconogràfic de Catalunya, i, el 1918, amb suport financer de Francesc 

Cambó, que seguia l'exemple del financer francès Albert Kahn, ampliava el camp 

d‘acció per tot l'Estat amb un Repertori Iconogràfic d‘Espanya. La base d‘aquell 

treball constitueix l‘Arxiu Mas, format a la seva mort per 106.000 negatius i 
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actualment custodiat a la Fundació Institut Amatller d‘Art Hispànic situada al Passeig 

de Gràcia de Barcelona. 

 

Ara bé, segons el periodista i historiador Jaume Fabré, ni Amadeu Mauri ni Adolf 

Mas no poden ser qualificats pròpiament de fotoperiodistes, encara que, en el cas de 

Mauri, anés molt més enllà de l‘ofici de retratista. Els abundants reportatges de tots 

dos fotògrafs presenten un estil periodístic a més de ser un testimoni únic de la seva 

època
1991

.  

 

Entre els últims representants de la vella guàrdia fotoperiodística (de la generació 

anterior a la Leica, per dir-ho sintèticament) van destacar Alexandre Merletti (Torí, 

Itàlia 1860 - Barcelona, 1943), Josep Brangulí Soler (Hospitalet de Llobregat, 1879 - 

Barcelona, 1945), Carlos Pérez de Rozas Masdeu (Madrid, 1893 - Barcelona, 1954), 

Lluís Torrens (Montevideo, Uruguai, 1893 - 1966), i Frederic Ballell Maymí 

(Guayama, Puerto Rico, 1864 - Barcelona, 1951) entre d‘altres. Tots van il·lustrar 

amb les seves imatges la crònica gràfica de la societat catalana del primer terç del 

segle XX
1992

 i es van plantejar professionalment la fotografia de premsa.  

 

El torinès Alexandre Merletti va arribar a Barcelona el 1889, i bé perquè havia estat 

rellotger, bé per la seva condició de nouvingut, o bé, simplement, perquè era molt 

enginyós, va saber trobar solucions a problemes que els altres consideraven 

irresolubles. Personatge emprenedor, Merletti va vèncer les dificultats tècniques i les 

prohibicions del moment, i el 1909 va fer les famoses fotografies del pedagog 

Francesc Ferrer i Guàrdia a la presó Model de Barcelona. Una altra fita destacable va 

ser la realització, sense distorsions, de la primera fotografia sencera de la façana del 

Palau de la Música amb un objectiu gran angular que ell mateix havia fabricat. 

Vázquez Montalbán recorda com Alexandre Merletti utilitzava un sidecar per 

transportar el seu pesat equip de treball. El fotògraf aviat es va convertir en un 

referent dels reporters gràfics, fins al punt que, en ocasions, alguns actes públics no 

començaven fins que ell no arribava, i fins i tot el rei Alfons XIII li permetia saltar-se 

el protocol. La nissaga Merletti va tenir continuïtat amb el seu fill Camil, que, després 

d‘uns anys treballant d'ajudant del seu pare, va entrar de reporter a El Correo Catalán, 

diari en què va treballar fins que es va jubilar, el 1972
1993

. 

 

En el fons d‘Alexandre Merletti, conservat a l‘Institut d‘Estudis Fotogràfics de 

Catalunya, es poden localitzar dos reportatges de Sabadell: el primer correspon a la 

visita que el rei Alfons XIII va fer a la fàbrica de Vicente Planas durant la seva estada 

a la ciutat (1924) i, en segon lloc, també es conserva un reportatge del planador 

Aufauguer, practicant el vol a vela, a l'aeròdrom de Sabadell (1934).  

 

Frederic Ballell Maymí va ser un altre dels pioners del fotoperiodisme. Com Mauri, 

Mas o Merletti, havia nascut la dècada dels seixanta. Després d‘estudiar enginyeria 

industrial i d'una breu estada a Puerto Rico, on va establir un laboratori fotogràfic, 

Ballell va tornar a Barcelona el 1897, on al cap de poc ja treballava per a l'editorial 

López. Després d‘algunes col·laboracions esporàdiques, a partir de 1903 va 

                                                 
1991

 FABRÉ FORNAGUERA, Jaume. Història del fotoperiodisme a Catalunya, 1885-1976. Barcelona: 

Ajuntament de Barcelona, 1991, p. 26. 
1992

 FONTCUBERTA, Joan. Op. cit., p. 91. 
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col·laborar amb regularitat a les revistes barcelonines La Ilustració Catalana i 

Feminal. Entre 1914 i 1922 també va fer de reporter per a publicacions d‘àmbit 

estatal, com Blanco y Negro, Mundo Gráfico i La Esfera. L‘obra de Frederic Ballell 

és important per la quantitat, el volum i la temàtica, i ha estat objecte de diversos 

reconeixements per part de l‘Ajuntament de Barcelona
1994

. 

 

La relació de Frederic Ballell amb Sabadell va ser escassa, però es pot resseguir a 

través de les fotografies publicades a La Ilustració Catalana el 1917 i al Mundo 

Gráfico entre 1918 i 1920. Destaquen els reportatges sobre el banquet en honor a 

l‘actor Enric Borràs (1918)
1995

 i sobre l‘assassinat, a Sabadell, del fabricant Teodor 

Jenny (1920)
1996

. En el fons de l‘editorial López conservat a l‘Arxiu Fotogràfic de la 

Ciutat de Barcelona (AFCB) també hi ha tres imatges de Sabadell atribuïdes a Ballell, 

d'entre 1909 i 1913
1997

. 

 

Un altre pioner destacat del fotoperiodisme va ser Josep Brangulí Soler. Era fill del 

conegut gravador al boix Xavier Brangulí Royo, i el 1899, als vint anys, ja publicava 

fotografies a La Hormiga de Oro i a La Ilustración Española y Americana. Una de les 

primeres imatges d‘actualitat que el van fer conegut foren les de l‘enterrament del 

poeta Jacint Verdaguer, el 1902. Aquell any Brangulí també va debutar al setmanari 

satíric El Cu-cut i al Diario de Barcelona, publicació en la qual col·laboraria fins el 

1923. Durant la dècada de 1910 es va consolidar com un dels reporters gràfics 

catalans més prestigiosos, amb corresponsalies a La Vanguardia, Blanco y Negro, 

ABC, La Tribuna, entre d‘altres. La seva càmera va immortalitzar els fets de la 

Setmana Tràgica a Barcelona (1909) o transformacions urbanístiques que van 

modernitzar el paisatge de la capital catalana, com l‘obertura de la Via Laietana. El 

1921 Ballell va ser un dels fundadors de l‘Agrupació de Reporters Gràfics de 

Barcelona, els estatuts de la qual es van firmar a casa seva. L‘enorme volum 

d‘encàrrecs va fer que acabés creant una mena d'agència de fotografia, amb 

fotografies de companys d‘ofici com Josep Badosa o Ramon Claret, però sempre 

publicades amb la firma de Brangulí. Concebut com una empresa familiar, acabaria 

incorporant al negoci els seus fills Joaquim i Xavier i aplegant un únic arxiu format 

per prop d'un milió de negatius, dels quals sembla que la meitat poden ser atribuïts al 

pare.  

 

En el fons de l‘empresa Brangulí fotògrafs que es conserva a l‘Arxiu Nacional de 

Catalunya es poden localitzar 199 imatges relacionades amb la ciutat de Sabadell. 

Cronològicament, abasten des de la Setmana Tràgica el 1909 fins a les conseqüències 

de les riuades de 1962. La temàtica d'aquestes imatges sabadellenques és molt 
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 TORRELLA REÑÉ, Rafel. ―Fotoperiodisme a l‘inici del segle XX: Frederic Ballell Maymí i 

Ilustració Catalana”. Dins Frederic Ballell fotoperiodista. Barcelona: Renart: Institut de Cultura de 

Barcelona: Arxiu Fotogràfic de la Ciutat de Barcelona, 2000, p. 9-24. 
1995

 Mundo Gráfico, 3 d‘abril de 1918, p. 20. 
1996

 L‘editorial López fou fundada a Barcelona per l‘editor i llibreter Inocenci López Bernagossi 

(Girona, 1829- Barcelona, 1895). Quan el seu fill Antoni López Venturas (Barcelona, 1861-1931) es va 

fer càrrec del negoci va potenciar la presència de fotografies en les publicacions. Actualment aquest 

fons d‘empresa es conserva a l‘AFCB i conté 11.094 fotografies i 22 postals de publicacions com 

l‘Esquella de la Torratxa (1897-1910), la Campana de Gràcia (1897-1920), La Ilustració Catalana 

(1903-1917) , Feminal i els seus almanacs. Els reportatges es caracteritzen per una gran varietat 

temàtica i d‘autors.  
1997

 Arxiu Fotogràfic de la Ciutat de Barcelona. Codi de classificació: AFB3-117. Signatura 

topogràfica: 3-A-1-2- S0-18-120, 3-A-1-2- S0-19-002, 3-A-1-2- S0-19-003. 
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diversa. S'hi troben reportatges de l‘església de Sant Feliu incendiada durant la 

Setmana Tràgica (1909), la representació per Adrià Gual de Terra Baixa al Teatre de 

la Natura del bosc de Can Feu (1915), la construcció de la Torre de l‘Aigua (1917), la 

inauguració del nou edifici de Condicionament i Docks (1921), un partit de futbol del 

Centre d‘Esports Sabadell (1935) o fotografia industrial de fàbriques com Molins 

Germans o Gorina S.A durant les dècades de 1940 a 1960. 

 

En quart lloc hi ha Carlos Pérez de Rozas Masdeu. Aquest fotògraf madrileny, de 

formació autodidacte, és conegut com a fundador d'una de les nissagues de reporters 

gràfics més importants del nostre país, una nissaga que ha il·lustrat la crònica 

periodística de Barcelona durant bona part del segle XX. Va començar col·laborant 

amb el publicista Rafael Roldós al diari Las Noticias, el 1912. A partir d‘aleshores, en 

poc temps, va ampliar la llista de clients a la revista esportiva Stadium, el setmanari 

catòlic La Hormiga de Oro o a la revista gràfica andalusa La Unión Ilustrada. Una de 

les fites més importants com a professional va ser l‘encàrrec que va rebre de 

l‘Ajuntament de Barcelona per documentar la transformació de la muntanya de 

Montjuïc abans de l‘Exposició Universal de 1929. Era una feina amb una clara 

intenció propagandística que li demanava una dedicació exclusiva per documentar el 

sorgiment de la nova ciutat. Durant la celebració de l‘Exposició, Carlos Pérez de 

Rozas es va allunyar temporalment de periodisme gràfic i va muntar un estudi de 

retrats al saló de projeccions del recinte firal, en societat amb el seu amic Joan Andreu 

Puig Farran. L‘aventura va ser un èxit absolut, però, acabat el magne esdeveniment, i 

amb l‘ombra de la fallida econòmica planant sobre la família, la societat Pérez de 

Rozas & Puig Farran es va dissoldre. El 1932 Pérez de Rozas va tornar al 

fotoperiodisme com a corresponsal del departament fotogràfic de l‘Arxiu Històric de 

la Ciutat de Barcelona i dels diaris barcelonins El Día Gráfico i el vespertí La 

Noche
1998

. 

 

El fotoperiodisme esportiu també va néixer com a modalitat informativa de la mà de 

reporters gràfics especialitzats, com Josep Maria Co de Triola (Barcelona 1884-1965), 

Ramon Claret Artigas (Sant Pere de Ribes, 1887 - Barcelona, 1965) o Joan Bert i Vila 

(Barcelona, 1896 - 1974). El cas de Josep Maria Co de Triola és paradigmàtic perquè 

era un enamorat de l‘esport, especialment els de muntanya i el motor, i el va practicar, 

difondre, narrar i, evidentment, fotografiar. En l‘àmbit de la premsa va exercir la 

doble vessant de redactor, firmant amb el els pseudònims Passavolant i Obicuo, i de 

reporter gràfic. Era soci del Centre Excursionista de Catalunya, president del Sindicat 

de Periodistes Esportius entre 1919 i 1926, impulsor del magazine Stadium, entre 

moltes altres activitats que el convertiren en un personatge molt popular les tres 

primeres dècades del segle XX. Pel que fa Ramon Claret i Joan Bert, el primer es va 

iniciar a l‘ofici el 1910 i treballaria a diferents publicacions, entre les quals El Mundo 

Deportivo, entre 1920 i 1963, fins la seva jubilació. Bert era ebenista d'ofici i aficionat 

a la fotografia, però l‘amistat amb Claret el va portar a treballar de fotoperiodista 

esportiu, especialitzat en futbol, i les seves imatges van il·lustrar revistes i diaris, en 

especial El Mundo Deportivo, durant cinquanta anys
1999

. 
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La premsa esportiva es va popularitzar al mateix moment que l‘esport es convertia en 

un espectacle de masses. En aquest context, el 1906, naixia la primera publicació 

catalana especialitzada exclusivament en aquest sector: El Mundo Deportivo. En poc 

temps, el 1911, es produïen dos fets cabdals: la publicació del magazine esportiu 

Stadium i la fundació, el mes d‘octubre, del Sindicato de Periodistas Deportivos de 

Barcelona, presidit en primera instància per Narcís Masferrer Sala (Madrid, 1867 - 

Barcelona, 1941), aleshores director d‘El Mundo Deportivo. Les principals fites del 

sindicat foren la creació d‘una previsió de fons de socors mutu, atesa la perillositat de 

l‘ofici, l'establiment d'una plataforma de col·laboració entre periodistes esportius i, 

sobretot, el desenvolupament d‘una consciència d‘aquest espai professional. 

 

En el cas de Sabadell, les primeres imatges esportives publicades per la revista 

Stadium daten del 14 de març de 1914 i corresponen al partit de futbol de la final del 

Campionat del Vallès, celebrada a Terrassa, entre els equips del Futbol Club Terrassa 

i el Centre d‘Esports Sabadell
2000

, autoria de Rusca
2001

. Tan sols un parell de setmanes 

més tard, el 28 de març, Ramon Claret immortalitzava amb la seva càmera algunes 

instantànies del partir entre el Centre d‘Esports Sabadell i el Futbol Club Barcelona, 

que s‘enfrontaren en el Challenge dels Pirineus
2002

. 

 

 
Fotografies del partit de futbol entre el Futbol Club Terrassa i el Centre d‘Esports Sabadell 

probablement autoria de l‘egarenc Joan Rusca Avellaneda. Publicades a Stadium el 14 de març de 

1914. 

 

Les dues primeres publicacions de fotografia esportiva sobre Sabadell publicades a 

Stadium reflecteixen el doble procediment que seguia la premsa il·lustrada per obtenir 

les imatges. En el cas de la premsa barcelonina, en ocasions enviaven els seus propis 

reporters gràfics, com succeeix amb Ramon Claret el 28 de març de 1914, però quan 

això no era possible acudien a corresponsals locals que, normalment, no exercien 

únicament de fotoperiodistes. Era un model professional híbrid, com s‘ha vist a 

l'apartat 5.6, molt consolidat a Sabadell des de començaments del segle XX. 

                                                 
2000

 Stadium, 14 de març de 1914, p. 210. 
2001

 És molt probable que l‘autor fos Joan Rusca Avellaneda, un fotògraf terrassenc que exercia 

parcialment de fotògraf des de 1905, combinant-ho amb l‘ofici de viatjant de teixits, i que el 1914 es va 

fer càrrec de la galeria de retrats del carrer de la Rasa número 112 (Terrassa) fins aleshores regentada 

per Miquel Ginestà Soler.  
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 Stadium, 28 de març de 1914, p. 268. 
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A partir de la dècada de 1910 Sabadell viu un procés de relleu generacional i de 

concentració de la figura del corresponsal gràfic en mans de pocs fotògrafs. La 

transició es caracteritzaria per una forta competència entre alguns retratistes 

professionals i fotògrafs aficionats que lluitaran per fer-se amb l‘exclusivitat de les 

corresponsalies. Tots tenien dues coses en comú: En primer lloc, ningú es dedicava 

exclusivament a la fotografia de premsa i, en segon terme, tots veien en ella una font 

d‘ingressos addicional a la seva economia familiar. Per tant, a Sabadell no va haver-hi 

cap fotògraf que visqués exclusivament de la publicació de fotografies a la premsa. En 

el cas dels corresponsals gràfics locals el perfil era un fotògraf, aficionat o 

professional, amb pretensions artístiques i que diversificava els seus ingressos entre 

els premis en concursos fotogràfics, la publicació d‘imatges d‘actualitat a la premsa i 

la venda de retrats o targetes postals en el cas dels professionals. 

 

Fins el 1910 la fotografia de premsa a Sabadell estava capitalitzada per retratistes com 

Antonio Soldevila, Joan Vilatobà, Albert Rifà o Jaume Ribera i, sobretot entre 1910 i 

1911, per la societat Obradors i Boixadera. La dissolució el juliol de 1911 de 

l‘empresa creada pels fotògrafs Josep Obradors i Josep Boixadera va obrir un nínxol 

de mercat que seria aprofitat sobretot per Francesc Casañas i Fermí Abad, dos 

fotògrafs amateurs que trobaren en la fotografia una afició i alhora un complement 

econòmic. Com s‘ha vist en apartats d‘aquest anteriors, Casañas i Abad tenien un 

perfil molt semblant però curiosament, amb el pas del temps, el primer ha acabat 

essent recordat per la seva vessant de reporter gràfic, i el segon sobretot pels premis 

obtinguts en concursos de fotografia. 

 

Un exemple d‘aquesta transició es pot trobar a la secció de notes gràfiques de la 

revista La Actualidad, en què, durant el 1911, van fer de reporters gràfics Fermí 

Abad
2003

, Joan Vilatobà
2004

 i Obradors i Boixadera, aquests darrers tant en societat
 2005

 

com en solitari
2006

. A vegades fins i tot arriben a publicar fotografies en un mateix 

exemplar com ara en el reportatge del 14 de març dedicat a l‘Escola Industrial en què 

apareixen simultàniament imatges d'Obradors i Boixadera, a més d'altres de Fermí 

Abad, o el retrat de grup de l‘Orfeó de Sabadell que signen Joan Vilatobà i també 

Fermí Abad.  

 

Durant la dècada de 1910 la premsa generalista local, encapçalada pel Diari de 

Sabadell i la Revista de Sabadell, es va anar fent ressò de les fotografies sobre la 

ciutat que publicava la premsa il·lustrada de Barcelona o de Madrid, i també dels 

canvis en les corresponsalies. Gràcies a aquest seguiment sabem, per exemple, que 

l‘agost de 1911 Fermí Abad era el reporter gràfic de la revista valenciana Letras y 

Figuras
2007

 i que el gener de 1913 va abandonar la corresponsalia de La Ilustració 

Catalana
2008

, o que l‘octubre del mateix any Albert Rifà era nomenat reporter gràfic 

de La Vanguardia
 2009

. Aquest interès per la fotografia de premsa per part de les dues 
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grans publicacions sabadellenques va desaparèixer del tot a partir de 1920, malgrat 

que la publicació d‘imatges sobre l‘actualitat local anava en augment. Aquest silenci 

mediàtic ve del fet que a partir d‘aleshores ja no era notícia que una revista o un diari 

de fora de la ciutat publiqués una imatge de Sabadell. De fet moltes publicacions 

locals, com els butlletins de les entitats excursionistes, havien incorporat amb 

naturalitat la fotografia com a recurs gràfic, i l‘atenció dels mitjans se centrava en el 

boom de concursos fotogràfics que en aquell moment vivia la ciutat.  

 

Igual que s‘havia qüestionat el valor artístic de la fotografia, un altre dels grans debats 

oberts al seu torn era la veracitat de les imatges publicades per la premsa il·lustrada. 

Posar en dubte la capacitat de la fotografia per informar imparcialment dels fets 

d‘actualitat era fer trontollar un dels pilars del fotoperiodisme, que anava associat per 

definició a valors com l‘objectivitat, la realitat i la veracitat. En clau local, el 10 de 

març de 1914 la Revista de Sabadell va publicar un punyent article titulat Información 

gráfica... y embustera en què alertava de la manipulació per part dels mitjans i dels 

fotògrafs mateixos del punt de vista de les imatges de premsa, i acabava associant la 

mentida amb la figura de la dona:  

 
―Cuando empezaron los periódicos ilustrados con fotografías, parecía que podría 

atajarse la conjura de cierta prensa contra la verdad. Ahora sí que no podrá negarse 

la autenticidad de los hechos dijeron muchos. (Cómo que las fotografías son la 

expresión fiel de la realidad). 

 

¡Sí, sí, denle ustedes expresiones a esa expresión! Nos hemos quedado como antes, 

y, si cabe, peor. 

 

Todo depende del punto de vista. En una gran plaza se celebra uno reunión. La 

plaza está casi vacía, pero allí en un rincón hay un grupo de un centenar de 

personas. Pues hacia aquel rincón dirige el objetivo el repórter fotográfico... y sale 

una inmensa muchedumbre aplaudiendo a un orador que dice cuatro vaciedades 

subido en una tarima. (Esas vaciedades no salen en la fotografía, como tampoco ha 

salido la vaciedad de la plaza). 

 

Todavía podemos calificar tales fotografías como hechas de buena fe. Las más 

notables son las truquées, las hechas con trampa, en las cuales se representan 

escenas que nunca han existido, y son las mentiras más grandes que pueda crear la 

más embustera imaginación. 

 

Y el público, o a lo menos cierta parte del público, se traga ¡a bola sin pestañear. 

¡Claro! ¡Como aquello¡ es de fotografía! Y adelante con los faroles... y las cámaras 

fotográficas, y con la veracidad y 1a honradez de la prensa.  

(...) 

¡Fotografía, tienes nombre de mujer!, podría decir ahora parodiando a Shakespeare. 

Pero no quiero inferir ningún agravio a las mujeres. El único comentario que se me 

ocurre es que quisiera ver una fotografía representando una cárcel en la que se 

hubiese metido a ciertos periodistas malvadamente embusteros. Y que la fotografía 

no fuese hecha con trampa‖
 2010

. 

 

Uns mesos més tard, el 9 d‘agost de 1914, la Revista de Sabadell continuava 

qüestionant la imparcialitat dels mitjans sobre les noticies publicades de la Primera 

Guerra Mundial. En l‘article advertia als lectors de la tendència aliadòfila de les 
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informacions aparegudes i de la falsedat d‘algunes imatges que corresponien a altres 

conflictes bèl·lics: 

 
―El público que sigue con avidez los incidentes de la guerra, europea debe tomar a 

título de inventario muchas de las noticias que se publican esos días en los 

periódicos sobre supuestos hechos de armas. 

 

Unas son falsas, otras dudosas, muchas exageradas. Por término general, lo que 

viene directamente de Madrid hay que ponerlo en cuarentena. Más creíble es lo que 

viene de París y Londres, teniendo siempre en cuenta que las noticias transmitidas 

desde dicho sitio han de ser necesariamente favorables a franceses e ingleses, y que 

no viene noticia alguna directa de Alemania por estar inutilizado el cable. 

(…) 

Igualmente hay que andar con mucho tiento con las informaciones gráficas y con-

muchas fotografías que aparecen como de actualidad, siendo así que se sacaron 

durante la guerra, ruso-japonesa o la última balcánica. ¿No publicaba hace poco un 

diario matinal la fotografía del acorazado inglés Centurión representándolo con 

cuatro chimeneas y dos palos, siendo así que sólo tiene una arboladura y dos 

chimeneas?‖
2011

 

 

Com advertia la Revista de Sabadell, un dels camps més manipulables del 

fotoperiodisme era la fotografia de guerra. Els reporters gràfics dels conflictes bèl·lics 

foren utilitzats des del principi pels Estats per transmetre un punt de vista 

predeterminat que condicionés l‘opinió dels seus conciutadans. Per exemple, durant la 

Guerra de Crimea (1854-1856), el govern britànic, veient que el conflicte s‘estava 

tornant impopular, va enviar durant quatre mesos el fotògraf Roger Fenton (1819-

1869) al front per publicar les seves imatges al diari The Illustrated London News. Les 

directrius del Ministeri de la Guerra eren clares: calia proporcionar una visió benèvola 

del que estava succeint, tot evitant mostrar morts, mutilats o malalts. Fenton es va 

centrar a fotografiar oficials britànics en moments de descans o soldats fent feines de 

manteniment. Una de les fotografies de guerra més conegudes de la història, Valley of 

the Shadow of Death, realitzada per Fenton el 23 d‘abril de 1855, mostra una carretera 

de les proximitats de Sebastòpol plena de projectils de canó. Estudis recents com el 

del fotògraf Errol Morris demostren que és probable que els projectils fossin 

col·locats intencionadament a la carretera per dramatitzar la imatge. 

 

Durant la Primera Guerra Mundial també es produïren manipulacions fotogràfiques. 

Eren fotomuntatges que els autors feien a la cambra fosca superposant negatius per 

aconseguir una imatge més impactant. El cas més conegut és el del fotògraf australià 

Frank Hurley (1885-1962), que en la fotografia An episode after the Battle of 

Zonnebeke (1918) mostra una escena bèl·lica obtinguda a partir de diferents negatius. 

Els soldats, les bombes i els avions pertanyen a instantànies diferents.  

 

Aquest debat periodístic sobre la veracitat de la imatge tenia a veure amb la forta 

atracció que la fotografia sempre ha exercit sobre els lectors. Com un imant a la vista, 

el sol fet d‘aparèixer a les pàgines d'un diari o d'una revista captava l'atenció. A partir 

d‘aquest primer contacte era més fàcil atraure al lector perquè llegís la resta de la 

informació. Imatge i paraula convivien complementàriament en els mitjans, en un 

procés més o menys adient. 
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Durant els anys de la Primera Guerra Mundial la ciutat de Sabadell va ser objecte de 

diversos monogràfics, profusament il·lustrats, de la premsa escrita, que posaven 

èmfasi sobretot en la indústria tèxtil llanera. Segons la professora d‘història 

econòmica Montserrat Llonch Casanovas, ―el contrast entre la plàcida imatge 

projectada i la convulsa realitat també ens expressa la intencionalitat de la publicitat, 

sovint parcialment subvencionada pel mateix consistori‖
2012

. 

 

Ja n'existien antecedents, com ara el monogràfic que el març de 1902 la revista 

il·lustrada Mercurio. Revista Comercial Iberoamericana va dedicar a la ciutat. En una 

extensió de 7 pàgines reproduïa 39 imatges dels indrets més emblemàtics de Sabadell, 

però d‘autor desconegut. L'auge que va aportar la Primera Guerra Mundial a la 

indústria sabadellencs va quedar reflectit en les publicacions de l'època, però amb 

múltiples variants. Hi havia monogràfics focalitzats en la política municipal, com la 

Pequeña Gaceta del Régimen Local (març de 1915), revistes comercials com 

Mercurio que dedicaven una segon monogràfic de 44 pàgines a ―Sabadell y su 

industria‖ el setembre de 1915, publicacions de caràcter més generalista com Las 

maravillas de España (octubre de 1916) i Barcelona 1919 (febrer de 1919), 

suplements de diaris catalanistes com La Veu de Catalunya (13 d‘octubre de 1917) o 

publicacions periòdiques de perfil tècnic com El Eco de la Industria (març de 1920). 

 

Tots els monogràfics tenen un objectiu comú: presentar Sabadell com el referent de la 

indústria llanera a Espanya. Un lideratge assolit a principis del segle XX gràcies a la 

mecanització dels processos, l‘aposta per la qualitat i fruit d‘una llarga tradició 

col·lectiva. Les fotografies il·lustraven i reforçaven aquest discurs mostrant una ciutat 

moderna i industrialitzada que estava preparada per abastir el mercat europeu amb els 

seus productes. 

 

Com es veurà en el punt 6.5, les il·lustracions d'aquests monogràfics sovint van ser 

obra d'autors locals: Francesc Casañas, Josep Obradors, Joan Vilatobà i Albert Rifà. 

Havent ja col·laborat amb les revistes il·lustrades de Barcelona i Madrid en aspectes 

de l'actualitat sabadellenca, és lògic que els mitjans que publicaven els monogràfics 

pensessin en ells. Els guanys derivats de la Gran Guerra, doncs, van repercutir durant 

un temps, dos o tres anys, en l'activitat d'aquests fotògrafs, fins que la crisi del 1917, a 

causa de la inflació dels preus de les matèries primeres, i l'acabament de la contesa 

van aturar de cop i volta l'eufòria industrial.  

 

Fora del camp de les publicacions periòdiques, però encara dins del mon editorial, cal 

destacar que entre 1913 i 1915 també es van publicar dues obres locals profusament 

il·lustrades amb fotografies: la Topografía Médica de Sabadell i l‘Àlbum Guia 

Industrial i Comercial de Sabadell.  

 

Les topografies mèdiques eren estudis que des d‘un punt de vista higiènic-sanitari 

analitzaven les característiques d‘un lloc geogràfic concret i de la seva població. 

L‘objectiu era detectar les patologies dominants i la distribució de les malalties per 

poder prendre les mesures preventives necessàries i millorar la salut dels individus. 

Cronològicament, a Espanya, la producció d'aquestes "guies" ocupa un llarg període 

que va des dels anys centrals del segle XVIII fins a mitjan segle XX. Des d‘un punt de 
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vista quantitatiu, s‘estima que, entre 1880 i 1936, una quarta part de la bibliografia de 

salut i d‘higiene són estudis d'aquesta mena. La seva contribució qualitativa també es 

molt elevada perquè des d‘un punt vista epistemològic pertanyen a una línia de 

pensament anomenada ambientalista, basada en una concepció integradora a l‘hora de 

descriure els processos físics, biològics i socials lligats a la salut i a la malaltia
2013

.   

 

Entre 1885 i 1936 les topografies mèdiques viuen el seu període més madur i prolífic. 

S‘han registrat fins a 186 estudis manuscrits o publicats gràcies a l‘impuls donat per 

les acadèmies de medicina. Durant aquesta etapa destaca l‘espai que va reservar a les 

topografies mèdiques el IX Congrés Internacional d‘Higiene i Demografia, celebrat a 

Madrid el 1898 pocs dies abans del desastre colonial, o l‘ambiciós projecte d‘esperit 

regeneracionista llançat el 1904 que pretenia realitzar 8.000 topografies de diferents 

pobles d‘Espanya. Segons Juan Casco Solís, també és precís reconèixer les 

aportacions que van fer en diferents àrees del coneixement com l‘antropologia 

cultural (costums, creences, rituals, medicines populars, etc), la història de les 

mentalitats o la psicologia
2014

.  

 

La Topografía Médica de Sabadell del metge Agustí Rius Tarragó (Sabadell, 27 de 

juny de 1872- Barcelona, 12 d‘abril de 1939) tenia com a precedent el manuscrit del 

mateix títol que el metge Pere Puig Sardà havia escrit el 1892. Malgrat estar 

redactades amb vint anys de diferència, ambdues presenten semblances, sobretot pel 

fet de pertànyer al mateix moviment higienista. La Topografía Médica de Sabadell de 

Pere Puig Sardà va obtenir una menció honorífica de la Reial Acadèmia de Medicina i 

Cirurgia de Barcelona, i la d‘Agustí Rius Tarragó també fou premiada amb la medalla 

d‘or de la mateixa institució i, a més, va sumar el títol d‘acadèmic en el concurs de 

topografies mèdiques de 1913
2015

. 

 

Agustí Rius Tarragó era fill del popular mestre i pedagog Agustí Rius Borrell 

(Sabadell, 1837-1912), més conegut com el mestre Rius, que en vida va publicar una 

vintena d‘obres pedagògiques destinades a infants i professors. Entre les monografies 

del mestre Rius destaquen El primer libro del lectura (1910), del qual se‘n van 

arribaren a vendre 150.000 exemplars en cinquanta anys; una Gramàtica catalana 

escrita poc abans de morir, obra de caire comparatiu del català amb el castellà, i 

pòstumament es va publicar, en la traducció del seu fill, el llibre dedicat a la ciutat 

amb el títol Sabadell (1928)
2016

. 

 

Com a facultatiu, Agustí Rius Tarragó sempre es va mostrar com un sindicalista molt 

actiu dins del seu col·lectiu professional. El 1928 va liderar una proposició d‘alguns 

socis barcelonins del Sindicat de Metges de Catalunya per la supressió de 

l‘obligatorietat de pertànyer a l‘Oficina Administrativa del Col·legi de Metges
2017

. 

                                                 
2013

 CASCO SOLÍS, Juan. ―Las topografías médicas. Revisión y cronología a Asclepio: Revista de 

historia de la medicina y de la ciencia‖. Asclepio: Revista de historia de la medicina y de la ciència, 

volum 53, fascicle 1 (2001): 213-244. 
2014

 Ibídem. 
2015

 CARRASCO PONS, Sílvia. ―Assaig de reconstrucció d‘un passat alimentari: Sabadell cap al canvi 

de segle”. Arxiu d’Etnografia de Catalunya. Universitat Autònoma de Barcelona: Institut Català 

d‘Antropologia, núm. 7 (1989): 131. 
2016

 RINCÓN IGEA, Benet de. Agustí Rius i Borrell: un sabadellenc a la història de l'educació. 

Sabadell: Fundació Bosch i Cardellach, 1983. 
2017

 Butlletí del Sindicat de Metges de Catalunya. Número 96. Agost de 1928, p. 22. 
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Més endavant, el 1933, havia de formar part, com a tresorer de la Junta Directiva de 

La Unión Médico-Farmacéutica de Cataluña
 2018

.  

 

Tornant a la Topografía Médica de Sabadell d‘Agustí Rius Tarragó, l‘obra no fa cap 

esment a la seva predecessora de 1892. L‘autor simplement justificava la necessitat 

que Sabadell tingués una nova topografia mèdica citant al metge L. Dufestel: ―el 

grado de civilización de una nación se mide mucho mejor por el grado de perfección 

de su organización higiénica, que por la intensidad de su producción industrial y de su 

movimiento comercial‖. Publicada el 1914
2019

 a Barcelona per la impremta J. Huguet, 

sucursal de Inglada & Cª, la topografia mèdica de Rius Tarragó va comptar amb una 

subvenció de mil pessetes per part de l‘Ajuntament que aleshores presidia l‘alcalde 

Feliu Griera Dulcet el qual admetia el seu interès perquè ―és una obra important, 

curiosa i de grossa utilitat, no solament per referir-se a la nostra ciutat i tractar-s‘hi de 

qüestions científiques i higièniques, que sempre és bo que siguin conegudes i 

divulgades, sinó també per anar avalada per una sèrie de datos estadístics, històrics i 

de folklore que faran que siga ben vista i rebuda‖
2020

.  

 

El resultat va ser una obra de més de set-centes pàgines que superava a bastament les 

cent noranta de la seva antecessora. Des del punt de vista gràfic, l‘obra de Rius i 

Tarragó estava il·lustrada amb 46 fotografies d‘Albert Rifà Planas, 6 de l'autor 

mateix, que firmava A. Rius, i 11 d‘autoria sense identificar. Per sobre de la resta 

destaca una panoràmica impresa en forma de tríptic a l‘inici de la publicació, i que va 

ser feta per Albert Rifà des d‘un punt elevat, davant per davant de l‘estació del 

Ferrocarril del Nord, el 1913. 

 

Precisament, les fotografies d‘Albert Rifà a la Topografía Médica demostren una gran 

polivalència temàtica, però sempre circumscrita a l‘entorn urbà i al rodal immediat de 

Sabadell. Un primer grup el formen artèries i places de la ciutat, com ara la Via 

Massagué, la plaça Vallès, la plaça Major un dia de mercat, la Rambla o el carrer de la 

Indústria, amb la casa Ponsà a primer terme. També hi ha edificis emblemàtics, com 

la façana de l‘Ajuntament vista des de la plaça del Doctor Robert, la caserna de la 

Guàrdia Civil, el Camp d‘Esports, o la façana modernista de la Caixa d‘Estalvis de 

Sabadell, al carrer de Gràcia, entre d‘altres. Un tercer grup són les seus d‘entitats, com 

la sala de juntes de la Unió Industrial o el cafè del Círcol Republicà Federal. Fora de 

la trama urbana, Rifà es mostra com un excel·lent fotògraf industrial, sobretot 

retratant interiors de naus tèxtils per il·lustrar les condicions higièniques a les 

fàbriques. Finalment, amb l‘objectiu de documentar gràficament el rodal de Sabadell, 

Rifà també hi presenta dos paisatges del bosc de Can Feu i un de la font de Ca 

n‘Oriac, amb una estètica clarament pictorialista. 

 

                                                 
2018

 La Unión Médico-Farmacéutica de Cataluña era una societat de socors mutu entre metges, 

farmacèutics, odontòlegs, veterinaris, llicenciats en física, química i biologia i estudiants de fins a quart 

curs que s‘havia fundat a Barcelona el 1892. Butlletí del Sindicat de Metges de Catalunya. Número 

152. Abril de 1933, p. 37. 
2019

 Aquest any 1914 també van veure la llum les topografies mèdiques de Banyoles, Maó i el seu 

terme, Viella i en general la Vall d‘Aran, Muros (La Corunya) i Villamanta (Madrid). 
2020

 RIUS TARRAGÓ, Agustí. Topografía Médica de Sabadell. Barcelona: J. Huguet, 1914. 
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Panoràmica de Sabadell realitzada per Albert Rifà el 1913 i publicada a la Topografía Médica de 

Sabadell. 

 

Agustí Rius Tarragó, per la seva banda, hi publica algunes fotografies de masies i 

d'edificis religiosos disseminats fora de Sabadell, com Can Puiggener, Can Vilà o 

l‘antiga parròquia de Junqueras. També immortalitza altres espais naturals, com la 

font de la Conquena o el torrent de Ribatallada. De fet, el metge Agustí Rius ja era un 

aficionat a la fotografia abans de la publicació de la Topografía Médica de Sabadell, 

perquè havia col·laborat amb la iniciativa de l‘Associació Protectora de l‘Ensenyansa 

Catalana de Barcelona editant algunes targetes postals d‘indrets com l‘església 

romànica de Sant Esteve de Castellar, el pont del Rossinyol a Sant Miquel del Fai, o 

pobles com Corbera, Moià, Sant Feliu Sasserra, entre d‘altres. El fet que algunes 

postals conservades hagin estat circulades permet aventurar que l‘afició a la fotografia 

i l‘edició de targetes postals per part de Rius Tarragó data com a mínim del 1908. 

 

 
Targetes postals del torrent de Ribatallada (esquerra) i el pont de la Salut (dreta) autoria d‘Agustí Rius 

Tarragó, que firma ―clixé A. Rius‖, i editades per l’Associaciñ Protectora de l’Ensenyansa Catalana de 

Barcelona. Aquestes dues imatges també es van publicar a la Topografía Médica de Sabadell. 

 

Un tercer bloc de fotografies de la Topografía Médica de Sabadell són d‘autor 

desconegut perquè el peu d‘imatge no n‘indica el nom. Corresponen a les escoles 

religioses de la Immaculada, les Carmelites i l‘Escola Pia, però també a les 

excavacions de la Salut, aleshores en curs. Es desconeix el motiu pel qual es va 

ometre el nom de l‘autor d‘aquestes fotografies. 

 

En agraïment a la subvenció del mil pessetes de l'Ajuntament, el 24 de juny de 1915, 

Agustí Rius va lliurar en un acte públic un exemplar de la Topografía Médica de 

Sabadell a l‘alcalde de Sabadell. La premsa local es va fer ressò de l‘esdeveniment i 
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ressaltava que la monografia estava il·lustrada amb ―80 fotogravats, un plànol i dues 

vistes generals de la població‖
2021

. 

 

Un altre document imprès del mateix moment i amb abundància de fotografies era 

l‘Àlbum Guia Industrial i Comercial de Sabadell. El 19 de febrer de 1915 el Diari de 

Sabadell n'anunciava el llançament per al mes de maig, editat per la casa Comas. Es 

preveia que tindria una extensió de 96 pàgines i ―el tiratge d'impremta i litografia, a 

dues tintes, serà damunt paper glacejat i enquadernat amb unes elegants tapes de 

paper fantasia, tirades a l‘or i gravat al cer‖. La part gràfica mostraria 20 fotografies 

inèdites a pàgina sencera, realitzades per Albert Rifà Planas
2022

.  

 

Aquest projecte editorial de la casa Comas, que imitava l‘esperit del Portfolio 

Anunciador de Sabadell (1898) o l‘Álbum-Guia artístich anunciador de Sabadell 

(1903), segurament no va prosperar. La premsa local no va publicar cap més notícia 

relativa a la seva comercialització ni tampoc no se‘n conserva cap exemplar. Malgrat 

l‘experiència fallida, és important constatar de nou l'afany dels fotògrafs professionals 

de Sabadell per trobar estratègies comercials que anessin més enllà dels retrats 

d‘estudi. En el cas d‘haver prosperat el projecte de 1915, no fóra estrany que Rifà 

reaprofités algunes imatges del reportatge de la Topografía médica, perquè era un fet 

habitual reiterar la publicació d'una mateixa imatge. D'altra banda, a nivell local, no 

sembla que la qüestió dels drets d'autor preocupés gaire els editors o els autors 

mateixos. 

 

Com s‘ha dit unes ratlles més amunt, Albert Rifà i Joan Vilatobà escenifiquen la 

diversificació dels fotògrafs professionals locals per consolidar uns ingressos estables. 

Durant aquells anys centrals de la dècada de 1910 ambdós compartiren alguns 

projectes més enllà dels seus estudis com: exercir de col·laboradors artístics d‘Ars. 

Revista quinzenal de literatura i arts (1914-1915) o formar part del jurat en la 

categoria de fotografia del Primer Concurs d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament 

durant la Festa Major (1915). 

 

Precisament durant la Festa Major de l‘any següent, el 1916, Albert Rifà continuaria 

formant part del jurat del Segon Concurs d‘Aprenents ara acompanyat d‘altres 

professionals com el també retratista Joaquim Deu o Pere Figueras, retocador de 

l‘estudi Vilatobà. Recordar que en aquell certamen es va decidir premiar per primera 

vegada a una dona fotògrafa a Sabadell: Maria Codina Duran per la col·lecció 

―assatjos femenins‖.  

 

L‘agost de 1916 també es va publicar un número especial dedicat a la Festa Major 

amb el títol Sabadell. A l‘interior els continguts estaven il·lustrats amb algunes 

fotografies autoria de Francesc Casañas (2) i Albert Rifa (1). Igualment, aquest últim 

aprofitaria l‘avinentesa per donar a conèixer el seu estudi de la Plaça Marquillas en la 

secció d‘anuncis. 

 

Entrats a la dècada de 1920 els utillatges dels reporters gràfics continuaven essent 

feixucs. La majoria encara treballaven amb aparatoses càmeres de plaques de vidre 

que feien servir negatius de 13x18, 10x15 o 9x12 centímetres. Si sumem la càmera, el 

                                                 
2021

 Diari de Sabadell autonomista i d’avisos i noticies, 29 de juny de 1915, p. 3; Revista de Sabadell, 1 

de juliol de 1915, p. 2. 
2022

 Diari de Sabadell autonomista i d’avisos i noticies, 19 de febrer de 1915, p. 2. 



792 

 

trípode, els flaixos de magnesi, les plaques de vidre i altres complements els equips 

podien arribar a pesar entre 15 i 20 quilos que en ocasions es traslladaven a coll. 

Caldrà esperar a l‘Exposició Universal de Barcelona, el 1929, per veure com es 

generalitzava l‘ús del 6x9cm i uns anys després el pas universal o negatiu de 35mm. 

 

El model de corresponsalia més estès continuava sent quelcom semblant al que avui 

anomenaríem un free lance. Els fotògrafs no formaven part de la plantilla dels mitjans 

i normalment ni tan sols feien les feines per encàrrec. Després de revelar els seus 

negatius obtenien còpies en paper per contacte i les feien arribar a les diferents 

capçaleres de premsa esperant que aquestes les compressin. En la majoria dels casos 

la iniciativa de les informacions gràfiques no partia de les redaccions dels diaris o 

revistes sinó que eren els propis fotògrafs qui suggerien els temes d‘actualitat de les 

seves localitats
2023

. 

 

A Sabadell el reporter gràfic local per excel·lència durant els anys vint va ser 

Francesc Casañas Riera. Corder d‘ofici, Casañas va convertir la seva afició a la 

fotografia en un complement econòmic que, com ell mateix reconeixia amb to 

humorístic, li permetia pagar els esmorzars dels seus deu fills. Els vincles de Francesc 

Casañas amb el fotoperiodisme es remunten al 1909
2024

 però serà durant la dècada de 

1920 quan va assolir una hegemonia inqüestionable arraconant la resta de 

corresponsals locals que van passar a tenir una presència testimonial. Pel volum i la 

qualitat, el seu treball fotoperiodístic mereix un anàlisi detallat que es pot consultar en 

el punt 6.4.2 d‘aquest estudi. 

 

 

Títol de soci numerari de l'Associació de la premsa de Sabadell a favor de Francesc Casañas Riera. 28 

de juliol de 1913. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD06036. 

                                                 
2023

 FABRÉ FORNAGUERA, Jaume. Op. cit., p. 36. 
2024

 En el fons de l‘editorial López de l‘AFCB es conserva la fotografia d‘una cursa regional de 

bicicletes atribuïda a Francesc Casañas i datada el 1909. Codi de classificació: AFB3-117. Signatura 

topogràfica: 3-A-1-10- S0-75-25. 
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Carnet de la Federació de la Premsa d'Espanya nº 250. Barcelona, 1 de novembre de 1926.. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: FD06037. 

 

Carnet de l‘Associació de la Premsa de Sabadell que acredita a Francesc Casañas com a soci en actiu, 

19 de juliol de 1933.. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD06032. 

Progressivament la fotografia aniria guanyant presència en diaris tan emblemàtics 

com El Diario de Barcelona que a partir de 1920 va començar a incloure una imatge 

en portada, acompanyada d‘un peu descriptiu, com a reclam pels seus lectors. Durant 

aquests anys el rotatiu també va duplicar el nombre de pàgines i recuperaria el format 

foli. El focus informatiu del Diario de Barcelona sovint anava més enllà de la capital 

catalana i, el 12 d‘agost de 1922, va publicar en portada una imatge d‘un grup de 

gegants i capgrossos al racó del campanar durant la Festa Major de Sabadell. Malgrat 

que en el peu de foto no s‘identifica l‘autor es pot confirmar que va ser feta per 

Francesc Casañas ja que existeix un exemplar idèntic en suport paper dins la 

col·lecció local de fotografia de l‘Arxiu Històric de Sabadell i està atribuïda al 

cronista sabadellenc. 
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La portada del Diario de Barcelona dedicada als gegants i capgrossos durant la Festa Major de 

Sabadell el 1922 és la primera vegada que el mitjà dedica la fotografia de la portada a la ciutat de 

Sabadell. Malgrat que no identifica l‘autoria sabem que correspon a Francesc Casañas Riera per 

l‘exemplar conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell amb codi de referència: D01 00214-062. 

 

Francesc Casañas va ser un col·laborador gràfic habitual del Diario de Barcelona per 

les informacions relacionades amb Sabadell. Firmava les seves imatges amb el 

pseudònim de Francari (acrònim de FRAncesc CAsañas RIera) i en ocasions arribaria 

a compartir protagonisme en la portada amb altres reporters gràfics barcelonins com 

Josep Brangulí. 

 

 
En la portada del Diario de Barcelona del 24 d‘abril de 1923 es publicaren dues fotografies autoria de 

Josep Branguí i Francesc Casañas que firmava amb el pseudònim de Francari. La imatge de Sabadell 

era la festa dels Pomells de Joventut (inferior). 
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Un altre gran diari barceloní, La Vanguardia, va introduir la tècnica del rotogravat 

durant els dies de l‘Exposició Universal de 1929
2025

. La primera portada amb aquest 

sistema va aparèixer el 16 d‘octubre al suplement de notes gràfiques, que s‘estrenà 

amb un retrat recent del rei Alfons XIII i amb més fotografies a vuit de les pàgines 

interiors. 

 

Ben aviat, entre les imatges publicades a les notes gràfiques de La Vanguardia, hi 

hagué imatges de Sabadell. La primera data del 29 del novembre de 1929 i és una 

vista general del Mercat Central en fase final de construcció, signada Vela. La segona 

és un retrat de la poetessa Agnès Armengol, publicada el 19 de gener de 1930. En 

aquesta ocasió l‘autor ja era un corresponsal local, Francesc Casañas, que firmava 

amb el seu pseudònim habitual: Francari. La primera portada del suplement de La 

Vanguardia amb una imatge de Sabadell tampoc no es va fer esperar. El 5 d‘agost de 

1930 el diari incloïa a la portada una imatge de la representació teatral de Don Joan 

Serrallonga, de Víctor Balaguer, estrenada a Sabadell durant de la Festa Major; 

l'autor era el veterà fotògraf barceloní Josep Maria Segarra Plana. Un mes després, el 

17 de setembre, es publicava la segona portada en clau sabadellenca, en aquesta 

ocasió dedicada a la torre del castell de Can Feu, autoria de Vilalta. 

 

 
Primeres dues portades del suplement Notas Gráficas de La Vanguardia amb imatges de Sabadell. A la 

dreta una representació teatral de l‘entrada del bandoler Joan Serrallonga a la ciutat i a l‘esquerra la 

torre del castell de Can Feu, publicades el 5 d‘agost i el 17 de setembre de 1930 respectivament. 

 

 

                                                 
2025

 Havien passat quasi cinquanta anys del naixement del diari (1881) i Ramón Godó Lallana, primer 

comte de Godó, va adquirir dues rotatives Wifag que imprimien imatges a partir de la pionera tècnica 

del rotogravat. Aquesta aposta per la innovació va distingir el diari en una època daurada del 

fotoperiodisme a nivell estatal i internacional. 
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En total, entre el 29 de novembre de 1929 i el 29 de novembre de 1935, La 

Vanguardia va publicar 51 notícies gràfiques de Sabadell, amb un total de 106 

imatges. Per damunt de totes es destaca el suplement del divendres 19 de maig de 

1933, especialment dedicat a la ciutat. La portada era una fotografia artística del bosc 

de Can Feu, realitzada pel fotògraf sabadellenc Joan Gusi Oliveras. A l‘interior, entre 

les pàgines 2 i 6, es publicaren fins a 20 imatges de temàtica i autoria diversa. Entre 

els fotògrafs que hi participaren hi havia corresponsals forans, com Suárez, i autors 

locals, com Joan Llobet Prunés i l‘omnipresent Francesc Casañas. 

 

Les fotografies de Sabadell publicades per la La Vanguardia són un bon exemple de 

l'evolució de la premsa gràfica durant la dècada de 1930. Una part important dels 

autors eren reporters gràfics barcelonins, com ara Josep Maria Sagarra o Pablo Luís 

Torrens, dos dels tres integrants de la societat Gaspar-Sagarra-Torrents, coneguda 

popularment com els Tres Reis Mags, que durant els primers anys trenta es va 

convertir en l'empresa fotoperiodística de referència a la capital catalana. Els cronistes 

gràfics sabadellencs estaven encapçalats principalment pel veterà Francesc Casañas, 

però també es deixava entreveure una nova generació de professionals, entre els quals 

hi havia Joan Gusi i Joan Llobet. 

 

El 1925 es va produir un canvi molt important. A la fira industrial de Leipzig 

(Alemanya) es va presentar la nova càmera Leica. De mida reduïda, feia servir una 

pel·lícula de cinema de 36 mm d‘ample amb fotogrames de 24 mm i rodets de 

cel·luloide que permetien fer trenta-sis fotografies sense recàrrega. És el que 

s‘anomena el pas universal, i ben aviat es va imposar com a sistema de treball entre 

els fotògrafs professionals que treballaven al carrer i també entre els aficionats. L‘any 

1927 la casa Leitz, que la comercialitzava, en va vendre 10.000 unitats. Els 

professionals del fotoperiodisme català la començaren a utilitzar a partir del 1932, i en 

aquell moment ja hi havia cent mil Leica escampades per Europa. Josep Badosa 

Montmany (1893-1937) va ser el primer fotoperiodista barceloní a disposar d‘una 

Leica, i aviat el van seguir Agustí Centelles Ossó (1909-1985) i tots els altres 

(Merletti, Brangulí o Pérez de Rozas)
2026

. 

 

Segons el periodista i historiador Jaume Fabré, ―sembla acceptat de manera general 

pels historiadors que Alemanya va ser el país on van treballar els primers grans 

reporters gràfics dignes d‘aquest nom, que van donar prestigi a l‘ofici i en van perfilar 

les característiques. La dècada llarga d‘existència de la república de Weimar- als anys 

vint- i el clima de llibertat creativa és equivalent, en certa manera, al que va suposar 

aquí la Generalitat republicana en la dècada següent‖
2027

.  

 

Durant els anys trenta es produeix l‘eclosió del fotoperiodisme a Catalunya. Es van 

experimentar canvis revolucionaris, com la fi del magnesi, ara substituït per les 

bombetes Vacublitz, l‘arribada de les primeres càmeres Leica de pas universal o 

l‘aparició de la tècnica del rotogravat als diaris. Paral·lelament van sorgir noves 

revistes gràfiques, com Art de la Llum, una revista de fotografia amb orientació 

pictorialista que es va editar a Barcelona entre 1933 i 1935, o el setmanari gràfic 

Imatges, nascut l‘11 de juny de 1930 a la Llibreria Catalònia d‘Antoni López Llausàs, 

                                                 
2026

 FABRÉ FORNAGUERA, Jaume. Op. cit., p. 39. 
2027

 Ibídem, p. 37. 
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per iniciativa de Josep Maria de Sagarra. Aquesta revista seguia el model del 

setmanari francès Vu
2028

.  

 

El fotoperiodisme també es va dinamitzar gràcies al seguiment de les obres, les visites 

de les personalitats i l‘esdeveniment de l‘Exposició Universal de Barcelona el 1929. 

Però, per sobre de tot, el canvi més important es va produir amb la proclamació la 

Segona República, quan els fotògrafs de premsa recuperaren llibertats després d‘anys 

de censura per part de la dictadura del general Miguel Primo de Rivera.  

 

Amb la República van entrar noves formes d‘expressió gràfica inspirades en el 

fotoperiodisme alemany de l‘agència Dephot
 2029

 o la revista francesa Vu
2030

, fundada 

pel periodista i editor Lucien Vogel. Els nous corrents estètics defugien la fotografia 

preparada, tal com es venia fent fins aleshores, i apostaven per publicar sèries 

d‘imatges d‘un mateix fet d‘actualitat fetes sobre la marxa. Les noves pràctiques del 

fotoperiodisme entraren a Catalunya gràcies a autors com Alexandre Merletti, 

corresponsal a Espanya d'una renovada Illustration, o Josep Brangulí i Josep Maria 

Segarra, que també treballaven per a la francesa Miroir du monde.  

 

L'enrenou polític dels primers anys de la dècada de 1930 va ser propici al lluïment 

dels fotoperiodistes. En canvi, d'un fet tan transcendental com la proclamació de la 

República al balcó de l‘Ajuntament de Sabadell només n'ha quedat una imatge, 

d‘autor desconegut, publicada a la portada del setmanari El Radical dos dies 

després
2031

. Aquesta imatge, que presenta alguns paral·lelismes amb les instantànies 

fetes per Josep Brangulí el mateix dia a Barcelona, es caracteritza per tenir poca 

qualitat gràfica, però molta espontaneïtat. El moment era una prova de foc per al 

fotoperiodisme, però, el 1931, aquest encara estava ancorat en les tècniques del passat 

i no estava preparat per captar el dinamisme dels reportatges d‘actualitat. 

 

                                                 
2028

 El setmanari Imatges va haver de tancar en el número 25, sis mesos després del seu naixement. La 

falta d‘un mercat publicitari potent per un a un mitjà que emprava una tècnica molt cara en aquell 

moment, el context de crisi econòmica després del crac del 29 i la devaluació de la pesseta van 

sentenciar el seu futur. En els últims números el setmanari ja s‘havia enfonsat en l‘apatia al perdre bona 

part dels col·laboradors més importants i sobreviu gràcies a les imatges d‘agència. 
2029

 Dephot (DEutscher PHOTodienst) va ser una agència fotogràfica creada a Berlin per Simon 

Guttmann el 1928. Els principals fotoperiodistes alemanys del moment van treballar per ella: Walter 

Bosshard, Martin Munkacsi, Willi Ringe, André Klertész, Otto Umbehrs, Alfred Eisenstaedt, Germaine 

Krull, Hans Baumann. 
2030

 El setmanari francès Vu també s‘havia fundat el 1928 i va trencar amb l‘estil de fotografia estàtica 

imposat fins aleshores per l‘Illustration, el degà dels setmanaris gràfics francesos. En ella també i 

treballen grans fotògrafs com Kertész, Germaine Krull, Henri Cartier-Bresson, Éli Lotar, Laure Albin-

Guillot i Robert Capa. Vu va servir de model a altres mitjans com el Picture Post de Londres o la 

revista Life als EUA.  
2031

 El Radical. Órgano del Partido Republicano Radical de Sabadell y su distrito, 14 d‘abril de 1931, 

p. 1.  
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Proclamació de la Segona República al balcó de l‘Ajuntament de Sabadell a la plaça Sant Roc. 14 

d‘abril de 1931. Autor: desconegut. Publicada al diari El Radical.  

 

A Sabadell, la transformació tecnològica que va suposar l'ús de la càmera Leica entre 

els fotoperiodistes catalans i l‘efervescència política dels primers anys trenta va 

coincidir amb un moment de transició entre els fotògrafs locals dedicats al reportatge 

gràfic. Durant la dècada de 1920 Francesc Casañas havia exercit una hegemonia 

inqüestionable en la majoria dels mitjans, però amb l‘adveniment de la Segona 

República aquesta situació va començar a canviar. Casañas sempre va treballar amb 

càmeres de manxa de fabricació alemanya, com la Contessa Nettel Tropical o la 

Globus A. G de la marca Ernemann E. Herbst & Firl. Aquests aparells, fabricats els 

anys vint, precisament quan el fotògraf sabadellenc vivia els anys de màxima activitat, 

feien servir plaques de vidre com a negatiu, i en el camp del fotoperiodisme 

professional es veieren superades per l‘agilitat que suposava l‘ús de la càmera Leica i 

el pas universal de cel·luloide. 

 

Malgrat aquestes limitacions tècniques, Francesc Casañas va intentar adaptar-se a les 

exigències del nou llenguatge periodístic, més dinàmic i basat en captar la 

instantaneïtat del moment. Això no obstant, una prova de les dificultats que implicava 

aquest canvi d‘hàbits és el reportatge que va fer el 28 de maig de 1932 durant la visita 

de Francesc Macià, president de la Generalitat de Catalunya, a Sabadell. La majoria 

de les imatges són retrats de grup preparats, com el dels alumnes de l‘Escola 

Industrial, l‘entrada a la casa Ponsà per veure l‘exposició de pintures d‘Antoni 

Estruch, o la cèlebre imatge a la sala d‘actes de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell amb 

el quadre de l‘Onze de Setembre al fons, on Francesc Casañas mateix no va poder 

resistir la temptació de sortir a la fotografia, i va cedir el disparador de la càmera a 

algun dels assistents. Només una imatge de Francesc Macià passejant per la Rambla 

acompanyat per la multitud respondria a aquesta pretesa espontaneïtat de la imatge 

més pròpia del veritable reportatge de premsa. 
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Visita de Francesc Macià, president de la Generalitat de Catalunya, a Sabadell el 28 de maig de 1932. 

Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència d‘esquerra a dreta i de dalt a baix: FCR00549, 

FCR00550, FCR00589; FCR03410. 

 

Una altra mostra de la transició en la manera de documentar gràficament els gran 

esdeveniments polítics que succeïen a Sabadell durant els anys trenta va ser la visita 

de Manuel Azaña, aleshores diputat de les Corts espanyoles i ex president de govern 

de la Segona República, el 28 d‘agost de 1934
2032

. Potser una de les imatges més 

conegudes d‘aquest esdeveniment és el retrat de grup que el fotògraf Albert Rifà va 

fer a l‘interior del restaurant Arrahona. Aquesta fotografia, estàtica i preparada, 

contrasta amb l‘espontaneïtat de l‘escena captada per un fotògraf aficionat quan 

Azaña sortia del Círcol Republicà Federal.  

 

El contrast és evident i posa en relleu les limitacions tècniques dels fotògrafs 

professionals sabadellencs, fruit tant dels feixucs equips que transportaven com de la 

idea mateixa que es feien del reportatge. En aquest sentit, mal podien competir amb 

els fotògrafs aficionats que, armats amb càmeres lleugeres amb les quals obtenien 

imatges de menys qualitat i amb una composició poc ortodoxa, captaven amb 

naturalitat l‘essència de cada moment. La Guerra Civil va estroncar aquest moment de 

canvi en la manera de treballar i d'entendre el periodisme gràfic a Sabadell. Durant el 

conflicte bèl·lic Francesc Casañas, fugint de les purgues que patiren els membres 

significats de l'Acadèmia Catòlica, es va haver d‘amagar, i Albert Rifà es va dedicar a 

mantenir el negoci revelant rodets dels soldats alemanys que durant una temporada 

                                                 
2032

 Manuel Azaña es trobava fent una ―cura d‘aigües‖ al balneari de Sant Hilari Sacalm per guarir les 

dolències que patia al ronyó. Durant aquesta estada va aprofitar per visitar nombroses localitats 

catalanes entre elles Sabadell. El 28 d‘agost de 1934 Manuel Azaña va acudir a Sabadell convidat per 

l‘alcalde Magí Marcé Segarra del Círcol Republicà Federal que fou la secció local sabadellenca del 

Partit Republicà Democràtic Federal ideat per Pi i Margall. 
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s‘hostatjaren a Sabadell. Cap dels dos no va continuar amb la crònica gràfica 

d‘actualitat.  

 

 
Visita del diputat Manuel Azaña Díaz a Sabadell el 28 d‘agost de 1934. A l‘esquerra retrat de grup 

durant el banquet al restaurant Arrahona autoria d‘Albert Rifà. A la dreta Azaña sortint de la seu del 

Círcol Republicà Federal, imatge d‘autoria desconeguda. Font: Arxiu Històric de Sabadell-Arxiu 

Agustí Serra. Codis de referència d‘esquerra a dreta: AN06-451 i AN06-411. 

 

Tornant a la publicació de fotografies en un medi imprès, cal destacar el paper que la 

imatge va tenir en el Report Estadístic elaborat per l‘Ajuntament de Sabadell a les 

acaballes de 1932. Aquest document era un compendi descriptiu de textos sobre la 

ciutat de Sabadell que la Comissió de Governació de l‘Ajuntament havia elaborat en 

un temps rècord per enviar a la Ponència de la Delegació Territorial de la Generalitat 

de Catalunya, que havia de valorar la conveniència de concedir la capitalitat del 

Vallès a Sabadell, segons preveien les competències que li concedia l‘article desè del 

recentment aprovat Estatut d‘Autonomia.  

 

L‘alcalde Salvador Ribé Garcia (Centelles, 1872 - Buenos Aires, 1944) i el secretari 

accidental Josep Altura Pujadas van fer entrega del Report Estadístic a la Generalitat 

el 30 de setembre de 1932. Només havien passat 38 dies d'ençà que els representants 

del consistori sabadellenc havien aprovat en sessió plenària la redacció del document. 

L‘esforç dels funcionaris municipals i els diversos col·laboradors va ser titànic
2033

. 

 

Els continguts de la taula de matèries s‘estructuraren en les següents grans 

agrupacions temàtiques que alhora es subdividiren en diferents subapartats: Sabadell, 

comunicacions, economia i treball, instrucció i cultura, sanitat i assistència social, 

justícia i defensa. El resultat era una radiografia precisa de la ciutat, amb la finalitat de 

demostrar que Sabadell reunia totes les condicions per assolir la capitalitat comarcal, 

evitant així ―l‘escull d‘una duplicació de serveis administratius que representaria 

notables despeses, creació d‘institucions estèrils, col·lisió d‘esferes i, en darrer terme, 

oblit imperdonable d‘una sèrie de realitats existents en l‘ordre municipal, ben 

creditores de reconeixença‖
2034

. 

 

Per il·lustrar el text del Report Estadístic es publicaren sis gràfics, un mapa, cinc 

plànols i 70 fotografies que no identifiquen l‘autor en el peu descriptiu. Això no 

obstant, després de l‘estudi de les imatges, es pot afirmar sense cap mena de dubte 

que la majoria corresponen a Francesc Casañas Riera. Casañas devia rebre l'encàrrec 

                                                 
2033

 AJUNTAMENT DE SABADELL. Trenta-tres mesos de gestió municipal: 14 abril 1931 - 14 de 

gener 1934. Sabadell: Edicions de la Comissió de Cultura, 1934, p. 118-119. 
2034

 Arxiu Municipal de Sabadell. Expedients generals de Governació. Report Estadístic. 1932. Pòrtic.  
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del consistori de fotografiar les principals instal·lacions culturals, sanitàries i 

equipaments municipals per acompanyar el text amb un testimoni gràfic irrefutable 

que mostrés la realitat de la ciutat en matèria d‘infraestructures.  

 

Les fotografies del Report Estadístic són un exemple de fotografia documental, amb 

una bona execució tècnica però sense pretensions artístiques. Francesc Casañas va 

captar perfectament l‘essència del treball, i les seves imatges són un testimoni de 

comunicació objectiva. Amarat de l‘esperit noucentista de la modernitat, la simplicitat 

i la pulcritud, el reportatge fotogràfic del Report Estadístic, actualment, s‘ha convertit 

en una excel·lent radiografia dels equipaments de la ciutat de Sabadell el 1932. 

 

  
Instal·lacions del dispensari mèdic municipal (esquerra) i biblioteca de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell 

(dreta). Publicades al Report Estadístic de 1932. Autor: Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codis de referència d‘esquerra a dreta: FCR00085 i FCR02837. 
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6.5- La fotografia industrial i la fotografia publicitària. 
 

La fotografia industrial i la fotografia publicitària són dos subgèneres de la fotografia 

comercial que sovint apareixen relacionats
2035

. Ambdós coincideixen en l‘objectiu de 

donar a conèixer els productes d‘una empresa transmetent al consumidor una imatge 

associada a uns valors, que en el cas de la fotografia industrial són la modernitat o la 

professionalitat. La finalitat última no deixa de ser l‘obtenció d‘uns guanys per part 

del productor. 

 

La fotografia industrial, com el nom ja indica, es dedica principalment a documentar 

els processos de producció, les instal·lacions i els productes creats pels fabricants. Hi 

ha pocs autors que s‘hagin dedicat a estudiar la història d‘aquesta disciplina, i tampoc 

no existeixen gaires publicacions sobre el tema. Segons el periodista francès René 

Bouillot, la fotografia industrial és el parent pobre de la fotografia publicitària, perquè 

―en la mayoría de los casos es una fotografía de testimonio, un documento tan 

desprovisto de vida como un plano de estado mayor‖
2036

. En la fotografia industrial el 

fotògraf assumeix tot el procés de producció: deixa de ser un operari qualificat per 

transformar-se en un director d‘escena que té en el producte la seva vedette principal.  

 

Des d‘una perspectiva històrica, el retrat va ser la principal activitat comercial de la 

fotografia en els seus orígens. Segons Marie-Loup Sougez ―el retrato se consideró una 

salida natural de la fotografía, y tan pronto como las condiciones técnicas lo hicieron 

posible, a principios de los años 40, los daguerreotipistas abrieron estudios en las 

grandes ciudades‖
2037

. A més, els retocs i modificacions de les imatges que es feien 

als estudis professionals establiren uns codis formals que es poden considerar els 

precedents del que serà la fotografia de moda i publicitària. 

 

En la disciplina de la fotografia industrial es considera que el primer precedent va ser 

el treball realitzat pel fotògraf anglès Philip Henry Delamotte (1821-1889) sobre el 

trasllat del Crystal Palace del Hyde Park al districte de Sydenham, situat al sud-est de 

Londres, entre 1843 i 1854, un cop finalitzada la Gran Exposició
2038

 del 1851. A 

partir d‘aleshores sorgiren diversos treballs destacables en el mateix camp, com el 

reportatge del seu compatriota Robert Howlett sobre la construcció del vaixell Great 

                                                 
2035

 La classificació de la fotografia en gèneres és un camp que ha generat diverses discussions que 

queden fora de l‘abast d‘aquest estudi. Sovint, com passa amb la fotografia industrial, és habitual trobar 

exemples que fan difícil catalogar algunes imatges en un únic gènere perquè fàcilment es podrien 

adscriure a diversos d‘ells. De fet, el gènere és un tema emprat tradicionalment a la pintura per designar 

les diferents manifestacions artístiques, agrupant-les en àmbits i grups temàtics que comparteixen el 

tema tractat. La fotografia sorgeix de les investigacions de personalitats molt vinculades al món de l‘art 

(Niepce era litògraf i Daguerre era escenògraf) i, com és lògic, ha heretat aquesta nomenclatura 

habitual en el món pictòric. Arribats a aquest punt, cal precisar que la voluntat de classificació de la 

fotografia acaba superant els gèneres de la pintura amb aportacions com el reportatge que introdueix els 

conceptes de narració visual i seqüencia. 
2036

 BOUILLOT, René. El Objeto y su imagen. Fotografía industrial y publicitaria. Barcelona: 

Editorial Hispano Europea, 1981, p. 5. 
2037

 SOUGEZ, Marie-Loup, Op. cit, p. 69. 
2038

 The Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations (nom oficial en anglès) és el nom amb 

el que es coneix la primera Exposició Universal celebrada al Hyde Park de Londres el 1851 amb 

l‘objectiu de mostrar al món els progressos en maquinària, productes manufacturats, indústries 

primeres, etc. 
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Eastern
2039

 el 1857, o el francès Édouard Denis Baldus (1813-1889) sobre la línia de 

ferrocarril entre París i Boulogne el 1855. Una dècada més tard, el fotògraf polonès 

Justin Kozlowski retratava les dragues que treballaven en la construcció del Canal de 

Suez. Els quatre exemples esmentats coincideixen en que són fotografies que mostren 

un paisatge en procés de transformació i en el qual l‘arquitectura metàl·lica adquireix 

el protagonisme com a símbol de modernitat. Són imatges equilibrades, a cavall entre 

la descripció pura del document i l‘obra d‘art. Els seus autors, amb un bon domini de 

l‘escena, plantegen, en la majoria dels casos, el tema representat a mitja distància, i 

amb un primer pla buit, que trasllada la mirada de l‘espectador cap al motiu principal. 

 

En el cas de l‘Estat espanyol, la manca d‘estudis en profunditat i el fet de que la 

fotografia industrial sempre hagi estat un complement a l‘activitat de la majoria dels 

fotògrafs professionals o una afició dels enginyers que la van practicar fa que a molts 

autors no se‘ls associï amb aquesta disciplina. Entre els autors del gènere cal destacar 

l‘enginyer de camins i arquitecte Lucio del Valle (1815-1874)
2040

, que va projectar 

importants obres públiques, sobretot els tres fars metàl·lics del Delta de l‘Ebre, 

construïts durant la dècada de 1860
2041

. Pel que fa als fotògrafs professionals, sabem 

que durant la dècada de 1880 el retratista Adrià Torija Escrich va fotografiar la 

caldera del creuer Alfons XIII a La Maquinista Terrestre y Marítima de Barcelona
2042

 

o l‘interior d‘una nau tèxtil de Terrassa
2043

. Aquella mateixa dècada, el 1888, el 

retratista Pau Audouard fotografiava la màquina motriu de les grues del port de 

Barcelona
2044

.  

 

Un altre exemple documentat de retratista que practicava la fotografia industrial com 

a activitat secundària és l‘alacantí Julio Matarredona Valor (1872-1936)
2045

. A Cadis, 

durant les dècades de 1870 i 1880, el fotògraf i pintor Rafael Rocafull Montfort 

(Cadis, 1825 -1902) feia reportatges industrials per encàrrec, com la construcció del 

dic de Matagorda o els cellers Moreno Mora al port de Santa Maria. Perfils com els de 

Matarredona o Rocafull devien ser habituals en moltes localitats que tenien un sector 

industrial desenvolupat. Ara bé, com que es tractava d‘una disciplina poc valorada, i 

normalment no figurava el nom del fotògraf al peu de la imatge o la publicitat dels 

                                                 
2039

 El Great Eastern era un vaixell britànic de ferro amb 211 metres d‘eslora i capaç de transportar a 

3.500 persones. Quan el van construït era cinc vegades més gran que qualsevol altre vaixell de la seva 

època. Del reportatge de Robert Howlett fet durant la seva construcció destaca la icònica imatge de 

l‘enginyer Isambard Kingdom Brunel davant de les cadenes de llançament del vaixell.  
2040

 Lucio del Valle va veure en la fotografia un suport útil i fidel que podia ajudar a la divulgació de 

les obres públiques realitzades a Espanya durant el període isabelí. Les imatges conservades en el seu 

arxiu personal són un culte al progrés i la modernitat a través de singulars àlbums de construcció de 

carreteres, ferrocarrils i obres hidràuliques. 
2041

 AGUILAR, Inmaculada; DÍAZ-AGUADO, César. Fotografía y obra pública, paisajes de la 

modernidad, Lucio del Valle, 1815-1874. València: Universitat de València, 2016.  
2042

 NARANJO, Juan. ―Naixement, usos i expansió d‘un nou mitjà. La fotografia a Catalunya en el 

segle XIX”. Dins Introducció a la història de la fotografia a Catalunya. Barcelona: Lunwerg, 2000, p. 

26.  
2043

 Adrià Torija Escrich era un fotògraf i retratista d‘origen Valencià que va desenvolupar la seva 

carrera a cavall entre Barcelona i Terrassa, on el 1882 havia obert una sucursal al carrer Sant Pere 

número 19. La seva relació amb la fotografia industrial segurament era fruit d‘encàrrecs privats però 

aquest era un món que no li era aliè perquè havia començat els seus estudis sense èxit a l‘Escola 

d‘Enginyers Industrials de Barcelona. 
2044

 NARANJO, Juan.Op. cit., p. 26. 
2045

 QUILES LÓPEZ, Verónica; BELTRÁ TORREGROSA, David. ―Retratos modernistas. La 

burguesía en los estudios fotográficos alicantinos”. Alcoy modernista. Revista de arte, y humanidades y 

cultura, núm. 2 (setembre de 2019): 15. 
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estudis fotogràfics no solia esmentar aquesta especialitat, ha fet que sigui difícil 

identificar-ne l'autor i estudiar-ne l'obra. 

 

Són especialment interessants els vincles entre la fotografia industrial i les dones 

fotògrafes. Malgrat que no és l‘objecte d‘estudi d‘aquesta tesi doctoral i que a 

Sabadell no s‘ha localitzat cap cas que les relacioni, és evident que tenen punts en 

comú i val la pena d'esmentar-los. En primer lloc, com es veurà en el capítol següent, 

la figura de la dona ha estat present a la història de la fotografia des dels seus inicis, 

però sovint el fet viure en un món dominat pels homes la va condemnar a l‘anonimat 

o a assumir papers de segon ordre. En el cas de la fotografia industrial succeeix 

quelcom semblant, perquè era considerada un gènere menor, vinculat sobretot al 

publireportatge o als anuncis, i que en cap cas no podia donar protagonisme al seu 

creador. Per aquest motiu alguns establiments fotogràfics contractaven dones per a la 

realització d‘aquests tipus de treballs. Un exemple és el cas de l‘estudi Industria 

Fotográfica
2046

 situat al passatge Permanyer número 19 de Barcelona que el 1909 

publicava una oferta de feina a La Vanguardia demanant ―muchachas, se necesitan 

para fotografía industrial de 10 a 12‖
2047

. L‘alt grau de retoc que sobretot demanava el 

retrat de les peces destinades als catàlegs de les empreses feia que les dones 

especialitzades en aquests tipus de treballs fossin unes candidates idònies. 

 

A finals del segle XIX prenia embranzida la fotografia amb finalitats publicitàries i 

vinculada al desenvolupament de la indústria moderna i de l'activitat comercial que 

pretenia inundar el mercat amb els seus productes. Aquesta especialitat també estava 

subjecta a l‘evolució dels diferents sistemes d‘impressió industrial, que van permetre 

multiplicar les imatges en diferents suports. Per últim, l‘evolució del llenguatge 

fotogràfic també va contribuir a introduir la fotografia dins de l‘economia de mercat 

com un element que facilitava la venda dels productes i, per tant, en última instància, 

n'augmentava la producció. La fotografia publicitària i industrial es va anar 

consolidant durant els primers anys del segle XX, però assolirà el seu màxim 

esplendor durant les dècades de 1920 i 1930.  

 

La majoria de fotògrafs que es van dedicar a la fotografia industrial eren professionals 

que treballaven per compte propi i sostenien una petita estructura empresarial. Una 

segona casuística, no tan habitual, eren aquells fotògrafs que treballaven a sou d‘una 

gran empresa, institució pública o centre d‘investigació. En tercer lloc trobaríem 

enginyers i/o arquitectes aficionats a la fotografia que empraven aquesta disciplina per 

documentar les seves creacions. Segons Bouillot ―un fotógrafo industrial y 

publicitario no es ni un artista, ni un científico, ni un tendero: es un hombre dotado de 

sensibilidad y de gusto, que domina a fondo las técnicas especiales de su oficio. Es un 

hombre racional, con buena cultura general y con cualidades que le permitan 

intercambiar ideas, conversar y comerciar con los otros; es un hombre 

polifacético‖
2048

. 

 

Una de les especialitats dels fotògrafs industrials era retratar els productes fabricats 

pels seus clients. A imitació de la pintura, la fotografia d‘objectes inanimats explorava 

                                                 
2046

 L‘establiment d‘Industria Fotográfica havia estat propietat del fotògraf i director de la revista 

España Cartófila Lluís Bartrina Fabré (1871-1939) i també hi havia treballat Adolf Mas Ginestà (1860-

1936).  
2047

 La Vanguardia, 12 de maig de 1909, p. 11. 
2048

 BOUILLOT, René. Op. cit, p. 7. 
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la tècnica del bodegó creant escenes amb una il·luminació constant a partir de 

subjectes estàtics i amb un important treball posterior al laboratori. A més, totes 

aquestes fotografies industrials d‘objectes inanimats tenien en comú la necessitat de 

prestar atenció al detall i, generalment, requerien més temps de preparació que d'altres 

gèneres, com ara el reportatge. 

 

Quan la fotografia industrial es destinava a finalitats publicitàries (anuncis, catàlegs, 

mostraris...) naixia marcada per la necessitat de provocar un efecte en el receptor i 

exigia tot el mestratge del fotògraf. En aquests casos el retoc i la ―manipulació‖ de la 

imatge no tenien connotacions negatives, a l'inrevés de la fotografia de premsa. El 

receptor, en el cas de la fotografia industrial o publicitària, sap de bon començament 

que la regla de l'objectivitat que se sol aplicar en fotografia té en aquest camp una 

aplicació relativa.  

 

La fotografia industrial publicitària es mou en el terreny de l‘ambigüitat perquè, per 

una banda, ha de ser un mirall autèntic del producte que representa, però alhora pot 

exagerar algun dels seus trets fins al punt d‘idealitzar-los. D'altra banda, en el cas dels 

anuncis publicitaris, la imatge anava sovint acompanyada d‘un text amb el qual 

mantenia una estricta relació. Sota aquesta innocent aparença informativa, de manera 

oculta i subliminal, podien haver-hi potents missatges publicitaris. Aquesta capacitat 

de seducció de la publicitat jugava amb la fotografia industrial per crear un missatge 

veraç però que encobria un missatge que al final apel·lava més a les emocions que a la 

racionalitat. 

 

A part del vessant publicitari, la fotografia industrial també era un símbol de la 

modernitat i del progrés material de la societat. Els paisatges industrials mostraven 

espais oberts amb grans edificacions de maons i xemeneies fumejant. I aviat es va 

recórrer a la fotografia aèria per obtenir més grandiositat en la vista. Un altre recurs 

per mostrar la força productiva de les empreses eren les imatges de l‘interior de les 

fàbriques. Les inacabables fileres de màquines arrenglerades en naus diàfanes creaven 

una estètica fabril que era sinònim de creixement econòmic i d'expansió de la trama 

urbana. 

 

A Sabadell, la primera publicació que inclou alguns exemples de fotografia industrial 

és el Panorama Fotográfico del fotògraf barceloní Joan Martí Centellas, l'any 1881. 

Aquest àlbum, que es venia per fascicles, ha estat àmpliament analitzat a l'apartat 2.9, 

però cal destacar que entre les 13 imatges que el componen, el tema principal van ser 

les indústries sabadellenques. En aquest sentit destaquen les façanes del vapor del 

Buxeda Vell, la fàbrica-vapor d‘Antoni Casanovas i la fàbrica de Joan Llonch 

Hermanos. L‘objecte central sempre són les vistes exteriors de les fàbriques, perquè 

es tracta d‘un reportatge urbà que intenta destacar els indrets més rellevant de la 

ciutat. Però es tracta d‘una fotografia industrial sempre deshumanitzada, immersa en 

una atmosfera tranquil·la i contemplativa, un ambient molt diferent del que es vivia en 

el dia a dia d'aquestes empreses. Són fàbriques, doncs, sense treballadors, sense 

brogit, reduïdes a la imatge pura d'unes naus en perspectiva. 

 

En l‘àmbit publicitari, un dels primers anuncis que van incloure la fotografia van ser 

els dels motors Otto de la casa alemanya Siemens i Halske, representada a Barcelona i 

a Madrid per Ermanno Schilling. En aquest cas estem davant de l‘anunci d‘una 

empresa no sabadellenca i, per tant, molt probablement la fotografia que il·lustra el 
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producte tampoc no era obra d‘un fotògraf local. Malgrat tot, aquest precedent i els 

anuncis publicitaris posteriors d'altres marques comercials, sovint procedents de la 

capital catalana, que promocionaven la seva oferta comercial a la premsa sabadellenca 

estableixen els postulats estètics de la fotografia industrial que seguiran les empreses i 

els fotògrafs de la ciutat uns anys més tard. 

 

Tots els casos de fotografia industrial localitzats a Sabadell durant el segle XIX són 

importats. Com succeeix en altres àmbits fotogràfics, com ara el retrat d‘estudi, les 

primeres manifestacions de la fotografia industrial a la ciutat són realitzades per 

autors o per empreses foranes. Això no s‘ha d‘entendre per força com quelcom de 

negatiu. La proximitat amb Barcelona i les relacions comercials que hi mantenien 

moltes empreses sabadellenques feia que hi hagués una gran interdependència. Però 

aquests primers exemples van servir de model als fotògrafs locals que, sobretot a 

partir de la dècada de 1910, van començar a desenvolupar aquesta disciplina. 

 

 
Anunci dels motors Otto representats per Ermanno Schilling a Madrid i Barcelona a la Revista de 

Sabadell el 13 de juliol de 1899. 

 

En el camp de les publicacions periòdiques, es destaquen els monogràfics que a partir 

de mitjans de la dècada de 1910 van dedicar a Sabadell algunes capçaleres 

barcelonines, i la importància que hi va tenir la fotografia industrial en la majoria. 

Aquesta projecció exterior del teixit empresarial de la ciutat estava en part 

subvencionada per l‘Ajuntament de Sabadell. Una estratègia que complementava la 
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presència de les empreses a les fires nacionals i internacionals o la creació de 

consorcis exportadors amb l‘objectiu de promoure el prestigi de la industria local
2049

. 

  

En primer lloc cal esmentar La Pequeña Gaceta de Régimen Local, que dedicava 

íntegrament el seu número de l‘agost de 1915 a la ciutat de Sabadell. Era un bon 

exemple de publicitat institucionalitzada, atès que pel preu de 250 pessetes 

l‘Ajuntament va adquirir 500 exemplars de la publicació
2050

 que començava amb una 

àmplia entrevista a l‘alcalde Feliu Riera Dolcet. Pel que fa a les il·lustracions, La 

Pequeña Gaceta de Régimen Local publicava diversos retrats d‘estudi dels 

protagonistes i algunes fotografies d‘edificis de la ciutat, però enlloc no hi havia cap 

testimoni de fotografia industrial. 

 

Tan sols un mes més tard, el setembre de 1915, la revista mensual Mercurio dedicava 

un número de 44 pàgines a ―Sabadell y su industria‖. La publicació devia el seu títol 

al deu romà del comerç i com a subtítol adoptava el nom de revista comercial ibero-

americana, en una declaració d‘intencions per part dels seus promotors que volien 

incentivar els intercanvis econòmics i culturals a ambdós costats de l‘Atlàntic pocs 

anys després de la pèrdua de les colònies americanes
2051

. Impresa en paper cuixé i 

amb un disseny modernista, sota la direcció de Pere Casas Abarca, estava bellament 

il·lustrada amb fotografies en blanc i negre.  

 

El número dedicat a Sabadell incloïa un total de 86 fotografies en blanc i negre que 

acompanyaven els textos d‘intel·lectuals locals com l‘eclesiàstic i escriptor Fèlix 

Sardà Salvany, el poeta Joan Arús Colomer, l‘enginyer Francesc Izard Bas, el 

periodista Joan Costa Deu, entre d‘altres. En el capítol titulat ―Sabadell emporio 

industrial‖ el cronista B. Poli reflexionava que ―es tan variada y compleja la vida 

fabril de esta rica ciudad, que fuera ardua tarea querer tratar de ella con la 

minuciosidad que su importancia requiriera, en la limitación de tiempo y espacio que 

imponen a nuestro trabajo las condiciones especiales de la publicación, cabiendo sólo, 

por ser tantas las individualidades, hacer ligero esbozo de las más principales (...). En 

la imposibilidad material de reseñarlas todas, vamos a dar breves detalles de algunas, 

rogando de antemano que aceptándose nuestra buena voluntad, disculpen posibles 

omisiones‖. A continuació s'inclou una llista de les empreses anunciades, per ordre 

d‘aparició i amb el número de fotografies industrials publicades de cada una: 

 

Fàbrica de fil Albareda i Serra (1). 

Fàbrica de licors Heriberto Bruguera (2). 

Fàbrica de llanes Hijos de José Buxó (1). 

Fàbrica de draps Emilio Campañá & Cª (2). 

Fàbrica de Jaime Campmajó (3). 

Fàbrica Juan Gorina & Hijos (2). 

Fàbrica de compravenda de llanes Juan Gorina Sanz (2). 

Fàbrica d‘aprests i acabats de Juan Grau Puig (2). 

                                                 
2049

 LLONCH CASANOVAS, Montserrat. Op.cit. 
2050

 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, ―Adquisició d‘exemplars de la revista La Pequeña 

Gaceta del Régimen Local‖, expedient 053/1915. Codi de referència: AMH 2653/19. 
2051

 La revista Mercurio va veure la llum per primera vegada el desembre de 1901 i es continuaria 

publicant fins a mitjans de 1938. Entre els seus fundadors hi havia destacats membres de la burgesia 

catalanista que després del Congreso Social y Económico Hispano-Americano (Madrid: 1900) 

intentaren bastir un projecte internacionalista- americanista. 
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Fàbrica de teixits de llana Feliu Griera Dulcet (2). 

Fàbrica de draps de Rafael Griera & Cª (2). 

Fàbrica de teixits de llana de B. Guasch (2). 

Fàbrica de teixits de llana de Llagostera i Sampere (2). 

Fàbrica de teixits de llana d‘Hijos de R. Mallofré (1). 

Fàbrica de teixits de llana d‘Antonio Marcet (2). 

Fàbrica de teixits de llana d‘Isidro Martí Molins (2). 

Fàbrica de teixits de llana de Sucesor de Hijo y Hermano de J. Molins (1). 

Fàbrica de compra i venda de vins de Juan Pinyol Renom (2).  

Fàbrica de teixits de llana de Vicente Planas (3). 

Fàbrica de teixits de llana de Ricardo Sampere (1). 

Fàbrica de teixits de llana de Juan Saus (2). 

Fàbrica de teixits de llana de José Sallarès i Deu (2). 

Fàbrica de teixits de llana de Juan Soler Mateu (2) 

Fàbrica de teixits de llana de Vda. E Hijos de Baudilio Vila (2). 

 

De l‘anàlisi de les fotografies de temàtica industrial publicades per Mercurio es 

desprenen diverses conclusions. En primer lloc, el menyspreu per la figura del 

fotògraf, que no apareix citat enlloc malgrat la gran quantitat d‘imatges que hi 

apareixen. Aquest silenci obre el terreny a l‘especulació per saber si es tractava d‘un o 

de més autors, i si aquests eren fotògrafs locals o corresponsals vinguts de la capital. 

En segon lloc la varietat de punts de vista adoptats a l'hora de crear les composicions. 

En ocasions hi apareixen vistes exteriors de les instal·lacions des d‘una perspectiva 

elevada o frontal, i quan es mostra la maquinària a l‘interior de les naus, es combinen 

imatges deshumanitzades amb obrers treballant-hi. En tercer lloc, s‘intenta donar un 

tractament igualitari a totes les empreses representades que apareixen documentades 

amb més d'una fotografia. En el cas de les fàbriques que només hi tenen una 

fotografia, la revista intenta compensar-les publicant-la a una mida més gran. 

Finalment, les fotografies acompanyen un discurs orientat a certificar la 

modernització de la industria llanera sabadellenca, un sector que es basava en la 

qualitat del producte i les empreses familiars de dimensió petita i mitjana. 

 

 
Monogràfic de la revista Mercurio dedicat a promocionar Sabadell i la seva indústria tèxtil el setembre 

de 1915. 
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Aproximadament un any més tard, l‘octubre de 1916, sortia a la llum Las Maravillas 

de España
2052

 que incloïa un monogràfic dedicat a Sabadell dins del volum referent a 

Catalunya. Segons un anunci publicat a La Vanguardia, el públic trobaria en Las 

Maravillas de España ―la única gran publicación de lujo dedicada a todas las capitales 

y provincia de España, con sus monumentos, palacios, iglesias, jardines y sitios 

pintorescos‖
2053

. Val la pena recordar, com s‘ha explicat en el punt 6.6 d‘aquest 

estudi, que l‘impressor i fotògraf Josep Obradors Pascual va treballar com a comercial 

anunciant aquesta revista-àlbum, i que moltes de les fotografies publicades porten la 

seva firma. Potser el passat sabadellenc d‘Obradors va fer que en el número dedicat a 

―Barcelona y las provincias catalanas‖ la ciutat de Sabadell tingués un paper molt 

destacat.  

 

Si prenem com indicadors el nombre de pàgines dedicades a cada ciutat, el nombre de 

fotografies publicades i quantes d‘aquestes corresponen al gènere de la fotografia 

industrial (productes manufacturats, maquinària, instal·lacions industrials, façanes de 

despatxos o d'indústries) veurem que, després de Barcelona, i amb molta diferència, 

Sabadell és la ciutat que més atreu l‘atenció de la publicació, i on la fotografia 

industrial té més pes, sobretot a través de la publicitat. 

 

Municipi Núm. de 

pàgines 

Núm. de 

fotografies 

Fotografies 

industrials 

Barcelona 24 113 14 

Sabadell 9 61 35 

Tarragona 4 28 0 

Reus 2 19 0 

Lleida 1 7 0 

Terrassa 1 2 2 

 

El monogràfic dedicat a Sabadell incloïa un text a doble pàgina del periodista Manel 

Ribot Serra i estava il·lustrat amb fotografies de Josep Obradors Pascual. La resta de 

les pàgines eren anuncis d‘empreses locals que en la majoria dels casos il·lustraven la 

publicitat amb fotografies dels seus productes o establiments. A diferència de les 

empreses publicitades al Mercurio, que eren exclusivament del ram tèxtil llaner, les 

d'aquesta publicació incloïen diversos rams de la producció industrial. A continuació 

es detallen les empreses que es van anunciar a Las Maravillas de España i el nombre 

de fotografies industrials publicades per cada una: 

 

Fàbrica d‘aprests i acabats de Joan Grau Puig (2). 

Despatx de Genís i Pont (1). 

                                                 
2052

 Las Maravillas de España era l‘edició especial de la Revue International que es publicava en 

francès, anglès i espanyol a les ciutats de París, Londres, Buenos Aires i Madrid. El director i propietari 

de la capçalera era Jules Laurencic i l‘encarregada de l‘edició i comercialització a Espanya va ser la 

casa Viuda de Luis Tasso amb seu al carrer Arc del Teatre número 21-23 de Barcelona.  
2053

 La Vanguardia, 30 d‘abril de 1917, p. 16. 
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Fàbrica de filats d‘estam Enric Turull & Cª (2). 

Fàbrica de filats Sucesora de Cuadras y Prim (2). 

Fàbrica de panys Emilio Campañá & Cª (2). 

Fàbrica de filats d‘estam Molins Rocamora & Cª (4). 

Fàbrica de llana Llagostera i Sampere (2) 

Fàbrica de Cardes Viuda e hijo de A. Taulé (1) 

Fàbrica de llanes, filats i regenerats Vda. De José Prats Cunillera (1). 

Joieria de Juan Vilarrubia (2). 

Fàbrica de tints, aprests i acabats de Hijos de E. Estruch & Cª (1). 

Fàbrica de cartrons Fontanet Casalí Hermanos. (1). 

Fàbrica de licors Anís del Taup (4). 

Fàbrica de maquinària Menna Claramunt (8). 

Fàbrica de llanes Hijo de Antonio Cirera (2). 

 

La difusió de la publicació tenia una vocació universal i perdurable. L‘editorial 

preveia distribuir aquest àlbums entre totes les famílies ―de la mejor sociedad‖ i 

repartir de manera gratuïta exemplars a hotels, establiments, estacions de ferrocarril i 

casinos de tota Espanya. Per aquest motiu sol·licitava el suport econòmic del 

consistori sabadellenc perquè ―siendo esta ciudad conocida en España como una de 

las más industriales, no dudamos en ver honrada nuestra revista con el apoyo de su 

excmo. Ayuntamiento‖. El març de 1916 el director Jules Laurencic demanava per 

carta una participació d‘entre 600 i 500 pessetes segons el producte contractat però 

finalment la Comissió de Governació va subvencionar la revista amb 300 pessetes
2054

.  

 

Les fotografies de temàtica industrial publicades al monogràfic dedicat a Sabadell 

dins Las Maravillas de España tenen diverses característiques en comú. En primer 

lloc sempre apareixen a la secció d‘anuncis, que és la part més extensa de l‘exemplar. 

En segon lloc, com sol passar en les fotografies publicitàries, el nom del fotògraf no 

apareix mencionat enlloc, a diferència del reportatge sobre la ciutat que la revista 

atribueix a Josep Obradors. En quant a les autories de les fotografies industrials, 

després de comparar-les amb els fons conservats a l‘Arxiu Històric de Sabadell, 

moltes de les imatges es poden atribuir a Francesc Casañas o a Joan Vilatobà, 

fotògrafs que, com veurem a continuació, van tenir una dedicació important a aquest 

gènere. Pel que fa a la temàtica i composició, estem davant d‘un conjunt molt extens 

d‘imatges que mostren exteriors, instal·lacions, maquinària, despatxos, etc., amb una 

varietat de perspectives que respon als criteris diversos dels clients. Sens dubte, Las 

Maravillas de España és un nou exemple de publicitat institucionalitzada en una 

publicació de caire generalista, però alhora és una bona radiografia del teixit 

empresarial de Sabadell, perquè la majoria dels anuncis estaven il·lustrats. 

                                                 
2054

 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, ―Subvención concedida para la publicación de la obra 

Las Maravillas de España‖, expedient 007/1916. Codi de referència: AMH 2655/05. 
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Anunci de la fàbrica tèxtil de ca l‘Estruch publicat a Las Maravillas de España i il·lustrat amb una 

fotografia panoràmica autoria de Joan Vilatobà. Malgrat que la publicació no esmenta qui va ser l‘autor 

de la imatge s‘ha pogut identificar gràcies a que es conserva una còpia del reportatge en el fons de 

l‘arquitecte Antoni Trallero a l‘Arxiu Històric de Sabadell. 

 

Seguint un fil cronològic dels esdeveniments, el febrer de 1919, la revista setmanal 

il·lustrada Barcelona 1919, apareguda feia poc, també dedicava un número especial a 

la ciutat de Sabadell. Com havia succeït amb les seves predecessores, l‘Ajuntament de 

Sabadell va decidir subvencionar l‘exemplar amb 25 pessetes després d‘una carta del 

director Miguel Maria Cavanillas demanant la col·laboració econòmica del 

municipi
2055

. Aquest suport es va veure compensat amb una àmplia entrevista a 

l‘alcalde Pere Pascual Salichs que li permeté exposar la situació política del consistori 

sota el seu mandat.  

 

Centrant l‘anàlisi en els aspectes fotogràfics, es pot afirmar que Barcelona 1919 

segueix un patró molt semblant a Las Maravillas de España. És a dir, es tracta d‘un 

número molt ben il·lustrat i amb la fotografia industrial sempre present a les 30 

pàgines d‘anuncis publicitaris. En total, el monogràfic dedicat a Sabadell conté 79 

fotografies, 44 de les quals es poden considerar fotografies industrials. A continuació, 

igual que en les capçaleres anteriors, s'enumeren les empreses i el nombre de 

fotografies industrials que acompanyen el seus anuncis:  

 

Fàbrica de llana Llagostera i Sampere (1). 

Fàbrica de paper J. Casademunt (1). 

Fàbrica de pentinat de llanes A. Ramoneda (3). 

Fàbrica de panys Oller, Trías y Cª (1). 

Fàbrica de panys Torras Domingo (2). 

Fàbrica de panys Marcelino Griera (1). 

Fàbrica d‘aprests i acabats de Joan Grau Puig (2). 

Fàbrica de llanes Vda de José Prats y Cunillera (3). 

Fàbrica de panys Tamburini y Colomer (5). 

Fàbrica de panys Juan Morral (1). 

Magatzem i despatx de gèneres d‘acabats P. Alguersuari Monclús (3). 

Fàbrica de teixits de Llana Mallofré Hermanos y Fábregas (1). 

Fàbrica de teixits de llana Emili Sallarès (2). 

Fàbrica de filatura Juan Gorina e Hijos (2). 

Fàbrica de llanes d‘Hijo de Antonio Cirera (2). 

Fàbrica de rentat de llanes d‘Antonio Duran Poblet (1). 

Fàbrica de teixits de llana de Miguel Vilar e Hijos (1). 

Fàbrica de llanes de Narciso Tatché (1). 

                                                 
2055

 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, ―Subvención concedida para la publicación de un 

número extraordinario de la revista Barcelona 1919‖, expedient 056/1919. Codi de referència: AMH 

2110/26. 
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Fàbrica d‘articles d‘estam i llanes de Mateo Brujas y Cª (4). 

Fàbrica d‘aprests, tints i acabats de Felio Gubern (3). 

Fàbrica de panys de Corominas & Cª (1). 

Fàbrica de teixits de llana de Francisco Llonch (1). 

Fàbrica de teixits de cotó de Mombrú y Martí (1). 

Fàbrica de pasta alimentaria de Vda de Joaquín Sabater (1).  

 

Les fotografies de temàtica industrial de la revista Barcelona 1919 són d‘autor 

desconegut, però, després de comparar-les amb els fons conservats dels fotògrafs 

locals, es poden atribuir en la majoria dels casos a Francesc Casañas Riera, que poc a 

poc anava consolidant-se com el reporter gràfic més important de la ciutat. En aquest 

exemplar prima la fotografia d‘espais industrials deshumanitzats, traient valor al 

paper dels obrers en el procés de fabricació i prioritzant la modernització a través del 

maquinisme com element definidor. 

 

 
Primera pàgina d‘anuncis del monogràfic dedicat a Sabadell publicat per la revista il·lustrada 

Barcelona 1919.  

 

Un any més tard, el març de 1920, veia la llum un altre monogràfic dedicat a 

Sabadell. En aquesta ocasió el publicava El Eco de la Industria. Revista de 

manufacturas textiles que era l‘òrgan de l‘exposició permanent de les indústries 

tèxtils, derivades i auxiliars, i estava dirigida pel seu propietari Wifredo Paulet de 

Miralles. Com era costum, l‘Ajuntament de Sabadell va decidir subvencionar les 

despeses de la publicació, ―tenint en compte els precedents establerts per a casos 

semblants‖, amb 25 pessetes
2056

.  

                                                 
2056

 Arxiu Municipal de Sabadell. Governació, ―Concediendo una subvención para contribuir a los 

gastos de publicación de un número extraordinario de El Eco de la Industria dedicado a Sabadell‖, 

expedient 040/1920. Codi de referència: AMH 2115/06. 
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En aquesta ocasió es tractava d‘una publicació especialitzada en el negoci tèxtil i la 

fotografia hi seguia jugant un paper principal. 57 de les 74 imatges que hi apareixen 

pertanyen al gènere de la fotografia industrial. Malgrat aquesta aclaparadora 

presència, El Eco de la Industria presenta algunes peculiaritats respecte els 

monogràfics anteriors. En primer lloc, la fotografia industrial es concentra en el cos 

de la revista i il·lustra uns articles que se centren en els aspectes tècnics i industrials 

del negoci tèxtil. L‘abundant publicitat que està present al principi i al final de 

l‘exemplar conté molt poques il·lustracions, sobretot si es compara amb altres 

publicacions semblants. L‘explicació més lògica és que els anunciats eren 

coneixedors que la revista mateixa ja inclouria moltes fotografies i van decidir fer uns 

anuncis més austers. Un altre fet diferencial és la presència de moltes més fotografies 

de maquinària industrial que a la resta de monogràfics. Són imatges amb un elevat 

grau de retoc, fins al punt que de vegades semblen un gravat o un dibuix. En tercer i 

últim lloc, cal esmentar que hi ha un nombre elevat de fotografies repetides de la 

revista Barcelona 1919. Aquest fet permet pensar que l‘autoria de les imatges, 

malgrat que El Eco de la Industria no en faci menció, es pot atribuir sense cap mena 

de dubte a Francesc Casañas Riera. El fet de ser el principal cronista gràfic de 

Barcelona 1919 i El Eco de la Industria devia portar el fotògraf a reutilitzar part del 

seu arxiu. 

 

 
Primera pàgina (dreta) del monogràfic dedicar per El Eco de la Industria a Sabadell el març de 1920 i 

pàgina interior dedicada a les màquines i il·lustrada amb dues imatges d‘un batan de cigonya i una 

guillotina dels tallers de Jaume Ninet. 

 

Els monogràfics de Sabadell fets per les revistes il·lustrades a partir de la dècada de 

1910 tenen una forta presència de fotografia industrial. Aquesta es concentra en els 

anuncis si es tracta d‘una publicació més generalista o en els escrits de la revista si 

estem davant d‘una capçalera especialitzada en temàtica fabril. L‘oblit de la figura del 
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fotògraf és un denominador comú i contrasta amb la curosa preparació de totes les 

imatges. Ja sigui de manera individual, a través dels anuncis, o col·lectiva, a través 

dels textos, la fotografia es presenta com una gran eina per donar a conèixer les 

empreses tèxtils i els tallers metal·lúrgics sabadellencs. Les empreses, coneixedores 

que havien de competir entre si per acaparar la millor quota de mercat, utilitzaran la 

imatge com una eina que mostrava a potencials clients la modernitat de seves les 

instal·lacions i la professionalitat en els processos de treball. 

 

Pel que fa als autors locals, els tres principals fotògrafs que es van dedicar a la 

fotografia industrial foren Francesc Casañas Riera, Joan Vilatobà Fígols i Albert Rifà 

Planas. Tots tres tenien en comú que eren fotògrafs professionals, encara que Francesc 

Casañas no s‘hi dediqués de manera exclusiva, i que la fotografia industrial era una 

disciplina complementària a la seva ocupació principal. En el cas de Joan Vilatobà i 

d'Albert Rifà, com ja hem vist, treballaven de retratistes amb galeria, però sobretot 

sobresortien en el vessant de la fotografia d'art, adscrits als postulats del pictorialisme. 

Un altre punt de coincidència entre els tres fotògrafs era la seva experiència i profund 

coneixement de l‘ofici, un requeriment necessari per la pràctica de la fotografia 

industrial. Finalment, cal posar en valor l‘enfocament artístic que tots aplicaven a les 

seves creacions, un element que es notarà en els acabats de les fotografies fabrils. 

 

Les plaques de vidre conservades al fons personal de Francesc Casañas a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell permeten conèixer la seva manera de treballar  i quins van ser els 

seus principals clients. Quan Casañas havia de fotografiar maquinària o peces per a un 

catàleg, presentava els objectes amb un llençol blanc de fons per poder retocar més 

fàcilment la imatge després, durant la postproducció. Si la peça que es retratava era de 

grans dimensions, es valia de l‘ajuda d‘operaris per estirar l‘esmentat llençol. 

 

 
Operari aguantant un llençol que serveix de fons per fotografiar una grua de la fàbrica de Juli 

Puncernau. Sabadell, abans de 1936. Autor: Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codis de referència: FCR03587. 
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A l‘esquerra placa de vidre amb una màscara al voltant de la màquina serradora del taller Sala e Hijos. 

A la dreta positiu en paper després del procés de retoc per part del fotògraf. Sabadell, abans de 1936. 

Autor: Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: FCR03725 

(esquerra) i FCR03742 (dreta). 

 

En el cas dels interiors d‘instal·lacions industrials, Francesc Casañas es manifesta 

com un fotògraf que treballa al gust del client, però que alhora manté elements que 

identifiquen un segell propi. En els reportatges dels espais de treball es mostra com un 

autor polifacètic: combina escenes deshumanitzades, quan vol posar l‘accent en la 

modernització dels sistemes de producció, amb escenes que mostren els treballadors 

en acció. A part de les naus encavallades plenes de màquines, els reportatges sempre 

reserven un espai als despatxos de vendes, amb empleats elegantment vestits que 

classifiquen els mostraris, imatge tòpica dels dependents i dels viatjants tèxtils. Tots 

els espais han estat preparats com si es tractés d‘una escena pictòrica. La pulcritud, 

l‘ordre, la modernitat i la serenor són adjectius que acompanyen aquestes imatges.  

 

 
Nau amb màquines selfactines de la secció d‘acabats de la fàbrica de Juli Puncernau. Sabadell, entre 

1919 i 1926. Autor: Francesc Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

FCR03535. 
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Cosidores de peces de la fàbrica de Juli Puncernau. Sabadell, entre 1919 i 1926. Autor: Francesc 

Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FCR03481. 

 

Despatx de vendes de la fàbrica de Juli Puncernau. Sabadell, entre 1919 i 1926. Autor: Francesc 

Casañas Riera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FCR03489. 
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En els exteriors Francesc Casañas seguia les tècniques dels primers fotògrafs 

industrials vuitcentistes, caracteritzades per un excel·lent domini de l‘escena 

encaminada a mostrar la puixança industrial del client. Els edificis fabrils, de grans 

dimensions, es presentaven amb tota la seva força en un segon pla però dins d‘un 

context paisatgístic que els ubicava en l‘espai amb àmplies perspectives. Com a 

fotògraf, Francesc Casañas sempre es va mantenir fidel a aquest seu estil, i va defugir 

els enquadraments sorprenents o els plànols picats, més característics dels autors 

d‘avantguarda. 

 

Els clients que demanaven a Francesc Casañas fotografies dels seus productes, 

màquines o instal·lacions industrials, eren majoritàriament empreses tèxtils o 

metal·lúrgiques. Sobresurten per la seva qualitat i extensió els reportatges de la 

fàbrica tèxtil de Juli Puncernau (1919-1927) i els seus successors Llorenç i Torra, 

ambdós ubicats dins del recinte vapor de cal Marcet, ocupant l‘espai que avui es troba 

entre la carretera Molins de Rei i els carrer de la Reina Elionor i Pau Claris. Un altre 

client destacat va ser el taller de motors elèctrics i instal·lacions industrials de Joan 

Balart, creat el 1906 i especialitzat en maquinària per a fleques i pastisseries. En tercer 

lloc, destaca el reportatge dels Docks, uns grans magatzems gestionats pel Gremi de 

Fabricants per al dipòsit de les partides de llana i primeres matèries tèxtils, construïts 

el 1918 al costat de la línia del ferrocarril. Finalment, cal destacar també el reportatge 

realitzat l‘abril de 1928 per a La Lanera Española S.A, una important fàbrica tèxtil 

emplaçada al marge del riu Ripoll. D‘aquesta última es conserva una factura que 

detalla que entre el tiratge de fotografies i les ampliacions Casañas va cobrar 186 

pessetes. 

 

 
Naus de la fàbrica La Lanera Española S.A. Sabadell, abril de 1928. Autor: Francesc Casañas Riera. 

Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FCR03800. 
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Joan Vilatobà Fígols també es va dedicar al gènere de la fotografia industrial. 

Apassionat per la fotografia artística, Vilatobà considerava el retrat d‘estudi i 

segurament la fotografia industrial com unes arts menors que només practicava per 

obtenir uns ingressos suplementaris. Una mostra d‘aquest desinterès és que al seu fons 

personal de plaques de vidre, que conté paisatges, composicions al·legòriques o 

retrats artístics, no s'ha conservat cap exemplar de fotografia industrial o de retrats 

comercial. 

 

Tot i això, l‘Arxiu Històric de Sabadell conserva alguns positius en paper ingressats a 

través de diverses donacions particulars. Aquestes donacions demostren que Joan 

Vilatobà va realitzar efectivament fotografies de maquinària i també reportatges 

d‘instal·lacions industrials, com el vapor Estruch. Normalment, els positius en paper 

es presentaven enganxats en un suport secundari de cartró que incorporava el timbre 

del fotògraf (J. Vilatobà) a la part inferior central. Aquesta potser és la faceta més 

desconeguda de Joan Vilatobà com a fotògraf, però l‘anàlisi dels escassos exemplars 

conservats permet afirmar, una vegada més, la seva elevada sensibilitat i domini de la 

composició. El reportatge del vapor Estruch juga amb la llum i la perspectiva per 

seduir l‘atenció de l‘espectador malgrat la duresa de l‘ambient fabril. 

 

 
Màquina centrífuga (esquerra) i serradora (dreta) de l'empresa Juan Murillo Mumbrú situada al carrer 

Font Nova número 24 de Sabadell, abans de 1936. Autor: Joan Vilatobà Fígols. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codis de referència: FD05889 (esquerra) i FD05890 (dreta). 
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Xemeneia i vapor Estruch de Sabadell, ca. 1916. Autor: Joan Vilatobà Fígols. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Codis de referència: D01 00311-028/029. 

 

El tercer fotògraf professional sabadellenc que va practicar la fotografia industrial va 

ser Albert Rifà. L‘únic testimoni que s'ha conservat és un espectacular reportatge de 

12 imatges de la fàbrica de filatura d‘estam Successors de Cuadras i Prim. Rifà hi va 

retratar tot el procés productiu de l‘empresa fent èmfasi en l‘automatització dels 

processos i en l‘important paper que hi tenien les màquines. Les àmplies perspectives 

de naus plenes de rentadores, pentinadores, ordidores, etc., il·luminades amb llum 

natural i sense treballadors deixa clar que la voluntat del client era transmetre la idea 

recurrent de modernitat i de professionalitat. 

 

El reportatge industrial d‘Albert Rifà presenta les fotografies enganxades en un suport 

secundari de cartró amb un títol de la secció i el timbre del fotògraf a la part inferior. 

Com succeeix amb Joan Vilatobà, el joc amb la perspectiva i la llum natural de la 

coberta contribueix a crear una atmosfera equilibrada, a cavall entre la pura descripció 

de l‘escena i l‘obra d‘art.  

 

 
Interior de la secció de filats de la fàbrica Successors de Cuadras i Prim. Sabadell, entre 1910 i 1936. 

Autor: Albert Rifà Planas. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00305-034. 
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Entre els fotògrafs aficionats de la ciutat també n‘hi hagué que exploraren el camp de 

la fotografia industrial. A partir de la dècada de 1910 cal destacar les figures de 

l‘enginyer Arnau Izard Llonch i de l‘empresari tèxtil Joaquim Garriga Casals. Tots 

dos eren empresaris, enginyer el primer i fabricant el segon, i pel seu ofici tenien un 

contacte habitual amb maquinària o indrets fabrils. En ocasions les càmeres 

fotogràfiques els servien per documentar processos de treball o simplement per 

immortalitzar el record d‘espais industrials visitats. En ambdós casos la fotografia 

d‘equipaments industrials representa una part molt petita del total de fotografies que 

van realitzar. El seu interès es centrava més en la vida social i familiar, les excursions 

o el patrimoni arquitectònic.  

 

La fotografia industrial dels fotògrafs aficionats es caracteritzava per la llibertat del 

punt de vista. L‘autor retratava el que realment li cridava l‘atenció sense cap tipus de 

condicionant, tot el contrari dels fotògrafs professionals, que havien de satisfer 

sobretot les exigències dels seus clients. Per contra, les imatges resultants poden tenir 

problemes de focus, sobreexposicions, defectes de revelat, etc., fruit de la manca de 

domini de la tècnica fotogràfica.  

 

Joaquim Garriga Casals, de qui ja se n‘ha parlat a l'apartat 5.5 d‘aquesta tesi, sempre 

va sentir curiositat per la modernitat de les instal·lacions industrials, i durant les 

excursions que feia pel Pirineu català en ocasions aprofitava per visitar i fotografiar 

l‘interior de centrals hidroelèctriques. El seu punt d‘interès sempre es va centrar en la 

bellesa i la força de les màquines, sabedor que moltes havien estat construïdes per 

l‘empresa sabadellenca La Electricidad S.A, ubicada molt a prop de l‘empresa tèxtil 

familiar dels Garriga.  

 

 
Interior d‘una central elèctrica sense identificar. Enter 1916 i 1936. Autor: Joaquim Garriga Casals. 

Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: PVH026-039. 

 

Arnau Izard Llonch (Sabadell, 7 de maig de 1897-1993) era el fill gran del matrimoni 

format per l‘enginyer Arnau Izard Bas i Antònia Llonch Estany i, per tant, germà de 

Maria Josepa Izard Llonch, una ballarina aficionada a la fotografia que és una de les 

protagonistes del capítol 7 d‘aquest estudi. Després de cursar els estudis d'enginyer 

industrial a Barcelona, es va incorporar a l‘empresa familiar, on va treballar amb el 
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seu pare a l‘oficina tècnica com a enginyer especialitzat en màquines de vapor i 

vàlvules
2057

.  

 

Les fotografies del seu fons personal es conserven a l‘Arxiu Històric de Sabadell i són 

principalment negatius i diapositives en placa de vidre estereoscòpica de 4,5x11,5 cm 

i placa de vidre de mig format amb un arc cronològic que abasta des del 1911 fins a 

principis de la dècada de 1940. Arnau Izard era un fotògraf aficionat que sorprèn pel 

seu bon domini de la tècnica. En ocasions, com succeeix amb el reportatge del seu 

viatge a Alemanya a principis de la dècada de 1910, la bona selecció de l‘escena, el 

focus adequat i el tractament de la llum fan pensar que estem davant d‘un usuari 

avançat. Pel que fa a la temàtica, el seu interès se centra a documentar escenes de la 

vida familiar i els seus viatges o excursions a Barcelona, Madrid i Alemanya. La 

temàtica industrial es concentra en el període comprès entre 1916 i 1918, segurament 

els anys posteriors als seus estudis d‘enginyeria, i està vinculada a l‘empresa Catalana 

de Gas, amb la qual devia compartir algun projecte professional. 

 

 
Visita al gasòmetre de l‘empresa Catalana de Gas. Barcelona, 17 de maig de 1916. Autor: Arnau Izard 

Llonch. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00013. 

 

 
Sala de màquines de la Central Catalana a Sabadell. 18 de maig de 1918. Autor: Arnau Izard Llonch. 

Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00013. 

                                                 
2057

 Arxiu Històric de Sabadell. Arxius personals. Fons Ricard Simó Bach. Dossier biogràfic d‘Arnau 

Izard Llonch. 
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Pel que fa a les empreses que van utilitzar la fotografia industrial per difondre els seus 

productes i catalogar els seus processos, a Sabadell sobresurt per sobre de la resta el 

cas de La Electricidad
2058

. Fundada el 1897 per l‘industrial Joan Brujas Pellicer en 

societat amb els enginyers francesos de Grenoble Emilio Frêne i E. Rafael Agazzi, 

aquesta empresa es dedicava a la fabricació de maquinària per als rams de 

l‘enllumenat elèctric, telefonia i sobretot la producció i transmissió de força. En un 

primer moment, el taller, situat al carrer de Mina, actual Ferran Casablancas, ja tenia 

16 obrers. L‘empresa creixia de manera fulgurant, i un parell d‘anys més tard, el 

1900, quan ja comptava amb 35 treballadors, es va traslladar a unes naus llogades al 

carrer Bonavista número 16. 

 

Un moment important en la història de l‘empresa va ser el 1911, data en què va 

començar a construir màquines de corrent altern a la vegada que es constituïa en 

societat anònima sota el nom de LESA, acrònim de La Electricidad S.A. Un any més 

tard, el 1912, comprava uns terrenys al paratge anomenat ―la plana de l‘Ametller‖, 

situats entre els actuals carrers Bonavista i Montcada, per construir-hi una nova 

fàbrica. Durant la dècada de 1920, La Electricidad S.A. es consolidaria com una 

empresa constructora de bombes, electromotors, alternadors i transformadors elèctrics 

liderant en l‘àmbit estatal aquesta fabricació
2059

. Finalment, després de diverses 

vicissituds, el 1962 va ser absorvida per la multinacional ABB fins al seu tancament 

el 1998. Actualment, després d‘una rehabilitació, l‘espai s‘ha reconvertit en un centre 

firal i de congressos conegut com a Fira de Sabadell.  

 

L‘arxiu de l‘empresa La Electricidad S.A i la divisió sabadellenca de la multinacional 

ABB es conserva a l‘Arxiu Històric de Sabadell. Es tracta d‘un fons de grans 

dimensions format per més de 400 volums comptables, uns 75.000 plànols, 1.500 

unitats d‘instal·lació de documentació, 299 plaques de vidre i aproximadament 3.000 

positius fotogràfics de temàtica industrial.  

 

Analitzant les fotografies realitzades abans de 1936 es pot sintetitzar que les 

principals temàtiques retratades van ser peces per il·lustrar catàlegs, maquinària 

industrial pressumptament fabricada a Sabadell, instal·lacions industrials i estands en 

fires. La majoria de les fotografies estan enganxades en un suport secundari de cartró 

per dotar-les de major rigidesa, i és en aquest suport que, en ocasions, hi ha 

informació addicional, com ara un títol descriptiu o el timbre del fotògraf. Pel que fa a 

l‘autoria, la majoria de les fotografies són anònimes, i no hi ha cap rastre de qui en 

podia haver estat l'autor. Tot i aquesta escassa informació, es pot afirmar que els 

fotògrafs sempre van ser professionals i, en l‘àmbit local, es poden documentar 

exemplars de Joan Vilatobà Fígols i Francesc Casañas Riera. Per últim, sobretot les 

fotografies de maquinària industrial presenten un elevat grau de retoc; en alguns casos 

és tan gran que es podria arribar a confondre amb un dibuix, demostrant que a banda 

                                                 
2058

 Les principals empreses a escala mundial de fabricació de maquinària elèctrica de corrent continu 

es fundaren entre 1847 i 1885. A Catalunya, a finals del segle XIX i principis del segle XX, es crearen 

diverses empreses d‘aquest mateix sector. A banda de La Electricidad (1897), entre les pioneres hi 

hagué: La Sociedad Española Eléctrica (1881), Plana i Flaquer (Girona, 1884), Vivó i Torres 

(Barcelona, 1896), La Industrial Eléctrica de Barcelona (1896) o La Electra Industrial (Terrassa, 1917).  
2059

 CODINA, Joan; COMASÒLIVAS, Joan; RIBÉ, Genís. ―Breu història d‘una empresa centenària‖. 

Dins De la Electricidad SA a l’ABB. Col·lecció Quaderns de Patrimoni, número 12. Sabadell: Museu 

d‘Història de Sabadell, 2014: 7-9. 
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de la preparació de la captura de la imatge, hi havia un important procés de 

postproducció al laboratori. 

 

 
Alternador d‘una central hidroelèctrica fabricat per l‘empresa La Electricidad S.A. S.l, s.d. Autor: 

desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00232-002. 

 

 
Peces fabricades per l‘empresa La Electricidad S.A. sostingudes per fils. Sabadell, abans de 1931. 

Autor: Joan Vilatobà Fígols. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00229-006. 
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Vista parcial del taller mecànic de La Electricidad S.A. on es pot veure la producció de turbines i 

alternadors. L‘exemplar apareix amb un timbre de l‘empresa i un títol en el suport secundari però sense 

identificar l‘autoria. S‘ha pogut atribuir a Francesc Casañas després de comparar-ho amb el seu fons 

personal de plaques de vidre. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: D01 00229-002 i 

FCR04177. 

 

Pel que fa als fotògrafs no sabadellencs, en el fons de La Electricidad S.A. es 

conserven fotografies amb el timbre de Jesús Valverde Gómez (Guadix), Guillermo 

Bestard Cànaves (Pollensa), Fotografia Industrial Garrigosa (c/ Enric Granados 

número 26 de Barcelona) i Fotos Agulló (Plaça Catalunya número 8 de Barcelona). 

D'aquest últim autor hi ha exemplars molt interessants, atribuïbles a la dècada de 

1930, que constaten la transformació de la imatge entre el procés de captura al taller 

mecànic i el resultat final després del retoc per part del fotògraf. 

 

 
Bomba BP1 amb motor Mba3 fabricat per La Electricidad S.A abans i després de ser retocada pel 

fotògraf Agulló. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: D01 00230-024/025. 
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En resum, la intensa activitat fabril sabadellenca en els sectors tèxtil i metal·lúrgic va 

afavorir el desenvolupament de la fotografia industrial com element de suport als 

anuncis publicitaris i per documentar els processos de treball. No és casualitat que els 

fotògrafs professionals de la ciutat que van practicar aquest gènere també fossin 

alhora els millors fotògrafs artistes. Les seves creacions demostren un bon domini de 

la composició i un elevat grau de retoc en el cas de les fotografies de peces i/o 

màquines. El resultat és una peça que, vist amb la perspectiva del temps, cavalca entre 

el document i l‘obra d‘art. Els fotògrafs aficionats locals també es van interessar per 

la fotografia industrial, però ho feren d‘una manera molt residual si ho comparem amb 

el volum global de la seva obra. A més, normalment aquests aficionats a la fotografia 

eren enginyers o empresaris que tenien algun nexe amb el sector manufacturer, d‘aquí 

el seu interès, que sovint es va centrar en la modernitat de les instal·lacions 

industrials, aportant una mirada fresca però amb les limitacions tècniques pròpies dels 

amateurs. 
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6.6.- El boom de les targetes postals. 
 

El mercat de la targeta postal va créixer de manera exponencial a tot Europa, i per 

satisfer l‘elevada demanda del públic se‘n van fabricar quantitats milionàries arreu. 

Segons l‘exemplar de desembre de 1899 de la revista La Carte Postale Illustrée, a 

Alemanya, que tenia 50 milions d‘habitants, hi havia 88 milions de targetes postals; a 

Anglaterra, amb 38,5 milions de persones, hi havia 14 milions de targetes; a França, 

amb 38 milions de persones, hi havia 8 milions de targetes; a Bèlgica, amb 6,2 

milions d‘habitants, hi havia 12 milions de targetes postals. En el cas de l‘Estat 

espanyol aquesta progressió es pot seguir a través de l‘estudi titulat Las tarjetas 

postales en España que el 1903 va fer l‘historiador Francesc Carreras Candi. Carreras 

hi afirmava que ―los sres Hauser y Menet, que en el transcurso del año 1892 sólo 

vendieron unes quinientas tarjetas ilustradas, diez años después, o sea en el de 1902, 

cuentan con una colección de 1.300 tarjetas diferentes y un tiraje que no baja de 

500.000 tarjetas mensuales. Y téngase en cuenta que dicha casa no es única, ni mucho 

menos, en confeccionar y emitir tarjetas postales ilustradas‖
2060

. 

 

Efectivament, si ens situem a la dècada de 1910, Barcelona i Madrid s‘havien 

convertit en els principals centres de fabricació de targetes postals de l‘Estat espanyol. 

Les grans cases d‘impressió, com la de Josep Thomàs, Samsot i Missé, Àngel Todrà 

Viazo i Lucien Roisin competiran entre elles amb edicions de sèries de gran tiratge, 

però també hauran de lluitar amb els petits editors locals que, amb molt empenta, 

intentaven emparar-se d'una quota del mercat. 

 

L'evolució de les tècniques d‘impressió va permetre produir targetes postals en grans 

quantitats i la venda a l‘engròs. Entre 1910 i 1930, la tècnica més habitual va ser la 

fototípia, un mètode fotomecànic emprat pels tallers d‘arts gràfiques per fer 

impressions de gran qualitat. Inventat el 1856 per l‘enginyer químic francès Louis 

Alphonse Poitevin (1819-1882), posteriorment va ser perfeccionat pel fotògraf 

alemany Joseph Albert (1825-1886), motiu pel qual també era conegut com 

l‘Albertipo. A l‘Estat espanyol, els seus introductors van ser l‘impressor Josep 

Thomàs Bigas (1852-1910), el fotògraf Heribert Mariezcurrena (1846-1898) i 

l‘enginyer Miquel Joarizti (1844-1910), fundadors de l‘empresa Sociedad 

Heliográfica Española, que va ser la primera a imprimir fotografies en llibres i 

revistes amb l‘esmentada tècnica de la fototípia. En el camp de la targeta postal, la 

casa madrilenya Hauser i Menet també va assolir una gran perfecció, i va arribar a ser 

considerada la millor impremta espanyola de fototípia. 

 

Un altre procediment que va revolucionar el món de la targeta postal van les 

anomenades postals ―al platino‖, és a dir, postals fabricades amb tècniques de 

laboratori fotogràfic. A Catalunya un dels seus comercialitzadors més importants va 

ser Lucien Roisin, que gràcies a aquesta tècnica assoliria una posició hegemònica en 

el mercat durant la dècada de 1930.  

 

De fet, a partir de 1913 ja s‘havien començat a anunciar màquines de fabricar postals, 

com la nord-americana Madelette Postcard Camera (Chicago Ferrotype Company) o 

la Melchlor, Armstrong & Dessau, de Berlín. El procediment consistia a imprimir 

                                                 
2060

 TARRÉS PUJOL, Jaume. ―La introducció de la targeta postal a Catalunya, les Illes Balears i 

Andorra”. Revista Cartòfila, suplement 4 (2015): 20. 
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ràpidament una fotografia directament sobre una cartolina en format de targeta postal. 

Aquest nou sistema, el procés fotogràfic directe, va obrir una finestra d‘esperança als 

fotògrafs retratistes que estaven en crisi i veien com poc a poc se'ls anaven minvant 

els ingressos. Aquesta via permetia que els retrats poguessin circular al descobert en 

el correu, i molts fotògrafs professionals aviat també es van convertir en editors i 

impressors de targetes postals
2061

.  

 

L‘aplicació de tècniques fotogràfiques a l‘anvers de les targetes postals va significar 

un punt d‘inflexió. Les empreses de material fotogràfic van començar a comercialitzar 

paper fotogràfic en format de targeta postal (9x14 cm) i amb la cita ―targeta postal‖ 

impresa al revers. Aquesta novetat va permetre realitzar tiratges curts en laboratoris 

de fotògrafs professionals o amateurs evitant haver de passar pel sedàs de les grans 

indústries impressores. En la disciplina de la cartofília, aquestes postals s‘anomenen 

fotopostals, per diferenciar-les de les anomenades postals il·lustrades, que es 

confeccionaven a l‘engròs per a la venda comercial, sovint amb una numeració i amb 

les dades de l‘editor, impressor o fotògraf
2062

. 

 

Una altra tècnica habitual en les targetes postals va ser el rotogravat. Emprat per a 

l‘edició de llibres i revistes de gran tirada, el procés s‘aconseguia a través d‘un 

cilindre de ferro que gravava el motiu imprès sobre una planxa de coure i una capa de 

crom que donava més resistència durant el procés d‘impressió. Malgrat que tenia 

menor nitidesa que la fototípia o les fotopostals, el seu baix cost i producció massiva 

en va facilitar la comercialització. 

 

En clau sabadellenca, encara que sembli contradictori, es fa molt difícil resseguir la 

trajectòria dels editors de targetes postals després de la dissolució de la societat 

Obradors i Boixadera (1911) perquè la seva abundància i habitual comercialització va 

fer que en molts casos deixés de ser notícia. A mesura que avançava el temps, els 

mitjans de comunicació locals van deixar de prestar atenció a les novetats en el sector 

de les targetes postals il·lustrades i això dificulta la reconstrucció de la seva història. 

De fet, apareixien moltes més notícies sobre l'edició de postals als diaris durant la 

dècada de 1905 a 1915 que no pas entre el 1925 i 1935. Això només és atribuïble al 

fet que la targeta postal s'havia convertit en un objecte d'ús habitual. 

 

Per poder reconstruir, documentar i datar les sèries de targetes postals editades a 

Sabadell aquests anys caldrà recórrer a d'altres fonts, com la bibliografia 

especialitzada, les col·leccions privades o les pàgines web de subhastes per Internet. 

Paradoxalment, molts dels editors barcelonins que es citaran en aquest capítol encara 

estan pendents d‘un estudi històric en profunditat que, entre d‘altres aspectes, concreti 

el marc cronològic en què van treballar i delimiti les sèries que van produir.  

 

La temàtica habitual de les sèries de targetes postals sabadellenques es pot delimitar 

amb facilitat. Per una banda, es continuaran comercialitzant les clàssiques sèries que 

inclouen els monuments i els espais urbanístics més característics de la ciutat, que 

                                                 
2061

 LÓPEZ HURTADO, Mariana. ―La tarjeta postal como documento. Estudio de usuarios y propuesta 

de un modelo analítico. Aplicación a la colección de postales del Ateneo de Madrid”. Tesi doctoral. 

Facultat de Ciències de la Documentació de la Universitat Complutense de Madrid, 2013: 57. 
2062

 MAIDEU VERGÉS, Aida. “La col·lecció de postals de Miquel Galmes: Tractament documental i 

posada en valor”. Treball final d‘Estudis del Màster de Biblioteques i Col·leccions Patrimonials. 

Universitat de Barcelona. 2018: 45. 
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havien mostrat escassa variació amb el pas dels anys. En segon lloc, i gràcies a la 

proliferació de les fotopostals, un recurs molt habitual entre els petits editors locals 

serà la publicació de sèries curtes dels actes més rellevants de la Festa Major. Un 

tercer element que serà objecte d‘edició en format de targeta postal seran 

esdeveniments singulars importants per a la ciutat com, per exemple, la inauguració 

de la Torre de l‘Aigua el 1918, que es va convertir de la nit al dia en un emblema de 

Sabadell. 

 

Agafant un fil cronològic, la dissolució traumàtica de la societat Obradors i Boixadera 

el juliol de 1911 va precipitar els esdeveniments. El divorci era tan evident que, a 

banda de les noticies publicades a la premsa local i analitzades en el punt 6.4.1 

d‘aquesta tesi, també es va fer visible en les primeres targetes postals editades per 

Josep Obradors, en què tatxava en el logotip de la ceba la lletra B, inicial del cognom 

de Josep Boixadera, el seu antic soci. 

 

 
A l‘esquerra el logotip de la societat Obradors i Boixadera i la dreta la modificació que Josep Obradors 

va fer esborrant la lletra B després de la dissolució. 

 

Al poc temps de la dissolució de la societat, Josep Obradors va cuitar a demostrar a la 

seva clientela que, tot i la marxa de Josep Boixadera, el negoci de les targetes postals i 

la fotografia continuava essent una de les seves prioritats. El 12 de setembre de 1911 

la Revista de Sabadell informava: 

 
―La casa editora de postals de J. Obradors, de nostra ciutat, ha comensat la 

publicació d‘una sèrie sumament interessant que induptablement obtindra‘l major 

favor del públich. La postal nº 1 iniciadora de la sèrie, correspon a nostra ciutat de 

Sabadell. En una orla molt ben combinada hi figuran en vistas reduhides el Pont de 

la Salut, el Gremi y Banch, les Escoles Pies, la Plassa Major, la Rambla, la Escola 

Industrial, el nou edifici de la Caixa d‘Estalvis, l‘ermita de la Salut, les cases 

consistorials, la Plassa del Dr. Robert y‘l Baixador de la Rambla, enquadrant totes 

juntes una breu descripció de la ciutat en el centre de la targeta, hont s‘hi 
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entravessa una vista en miniatura de la ciutat. Felicitem al sr. Obradors per son bon 

acert y li augurem un felis èxit‖
2063

. 

 

Els clixés de totes les imatges incloses en aquesta targeta postal havien estat realitzats 

per la societat Obradors i Boixadera, com delata el logotip de la ceba ubicat al marge 

inferior. Havent-se quedat amb l‘arxiu després de la dissolució, Josep Obradors es va 

dedicar a explotar-lo en benefici propi, però esborrant, sempre que podia, cap rastre 

del seu antic associat.  

 

 
Targeta postal composta de les diferents imatges de Sabadell i al centre, en diagonal, una panoràmica 

feta per Josep Boixadera mentre la societat estava en funcionament. Editor: Josep Obradors. Setembre 

de 1911. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: FD04991. 

 

Per demostrar la vitalitat del negoci, aquell mateix mes de setembre de 1911, Josep 

Obradors va editar una nova sèrie de 12 targetes postals del bosc de Can Feu que es 

venien a un preu de 6 rals
2064

. Com ja s'ha vist, els ambients bucòlics de vegetació 

mediterrània del bosc de Can Feu sempre van ser una font d‘inspiració per a tots els 

fotògrafs sabadellencs. Amb aquesta sèrie de natura Obradors potenciava la seva 

faceta de fotògraf artista amb paisatges abstractes impregnats de misticisme. Aquestes 

targetes postals es poden identificar gràcies a una llegenda impresa amb lletra 

vermella a l‘anvers i que indica el nom de Sabadell- Can Feu, el número dins de la 

sèrie i J. Obradors.  

                                                 
2063

 Revista de Sabadell, 12 de setembre de 1911, p. 2. 
2064

 Revista de Sabadell, 21 de setembre de 1911, p. 5. 
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Targeta postal número 12 del bosc de Can Feu editada per Josep Obradors el setembre de 1911. 

Aquesta era la primera sèrie que es comercialitzava amb noves imatges després de la dissolució de la 

societat Obradors i Boixadera. Font: Todocolección. 

 

Mentrestant, Josep Boixadera Ponsa també va continuar la seva activitat de fotògraf a 

Sabadell. Preveient la dissolució de la societat, el juny de 1911 la família 

Boixadera
2065

 s‘havia traslladat del carrer Montserrat número 23
2066

 al carrer de 

Barcelona número 17
2067

. Al llarg de tot el mes de setembre d‘aquell any Josep 

Boixadera va publicar intermitentment al Diari de Sabadell un anunci informant dels 

darrers canvis i oferint els seus serveis de fotògraf especialitzat en la realització de 

vistes panoràmiques. 

 

A finals de setembre de 1911, la família Boixadera tornava a canviar de residència. En 

aquesta ocasió el nou domicili estava situat al carrer de la Creueta número 29
2068

. 

Davant de tants canvis en poc temps, el fotògraf anunciaria de nou al Diari de 

Sabadell que havia traslladat el seu taller
2069

. 

 

Josep Boixadera també va continuar treballant pel seu compte l‘edició de targetes 

postals. Les primeres realitzades en solitari estan signades amb les inicials B.P. 

(Boixadera Ponsa) i sobretot s‘han localitzat sèries en localitats lleidatanes com Isona, 

Figuerola d‘Orcau, la Pobla de Segur, Sort, Gerri de Sal, Artesa de Segre o Agramunt. 

                                                 
2065

  En aquells moments la família estava formada per Josep Boixadera Ponsa, la seva muller 

Neus Mauri Costa, el pare d‘aquesta última dit Ramón Mauri Gausiach (vidu) i un fill del matrimoni, 

de tres anys d‘edat i de nom Josep. 
2066

 En aquells moments la família estava formada per Josep Boixadera Ponsa, la seva dona Neus Mauri 

Costa, el pare d‘aquesta última dit Ramón Mauri Gausiach (vidu) i un fill del matrimoni amb tres anys 

d‘edat i de nom Josep. 
2067

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Registre de moviments de població. 1911, full 133. 
2068

Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Registre de moviments de població. 1911, full 161. 
2069

 Diari de Sabadell. Autonomista y d’avisos y noticies. 21 de setembre de 1911, p. 3. 
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A partir de 1912, va utilitzar sempre les inicials J.B que equivalen al seu nom i primer 

cognom
2070

. 

 

Pel que fa a la ciutat de Sabadell, Josep Boixadera li va dedicar una sèrie de 35 

targetes postals. La notícia no va tenir ressò a la premsa local i això dificulta poder 

datar en quin moment es van començar a comercialitzar. A partir de l‘estudi dels 

revers dels exemplars que han estat posats en circulació es pot fer una aproximació i 

formular la hipòtesi que es devien posar a la venda, com a molt tard, l‘octubre de 

1911.  

 

 
Revers de la targeta postal numero 8 de la sèrie que Josep Boixadera va dedicar a Sabadell amb la data 

de posada en circulació més antiga que s‘ha pogut localitzar. En ella es pot veure que la data 

d‘enviament va ser el 28 d‘octubre de 1911. Font: Col·lecció particular de Salvador Balaguer. 

 

Aquesta sèrie dedicada a Sabadell es pot identificar perquè a la part superior esquerra 

de l‘anvers porta escrit en lletres majúscules de color negre el nom de la ciutat, el 

símbol d‘una contrabarra i el número d‘ordre dins de la sèrie. A la part superior 

central o dreta incorpora un títol descriptiu de la imatge, i al marge inferior un 

anagrama de les lletres J i B que identifiquen l‘autoria de Josep Boixadera. El revers, 

més enllà d‘estar dividit i indicar que és una targeta postal, no aporta informació 

rellevant de l‘editor o l‘impressor. 

 

Els espais representats segueixen una tendència recurrent de monuments i vistes de la 

ciutat o el seu rodal. Edificis com l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis, obres públiques 

com el Pont de la Salut o espais com els cèntrics carrer de Gràcia, la plaça Major, 

entre d‘altres, configuren un repertori iconogràfic que ja havia estat utilitzat per altres 

fotògrafs anteriorment, però que continuava funcionant comercialment. 

                                                 
2070

 COSTAFREDA PUIGPINÓS, Virgínia; ROCA RIBÓ, Ramon. Op. cit, p. 18. 
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Sèrie de 35 targetes postals de la ciutat de Sabadell editades per Josep Boixadera Ponsa el 1911. Font: 

Col·lecció particular de Salvador Balaguer.  

 

Com a curiositat destacar que l‘exemplar número 20 de la sèrie dedicada a Sabadell 

que reprodueix l‘entrada al carrer de la Indústria des del carrer Estació, amb l‘hotel 

Suís al marge dret, es va comercialitzar amb dues imatges diferents. En una d‘elles es 

veu una perspectiva del carrer deshumanitzada i en l‘altre apareix un grup d‘infants en 

primer terme i un carro al fons. 

 

 
Targeta postal del carrer de la Indústria de Sabadell amb un grup d‘infants en primer terme. A la dreta 

la façana lateral de l‘hotel Suís. Octubre de 1911. Edició de Josep Boixadera Ponsa. Font: Col·lecció 

particular de Salvador Balaguer.  
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Una selecció d‘aquestes vistes també es va editar en format d‘àlbum per vendre com a 

record de la ciutat de Sabadell. L‘exemplar que s‘ha pogut localitzar presenta les 10 

imatges escollides en forma d‘acordió a l‘interior. 

 

 
Àlbum de record de Sabadell editat per Josep Boixadera entre 1911 i 1915. Font: Col·lecció privada 

d‘Esteve Renom. 

 

El febrer de 1912 Josep Boixadera va donar d‘alta a l‘Ajuntament de Sabadell la 

societat Boixadera & Cª amb seu fiscal al seu domicili del carrer de la Creueta 

número 29. Segons les altes de la contribució industrial i de comerç, la nova empresa 

es dedicava a ―la reproducción de cuadros, etc.‖ especificant que era un negoci ―sin 

galería ni establecimiento abierto‖
2071

. A partir d‘aquesta informació es pot deduir que 

Josep Boixadera havia trobat un nou soci per tirar endavant els seus projectes però 

que tenia un paper secundari dins de l‘empresa.  

 

El nou soci era el fotògraf Agustí Plana Izquierdo, natural del municipi alacantí de 

Xàbia però fins aleshores resident a Barcelona. Segons la documentació municipal, el 

31 d‘octubre de 1911 Agustí Plana de 23 anys d‘edat, la seva dona Matilde Mas 

Ibáñez i el fill del matrimoni dit Agustí de 2 anys es van empadronar al carrer de la 

Creueta número 29
2072

. És a dir, en el domicili particular i també taller de Josep 

Boixadera. 

 

Segurament Boixadera va seguir el mateix model que Josep Obradors havia emprat 

per contractar-lo. Això consistia en oferir feina però també allotjament al nou 

treballador i, si les coses funcionaven correctament, al cap d‘un temps es convertien 

en socis. La diferència és que en aquesta ocasió Josep Boixadera no va voler perdre el 

                                                 
2071

 Arxiu Municipal de Sabadell. Hisenda. Contribució industrial i de comerç. Matrícules. Registres 

d‘altes. 16 de febrer de 1912.  
2072

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Registres de moviments de població. 31 d‘octubre de 1911. 
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protagonisme en la nova empresa. Pel que fa a la raó social, es dedicarien a la 

reproducció d‘objectes per encàrrec i el reportatge gràfic però no eren una galeria de 

retrats d‘estudi. 

 

La competència entre Josep Obradors i Josep Boixadera després del trencament de les 

seves relacions comercials deuria ser ferotge i aquesta tensió va repercutir en la 

relació amb la resta dels fotògrafs de la ciutat. Una prova va ser el concurs de 

fotografia organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell durant la Festa Major de 1912. 

Aquest certamen fotogràfic, dotat amb un premi de 50 pessetes per il·lustrar els 

diferents actes de la festivitat, comptava amb un jurat format per tres reconeguts 

professionals: Joan Vilatobà, Albert Rifà i Antonio Soldevila López de Ochoa. El 

veredicte va demostrar les complicitats existents i lo condicionats que es deurien 

sentir-se els membres del tribunal en el moment d‘atorgar el guardó perquè, 

salomònicament, van decidir repartir el primer premi entre Josep Obradors i Josep 

Boixadera i, a més, concedir dos accèssits al jove Francesc Casañas Riera i Josep 

Cardó
2073

.   

 

Un any més tard, el 1913, l‘Ajuntament de Sabadell va organitzar un altre concurs de 

fotografia amb un tribunal nou on no hi havia cap dels fotògrafs de l‘any anterior. Es 

pot interpretar que el seu veredicte no havia agradat a tots els premiats, sobretot 

després de la recent dissolució de la societat Obradors i Boixadera. Aquell 1913, 

l‘únic premi es va adjudicar a Francesc Casañas Riera per la col·lecció Festes de Sant 

Feliu i Josep Obradors rebria un accèssit per la col·lecció amb el lema Daguerre
2074

. 

El veredicte escenificava un escenari de transició on Francesc Casañas començava a 

agafar el relleu de la crònica gràfica de la ciutat a altres fotògrafs més veterans com 

eren Josep Obradors i Josep Boixadera. 

 

Com era d‘esperar, aquesta rivalitat va continuar més enllà dels concursos de 

fotografia i ambdós fotògrafs editarien sèries de targetes postals amb les imatges que 

havien fet de la Festa Major. El 8 d‘agost de 1912 la Revista de Sabadell informava 

que ―el conocido fotógrafo señor Boixadera ha puesto a la venta colecciones de 

postales de todos los festejos celebrados durante la pasada Fiesta Mayor de esta 

Ciudad‖
2075

.  

 

Les postals de Josep Obradors sempre van cuidar molt la seva presentació, a l‘anvers 

portaven imprès un títol amb el nom de Sabadell- Festa Major i l‘any, la numeració 

de la targeta postal dins de la sèrie i un títol descriptiu. A més, l‘any 1912, tant a 

l‘anvers com en el revers firmava com a J. Obradors fot, un element que fa pensar 

que ell era el fotògraf de la sèrie. L‘any 1913 firmaria com J. Obradors i a la sèrie de 

1914 amb les inicials de J.O. Malauradament, a data d‘aquest estudi no s‘han pogut 

reconstruir íntegrament els exemplars que composaven cada sèrie però per les 

diverses fonts consultades es pot afirmar que la de 1912 com a mínim estava formada 

per un mínim de 5 exemplars i les de 1914 i 1915 per 16
2076

. 

 

Les postals de Festa Major editades per Josep Boixadera no estaven numerades. Això 

dificulta poder establir amb exactitud per quants exemplars estava formada cada sèrie 

                                                 
2073

 Revista de Sabadell, 18 d‘agost de 1912, p. 4.  
2074

 Revista de Sabadell, 23 d‘agost de 1913, p. 3. 
2075

 Revista de Sabadell, 8 d‘agost de 1912, p. 5.  
2076

 Revista de Sabadell, 6 d‘agost de 1914, p. 3 i 11 d‘agost de 1915, p. 3. 
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i poder-la reconstruir. A banda de la ja esmentada sèrie de 1912, composta sobretot 

per vistes nocturnes d‘edificis il·luminats, també hi ha evidències documentals en 

pàgines web de subhastes d‘antiguitats i col·leccions particulars de l‘edició de sèries 

amb aquesta temàtica els anys 1914 i 1916. Pel que fa a la firma dels seus treballs, 

alternava el J. Boixadera amb les inicials J.B. 

 

 
A l‘esquerra: Concert de la banda del regiment d‘Alcántara al Bosc de Can Feu, edició postal de J. 

Obradors fot. A la dreta: Edifici de l‘Ajuntament i campanar de l‘església de Sant Feliu il·luminats de 

nit, edició postal de J.B. (Josep Boixadera). Festa Major de 1912. Font: Col·lecció particular de 

Salvador Balaguer. 

 

 
Imatge esquerra: Carrossa circulant pel començament de la Rambla, edició postal de J. Boixadera. 

Imatge dreta: Comissió de festes circulant amb un cotxe, edició postal de J.O. (Josep Obradors). Festa 

Major de Sabadell, 1914. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: Ahs. Festa Major, 1914.  

 

 
Imatge esquerra: La Rambla il·luminada de nit durant la Festa Major de 1913, edició postal de J. 

Obradors. Imatge dreta: Plaça Major de Sabadell durant la Festa Major de 1916, edició postal de J.B. 

(Josep Boixadera). Font: Todocolección i Col·lecció particular de Salvador Balaguer. 

 

Paral·lelament a les polèmiques dels concursos de fotografia i les edicions de targetes 

postals de la Festa Major, Josep Obradors va reorientar els seus negocis allunyant-se 

poc a poc de Sabadell. Escassament tres mesos després de la dissolució de la societat 

Obradors i Boixadera, l‘11 de novembre de 1911, anunciava a la portada del diari 
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manresà d‘avisos i noticies El pla de Bages la inauguració de l‘establiment Fotografia 

Moderna
2077

. Aquest estudi fotogràfic estava situat al segon pis del cèntric carrer Sant 

Andreu número 7 de Manresa, al costat del Cine Modern, oferint ―retratos, 

ampliacions i reproduccions‖ en immillorables condicions i prometia ―treballs ab tota 

puntualitat y economia‖ perquè ―compta ab aparatos el mes adelantats y coneguts fins 

la fetxa‖. 

 

Es fa molt difícil, i tampoc és l‘objecte d‘aquesta tesi doctoral, resseguir la trajectòria 

de la Fotografia Moderna a la capital del Bages ja que no ha deixat cap més rastre en 

la documentació municipal ni la premsa local. Per cronologia i els vincles que Josep 

Obradors va mantenir amb Manresa es pot formular la hipòtesi que el Josep Obradors 

manresà és el mateix que el reconegut impressor sabadellenc.  

 

Seguint el fil cronològic dels esdeveniments, el següent pas per desvincular-se de 

Sabadell va ser el traspàs del negoci de la plaça Major número 25 a l‘aleshores 

secretari municipal Josep Altura Pujada. Segons una circular repartida a la premsa 

sabadellenca el 4 de maig de 1912 ―D. José Altura Pujada, ha adquirido el 

establecimiento de Imprenta y Librería que D. José Obradors posela en la Plaza 

Mayor nº 25, creando además una sección de copias a mano y á máquina. Continuará 

á cargo del Sr. Obradors la sección de edición de postales-vistas en fotografía, á que 

venía dedicándose‖
2078

. Malgrat tot, el trencament va ser progressiu perquè, com 

avisava la circular, Josep Obradors s‘alliberava de les obligacions de mantenir una 

botiga oberta per guanyar més llibertat per continuar fotografiant i editant col·leccions 

de targetes postals que es continuarien venent a la plaça Major número 25, ara 

batejada com a Tipografia Altura. De fet, tot i el canvi de titularitat, els mesos 

següents totes les noticies que apareixen a la premsa referents a Tipografia Altura 

sempre anaven acompanyades del recordatori que era l‘antiga casa Obradors
2079

. 

 

El primer semestre de 1913 va ser especialment productiu per Josep Obradors: El mes 

de març publicava una sèrie de 8 targetes postals sobre la inauguració de la biblioteca 

museu de la caserna de la Guàrdia Civil a Sabadell
2080

; el mes de juny van sortir dues 

sèries, una de 7 targetes postals dedicades a l‘arribada de l‘equip de futbol Sabadell 

F.C després de guanyar el campionat d‘Espanya
2081

 i, una altra sèrie de 12 postals 

dedicada a la festa celebrada a col·legi dels Pares Escolapis el dia 8 de juny
2082

.  

 

Aquesta incessant activitat la va compaginar amb el projecte de portar aigua potable 

al seu poble natal: Santa Maria d‘Oló. Per aconseguir-ho va captar aigua de les fonts 

de la Deu, del Viver de Turigues o Roselles que estaven en terrenys de la seva 

propietat i la va portar al castell que estava situat en el punt més elevat de la població. 

Des d‘allà l‘aigua es podria repartir a totes les cases que volguessin sense cap tipus de 

bomba. Josep Obradors va comprar el castell i va finançar el projecte, juntament amb 

la fàbrica Borràs que va deixar els diners a canvi de disposar de l‘aigua gratuïtament. 

Malgrat l‘oposició d‘alguns veïns i la complexitat del projecte, el dia 8 de novembre 

de 1913 un grup de veïns van enviar una carta al diari d‘Avinyó La Gabarresa agraint 

                                                 
2077

 El pla de Bages, 11 de novembre de 1911, p. 1. 
2078

 Revista de Sabadell, 4 de maig de 1912, p. 3. 
2079

 Revista de Sabadell, 24 de desembre de 1912, p. 3. 
2080

 Revista de Sabadell, 6 de juny de 1913, p. 3. 
2081

 Revista de Sabadell, 3 de juny de 1913, p. 5. 
2082

 Revista de Sabadell, 10 de juny de 1913, p. 3. 
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el paper de Josep Obradors ―tota vegada que ha vist coronada amb tanta felicitat i 

sense que ningú hagi pres mal a la seva i per nosaltres tan beneficiosa obra‖
2083

. 

 

El seu vincle amb el negoci de l‘aigua a Santa Maria d‘Oló va durar fins el 1932 quan, 

contrariat per les dificultats que li ocasionaven molts veïns, Josep Obradors el va 

traspassar a Esteve Valls, un peixater de Manresa. No va ser fins molts anys més tard, 

el 25 d‘agost de 1955, que l‘Ajuntament de Santa Maria d‘Oló li va reconèixer els 

mèrits inaugurant una font en record i homenatge a la seva persona amb la inscripció 

―1955. Recuerdo perenne a José Obradors y Pascual por su gran labor de traïda de 

agua en 1912‖
2084

. 

 

Tornant a Sabadell i la comercialització de les targetes postals, a mitjan 1914 Josep 

Altura havia traspassar el negoci de la plaça Major número 25 al també impressor 

Enric Llopart Tarrats que inicialment continuaria venent les targetes postals amb 

fotografies de Josep Obradors.  

 

Els últims mesos de l‘any 1913 havien estat difícils per Josep Obradors. A uns 

problemes amb la hisenda sabadellenca
2085

 s‘hi va sumar la mort de la seva esposa 

Teresa Balart Tort el 20 de novembre
2086

. Tot i els contratemps, Obradors va 

continuar amb la infatigable producció de targetes postals. En primer lloc cal destacar 

el primer premi obtingut el juliol de 1914 en el concurs de targetes postals organitzat 

pel Centre de Dependents del Comerç i la Industria de Terrassa amb la col·lecció 

titulada Amb fe i esperansa tot s’alcansa
2087

, un títol prou descriptiu que donava a 

entendre el despit que sentia al no veure‘s suficientment reconegut en els concursos 

fotogràfics sabadellencs dels anys anteriors. 

 

Al llarg de 1914 el fotògraf va editar diverses sèries de targetes postals en el que es 

pot considerar un dels punts àlgids de la seva carrera professional. El mes de juny va 

publicar una sèrie de 13 targetes postals de l‘excursió a Sant Llorenç del Munt que 

conjuntament havien organitzat l‘Orfeó de Sabadell i el Centre Excursionista del 

Vallès. Aquestes es podien adquirir a l‘encara Tipografia Altura al preu de 1,90 

pessetes
2088

. Alguns d‘aquests exemplars s‘han conservat en el fons familiar Romeu 

Marlet de l‘Arxiu Històric de Sabadell. 

                                                 
2083

 Revista de Sabadell, 26 de novembre de 1913, p. 2. 
2084

 FERRER ALÒS, Llorenç. Op. cit., p. 144-147. 
2085

 Revista de Sabadell, 23 de novembre de 1913, p. 4. 
2086

 Revista de Sabadell, 2 de desembre de 1913, p. 3 i 7 de desembre de 1913 p. 1. 
2087

 Revista de Sabadell, 7 de juliol de 1914, p. 2 i La Comarca del Vallès, 4 de juliol de 1914, p. 3. 
2088

 Revista de Sabadell, 10 de juny de 1914, p. 3. 
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Edició postal de l‘excursió a Sant Llorenç del Munt organitzada per l‘Orfeó de Sabadell i el Centre 

Excursionista del Vallès el 7 de juny de 1914. Autor: Josep Obradors Pascual. Font: Arxiu Històric de 

Sabadell. Fons familiar Romeu Marlet. Codi de referència: D01 00308-143. 

 

En aquella excursió multitudinària també hi van acudir altres fotògrafs. A continuació 

es reprodueix una fotopostal sense llegenda, conservada a l‘esmentat fons Romeu 

Marlet i que es podria atribuir a Josep Obradors, on es veuen diversos fotògrafs 

aficionats i/o professionals immortalitzant l‘escena. Un testimoni gràfic de la 

massificació que patia el sector de la fotografia a Sabadell des de la dècada de 1910 

on diversos professionals i aficionats veien en la comercialització d‘imatges en format 

de targeta postal un recurs per incrementar els seus ingressos.  

 

 
Fotògrafs retratant el grup d‘assistents a l‘excursió a Sant Llorenç del Munt organitzada per l‘Orfeó de 

Sabadell i el Centre Excursionista del Vallès el 7 de juny de 1914. Autor atribuït: Josep Obradors 

Pascual. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons familiar Romeu Marlet. Codi de referència: D01 

00308-139. 
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El mateix juny de 1914 Josep Obradors publicava una col·lecció de 5 targetes postals 

del partit de futbol femení entre els equips de Montserrat i Giralda celebrat al camp 

de l‘Atlètic
2089

. Un mes després, publicava diverses fotografies en el programa anunci 

de la Festa Major editat ara per la Tipografia E. Llopart i Cª
2090

, successora de la 

Tipografia Altura al passeig de la plaça Major nº 25, i una col·lecció de 16 postals que 

es comercialitzarien al preu de 2 pessetes a la botiga d‘Enric Llopart
2091

. 

 

Un any més tard, l‘agost de 1915, amb motiu de la Festa Major, Josep Obradors va 

publicar la seva última sèrie de 16 targetes postals de Sabadell. En aquesta ocasió es 

vendrien a l‘ebenisteria de Francesc Guillem al carrer de l‘Alt Pedregar a un preu de 

25 pessetes
2092

. El motiu segurament va ser que Enric Llopart ja no necessitava el 

servei d‘un fotògraf perquè ell mateix realitzava les fotografies que editaria en format 

de targeta postal, tal i com veurem a continuació.  

 

La creixent competència en el camp de la targeta postal i el foto-reportatge va 

empènyer a Josep Obradors a noves aventures empresarials. L'última notícia que el 

vincula amb la fotografia és la representació de la casa editorial Bailly-Ballière per la 

comercialització de Las Maravillas de España. Al llarg de 1916 va recórrer les 

comarques del Bages i tot el Vallès anunciant aquesta revista-àlbum il·lustrat que 

dedicaria un quadern a Catalunya, i al qual Josep Obradors va aportar les fotografies 

de Reus, Tarragona i Sabadell, però també d'altres ciutats de l‘Estat espanyol, com 

Màlaga (panoràmica), Palma de Mallorca, Pollença, Sevilla (panoràmica) i Sóller
2093

. 

En molts casos es tractava d‘imatges aprofitades d‘anteriors reportatges, i fins i tot 

n'hi havia que havien estat fetes pel seu antic soci Josep Boixadera, com és el cas de 

la panoràmica que encapçala el suplement de Sabadell. 

 

L‘any 1915 va ser un punt d‘inflexió per als fotògrafs i editors locals que es 

dedicaven a l‘edició de col·leccions de targetes postals. La posició dominant que 

havien exercit Josep Obradors i Josep Boixadera els darrers cinc anys es va veure 

reemplaçada per una nova generació de fotògrafs aficionats com Francesc Casañas i 

Fermí Abad o impressors com Enric Llopart, Joan Canals o Josep Figuerola.  

 

El gener de 1915 Josep Boixadera abandonava Sabadell en direcció a la capital 

catalana amb la seva muller, els dos fills del matrimoni, Josep i Neus, i també el 

sogre, Ramon Mauri, i dos cunyats
 2094

. Havien estat aproximadament 6 anys plens de 

projectes i amb una intensitat laboral elevadíssima. Els motius del trasllat es 

desconeixen, però potser la raó principal era que alguns dels seus principals clients 

eren revistes il·lustrades que tenien seu a Barcelona i les facilitats que des d‘allà 

tindria per moure‘s per tota la geografia nacional, més enllà de la competència 

creixent entre els fotògrafs sabadellencs. Una mesos abans, el 25 de setembre de 

1914, Boixadera havia donat de baixa a la contribució industrial i de comerç de 

                                                 
2089

  Revista de Sabadell, 19 de juny de 1914, p. 3. 
2090

 Revista de Sabadell, 31 de juliol de 1914, p. 2. 
2091

 Revista de Sabadell, 6 d‘agost de 1914, p. 3. 
2092

 Revista de Sabadell, 11 d‘agost de 1915, p. 3. 
2093

  Las Maravillas de España. Barcelona y las provincias catalanas. Madrid: Bailly-Baillère, 

[1917?], p. 41-52. 
2094

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Registres de moviments de població. 3 de gener de 1915. 
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l‘Ajuntament de Sabadell la societat Boixadera & Cª i, per tant, es podia donar per 

acaba la relació comercial entre Josep Boixadera i Agustí Plana
2095

. 

 

Un dels impressors sabadellencs que va aprofitar el buit deixat per la societat 

Obradors i Boixadera en el camp de la targeta postal va ser Joan Canals Domènech. 

Natural de Puigtinyós, un petit municipi de la comarca de l‘Alt Camp que després va 

ser rebatejat amb el nom de Montferri, Canals va arribar a Sabadell l‘octubre de 1884 

als 12 anys d‘edat, procedent del Vendrell i acompanyat per un germà i la mare 

vídua
2096

. Establert per compte propi, no apareix fins el 1904 en els directoris 

comercials i fins al 1908 a la contribució industrial; en canvi, sí que es conserven 

obres impreses al seu taller des de 1901. El negoci va començar al carrer del Safareig 

Vell número 8 (actual carrer Advocat Cirera) per continuar després al carrer Jardí 

número 37, al carrer de Sant Joan número 59 (cantonada carrer de les Tres Creus), i 

finalment al carrer de la Borriana números 8 i 10. Segons el cens obrer de 1919, 

aquell any tenia sis treballadors i era la tercera impremta de la ciutat, darrere de 

Comas i de Sallent
2097

. 

 

En aquest context Joan Canals Domènech també es va aventurar a editar una sèrie de 

targetes postals dedicada a Sabadell. La iniciativa es va produir en un moment de 

transició en què ell i Enric Llopart rivalitzaven per prendre el relleu dels fotògrafs 

Josep Obradors i Josep Boixadera. Malgrat la manca de notícies a la premsa que 

permetin datar amb exactitud la sèrie de Canals, existeixen diverses postals circulades 

a principis de 1915 que permetrien pensar que es va comercialitzar al voltant 

d‘aquesta data.  

 

Un element que permet precisar encara més la datació de la sèrie és la llegenda de les 

targetes postals. A l‘anvers, imprès amb tinta vermella, trobem el número de 

l‘exemplar dins de la col·lecció, un títol descriptiu de la imatge i la referència de 

l‘editor: Canals- Rambla, 32. Sabadell. L‘any 1914 Joan Canals va donar un impuls al 

seu negoci instal·lant dos electromotors a la impremta del carrer de la Borriana
2098

 i 

obrint una botiga a la Rambla número 32. Concretament, el 18 de maig de 1914 

sol·licitava a l‘Ajuntament de Sabadell poder col·locar un rètol a l‘establiment situat 

en aquesta artèria de la ciutat que deia ―Imprenta Canals. Muestrarios, papeleria, 

objetos de escritorio, libros rayados‖
2099

. Devia ser a partir d‘aleshores que va editar 

la sèrie de targetes postals dedicada a Sabadell que es podria datar entre el juny de 

1914 i el gener de 1915. 

 

La sèrie es compon d‘un mínim de 17 exemplars, dels quals la majoria s‘han pogut 

localitzar en col·leccions particulars i es reprodueixen a continuació. A l‘anvers, a 

més de llegenda, també hi figura un anagrama amb les lletres J i C que simbolitzen les 

inicials de l‘editor. Malgrat que l‘edició va córrer a càrrec de la impremta de Joan 

Canals Domènech, és molt probable que l‘autor de les fotografies fos una persona 

diferent. El primer argument que dona força a aquesta hipòtesi és el fet que Joan 

                                                 
2095

 Arxiu Municipal de Sabadell. Hisenda. Contribució industrial i de comerç. Matrícules. Registres de 

baixes. 25 de setembre de 1914. 
2096

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Registres de moviments de població. 23 d‘octubre de 1884. 
2097

 BENAUL BERENGUER, Josep Maria; SOLÀ VIDAL, Maria dels Àngels, GARCIA-PLANAS, 

Plàcid. Op.cit.,  p. 64-65. 
2098

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 064/1914. 
2099

 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 216/1914. 
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Canals mai no va tenir cap més relació amb la fotografia, ni com a fotògraf aficionat 

ni com a editor. Per tant, tot fa pensar que va ser una aventura empresarial no gaire 

reeixida, atès que no va tenir continuïtat. En segon lloc, com es veu en diverses 

ocasions al llarg d‘aquest capítol, era habitual que editors i fotògrafs no sempre fossin 

la mateixa persona, i sovint el nom d‘aquests últims quedava en l‘anonimat. 

 

En el tram final de la seva estada a Sabadell, la impremta de Joan Canals es va 

associar amb Joan Vila Maleras (Sabadell, 1888- ?), un impressor local que era cosí 

germà del pintor Joan Vila-Puig. Aquesta aliança de curta durada, entre 1922 i 1925, 

es va batejar amb la raó social Canals i Vila, Societat en Comandita, Successors de 

Comas. La publicitat de la comandita anunciava que hi havia una ―sucursal en 

Barcelona, Diputación, 369. Casa de compras en New York‖. Finalment, segons el 

padró de veïns, la família Canals es va acabar traslladant a viure a Barcelona l‘any 

1920, tot i que encara mantindran un negoci a Sabadell, entre 1922 i 1924, amb el 

nom de Gràfiques Canals situat a la Rambla número 125. 
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Col·lecció de postals de Sabadell editada per la impremta de Joan Canals entre 1914 i 1915. Manquen 

els números 2, 9, 10, 11 i 14 que no han estat localitzats. Font: Col·lecció particular de Salvador 

Balaguer.  

 

L‘impressor i editor de targetes postals local que va escenificar amb més força el 

relleu iniciat el 1915 va ser Enric Llopart Tarrats. Natural del barri de la Barceloneta, 

era fill del matrimoni format per Quirze Llopart Baqué i Maria Tarrats Gra
2100

. La 

família s‘havia traslladat a viure a Sabadell l‘any 1880 quan Enric Llopart tenia 2 

anys, i el seu pare declarava dedicar-se al comerç
2101

. 

 

Durant la seva infantesa l‘estada a Sabadell va ser intermitent. El febrer de 1886 la 

família es traslladava a viure al carrer Ample número 5 de la veïna parròquia de Sant 

Vicenç de Jonqueres, aleshores terme pertanyent a Sant Pere de Terrassa i actualment 

barri de la Creu Alta
2102

. Uns anys més tard, el 1895, Enric Llopart abandonaria la llar 

familiar per tornar provisionalment al carrer de la Salut número 42 de Sabadell
2103

. 

Això no obstant, aquesta estada va ser efímera, perquè en el següent padró de veïns 

desapareix i no torna a haver-hi cap més rastre d‘Enric Llopart a la documentació 

municipal fins el 1914, quan, als 36 anys, s‘estableix al carrer Font Nova número 26 

                                                 
2100

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns. Dones. 1886, p. 391. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns. Homes. 1880, p. 161. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Registre de baixes. 10 de febrer de 1886. 
2103

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Índex alfabètic del padró de veïns. Homes. 1895, p. 273. 
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amb uns parents
2104

. El motiu que el devia empènyer a tornar a Sabadell podria haver 

estat la mort del seu pare el mes de gener de 1913
2105

. Uns mesos després, va fundar 

una societat denominada Llopart y Cª amb seu al carrer de la Salut número 69 i que es 

dedicava a fer treballs d‘impremta. 

 

 
Anunci de la impremta Llopart & Cª al programa de mà de la Festa Major de Sabadell 1913. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Col·lecció de Documentació Ciutadana.  

 

El 1914 va ser un any ple de novetats per a Enric Llopart. El mes de gener la Revista 

de Sabadell informava als seus lectors que l‘empresa Llopart y Cª destacava pels 

treballs de ―imprenta, litografía i encuadernaciones, dedicándose en especial a la 

confección de trabajos comerciales de todas clases y todo lo referente a las Artes 

Gráficas‖
2106

. El mes de juny l‘Ajuntament autoritzava al seu propietari a pintar a la 

façana del local un cartell de 3,5 m2 amb la inscripció ―Impremta. Papereria. Enrique 

Llopart y Cª. Trevalls comercials de totes classes. Tarjeteria de luxe. Relleus. Dorats. 

Enquadernacions‖
2107

. Paral·lelament, Enric Llopart impulsava la seva vessant 

associativa a l‘entrar a formar part com a tresorer de la Junta Directiva del Centre 

Industrial, entitat en la qual va coincidir amb Fermí Abad Ribera, un fotògraf 

aficionat que també es dedicaria a la venda de targetes postals
2108

.  

 

Un fet rellevant per a la història local de l‘edició de targetes postals es va produir 

l‘estiu de 1914 quan la Tipografia Altura, antiga casa Obradors, va traspassar 

l‘històric negoci de la Plaça Major número 25 a Enric Llopart. Malgrat que la premsa 

no se‘n va fer ressò, uns dies abans de la Festa Major s‘anunciava que el programa 

anunci havia estat editat per Llopart y Cª amb fotografies de Josep Obradors
2109

. La 

prova definitiva del traspàs és la notícia de la Revista de Sabadell informant que la 

col·lecció de 16 targetes postals de la Festa Major feta per Josep Obradors es podia 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns. Carrer Font Nova número 26. 
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 Revista de Sabadell, 8 de gener de 1913, p. 3. 
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 Revista de Sabadell, 3 de gener de 1914, p. 2. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Urbanisme. Llicències d‘obres. Expedient 209/1914.  
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 Revista de Sabadell, 1 de febrer de 1914, p. 5. 
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 Revista de Sabadell, 31 de juliol de 1914, p. 2. 
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comprar ―en la imprenta Llopart y Cª, Plaza Mayor 25‖
2110

. El 1914 cal interpretar-lo 

com un any de transició en què Enric Llopart adquireix un negoci amb una llarga 

tradició en l‘edició i comercialització de targetes postals. En un primer moment el nou 

propietari decideix mantenir aquesta línia de negoci continuant amb la venda de les 

fotografies de Josep Obradors, però les coses estaven a punt de canviar. 

 

Es desconeix com Enric Llopart es va introduir en el camp de la fotografia: podria 

haver estat de la mà de Fermí Abad al Centre Industrial o a través de Josep Obradors 

mateix. La primera notícia que el relaciona data l‘estiu de 1915, quan el butlletí De la 

Nostra Vida, altaveu del Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria de 

Sabadell, publicava una fotografia del lliurament d‘un trofeu després del concurs de 

natació que s‘havia celebrat al Molí de les Tres Creus
2111

. 

 

 
Fotografia publicada per Enric Llopart al el butlletí De la Nostra Vida l‘estiu de 1915. 

 

Durant la Festa Major de 1915 Enric Llopart es va atrevir a comercialitzar la seva 

primera col·lecció de targetes postals, prescindint dels serveis de Josep Obradors. Les 

postals sense numerar portaven una llegenda en tinta vermella a l‘anvers amb les 

inicials E.LL. (Enric Llopart), el títol Festa Major de 1915, que permet datar amb 

exactitud el reportatge, i un subtítol descriptiu de la imatge. Malgrat que la premsa 

local no va prestar atenció a aquesta novetat, es pot afirmar que la sèrie tenia un 

mínim de 9 exemplars que han estat localitzats en col·leccions particulars.  

 

 
Corredors de la cursa de bicicletes (esquerra) i motocicletes (dreta) durant la Festa Major de Sabadell 

de 1915. Edició postal d‘Enric Llopart. Font: Col·lecció particular de Salvador Balaguer. 
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 Revista de Sabadell, 6 d‘agost de 1914, p. 3. 
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 De la Nostra Vida, juliol- agost de 1915, p. 14. 
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Malgrat aquesta activitat incessant, la societat Llopart y Cª mai va aconseguir generar 

beneficis i, de mutu acord, el 2 de maig de 1916, els dos socis van acordar separar els 

seus camins professionals. En el document de dissolució elaborat pel notari 

sabadellenc Rossend Güell apareix informació inèdita de gran interès per entendre la 

creació de la societat. Segons aquest document, Enric Llopart Tarrats i Josep Torres 

Marsal van crear Llopart y Cª el gener de 1910 amb la voluntat de dedicar-se a ―la 

compra y venda de trapos y desperdicios de fábrica con el capital de mil pesetas‖
2112

. 

Després de sis anys d‘activitat i amb uns objectius finals molt diferents dels primers 

plantejaments, Enric Llopart indemnitzava amb 500 pessetes el seu soci i ambdós 

donaven per liquidada l‘empresa. Aquest però no seria l‘únic trasbals que va patir la 

impremta perquè el juny de 1916 un dels seus millors treballadors: Narcís Subirós, 

―encarregat de les seccions d‘impremta, papereria i fabricació de bosses‖, abandonava 

el projecte per anar-se‘n a la competència
2113

. 

 

Tot i aquests obstacles, l‘establiment d‘Enric Llopart va seguir en funcionament com 

demostra el fet que continués imprimint el programa anunci de la Festa Major de 

Sabadell l‘any 1916
2114

 i també comercialitzés una col·lecció de targetes postals de la 

festivitat. L‘edició de noves sèries de targetes postals de Sabadell ja no era una gran 

novetat i sovint la premsa local no se‘n feia ressò. Concretament, tenim constància de 

la sèrie de Festa Major editada per Enric Llopart el 1916 a través d‘un exemplar 

anunciat en una pàgina web especialitzada en la compravenda d‘antiguitats. La 

novetat d‘aquell any va ser que les postals estaven numerades i l‘exemplar localitzat 

correspon a una representació teatral al bosc de Can Feu amb el número de sèrie 6. 

 

La competència entre impressors i fotògrafs aficionats en l‘edició de targetes postals 

aviat va posar en dificultats a Enric Llopart. No hi ha evidències de què edités cap 

sèrie per la Festa Major de 1917 i caldrà esperar a l‘any següent, el 1918, per trobar 

una nova col·lecció. La massificació del sector va quedar patent en un dels grans 

esdeveniments de la Festa Major de 1918: la inauguració de la Torre de l‘Aigua. 

 

La Torre de l‘Aigua era un dipòsit d‘aigua d‘estil modernista que es va construir al 

cantell de la riba del riu Ripoll. Era una de les primeres construccions realitzades amb 

formigó armat a Sabadell i pretenia donar resposta a les necessitats d‘abastament 

d‘aigua que tenia la ciutat. La seva inauguració va ser un gran esdeveniment presidit 

per l‘alcalde Pere Pascual Salichs i el Governador Civil de Barcelona Carlos González 

Rothwoss. Des del punt de vista fotogràfic, la inauguració també va captar l‘interès 

dels fotògrafs locals com demostra la imatge d‘autor desconegut que es reprodueix a 

continuació i en la que només es pot identificar un jove Joan Gusi Oliveras.  
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 Arxiu Històric de Sabadell. Arxiu de Protocols del Districte Notarial de Sabadell. Protocol del 

notari Rossend Güell, 2 de maig de 1916. Codi de referència: N-342. 
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 Revista de Sabadell, 6 de juny de1916, p. 3.  
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Públic assistent a la inauguració de la Torre de l‘Aigua el 3 d‘agost de 1918. En el requadre de color 

vermell un grup de fotògrafs documentant gràficament l‘acte. Autor desconegut. Font: Arxiu Històric 

de Sabadell. Codi de referència: Ahs. Festa Major 1918. 

 

La Torre de l‘Aigua aviat es va convertir en un símbol identificatiu de la ciutat i això 

servirà de referència per establir la datació de les col·leccions de targetes postals. Per 

regla general, aquelles en les que apareix la Torre de l‘Aigua s‘han de datar a partir de 

1918. Un exemple és la sèrie editada per Enric Llopart que comercialitzava per 

separat però també en format àlbum i que estava composta per 25 postals dels espais 

més emblemàtics de la ciutat. 
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Col·lecció de 25 targetes postals de Sabadell editades per l‘impressor Enric Llopart. Font: Col·lecció 

particular de Salvador Balaguer. 

 

Per datar amb més precisió aquesta sèrie editada per Enric Llopart ha calgut buscar 

entre les postals conservades que han estat circulades, ja que la premsa local tampoc 

no es va fer ressò de la notícia en el seu moment. L‘exemplar més antic localitzat 

correspon a la postal número 20 del carrer de la Indústria vist des del despatx Lluch i 

l‘escola La Sagrada Família, amb data d‘agost de 1916
2115

. Des d‘un punt de vista 

formal aquesta sèrie tornava a mostrar els espais urbanístics més rellevants de la ciutat 

i el seu rodal. En ocasions les composicions es mostraven humanitzades, amb els 

protagonistes amb una clara actitud d‘estar posant davant de la càmera. A l‘anvers es 

localitza la llegenda en tinta vermella que informa del número de la postal, el nom de 

Sabadell i un títol informatiu. Per saber que l‘editor de la col·lecció era Enric Llopart 

cal anar al revers on sota la línia que el dividia s‘informa que era una ―Edició E.LL‖, 

un fet que fa pensar que es devien comercialitzar després de la dissolució de la 

societat Llopart y Cª, esdevinguda el maig de 1916. 

 

L'última sèrie de targetes postals que va comercialitzar Enric Llopart va ser la 

dedicada a la Festa Major de 1918 i, cosa gairebé obligada, hi va haver dos exemplars 

dedicats a la inauguració de la Torre de l‘Aigua. Igual que va succeir en la sèrie de 

l‘any 1915, aquesta tampoc no estava numerada, un fet que impedeix determinar amb 

exactitud el número d‘exemplars que la componen. La manca de notícies a la premsa 

local obliga a acudir a les col·leccions privades i a les pàgines web de subhasta 

d‘antiguitats per obtenir més informació. A partir de les col·leccions públiques i 

privades consultades es pot establir que la sèrie de la Festa Major de 1918 tenia un 

mínim de 6 exemplars, una mostra dels quals es reprodueix a continuació. 

                                                 
2115

   



855 

 

 
Exemple de targeta postal editada per Enric Llopart Tarrats amb motiu dela Festa Major de Sabadell 

l‘any 1918. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: Ahs. Festa Major 1918.  

 

La impremta d‘Enric Llopart va continuar en activitat fins l‘any 1923, moment en què 

el seu propietari la va traspassar a Josep Figuerola Paitobí (Sabadell, 2 d‘octubre de 

1896 - 16 d‘octubre de 1982). La premsa local s‘havia anat fent ressò puntualment de 

la seva activitat d'impressor i, el dia 1 d‘agost de 1923, la Revista de Sabadell 

anunciava que ―hemos recibido un ejemplar del Programa Anuncio que para la 

próxima Fiesta Mayor ha publicado la casa José Figuerola, sucesor de E. Llopart‖
2116

. 

 

Quan Josep Figuerola Paitobí es va fer càrrec de la impremta de la plaça Major 

número 25 ja era un treballador experimentat en el sector de les arts gràfiques, atès 

que havia anat adquirint la qualificació necessària en altres impremtes de la ciutat, 

com les de Josep Comas i de Josep Obradors
2117

. Segons el dossier biogràfic 

conservat al fons Ricard Simó Bach de l‘Arxiu Històric de Sabadell, Josep Figuerola 

havia realitzat els seus estudis al Col·legi Mercantil del carrer Migdia de Sabadell i, 

als 12 anys, va entrar d'aprenent a la botiga de Josep Obradors. Quan Enric Llopart 

n‘era el propietari, Josep Figuerola encara hi treballava, juntament amb el seu amic 

Isidre Reguant Prunés (Sabadell, 1893-1982), fins que la va comprar el 1923
2118

. 

 

Un aspecte molt poc conegut és la faceta de Josep Figuerola com a fotògraf aficionat i 

editor de postals. La primera notícia que el relaciona amb aquest camp data de l‘agost 

de 1916, moment en què va rebre el segon premi en el concurs fotogràfic organitzat 

per l‘Ajuntament de Sabadell en ocasió de la Festa Major
2119

. Aquest certamen estava 

dedicat exclusivament als fotògrafs amateurs, després de les polèmiques esdevingudes 
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 Revista de Sabadell, 1 d‘agost de 1923, p. 3.  
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amb Josep Obradors i Josep Boixadera. Un mes després, el setembre de 1916, 

Figuerola formava part de la comissió que tenia l'objectiu de fundar una associació de 

fotògrafs aficionats a la ciutat amb el nom d‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell
2120

. 

Per tant, a mitjans de la dècada de 1910, a més del seu ofici d‘impressor, Josep 

Figuerola era un reconegut fotògraf aficionat que liderava els intents 

d‘associacionisme del col·lectiu. 

 

Com en tants altres casos, l‘excursionisme va ser una font d‘inspiració i alhora un 

mitjà per desenvolupar les creacions fotogràfiques de Josep Figuerola. El març de 

1922, era premiat amb un accèssit en el tema de paisatge del concurs fotogràfic 

reservat als socis del Centre Excursionista Sabadell. El jurat estava format per 

prestigioses figures de la cultura local com el fotògraf professional Joan Vilatobà, el 

pintor Antoni Vila Arrufat i l‘empresari i fotògraf aficionat Joaquim Garriga 

Casals
2121

. Uns mesos més tard, el febrer de 1922, entrava a formar part com a vocal 

de la junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell
 2122

. 

 

El 8 de desembre de 1922 el Centre Excursionista del Vallès inaugurava amb 

solemnitat una exposició de fotografies dedicada al bosc de Can Feu
 2123

, un indret 

que sempre havia estat un punt de trobada de fotògrafs i pintors locals per 

immortalitzar els seus paisatges idíl·lics. Aquesta mostra va ser una mena d'inventari 

dels fotògrafs aficionats vinculats a l‘excursionisme més destacats de Sabadell, i 

Josep Figuerola no hi podia faltar.  

 

Finalment, el març de 1924 va rebre el primer premi en l‘Exposició- concurs de 

paissatges nevats de Can Feu organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica
2124

. Aleshores feia pocs mesos que Josep Figuerola estava al 

capdavant de la impremta de la plaça Major número 25, i el temps que li quedava 

lliure per desenvolupar les seves aficions es devia reduir considerablement. 

 

En el camp de la targeta postal, l‘establiment de Josep Figuerola va editar la seva 

primera col·lecció l‘any 1924, poc després d‘haver adquirit el negoci a Enric Llopart. 

Altra vegada la premsa local va ometre la notícia, però un exemplar del quiosc 

modernista de la plaça de Doctor Robert circulat amb aquella data permet fixar-ne la 

cronologia, que coincideix amb els primers moments del negoci. 

 

Aquesta col·lecció de targetes postals estava formada per 24 imatges de to sèpia que 

es presentaven amb un marge blanc al voltant i una llegenda impresa en tinta vermella 

amb el número d‘ordre dins de la sèrie, el nom de ―Sabadell‖ i un títol informatiu. Al 

revers de la targeta postal s‘informava que l‘editor era ―J.Figuerola-Sabadell‖. La 

majoria de les postals estan deshumanitzades o les persones que hi apareixen tenen un 

paper tan secundari que es mostren en segon terme, segurament això succeïa en 

indrets molt transitats on no es podia evitar la presència humana. Pel que fa a la 
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temàtica, torna a ser la selecció dels espais més representatius de la ciutat de Sabadell, 

combinant alguna panoràmica amb interiors d‘edificis i trames urbanes. 

 

 

 
A la part superior targeta postal del pont de la Salut amb la Torre de l‘Aigua i la caserna de la Guàrdia 

Civil al fons editada per Josep Figuerola amb el número 16. A baix, placa de vidre del fons personal del 

fotògraf Francesc Casañas que demostra que va ser el fotògraf de la sèrie. Sabadell, aproximadament 

l‘any 1924. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: D01 00221-063 i FCR00949. 

 

Com es pot veure en les imatges reproduïdes a la part superior, malgrat que Josep 

Figuerola era un fotògraf aficionat però molt meritori, va preferir recórrer als serveis 

de Francesc Casañas per a la sèrie de targetes postals que va editar sobre Sabadell: les 

equivalències entre les postals i algunes plaques de vidre del fons de Francesc 

Casañas conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell ho demostren sense marge d'error. 

  

Sovint els editors de targetes postals contractaven els serveis d‘un fotògraf 

professional per realitzar les fotografies de les sèries que volien comercialitzar, 

sobretot en les grans cases d‘impressió. Aquest va ser el cas de la sèrie sabadellenca 

de Josep Figuerola, però també cal obrir un interrogant sobre l‘autoria de les postals 

editades per la impremta quan estava en mans d‘Enric Llopart. El fet que els 

propietaris del negoci de la plaça Major número 25 haguessin estat fotògrafs 

aficionats no assegura del tot que les sèries que van comercialitzar amb les seves 

inicials fossin autoria seva. 

 

Val a dir que el fotògraf Francesc Casañas Riera també va acabar comercialitzant les 

seves pròpies col·leccions de targetes postals. Per la importància que mereix la seva 

figura, es tractarà amb detall a l'apartat 6.4.2 d‘aquesta tesi, però cal destacar que, a 

més de ser un reporter gràfic que treballava per a revistes il·lustrades d‘arreu de 

l‘Estat, també va obrir una via d‘ingressos amb la comercialització de les seves fotos 

en format de targeta postal, que es podien comprar en establiments de venda 

d‘objectes fotogràfics o impremtes. 
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Inicialment Francesc Casañas va posar a la venda les fotopostals simultàniament en el 

seu domicili particular del carrer Sant Quirze número 28 i en el conegut establiment 

del futbolista Pere Monistrol, amb el qual l‘unia una bona amistat
2125

. Cal posar de 

relleu que l‘any 1914, moment en què la Revista de Sabadell en dona notícia, la 

Papeleria Monistrol només es dedicava a la venda d‘objectes d‘escriptori, i que fins 

un parell d‘anys més tard no va començar a comercialitzar productes de la marca 

Kodak. Per tant, la venda de les postals de Francesc Casañas es pot considerar el 

primer acte de la botiga de Monistrol amb la fotografia, i un avançament del que 

passaria al cap de poc. 

 

El prestigi que anava adquirint l‘obra de Francesc Casañas i la seva implicació en els 

primers intents associacionistes del col·lectiu el van convertir en un personatge 

popular entre els cercles fotogràfics de la ciutat. Ho demostra el fet que el juliol de 

1916 posés a la venda una col·lecció de 9 postals d‘un festival que s‘havia celebrat a 

l‘Escola Pia, tant a la botiga Monistrol com també a la impremta d‘Enric Llopart
2126

. 

Un fet que a priori sorprèn, perquè en aquell moment Enric Llopart també 

comercialitzava col·leccions de targetes postals editades directament per la seva 

impremta, i la decisió d‘acceptar les creacions de Francesc Casañas semblava 

contradictòria. 

 

Francesc Casañas va continuar venent petites col·leccions de targetes postals durant 

tota la seva trajectòria de fotògraf en actiu
2127

, és a dir, fins la dècada de 1930, abans 

de l‘esclat de la Guerra Civil. Casañas va fer un pas endavant l‘agost de 1932, data en 

què va obrir ―un taller laboratori fotogràfic‖ a l‘impremta de la plaça Major número 

25, aleshores ja regentada per Josep Figuerola
2128

. Sens dubte la intenció de Francesc 

Casañas era convertir la seva afició per la fotografia en un complement econòmic o en 

una alternativa a l‘activitat de corder. Els treballs de reporter gràfic per les revistes 

il·lustrades i la venda de targetes postals en botigues de la ciutat li permetia ocupar-se 

del seu negoci i fer fotografies al mateix temps. 

 

Les targetes postals editades per Francesc Casañas tenen una factura senzilla. La 

majoria estan dedicades a la Festa Major de la ciutat o a alguna efemèride destacada. 

A l‘anvers s‘identificava amb lletres daurades, vermelles o blaves (segons l‘any) el 

nom de Sabadell i un títol genèric, com podria ser Festes 1920, sense cap més 

informació. Enlloc no apareix una menció a l‘autoria de les imatges, però es pot 

afirmar que eren seves establint equivalències amb les plaques de vidre del seu fons 

personal, conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell. 
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Col·lecció d‘onze targetes postals editades per Francesc Casañas amb motiu dela Festa Major de 1920. 

El títol amb lletres daurades Sabadell. Festes 1920 permet datar amb precisió el reportatge però enlloc 

s‘identifica l‘autoria de les imatges que s‘ha pogut esbrinar comparant amb les plaques de vidre del 

fons personal de Francesc Casañas. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: Ahs. Festa 

Major 1920.  

 

Un altre fotògraf aficionat local que va explorar el terreny de la venda i edició de 

targetes postals va ser l‘empresari tèxtil Fermí Abad Ribera. Com s‘ha avançat a 

l'apartat 5.5.1, Fermí Abad s‘havia iniciat en el comerç de targetes postals el 

novembre de 1906: la primera notícia apareix a la Revista de Sabadell quan anuncia la 

venda de ―postals iluminadas y esmaltadas a 25 pessetas el 100. Postals negras y 

esmaltadas a 24 pessetes el 100. Postals bromuro iluminadas y esmaltadas a 24 

pessetes el 100. A la menuda 0,30 pessetes una‖
2129

.  

 

El cas de Fermí Abad té alguns paral·lelismes amb el de Francesc Casañas. Ambdós 

eren fotògrafs aficionats amb un bon domini de la tècnica que volien treure un 

rendiment econòmic de la seva obra per totes les vies possibles. Tant Fermí Abad com 

Francesc Casañas van ser premiats en diferents concursos fotogràfics, publicaven les 

seves imatges en revistes il·lustrades i al mateix temps les comercialitzaven impreses 

en format de targeta postal. Amb aquestes accions, més enllà d'obtenir uns ingressos 

addicionals a la seva activitat professional principal, que no era la fotografia, també 

van rebre un element tant o més important, que era el reconeixement social dels seus 

col·legues i de la ciutadania en general. 

 

Les notícies de la premsa sobre l‘edició de targetes postals de Fermí Abad i els 

exemplars que s‘han conservat no són tan abundants com en el cas de Francesc 

Casañas. Un fet que fa pensar que potser va tenir una producció menor. 

Cronològicament, el gruix de les fotopostals publicades es pot situar al voltant de la 

dècada de 1910, i la temàtica principal gira al voltant de la Creu Roja i de l‘Orfeó de 

Sabadell, entitats amb les quals Abad mantenia una estreta relació. Un exemple que 

ho il·lustra és la notícia publicada per la Revista de Sabadell el 26 d‘abril de 1911 i 

que informa que ―hemos recibido en esta redacción varias artísticas postales que 

acaban de editarse, debidas al reputado fotógrafo D. Fermín Abad Ribera y que se 

recomiendan por su pulcritud y esmerada perfección. Una de ellas es la fotografía de 

individuos, formando grupo, de La Cruz Roja de esta Ciudad y la otra del Orfeó de 

Sabadell‖
2130

. 
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Targeta postal de l‘Orfeó de Sabadell a Salto Oriental, Uruguai, el 14 de març de 1912. Autor: Fermí 

Abad Ribera. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons familiar Romeu Marlet. Codi de referència: D01 

00308-137. 

 

Igual que havia succeït abans de 1910, a més dels editors locals de targetes postals, 

també hi va haver empresaris barcelonins que habitualment comercialitzaven sèries de 

targetes postals de diferents localitats del territori espanyol i que en algunes de les 

seves col·leccions van apostar per Sabadell. Va ser el cas, concretament, del francès 

Lucien Roisin Besnard (París, 1884- Barcelona, 1943) i de Joaquín Mumbrú. 

 

Lucien Roisin Besnard havia nascut a París el 30 d‘octubre de 1884 i s‘especula que 

l‘inici de la seva activitat fotogràfica va ser al barri de Montmartre de la capital 

francesa. Encara no hi ha consens sobre quan va arribar a la ciutat de Barcelona, però 

la postal més antiga circulada que s‘ha pogut localitzar data de 1912, quan Roisin 

tenia 27 anys. A la premsa catalana, la primera notícia que l‘esmenta es troba al diari 

La Vanguardia, que el 20 de gener de 1914 informava de les fotografies fetes a Tiana 

en ocasió d‘una nevada.  

 

Tot i que des del principi ja firmava les postals amb el seu nom i especificant el seu 

ofici de fotògraf, no va sortir la seva referència a l‘Anuario Riera fins el 1922, i no va 

registrar l‘empresa com a marca fins el 23 de febrer de 1924, amb el número 53.425. 

L‘adreça professional de Lucien Roisin sempre va estar lligada a la capital catalana, 

però va anar variant des del Passeig Sant Joan número 18 l‘any 1912, passant pel 

Passeig Sant Joan número 131 i, finalment, la Rambla de Santa Mònica número 29 

pels volts del 1930.  

 

El famós editor de targetes postals va morir sense fills el 16 de febrer de 1943, però el 

negoci va continuar en funcionament gestionat pel seu nebot Robert Roisin Duc, que 

també va traspassar, als 50 anys, el 1959. Segons sembla, la botiga va tancar les 

portes definitivament entre els anys 1958 i 1962. La gran popularitat de les postals 

publicades i l'extensa producció de Lucien Roisin fa que aquestes cartes postals es 

puguin trobar fàcilment entre els cercles de col·leccionistes. Les seves obres es 

conserven actualment a l‘Arxiu Nacional de Catalunya i a l‘Institut d‘Estudis 
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Fotogràfics de Catalunya, i es pot quantificar la col·lecció en aproximadament unes 

77.000 imatges, de les quals 44.100 són postals. 

 

En clau sabadellenca, Lucien Roisin va editar tres sèries numerades de targetes 

postals de la ciutat. Malauradament, la premsa local no se‘n va fer ressò, i això fa que 

no es puguin datar amb exactitud. La primera sèrie va ser una col·lecció de 25 postals 

en blanc i negre de les quals l‘exemplar circulat més antic que s‘ha pogut localitzar 

data del novembre de 1921. El que sí que es pot afirmar és que va ser comercialitzada 

en una data posterior a 1918, perquè hi ha una targeta postal dedicada a la Torre de 

l‘Aigua. Per tant, es podria datar entre 1918 i 1921. 

 

En aquesta primera sèrie dedicada a la ciutat de Sabadell l‘editor de la capital catalana 

firmava a l‘anvers com L. Roisin, fot. Barcelona. Però és discutible que Lucien Roisin 

fos l‘autor de les fotografies. 

 

Formalment, les postals mostren un treball acurat, propi d‘un establiment amb tanta 

experiència. La llegenda en tinta vermella de l‘anvers inclou la numeració de la 

postal, el nom de Sabadell, un títol descriptiu de cada exemplar i la ja esmentada 

firma de l‘editor. Aquestes postals, a més de la circulació per correu, també estaven 

pensades per al col·leccionisme, i es van comercialitzar en forma d‘àlbum de la mida 

de les targetes postals. Gràcies a la portada, es pot afirmar amb seguretat que la sèrie 

tenia 25 exemplars. Pel que fa a la temàtica, combina vistes panoràmiques de la ciutat, 

interessants trames urbanes, edificis singulars amb indrets del rodal. En ocasions els 

espais es mostren deserts i en altres, com la postal número 7 dedicada a la Rambla, hi 

ha aglomeracions inevitables de persones per ser zones molt transitades.   

 

  

Portada de l‘àlbum de 25 postals de Sabadell en blanc i negre editat per Lucien Roisin entre 1918 i 

1921. Font: Arxiu Renom Llonch. Sabadell.  
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Col·lecció de 25 targetes postals de Sabadell editades per Lucien Roisin entre 1918 i 1921. Font: 

Col·lecció particular de Salvador Balaguer.  
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La principal característica de la segona col·lecció de targetes postals que Lucien 

Roisin va dedicar a Sabadell és que estaven acolorides. Una iniciativa, inèdita fins 

aleshores, que va causar sens dubte sensació entre els col·leccionistes i aficionats 

locals. Cronològicament, aquesta sèrie es pot datar entre l‘agost de 1918, data de la 

inauguració de la Torre de l‘Aigua, i el febrer de 1923, l‘any de l‘exemplar circulat 

més antic que s‘ha pogut localitzar. Quasi amb tota seguretat, les targetes postals 

acolorides es van comercialitzar més tard que la primera sèrie en blanc i negre. La 

introducció del color era un valor afegit i, per tant, la segona col·lecció de targetes 

postals representava una evolució respecte el producte anterior. 

 

Algunes imatges, com les número 2, 3 i 15, dedicades respectivament a la plaça del 

Doctor Robert, al quiosc modernista i a la façana de la Caixa d‘Estalvis del carrer de 

Gràcia, són clixés de la sèrie anterior, però amb notes de color. És possible que en un 

primer moment el fotògraf contractat per Roisin realitzés un extens reportatge, però 

que només es comercialitzés una part de la producció. Vista la bona acollida que 

devia tenir, més endavant es devia posar a la venda la segona col·lecció, amb la 

novetat del color. 

 

Formalment, la sèrie en color es compon de 20 exemplars, i des d‘un punt de vista 

temàtic segueix uns plantejaments semblants a la seva antecessora, però amb algun 

matís: es manté una vista panoràmica de la ciutat i hi guanyen presència les façanes 

dels edificis emblemàtics, en perjudici de la trama urbana, els interiors i el rodal. A 

l‘anvers es repetia una llegenda en tinta vermella que numerava l‘exemplar, 

identificava el municipi, un títol descriptiu i la firma de l‘editor com a L. Roisin, fot. 

Barcelona. 
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Col·lecció de 20 targetes postals de Sabadell acolorides editades per Lucien Roisin entre 1918 i 1923. 

Font: Col·lecció particular de Salvador Balaguer.  

 

Lucien Roisin va editar una tercera sèrie de 10 targetes postals dedicada a Sabadell 

després de la Guerra Civil espanyola. Malgrat que queda fora de l‘àmbit cronològic 

d‘aquest estudi, sembla oportú esmentar-ho per donar una visió global de la relació 

que l‘editor barceloní va mantenir amb la ciutat. 

 

Un altre editor de Barcelona que va comercialitzar una sèrie dedicada a la ciutat de 

Sabadell va ser Joaquín Mumbrú. La seva impremta feia servir tècniques 

fotomecàniques per imprimir les postals, concretament el fotogravat. Malauradament, 

aquest editor encara no ha estat objecte d‘un estudi en profunditat per conèixer la seva 

vasta producció, però se sap que va imprimir a l‘engròs postals de localitats d‘arreu de 

l‘Estat espanyol que actualment són fàcilment localitzables a la majoria dels arxius i 

botigues antiquàries. És molt probable que Joaquín Mumbrú només fos l‘impressor de 

la sèrie sabadellenca, i que l‘autor de les imatges fos algun fotògraf local que no s‘ha 

pogut identificar. Per a les cases que comercialitzaven postals a l‘engròs era un fet 

habitual que l‘editor i el fotògraf fossin dues persones diferents; un exemple que 

referma aquesta hipòtesi és la ciutat de Girona, on l‘autor de les postals editades per 

Joaquín Mumbrú era el fotògraf Valentí Fargnoli (1885-1944)
2131

.  

 

En el cas de Sabadell, Joaquín Mumbrú va editar 30 targetes postals il·lustrades que 

amb un to sèpia mostraven l‘habitual combinació de trames urbanes, infraestructures i 

façanes dels edificis més vistents de la ciutat. La premsa local tampoc no va publicar 

cap notícia sobre la comercialització d‘aquesta sèrie, però, a partir dels exemplars 

circulats localitzats, es podria datar dels volts de l‘any 1924. Entre les postals de la 

col·lecció n‘hi ha una de dedicada a la Torre de l‘Aigua ,i això significa que la sèrie 

és posterior al 1918. 

                                                 
2131

 IGLÉSIAS FRANCH, David. L'edat d'or de la postal a Girona. Fotografiar Girona (II). Creació, 

tècnica i memòria, 2018, p. 109. 
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Sèrie de postals de Sabadell impresa per l‘editor Barceloní Joaquín Mumbrú al voltant de 1924. Font: 

Col·lecció particular de Salvador Balaguer.  
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A partir de 1925 la febre de la targeta postal va disminuir considerablement, i fins 

després de la Guerra Civil espanyola no tornaran a aparèixer noves sèries editades per 

impressors locals o forans.  



869 

 

6.7- L’eclosió dels aficionats: fotografia domèstica versus fotografia 

artística.  
 

A partir de la dècada de 1910, però especialment durant els anys vint i trenta, l'afició a 

la fotografia es va convertir en un fenomen de masses. Es podria dir que, per primera 

vegada, deixava de ser una activitat minoritària, reservada a burgesos i a nobles 

benestants, per obrir-se a la classe mitjana i la petita burgesia, principalment de 

l‘emergent sector terciari, que hi accediria massivament en poc temps. 

 

De fet, si es fes l‘exercici imaginari de comptar totes les fotografies produïdes arreu 

del món al llarg dels seus més de 180 anys d‘història, es veuria que el gènere més 

abundant, i de molt, ha estat el domèstic. Malgrat aquesta rellevància, el seu domini 

quantitatiu sobre la resta de tipologies contrasta amb el poc valor patrimonial que se li 

dona i la poca atenció rebuda per part dels historiadors de la fotografia. La 

preocupació historiogràfica ha primat l‘estudi de les imatges amb vessants artístiques, 

fotoperiodístiques o documentals. Malgrat aquest oblit, i encara en el terreny de 

l‘excepció, a Catalunya comptem amb algunes publicacions que han posat el punt de 

mira en el consum fotogràfic personal i domèstic. En primer lloc, cal destacar les 

aportacions de la doctora en història de l‘art Núria F. Rius a revistes com Quadern
2132

, 

Bonart
2133

 o eHumanista. Journal of Iberian Studies
2134

. També cal esmentar els 

estudis d‘Elisabet Insenser
2135

 o Montserrat Baldomà
2136

. Malgrat aquestes 

aportacions, encara és necessari articular un discurs que posi en valor aquesta realitat 

patrimonial dins del context fotogràfic nacional. Cal superar l‘estigma de la 

vulgarització tècnica de la fotografia amateur i anar més enllà, perquè aquestes 

imatges, analitzades individualment, no expliquen res més enllà d‘anècdotes o el plaer 

estètic d‘observar-les. Més aviat són com pulsions singulars dins d‘un context cultural 

en què la història privada connecta amb discursos ideològics, experiències cognitives i 

relacions identitàries de la nova societat de masses. 

 

L‘eclosió de la fotografia domèstica va provocar una crisi de valors, perquè el 

fotògraf aficionat havia deixat de ser un artista vocacional per convertir-se sovint en 

un mer consumidor estacional, sense més pretensions, que es divertia fent servir la 

seva càmera en moment de lleure i enregistrant els seus records personals. Una actitud 

molt criticada pels fotògrafs professionals i pels aficionats ―de veritat‖ o avançats, que 

veien en aquestes noves pràctiques una pèrdua de prestigi de la fotografia. 

 

Els fotògrafs professionals es van veure obligats, doncs, a reconduir els seus negocis 

per seguir l'evolució del mercat en aquest sentit. Els preus de les fotografies es van 

abaratir de forma desmesurada pel desenvolupament de la indústria fotogràfica, i 

molts aficionats van reduir alhora notablement les seves visites a cal retratista. Només 

                                                 
2132

 F. RIUS, Núria. ―El gènere domèstic: per a una comprensió més àmplia de la relació entre 

fotografia, «realitat» i memòria‖. Quadern, núm. 204 (maig de 2016). 
2133

 F. RIUS, Núria. ―Fotografia amateur. Un nou valor patrimonial”. Bonart, núm. 179 (agost-octubre 

2017): 22-25. 
2134

 F. RIUS, Núria. La fotografía de aficionado en la Barcelona de preguerra. Identidades, prácticas y 

negociaciones culturales a eHumanista. Journal of Iberian Studies. Número 13. University of 

California Santa Barbara, 2018, p. 34-58. 
2135

 INSENSER BUFRAU, Elisabet. La fotografía en España en el periodo de entreguerras. 1914-

1939. Girona: CCG Ediciones, Centre de Recerca i Difusió de la Imatge (CDRI), Ajuntament de 

Girona, 2000. 
2136

 BALDOMÀ SOTO, Montserrat. Op.cit. 
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els moments més simbòlics dins de l‘imaginari familiar (batejos, comunions o 

casaments) continuaven formant part dels hàbits de consum d‘una societat que 

preferia la instantaneïtat del retrat amateur, obligant als professionals a replantejar el 

seu ofici. 

 

En aquest context també sorgiren noves oportunitats de negoci, i els qui les saberen 

aprofitar. Eren una nova generació d‘empresaris que entenien la fotografia comercial 

més enllà del retrat d‘estudi. No tenien pretensions artístiques, defugien les visions 

elitistes, i als seus establiments hi venien tot allò que facilités la pràctica de la 

fotografia sense grans coneixements. A Sabadell, com s‘ha explicat, aquest paper el 

desenvoluparien les botiges de Pere Andrés Raich i, sobretot, de Pere Monistrol 

Masafret. 

 

L‘expansió de la fotografia també va afavorir l‘aparició de diferents tipus d‘aficionats. 

Per una banda hi havia els fotògrafs aficionats experts, que solien ser persones molt 

vinculades al món cultural i amb ambicions artístiques. Per l‘altra hi havia els 

aficionats neòfits i profans que practicaven, sense gaires coneixements tècnics ni 

estètics, la fotografia amb caràcter ocasional, per enregistrar les seves experiències 

familiar o de viatge. Els aficionats cultes i formats pensaven que les noves pràctiques 

fotogràfiques eren activitats vulgars mancades de sensibilitat artística. També es 

mostraven especialment crítics amb l‘estacionalitat en què els fotògrafs principiants 

feien ús de la fotografia. Els caps de setmana però sobretot l‘estiu era l‘època de l‘any 

en que el turista viatjava amb la càmera, i l‘objectiu principal eren les imatges de 

viatges o simplement de vacances. 

 

Per tant, el concepte de fotògraf aficionat va acabar convertint-se en un adjectiu 

excessivament ampli i ambigu, perquè en ocasions feia referència a pràctiques 

fotogràfiques ben oposades. La fotografia artística que practicaven els fotògrafs 

aficionats avançats es contraposava ara a la facilitat del procés de ―disparar el botó‖ i 

deixar que els altres ―facin la resta‖. En part, per aquest motiu, el moviment 

pictorialista internacional va fomentar el complex ús de les tècniques pigmentàries 

(gomes bicromatades, carbons i bromolis), que demanaven coneixements experts en el 

moment de positivat de la imatge.  

 

Això no obstant, cal tenir present que els fotògrafs aficionats principiants també van 

comptar amb diversos mitjans per mantenir-se al corrent de les novetats del mercat i 

perfeccionar la seva tècnica. Un d'aquests mitjans van ser les revistes finançades per 

les grans companyies comercials que donaven consells de tot tipus, de manera 

didàctica i clara, als seus lectors. Destacaren en aquest àmbit la Revista Kodak 

(Madrid, 1917-1936) o la Revista Agfa (Barcelona, 1926-1933) que, a més de publicar 

fotografies dels aficionats espanyols, organitzaven concursos i salons amb la finalitat 

explícita de promoure els seus productes. Una altra font d‘informació inesgotable 

foren les publicacions en forma de manual, que donaven unes instruccions tècniques 

bàsiques i servien de preàmbul a lectures més complexes. Amb tota aquesta 

informació a l‘abast, es va acabar produint una evolució en molts fotògrafs aficionats, 

que començaven com simples principiants, continuaven amb un procés de formació a 

través de tota la literatura publicada i dels estímuls de les associacions i dels 

concursos, per acabar, finalment, convertint-se en fotògrafs avançats amb aspiracions 

artístiques. 
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Els fotògrafs aficionats estacionals i sense pretensions eren anomenat despectivament 

―kodakistes‖. Aquest apel·latiu provenia del fet que la marca Kodak s‘havia 

encarregat, a través d‘intenses campanyes publicitàries a la premsa nacional, de crear 

un imaginari col·lectiu que associés la fotografia amb una activitat fàcil que no 

requeria grans coneixements tècnics i la qual es podia fer servir en els moments d‘oci 

per registrar records personals. Els anuncis deixaven ben clara l‘associació entre l‘acte 

de fotografiar i la felicitat del moment, que alhora es vinculava a perpetuar les 

emocions viscudes i enregistrades. Així va ser com cada aficionat es convertia en un 

cronista de les seves emocions i de les històries privades familiars. Una vida 

quotidiana que, sense necessitat de ser extraordinària, era immortalitzada per la 

càmera, i en la qual la imatge es convertia en un complement poc o molt hedonista. 

 

 
Anunci publicat per la casa Monistrol al Diari de Sabadell el 20 de juny de 1917 amb l‘eslògan ―su 

mejor compañero este verano será una Kodak‖. 

 

A Sabadell el principal impulsor de l'expansió imparable de les càmeres per a 

aficionats de la marca Kodak va ser la botiga de Pere Monistrol Masafret. L‘abril de 

1916 Monistrol obtenia l‘exclusiva per comercialitzar a la ciutat els productes 

d‘aquesta marca i començava una intensa campanya a la premsa generalista local amb 

eslògans com ―el Kodak és l‘únic aparell fotogràfic que reuneix les condicions que 

vostè desitxa: elegància, treball a plena llum, comoditat, plegable, supressió completa 

del cuarto fosc i maneig facilíssim‖
2137

 o ―tota simplicitat d‘importància en fotografia 

ha sigut sempre simplicitat Kodak‖
2138

.  

                                                 
2137

 La Gazeta del Vallès, 4 d‘abril de 1916, p. 1. 
2138

 De la nostra vida. Portaveu del Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria de Sabadell. 

Maig de 1916, contraportada.  
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Anunci de les càmeres fotogràfiques de la marca Kodak fet per la botiga de Pere Monistrol a la 

contraportada del butlletí mensual De la nostra vida. Portaveu del Centre de Dependents del Comerç i 

de la Indústria de Sabadell el maig de 1916. 

 

La incidència i l‘hegemonia que la casa Monistrol va assolir en la difusió de les 

pràctiques fotogràfiques entre els aficionats sabadellencs quedaria patent en l‘article 

que el Diari de Sabadell va publicar el 12 de juliol de 1917. Havia passat poc més 

d‘un any des de l‘inici de la comercialització de les càmeres Kodak i el periodista 

reconeixia el punt d‘inflexió entre els fotògrafs aficionats que havia suposat aquest 

fet. A més, el Diari de Sabadell, donat l‘interès creixent per la fotografia a la ciutat, es 

comprometia a publicar periòdicament una columna amb el títol De fotografia, per  

informar de les novetats que anessin sorgint en aquest camp: 

 
―La nostra ciutat, oberta a totes les manifestacions artístiques, havia restat fins fa 

poc com allunyada de l‘art fotogràfic. Després dels notables fotògrafs professionals 

que tenim- al cap dels quals hi figuren l‘incomparable mestre Vilatobà i en Rifà- 

eren pocs els aficionats que cultivessin aquest art que tantes delectances ofereix. 

 

Des de que la casa Monistrol obtingué la marca Kodak, anà creixent l‘afició i avui 

sense exageració podem afirmar que a Sabadell és una de les poblacions on 

proporcionalment els amateurs són en nombre més crescut. Nosaltres doncs, que 

recollim tots els batecs de la vida ciutadana, que procurem fomentar totes les seves 

manifestacions de cultura i art, no podíem mostrar-nos indiferents a n‘aquest bell 

florir de l‘art fotogràfic i, des d‘avui li destinarem aquesta secció.  

 

En ella ens ocuparem periòdicament d‘assumptes d‘interès pels fotògrafs i 

especialment pels aficionats. Per a aquests tenim algun projecte que paulatinament 

anirem desgranant, car es de doldre que un nucli d‘afició tan important estigui 

dispers i resti casi ignorat. Molt, i bo, pot fer-se a Sabadell, aprofitant la vàlua de 

molts elements que isoladament treballen. Nosaltres, des d‘aquestes columnes, 

escamparem al vent mantes idees i serem entusiastes propagadors de totes aquelles 

iniciatives que tendeixin al desarrollo de la fotografia a Sabadell. Estem convençuts 
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de què a la nostra ciutat hi ha bona sembrada i que a no trigar n‘abastarem fruits 

abundosos‖
2139

. 

 

Després de l‘eclosió de la pràctica de la fotografia entre els aficionats sabadellencs a 

partir de 1916, el següent pas era orientar a aquells autors que tinguessin aspiracions 

―serioses‖ cap a l‘àmbit de la fotografia artística. Aquesta metamorfosi s‘havia de 

traduir en una adequada selecció dels temes per retratar, deixant endarrere l‘etapa de 

fotografiar a tort i dret sense criteri, i en una intervenció del fotògraf en el procés 

final, aplicant-hi tècniques de positivat o papers especials.  

 

Com ja s‘ha comentat a l'apartat 6.2.10 d‘aquest estudi, a part de la publicitat, la casa 

Monistrol també es va esforçar per promoure la pràctica de la fotografia amb 

pretensions artístiques formant els seus clients amb conferències com la donada l‘11 

de novembre de 1917 a l‘hotel Espanya pel senyor D.P. Arce, tècnic madrileny de la 

casa Kodak, i concedint permisos a aquells aficionats que ho desitgessin per retratar 

els jardins del castell de Can Feu. 

 

Per la seva banda, el Diari de Sabadell també formulava consells en clau didàctica als 

seus lectors, publicats en la columna amb el títol De fotografia. Un bon exemple 

d‘aquest intent d‘anar més enllà de la fotografia domèstica és l‘article dedicat a 

promoure la utilització dels papers de bromur. Segons el periodista, que firmava 

curiosament amb el pseudònim de K:  

 
―L‘empleu del paper bromuro per a l‘obtenció de negatius malgrat no és cap 

novetat és desconegut per la majoria del aficionats. Avui que les plaques 

adquireixen preus molt crescuts és ocasió propicia per a fer un assaig suprimint 

aquestes i empleant en son lloc paper al bromuro. Apart de la economia que això 

suposa, el paper te la ventatja d‘ésser fàcil de conservar, lleuger i de volum reduït 

no corrent mai el perill de què es trenqui com les plaques. (...) Aquest procediment 

ha de plaure sobremanera als flouistes puix la prova té la netedat que dona la placa 

i precisament aquest flou és lo que té de bell. Les línies apareixen endolcides i una 

munió de petits detalls queden suprimits observant se un lleugeríssim gra produït 

per la filtració de la llum a través del paper. Aquest genre de fotografia s‘adapta 

meravellosament al paisatge i especialment als interiors. (...) Amb aquest 

procediment s‘evita totalment l‘halo lo que és de molt interès pels paisatges; 

permet obtenir magnífiques proves a contrallum o efectes de boira, difícils 

d‘obtenir amb les plaques. Ademés, la pose és més elàstica; un excés d‘exposició 

sensible no compromet pas un clixé. El retoc és sumament fàcil amb llapis corrent. 

El lleuger gra que subsisteix sempre dona a les carns aquest vellutament que amb 

dificultats s‘obté amb el retoc sobre la placa‖
 2140

. 

 

Per la seva banda, les agrupacions fotogràfiques i els concursos promoguts per 

aquestes o altres entitats de l‘àmbit cultural van anar introduint els seus postulats 

estètics en els fotògrafs aficionats ―autèntics‖, que retrataven ―aquello que habla del 

espíritu, no para hacer negocio (com el professional)‖
2141

. En general, a partir de 

mitjans de la dècada de 1910, la majoria dels fotògrafs vinculats a l‘àmbit de la 

fotografia artística havien assumit la convicció que la millor manera de formar-se, 
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contrastar opinions i projectar el seu treball era aprofitant les avantatges que oferien 

les agrupacions fotogràfiques 

 

En l‘àmbit català, com ja hem vist a l'apartat 3.4.1, els primers exemples 

d‘associacionisme fotogràfic daten de la dècada de 1890, amb entitats com el Club 

Fotográfico Barcelonés (1894) o Foment Fotogràfic de Catalunya (1897). Entrats al 

segle XX, també tindran un paper cabdal les seccions de fotografia del Cercle Artístic 

de Sant Lluc (1902) o del Centre Excursionista de Catalunya (1904). Per la seva 

banda, els fotògrafs professionals de la capital catalana s‘agruparen al voltant de la 

Unión de Fotógrafos de Barcelona (1907) per afrontar la crisi del negoci del retrat a 

causa de la multiplicació d‘estudis fotogràfics durant el primer terç del segle XX. 

Entremig, a l‘Estat espanyol es van organitzar dues assemblees de fotògrafs 

professionals, els anys 1905 i 1908, a les ciutats de Madrid i València respectivament. 

 

Caldrà esperar, però, fins als primers anys de la dècada de 1920 perquè es consolidi 

l‘associacionisme català a l‘entorn de la fotografia. Un primer pas el van donar els 

treballadors dels gabinets de retrat que, el 18 de gener de 1916, es van associar en el 

Centro Artístico de Oficiales Fotógrafos amb l‘objectiu de defensar sindicalment els 

drets laborals dels operadors i els dependents dels estudis fotogràfics. Una altra 

iniciativa, en resposta a l‘organització dels treballadors, va ser la creació per part dels 

amos, entre l‘octubre i el novembre de 1918, de la Unión Fotográfica de Barcelona, 

que agrupava els interessos dels fotògrafs professionals i de les cases dedicades al 

fabricació o venda de material fotogràfic. Entre els seus fundadors hi havia reconeguts 

pictorialistes, com el sabadellenc Joan Vilatobà, Claudi Carbonell Flo (Barcelona 

1891- 1970) o Rafael Areñas Tona (Barcelona, 1883-1938), que també ostentava la 

direcció artística de la revista Lux, portaveu oficial de l‘associació des de 1920
2142

.  

 

És en aquest context que el 15 de juny de 1923 es va fundar l‘Agrupació Fotogràfica 

de Catalunya, una entitat que aplegava fotògrafs de diverses tendències i sensibilitats. 

En poc temps va aconseguir situar Barcelona com un dels eixos centrals de la 

fotografia espanyola, al costat d‘altres ciutats de l‘Estat, com Madrid, València o 

Saragossa. Després d‘algunes discrepàncies inicials, el projecte va prosperar gràcies al 

treball d‘una comissió organitzadora presidida per Enric Oliver i amb la col·laboració 

de Sebastià Jordi Vidal, Andreu Tarradell, Armand Masdemont, Narcís Ricart Baguer, 

Joan Rocavert Argelaguers (1885-1947), Salvador Lluch Oliveres (1895-1977) i Josep 

Demestres Saprissà, que en va ser el primer president. Entre els promotors de 

l‘Agrupació no hi havia cap sabadellenc, però sí fotògrafs del Vallès, en concret, Joan 

Rocavert un aficionat natural de Castellar del Vallès tot i que treballava de comercial 

a Barcelona
2143

.  

 

Els estatuts especificaven que l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya estava integrada 

per ―amants de l‘art fotogràfic‖ amb l‘objectiu de promoure la seva pràctica, al marge 

d'ingerències polítiques o religioses
2144

. Aviat l‘ideari pictorialista es va imposar sobre 

la resta d‘opcions quan el maig de 1927 un grup de socis encapçalats per Joaquim Pla 
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Janini, i amb el suport de figures cabdals com Claudi Carbonell Flo, es van posar al 

capdavant de l‘entitat. Principalment sota la presidència de Pla Janini, fins el 1930, i 

de Joan Roca Miracle, entre 1931 i 1935, l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya va 

promoure l‘aprenentatge dels procediments pigmentaris a través de cursets, i va 

convocar concursos anuals en què els associats presentaven les seves obres en quatre 

seccions: Fotografia plana al bromur de plata, procediments pigmentaris, estetoscòpia 

i autocromia. A partir de 1931 l‘entitat també va potenciar la seva dimensió 

internacional afavorint l‘organització de salons d‘art internacionals, amb la 

participació d‘autors de diferents països i l‘intercanvi d‘exposicions amb la Societat 

Fotogràfica d‘Amsterdam (1933)
2145

. 

 

A Catalunya, la defensa dels postulats de la fotografia artística a través de societats es 

caracteritzaria per una certa atomització. A part del ja esmentat lideratge de 

l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya, hi hagueren altres entitats menys potents i d'un 

abast més local, com l‘Agrupació Fotogràfica Saint-Victor (1922-1930) a Sant 

Andreu del Palomar, promoguda, entre d‘altres, per un jove Antoni Arissa i Asmarats 

(1900-1980)
2146

; l‘Agrupació Fotogràfica d‘Igualada (1930) liderada per Josep Maria 

Lladó Bausili (Igualada, 1903-1956) que destacà en la fotografia d‘avantguarda o 

l‘Agrupació Fotogràfica de Tarragona (1930)
2147

. 

 

El primer intent associatiu conegut per part dels fotògrafs sabadellencs data del 22 de 

novembre de 1904 quan el Diario de Sabadell informava als lectors que ―se ha 

constituido en nuestra ciudad una asociación de aficionados a la fotografía. Anteayer 

salieron sus socios en el correo de la mañana con objeto de sacar fotografías en el 

Parque Güell de Barcelona‖
2148

. Va ser una notícia puntual, i el Diario de Sabadell no 

va mostrar cap interès per seguir informant sobre aquest tema. La resta de mitjans 

locals tampoc se‘n va ser ressò. Per tant, a través de la premsa no hi ha cap informació 

sobre qui foren els seus promotors, quines van ser les següents activitats i fins quan va 

estar en funcionament.  

 

La documentació municipal conservada a l‘Arxiu Històric de Sabadell tampoc aporta 

cap pista i els estatuts, en cas de que s‘haguessin arribat a redactar, mai es van 

dipositar a la Delegació del Govern a Barcelona. Per tant, un notícia tan cabdal com 

és la primera associació de fotògrafs aficionats sabadellencs ha deixat molt poc rastre 

documental, amb prou feines unes ratlles en la secció local del Diario de Sabadell. 

Per la data de la notícia, és probable que entre els impulsors de la iniciativa hi hagués 

el dentista Marçal Ballús, el propietari Francesc Pulit Tiana o Pau Maria Turull que, 

just un any abans, havia immortalitzat amb la càmera una visita al Park Güell en 

construcció. Segurament, el col·lectiu es reunia en algun dels locals socials de la 

ciutat i organitzaven excursions periòdiques a indrets d‘interès que permetessin als 

associats realitzar instantànies les quals, a banda d‘un bonic record, eren motiu 

d‘admiració per part d‘amics i familiars.  

 

 

                                                 
2145

 BONET CARBONELL, Victòria. ―La consolidació d‘una trajectòria d‘èxit”. Butlletí de 

l’Agrupaciñ Fotogràfica de Catalunya. Número d‘abril-setembre de 2017: 6-13. 
2146

 TORRES MARTÍNEZ, José Manuel. Op.cit. 
2147

 VEGA, Carmelo. Op. cit., p. 267. 
2148

 Diario de Sabadell, 22 de novembre de 1904, p. 3. 



876 

 

Caldrà esperar a la dècada següent per veure la segona temptativa associacionista 

entre els fotògrafs aficionats locals. L‘efemèride, que prèviament s‘havia anunciat a 

mitjans com la Revista de Sabadell
2149

 o La Gazeta del Vallès
2150

, va tenir lloc a les 

nou del vespre del 28 de setembre de 1916. La seu fou el bar Imperial de la Rambla i 

va comptar amb la participació de diversos interessats en constituir ―una agrupació 

d‘aficionats a la fotografia‖. Segons el Diari de Sabadell la iniciativa va ser un èxit i 

va comptar amb la presència de més de 50 assistents. Entre els temes tractats hi hagué 

la necessitat de redactar un reglament, el paper que havia de desenvolupar la futura 

associació i la dotació d‘instal·lacions per als associats, com un laboratori, una galeria 

o una biblioteca. Interinament es va anomenar una comissió encarregada d‘anar 

avançant en tots aquests assumptes, que estava formada per Francesc Casañas, Pere 

Puigmartí, Joaquim Daunis, Josep Figuerola, Joan Gusi, Narcís Sardà i Joan Busquets. 

Finalment, els presents van acordar tornar-se a reunir aviat per abordar el 

nomenament de la primera junta directiva
2151

. 

 

Entre els integrants de la comissió destaca per damunt de la resta la figura de Francesc 

Casañas Riera, que, malgrat ser corder d‘ofici, era un respectat fotògraf aficionat de 

26 anys que també treballava de reporter gràfic per a les principals revistes 

il·lustrades. També en formava part Joan Gusi Oliveras, que aleshores tenia 18 anys i 

treballava d'aprenent a l‘estudi del retratista Albert Rifà Planas. Pel que fa a Josep 

Figuerola Paitobí, en aquell moment era un jove aficionat de 20 anys que havia estat 

premiat en el darrer concurs de fotografia de la Festa Major i que treballava a la 

impremta d‘Enric Llopart, al Passeig de la Plaça Major número 25.  

 

Els altres components de la comissió eren: Pere Puigmartí Estop, de 17 anys d‘edat, 

solter, amb residència a la Rambla número 104 i que declarava al padró de veïns 

treballar com ―industrial‖
2152

; Joaquim Daunis Pous, de 18 anys d‘edat, solter, amb 

residència al carrer Montserrat número 36 i que treballava amb el seu pare de 

llauner
2153

; Joan Busquets Tost, de 15 anys d‘edat, solter, amb residència al carrer 

Garcilaso número 35 i que declarava al padró de veïns treballar d'impressor
2154

. 

Finalment, Narcís Sardà Santigosa tenia 25 anys, era solter, vivia a la plaça Major 

número 7 i treballava d'escrivent
2155

. En el cas d‘aquest últim sabem que havia estat 

premiat com a fotògraf en el segon concurs d‘aprenents organitzat per l‘Ajuntament 

de Sabadell l‘estiu de 1916 i que segurament estava vinculat al Centre Excursionista 

del Vallès, entitat en què va obtenir diferents premis en concursos fotogràfics a partir 

de 1921. 

 

De l‘anàlisi del perfil biogràfic dels membres que formaren la primera comissió 

organitzadora de l‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell es poden treure diverses 

conclusions. En primer lloc, la majoria eren homes joves, entre 15 i 26 anys, solters i 

sense obligacions familiars. Tots, llevat de Joan Busquets, que declarava ser 

"industrial", tenien un perfil d'empleat, en molts casos lligat al sector de les arts 

gràfiques. Un tercer eix que els unia era l‘afició a l‘excursionisme. El Centre 
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Excursionista del Vallès, del qual Francesc Casañas, Joan Gusi i Narcís Sardà eren 

socis, devia ser el gresol de la seva amistat i l'origen del projecte. En quart lloc, alguns 

d‘aquests joves aficionats havien estat premiats feia poc a concursos fotogràfics 

locals: era el cas de Josep Figuerola i de Narcís Sardà. Finalment, per edat i 

trajectòria, es pot afirmar quasi amb tota seguretat que Francesc Casañas va ser 

l‘ànima de la iniciativa. 

 

La primera quinzena del mes d‘octubre devia ser frenètica per a la ponència 

encarregada de crear l‘entitat. El dia 7 una altra publicació, en aquest cas el setmanari 

Sabadell Federal, portaveu oficial del Partit Federal de Sabadell, se'n feia ressò: ―s‘ha 

constituït en aquesta ciutat una Agrupació Fotogràfica. En l‘última reunió celebrada 

es discutí el reglament i la instal·lació del laboratori per a servei de socis, galeria i 

biblioteca nombrant-se interí una comissió per a portar a cap tots aquests 

projectes‖
2156

. Malgrat la taxativa afirmació que l‘associació ja s‘havia constituït, en 

aquell moment només hi havia una comissió encarregada d‘elaborar una proposta de 

reglament i estaven a l‘espera de poder nomenar una junta directiva definitiva. 

 

Una segona reunió per explicar ―les impressions recollides per la ponència nombrada 

interinament per a els treballs preliminars de la constitució d‘una Agrupació 

Fotogràfica‖ va tenir lloc el divendres 13 d‘octubre de 1916 al primer pis del cafè 

Comtal, conegut com a cal Jan, que estava situat a la cèntrica Rambla
2157

. 

Malauradament, aquesta és l‘última informació coneguda sobre els intents de 

constituir una agrupació fotogràfica a Sabadell. No deixa de ser xocant des del punt 

de vista historiogràfic que, després l‘expectació creada en tots els mitjans i l‘èxit de la 

primera convocatòria, la premsa local oblidés del tot aquest projecte. Cap publicació 

no va informar dels resultats d‘aquella segona reunió al cafè Comtal, ni tampoc de si 

van haver-hi altres esdeveniment relacionats amb aquest tema.  

 

Segons els expedients conservats a l‘Arxiu General de la Subdelegació del Govern a 

Barcelona, la documentació municipal de l‘Ajuntament de Sabadell i l‘estudi de Pere 

Solà sobre la història de l‘associacionisme català, que elabora un llistat de totes les 

entitats creades a Sabadell entre 1879 i 1966
2158

, l‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell 

no es va arribar a constituir mai.  

 

Malgrat aquest silenci, atès l‘impuls de la fotografia amateur a la ciutat i la 

personalitat dels fotògrafs que formaren la comissió encarregada d‘elaborar una 

primera ponència, sembla impossible que el projecte no tirés endavant. De fet, aquest 

és un dels interrogants que, al nostre parer, queden oberts en la història de la 

fotografia a Sabadell. Caldria esbrinar per què l‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell no 

va prosperar, i en el cas d‘haver-ho fet, qui van ser els seus impulsors finals i amb 

quines condicions ho va fer. 

 

Sabadell no tindrà una agrupació que aglutini específicament els interessos dels 

fotògrafs locals fins la creació del Càmera Club de Sabadell, l'any 1949. Això no 

significa que fins aleshores els fotògrafs de la ciutat no gaudissin d‘espais 
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d‘aprenentatge, intercanvi o divulgació dels seus treballs. Aquest paper el van 

desenvolupar principalment les seccions de fotografia dels centres excursionistes 

sabadellencs, però també altres seccions d‘entitats culturals, com la d‘Art i 

Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, que entre els seus associats 

comptava amb destacats fotògrafs aficionats. El paper desenvolupat per les entitats 

locals en la promoció de la fotografia ja s‘ha analitzat amb detall en el punt 6.1 

d‘aquesta tesi doctoral. 

 

Un altra punt de trobada i d'intercanvi dels fotògrafs amateurs sabadellencs va ser la 

militància en reconegudes entitats d‘àmbit nacional, com l‘Agrupació Fotogràfica de 

Catalunya. El vincle entre els socis de les agrupacions excursionistes locals i 

l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya va ser fluid des del principi. Tot just un any 

després de la seva creació, l‘entitat barcelonina participava com a jurat en el concurs 

fotogràfic que el Centre Excursionista Sabadell havia organitzat per als seus socis 

entre el maig i l‘octubre de 1924. Els representants de l‘esmentada Agrupació van ser 

els encarregats de decidir quines havien estat les millors fotografies del mes d‘agost, i 

el seu veredicte va premiar en primer lloc Joan Junoy per la col·lecció amb el lema 

D’altre temps; en segona posició va quedar Carles Fàbregas per Manelic, i el tercer 

premi va recaure en Joan Baulenas per la col·lecció Recó del poble
2159

. Aquest 

certamen fotogràfic també va comptar amb la participació com a jurat de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista de Catalunya i el fotògraf barceloní Amadeu 

Mariné Vadalaco.  

 

El punt àlgid de les relacions entre els fotògrafs aficionats sabadellencs i l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya va arribar durant els primers anys de la dècada de 1930. 

L‘octubre de 1933 l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya va cedir a la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès ―un saló d‘art ambulant‖ amb 57 obres 

que es van exhibir a la sala d‘exposicions de l‘Acadèmia de Belles Arts, situada al 

carrer Sant Pau número 2
2160

. Segons la crònica de la Revista de Sabadell, aquest 

certamen va permetre als aficionats locals: 

 
―Contemplar un concepte nou de l‘art fotogràfic, i no com a resultat de 

procediments tècnics poc comuns, sinó per la manera de veure i d‘interpretar 

aquest art, lluny dels temes de composició i de les filigranes de taller. (...) Aquest 

art fotogràfic nou haurà enderrocat molts conceptes falsos i moltes maneres 

d‘aplicar l‘aparell, amb el qual es distingien certs professionals i altres tants 

afeccionats. (...)S ‘apropa a l‘art pictòric, sinó fos que l‘art pictòric s‘allunya de Ja 

realitat per quan penetra en la zona de la imaginació, i la fotografia, per desfer-se 

de la realitat, cerca reproduccions inverosímils, un pas per fugir delia mateixa, sinó 

per ésser més sensible, més humana‖
2161

. 

 

L‘esmentat ―saló d‘art ambulant‖ era una exposició itinerant que, des del 1931, 

organitzava anualment l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya a partir de les 

fotografies dels seus associats premiades als concursos mensuals de primavera i 

d'altres dels concursos anuals que se celebraven cada mes de desembre. El ―III saló 

circulant‖, com l‘anomenaven des de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya, va viatjar 
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a Terrassa, Gijón, Igualada i finalment a Sabadell entre el 14 i el 29 d‘octubre de 

1933. Segons el seu butlletí, va ser un èxit gràcies ―als bons oficis de la delegació 

nostra en dita ciutat, que com és sabut és la secció fotogràfica del Centre 

Excursionista del Vallès‖
2162

. 

 

En la memòria presentada a l‘assemblea general de socis, el 12 de gener de 1935, el 

consell directiu de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya comptabilitzava que 

l‘associació tenia 227 socis protectors i numeraris. A més a més, distribuïts pel 

territori català, hi havia diversos corresponsals, concretament 12 a Sabadell, 9 a 

Vilanova, 2 a Mataró, 1 a Tortosa i 1 a l‘Ametlla de Merola
2163

. 

 

La col·laboració de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya amb les entitats 

excursionistes sabadellenques es va perllongar durant els anys 1935 i 1936, quan va 

tornar a participar com a jurat al II i el III Torneig Social de Fotografia organitzat pel 

Centre Excursionista Sabadell. Aquests dos certàmens tenien en comú que el jurat 

qualificador estava format per reconegudes entitats catalanes en l‘àmbit de la 

fotografia. A part de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya, també hi van participar, 

tots dos anys, l‘Agrupació Fotogràfica d‘Igualada, la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista de Catalunya i, en clau local, l‘Acadèmia de Belles Arts
2164

. A més, el 

jurat del II Torneig Social de Fotografia celebrat el 1935 va comptar amb dos 

prestigiosos fotògrafs barcelonins, Narcís Ricart Baguer i Antoni Arissa Asmarats, els 

quals, a part de ser bons amics i socis de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya, 

destacaven en l‘àmbit de la fotografia artística
2165

. El llibre d‘actes de l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya també detalla que els socis designats per fer de jurat el 1935 

foren Josep Escayola Font, Josep Pascual i Joaquim Pla Janini
2166

.  

 

A data d‘aquest estudi es desconeixen els noms dels dotze socis sabadellencs de 

l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya. Sens dubte havien de ser aficionats amb una 

posició acomodada i unes aspiracions artístiques que els van empènyer a buscar 

referents per les seves creacions més enllà de Sabadell. A l‘arxiu de l‘Agrupació es 

conserva una col·lecció d‘obres del sabadellenc Hermenegild Bracons Prat (Sabadell, 

2 de setembre de 1883 - 23 d‘octubre de 1944), que fotografiaria amb una mirada 

artística el seu entorn més immediat: el bosc de Can Feu, l‘empresa familiar de Cal 

Jepó o la Rambla.  

 

Hermenegild Bracons, també anomenat en algunes publicacions Armengol, era un 

químic de professió que després d‘estudiar a Alemanya es va incorporar a treballar a 

l‘empresa tèxtil del seu pare Prat Carol i Cª, també coneguda com a Cal Jepó. La 

fàbrica estava situada al barri d‘Hostrafrancs i avui és la seu de l‘IES Vallès
2167

. 

 

La seva afició a la fotografia estava fortament lligada a l‘excursionisme i, en concret, 

al Centre Excursionista del Vallès, amb el qual va col·laborar en diferents activitats. 

En concret, el setembre de 1909 va realitzar per als associats un col·loqui titulat 
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Converses de fotografia y química fotogràfica
2168

; el novembre de 1921 cedia algunes 

de les seves obres a la II Exposició de Fotografies amb el lema Naturalesa, 

monuments i objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore
2169

; i les 

seves fotografies també van estar presents en l‘exposició sobre el bosc de Can Feu 

inaugurada el desembre de 1922
2170

. 

 

A part de les col·laboracions amb les entitats excursionistes locals, Hermenegild 

Bracons va publicar una fotografia del claustre de Sant Cugat del Vallès a la portada 

de la revista Ars. Cal recordar que Ars era una revista quinzenal dedicada a la 

literatura i les arts nascuda a Sabadell el juliol de 1914. La fotografia sempre hi va 

tenir un paper destacat, i l‘obra d‘Hermenegild Bracons va veure la llum en el número 

2, publicat el 15 de juliol. És significatiu que amb aquesta imatge del monestir 

romànic de Sant Cugat a primera plana, Ars iniciava la tendència de presentar cada 

exemplar amb una fotografia artística a la portada. A Hermenegild Bracons el 

seguiren altres fotògrafs d'anomenada, com Francesc de Paula Bedós, Miquel Renom 

o Lluís Mas Gomis.  

 

Encara que quedi fora de l‘abast cronològic d‘aquest estudi, per dimensionar la 

implicació que Hermenegild Bracons sempre va tenir amb la vida cultural de la ciutat, 

cal esmentar que a l‘edat de 60 anys també va ser un dels 28 primers membres que 

van formar part de la Fundació Bosch i Cardellach el 1942
2171

. 

 

 
Portada del segon exemplar d‘Ars. Revista quinzenal de literatura i arts publicada el 15 de juliol de 

1914 amb una fotografia del claustre romànic de Sant Cugat del Vallès a la portada obra del 

sabadellenc Hermenegild Bracons Prat. 
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Altres sabadellencs que apareixen en els llistats de socis de l‘Agrupació Fotogràfica 

de Catalunya són el fabricant Florentí Duran Benito (Sabadell, 8 de desembre de 

1890-?)
2172

 amb el número 187
2173

 i el dependent Esteve Vives Cortada (Sabadell, 24 

de juny de 1895-?)
2174

 amb el número 199
2175

. Una altra font per complementar 

aquesta informació són els llibres d‘actes de l‘entitat, en què apareixen alguns noms 

de sabadellencs que, malgrat citar-los com a membres de la ―Delegació de Sabadell‖, 

no apareixen a les llistes de socis. És el cas dels dependents Antoni Gisbert Castelló 

(Alcoi, 21 de setembre de 1901-?)
2176

 i Josep Domínguez Malumbres (Cintruénigo, 

Navarra, 4 d‘abril de 1904-?)
2177

 o l‘industrial Domènec Serra Bofill (Vic, 1 de 

novembre de 1890-?)
2178

 que és esmentat com a ―socio corresponsal‖
2179

.  

 

Tornant al gènere de la fotografia domèstica, la seva eclosió en el període 

d‘entreguerres (1919-1939) és fruit de la combinació de dos elements: per una banda 

l‘expansió de la industria fotogràfica i, per altra, l‘extensió de la seva pràctica més 

enllà de la burgesia, però sense deixar de banda valors tan burgesos com 

l‘entreteniment en el temps lliure, associat a la pràctica de l‘esport i l‘excursionisme, 

en la qual la fotografia encaixava com a símbol d‘autonomia i de modernitat. 

 

Això no obstant, malgrat compartir aquest ecosistema cultural, el cert és que les 

fotografies domèstiques canvien segons el perfil de l'autor. Ens podem preguntar si 

aquesta cultura visual diversa està vinculada a la classe social, i quin és l‘element que 

activa aquestes diferències. La resposta, segons Núria F. Rius, es troba en les formes 

d‘organització social que dirigeixen les activitats en les quals la fotografia és present. 

Per exemple, en una excursió, les classes socials mitges i altes tendeixen a fotografiar 

els membres de la seva família o els amics, i, en canvi, les classes populars fan retrats 

de grup amb moltes més persones, que solen ser membres de les cooperatives o 

entitats on estan afiliats
2180

.  

 

Així doncs, la fotografia no és una representació objectiva de la realitat perquè cada 

fotògraf parteix d‘una mirada sociocultural que li possibilita una sèrie d‘atencions 

temàtiques i de punts de vista, però que són alhora altres tantes limitacions sobre allò 
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que és possible fotografiar
2181

. Si bé el context del fotògraf determina la imatge, cal 

tenir present que aquesta també és el resultat de la realitat viscuda en cada moment 

històric, les possibilitats del mitjà i els codis visuals associats al llenguatge fotogràfic 

en casa moment. 

 

Entre els fotògrafs aficionats sabadellencs del període d‘entreguerres trobem diferents 

perfils que veuran condicionada la seva producció per l'estrat sociocultural al qual 

pertanyien, la situació política del moment, les inquietuds personals o els girs 

inesperats en la vida familiar que els obrien tot d'una un ventall nou de possibilitats. 

Seguint un fil cronològic a l'hora de presentar els protagonistes que serveixen 

d‘exemple a aquests plantejaments, durant la dècada de 1910 cal destacar dos 

fotògrafs aficionats locals que, malgrat compartir els valors burgesos associats a l‘oci 

en temps de lleure, van fotografiar temàtiques i espais totalment diferents. Es tracta de 

Miquel Moratonas Sabater i Santiago Molins Oliver. 

 

Miquel Moratonas Sabaté (Sabadell, 27 de maig de 1882- Ripoll, 4 d‘octubre de 

1919) era fill d‘una humil família de forners que es va esforçar per donar-li la millor 

educació possible. Ver estudiar al col·legi de l‘Escola Pia de Sabadell, aleshores 

l'escola de ―l'elit‖ sabadellenca. Malgrat l‘interès que mostrava per les belles arts, 

―l‘ambient industrial de la seva ciutat nadiua el predisposà als estudis de comptabilitat 

esdevenint verament notable entre els que es dediquen a aquest ram‖
2182

. A més de 

comptable a la fàbrica de tints Grau S.A. també va exercir de professor de 

comptabilitat a l‘Escola Mercantil del Centre de Dependents del Comerç i de la 

Indústria de Sabadell
2183

. 

 

De formació autodidacta, en el camp de les arts Miquel Moratonas va destacar com un 

extraordinari dibuixant de paisatges, principalment dels Pirineus. Va col·laborar com 

a artista a l‘Almanac de les Arts i, en el segon volum publicat l‘any 1925, el pintor 

Antoni Vila Arrufat li dedicaria un article en què afirmava que ―en Moratonas tenia 

una propensió a miniaturitzar les coses; en això hi podríem trobar certa relació amb 

altres coses de la seva vida; emperò les seves miniatures tenen el do extraordinari de 

fer-nos oblidar el seu tamany; i així en un dibuix de dos centímetres en quatre ens 

dona la sensació d‘un abism, d‘una grandiositat purament plàstica, ben entesa, res de 

turística ni teatral‖
2184

. 

 

Per intentar millorar una delicada salut, els metges li van aconsellar que passés 

temporades a muntanya, i per aquest motiu va decidir traslladar-se amb la família a 

Ripoll, on aviat es va empeltar en els cercles intel·lectuals i artístics de la localitat. 

Malauradament, va morir el 4 d‘octubre de 1919 a l‘edat de 37 anys quan el seu únic 

fill només tenia un any d‘edat. La vila de Ripoll va mostrar immediatament el seu dol 

per la pèrdua d‘un personatge que tant havia arrelat al municipi i, el 8 de novembre de 

1919, el setmanari El Ripollès li dedicava un número extraordinari. Un any després de 

la mort, el seu Sabadell natal també el va homenatjar: al Diari de Sabadell, en el 
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número del diumenge 10 d‘octubre de 1920, diversos amics del món de la cultura, 

com el poeta Joan Arús, l'arxiver mossèn Gabriel Clausellas, l‘escriptor Salvador 

Sarrà Serravinyals, entre d‘altres, el recordaven amb emoció. 

 

Com a fotògraf aficionat, Miquel Moratonas treballava principalment el gènere del 

paisatge, sobretot el rodal del Vallès i la comarca del Ripollès, però també es va 

interessar per registrar moments íntims de la seva vida familiar, en què el seu nucli 

més proper, format per la muller, Mercè Masoliver, i la mare, Lluïsa Sabater, era el 

protagonista. La fotografia es va convertir en un mecanisme per recordar les 

excursions realitzades al port de Barcelona, Sitges, les costes del Garraf, el bosc de 

Can Feu, Vic, la serra de Montgrony, etc. Quan es tractava de paisatges naturals o 

urbans, eren fotografies en molts casos deshumanitzades en què l‘autor se centrava en 

la composició i la bellesa de l‘entorn, tot deixant de banda les persones que podien 

haver participat en aquella sortida. També hi ha de vegades imatges de moments 

d‘entreteniment, jugant a la neu amb trineus i esquí, que trenquen la monotonia en la 

repetició dels paisatges. Pel que fa a la construcció de la memòria familiar, l‘aparició 

de Mercè Masoliver, amb la qual es va casar el 1911 i del seu fill Pere, nascut el març 

de 1919, permeten datar cronològicament la producció fotogràfica de Moratonas 

durant tota la dècada de 1910. Actualment el seu fons personal es conserva a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell i està format per 363 plaques estereoscòpiques de vidre de format 

4,5x10,5 cm. 

 

 
Grup d‘excursionistes jugant amb la neu a la comarca del Ripollès (esquerra) i autoretrat de Miquel 

Moratonas Sabater al pati del domicili particular situat a la Via Massagué de Sabadell. Entre 1910 i 

1919. Autor: Miquel Moratonas Sabater. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codis de referència: 

PVH047-010 i PVH044-028. 

 

Un altre fotògraf aficionat sabadellenc de la dècada de 1910 va ser Santiago Molins 

Oliver (Sabadell, 12 de maig de 1886- 29 de març de 1939) que era el primogènit del 

matrimoni format per l‘industrial tèxtil Ricard Molins Sallarès i Assumpció Oliver 

Turull, una de les nissagues més poderoses de la ciutat. Només per citar alguns 

exemples: el seu avui patern havia estat Jaume Molins Feliu, un poderós empresari 

que va presidir el Gremi de Fabricants de Sabadell i arribaria a ser alcalde de la ciutat 

el 1885; la seva avia paterna Engràcia era la germana de l‘influent polític conservador 

Joan Sallarès i Pla o el seu tiet matern era Antoní Oliver Turull, pare del popular 

poeta i dramaturg Joan Oliver, més conegut pel pseudònim de Pere Quart
2185

. 
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Feta aquesta ràpida descripció familiar amb l‘objectiu de fer palesa la seva adscripció 

a la burgesia sabadellenca, cal precisar que Santiago Molins Oliver vivia en una 

magnífica finca situada a la cantonada dels carrers de la Creueta i d'Arimon, que 

exercia alhora les funcions d‘habitatge familiar i de fàbrica tèxtil. En aquest casal, 

fundat pel seu avi, hi visqueren els seus pares i també hi va viure ell amb la seva 

muller, Maria Antonieta Romeu Fatjó, i els cinc fills del matrimoni: Assumpció, 

Ricard, Joan Maria, Santiago i Consol
2186

. 

 

La mirada fotogràfica que ens ha transmès Santiago Molins Oliver és la d‘una 

aficionat sense pretensions artístiques, que fa servir la càmera per enregistrar allò que 

li és més plaent. Que és, en el seu cas, la vida familiar amb els fills, banyar-se a les 

platges del litoral català i viatjar per diferents ciutats espanyoles (Madrid, València, 

Màlaga, Sevilla, Granada, Bilbao o Sant Sebastià). És el registre d'una vida benestant, 

a l‘abast de poques famílies, que en certa manera correspon al perfil dels primers 

fotògrafs aficionats quan aquesta pràctica encara estava reservada a gent "de casa 

bona". 

 

Si es compara la producció de Santiago Molins Oliver amb la d‘un altre fotògraf 

aficionat sabadellenc, com ara Pau Maria Turull Fournols, veurem que la seva mirada 

era antagònica. Mentre que la càmera de Pau Maria Turull ens presenta un seductor 

que es movia entre els cercles de l‘alta societat catalana, obsedit per escenificar una 

vida d'opereta amb ell com a permanent centre d‘atenció. En el cas de Santiago 

Molins Oliver, el fotògraf se centra en coses tan senzilles com els seus fills jugant al 

jardí familiar, però, alhora, enregistrava una quotidianitat només a l‘abast d‘un 

empresari benestant. Per a Santiago Molins la fotografia era un passatemps per 

experimentar i gaudir amb la família o durant els viatges professionals. La raó per la 

qual Santiago Molins i Pau Maria Turull exerceixin una activitat fotogràfica tan 

diferent malgrat pertànyer a un mateix estrat sociocultural resideix en els diferents 

ambients en què es mouen, condicionat pel seu estil de vida, però sobretot en la 

personalitat tan diversa de tots dos. Ambdós comparteixen fotografies amb escenes 

domèstiques molt íntimes, però des de punts de vista oposats.  

 

El fons personal de Santiago Molins Oliver es conserva a l‘Arxiu Històric de Sabadell 

i està format per 375 plaques de vidre estereoscòpiques de 4,5x10,5 cm. 

Cronològicament, les imatges es poden datar principalment a la dècada de 1910, que 

és el moment transcendental en què forma una família i es posa al capdavant del 

negoci familiar.  
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Autoretrat de Santiago Molins Oliver llegint el diari a través d‘una vidriera al seu domicili particular 

situat al carrer Arimon. Sabadell, entre 1915 i 1917. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de 

referència: SMO00039. 

 

 
Dones observant des del balcó d‘un hotel la processó de Corpus a Bilbao. Autor: Santiago Molins 

Oliver, ca. 1915. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: SMO00072. 

 



886 

 

Avançant en el temps, i arribats a la dècada de 1920, trobem un altre fotògraf 

sabadellenc que va veure condicionada la seva obra per dos factors determinants: la 

seva extracció social i la conjuntura política del moment, més concretament, el 

conflicte colonial de l‘Estat espanyol al nord d‘Àfrica. Es tracta de Jaume Miró 

Aragonès (Cornudella de Montsant, 9 de gener de 1898 - 12 de març de 1965), un 

―kodakista‖ del qual l‘Arxiu Històric de Sabadell conserva un àlbum amb 76 

fotografies i 223 negatius de 4x6 i 6x9 cm preses durant el servei militar que aquest 

va efectuar al Marroc entre els anys 1921 i 1922. És un testimoni local d‘excepcional 

interès perquè a les primeres pàgines de l‘àlbum l‘autor documenta, a la part inferior 

de cada imatge, el contingut iconogràfic de cada foto. Durant aquest periple la seva 

càmera va registrar moments tan transcendentals del decadent colonialisme espanyol 

com l‘arribada de les tropes després de la massacre a la fortalesa del Monte Arruit. 

 

Jaume Miró Aragonès era el quart fill del matrimoni format pel pagès Jaume Miró 

Abelló i la mestressa de casa Maria Aragonès Sabaté, una parella natural de Torroja i 

Siurana, dos pobles del Priorat
2187

. El març de 1908, la família va decidir traslladar-se 

des de Cornudella de Montsant, també al Priorat, al barri de la Creu Alta, que feia poc 

que s‘havia integrat a Sabadell. Concretament els Miró Aragonès van fixar la seva 

residència a la carretera de Castellar número 139
2188

.  

 

Empesos per les necessitats d‘una família humil, els pares es devien veure obligats a 

buscar alguna feina pels seus fills. Segons el full de padró de veïns de 1914, Carme, 

de 21 anys d‘edat, treballava de teixidora; Ricard, de 15 anys, era manyà; i Jaume, 

que en tenia 12, declarava ser fotògraf. Per tant, els inicis de Jaume Miró en el camp 

de la fotografia els podem situar entre el 1908 i 1910. 

 

Si ja declarava ser fotògraf als 12 anys volia dir que Jaume Miró treballava d'aprenent 

en alguna galeria dels retratistes de la ciutat. Aquells anys, els fotògrafs professionals 

que regentaven establiments a la ciutat eren comptats. Només hi havia el fotògraf 

d‘art Joan Vilatobà Fígols, el telegrafista Antonio Soldevila López de Ochoa, Albert 

Rifà Planas (a partir de 1909) i Àngel Miró Bequé, propietari de la galeria de retrats 

d‘estudi Fotografía La Económica. A data d‘aquest estudi no s‘ha trobat cap 

document que relacioni Jaume Miró amb cap d‘aquests quatre fotògrafs o que mostri 

algun tipus de parentiu amb Àngel Miró. El que sí que se sap és que el titular de 

l‘establiment Fotografía La Económica va morir el 1912 i, que, en canvi, Jaume Miró 

va continuar declarant-se fotògraf fins el 1919, tot i que no va arribar mai a constar 

com a titular de cap negoci. Per tant, fins que el van cridar a lleves, és a dir, durant 

tota la dècada de 1910, Jaume Miró va exercir d‘aprenent, una pràctica molt habitual 

en l‘ofici de fotògraf. 

 

Durant aquests anys Jaume Miró va rebre el primer reconeixement al concurs de 

fotografia organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell durant la Festa Major de 1914. En 

aquell certamen hi van concórrer 5 fotògrafs
2189

 i el primer premi de 30 pessetes va 

recaure en el reporter gràfic Francesc Casañas Riera per la col·lecció Festes 

d’Enguany. El segon guardó, valorat en 20 pessetes, va ser per a Jaume Miró per la 
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número 139. 
2189

 Revista de Sabadell, 13 d‘agost de 1914, p. 3 i 14 d‘agost de 1914, p. 3. 



887 

 

col·lecció amb el lema L’art fotogràfic
2190

. Un moment crucial en la seva trajectòria 

va arribar el 1919, quan el cridaren a files. Segons el llibre de quintes Jaume Miró era: 

 
―Hijo de Jaime y María, natural de Cornudella (Tarragona), sabe leer y escribir, 

tallado que fue alcanzó lo de un metro seis cientos cincuenta y ocho centímetros. 

Reconocido facultativamente resultó con un perímetro torácico de ochenta y seis 

centímetros y no sufrir enfermedad ni defecto físico alguno. Manifestó no asistirle 

excepción legal alguna. Y la sección vistos los datos que preceden y de 

conformidad con el parecer del sr. Síndico, acuerda declararle soldado sin 

reclamación‖
2191

. 

 

Com molts altres reclutes de la seva generació, Miró va embarcar cap al Marroc per 

lluitar contra la revolta dels autòctons rifenys liderats per Abd el-Krim. Si fem cas de 

les 26 fotografies documentades en l‘àlbum, l‘estada de Jaume Miró comença l‘agost 

de 1921, data en què apareix vestit de soldat a Melilla, i l'última imatge data del 10 de 

gener de 1922, quan les tropes espanyoles ocupaven la ciutat de Driouch, aleshores 

província de Nador. Amb aquesta informació és molt probable que el periple africà de 

Jaume Miró estigués estretament relacionat amb les conseqüències de la batalla 

d‘Annual, esdevinguda a finals de juliol de 1921 i considerada una de les derrotes més 

humiliants de la història militar d‘Espanya. 

 

L‘acurada descripció de les primeres pàgines de l‘àlbum fotogràfic permet resseguir 

amb detall l‘itinerari que inicialment van fer els soldats espanyols regulars provinents 

de Melilla. L‘octubre de 1921 participaven en l‘ocupació de la ciutat de Tetuan, 

recuperaven el fortí de Ras Medua (Melilla) i arribaven al campament del Monte 

Arruit, on trobarien centenars de cadàvers de soldats espanyols socarrimats pel sol del 

desert. El novembre van ocupar la posició de Tauriat Hamet, i el mes següent 

arribaven a Harcha, Tauriat Buchi i Tauriat-Zag. 

 

La càmera de Jaume Miró va immortalitzar moments de la vida quotidiana de les 

tropes, els campaments provisionals, les llargues marxes pel desert, el trasllat dels 

soldats en vaixell, carros de combat, vistes urbanes de la ciutat de Melilla o la 

població autòctona del Marroc en el seu dia a dia. Potser el moment més 

transcendental des del punt de vista historiogràfic va ser l‘arribada de l‘exèrcit 

espanyol al Monte Arruit, el 24 d‘octubre de 1921. Aquell dia Jaume Miró va realitzar 

dues instantànies, tècnicament molt deficients però d‘un alt valor documental, que 

mostren alguns cadàvers dels prop de 3.000 soldats espanyols executats pels rifenys a 

sang freda i que feia més d‘un més que es socarraven al sol
2192

.  
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 Les tropes espanyoles destacades a la fortalesa d‘Al Aaroui, coneguda com a Monte Arruit, van 
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ser d‘una extrema crueltat perquè, el 9 d‘agost de 1921, Abd el-Krim va ordenar executar a tots els 
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Soldats espanyols disparant sobre els rifenys en retirada després de recuperar el fortí de Ras Medua. 

Melilla, 21 de novembre de 1921. Autor: Jaume Miró Aragonès. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi 

de referència: CCF002-069. 

 

Una altra imatge que crida poderosament l‘atenció és una escena en què Jaume Miró 

juga amb els seus companys catalans a simular una lluita entre els rifenys i els soldats 

espanyols. Aquesta paròdia del conflicte es produeix en un moment de lleure i 

d'optimisme de les tropes, després de l‘ocupació del fortí de Ras Medua, a Melilla. 

L‘actitud postissa dels protagonistes ja permet entreveure que no es tracta d‘una 

escena real.  

 

 
Recreació fictícia d‘una batalla on Jaume Miró Aragonès està disfressat de rifeny (dreta) i dos soldats 

catalans fan veure que li disparen. Melilla, 21 de novembre de 1921. Autor: desconegut. Font: Arxiu 

Històric de Sabadell. Codi de referència: CCF002-070. 

 

Cal aclarir que els muntatges escenogràfics són un recurs habitual en la fotografia 

bèl·lica, tenint en compte la dificultat i el perill que suposava fer de fotògraf en ple 

combat. Alguns dels muntatges més famosos són les fotografies d‘Agustí Centelles el 

19 de juliol de 1936 a Barcelona, en què mostrava uns Guàrdies d‘assalt en plena 
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acció quan la lluita ja havia acabat. Un altre exemple que tots tenim a la retina és la 

instantània del Milicià mort al front de Robert Capa, que, malgrat ser una de les 

icones de la Guerra Civil espanyola, també és una recreació simulada. 

 

La presència espanyola al Marroc ha estat un fet àmpliament fotografiat al llarg del 

primer terç del segle XX. Amb la creació del Protectorat del Marroc, després de la 

conferència d‘Algeciras el 1906, moltes revistes il·lustrades es van interessar per 

mostrar gràficament aquell país del qual tothom parlava però que molt pocs havien 

tingut ocasió de veure. A part de retratar l‘exotisme d‘aquelles terres no tan llunyanes, 

una bona part de la fotografia de premsa va voler cobrir les notícies de guerra i 

mostrar els esforços dels colonitzadors per ―europeïtzar‖ les poblacions ocupades. 

 

En el terreny de la targeta postal, els fotògrafs francesos i anglesos ja oferien imatges 

del Marroc des dels anys 1870. A partir del segle XX, els fotògrafs locals hauran de 

competir amb importants cases nacionals i estrangeres, com Hauser y Menet, 

Castañeira y Álvarez, Manuel Arribas de Saragossa, Lucien Roisin o Loty, per editar 

sèries de targetes postals de paisatges, interiors o escenes militars africanes. 

 

Un altre camp molt prolífic va ser el dels fotògrafs aficionats, en què s'enquadra el 

sabadellenc Jaume Miró Aragonès. En concret, el sector castrense es va mostrar 

especialment productiu, i les instantànies d'oficials o de soldats presenten uns trets 

comuns molt interessants. En primer lloc, el fotògraf mostrava preferentment la vida 

militar en el seu dia a dia, a més de tenir accés a indrets on els civils no podien entrar. 

Els indígenes acceptaven amb més facilitat ser fotografiats pels militars, i aquests 

darrers no s'estaven de mostrar la població marroquina, especialment quan feien ús 

dels serveis que anava implantant l‘administració espanyola. 

 

Alts comandaments de l‘exèrcit, com el general Francisco Delgado Serrano, i oficials, 

com l‘artiller Antonio Got, van produir col·leccions de gran interès qualitatiu i 

quantitatiu. Però les instantànies del conflicte del Marroc també van estar a l‘abast 

dels soldats de quota gràcies a les facilitats que oferien les càmeres lleugeres amb 

rotlle de pel·lícula plàstica. L'escriptor Ernesto Giménez Caballero (1899-1988), en el 

seu llibre Notas marruecas de un soldado (1923), va batejar el conflicte marroquí com 

―la guerra del Kodak‖ per l‘elevat nombre de fotografies que feien els soldats 

documentant les vicissituds de la seva aventura africana
2193

. 

 

Jaume Miró Aragonès era un d‘aquells soldats que, aferrat a la càmera fotogràfica, se 

sentia més segur retratant un conflicte que no entenia, en un país exòtic i sovint hostil. 

El servei militar el va transformar, i es pot suposar que la duresa de la vida al front li 

va acabar matant la passió per la fotografia, perquè en tornar va abandonar la càmera 

per dedicar-se a un ofici ―més seriós‖, com a encarregat a la fàbrica de maquinària per 

a la fusta de Menna Claramunt, i a formar una família amb la seva muller Enriqueta 

Garcia Blanquer, de la qual van néixer tres fills, cap dels quals no va continuar l'afició 

fotogràfica del pare.  

 

En el procés de massificació de la fotografia també hi van tenir una destacada 

presència els més joves de la casa. En el període d‘entreguerres, l'adaptació més fàcil 
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dels joves al nou ecosistema comunicatiu de masses va afavorir la expansió i 

l'evolució del "llenguatge" fotogràfic. Segons Núria F. Rius, ―del mismo modo que 

hoy distinguimos a los nativos digitales para subrayar la facilidad con que los jóvenes 

han naturalizado la revolución digital que explosionó en los noventa, podemos 

establecer un símil con la primera generación visual de España de la década de los 

veinte y treinta‖
2194

. 

 

D'aquesta manera, els joves i els nens van passar d‘objectes de representació a agents 

fotogràfics tot desplaçant en ocasions la figura de l‘adult. D'ençà de finals de la 

dècada de 1920 van ser els protagonistes d‘un procés d‘emancipació visual sense 

precedents, basat sobretot en una nova cultura urbana que confiava una part de 

l‘educació al contacte directe amb la natura. L‘excursionisme del cap de setmana, els 

campaments amb els agrupaments de minyons de muntanya i la infantilització del 

llenguatge fotogràfic domèstic es van convertir en els canals principals per 

desenvolupar la seva sensibilitat i una nova visió del món. 

 

A Sabadell, la marca Kodak, a través del seu representant a la ciutat Pere Monistrol, 

anunciava a la premsa local la facilitat amb què es podien fer servir les seves càmeres 

ja que ―se aprenden a manejar en media hora. Se eliminan las molestias del cuarto 

obscuro en todas las operaciones y hay Kodaks de todos los precios‖. Entre els 

productes pensats especialment per al públic infantil hi havia els models de la sèrie 

Brownies, amb un cost que oscil·lava entre les 9,5 i les 83 pessetes
2195

. 

 

Un exemple prou il·lustrariu és el cas de Vicenç Renom Griera (Sabadell, 11 d‘abril 

de 1920 - 26 de novembre de 2010), fill de Florenci Renom Palau (Sabadell, 4 de 

març de 1885 -?), un escrivent aficionat a la fotografia i a l‘excursionisme
2196

. La 

família es movia dins d‘un espai socioeconòmic mitjà i havia adquirit les pràctiques 

interclassistes del lleure lligat a l‘excursionisme. L‘interès del cas resideix en el fet 

que Florenci compartia amb al seu fill Vicenç la passió per la fotografia, com es pot 

veure en la imatge inferior, en què Vicenç Renom sosté la càmera del seu pare durant 

una excursió, quan ell tenia uns 13 o 14 anys. Com queda patent, en ocasions Florenci 

cedia la càmera al seu primogènit i aquest fotografiava escenes de joc, desenfadades i 

sovint dinàmiques, construïdes a partir de codis afectius propis dels adolescents, més 

lliures en relació amb la rigidesa dels codis familiars de la vida adulta. 
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Vicenç Renom Griera amb la seva càmera fotogràfica a les mans durant una excursió. Entre 1933 i 

1934. Autor: Florenci Renom Palau. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 00152-

368.  

 

 
Vicenç Renom Griera amb la seva germana Josepa i unes cosines jugant al santuari de la Mare de Déu 

de la Salut. Sabadell, dècada de 1930. Autor: Florenci Renom Palau. Font: Arxiu Històric de Sabadell. 

Codi de referència: D01 00152-130.  

 

Vicenç Renom Griera mateix va transmetre oralment als tècnics de l‘Arxiu Històric 

de Sabadell, institució que custodia la col·lecció de fotografies familiar, que el seu 

pare es va iniciar a l‘afició de la fotografia durant els anys 20. A casa tenien una 

càmera de la marca Zeiss Ikon comprada per Florenci Renom al seu amic Pere Andrés 

Raich. La col·lecció de la família Renom és un model de cultura fotogràfica 

col·lectiva, multi generacional, que respon a un principi de sensibilitat burgesa però 

que varia segons qui pren i amb qui es pren la imatge. 

 

Un altre fotògraf aficionat local que convé destacar és l‘escriptor Antoni Martí Basté 

(Sabadell, 22 de novembre de 1912
2197

- Barcelona, 23 de gener de 1981
2198

). De perfil 

catalanista i amant de la cultura, la natura i l‘esport, els seus inicis en el camp de la 
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fotografia amateur també tenen lloc durant els anys 20, vinculats a l‘excursionisme i a 

la figura de Joan Montllor Pujal, amb qui l‘unia una bona amistat
2199

. Des d'aquells 

anys fins a l‘esclat de la Guerra Civil Martí Basté es va dedicar a retratar els paisatges 

i el patrimoni arquitectònic del Vallès amb l‘objectiu de registrar el llegat artístic i la 

diversitat paisatgística del territori. Aquesta potser és la faceta menys coneguda i 

valorada d‘Antoni Martí Basté com a fotògraf, però en el seu fons personal es 

conserven extensos reportatges de Terrassa, Castellar del Vallès, Barberà del Vallès, 

Lliçà de Vall; Granollers; Granera o Santa Eulàlia de Ronsana, només per citar alguns 

dels municipis que va recórrer. 

 

Novament, com va succeir amb Jaume Miró Aragonès, els esdeveniments polítics van 

condicionar radicalment el seu interès temàtic, que, a partir de 1936, es va centrar en 

els fets esdevinguts a Sabadell durant els anys de la Guerra Civil. Malgrat que mai no 

va abandonar la seva vessant d‘observació, estudi i inventari del paisatge natural de la 

comarca, en realitat Antoni Martí ha transcendit a la història de la fotografia local per 

haver immortalitzat amb la seva càmera cartells antifeixistes, incendis de fàbriques i 

esglésies o els primers fets ocorreguts després de l‘entrada de les tropes nacionals. La 

seva producció com a fotògraf aficionat comença pels volts de l‘any 1925, quan 

encara era un nen, i s‘estén fins a mitjans de la dècada de 1950, amb els anys 30 com 

a moment de màxima activitat. El fons d‘Antoni Martí Basté es conserva a la 

Fundació Bosch i Cardellach de Sabadell i està format per 365 imatges que en la 

majoria dels casos estan datades i descrites
2200

. 

 

En conclusió, l‘auge de la fotografia amateur a partir de 1910 cal entendre‘l des d‘un 

punt de vista polièdric. L‘ús del nou mitjà despendrà dels criteris o aspiracions dels 

autors, del seu univers social i cultural, de la realitat política del moment i de l‘avenç 

de la tècnica. A partir de 1916, arran de la comercialització de les càmeres Kodak per 

la casa Monistrol, comença l‘eclosió definitiva de la fotografia amateur a Sabadell. 

Un fet que anirà acompanyat dels primers intents d‘associacionisme local del 

col·lectiu. Alguns fotògrafs vinculats als centres excursionistes o a les agrupacions 

fotogràfiques s‘interessaren per inventariar el patrimoni i la diversitat paisatgística 

amb una mirada artística. En ocasions aquests interessos es van veure truncats, cosa 

que va obligar el fotògraf a canviar completament de temàtica, per fets històrics tan 

transcendents com la Guerra del Rif, en el cas de Jaume Miró, o la Guerra Civil en el 

d‘Antoni Martí. Altres autors, com Santiago Molins i Miquel Moratonas, empraven la 

càmera per retratar les excursions i la vida quotidiana, sense pretensions artístiques, 

però com a via moderna d'expressió del seu gust. La fotografia amateur, en especial la 

domèstica, es va convertir en majoritària, i incloure el seu estudi en aquest treball 

equival a establir-ne l'acta. 
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7- Dones i fotografia a Sabadell. Una falsa absència. 
 

La societat del segle XIX educava les dones perquè fossin bones esposes, mares 

abnegades i excel·lents mestresses de la llar. Qualsevol intent de fugir dels murs de la 

vida domèstica i exercir professions liberals, com ara la fotografia, era vist amb 

reticències per un món dominat pels homes, i especialment al nostre país. A causa 

d'aquests condicionants, s‘ha pensat sovint que la fotografia sempre havia estat un 

àmbit masculí. Però, malgrat aquestes dificultats, cal fer avinent que des dels inicis de 

la fotografia hi va haver dones treballant tant amb la càmera com al laboratori o la 

botiga. Durant la dècada de 1840 ja hi hagué pioneres daguerreotipistes, com 

l‘anglesa Ann Cooke (1796 - 1870), l‘alemanya Bertha Wehnert-Beckmann (1815 -

1910), la suïssa Franziska Möllinger (1817 - 1880) o la danesa Thora Hallager (1821-

1884)
2201

. 

 

A l‘Estat espanyol, entre els primers daguerreotipistes itinerants també hi hagué 

algunes dones. El 1842 arribava a Madrid monsieur Pierre Sardin, associat amb 

madama Valpery, una ―acreditada‖ retratista de París que va instal·lar el seu estudi a 

Costanilla de los Ángeles. Entre 1843 i 1845 madama Fritz recorria la Península 

Ibèrica fent ―retratos con colores bajo el nuevo sistema del daguerreotipo‖
2202

. Altres 

precursores van ser Amalia López Cabrera (1860-1868), que el 1860 regentava un 

establiment fotogràfic al carrer Obispo Arquellada número 2 de Jaén; Maria Pastora 

Escudero (1866-872), considerada la primera fotògrafa sevillana, que el 1866 obria un 

negoci amb el nom de La Cruz al carrer San Pedro Niño número 6, i la 

daguerreotipista aragonesa Polonia Sanz Ferrer (més coneguda com madama Sanz). A 

Catalunya hi va treballar Anne Tiffon Cassan (1831-1912), una dona natural de 

Narbona que arriba amb la seva família a la capital catalana el 1845 i que cinc anys 

més tard es casa amb Antonio Fernández, amb el qual havia de fundar l‘estudi de 

retrat Fotògrafs Napoléon, un dels més prestigiosos i coneguts del país. 

 

El daguerreotip sobretot es feia servir en el retrat, la reproducció d‘obres d‘art i la 

fotografia de vistes o de monuments. Els ingressos que en podien derivar no sempre 

permetien de viure'n, i a vegades era necessari compaginar la feina de fotògraf amb 

altres oficis. Polonia Sanz, per exemple, va aprofitar els seus coneixements de 

química per treballar de dentista. Una altra aragonesa, la senyora Ayala, donava 

classes i venia ―aigua veneciana‖, i és molt probable que madama Fritz fos la 

llevadora Josefa Dirrieu. 

 

L‘estudi de les aportacions d‘aquestes dones a la història de la fotografia i el 

reconeixement a la seva trajectòria professional han estat tardans, però des de la 

dècada de 1990 diversos treballs han vingut a demostrar la importància del paper 

d'aquestes fotògrafes. El procés de rescat de les primeres generacions de fotògrafes a 

l‘Estat espanyol es deu, en un primer moment, a les investigacions de Marie-Loup 

Sougez i de María de los Santos García Felguera. A Catalunya també cal destacar 

com un important punt de partida l‘exposició Fotògrafes Pioneres a Catalunya, 
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organitzada per l‘ Institut Català de la Dona el 2005 i amb la fotògrafa Colita i la 

historiadora Mary Nash de comissàries
2203

. 

 

La proliferació de noves dades, com ara els llistats del Directorio de fotógrafos en 

España (1851-1936) o el directori dels fotògrafs i fotògrafes espanyols del segle XIX 

Clifford, creat per Fotoconnexió el 2016, ha potenciat l‘estudi de les dones fotògrafes 

arreu de l‘Estat espanyol. Aquest interès creixent ha cristal·litzat en treballs com els 

de la doctora i professora de la Universitat de Saragossa Maria del Carmen Agustín 

Lacruz
2204

 o la historiadora de l‘art Stéphany Onfray
2205

. Altres iniciatives d‘interès 

són el capítol titulat Fotógrafas que Carmelo Vega els dedica en el manual Fotografía 

en España (1839-2015), historia, tendencias, estéticas (2017); l‘exposició a la casa 

Elizalde de Barcelona Una càmera pròpia. Dones i pràctiques fotogràfiques (2019) a 

càrrec de les doctores en Història de l‘Art Núria F. Rius i Lourdes Delgado Fernández 

o el capítol dedicat a la fotografia en l‘exposició del Museo del Prado Invitadas 

Fragmentos sobre mujeres, ideología y artes plásticas en España (1833-1931) amb 

un text firmat per l‘especialista María de los Santos García Felguera (2021).  

 

En termes generals, llevat d'alguns casos citats anteriorment, la majoria de les dones 

fotògrafes van viure en l‘anonimat professional, a l‘ombra dels seus marits, pares o 

germans. Només després de la mort del fotògraf titular adquirien una certa notorietat 

perquè havien de fer-se càrrec del negoci, però era habitual que s‘anunciessin com a 

―vídua de‖ per aprofitar l‘estela deixada pel seu difunt marit. Normalment, aquest era 

un període de transició que podia arribar a durar uns anys fins que l‘estudi era 

traspassat, o que la vídua s‘associava amb un altre fotògraf o que un dels fills assolia 

la majoria d‘edat i passava a dirigir l‘establiment
2206

. 

 

Aquest ostracisme contrasta amb l‘abans esmentada presència de la dona en els inicis 

de la fotografia comercial a l‘Estat espanyol. Una presència que en part es podia veure 

justificada per la mentalitat de l‘època que, amb condescendència, veia en la 

fotografia un ofici en què les dones educades podien assumir sense gaires problemes 

algunes activitats, com el retoc o el revalat, que eren ocupacions tranquil·les, 

sedentàries i sobretot ocultes. Durant les primeres dècades del segle XX la quantitat 

de dones dedicades a la fotografia professional continuarà sent relativament baixa, i 

aquesta tònica es mantindrà fins ben entrats els anys vint, moment que coincideix amb 

l‘eclosió de la fotografia amateur. 

 

En el cas de Sabadell, aparentment les dones van tenir una presència testimonial en 

els primers estudis de retrat de la ciutat. La documentació municipal, la premsa local o 

la informació comercial de l‘establiment impresa al revers de la carte de visite les 

converteix en personatges invisibles, difícils de rastrejar. 

 

                                                 
2203

 COLITA; NASH, Mary. Fotògrafes pioneres a Catalunya. Barcelona: Institut Català de les Dones, 

Direcció General de Difusió Corporativa, 2005.  
2204

 AGUSTÍN LACRUZ, Maria del Carmen. ―Las primeras mujeres fotógrafas en Aragón: pioneras y 

modernas‖. Revista general de información y documentación, volum 28, núm. 2 (2018): 621-658. 
2205

 ONFRAY, Stéphany. ―Ellas: de modelo a fotógrafa. La mujer como impulsora de nuevas formas 

retratísticas en los estudios fotográficos madrileños (1860- 1880)‖. Área abierta. Revista de 

comunicación audiovisual y publicitaria, volum 18, núm. 1 (2018): 13-37. 
2206

 VEGA, Carmelo. Op. cit., p. 701.-702. 
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El primer cas conegut d‘una sabadellenca dedicada professionalment al negoci de la 

fotografia, sens perjudici que n‘hi puguin haver d‘anteriors, és el de Maria Camps 

Biltró (Barcelona, 7 de juliol de 1854- Sabadell, 24 de febrer de 1888). Era filla del 

―dependent‖ Francesc Camps Cabanach (Camprodon, 1814- Sabadell, 1871) i Eulàlia 

Biltró Grané (?- Sabadell, 1883). La família s‘havia establert a Sabadell procedent de 

la capital catalana el 1869
2207

. Quan Maria tenia 26 anys, el 1880, es va casar amb el 

fotògraf Pedro Fábregas Sánchez, i ambdós, el 1885, declaraven al padró de veïns que 

es dedicaven a la fotografia, amb residència a la Rambla número 104. La parella mai 

no va tenir fills, un fet que reforça la hipòtesi que Maria es va poder dedicar 

plenament a l‘establiment fotogràfic que regentava juntament amb el marit. 

Malauradament, el vincle de Maria Camps amb la fotografia va ser breu, escassament 

uns vuit anys, perquè el 24 de febrer de 1888 moria d‘una dilatació cardíaca, als 33 

anys. El seu cas és un exemple del paper que molt sovint va desenvolupar la dona en 

els negocis familiars de fotografia durant la segona meitat del segle XIX. Normalment 

al capdavant del negoci hi havia un home, però la resta de membres de la família, en 

aquest cas només la dona, col·laboraven, malgrat que mai no apareixen en el nom 

comercial o en la raó social de l‘establiment. 

 

En segon lloc cal esmentar el cas de Júlia Llopis Corominas (Sabadell, 10 de 

novembre de 1866- ca. 1924)
2208

. Filla de Manel Llopis Arajol i Francesca Corominas 

Salvans, Júlia Llopis era la petita d‘una família formada per quatre germans: 

Esperança, Concepció, Manel i la citada Júlia, que vivien al carrer del Safareig vell 

(actual carrer Advocat Cirera) número 30
2209

.  

 

Júlia Llopis no es va casar, i sempre va mantenir una relació molt estreta amb la seva 

germana gran Esperança, amb la qual va compartir el domicili familiar fins i tot quan 

aquesta es va casar amb el fotògraf Francesc Ribera Soler. Coneguda en l‘ambient 

familiar com ―la tia Júlia‖, sembla que va ser ella qui va introduir el seu cunyat en el 

negoci del retrat d‘estudi, després que aquest perdés un ull en un accident amb una 

llançadora defectuosa. Aquest no era un fet aïllat perquè a nivell estatal es coneixen 

altres exemples de dones que van introduir als homes de la seva família al negoci 

fotogràfic. És el cas de Jeanne-Catherine Esperon (Guchen, França, 1828 – Valencia, 

1912), coneguda a Espanya com la senyora de Ludovisi, que va introduir els seus 

germans petits (Benjamín, Eugenio i Alfredo) com ajudants al gabinet de retrats 

d‘estudi que la parella tenia a València
2210

. Un altre exemple és el de la també 

valenciana Josefa Pla Marco (1830 -1870) la qual després de quedar vídua del 

fotògraf Vicente Bernad Vela va agafar el seu germà Valentí com ajudant fins que, el 

1869, va contraure segones núpcies amb el també retratista José Villalba Pellicer
2211

. 

 

L‘establiment de Francesc Ribera va estar en funcionament aproximadament des del 

1893 fins el març de l‘any 1900, moment en què va morir de tuberculosi, als 44 anys. 

És probable que durant tot aquest temps Júlia Llopis, que en el padró municipal 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Cens de població. 1871. Carrer Sant Feliu. 
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 Arxiu Municipal de Sabadell. Població, fulls del padró de 1895. Carrer Lavadero Viejo número 30. 
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 GARCÍA FELGUERA, María de los Santos. ―Investigación sobre una fotógrafa que trabajó en 

España en el siglo XIX, la señora Ludovisi”. 10es Jornades d‘Imatge i Recerca Antoni Varés. Girona, 

CRDI, 2008. 
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 Real Academia de la Historia. Josefa Pla Marco. https://dbe.rah.es/biografias/67106/josefa-pla-

marco [consulta 31-12-2021]. 
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declarava que es dedicava a les feines de la llar, ja col·laborés en les tasques de 

laboratori, atenent el públic o en altres feines del negoci. Era un paper invisible, però 

imprescindible, com el de tantes altres dones fotògrafes i d'altres treballadors dels 

estudis fotogràfics el nom dels quals no ens ha arribat. 

 

En morir Francesc Ribera, segons recorda la família, el seu fill Jaume Ribera Llopis 

(Sabadell, 2 de maig de 1878 - Calonge, 18 de desembre de 1948) i ―la tia Júlia‖ es 

van posar al capdavant del negoci. S‘iniciava un període de transició que duraria fins 

el 1906, quan Jaume decideix traslladar-se a Barcelona i enfocar la seva activitat 

professional cap al reportatge, deixant de banda els retrats d‘estudi. Durant aquests sis 

anys, l'empenta empresarial de Júlia Llopis tampoc no es va exterioritzar. La firma de 

l‘estudi F. Ribera va canviar per Fot. Ribera per mantenir la clientela, però el nom de 

Júlia mai no va constar a cap document o notícia. Un cas semblant el trobem a Santa 

Cruz de la Palma on Rosario Brito Rodríguez (1883-1938) va ser la fidel assitent del 

seu germà fent-se càrrec, entre 1907 i 1909, del negoci familiar mentre aquest obria 

un nou establiment a Los Llanos de Aridane
2212

.  

 

A partir de 1906, la casa del carrer Safareig Vell número 30 només va ser habitada pel 

triumvirat femení format per la mare, Francesca Corominas Salvans, i les dues 

germanes inseparables, Esperança (vídua) i Júlia (soltera), que sempre van viure 

juntes. Les tres dones declaraven al padró de 1910 que es dedicaven a la professió 

―pròpia‖
2213

, és a dir, a les feines de la llar, però en aquest cas sembla evident que 

després de la marxa de Jaume Ribera a Barcelona s‘havia trencat el seu vincle amb el 

negoci dels retrats d‘estudi. A poc a poc la llar es va anar quedant buida. Entre 1920 i 

1924 va morir, primerament, la matriarca, Francesca Corominas, als més de 90 anys, i 

poc temps després la seguí la seva filla Júlia als 61 anys.  

 

Un altre exemple femení de dedicació al negoci dels retrats d‘estudi que va tenir una 

fugaç estada a Sabadell va ser el d'Encarnación Martínez Oyanarte (San Sebastià, 1 de 

febrer de 1859 - ?)
2214

. Era la filla gran d‘una família de fotògrafs ambulants formada 

pel matrimoni Joaquín Martínez Bagueiro i Josefa Oyanarte, i es va casar amb el 

també fotògraf ambulant d‘origen andalús Ignacio Bada de la Mata. L‘any 1894 la 

parella i les seves dues filles es van instal·lar a la casa del carrer de Gràcia número 28 

de Sabadell, on van regentar una galeria de retrats d‘estudi durant un curt període de 

temps. Malgrat que Ignacio Bada sempre va firmar els retrats d‘estudi amb el seu 

nom, és molt probable, pels antecedents familiars, que Encarnación també tingués un 

paper destacat en el funcionament del negoci i que, com passa habitualment, el seu 

nom quedés esborrat.  

 

El quart cas que cal destacar en aquest punt és el de Justina López de Ochoa Erroz 

(Manresa, 26 de setembre de 1853 - ?)
2215

, una dona que va evolucionar també a 

l‘ombra d‘una nissaga de fotògrafs sabadellencs. Casada amb el telegrafista José 

Soldevila Borràs, va viure entre Gandia i Barcelona, seguint les destinacions del seu 
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marit fins que aquest va morir a finals del segle XIX. Aleshores, el 1897, juntament 

amb els seus dos fills Juan i Antonio, es va traslladar a Sabadell, on va viure al carrer 

Sant Josep número 3. 

 

El 17 de maig del 1900 Antonio Soldevila, que també treballava de telegrafista, es va 

casar amb la sabadellenca Maria Moragas Muñoz
2216

 i la parella es va domicilar, amb 

Justina, al carrer Safareig Vell número 20, molt a prop de la família de fotògrafs 

Ribera Llopis. A partir d‘aquell moment Antonio compaginaria el seu ofici de 

telegrafista amb una galeria de retrats d‘estudi que, a jutjar pels exemplars conservats, 

devia tenir molta vida. La doble activitat laboral d‘Antonio fa pensar que tant Maria, 

oficialment dedicada a les feines de la llar, com Justina, que aleshores era una 

―pensionista‖ de 48 anys, es van implicar en el funcionament de l‘establiment. 

Sempre en el terreny de la hipòtesi, el paper de Justina devia ser essencial en el bon 

funcionament del negoci i la dinàmica familiar, perquè al llarg de la dècada de 1900 

van néixer tres dels quatre fills del matrimoni i, a partir d‘aleshores, Maria es deuria 

centrar més en la criança dels infants mentre que Antonio compaginava la seva feina 

de telegrafista i la de retratista amb el suport indispensable de la seva mare. 

 

Els primers anys d‘Antonio Soldevila com a fotògraf coincideixen amb la mort del 

seu veí Francesc Ribera i amb els anys de transició de la galeria de retrats d‘estudi, 

fins que Jaume Ribera es va traslladar a Barcelona. Potser, els primers anys, la família 

Ribera va comptar amb l‘ajuda d‘Antonio López, fins que aquest va decidir iniciar 

una trajectòria professional en solitari. Malauradament, aquestes hipòtesis són molt 

difícils de confirmar i només quedaran en la categoria d'especulacions. 

 

Una constatació que explica molt sovint el caràcter efímer de molts negocis de 

fotografia de la segona meitat del segle XIX i de començaments del XX: l'esperança 

de vida molt curta, a causa sobretot de malalties com el tifus o la tuberculosi. Antonio 

Soldevila va morir de tuberculosi pulmonar el 3 de gener de 1913. Aleshores el seu 

fill gran, Josep, només tenia 12 anys i era massa jove per fer-se càrrec de 

l‘establiment fotogràfic. Calia doncs iniciar un període de transició a mans de Justina, 

de 61 anys d‘edat, i de la vídua, Maria, de 35 anys. Una font com és el full del padró 

de veïns indica que el 1914 les dues dones de la família es dedicaven al comerç i 

també continuaven pagant la matrícula industrial a nom del difunt Antonio. Per tant, 

la galeria de retrats dels Soldevila mai no va deixar de funcionar. El que no podem 

saber és si Justina i Maria es van quedar soles al capdavant del negoci o si van 

contractar algun fotògraf perquè les ajudes a continuar fins a la majoria d‘edat del 

primogènit Josep Soldevila Moragas. El relleu es va consolidar el 1919 quan Josep, 

que aleshores tenia 19 anys, i el seu germà petit Ricard, també declaren al padró que 

es dediquen al comerç. 

 

Tot i que sempre van viure en un segon pla, el paper de les dones de la família 

Soldevila a la galeria de retrats d‘estudi va ser visiblement essencial. Els primers anys 

van permetre que Antonio compaginés l‘ofici de telegrafista amb el de fotògraf, i 

després de la seva mort van encapçalar amb èxit la transició, fins que Josep es va 

convertir en la segona generació regentant l'establiment de la Rambla, a partir de 

1924. 
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Seguint en el camp de la fotografia professional, un cas peculiar és el de Teresa Balart 

Tort (Sabadell, ?- 20 de novembre 1913) i Neus Mauri Costa (Pobla de Segur, 1882). 

Els seus marits, Josep Obradors Pascual i Josep Boixadera Ponsa, s‘associaren entre 

1910 i 1911 creant l‘empresa Obradors i Boixadera. Especialitzats en la venda de 

targetes postals i vistes panoràmiques, els dos socis deurien passar molt de temps fora 

de casa fent fotografies arreu del territori català i pensem que les seves esposes eren 

les que sostenien el funcionament diari de la botiga situada a la plaça Major número 

32.  

 

La importància de Teresa Balart Tort (Sabadell, ? - 20 de novembre 1913), muller de 

Josep Obradors, i de Neus Mauri Costa (Pobla de Segur, 1882 - ?), muller de Josep 

Boixadera, queda palesa en l‘escriptura notarial de constitució de la societat que es va 

firmar davant del notari Josep Poal Jofresa el 5 d‘agost de 1910. Segons aquest 

document, en absència o impossibilitat d‘un dels dos socis, les respectives mullers 

estaven autoritzades a entrar en el laboratori per inspeccionar el que consideressin 

convenient. Una altra clàusula establia que en cas de defunció d‘un dels associats, la 

vídua i el soci supervivent podien continuar amb l‘empresa. Per tant, Teresa i Neus 

devien tenir uns coneixements suficients per entendre el funcionament del laboratori i 

estaven capacitades per seguir amb el negoci en cas de que fos necessari. Les 

desavinences entre Josep Obradors i Josep Boixadera van obligar a dissoldre la 

societat tot just un any després de la seva creació, però la gran producció assolida 

només es pot entendre pel suport rebut de les seves respectives mullers. 

 

El paper determinant de Teresa i Neus no és un cas únic, altres exemples coneguts 

d‘aquest tipus de societats foren el ―taller de fotografia de Mr. Fernando y Anaïs 

Napoleón‖, nom amb el que la parella formada per Antonio Fernández Soriano i 

Anaïs Tiffon Cassan va batejar el seu negoci barceloní a partir de 1863
2217

; o les 

saragossanes Tomasa Chinar, Ana Maria Lapetra i Ángeles Buil que després de 

quedar orfes o enviudar afegien al seu establiment ―sucesora e hija de...‖ o ―viuda 

de...‖
2218

. Totes elles eren propietàries del negoci i rebien part dels beneficis 

empresarials
2219

.  

 

L‘últim cas documentat i potser el més conegut és del Mercè Massagué Vila 

(Sabadell, 12 de setembre de 1880- 17 de juny de 1953), dona del prestigiós retratista 

i fotògraf d‘art Albert Rifà Planas. La parella es va casar el 14 d‘octubre de 1909 i al 

poc temps el fotògraf inaugurava el seu propi estudi a la plaça de les Marquilles. 

Potser gràcies al fet que el matrimoni mai no va tenir fills, cosa que alliberava a la 

dona de part de les obligacions domèstiques, Mercè Massagué es va dedicar totalment 

al negoci familiar.  
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Retrat d‘estudi de Mercè Massagué Vila. Dècada de 1910. Autor: desconegut. Font: Museu d‘Art de 

Sabadell. Col·lecció d‘Albert Rifà Planas. Número de registre: 10473. 

 

La fama d‘Albert Rifà com a fotògraf adscrit als postulats estètics del pictorialisme va 

contribuir, però, a silenciar encara més la sempre anònima i poc reconeguda feina de 

les dones dedicades a la fotografia professional. Caldrà esperar al 1933 perquè es 

produeixi un fet sense precedents a Sabadell: per primera vegada una dona constaria 

com a titular d‘un establiment fotogràfic. El motiu va ser d'ordre legal: a causa dels 

problemes econòmics derivats d‘un aval al negoci tèxtil del marit de la seva afillada, 

pesava sobre Albert Rifà una ordre d‘embargament. Ofegat pels deutes, Albert Rifà va 

traslladar el seu estudi a la Via Massagué número 44, i va cedir la titularitat 

administrativa, però també la firma dels retrats, a la seva muller, Mercè Massagué, 

que a partir d‘aleshores signaria com M. M de Rifà, és a dir, Mercè Massagué de Rifà. 

 

L‘historiador local Andreu Castells recorda a L’Art Sabadellenc l‘anècdota que els 

nuvis que es feien retratar a l‘estudi l‘Albert Rifà sempre havien d‘esperar molta 

estona, mentre el fotògraf buscava l'escenificació més adient. Rifà era un fotògraf 

molt meticulós, amatent al detall. Segons Castells, ―aleshores immobilitzat totalment 

deixava anar la frase darrera i definitiva: Humitegin-se els llavis, somriguin. Després 

d‘un gest eloqüent i sumari s‘adreçava a la seva dona: Nena –li deia- apreta la 

pera‖
2220

. 
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Fotomuntatge amb Mercè Massaguer Vila de model al pati del domicili familiar. Dècada de 1920. 

Autor: Albert Rifà. Font: Museu d‘Art de Sabadell. Col·lecció d‘Albert Rifà Planas.  Número de 

registre 2872. 

 

El període comprès entre 1920 i 1936 va ser un període d‘expansió de la fotografia, 

però també de consolidació de la figura de la dona en el vessant comercial del negoci. 

Arreu de l‘Estat va créixer el nombre d'establiments al capdavant dels quals hi havia 

una fotògrafa. Es poden citar alguns exemples propers a Sabadell, com els casos 

d'Anita Toll (Barcelona, 1921-1926), Maria Giratt (Barcelona, 1927), Dolores Pilar 

(Barcelona, 1927), Carmen Flores (Barcelona, 1929) o Encarnación Marani 

(Barcelona, 1929-1931)
2221

. 

 

Tots els casos explicats fins ara de dones sabadellenques dedicades a la fotografia 

professional serveixen per combatre el tòpic de que aquest era un ofici exclusivament 

masculí. Encara que la documentació administrativa i la premsa les ignori, és lògic 

pensar que, com succeïa a la majoria de negocis familiars, la dona del fotògraf també 

coneixia el funcionament de la càmera i/o el laboratori. Ni que només fos per oferir un 

servei a les clientes que preferien ser retratades per una altra dona o fer-se càrrec del 

negoci en absència dels seus marits. 

 

A més de fotògrafes professionals algunes dones també van explorar el camp de la 

fotografia amateur. Però si resulta complex seguir el rastre femení en l‘àmbit de les 

galeries de retrats d‘estudi encara ho és més en el món dels aficionats per la dificultat 

d‘accedir al seu testimoni que sovint ha quedat reservat a l‘esfera domèstica.  

 

L‘eclosió de la fotografia per aficionats va obrir una escletxa per un canvi en els 

costums socials de l‘època. Les publicacions especialitzades en el públic femení van 

promocionar amb anuncis i articles la fotografia com un entreteniment ideal per les 

dones que, poc a poc, van deixar de ser models per convertir-se en autores de les 

seves creacions. 
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Per desgràcia, des de principis del segle XX, les fotògrafes aficionades van haver de 

lluitar contra els estereotips que els imposaven els seus col·legues masculins. Un 

autor tan popular com era Antonio Cánovas, alias Kaulak, afirmava a la revista 

madrilenya La Fotografia que el monopoli dels homes en el camp de la fotografia 

amateur es devia a les dificultats que les dones espanyoles tenien per comprendre els 

procediments fotogràfics. En aquest sentit Cánovas reflexionava que ―conozco a muy 

pocas con el heroísmo suficiente para arrostrar las prolongadas oscuridades del 

laboratorio, la nociva influencia de ciertos productos sobre la piel, y la aparición en 

público, con una cámara fotográfica‖
2222

. Era un discurs contaminat per un masclisme 

palès que seguiren altres autors com Gonzalo Pelligero el qual, amb un to paternalista, 

reconeixia la idoneïtat de la pràctica fotogràfica per les dones degut al seu bon gust en 

l‘elecció dels temes, l‘agilitat amb els dits i la major paciència al suportar les 

contrarietats que poguessin sorgir. A més, Pelligero es permetia la llibertat de suggerir 

que els gèneres més apropiats per les fotògrafes eren el retrat, la reproducció 

d‘objectes d‘art i la fotografia de les flors
2223

.  

 

Un to que encara es mantindria el 1919 a les pàgines de la revista Unión Fotográfica 

quan un redactor anònim opinava que les dones eren ―operarias fotógrafas que nos 

han de ayudar mucho‖ en feines com el retoc, l‘atenció al públic o el treball a la 

galeria ―cargando chasis, enfocando y dando exposición‖. A més, l‘autor reconeixia 

que una de les principals virtuts de les fotògrafes professionals era el seu bon 

comportament perquè tenien ―menos pretensiones, humos y desplantes que los 

hombres‖
2224

. Caldrà esperar a la dècada de 1930 per a que publicacions com la 

revista barcelonina Foto defensin públicament un canvi de rol entre les fotògrafes 

espanyoles que havien de deixar de ser una ―figura decorativa‖ i una ―modelo 

viviente‖ per convertir-se en una ―mujer realitzadora‖
2225

. 

 

Malgrat aquest aparent domini masculí de la fotografia amateur hi ha notables 

excepcions. Com afirma la historiadora de l‘art Stéphany Onfray ― la relació de la 

dona amb la fotografia és plural en el segle XIX, XX o XXI i sempre s‘ha modelat en 

base a unes característiques vitals pròpies, en general relacionades amb la seva classe 

social, les circumstàncies personals, la situació professional i, en ocasions, fins i tot 

amb la nacionalitat. A totes les uneix la importància que van tenir en el 

desenvolupament tècnic, comercial, artístic i expressiu de la fotografia ja sigui com a 

fotògrafes professionals, treballadores dels estudis però també com aficionades, 

simples retratades o consumidores i col·leccionistes‖
2226

. 

 

A Catalunya, entitats com el Centre Excursionista de Catalunya i l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya des dels seus primers anys d‘existència van comptar amb la 

participació d‘algunes sòcies fotògrafes. En el cas de l‘Agrupació Fotogràfica de 

Catalunya, fundada el 1923 i aviat convertida en un referent nacional sota l‘impuls 

d‘importants aficionats, tenia des dels inicis entre els seus membres a Paulina Macià o 

Mercè Villamur i arribaria a comptar amb una trentena de sòcies , entre elles Mey 

Rahola de Falgàs (Lleó, 25 de març de 1897 - Vaucresson, Illa de França, 17 d‘agost 
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de 1959), la primera en aconseguir la Medalla d‘Argent en el XII Concurs Anyal 

organitzat per l‘entitat el març de 1936
2227

.  

 

Un dels concursos fotogràfics per aficionats més importants de la dècada de 1930 va 

ser l‘organitzat pel diari El Día Gráfico amb el títol Catalunya 1934. Segons la 

historiadora Montserrat Baldomà , les més de 2.000 fotografies presentades 

―constitueixen un testimoni únic de la visió del país, les seves gents, activitats i 

patrimoni, ofert pels cents d‘aficionats que van concórrer al certamen, entre ells 

alguns fotògrafs destacats de l‘època com Antoni Arissa o Narcís Ricart. Entre la 

vocació documental i la recreació estètica, entre el noucentisme i la modernitat, aquest 

fons és alhora una mostra paradigmàtica de les tendències estètiques i de les 

dinàmiques del sector fotogràfic dels anys 1930‖
2228

. És difícil saber amb exactitud el 

nombre de dones que van participar en aquest concurs perquè no ens han arribat totes 

les fotografies presentades i, en alguns casos, els exemplars conservats o publicats no 

tenen nom de pila però segons Baldomà van concórrer: Joana Abril Jou (Anglesola), 

Josefa Aguado Alaya (Barcelona), Maria Alquero Montagut (Reus), Mercè Amat 

Carreras (Barcelona), Dolors Canals (Terrassa), Marina Gairín (Barcelona), Núria 

Galceran Alsina (Cervera), Maria Huguet (Barcelona), Josefa Lecha (Barcelona), 

Isabel López Guardia (Barcelona), Maria Lluïsa Moreno (Barcelona), Concepció 

Navarra (Barcelona), Enriqueta Oliveras (Barcelona), Maria Pajares Perelló 

(Sabadell), Sílvia Pascual (Barcelona), Anna Pérez (Camprodon), Rosa Pijoan 

(Barcelona), Josefina (?) Portusach i Carló de Mascareñas (Barcelona), Isabel Rabella 

(Barcelona), Empar Rahola (Barcelona), Pilar Rahola (Barcelona), Mercè Rey 

(Barcelona), Francesca Sitjà Clapés (Calella), Pilar Soler Pont (Valls), Matilde Suñé 

(Barcelona), Rosa Torreblanca Torreblanca(Barcelona), Àngela Travesset Agell 

(Barcelona) i Maria R. de Xirau (Barcelona). D‘aquesta llarga llista només va resultar 

premiada Maria R. De Xirau, és a dir, l‘abans esmentada Mey Rahola que amb tres 

guardons es convertiria en l‘única representant femenina. 

 

Alguns historiadors de la fotografia però encara minimitzen el paper de les fotògrafes 

aficionades durant el primer terç del segle XX. Segons Carmelo Vega ―visto des de 

una perspectiva histórica, debe reconocer-se que la aportación de la mujer en estos 

momentos a la fotografía de aficionados fue realmente escasa. A pesar de que, desde 

principios del siglo XX, se pueda documentar una esporádica pero progresiva 

participación de las mujeres en la escena fotográfica, ni el número de autoras ni la 

trascendencia de su trabajo fueron lo suficiente relevantes para influir en el devenir de 

la fotografía española. En este sentido, no se ha hecho aún un estudio en profundidad 

del papel desempeñado por las mujeres en el seno de las agrupaciones fotográficas, 

pero todo parece indicar que, al menos en los primeros años del siglo, su papel fue 

insignificante o, incluso, inexistente‖
2229

.  

 

Aquest endarreriment de les fotògrafes aficionades espanyoles si ho comparem amb 

altres països europeus es devia, en part, al masclisme imperant a l‘època però també a 

la lentitud i dificultats per l‘entrada dels nous postulats estètics vinculats a les 

avantguardes que implicaven un canvi d‘actitud de la dona envers la fotografia. No 

obstant, si deixem de banda la indubtable manca d‘atenció que fins ara ha patit 
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l‘estudi de la fotografia amateur femenina, la recerca entre les fonts locals ens acaba 

deixant mostres de la seva falsa absència. En primer lloc cal precisar que malgrat 

viure en una societat patriarcal, el caràcter lúdic de la fotografia va fer que aquesta es 

convertís en un passatemps ―adequat‖ per les dones de les classes mitges i altes amb 

un cert capital econòmic. Un segon aspecte a tenir en compte és que en l‘espai 

domèstic d‘algunes famílies privilegiades la fotografia cada vegada era una activitat 

més normalitzada gràcies a la seva inclusió en els canals de difusió, com la premsa 

femenina en el cas de les dones.  

 

Tornant a Sabadell, és cert que durant tot el marc cronològic d‘aquest estudi només 

una dona va ser guardonada amb un premi en els diferents concursos fotogràfics que 

es van organitzar, no mostraren les seves creacions en cap exposició, ni formaren part 

de les juntes directives de les seccions de fotografia de les entitats excursionistes 

locals que foren les principals impulsores de les pràctiques entre els aficionats i, per 

últim, no hi ha cap rastre de la seva presència en els tímids moviments associatius 

entre el col·lectiu dels fotògrafs sabadellencs. Per tant, aparentment, a manca de que 

el temps ens aporti testimonis fins ara desconeguts, es pot valorar que la seva 

presència entre els fotògrafs aficionats va ser residual. 

 

Tanmateix, un primer camp d‘interès que va omplir molts moments d‘oci dins de 

l‘espai privat de la vida burgesa femenina sabadellenca va ser el del col·leccionisme 

de targetes postals que reproduïa vistes i monuments. Alguns podrien pensar que 

aquest fenomen només era fruit de l‘avorriment de les dones en l‘àmbit domèstic i, 

per tant, cal considerar-lo un sistema d‘expressió secundari del diàleg establert entre 

la dona i la fotografia. No obstant, cal tenir present que les dones de l‘alta societat 

aficionades al col·leccionisme de postals decidien de manera subjectiva, com a 

guardianes del patrimoni emocional de la família, quines eren les imatges que tenien 

més interès i passaven a formar part de la memòria col·lectiva familiar. Una memòria 

que es compartia amb familiars i amics però sempre dins dels ambients refinats de 

l‘esfera privada. 

 

Una mostra de que l‘afició femenina al col·leccionisme de targetes postals havia 

arrelat a la ciutat és la seva presència a l‘Exposició de fotografies i targetes postals 

organitzada pel Centre Català el gener de 1903. Segons la Revista de Sabadell, entre 

els expositors que van contribuir a l‘èxit de la mostra hi havia les targetes ―de las stas 

Viver, hermanas Casanovas, Brujas, Salavert, Forcada, Pagès, Turull, Planas Argemí, 

Planas Doria, Cortés, Duran Y Grau‖
2230

. En total els agraïments s‘adreçaven a 12 

dones i 19 homes col·leccionistes. Si només tenim en compte les xifres de l‘exposició 

es pot estimar que prop del 40% dels consumidors d‘aquest tipus d‘imatges pertanyien 

al públic femení. Una afició, la del col·leccionisme de targetes postals, que també 

estava condemnada a l‘ostracisme en el cas de les dones perquè, per exemple, de totes 

les participants a l‘exposició del Centre Català només la senyora Turull estava 

subscrita com associada a la Sociedad Cartófila Española Hispania liderada pel 

sabadellenc resident a Barcelona Joan Baptista Turull. 

 

La Sociedad Cartófila Española Hispania era una entitat creada a Barcelona el 16 de 

maig de 1901 que agrupava diversos col·leccionistes de targetes postals. Poc després 

de la seva constitució, l‘1 de juliol de 1901, va començar a publicar la revista la 
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España Cartófila, que anava farcida d‘anuncis publicitaris de fabricants i venedors de 

targetes postals, així com de les novetats d‘altres societats i revistes cartòfiles 

nacionals i estrangeres. Entre el juliol de 1901 i l‘agost de 1909 España Cartófila va 

publicar un total de 94 exemplars que servien per mantenir als associats informats de 

les novetats del sector i quins eren els establiments especialitzats que podien ser del 

seu interès
2231

.  

 

En la llista d‘associats/des de la Sociedad Cartófila Española Hispania hi consten 

quatre dones sabadellenques: G. Demange amb el número de sòcia 152 i representada 

pel seu fill Carlos Bocquillón
2232

, Rosario Turull amb el número de sòcia 402
2233

, 

Mary Dousseau amb el número de sòcia 772 i Maria Turull amb el número de sòcia 

807
2234

. Malgrat aquestes dades, cal tenir en compte que les sabadellenques 

aficionades a la cartofília podrien haver estat moltes més, com demostra l‘exposició 

del Centre Català. És probable que moltes no estiguessin associades a cap entitat 

cartòfila, i que, en cas d‘afiliar-s'hi, les podia representar el marit o algun fill, un fet 

que contribuïa a ocultar encara més la seva presència. 

 

Pel que fa a les sòcies sabadellenques de la Sociedad Cartófila Española Hispania 

sabem que la senyora G. Demance probablement era la nord-americana Onéssima 

Lizé Delonche (Baltimore, 28 de febrer de 1850-?) casada amb l‘industrial francès 

Querido Bocquillon i ambdós residien al carrer de les Tres Creus número 122
2235

. La 

segona en associar-se va ser Rosario Turull Sallarès que havia nascut el 1883 i era la 

primogènita de la poderosa nissaga formada pel matrimoni Enric Turull Comadran i 

Rosario Sallarès Pla
2236

. En tercer lloc trobem Maria Turull Sallarès, nascuda el 1870, 

i domiciliada al carrer Safareig Vell número 26 de Sabadell
2237

, molt a prop d‘on 

treballaven els fotògrafs Francesc Ribera Soler i Antonio Soldevila López de Ochoa. 

Per últim, el cas més confús és el de Mary Dosseau que segons les fonts de la Revista 

Cartòfila vivia a la Rambla de Sabadell número 118. Les fonts municipals 

contradiuen aquesta informació però unes finques més enllà, a la Rambla número 124, 

hi residia la belga Marie Daufou Richez (Beuamont, 11 de febrer de 1871-?) que 

estava casada amb Auguste Martin Lavalie que treballava com a ―director d‘una 

fàbrica‖, potser a La Lanera Española S.A que era una societat belga.
2238

  

 

Totes les sòcies sabadellenques de la Sociedad Cartófila Española Hispania tenen en 

comú que pertanyen a la burgesia local. Un altre element destacable és que la meitat 

són d‘origen estranger, un fet que podria fer pensar que aquesta afició, en part, va 

entrar a la ciutat per la immigració d‘alts directius i enginyers que van arribar d‘arreu 

d‘Europa per gestionar les empreses tèxtils sabadellenques. En tercer lloc, les dues 

sòcies catalanes de l‘entitat pertanyen a la família Turull i estaven emparentades amb 

Joan Baptista Turull, amb el qual compartien l‘afició a la cartofília.  
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Tornant a la fotografia amateur femenina, i seguint un fil cronològic, en primer lloc 

cal parlar de Maria Codina Duran (Sabadell, 21 de novembre de 1897- Bellaterra, 23 

de juliol de 1978). Filla única de l‘industrial Domingo Codina Centellas (Igualada, 

1866 - ?) i de Jacinta Duran Pujol (Sabadell, 1875 - 1940)
2239

 es va iniciar a la 

pràctica fotogràfica quan el seu pare li va regalar una càmera Vest Pocket 

Autographic de la marca Kodak pels volts de l‘any 1915. Aquest era un model de 

càmera plegable, molt popular, que feia servir una pel·lícula de 127 mm, ideal per als 

que aleshores s'iniciaven en el camp de la fotografia. Arribats a aquest punt, la 

primera pregunta que es planteja és per què els pares de Maria Codina decideixen 

potenciar aquesta nova afició de la seva filla si no hi havia cap antecedent a la 

família? La hipòtesi més plausible i corroborada en les converses mantingudes amb 

Santiago Vila-Puig Codina (Sabadell, 1930), fill de Maria Codina, és la relació que la 

unia amb els fills de la família Izard Llonch. En concret, Maria Codina mantenia una 

estreta amistat amb Maria Izard Llonch i el seu germà Arnau, que era fotògraf 

aficionat, igual que el seu pare, l‘enginyer Francesc Izard. Per tant, és possible que 

Maria Codina mostrés interès per les fotografies d'Arnau Izard i que el seu pare 

decidís obsequiar-la amb una càmera perquè ella mateixa pogués realitzar les seves 

pròpies imatges. 

 

 
Grup de joves a dalt d'un cotxe durant la rua de Festa Major. La segona començant per l‘esquerra és 

Maria Codina Duran, la tercera és Maria Izard Llonch i el quart és Arnau Izard Llonch. Sabadell, 1916. 

Autor: desconegut. Font: Fons Maria Josep Izard. Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: D01 

00256-019. 

 

La passió de Maria Codina per la fotografia va durar escassament sis anys, i la seva 

producció es pot datar principalment entre 1915 i 1922, moment en què es va casar 

amb el pintor Joan Vila-Puig. És possible, doncs, que el canvi d‘estat comportés 

l'abandó d'una activitat que no es considerava primordial en la vida de la parella. En 
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aquest breu interval de vuit anys, Maria Codina es va revelar com una excel·lent 

fotògrafa aficionada: la seva mirada anava més enllà de l‘àmbit de la família, i 

s‘interessava per copsar la vida quotidiana dels llocs que freqüentava, especialment la 

vila pescadora de Caldes d‘Estrac. 

 

Els 350 negatius que s‘han conservat són testimoniatge de la vida d‘una jove de "bona 

família" que immortalitzava amb la seva càmera els viatges i excursions, però també 

l‘entorn més proper. Amb un domini notable de la tècnica, la fotografia es converteix 

per a Maria Codina en una afició pels moments d‘oci i aquests tenen lloc 

principalment al mar on passava llargues estades durant l‘estiu. Com era habitual 

entre els amateurs, Maria Codina també fixa el seu objectiu en l‘entorn més proper, 

amb especial interès pel retrat de familiars, amics, veïns i coneguts. El resultat són 

escenes plenes de naturalitat, amb un bon domini de la composició i la llum, que 

copsen la vida quotidiana d‘una família burgesa però també dels veïns de Caldes 

d‘Estrac. Fascinada pel treball dels pescadors, es va preocupar per fixar el dia a dia 

d‘aquest ofici, en un exercici que es pot descriure a cavall entre l‘etnografia i la 

plasticitat. 

 

D'altra banda, Maria Codina també ha transcendit en la història de la fotografia local 

perquè va ser la primera fotògrafa guardonada en un concurs de fotografia. Va 

obtenir, en concret, el primer premi en la categoria d‘aficionats del segon Concurs 

d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell durant la Festa Major de 1916. 

A aquell certamen hi podien concórrer fotògrafs professionals o aficionats que havien 

de presentar ―una col·lecció artística composta de deu fotografies com a mínim‖. 

Maria Codina va registrar el 28 de juliol de 1916 una col·lecció amb el títol Assatjos 

femenins que resultaria premiada amb 25 pessetes
2240

. D‘aquesta col·lecció s‘han 

conservat tres imatges, dues de les quals corresponen al claustre del monestir de 

Santes Creus i una a un paisatge d‘un riu sense identificar. 

 

El jurat en la categoria de fotografia del segon Concurs d‘Aprenents estava format per 

tres fotògrafs professionals de Sabadell: Albert Rifà, Joaquim Deu i Pere Figueras. El 

veredicte va premiar en la categoria professional a Francesc Casañas Riera amb 40 

pessetes pel lema Proves. En la categoria d‘aficionats el primer lloc, com s‘ha dit 

anteriorment, va correspondre a Maria Codina per Assatjos femenins seguida en 

segona posició de Narcís Sardà Santigosa que rebia 15 pessetes per la col·lecció amb 

el lema A Can Feu i, en tercera posició, un autor pendent d‘identificar era premiat 

amb 10 pessetes pel lema Paisatge
2241

. 

 

Durant la Festa Major de 1916 a Sabadell l‘Ajuntament va organitzar dos concursos 

de fotografia: un dedicat a obtenir les ―més completes col·leccions dels festejos‖
2242

, 

en el qual Francesc Casañas també obtenia el primer premi; i l‘esmentat segon 

Concurs d‘Aprenents, que havia de promoure nous valors entre els aficionats. Aquesta 

convergència de dos concursos fotogràfics en una mateixa Festa Major era un fet 

inusual, i no es va tornar a repetir. Val la pena matisar-ho per evitar atribuir el premi 

obtingut per Maria Codina a un concurs erroni, ja que la premsa il·lustrada de l‘època 

mai no va especificar en quin dels dos certàmens havia estat guardonada.  
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Fotografies premiades amb el primer premi en la categoria de fotògrafs aficionats del segon Concurs 

d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell el 1916. Autora: Maria Codina Duran. Font: 

Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: CLE001-245/247.  

 

Aviat la notícia que una fotògrafa havia estat premiada en un concurs de fotografia a 

Sabadell va transcendir a la premsa il·lustrada de la capital catalana. La primera 

capçalera a fer-se‘n ressò va ser Feminal, que el 27 d‘agost de 1916 publicava un 

retrat de Maria Codina i les tres fotografies premiades
2243

, i que coincideixen amb els 

negatius conservats. Tres dies més tard, el 30 d‘agost, el Mundo Gráfico tornava a 

publicar el mateix retrat de Maria Codina amb un peu en què informava ―que ha 

obtenido el segundo premio en el concurso de fotografías para aficionados celebrado 

recientemente en Sabadell‖
2244

. Les dues informacions eren signades per Francesc 

Casañas Riera, que era el corresponsal gràfic a Sabadell d‘aquestes revistes i al mateix 

temps un bon coneixedor de l‘obra de Maria Codina, atès que ell mateix havia estat 

premiat en la categoria professional del concurs. Segurament, Francesc Casañas va 

tenir molt a veure en la publicació d‘aquesta informació perquè eren els corresponsals 

locals els qui solien proposar als consells de redacció les notícies més interessants del 

seu municipi. Uns anys més tard, el 21 de febrer i el 13 de març de 1920, La Hormiga 

de Oro recordava l‘efemèride publicant el retrat de l‘autora i quatre fotografies, una 

de les quals del bosc de Can Feu, fins aleshores inèdita
2245

. 

 

La premsa local va passar de puntetes per l‘esdeveniment. La Revista de Sabadell 

recordava que La Tribuna de Barcelona havia publicat la notícia
2246

 i el Diari de 

Sabadell feia el mateix però amb el Mundo Gráfico de Madrid
2247

. Els dos principals 

diaris de la ciutat estaven més orgullosos que la premsa forana parlés de Sabadell que 

no pas de l‘èxit sense precedents a Sabadell de Maria Codina. Podia ser una mostra de 

poca sensibilitat i fins i tot de masclisme, però també hi podia haver un rerefons 

polític, atès que els pares de Maria Codina eren coneguts per la seva adscripció a la 

monarquia, que no concordava amb la tendència política del Diari en aquells anys. 

                                                 
2243

 Feminal, 27 d‘agost de 1916, p. 4. 
2244

 Mundo Gráfico, 30 d‘agost de 1916, p. 25. 
2245

 La Hormiga de Oro, 21 de febrer de 1920 p. 4 i 13 de març de 1920 p. 9. 
2246

 Revista de Sabadell, 29 d‘agost de 1916, p. 3. 
2247

 Diari de Sabadell i sa comarca, 31 d‘agost de 1916, p. 3. 
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En aquest sentit, un detall interessant és que Francesc Casañas sempre va esmentar a 

la premsa en què exercia de corresponsal que Maria Codina havia obtingut el segon 

premi, cosa que no era del tot certa: la fotògrafa havia estat guardonada amb el primer 

premi en la categoria d‘aficionats, però Casañas volia deixar ben clar que havia 

quedat per darrera seu en aquell concurs. Tot amb tot, el ressò a la premsa il·lustrada 

va situar Maria Codina com una de les més notables fotògrafes aficionades amb 

vocació artística. Malauradament, aquesta projecció no va tenir continuïtat amb més 

premis en concursos. Segurament això és deu a dos motius: el primer, que per a 

l‘autora no era una prioritat participar en els certàmens, i l‘altra, la curta durada de la 

seva trajectòria fotogràfica. 

 

L‘obra de Maria Codina va sortir de l‘anonimat per primera vegada gràcies a 

l‘exposició que la Fundació Palau i Fabre de Caldes d‘Estrac va dedicar al pintor Joan 

Vila-Puig l'any 2011. En aquella retrospectiva, amb el títol Presències i 

desaparicions. El pintor Joan Vila-Puig i Caldes d’Estrac, s‘aprofundia en els vincles 

que Vila-Puig, un dels paisatgistes catalans de la primera meitat del segle XX més 

destacats, havia establert amb Caldetes
2248

 durant la seva vida. La mostra va reservar 

un espai per recuperar una selecció de l‘obra de Maria Codina que havia restat inèdita 

fins aleshores. Segons explica el seu fill Santiago Vila-Puig, els pares de Maria 

Codina feien passar llargues estades a la seva filla a Caldes d‘Estrac amb l‘objectiu 

d‘allunyar-la dels festejos de Joan Vila-Puig, perquè consideraven que aquest no era 

un marit adient per a ella, atès que es dedicava a un ofici tan poc lucratiu com el de 

pintor. Lluny de dissuadir-los, la parella va anar enfortint la relació, i el municipi de 

Caldetes es va convertir en un dels escenaris preferits de Maria Codina per realitzar 

les seves instantànies dels anys que van precedir el matrimoni. 

 

 
Bous arrossegant una barca de pesca a la platja de Caldes d‘Estrac, entre 1916-1918. Autora: Maria 

Codina Duran. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: CLE002-031. 

 

                                                 
2248

 Nom popular de Caldes d‘Estrac. 
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D'ençà d'aquesta exposició, el nom de Maria Codina està present en la historiografia 

fotogràfica, sense que hi hagi encara un estudi en profunditat de la seva figura. Aquest 

2021 el fons personal de fotografies de Maria Codina ha ingressat a l‘Arxiu Històric 

de Sabadell juntament amb el del seu marit Joan Vila-Puig, el del fill Santiago Vila-

Puig Codina i el del sogre d‘aquest últim, Joan Morera Ribalta, tots fotògrafs 

aficionats. És previsible que en els anys posteriors a la publicació d‘aquesta tesi es 

produirà la divulgació d‘aquest patrimoni fotogràfic d‘especial interès. 

 

Una altra fotògrafa aficionada sabadellenca, contemporània de Maria Codina, va ser 

Annita Figueras Crehueras (Sabadell, 29 de juliol de 1903-1985). De fet, les dues 

protagonistes presenten certs paral·lelismes: en primer lloc, totes dues es van iniciar a 

la fotografia durant l‘adolescència i primera joventut, i també van fer servir el mateix 

model de càmera: una Vest Pocket de la marca Kodak; i, en segon lloc, fet no pas 

menys rellevant, totes dues dues pertanyien la burgesia local, amb un temps de lleure 

que moltes altres dones, amb horaris laborals, no podien tenir. 

 

Annita Figueras era la quarta filla del matrimoni format per Joan Figueras Soler 

(Sabadell, 19 de juliol de 1863 - 21 d'agost de 1921) i Engràcia Crehueras Roca 

(Sabadell, 15 d‘agost de 1869 - ?)
2249

. El seu pare era un pintor autodidacte que havia 

estat un dels fundadors de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell el 1880. Influenciat 

pel mestre Tomàs Moragas (1837-1906) i per l‘Escola Elemental de Belles Arts 

d‘Olot, Joan Figueras havia tingut una carrera artística fulgurant però que es truncà 

aviat per les obligacions del negoci familiar, que el van forçar a abandonar els 

pinzells. Malgrat desaparèixer de l‘escena artística sabadellenca, Joan Figueras va 

continuar col·laborant amb l‘Acadèmia de Belles Arts com a promotor o ajudant 

econòmicament els artistes que ho necessitaven. En aquest ambient artístic, refinat i 

burgès, es va criar Annita Figueras.  

 

L‘estiu de 1917, quan Annita Figueras només tenia 13 anys, els seus pares li regalaren 

pel sant una càmera Vest Pocket de Kodak perquè s‘iniciés en la fotografia, però no 

gaire més que com un joc infantil. El resultat va ser sorprenent per la seva edat: amb 

aquella màquina la jove fotògrafa va captar la vida confortable i benestant de la 

burgesia sabadellenca, amb banys de mar a Biarritz, vols en aeroplà sobre Alacant o 

curses de bòlids a l‘autòdrom de Terramar, que acabava de construir un sabadellenc 

il·lustre, també fotògraf: Francesc Armengol Duran. Però també donaria ales a la seva 

imaginació, amb la complicitat dels amics i amigues, retratant escenes compostes amb 

un humor negre poc habitual en una nena adolescent. 

 

Entre les fotografies de joventut d'Annita Figueras trobem imatges inquietants, com la 

d‘una adolescent escanyant amb les mans un nen i mirant la càmera sinistrament, una 

altre que simula l‘atropellament d‘una nena amb el pneumàtic del cotxe al coll de la 

víctima o dos infants somrients que empenyen a una noia cap a l‘estimbat. Sens dubte 

totes aquestes fotografies tenen en comú que són escenes d'un humor corrosiu, però 

per damunt de tot demostren que Annita Figueras tenia un control total de l‘escena. 

Encara que fos a través del joc, pensava i col·locava la càmera i els actors fins a crear 

la composició que buscava. El resultat eren imatges angoixants i alhora divertides. 

 

                                                 
2249

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població. Padró de veïns de 1905. Carrer Migdia número 33. 
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Tres composicions simulant assassinats o accidents realitzades per Annita i els seus amics/amigues 

durant la dècada de 1920. Autora: Annita Figueras Crehueras. Col·lecció particular de la família Garcia 

Planas. 

 

El periodista Plàcid Garcia-Planas Marcet, nét d‘Annita Figueras i dipositari de la 

col·lecció familiar de fotografies, apunta la tesi que aquest humor negre no era inusual 

en la burgesia sabadellenca. En un article publicat al diari digital Mirador de les Arts, 

Garcia-Planas defensa que la Colla de Sabadell ―va practicar aquest humor contra el 

Sabadell conservador i autocomplaent. Com qualsevol visió reduccionista de classes, 

aquesta tampoc encaixa del tot amb la realitat. L‘única cosa que van fer -cap d‘ells era 

obrer- va ser practicar en públic i de forma sublim l‘humor negre, absurd i corrosiu 

tan sabadellenc que tots, fabricants i obrers, consumien en la intimitat. Que la ciutat 

practicava i la meva àvia fotografiava‖
2250

. 

 

L‘any 1924 Annita Figueras es va casar amb Josep Maria Marcet Coll, però, a 

diferència de Maria Codina, va continuar practicant aquella afició. Amb els anys, 

l‘humor corrosiu de les primeres fotografies es va transformar en el registre gràfic 

d‘una vida esplendorosa, amb viatges exòtics, com el realitzat a Jerusalem i al desert 

del Sinaí el 1951.  

 

L‘afició d‘Annita Figueras per la fotografia sempre es va mantenir dins de l‘àmbit 

domèstic. Malgrat la seva sensibilitat artística i creativitat, mai no va concursar ni 

exposar públicament la seva obra. A data d‘aquesta tesi doctoral el que es coneix de la 

trajectòria d‘Annita com a fotògrafa prové de la difusió que el seu nét Plàcid Garcia-

Planas en fa a través de les xarxes socials o a l‘article abans esmentat del Mirador de 

les Arts. 

 

Maria Codina i Annita Figueras eren coetànies, i molt probablement es coneixien. En 

tot cas, exemples com els seus demostren que el paper de la dona en la fotografia 

                                                 
2250

 GARCIA-PLANAS, Plàcid. L’àvia gòtica. Mirador de les Arts, 27 de febrer de 2019. 

https://www.miradorarts.com/ca/lavia-gotica/ [Consulta 31-12-2021]  

https://www.miradorarts.com/ca/lavia-gotica/
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amateur entre les dècades de 1910 i 1930 no va ser residual en la societat 

sabadellenca. L‘expansió comercial de les càmeres plegables va ajudar a ampliar el 

ventall dels usuaris aficionats de la fotografia gràcies a un format reduït i un disseny 

atractiu. Les dones no en van quedar al marge i, fins i tot, en van ser unes de les grans 

beneficiades. El fet, però, que visquessin sovint subjugades a l‘esfera domèstica, 

primer sota la tutela dels seus pares i després del marit, ha fet que molts noms de 

fotògrafes aficionades encara romanguin silenciats. És probable que a Sabadell i arreu 

del territori català existeixen més casos de fotògrafes aficionades pendents de 

descobrir pels investigadors i el públic en general. D'altra banda, s'observa en 

aquestes fotògrafes, per primera vegada en l'àmbit que ens ocupa, una utilització 

lúdica de la imatge, la ruptura amb els cànons rígids del fotògraf d'aleshores i fins i tot 

el joc de la metafotografia. N'és un exemple la fotografia que s‘adjunta a continuació, 

en què es pot veure una amiga de Maria Codina Duran aguantant un disparador remot 

amb una càmera plegable al costat. Observant aquesta imatge, realitzada a Caldes 

d‘Estrac entre 1916 i 1922, es pot deduir que en aquell escenari hi havia dues 

càmeres. Una era propietat de Maria Codina, però la segona potser també pertanyia a 

la fotògrafa sabadellenca o bé pertanyia a una de les seves amigues, fet que obriria la 

hipòtesi que d'altres noies del seu cercle també practicaven la fotografia. De moment, 

el material disponible d'aquest sector fotogràfic femení és molt limitat. Però convé 

estar amatents al descobriment de nous testimonis de la pràctica de les fotògrafes 

d'aquells anys.  

 

 
Amiga sense identificar de Maria Codina Duran amb una càmera plegable a Caldes d‘Estrac. Entre 

1916-1922. Autora: Maria Codina Duran. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Codi de referència: 

CLE002-102. 

 

Entrats a la dècada de 1930, sens dubte cal esmentar en clau local el cas de Maria 

Josepa Izard Llonch (Sabadell, 24 de febrer de 1911 - 23 de juny de 2003). Filla de 

l‘enginyer Francesc Izard Bas i Antonia Llonch Estany, va néixer en una família 

benestant que li va proporcionar una educació poc comuna en les dones i l‘entorn 

social de la seva època. Va començar els seus estudis a l‘escola religiosa de Sant 
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Josep de Cluny i, posteriorment, a l‘Acadèmia Miralles de Sabadell. Pel que fa a la 

seva formació artística, Maria Josepa Izard va seguir classes de solfeig i de piano a 

Terrassa, sota la direcció del mestre Joaquim Pecanins Fàbregas. Més endavant, la 

seva vocació pel ballet la va portar a l‘escola del ballarí i coreògraf Joan Magrinyà 

Sanromà, que va ser director del cos de ballet de Liceu. Ella i la seva germana 

Cristina van ser les primeres alumnes d‘aquest mestre de diverses generacions de 

ballarins. Durant la Guerra Civil Maria Josepa Izard es va exiliar a París, on va 

prosseguir la formació amb Olga Preobrajenska, estrella del Ballet Imperial Rus, a la 

qual sempre consideraria la seva mestra. Durant l‘estada a la capital francesa va 

aprofitar per actuar amb diverses companyies, fins que, el 1939, va tornar a Sabadell 

per continuar desenvolupant la seva carrera de ballarina i coreògrafa. Segons 

l‘historiador Tomàs Manyosa ―va tenir escola de dansa a Sabadell, però sobretot, i 

durant molts anys, va tenir escola a Barcelona. La seva, juntament amb la de Joan 

Magrinyà Sanromà i la de Paul Goubé i Yvonne Alexande, eren, a les dècades de 

1940 i 1950, les escoles de dansa de referència a Barcelona.
2251

 

 

Imatge de les joves de classe benestant amb energies i idees noves, Maria Josepa 

Izard va ser una pionera de la dansa a Catalunya i, per descomptat, a Sabadell, però 

també va destacar en la pràctica de l‘esquí i de l‘automobilisme. Dinàmica, 

cosmopolita, també es va interessar de ben jove per la fotografia, que sempre havia 

estat present a casa seva a través del seu pare, Francesc Izard, i del germà gran, 

Arnau. La càmera de Maria Josepa Izard registraria la vida benestant de la burgesia 

sabadellenca i la seva passió per la dansa. Són imatges familiars en què ella i les 

persones del seu entorn actuen de models amb naturalitat, en una fotografia sense 

pretensions artístiques, creada amb una funció de registre, de vegades com a diversió, 

i pensada per no sortir de l‘àmbit familiar. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Maria Josepa Izard Llonch en banyador gronxant-se a la platja de Sant Feliu de Guíxols, 1923. Autor: 

desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons personal de Maria Josepa Izard. Codi de referència: 

D0100248-023. 

 

                                                 
2251

 MANYOSA RIBATALLADA, Tomàs; PARDO NAVARRO, Isabel; GONZÁLEZ RUIZ, David. 

―Arxius en Dansa: els inicis de la dansa clàssica a Sabadell a través dels fons documentals de Maria 

Josepa Izard i Carme Mechó”. Arraona: revista d’història, núm. 35 (2015): 208-219. 
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Maria Josepa Izard Llonch conduint un cotxe pel barri de Pedralbes a Barcelona. 1927.- Autor: 

desconegut. Font: Arxiu Històric de Sabadell. Fons personal de Maria Josepa Izard. Codi de referència: 

D0100248-051. 

 

El fons personal de Maria Josepa Izard va ingressar a l‘Arxiu Històric de Sabadell el 

2011 i està format per 605 imatges que abasten un període cronològic que va del 1894 

fins el 2003. És un testimoni gràfic excepcional, en forma d‘àlbum familiar que, per 

temàtica i perfil de l‘autora, manté certs paral·lelismes amb la pionera de la fotografia 

catalana Madronita Andreu (Barcelona, 1895-1983). 

 

Una altra fotògrafa aficionada sabadellenca de la qual tenim molt poca informació és 

Maria Pajares Perelló. Nascuda a Sabadell el 27 d‘abril de 1913, era la filla petita del 

matrimoni format per Jesús Pajares Pueyo, natural del municipi aragonès d‘Ayerbe, i 

Maria Perelló Miró, filla de Juncosa de les Garrigues a la província de Lleida. Els 

seus pares eren filadors en el sector de la indústria tèxtil i aparentment no tenien cap 

vincle amb la fotografia. Maria Pajares va ser l‘única dona sabadellenca que va 

participar en el concurs fotogràfic organitzat pel diari El Día Gráfico amb el títol 

Catalunya 1934. Segons el fons conservat a l'arxiu del Servei de Patrimoni 

Arquitectònic Local (SPAL) de la Diputació de Barcelona, va concórrer amb una 

col·lecció titulada Vista general del monestir de Montserrat
2252

.  

 

                                                 
2252

 BALDOMÀ SOTO, Montserrat .Op. cit., p. 76. 
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Fotografia amb el títol ―Vista general del monestir‖ presentada per la sabadellenca Maria Pajares 

Perelló al concurs Catalunya 1934 organitzat pel diari El Día Gráfico. Font: Servei de Patrimoni 

Arquitectònic Local de la Diputació de Barcelona. Codi de referència: 59913. 

 

La premsa local sabadellenca no es va fer ressò de la participació de Maria Pajares en 

el concurs Catalunya 1934 ni tampoc de cap altre antecedent seu relacionat amb la 

fotografia. Per la documentació municipal sabem que en aquell moment Maria era 

soltera, treballava com a perruquera amb la seva germana gran, Antònia, i que 

ambdues vivien al domicili familiar situat al carrer Víctor Balaguer número 31
2253

. Pel 

que fa a Antònia, se sap que s‘havia casat amb Ireno Fernández González el 12 de 

setembre de 1933
2254

 i que al cap d‘un any va néixer la seva filla Anna Maria. 

 

L‘afició de Maria Pajares Perelló és molt probable que vingués estimulada per la 

secció de fotografia d‘algun centre excursionista de la ciutat. Arribats a aquest punt 

val la pena destacar l‘article segon del reglament de la Secció Fotogràfica de 

l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar que, el 9 de gener de 1929, establia: ―el 

número de socis serà il·limitat sense variació de sexes i encara que tingui o no aparell 

fotogràfic‖
2255

. Maria Pajares no apareix en la relació de socis de l‘Agrupació 

Excursionista Terra i Mar, però potser mantenia relació amb algunes militants, perquè 

la Secció Feminal va visitar els estudis de Radio Barcelona i els tallers d‘El Dia 

Gráfico el 3 de novembre de 1934
2256

. 

 

En conclusió, les sabadellenques protagonistes d‘aquest capítol demostren, com 

succeïa a moltes localitats catalanes, que la cultura fotogràfica a la ciutat va ser 

diversa i plural. No cal vestir el seu testimoni amb adjectius com ara "pioneres" o 

                                                 
2253

 Arxiu Municipal de Sabadell. Població, fulls del padró de 1936. Carrer Víctor Balaguer, 31. 
2254

 Revista de Sabadell, 13 de setembre de 1933, p. 3. 
2255

 Butlletí de l’A.E. Terra i Mar. Primavera de 1929, número 4, p. 44. 
2256

 Butlletí de l’A.E. Terra i Mar. Octubre-desembre de 1934, p. 25. 
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"heroïnes". N‘hi hauria prou amb recuperar la seva figura de l‘oblit i eliminar aquella 

idea d‘excepció per recuperar una mirada àmplia de l‘impacte de la fotografia en la 

societat que finalment superi l'hegemonia masculina en aquest àmbit. 
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Conclusió. 

 
El ressò de l‘invent del daguerreotip va ser tan ràpid com importants foren les seves 

conseqüències en la vida científica, artística i cultural de l‘època. Barcelona havia 

estat la primera ciutat de Catalunya, i una de les primeres del món, on es realitzaren 

daguerreotips. Els pioners que es van acostar a la nova tècnica eren majoritàriament 

científics progressistes moguts per un interès purament cultural. En canvi, els primers 

professionals del retrat fotogràfic foren estrangers que no havien consolidat el seu 

prestigi en el país d‘origen i venien a Espanya buscant un mercat verge on treballar 

sense competència. La nòmina de retratistes que acudiren a la capital catalana a partir 

de la dècada de 1840 és més que notable. Les Rambles i els carrers del voltant, com el 

carrer de Ferran, el carrer Hospital i la plaça del Rei es convertiren en l‘eix principal 

on es van situar els estudis de retrat barcelonins. A més de ser la via més animada de 

la ciutat, les Rambles també comptaven amb els millors hotels i els principals teatres, 

restaurants i cafès. 

 

El primer contacte de la burgesia sabadellenca amb la fotografia va ser en els cèntrics 

estudis de retrat de Barcelona. S'aprofitaven els viatges per negocis o els seus 

moments de lleure a la capital catalana per deixar-se seduir pels aparadors on els 

fotògrafs mostraven els seus treballs. Aquests expositors, instal·lats a la porta de 

l‘immoble on es trobava l‘estudi fotogràfic o a la façana d‘un altre edifici 

estratègicament situat, servien de reclam mostrant tot tipus de retrats, especialment de 

personalitats de l‘àmbit polític i cultural. Una mostra d‘aquests retrats exclusius que al 

principi estaven a l‘abast de molt pocs sabadellencs són els daguerreotips de la família 

Viladot. El primer és el retrat del notari Francesc Viladot i la seva muller Maria de la 

Mercè Rovira, d‘autoria desconeguda, i el segon, del fill Tomàs Viladot i Rosa Anton, 

autoria de l‘estudi Frank&Wigle, establiment obert a la Rambla del Centre número 18 

fins el 1865. Un altre exemple d‘aquesta atracció i la centralitat de la ciutat comtal són 

els dos retrats de grup que els joves empresaris de l'Instituto Industrial de Sabadell es 

van fer a Barcelona entre el 1860 i 1864. El primer és un retrat informal que mostra 

els protagonistes amb una postura teatral, fent veure que llegeixen un llibre o miren a 

la càmera, a semblança dels quadres d'atelier de Manet i, el segon, molt més solemne, 

vol deixar constància de la transcendència de la nova entitat que acabaven de fundar. 

 

En el negoci del retrat d‘estudi, al principi, la proximitat de Sabadell a Barcelona va 

suposar una competència inabastable, i la centralitat barcelonina va absorbir, de 

moment, la fotografia comercial que s'hi podria haver creat. L‘arribada del ferrocarril, 

però, l'any 1855, va acabar transformant el panorama fotogràfic sabadellenc. En un 

primer moment molts burgesos sabadellencs aprofitaren les comoditats del nou 

transport per desplaçar-se a la ciutat comtal i obtenir el preuat retrat d‘estudi, però el 

ferrocarril també obria alhora les portes de Sabadell a tot de fotògrafs ambulants que 

provarien fortuna instal·lant temporalment el seu estudi en un terreny fins aquell 

moment inexplorat.  

 

D'aquesta manera, el primer fotògraf professional establert a Sabadell va ser l‘italià 

Juan Davicce (1866-1867), que, procedent de Barcelona, va obrir un estudi al carrer 

Montserrat número 4. Completaren la nòmina d‘aquesta primera generació de 

fotògrafs ambulants la societat Sánchez y Cª (1875-1880), La Gran Fotografía 

Eléctrica de Sánchez i Hernández (1884) o la Fotografía Instantánea (1886). 

Paral·lelament, apareixien a la ciutat les dues primeres galeries de retrat d‘estudi 
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permanents: la Fotografía de la Yndustria de Domingo Benessat (ca. 1869-1883) i 

Pedro Fábregas (1872-ca.1885) que, també procedent de Barcelona, s‘instal·lava a la 

Rambla. Les llacunes a l‘hemeroteca local i el silenci administratiu de la 

documentació municipal dificulten l‘estudi d‘aquest període.  

 

L‘èxit social del retrat d‘estudi a Sabadell es va consolidar la dècada de 1890 amb 

l‘arribada d‘una segona generació de fotògrafs professionals que tots tenien un tret en 

comú: venien de fora la ciutat a provar fortuna, un fet no gens inusual en una ciutat 

industrial que pràcticament havia crescut amb la immigració durant la segona meitat 

del segle. L‘èxit de la carte de visite i els nous formats de retrat comercial, afegit a la 

caiguda de preus i a la forta competència, va empènyer a molts d'aquests fotògrafs a 

treballar a baix preu o a captar l‘atenció dels clients sabadellencs oferint innovacions 

tècniques i refinament en els seus treballs. En aquest context massificat arribaren a 

Sabadell el telegrafista Josep Maria Ballester Benítez (1888-1894), César Casas Vigo 

(1890), Rogelio López Carpio (1891-1893), Francesc Ribera Soler (1893-1900), els 

germans italians Emilio i Higinio Bressanini (1893- ca. 1898), Ignacio Bada de la 

Mata (1894- ca. 1900), Pablo Carcaño Amaral --més conegut com a Cocñarc-- (1899- 

ca. 1906) i Antonio Soldevila López de Ochoa (ca. 1897-1913). 

 

Un altre element característic, i en comú, dels fotògrafs professionals dedicats al retrat 

d‘estudi durant el segle XIX a Sabadell és la ubicació de les seves galeries al voltant 

del tram mig de la Rambla. La majoria es concentraren en les illes adjacents a la 

Rambla, entre els carrers de Montserrat, Riego, Gurrea o del Safareig vell (avui 

Advocat Cirera). Aquesta localització probablement ve del fet que la Rambla, més 

enllà de ser la nova artèria comercial, enllaçava el casc antic amb l‘estació del 

ferrocarril coneguda com Baixador de la Rambla o ―apeiaderu‖. Per tant, era una 

ubicació estratègica pensada per aconseguir la màxima visibilitat en un dels punts més 

transitats. 

 

En aquesta primera etapa de la fotografia a Sabadell també cal parlar dels testimonis 

que ens han arribat sobre la transformació del paisatge urbà. Són imatges que 

deixaven constància del progrés de la ciutat i que alhora permetien fruir de la bellesa 

dels espais retratats sense necessitat de desplaçar-se. El primer cas conegut són les 

dues fotografies del pont de la Salut, que, el 1864, la Diputació Provincial de 

Barcelona va encarregar a l‘estudi barceloní Fotografía Universal de Rovira y Duran, 

les quals foren magistralment executades pel ―director-fotógrafo‖ francès Desiré 

Corbin, arran de la seva inauguració. Un altre exemple, més tardà i de valor 

excepcional, és el Panorama Fotográfico de Sabadell de l‘innovador fotògraf 

barceloní Joan Martí Centellas i l‘impressor local Pedro Vives Llorens. El Panorama 

era un àlbum que es va publicar el 1881 en forma de fascicles col·leccionables per 

subscripció imitant l‘exitós model de las Bellezas de Barcelona (1874) o las Bellezas 

de Girona (1877) autoria també de la societat Vives y Martí editores. Inicialment 

preveia que podia arribar a contenir 30 o 40 fotografies, però al final només se‘n van 

publicar 13. La selecció escollida intentava transmetre una idea de progrés i de 

creixement econòmic, però, de retruc, es va convertir en el primer reportatge 

fotogràfic urbà de Sabadell i en font d‘inspiració per a futures publicacions 

il·lustrades en format d'àlbum. 

 

El segle XIX també ens ha deixat el llegat dels primers fotògrafs aficionats de la 

ciutat. A partir de la dècada de 1890, la fotografia poc a poc s‘havia anat obrint camí, 
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i l‘augment de la seva pràctica entre els amateurs va comportar un increment molt 

notable del nombre d‘activitats al seu voltant. Concretament, el 1892 l‘Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell organitzava els primers cursos de fotografia, amb dues classes 

setmanals. Els nous estudis es completaven amb sortides a la natura els diumenges 

perquè els alumnes poguessin posar en pràctica els coneixements adquirits. Dos anys 

més tard, l‘agost de 1894, el Centre Català de Sabadell inaugurava a la seva seu social 

una exposició de Belles Arts que incloïa fotografies de paisatges de Francesc Ribera 

Soler i una col·lecció de vuit imatges de la catedral de Reims dels germans 

Bressanini. Era la primera vegada que la fotografia entrava en el circuit expositiu de 

les Belles Arts, evidenciant la ruptura amb les tradicionals formes d‘entendre l‘art. El 

camí obert pel Centre Català l‘aprofitaren un grup d‘alumnes de l‘Acadèmia de Belles 

Arts que, el 1895, organitzaren una exposició al despatx de la casa Creuheras en què 

la fotografia era novament representada per una col·lecció del jove Miquel Renom 

Presseguer. Per tant, l‘Acadèmia de Belles Arts i el Centre Català de Sabadell van ser 

les dues primeres entitats que impulsaren la pràctica de la fotografia a la ciutat a 

través de cursos i la presència en exposicions. Això no obstant, cal apuntar que en el 

si de l‘Acadèmia existiren tensions entre els associats, perquè molts veien en la 

fotografia una competència a l‘ofici de pintor i sobretot una transgressió de les regles 

bàsiques de la creativitat artístiques, basades en la subjectivitat. 

 

Entre els fotògrafs aficionats sabadellencs de finals del segle XIX destaquen per sobre 

la resta Marçal Ballús Bertran i Francesc Pulit Tiana. El primer era un inquiet dentista 

que, arribat de Barcelona el 1891, es va interessar per aplicar moltes de les novetats 

tecnològiques que estaven revolucionant la societat del moment. En el vessant 

fotogràfic, Ballús va ser el primer sabadellenc que va obtenir un premi en un 

certamen. Concretament va ser guardonat en els concursos de fotografia organitzats 

per les revistes La Ilustración Artística (1897), La Fotografia pràctica (1897) i La 

Ilustración Española y Americana (1899). Com a aficionat a la cartofília, va ser un 

dels primers editors de targetes postals de la ciutat, amb la publicació de tres sèries 

entre el 1903 i 1904. També mereix una menció especial l‘interès de Marçal Ballús 

pel cinema: impressionat per les concorregudes sessions de quadres il·lusionistes que 

el francès Monsieur Kaurt havia fet al teatre dels Campos de Recreo (1894), va viatjar 

a París per conèixer de primera mà l‘invent dels germans Lumière. L‘any 1897 va 

comprar un cinematògraf, el primer de Sabadell, i va començar a fer exhibicions 

privades per a amics i familiars. Empès pel seu esperit empresarial i la fal·lera 

cinematogràfica que abduïa la ciutat, Marçal Ballús es va llançar al negoci del cinema 

regentant un primer cinematògraf al carrer de l‘Alt Pedregar, el qual va patir un 

incendi només 10 mesos després de la seva inauguració (1901); Ballús també va 

organitzar l‘exhibició de pel·lícules al teatre dels Campos de Cervantes (1902), situat 

al barri de la Creu Alta. Home dinàmic i modern, a més de la fotografia i del cinema, 

Marçal Ballús va ser un reconegut aficionat al ciclisme, als vehicles de motor i a 

l'electricitat. Va ser un dels primers sabadellencs que va tenir un automòbil, i, en el 

camp de l‘electricitat, per la Festa Major de l'any 1904, va il·luminar el campanar de 

l‘església de Sant Feliu amb centenars de bombetes. Per últim, cal posar en valor que 

Marçal Ballús va formar part de la comissió organitzadora de la Festa Major de 1903, 

en la qual es promogueren diversos actes relacionats amb el cinema i la fotografia, i 

sobretot el Concurso Nacional de Fotografia organitzat per la Secció Recreativa del 

Centre Industrial de Sabadell. Com es veurà unes ratlles més avall, era el primer 

certamen exclusivament fotogràfic organitzat a la ciutat. 
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Francesc Pulit Tiana, per la seva banda, era un home cosmopolita dedicat al comerç i 

l‘exportació de teixits i d'olis que, a principis de la dècada de 1890, va comprar una 

càmera fotogràfica en un dels seus viatges habituals a París. L‘obra de Francesc Pulit 

com a fotògraf aficionat deriva del seu interès per documentar la vida a la ciutat de 

Sabadell. Són seves les primeres vistes urbanes amb gent pels carrers en moments 

socialment rellevants, com ara una fira, la sortida de l‘església de Sant Feliu el 

diumenge o la vida, un dia festiu, a la plaça de Sant Roc. A diferència de Marçal 

Ballús, Pulit mai no va ser guardonat en cap concurs fotogràfic ni va publicar cap 

imatge en una revista il·lustrada. Com a prohom que era, va dedicar els seus esforços 

a promoure la pràctica fotogràfica, sobretot a través de l‘Acadèmia de Belles Arts, 

entitat en la qual havia iniciat la seva carrera pictòrica el 1887, i en què va ocupar 

diferents càrrecs de la junta directiva. 

 

Marçal Ballús i Francesc Pulit Tiana tenien en comú que eren dos burgesos amb 

―mundologia‖
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 i que sentien una gran fascinació per la modernitat de la fotografia, 

però cadascun va enfocar de manera diferent la seva afició. Mentre que Marçal Ballús 

va canalitzar-la a través dels concursos i la cartofília, amb l'edició de diverses sèries 

de targetes postals, Francesc Pulit va exercir sobretot de promotor, fomentant la 

pràctica fotogràfica a través del seu ensenyament a l‘Acadèmia o formant part de les 

comissions organitzadores i dels jurats dels primers concursos locals. No es pot 

menystenir tanmateix la producció de Francesc Pulit Tiana com a fotògraf aficionat. 

La seva obra és avui coneguda gràcies al zel de la família Renom Llonch, que l‘ha 

conservat fins ara.  

 

Entrat el segle XX, la millora dels mitjans tècnics i l‘avenç del sector dels fotògrafs 

aficionats va abocar el mercat dels professionals a la saturació. A més, molts artistes 

havien escollit l‘ofici de retratista per garantir-se uns ingressos estables, però 

reconeixien que haver de claudicar davant les convencions de l‘època o els gustos del 

públic que els coartava la creativitat. És per això que, aprofitant la seva expertesa i els 

mitjans tècnics que tenien a disposició, molts d‘aquests fotògrafs artistes sortiren al 

carrer per immortalitzar paisatges o escenes de la vida rural, mentre que als seus 

estudis jugaven creant composicions al·legòriques o treballant la tècnica del retrat 

amb més llibertat. En clau local, va ser el cas dels germans Joan i Josep Vilatobà 

Fígols, Albert Rifà Planas o Miquel Renom Presseguer. 

 

Un punt d‘inflexió que va demostrar l‘assimilació de la fotografia dins de l‘esfera 

artística sabadellenca van ser els concursos organitzats per La Ilustració Catalana el 

1903. Aquesta important revista, escrita íntegrament en llengua catalana, havia fet una 

clara aposta per la informació gràfica i, entre juny i novembre d‘aquell any, va 

organitzar tres concursos fotogràfics que van posar de relleu un estol de nous 

fotògrafs catalans. En la categoria de paisatge del primer certamen va resultar premiat 

el sabadellenc Pere Dalmau Gorina, un fotògraf aficionat d‘una família d'anomenada 

a la ciutat. En la segona edició el vencedor indiscutible va ser Joan Vilatobà, que, amb 

un premi, tres mencions i tres accèssits, començava la seva meteòrica carrera després 

de perfeccionar els estudis a Alemanya amb el professor Schmitd. També resultaria 

novament premiat Pere Dalmau i, en tercer lloc, era distingit amb una menció pels 

seus paisatges un altre fotògraf aficionat sabadellenc: Josep Buxeda Clarà. Tots 

                                                 
2257

 Terme emprat habitualment pel fotògraf sabadellenc Joan Monistrol Pons (Sabadell, 1925) per 

referir-se a aquelles persones que havien viatjat pel món, i aquesta experiència els aportava una mirada 

àmplia per desenvolupar-se millor a la vida.  
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aquests fotògrafs trobaven la inspiració al bosc de Can Feu, un indret de bellesa 

incomparable que rodejat per torrents i salts d‘aigua permetia als fotògrafs crear 

atmosferes bucòliques i atemporals. Aquest bosc va esdevenir, per a la majoria dels 

fotògrafs sabadellencs de l'època, un tòpic. 

 

Inspirant-se en els concursos de La Ilustració Catalana i el Gran Concurs Nacional 

de Fotografies organitzat pel Centre de Lectura de Reus, l‘Ajuntament de Sabadell va 

celebrar el primer certamen fotogràfic local per la Festa Major de 1903. Entre els seus 

promotors destacaven il·lustres personalitats de la cultura local, com Marçal Ballús, 

Francesc Pulit Tiana, Antoní Oliver Turull o Joan Vila Cinca; i el veredicte del jurat 

va voler reconèixer l‘obra de sabadellencs que ja no vivien a la ciutat. El primer premi 

va ser per a Miquel Renom Presseguer, que aleshores treballava d'aprenent al taller 

barceloní de Pau Audouard; el segon premi va recaure en el telegrafista Josep Maria 

Ballester Benítez, establert a Terrassa, i un premi extraordinari fou per al dentista 

Marçal Ballús. 

 

A partir d‘aquella data, en un primer moment a l'empara de l‘Ajuntament de Sabadell 

i dins dels actes de la Festa Major, els concursos fotogràfics van prendre embranzida. 

Entre els premiats afloraren nous aficionats locals, com l‘esmaltista francès Luís 

Chabaud o el comerciant Josep Alguersuari Baciana. Però un dels punts culminants de 

la història de la fotografia sabadellenca del primer terç del segle XX encara estava per 

arribar. I va ser el Concurs Exposició Nacional Fotogràfich organitzat pel Centre 

Industrial de Sabadell durant la Festa Major de 1909. Amb l‘objectiu d‘afavorir el 

progrés moral i material de la societat sabadellenca, es va configurar un jurat amb 

primeres espases de la cultura catalana, presidit pel fotògraf Pau Audouard i amb 

figures tan rellevants com l‘enginyer Josep Baltà de Cela, el polifacètic artista 

Santiago Rusiñol, els pintors Joaquim Vancells i Josep Maria Tamburini, i, en clau 

local, el pintor Joan Figueras i tres fotògrafs reconeguts: Joan Vilatobà, Albert Rifà i 

Francesc Pulit. Altre cop el principal vencedor del concurs fou Miquel Renom 

Presseguer, que, com s‘ha dit unes ratlles més amunt, casualment, era deixeble del 

president del jurat i amic íntim de Joan Vilatobà. Segurament el veredicte pretenia 

premiar un fotògraf reconegut en l‘àmbit nacional però amb arrels sabadellenques, i 

Renom complia tots els requisits. Polèmiques a part, el Concurs Exposició Nacional 

Fotogràfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell va consolidar, elevar i 

exportar més enllà dels límits de Sabadell la pràctica de la fotografia artística en un 

moment en que la ciutat ja tenia figures de primer ordre, reconegudes arreu de l‘Estat, 

i també tot un ventall consolidat d‘aficionats. 

 

Alguns dels fotògrafs que feien fotografia artística eren retratistes que volien fugir de 

la rutina que implicava el treball de la galeria. Aquests autors pensaven que la 

fotografia podia ser un mitjà d‘expressió artística, exactament com ho era la pintura o 

la literatura, i que el seu esforç anava més enllà d‘emular els models pictòrics. La 

introducció d‘aquestes idees a l‘Estat espanyol va ser gradual a partir de principis del 

segle XX. Els "pictorialistes", com s‘acabarien coneixent, en ocasions s‘havien 

començat a formar com a pintors i, en el seu deler de no allunyar-se de les Belles 

Arts, acabarien influïts per moviments com el simbolisme i els prerafaelites. A 

Sabadell va quallar una primera generació de pictorialistes, nascuda la dècada de 

1870, i formada pels germans Joan i Josep Vilatobà, Albert Rifà i Miquel Renom, que 

amb els seus treballs traspassaren les fronteres de l‘àmbit local. A més d‘una bona 

amistat, els unia la base de formació pictòrica adquirida en les etapes de joventut, el 
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fet d'haver viatjat per formar-se a l‘ombra de grans mestres, i finalment que tots tres 

eren retratistes professionals. 

 

El fotògraf sabadellenc més cotitzat va ser segurament Joan Vilatobà, que en 

l'actualitat encara és considerat uns dels referents del moviment pictorialista a l‘Estat 

espanyol. El gran nombre de guardons acumulats entre 1903 i 1906 ho demostra. En 

un primer moment Vilatobà es va interessar pels paisatges bucòlics, sotaboscos, 

fondals i torrenteres del bosc de Can Feu, que li permetien la creació d‘atmosferes 

abstractes i melangioses, però sempre amb una gran unitat d‘estil, i al capdavall no 

gaire allunyades de les composicions dels paisatgistes romàntics catalans més tardans. 

Una altra disciplina en què va excel·lir Vilatobà van ser les composicions 

al·legòriques, amb figures estàtiques i mancades de naturalitat que, combinat amb un 

tractament sofisticat de la llum, dotaven a l‘escena d‘una estètica que recordava la 

pintura de gènere de finals del segle XIX. Al tombant de la dècada de 1900 la premsa 

especialitzada va començar a criticar aquest recurs del fotògraf sabadellenc, en 

considerar-lo mancat d‘originalitat i sobreexplotat. En tercer lloc, Joan Vilatobà va 

explorar el camp del retrat amb infinitat de matisos i variacions per evitar caure en la 

reiteració. Eren imatges atemporals, formalment equilibrades i que transmetien una 

sensació de calma, d'harmonia i de melangia. Alguns d‘aquests retrats conjugaven 

l‘erotisme dels cossos nus, majoritàriament amb la dona com a protagonista, amb la 

tradició de l‘escultura i la pintura clàssica.  

 

Joan Vilatobà va viure els seus millors moments com a fotògraf artista durant els anys 

centrals de la dècada de 1900. Després la seva activitat va decaure per centrar-se en la 

gestió de la galeria de retrats d‘estudi situada al carrer Calderón i desenvolupar altres 

interessos com la música, amb especial predilecció per la guitarra, o la política 

municipal, afiliant-se al Partit Republicà Radical de tendència lerrouxista. Tanmateix, 

a partir de 1919, la carrera de fotògraf d‘art de Joan Vilatobà va viure una segona 

joventut coincidint amb la seva participació en l‘organització sindical del col·lectiu 

dels fotògrafs professionals i la creació de La Unión Fotográfica de Madrid i 

Barcelona. Per captar l‘atenció del públic Vilatobà va apostar per defugir el retoc i 

ampliar els retrats a una mida superior al natural, com es va poder veure en 

l‘exposició retrospectiva organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts al saló 

modernista de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1919), l‘exposició als salons del 

Círculo de Bellas Artes de Madrid (1919), el Primer Salón Internacional de Fotografía 

organitzat pel Círculo de Bellas Artes i la Sociedad Peñalara a Madrid (1920) o 

l‘exposició a les Galeries Laietanes de Barcelona (1920), per citar només les mostres 

més importants. Era un moment dolç per al fotògraf, que, després d‘uns anys 

d‘atzucac, rebia una pluja de lloances i, de passada, uns ingressos econòmics gràcies a 

les exposicions que li va proporcionar l‘àmplia xarxa de contactes que mantenia arreu 

de l‘Estat. En aquesta segona etapa les figures d‘estudi de Vilatobà evolucionen 

deixant endarrere l‘artificialitat i la sobrecàrrega d‘elements per esdevenir cada cop 

més senzilles, amb un treball de la llum que continua al cor de la imatge i un gir 

global que l‘acostava a l‘estètica noucentista. 

 

Igual que d'altres fotògrafs pictorialistes, Joan Vilatobà havia evolucionat adaptant la 

seva obra als nous corrents estètics, però, a partir de 1923, el mestre va preferir deixar 

espai a nous talents, com el seu fill Màrius, i a una segona fornada de fotògrafs 

pictorialistes locals que ben aviat li van prendre el relleu. En els seus inicis, Màrius 

Vilatobà va seguir un camí invers al del seu pare. Si Joan Vilatobà havia començat la 
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seva carrera als setze anys participant amb una sèrie de pintures paisatgístiques al 

Centre Català (1894), en canvi, Màrius va exposar per primera vegada, també als 

setze anys, amb una col·lecció de fotografies a l‘Acadèmia de Belles Arts (1923). Els 

paisatges fotogràfics de Màrius Vilatobà estaven plenament influenciats pels cànons 

estètics del pictorialisme i per l‘obra del seu pare, amb unes escenes líriques i un cert 

halo d‘irrealitat gràcies a la tècnica del flou. Malgrat els èxits inicials com a fotògraf, 

Màrius aviat va ser reconegut com a pintor, especialment de retrats, influenciat 

sobretot pels impressionistes francesos, i molt especialment per Pierre-Auguste 

Renoir. En canvi, Joan Vilatobà va tornar momentàniament a la pintura, però es va 

dedicar, cap al final, a les classes de dibuix a l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis i a 

regentar l‘estudi fotogràfic del carrer Calderón que, el 1931, va traspassar al seu 

deixeble Rafael Molins Marcet.  

 

Un altre referent de la primera generació de pictorialistes sabadellencs va ser el 

retratista Albert Rifà Planas. Nascut el mateix any que Joan Vilatobà i format a 

l‘ombra del seu company de generació, a vegades es fa difícil destriar l‘obra de l‘un o 

l‘altre, per les grans similituds que presenten. Tots dos sentien predilecció pels indrets 

bucòlics del bosc de Can Feu i, en el cas de Rifà, també pel bosc de Boulogne, a París, 

on havia fet alguna estada per perfeccionar l‘ofici. També compartiren el gust per les 

composicions al·legòriques, amb la presència d‘ancians de cabell blanc i barba 

espessa. En ocasions havien arribat a compartir el mateix model, un captaire de la 

ciutat. Ocasionalment, Albert Rifà va més enllà, i juga: com quan compon escenes 

còmiques, com és la dels escolanets que estan fumant i encenen les seves cigarretes 

amb un encenser. Per diversificar l‘economia familiar, Albert Rifà també es va veure 

obligat a combinar l‘ofici de retratista de les famílies sabadellenques amb 

col·laboracions esporàdiques en productes editorials de perfil molt divers. En són un 

exemple la publicació de fotografies en revistes com La Ilustració Catalana (1905, 

1906), La Fotografía Práctica (1906) o Feminal (1913); il·lustrar monografies 

especialitzades com la Topografía Médica de Sabadell (1914); o exercir de reporter 

gràfic en capçaleres locals com Ars: Revista Quinzenal de Literatura i Arts (1914, 

1915) o el butlletí De la Nostra Vida (1915). 

 

Un tercer fotògraf artista amb arrels sabadellenques adscrit al moviment pictoriaslista 

va ser Miquel Renom Presseguer. Malgrat que va desenvolupar íntegrament la seva 

carrera professional fora de la ciutat, els cercles intel·lectuals sabadellencs sempre el 

van tenir present i el van recompensar amb diversos primers premis en concursos 

fotogràfics. Aquesta admiració no sempre es va veure corresposta perquè, per 

exemple, en el Concurs y Exposició de Fotografias de 1903, Miquel Renom va enviar 

a recollir el premi al seu pare, al·legant problemes d‘agenda. No obstant, el seu paper 

com a impulsor de la pràctica de la fotografia amb finalitats artístiques a Sabadell és 

innegable. A Renom li podem atribuir la presència per primera vegada d‘una 

col·lecció de fotografies en una exposició de Belles Arts, el 1894 i, segurament, 

també va ser ell qui va esperonar els germans Vilatobà a fugir a França per evitar les 

temibles lleves militars. Renom havia viscut l'experiència del servei militar a Cuba, 

on va seguir la crisi del cuirassat Maine, i sabia els perills que comportava una 

aventura d‘aquelles característiques. De no haver estat per aquest èxode de tots 

plegats, potser el pictorialisme no hauria arrelat a Sabadell amb tanta força com ho va 

fer. 
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Entrats els anys vint del segle XX, els primers pictorialistes sabadellencs es veieren 

progressivament reemplaçats per una nova generació de fotògrafs artistes, encara avui 

poc estudiats, que tenia entre els seus principals referents a Domènec Llobet Padrós, 

Antoni Serra Serra, Francesc Casañas Riera, Fermí Abad Ribera i Narcís Sardà 

Santigosa. Els elements que caracteritzaren aquesta nova formada, i que en part els 

diferenciava dels seus predecessors, foren, en primer lloc, el fàcil accés que tingueren 

al coneixement de la tècnica i dels procediments fotogràfics gràcies al boom de les 

associacions fotogràfiques i l‘aparició de publicacions especialitzades, un fet que 

permeté obtenir guardons en certàmens internacionals a Francesc Casañas i Fermí 

Abad. En segon lloc, tots els autors esmentats estigueren estretament vinculats a 

entitats locals, com el Centre Excursionista del Vallès, l‘Acadèmia de Belles Arts o 

l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell, des de les quals impulsaren la pràctica de la 

fotografia artística a través de concursos, exposicions o cursets. Per últim, cal posar en 

valor que cap d‘ells no es va dedicar professionalment a la fotografia, amb l‘únic 

matís de Francesc Casañas, el qual, a més de corder, també va ser un reconegut 

reporter gràfic. 

 

Domènec Llobet i Antoni Serra foren dos especialistes en la tècnica del bromoli que 

impulsaren la seva pràctica a través de cursos, articles i exposicions al Centre 

Excursionista del Vallès i l‘Acadèmia de Belles Arts respectivament. Per la seva 

banda, Fermí Abad era un inquiet empresari tèxtil que també s‘havia dedicat a la 

comercialització de targetes postals i al reportatge gràfic per a les revistes il·lustrades, 

però durant la seva dilatada trajectòria de fotògraf aficionat, on va obtenir un major 

reconeixement va ser en els concursos fotogràfics. Premiat en multitud de certàmens 

nacionals i internacionals, Fermí Abad és el fotògraf local del primer terç del segle 

XX que ha obtingut més guardons en concursos fora de Sabadell. Aquest èxit més 

enllà dels límits de la seva ciutat, amb el pas del temps, li ha acabat jugant en contra, 

perquè el desconeixement a la ciutat pròpia ha fet que no es valori adequadament la 

seva obra. Només Joan Vilatobà i Francesc Casañas podien presumir d‘un palmarès 

semblant, però cap dels dos no va tenir la projecció internacional de Fermí Abad. 

Paral·lelament, cal subratllar la faceta de Francesc Casañas com a fotògraf artístic, i la 

influència que el pictorialisme va exercir en la seva obra. Casañas era un comerciant i 

fabricant de cordes que dedicava el temps lliure a l‘excursionisme i a la fotografia. 

Aquesta última afició era una font d‘ingressos addicional a l‘economia domèstica, bé 

a través del reportatge gràfic, bé de l‘edició de targetes postals o dels premis en 

concursos fotogràfics. Va ser en el tema del paisatge que Francesc Casañas aconseguí 

expressar una gran sensibilitat, immortalitzant la bellesa del bosc de Can Feu amb 

imatges que eren a frec de l‘abstracció i que eren sovint molt semblants 

estilísticament a les del seu amic Joan Vilatobà. La premsa sabadellenca del moment i 

la historiografia local sempre van prestar una escassa atenció als treballs de Francesc 

Casañas com a fotògraf artista. Els èxits obtinguts com a reporter gràfic van ocultar la 

seva obra de paisatgista, fortament marcada pels postulats del pictorialisme. 

Finalment, dins d‘aquesta segona generació de pictorialistes sabadellencs, no podem 

oblidar la figura de Narcís Sardà, que simbolitza la vitalitat de molts excursionistes 

aficionats a la fotografia i dedicats a la pràctica de la fotografia directa. La trajectòria 

de Narcís Sardà estigué molt vinculada al Centre Excursionista del Vallès i 

temporalment se circumscriu al període que va de 1910 a 1940, dins del que es pot 

anomenar pictorialisme tardà. 
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Un altre terreny que exploraren alguns fotògrafs sabadellencs fou la publicació 

d‘imatges a la premsa il·lustrada i el reportatge gràfic. En el primer àmbit, al llarg del 

segle XIX, destaquen iniciatives com la publicació de dues fotografies de Marçal 

Ballús premiades en el concurs organitzat per La Ilustración Artística (1897) o 

l‘àlbum de vistes urbanes d‘autor desconegut al Portfolio Anunciador de Sabadell 

(1898). Entre 1899 i 1903 la fotografia s‘havia anat incorporant de forma progressiva 

a la premsa sabadellenca, sobretot reproduint retrats de personatges coneguts per 

il·lustrar les notícies.  

 

Això no obstant, el punt d‘inflexió del vincle entre Sabadell i la publicació d‘imatges 

a la premsa el van marcar dos esdeveniments: els primers concursos fotogràfics 

organitzats per la revista La Ilustració Catalana (1903) i la visita del rei Alfons XIII 

(1904). La publicació barcelonina va donar a conèixer les fotografies artístiques de 

diversos fotògrafs sabadellencs, tot iniciant un dinàmica creixent al llarg dels propers 

anys. En canvi, l‘arribada del monarca va estimular l‘inici de la pràctica del 

fotoperiodisme, amb la publicació de diferents imatges de la seva estada a la ciutat a 

les revistes il·lustrades Álbum Salón i Nuevo Mundo. 

 

L‘entrada en escena dels fotògrafs sabadellencs en el camp del reportatge gràfic es va 

produir a partir de la Festa Major de 1904. Entre aquesta data i el 1910 es publicaren a 

les revistes il·lustrades unes 150 fotografies relacionades amb Sabadell. El perfil dels 

autors era molt divers. Coexistiren una primera generació de reporters locals formada 

per retratistes professionals com Antonio Soldevila, Jaume Ribera i, ocasionalment, 

Joan Vilatobà i Albert Rifà, amb aficionats premiats en concursos de Festa Major com 

Josep Buxeda, Luís Chavaud o Josep Alguersuari. Tots tenien en comú que el 

periodisme gràfic no era la seva principal font d‘ingressos. Paral·lelament, 

fotoperiodistes barcelonins com Frederic Ballell, Alexandre Merletti, Josep Brangulí 

o Josep Domínguez també reportaven l‘actualitat de Sabadell, i amb el seu treball van 

establir les bases del llenguatge icònic dels anys següents.  

 

A partir de 1909 apareix una segona generació de reporters gràfics locals, encapçalada 

per l‘efímera societat de Josep Obradors i Josep Boixadera, pel fotògraf aficionat 

Fermí Abad i, a partir de 1912, per Francesc Casañas, el cronista gràfic per 

excel·lència de la vida sabadellenca. L‘hegemonia de Casañas durant la dècada de 

1920 va ser inqüestionable, però el llenguatge fotogràfic dels reporters sabadellencs 

no havia evolucionat gaire respecte la generació anterior. Les notícies d‘actualitat, 

l‘etnografia i el folklore foren els seus principals focus d‘interès. El llegat documental 

de Francesc Casañas és, però, un testimoni de valor incalculable sobre la vida a la 

ciutat i al rodal entre 1909 i 1936. A més del seu paper de cronista gràfic, cal posar en 

valor el seu domini de la tècnica, de nivell professional, i el valor artístic de moltes de 

les seves creacions.  

 

Un altre reporter gràfic sabadellenc que va obtenir un important ressò durant la 

Guerra d‘Àfrica va ser Antoni Rectoret Brutau. El fet que desenvolupés una gran part 

de la seva trajectòria professional a Melilla (1905-1914) l‘ha convertit en un perfecte 

desconegut per a la historiografia local. Els estudis sobre la història del 

fotoperiodisme tampoc no han vinculat mai la firma Rectoret amb unes arrels 

sabadellenques. Per tant, aquesta tesi intenta posar una primera pedra per al 

coneixement i la reivindicació d‘un dels impulsors del fotoperiodisme espanyol 

modern, tant pel número de documents publicats com per afermar la 



926 

 

professionalització de l‘ofici. Entre 1911 i 1914 Antoni Rectoret va publicar 117 

fotografies del conflicte colonial espanyol al nord d‘Àfrica; i va treballar per a 

publicacions tant importants com Nuevo Mundo, Mundo Gráfico, Abc, Blanco y 

Negro, La Ilustración Española y Americana o La Ilustración Artística. 

 

El model de corresponsalia més estès a Sabadell durant tots aquests anys era quelcom 

semblant al que avui anomenaríem un free lance. Els fotògrafs no formaven part de la 

plantilla dels mitjans de comunicació i normalment ni tan sols feien les feines per 

encàrrec. En la majoria dels casos la iniciativa de les informacions gràfiques no partia 

de les redaccions dels diaris o revistes, sinó que eren els fotògrafs mateixos qui 

suggerien els temes d‘actualitat. A partir de 1932 els professionals del fotoperiodisme 

català començaren a utilitzar les càmeres Leica de pas universal; però, a Sabadell, 

aquesta transformació tecnològica i l‘efervescència política dels primers anys trenta 

va coincidir amb un moment de transició en els fotògrafs locals dedicats al reportatge 

gràfic. La Contessa Nettel Tropical o la Globus A. G de Casañas es veieren superades 

per l‘agilitat de les Leica, i el nou llenguatge periodístic va evolucionar en 

conseqüència cap al dinamisme i la instantaneïtat. 

 

Seguint l‘anàlisi de la presència de la fotografia en els mitjans impresos, cal destacar 

els monogràfics que la premsa il·lustrada va dedicar a Sabadell. El primer a obrir 

camí va ser el que la revista Mercurio va publicar el març de 1902. El seguiren 

monogràfics focalitzats en la política municipal, com la Pequeña Gaceta del Régimen 

Local (març de 1915), altra vegada la revista comercial Mercurio (setembre de 1915), 

publicacions de caràcter més generalista com Las maravillas de España (octubre de 

1916) i Barcelona 1919 (febrer de 1919), suplements de diaris catalanistes com La 

Veu de Catalunya (13 d‘octubre de 1917) o publicacions periòdiques de perfil tècnic 

com El Eco de la Industria (març de 1920). Tots tenien en comú una intencionalitat 

publicitària, i intentaven presentar Sabadell com un referent de la indústria llanera a 

Espanya. Les abundants fotografies publicades reforçaven aquest discurs mostrant una 

ciutat moderna i industrialitzada, preparada per abastir de productes el mercat 

nacional. Una imatge que a vegades contrastava amb la convulsa realitat. Per fer les 

fotografies, els mitjans van comptar majoritàriament amb els fotògrafs locals que ja 

tenien experiència treballant per a les revistes il·lustrades de Barcelona o de Madrid. 

El fet de que fotògrafs com Joan Vilatobà, Albert Rifà, Francesc Casañas o Josep 

Obradors acceptessin aquests encàrrecs explica com s'estructurava el negoci d'un 

fotògraf professional en aquella època . 

 

Altres publicacions abundosament il·lustrades amb fotografies foren la Topografía 

Médica de Sabadell (1914), l‘Àlbum Guia Industrial i Comercial de Sabadell (1915) 

o el Report Estadístic (1932). Les topografies mèdiques eren estudis que des d‘un 

punt de vista higiènic-sanitari descrivien un lloc per determinar-ne les patologies 

dominants i poder prendre mesures preventives. En el cas de l‘obra de metge 

sabadellenc Agustí Rius Tarragó, el resultat va ser una monografia de més de set-

centes pàgines il·lustrada amb fotografies d‘Albert Rifà (46), Rius mateix, que era 

aficionat a la fotografia (6), i algunes altres d‘autor desconegut (11). Un altre producte 

imprès havia de ser l‘Àlbum Guia Industrial i Comercial de Sabadell que, editat per la 

impremta Comas, preveia una extensió de 96 pàgines amb 20 fotografies autoria 

d‘Albert Rifà. En aquest cas la premsa local no va publicar cap notícia de la 

comercialització ni tampoc se‘n conserva cap exemplar, per la qual cosa es pot 

avançar la hipòtesi que l'experiència va ser fallida. Per últim, un tercer document 
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editat per la Comissió de Governació de l‘Ajuntament de Sabadell és el Report 

Estadístic. L‘il·lustraven 70 fotografies dels principals equipaments municipals, 

autoria del reporter Francesc Casañas, que es poden considerar una excel·lent 

testimoni gràfic de les infraestructures de la ciutat en aquell moment.  

 

Una altra font d‘ingressos dels fotògrafs professionals sabadellencs i l‘afició d‘alguns 

enginyers o arquitectes va ser la fotografia industrial. Considerada un gènere menor 

dins la fotografia comercial, el seu principal objectiu era documentar els processos de 

producció, les instal·lacions i els productes creats pels fabricants. A Sabadell, la 

intensa activitat tèxtil i metal·lúrgica va afavorir el desenvolupament de la fotografia 

industrial com a element de suport als anuncis o per documentar processos de treball. 

Els tres principals fotògrafs professionals que van treballar en aquest àmbit són 

Francesc Casañas, Joan Vilatobà i Albert Rifà. Tots tres tenien un coneixement de 

l‘ofici que els permetia, en el cas de la publicitat, retocar i ―manipular‖ la imatge amb 

la intenció d‘exagerar els valors del producte fins al punt d‘idealitzar-los. La 

fotografia industrial publicitària transmetia un missatge veraç, però tenia alhora, 

subliminarment, una vessant seductora que convertia aquell objecte retratat en un 

símbol de modernitat i progrés. Els paisatges industrials i els interiors de fàbriques, 

amb inacabables rengles de màquines en naus diàfanes creaven una estètica fabril que 

era sinònim de modernitat i de creixement econòmic. Entre els fotògrafs aficionats 

que s‘interessaren per la fotografia industrial a Sabadell sobresurten l‘enginyer 

Francesc Izard Bas i l‘empresari tèxtil Joaquim Garriga Casals. Ambdós eren 

empresaris que pel seu ofici tenien contacte habitual amb la maquinària i els espais 

fabrils. El seu treball es va caracteritzar per la llibertat del punt de vista, retratant allò 

que realment els cridava l‘atenció sense subjectar-se al jou del client. En ocasions 

fotografiaven processos de treball dels projectes en què participaven, i en d‘altres 

simplement il·lustraven el record d‘un espai visitat. L‘interès d‘aquests aficionats 

sovint se centrava en la modernitat de les instal·lacions industrials, però la seva 

mirada fresca es veia condicionada per les limitacions tècniques pròpies dels 

amateurs. Entre les empreses locals que més apostaren per la fotografia industrial, 

sens dubte, cal destacar el cas de La Electricidad S.A. El seu fons, conservat a l‘Arxiu 

Històric de Sabadell, conté 299 plaques de vidre i aproximadament 3.000 positius 

fotogràfics de temàtica industrial, molts dels quals realitzats abans de 1936.  

 

Entrats a la dècada de 1910, la simplificació de la tècnica i el desenvolupament de la 

indústria fotogràfica van accentuar la massificació de la pràctica fotogràfica, la qual 

cosa va imposar importants canvis al sector. Era evident que calia fer un gir en els 

plantejaments de la professió, però alguns fotògrafs retratistes, com els mestres 

pictorialistes Joan Vilatobà o Albert Rifà, no mostraren gens d'interès per reciclar-se i 

van confiar la subsistència del seu negoci a la fama i la qualitat dels treballs realitzats 

a uns preus moderats. Paral·lelament, a partir dels anys vint, va sorgir una nova 

generació de professionals que s‘havien format als estudis dels mestres retratistes 

tradicionals però que fugien dels cànons estètics del pictorialisme i es deixaven seduir 

per les idees del noucentisme. Va ser el cas de Rafael Molins Marcet, Joaquim Deu 

Papell o Joan Gusi Oliveras.  

 

L‘adaptació dels professionals a la nova realitat va ser molt diversa. De les noves 

generacions només van sobreviure els que oferien un bon producte a un preu 

assequible. Pel camí es quedaren establiments de curta durada, com la Fotografía 

Económica d‘Àngel Miró (1909-1912), la Fotografía Moderna d‘Ismael Pérez (1913-
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1915) o el Royal Fot (1921-1923) de Josep Escriu. Això no obstant, aquesta crisi dels 

valors tradicionals també va obrir oportunitats a negocis com les botiges dedicades a 

la venda de materials fotogràfics, que creixeren espectacularment gràcies als 

aficionats. La primera a obrir fou la casa Andrés, de Pere Andrés Raich, el 1914. 

Aviat li sorgí competència amb el futbolista Pere Monistrol Masafret, que, aprofitant 

el seu carisma de gran esportista, el 1916 ampliava la botiga de venda d‘objectes 

d‘escriptori amb la comercialització de les primeres càmeres Kodak. En tercer lloc, el 

1921, Miquel Agulló obria un altre establiment de venda de material fotogràfic. Tots 

aquests negocis van tenir una llarga vida comercial, un fet que permet pensar que a 

partir de la dècada de 1920 hi havia a la ciutat prou mercat per a tots tres. 

 

Durant aquests anys la fotografia d‘aficionats es va convertir en un fenomen de 

masses. Cal diferenciar aquí, per una banda, els fotògrafs aficionats experts, que 

solien ser persones benestants molt vinculades al món cultural i amb vocacions 

artístiques, dels fotògrafs aficionats profans, que eren uns consumidors estacionals i 

només empraven la fotografia per enregistrar els moments de lleure sense gaires 

coneixements tècnics. Per tant, el concepte de fotògraf aficionat era una denominació 

excessivament àmplia i ambigua que podia fer referència a pràctiques fotogràfiques 

molt diferents. En un primer moment el sentiment artístic dels fotògrafs aficionats 

sabadellencs es va vehicular a través de l‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell (1916), 

però no hi ha notícies d'aquesta associació més enllà d‘unes primeres reunions 

prèvies. A partir d‘aleshores, l‘espai d‘aprenentatge, intercanvi i mostra dels treballs 

artístics dels fotògrafs aficionats es va vehicular principalment a través de les seccions 

de fotografia dels centres excursionistes locals i d'altres entitats, com l‘Acadèmia 

Catòlica i l‘Acadèmia de Belles Arts. Un altre punt de trobada i d'enriquiment dels 

fotògrafs amateurs sabadellencs va ser la militància en reconegudes entitats d‘àmbit 

nacional, com l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya i el Centre Excursionista de 

Catalunya. 

 

El gènere de la fotografia domèstica va esclatar en el període d‘entreguerres (1919-

1939), molt vinculat a valors tan burgesos com l‘entreteniment en el temps de lleure. 

Malgrat compartir l'ecosistema cultural, però, la temàtica i el punt de vista de les 

fotografies domèstiques canviava segons l‘origen social del fotògraf que les feia. 

Entre els fotògrafs aficionats sabadellencs trobem diferents perfils, sovint molt 

condicionats per l‘estrat sociocultural al qual pertanyien, però també per les seves 

inquietuds personals o el girs inesperats en la vida familiar. A tall d‘exemple, cal 

esmentar aquí a Pau Turull Fournols, que amb la seva càmera es movia entre els 

cercles de l‘alta societat catalana i francesa amb la dèria d'escenificar una vida 

envejable amb ell com a centre permanent d‘atenció. Un altre fotògraf de la burgesia 

sabadellenca fou Santiago Molins Oliver, que, per contra, es delia per enregistrar les 

coses senzilles, com la vida familiar o retalls de la seva luxosa quotidianitat. Un graó 

social per sota trobem a Pere Moratonas Sabaté, un comptable que també va esdevenir 

un extraordinari dibuixant de paisatges miniaturitzats a la ploma. Com a fotògraf 

aficionat, durant la dècada de 1910, Moratonas treballa el gènere del paisatge a cavall 

entre la comarca del Vallès i del Ripollès, però també enregistra moments íntims 

familiars. Entre les classes més populars sobresurt el cas de Jaume Miró Aragonès, 

que de jove treballava com a aprenent en una galeria de retrats d‘estudi però que, el 

1919, va haver de fer el servei militar al Marroc. Entre els anys 1921 i 1922, la 

càmera de Jaume Miró va immortalitzar la vida de les tropes al continent africà, els 

campaments provisionals o l‘arribada de l‘exèrcit espanyol al Monte Arruit. Aferrat a 
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la fotografia, es devia sentir més viu, perquè aquell conflicte li era tan aliè com la 

distància que el separava del seu Sabadell natal. Per aquest motiu, en tornar, Jaume 

Miró va abandonar la fotografia per dedicar-se a un ofici ―més seriós‖ i formar una 

família.  

 

La massificació de la pràctica fotogràfica també va arribar als més petits de la casa 

durant el període d‘entreguerres. La simplificació del llenguatge fotogràfic, impulsat 

per marques com Kodak, i les excursions de cap de setmana convertiren els infants en 

els protagonistes d‘una nova cultura urbana de la imatge, i hi hagué una emancipació 

visual sense precedents. A Sabadell, trobem exemples com el de Vicenç Renom 

Griera que, als 13 o 14 anys, ja agafava la càmera del seu pare per fotografiar escenes 

de joc construïdes a partir de codis propis dels adolescents. Un altre cas és el d‘Annita 

Figueras Crehueras, filla del pintor Joan Figueras, un dels fundadors de l‘Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell, que l‘estiu de 1917, als 13 anys, s‘inicia a la fotografia 

amb una càmera Vest Pocket de Kodak. El resultat va ser sorprenent, perquè amb la 

seva imaginació, i la complicitat d'uns quants amics va retratar un món imaginari ple 

de sarcasme i d'humor negre, potser lligat a la revolució temàtica que Charlie Chapin, 

"Charlot" aportava al mateix moment al cinema.  

 

El caràcter lúdic de la fotografia també va fer que es convertís en un passatemps 

―apropiat‖ per a les dones de classe benestant. El paper de les fotògrafes aficionades 

sabadellenques durant el primer terç del segle XX no es pot minimitzar. Malgrat que 

la seva participació en l‘escena fotogràfica en molts casos va ser testimonial, això cal 

atribuir-ho al masclisme imperant, al context ideològic d'origen o a la lentitud 

d‘absorció de nous postulats estètics, vinculats a les avantguardes, que implicaven un 

canvi d‘actitud envers la dona. Malgrat viure en una societat patriarcal, la fotografia 

es va convertir en un passatemps domèstic per algunes dones de "casa bona". 

 

Seguint un fil cronològic, i en aquest sector, cal parlar en primer lloc de Maria Codina 

Duran, que es va iniciar a la fotografia el 1915 quan el seu pare li va regalar una 

càmera Vest Pocket. Maria Codina i Annita Figueras eren coetànies i segurament 

amigues. El seu testimoni demostra que el paper de la dona en la fotografia amateur 

no era tan residual com sembla entre la burgesia. A més, Maria Codina va obtenir el 

primer premi de la categoria d‘aficionats en un concurs organitzat per l‘Ajuntament 

de Sabadell durant la Festa Major de 1916. Aquest fet la converteix en la primera 

fotògrafa sabadellenca guardonada en un concurs de fotografia, un fet poc habitual 

per l‘època i que no va passar inadvertit a la premsa il·lustrada de Barcelona. L‘obra 

de Maria Codina està molt lligada a Caldes d‘Estrac, on feia llargues estades. A través 

del seu objectiu va mostrar amb naturalitat la vida quotidiana d‘una família burgesa, 

però més enllà d'això va il·lustrar la feina dels pescadors, en un exercici que estava a 

cavall entre l‘etnografia i la plasticitat. Tot plegat amb un domini notable de la 

tècnica. Arribats a la dècada de 1930, cal esmentar el cas de Maria Josepa Izard, que, 

nascuda també en el si d‘una família benestant, va rebre una educació poc corrent en 

les dones de l‘època. De tarannà cosmopolita, Izard va ser una pionera de la dansa a 

Catalunya, però també va destacar en la pràctica de l‘esquí i de l‘automobilisme. 

Malgrat que mai no es va considerar fotògrafa, tenia una càmera amb què va registrar, 

sense pretensions artístiques però amb espontaneïtat, la vida del seu entorn. En 

conclusió, el conjunt d'aquests testimonis demostren que la cultura fotogràfica a 

Sabadell durant el període d‘entreguerres va ser diversa i plural. Només cal recuperar 
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de l‘oblit fotògrafs i fotografies que durant anys romangueren ocults per comprendre 

l'abast de la fotografia en un àmbit social limitat com era el de Sabadell. 

 

En el camp de la fotografia professional, les dones també van viure en l‘anonimat, 

sovint a l‘ombra dels marits, pares o germans. Només quan moria el fotògraf titular 

adquirien certa notorietat en fer-se totalment càrrec del negoci. Normalment, era un 

període de transició que podia arribar a durar uns anys, fins que l‘estudi era traspassat, 

la vídua s‘associava amb un altre fotògraf o un dels fills assolia la majoria d‘edat i 

passava a dirigir l‘establiment. El primer cas conegut que entra en aquesta tipologia és 

el de Maria Camps Biltró, que el 1880 es va casar amb el retratista Pedro Fábregas 

Sánchez i que declarava al padró de veïns que tots dos treballaven a la galeria situada 

a la Rambla número 104. Malauradament, Maria Camps va morir el 1888 d‘una 

―dilatació cardíaca‖, als 33 anys d‘edat i sense fills.  

 

Un altre exemple és el de Júlia Llopis Corominas, coneguda en l‘ambient familiar 

com ―la tia Júlia‖, la qual mai es va casar i sempre va mantenir una relació molt 

estreta amb la seva germana gran Esperança, casada amb el fotògraf Francesc Ribera 

Soler. Sembla que va ser Júlia Llopis que va introduir a Francesc Ribera en el negoci 

de la fotografia després de que aquest perdés un ull. L‘establiment de Francesc Ribera 

va estar en funcionament aproximadament des del 1893 fins el març de l‘any 1900, 

moment en que el propietari va morir de tuberculosi. Segurament durant tot aquest 

temps Júlia Llopis, que en el padró municipal declarava que es dedicava a les feines 

de la llar, ja devia col·laborar-hi. Segons recorda la família, després de la mort de 

Francesc Ribera, i fins el 1906, la tia Júlia es va posar al capdavant del negoci per 

ajudar el seu jove nebot Jaume Ribera Llopis. De portes enfora ningú no se 

n'assabentà, perquè l‘estudi va canviar simplement la firma de ―F. Ribera‖ per ―Fot. 

Ribera‖ sens dubte per conservar la clientela. 

 

Altres dones dedicades al negoci dels retrats d‘estudi van ser: Encarnación Martínez 

Oyanarte, filla d‘una família de fotògrafs ambulants i casada amb el també retratista 

Ignacio Bada de la Mata, que va regentar un establiment fotogràfic a Sabadell entre 

1894 i 1900; Justina López de Ochoa Erroz i Maria Moragas Muñoz, mare i muller 

respectivament del telegrafista i fotògraf Antonio Soldevila López de Ochoa; Teresa 

Balart Tort i Neus Mauri Costa, dones dels fotògrafs de la societat Obradors i 

Boixadera, les quals, segons l‘acta notarial de constitució, estaven autoritzades a 

entrar al laboratori i inspeccionar el que consideressin convenient; per últim, el cas 

més conegut és el de Mercè Massagué Vila, dona del retratista Albert Rifà Planas, la 

qual consta a partir de 1933 com a titular del negoci pels problemes econòmics del 

marit. Tots els casos explicats serveixen per combatre el tòpic que la fotografia era un 

ofici exclusivament masculí. Encara que la documentació administrativa i els anuncis 

de la premsa les ignorin, és lògic pensar que en els petits establiments fotogràfics les 

dones tenien un paper fonamental, sobretot treballant al laboratori o atenent la 

clientela. 

 

Una tercera via que demostra l‘interès de la dona per la fotografia el primer terç del 

segle XX és el col·leccionisme de targetes postals. El primer exemple d‘aquesta afició 

és la nombrosa presència femenina en l‘Exposició de fotografies i targetes postals 

organitzada pel Centre Català de Sabadell el gener 1903. En la llista d‘agraïments 

publicada per la Revista de Sabadell hi constaven 12 dones i 19 homes 

col·leccionistes. Una altra font que testimonia el consum de targetes postals entre el 
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públic femení és la seva presència a la llista de socis i sòcies de la Sociedad Cartófila 

Española Hispania, una entitat creada a Barcelona el 1901 pel sabadellenc Joan 

Baptista Turull i que agrupava els col·leccionistes de targetes postals. Les quatre 

sòcies sabadellenques censades pertanyien a societat més benestant de Sabadell, i la 

meitat eren estrangeres, cosa que fa pensar que aquesta afició va entrar a la ciutat per 

la immigració d‘alts directius i enginyers que van arribar de França o de Bèlgica per 

crear o gestionar empreses tèxtils. Es podria pensar que el col·leccionisme de targetes 

postals era una afició fruit de l‘avorriment de les dones benestants en l‘àmbit 

domèstic però cal puntualitzar que aquestes, com a guardianes del patrimoni 

emocional de la família, eren les que decidien quines imatges tenien més interès i què 

passava a formar part de la seva memòria col·lectiva. 

 

L‘època daurada de la targeta postal catalana, i també sabadellenca, l‘hem de situar 

entre 1900 i 1910. Precisament va ser dins d‘aquet marc cronològic que, el desembre 

de 1901, la casa editorial d‘origen alemany però amb seu a Barcelona Schoenfeld va 

publicar la primera sèrie de 9 targetes postals amb vistes de Sabadell. A aquesta la 

seguiren la Sèrie A (1903), les Sèrie B i C (1904) de Marçal Ballús, l‘Album-Guía-

Artístich y Anunciador de Sabadell (1903), la Papeleria Sabadellense de Josep 

Obradors (1905), Àngel Toldrà Viazo (1906), Climent Oliveró (1908), una targeta 

dins de la sèrie general editada per l‘Associació Protectora de l‘Ensenyansa Catalana 

de Barcelona (1908) i M.N. París (1909). L'any 1909 ja s'havien publicat, en total, 79 

targetes postals comercials amb fotografia. 

 

A partir de 1901, editors forans com Schoenfeld, Àngel Toldrà Viazo (A.T.V.), 

Climent Oliveró (C.O.) o M.N però també fotògrafs locals com Marçal Ballús i Josep 

Obradors veieren la possibilitat d‘incrementar les vendes amb la comercialització de 

targetes postals de Sabadell. Aquesta eclosió de la producció de targetes postals entre 

1901 i 1909 coincideix amb l‘època d‘or de ―l‘esport cartòfil‖, com anomenaven les 

revistes de l‘època a l‘afició i col·leccionisme de targetes postals. 

 

A partir de 1910 l‘evolució de les tècniques d‘impressió va permetre la producció de 

targetes postals en grans quantitats i la venda a l‘engròs. Barcelona i Madrid es 

convertiren en els principals focus de la fabricació de l‘Estat espanyol però, encara 

que sembli contradictori, la massificació del sector va provocar que els mitjans de 

comunicació locals deixessin de prestar atenció a les novetats en el sector de les 

targetes postals. Aquesta pèrdua de focus mediàtic, sobretot a partir de 1925, dificulta 

la reconstrucció de les sèries editades a Sabadell durant aquests anys. 

 

En clau sabadellenca, l‘estiu de 1910, els fotògrafs Josep Obradors Pascual i Josep 

Boixadera Ponsa uniren els seus interessos per assolir l'hegemonia sobre el mercat 

local de la targeta postal. Malgrat la vasta producció, que en moltes ocasions 

sobrepassava l‘àmbit de Sabadell, les desconfiances mútues entre els dos socis van 

abocar el projecte al fracàs. Escassament onze mesos després d‘haver-se associat, 

Obradors i Boixadera dissolien davant notari la societat i posaven punt final a una 

breu història d‘èxit. Les desavinences es feren públiques a la premsa a partir del mes 

de setembre i tant Josep Obradors com Josep Boixadera continuaren en solitari la seva 

trajectòria com editors de targetes postals. 

 

La posició dominant en el camp de la targeta postal que, entre 1910 i 1915, havien 

exercit Josep Obradors i Josep Boixadera es va veure ocupada per una nova generació 
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de fotògrafs aficionats com Francesc Casañas i Fermí Abad o impressors com Enric 

Llopart, Joan Canals o Josep Figuerola. Durant aquests anys la comercialització de 

targetes postals va evolucionar cap un procés d‘hibridació entre els diferents 

professionals que hi participaren. En algunes sèries, Josep Figuerola va comptar amb 

els serveis de Francesc Casañas com a fotògraf, però en altres ocasions aquest últim 

editava les seves pròpies col·leccions dels actes de la Festa Major i les posava a la 

venda a l‘establiment de material fotogràfic del seu amic Pere Monistrol. Un altre 

fotògraf i editor local durant la dècada de 1910 va ser Fermí Abad que es va 

especialitzar en la publicació de fotopostals de la Creu Roja i l‘Orfeó de Sabadell, 

entitats amb les que mantenia una estreta relació. 

 

Igual com succeïa abans de 1910, a part dels editors locals de targetes postals, també 

hi van haver empresaris barcelonins que comercialitzaven sèries de targetes postals de 

diferents localitats i que van dedicar algunes de les seves col·leccions a Sabadell. Va 

ser el cas del francès Lucien Roisin Besnard i de Joaquim Mumbrú. Roisin va editar 

tres sèries de targetes postals dedicades a Sabadell: la primera, de 25 exemplars, era 

en blanc i negre i es pot datar entre 1918 i 1921; la segona, de 20 exemplars, es 

caracteritzava per estar acolorida i és anterior al 1923 i, per últim, la tercera sèrie, de 

10 exemplars, cal datar-la després de la Guerra Civil. Pel que fa a la sèrie de 30 

targetes postals que l‘editor barceloní Joaquim Mumbrú va dedicar a Sabadell, 

aquesta estava impresa amb la tècnica del fotogravat amb un to sèpia, molt 

característic, i data aproximadament del 1924. És molt probable que Joaquim 

Mumbrú fos simplement l‘impressor de la sèrie sabadellenca, i que l‘autor de les 

imatges fos algun fotògraf local que no s‘ha pogut identificar. Les targetes postals 

editades per Roisin i Mumbrú tenen en comú la nul·la atenció que els va prestar la 

premsa local, un fet que en dificulta la datació i l‘estudi en profunditat. A partir de 

1925 la febre per la publicació de la targetes postals es redueix considerablement. 

 

Finalment, cal fer esment a la imparable expansió de la fotografia com a fenomen de 

masses i al paper que van tenir les entitats culturals i les agrupacions excursionistes en 

la seva promoció. A partir de 1920 els concursos i exposicions de fotografia 

organitzats a Sabadell creixeren exponencialment sobretot gràcies a l‘impuls de 

l‘Acadèmia de Belles Arts, l‘Acadèmia Catòlica, el Centre Excursionista del Vallès, 

el Centre Excursionista Sabadell i l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. Entre 

aquestes cinc entitats organitzaren 56 dels 70 concursos i/o exposicions celebrats a la 

ciutat durant les dècades de 1920 i 1930. Totes elles prengueren el relleu de 

l‘Ajuntament de Sabadell, que en el marc de la Festa Major, havia promogut la 

celebració de fins a sis certàmens entre 1912 i 1916. 

 

La suma dels esforços de les entitats organitzant concursos i exposicions però també 

conferències amb projeccions d‘imatges, cursos de fotografia amb professors de 

reconegut prestigi, publicacions d‘imatges en els respectius butlletins i excursions 

fotogràfiques va contribuir de manera fonamental a promoure la fotografia amateur en 

aquest període. Mereixen una atenció especial les Seccions de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès (1909), el Centre Excursionista Sabadell (1920) i 

l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar (1929), que entre totes tres impulsaren més del 

50% de les activitats esdevingudes entre 1920 i 1936. 

 

L‘excursionisme es va convertir, doncs, en el catalitzador de la fotografia artística: 

organitzaven exposicions i cursets, i publicaven articles sobre procediments 
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pigmentaris, especialment en la tècnica del bromoli. Això va ser possible gràcies a la 

consolidació d‘un nucli de fotògrafs aficionats amants de la natura i amb una llarga 

trajectòria al darrere. Entre els noms més rellevants cal esmentar a Francesc Casañas 

Riera, Lluís Mas Gomis, Fermí Abad Ribera, Domènec Llobet Padrós, Pere Alemany 

Vila, Albert Mosella Comas o Joan Baulenas Mañosa.  

 

Igual que succeïa amb la fotografia, el cinema aviat es va estendre com una pràctica 

habitual entre les diferents entitats sabadellenques que organitzaven vetllades amb la 

projecció de cintes professionals o amateurs per entretenir els seus associats. A partir 

de 1931, i fins l‘esclat de la Guerra Civil, el lideratge indiscutible del cinema amateur 

a la ciutat va recaure sobre el Centre Excursionista del Vallès i en altres iniciatives, 

nascudes al seu redós, com l‘associació Amics del Cinema de Sabadell (1935). 

Cinema i fotografia amateur vam compartir una època daurada, entre 1931 i 1934, 

però la crisi de la Segona República Espanyola i l‘esclat de la Guerra Civil ho van 

aturar tot. Va ser un final abrupte per a un període pròsper, marcat pel sorgiment 

d‘una brillant generació de cineastes amateurs, la tímida entrada de l‘estètica 

d‘avantguarda entre alguns fotògrafs locals i la proliferació de certàmens fotogràfics 

organitzats per l‘excursionisme local. Sense necessitat d‘idealitzar res, la pluralitat i la 

riquesa artística dels últims anys republicans es va estroncar. Entitats com l‘Acadèmia 

de Belles Arts o l‘Acadèmia Catòlica van ser tancades, i les entitats excursionistes 

reduïren la seva activitat a la mínima expressió. L‘ambient artístic sabadellenc es va 

introvertir i la fotografia no va ser una excepció en aquest sentit, reduïda a la 

propaganda política o a esferes molt privades de la vida domèstica.  
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Annex A. Cronograma. 

 

1856 

 

- Primera fotografia de grup d‘industrials de Sabadell feta a Barcelona.  

 

 

1861 

 

- Febrer (27): Retrat d‘un infant sabadellenc desconegut autoria de Josep Margalef 

Sirvent. Exemplar conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell.  

 

 

1863 

 

- Amb motiu de la finalització de les obres del pont de la Salut, la Diputació 

Provincial de Barcelona encarrega dues fotografies a l‘establiment ―Fotografia 

universal de Rovira y Duran‖ de Barcelona que són realitzades per ―D. Corbin. 

Director fotógrafo‖ 

 

 

1864 

 

- Abril (5): El fabricant Josep C. Duran proposa a la reunió de l‘Institut Industrial de 

Sabadell que els fundadors de la societat es facin un retrat de grup a Barcelona.  

 

- Juliol (31): El setmanari científic, industrial, agrícola i de notícies Eco del Vallés es 

fa ressò d‘una notícia publicada pel Siglo XIX on s‘anuncia que ―dice un periódico 

inglés que el célebre físico Andrew ha inventado un aparato foto-eléctrico por medio 

del cual se obtiene la reproducción de la imagen fotográfica a larga distancia del 

modelo: más claro, puede enviarse un retrato como un telegrama. Las pruebas que se 

han hecho en Londres y Manchester en presencia de muchas personas conocidas en el 

mundo científico, dieron el resultado más satisfactorio y sorprendente‖. 

 

 

1865 

 

- Maig (14): El diari El Museo Universal reprodueix un gravat del pont d‘Isabel II 

sobre el riu Ripoll. El diari local Eco del Vallés se‘n fa ressò el 21 de maig. 

 

- Agost (6): El setmanari Eco del Vallés anuncia el sumari de La Gaceta Industrial on 

hi ha un article dedicat a ―Fotografias vitrificadas: descripción de los 

procedimientos‖. 

 

- Desembre (24): El setmanari Eco del Vallés publica la circular de la Dirección 

General de Agricultura, Industria y Comercio dirigida als governadors de província 

per l‘Exposició Universal de París de 1867. En ella es diu que ―el público encontrará 

una cámara oscura para hacer experiencias de fotometría, y un taller completo de 

fotografía en que se harán a presencia de todos las operaciones de laboratorio‖. 
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1866 

 

- Setembre (30): El setmanari Eco del Vallés anuncia el sumari de La Gaceta 

Industrial on hi ha un article dedicat a la ―Plancheta fotográfica‖. 

 

- Novembre (18): El setmanari Eco del Vallés anuncia que ―Juan de Avicce‖ 

(Davicce) arriba a Sabadell per alguns dies i estableix el seu estudi al carrer 

Montserrat número 4.  

 

- Desembre (30): El setmanari Eco del Vallés anuncia que el col·legi dels Pares 

Escolapis dona estudis secundaris a Sabadell amb les assignatures de física, química i 

història natural. A l‘enumerar els invents ―dimanados del estudio de la física‖ destaca 

―la teoría de lo lumínico (...) nos ha conducido a la reproducción de imágenes en las 

cámaras oscuras y lúcida, como el gran descubrimiento de la fotografía después de las 

sorprendentes invenciones de Niepce y de Luis M. Daguerre‖. 

 

- Desembre (30): El setmanari Eco del Vallés anuncia que l‘estudi del fotògraf 

―Devicce‖ fa retrats individuals i alguns grups i es troba diàriament molt concorregut. 
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- Gener (20): El setmanari Eco del Vallés anuncia que Juan Davicce ha decidit 

quedar-se 15 dies més a Sabadell i anima als sabadellencs a fer-se retratar pel 

fotògraf. 

 

- Gener (20): El setmanari Eco del Vallés anuncia la publicació de la Guia histórica, 

estadística y geográfica de Sabadell obra de José Sardà i Agustí Rius. Després d‘una 

introducció a la història de la ciutat fa una ―estadística de profesiones y artes‖ que és 

una relació dels oficis existents i el número de professionals que l‘exerceixen. No 

apareix cap referència a fotògrafs.  

 

- Febrer (2): El setmanari Eco del Vallés adverteix que tot i el gran número de 

persones que han passat per l‘estudi de Juan Davicce aquest ha de marxar d‘aquí a 

poc temps. 

 

- Març (24): El setmanari Eco del Vallés anuncia que al carrer Montserrat número 4 

s‘obrirà un nou establiment de fotografia a preus mòdics. 

 

- Abril (7): El setmanari Eco del Vallés anuncia que el taller de Juan Davicce continua 

obert i mostra ―dos retratos en busto de tamaño natural‖ al carrer Montserrat número 

4. 

 

 

1869 

 

- Gener (17): El setmanari El Sabadellés anuncia que el Cercle Sabadellès ha comprat 

un retrat a l‘oli del Duc de la Victòria, obra ―del acreditado pintor y fotógrafo sr. 

Deviche‖ (Davicce). 
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1872 

 

- El pintor i fotògraf murcià Pedro Fábregas Sánchez es trasllada a viure a Sabadell a 

la Rambla número 98. Utilitza el nom comercial de Fotografía del Siglo. 

 

 

1879 

 

- Pedro Fábregas Sánchez es trasllada a la Rambla número 116. 

 

 

1880 

 

- Març (17): El diari Los Ecos del Vallés anuncia ―Fotografía Pedro Fábregas. Rambla 

Sabadell. Retratos, copias y reproducciones de todas clases a precios módicos. 

Retratese todos los días‖.  

 

- Març (20): El diari Los Ecos del Vallés anuncia un ―Taller fotográfico en la Rambla 

116 de Sabadell. Economía, buen guesto y perfección. Gran novedad en retratos, tanto 

en negro como iluminados, vistas y reproducciones de todas las clases y tamaños des 

del microscopio hasta el natural. Especialidad en retratos de niños. El establecimiento 

esta abierto todos los días de 9 a 12 y los festivos de 9 a 3. Retrátase aun cuando esté 

nublado‖. Tot i que no especifica el nom, és l‘anunci de Pedro Fábregas. 

 

- Novembre (20): La Ilustració Catalana reprodueix a primera plana un gravat del 

bisbe Fèlix Amat de Palou i a la pàgina 8 reprodueix tres gravats de les habitacions i 

la casa on va néixer. Són obra del ―corresponsal artístic Joan Vila‖. 

 

- Desembre: El taller de Pedro Fábregas exposa un retrat fotogràfic de l‘artista Dolors 

Colomer de Roca. 

 

- Pedro Fábregas fa una orla del ―Gimnasio de las Escuelas Pías de Sabadell dirigido 

por D. José Clos‖. En la composició hi surten els retrats del professor i d‘un total de 

44 alumnes, repartits en 39 fotografies. Fotografia: P. Fábregas; Litografia Ribera i 

Estany (Barcelona). 

 

 

1881 

 

- Juny (11): Los Ecos del Vallés informa que el passat dijous dia 9 en la sessió 

ordinaria de l‘Ajuntament de Sabadell es va rebre el primer quadern ―de la lujosa obra 

que con el título de Panorama Fotográfico de Sabadell han empezado a publicar a 

publicar en esta ciudad‖. El consistori accepta la dedicatòria de l‘obra i acorda 

patrocinar una obra de ―verdadera importancia artística y literaria‖ rebent a canvi 6 

exemplars destinats a l‘arxiu i la biblioteca.  

 

- Juliol (31): El Diario de Sabadell informa que el primer quadern del Panorama 

Fotográfico de Sabadell va sortir el maig de 1881. L‘últim l‘abril de 1884. Sortia 

mensualment al preu de 3 pessetes el quadern.  
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- Agost (28): El Diario de Sabadell anuncia un ―fotógrafo‖ a la Rambla número 116 

que fa ―retratos, vistas y reproducciones de todas clases‖. Tot i que tampoc especifica 

el nom l‘anunci és de Pedro Fábregas.  

 

 

1882 

 

 

- Abril (15): La Ilustació Catalana publica la ressenya d‘una excursió a Sant Llorenç 

del Munt amb dibuixos de Joan Vila Cinca i amb text de Manel Ribot i Serra. 

 

- Maig (04): El Diari de Sabadell informa que s‘ha creat l‘Associació Catalana 

d‘Excursions amb una càmera fotogràfica per il·lustrar les seves sortides i la intenció 

de publicar una revista il·lustrada. La primera excursió es fa al monestir de Sant 

Cugat. 

 

-Maig (10): El Diario de Sabadell informa que ―nos consta que el próximo domingo 

se repartirà el octavo cuaderno de la magnífica obra que con el titulo de Álbum 

fotográfico de Sabadell editan los señores Vives y Martí. La fotografía que 

acompañará a dicho cuaderno representa la grandiosa fàbrica de los sres. Montllor 

hermanos á orillas del rio Ripoll‖. 

 

- Maig (31): El Diario de Sabadell explica una anècdota del fotògraf Pedro Fábregas 

amb un client alhora de fer un retrat i li reconeix la seva virtut. 

 

-Juny (25): El Diario de Sabadell informa que ―dentro de breves días se publicará el 

noveno cuaderno de la notabilísima obra que editan en esta Ciudad, con éxito cada 

vez más creciente, los señores Vives y Martí, con el titulo de Panorama Fotográfico 

de Sabadell‖. 

 

-Octubre (29): El Diario de Sabadell informa que ―hemos tenido ocasión de ver en el 

acreditado taller de fotografía de D. Pedro Fábregas, el retrato al óleo de la señora Da 

Tecla Renom, esposa del reputado fabricante de esta Ciudad D. José Vila y Fusté‖. 

 

 

1883 

 

-Gener (16): El Diario de Sabadell informa que el diari Los Sucesos Ilustrados 

necessita corresponsals actius i bons dibuixants a cada localitat perquè facin ―croquis 

y detalles de todo siniestro‖.  

 

- Gener (23): El Diario de Sabadell informa que el passat 21 de gener ha mort 

Domingo Benessat als 44 anys ―víctima de una penosa enfermedad‖. El certificat de 

defunció diu que la causa de la mort és una ―congestión pulmonar‖. 

 

-Març (17): El Diario de Sabadell informa que l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell 

celebrarà la seva segona exposició que s‘obrirà al públic el proper 6 de maig. 

S‘admeten obres de dibuix, pintura, escultura i arquitectura sense cap referència a la 

fotografia.  
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-Abril (13): El Diario de Sabadell informa que en pocs dies es publicarà un nou 

quadern del Panorama Fotográfico dels senyors Vives i Martí. Aquest quadern tindrà 

la plaça Major amb la descripció de Francesc de Paula Benessat, actual diputat 

provincial. 

 

-Maig (9): El Diario de Sabadell informa que davant de la cerveseria El Siglo 

s‘exhibeixen vistes estereoscòpiques de Bonaventura Llach. 

 

 

1884 

 

- Juny (15): El Eco de Tarrassa anuncia la venda d‘una ―coleccion completa de vistas 

fotográficas de San Pedro y Tarrassa‖ fetes pel fotògraf de Barcelona Adrià Torija 

amb seu al carrer Ferran número 12.  

 

- Juny (28): La Revista de Sabadell es fa ressò d‘una notícia de la Crònica de Reus on 

anuncia el procediment que ―ha logrado dar a la piel de becerro la apariencia de la del 

caimán‖. 

 

- Agost (14): A la sala de ball dels Camps de Recreo s‘exposa la col·lecció de figures 

de cera del sr. Malagrida. La Revista de Sabadell anuncia que a més es troba exposat 

un ―cristalificiorama con vistas fotográficas sobre cristal que producen muy buen 

efecto‖. 

 

- Setembre: Es publica el primer número de La Ilustración Sabadellense, una revista 

mensual pels subscriptors de la Revista de Sabadell. A la portada un retrat en gravat 

de Pere Turull Sallent.  

 

- Octubre: Es publica el segon número de La Ilustración Sabadellense. A la portada 

un retrat en gravat del patrici Josep Duran i Sors. 

 

- Novembre: Es publica el tercer número de La Ilustración Sabadellense. A la portada 

un retrat en gravat del patrici Fèlix Amat de Palou. 

 

- Desembre: Es publica el quart número de La Ilustración Sabadellense. A la portada 

un retrat en gravat del patrici Antoni Casanovas i Bosch. 

 

 

1885 

 

- Gener: Es publica el cinquè número de La Ilustración Sabadellense. A la portada un 

gravat de la façana del Gremi de Fabricants i el Banc de Sabadell del carrer Sant 

Quirze obra de Ramon Quer. El mes de febrer no es publica cap gravat.  

 

- Gener (8): La Revista de Sabadell publica un acudit sobre un fotògraf que fa 

―retratos a dos rals‖. Per aquest preu només es poden oferir retrats que siguin uns 

―bunyols‖. 
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- Febrer (7): En el segon ball de màscares celebrat al teatre Principal de Sabadell es 

lliuren uns premis. Entre els membres del jurat hi ha Pedro Fábregas. 

 

- Març: Es publica el setè número de La Ilustración Sabadellense. A la portada un 

retrat en gravat del patrici Felip Benessat Vayés. 

 

- Març (1885): La Revista de Sabadell publica un article dins de la secció de varietats 

titulat Apendice de disparates on analitza el significat d‘algunes paraules poc comuns. 

Entre elles hi ha ―cristaloficiorama‖ que són ―vistas fotográficas sobre cristal, es lo 

que significa la palabreja‖. 

 

- Abril: Es publica el vuitè número de La Ilustración Sabadellense. A la portada un 

retrat en gravat del patrici Joan Salt Busquets obra de D.P. Ross. 

 

- Maig: Es publica el novè número de La Ilustración Sabadellense. A la portada un 

retrat en gravat del patrici Josep Salvany Oller obra de Joan Vila Cinca. 

 

- Juny: Es publica el desè número de La Ilustración Sabadellense. A la pàgina 5 es 

publica un dibuix de Joan Vila Cinca titulat La boja. 

 

- Juny (18): La Revista de Sabadell anuncia que l‘Ateneu d‘Igualada publica la 

convocatòria del VI certamen literari. Entre els premis hi ha ―un hermoso álbum para 

fotografías (...) que describe las ventajas que la fotografía ha reportado a las artes y a 

la sociedad en general‖. 

 

- Juliol: Es publica l‘onzè i últim número de La Ilustración Sabadellense. A la portada 

un retrat en gravat del patrici Magí Planas Riera. 

 

- Novembre (5): La Revista de Sabadell anuncia que per celebrar el jubileu sacerdotal 

del Sant Pare Lleó XIII es celebrarà al Vaticà una exposició que tindrà una secció 

dedicada a arts afins com la fotografia. 

 

- Desembre (10): La Revista de Sabadell anuncia que a casa del senyor Garriga hi han 

exposats dos quadres de Pedro Fábregas Sánchez i un de Joan Vila Cinca. Posa en 

valor l‘obra pictòrica de Fábregas dient que ―revela que no es solo en la fotografía 

donde sobresale este reputado artista‖. 

 

 

1886 

 

- Maig (6): La Revista de Sabadell informa que l‘invent del megaloscopo. Una sonda 

amb un objectiu fotogràfic que permet obtenir fotografies de les parets de l‘estómac. 

 

- Maig (25): El Diario de Sabadell anuncia l‘establiment de Fotografía Instantánea 

situada al carrer Montserrat número 17 de Sabadell. L‘anunci diu ―4 retratos 6 reals. 

Habiéndose establecido en esta importante población y con objeto de que todas las 

personas de cualquier posición, aun las menos acomodadas, puedan obtener su retrato, 

se harán desde el precio de seis reales en adelante hasta tamaño natural, pintados al 

óleo y à la aguada. 
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Vistas, grupos y reproducciones á precios convencionales. Se trabaja todos los días 

desde las 9 de la mañana hasta las 6 de la tarde, aunque esté nublado o llueva. Objetos 

de arte a domicilio‖. Desconeixem la identitat del fotògraf. Com a mínim s‘anuncia 

fins el 30 de maig però a partir d‘aleshores no es conserva exemplar del Diario de 

Sabadell.  

 

- Juliol (11): La Revista de Sabadell informa del ―premi de les fotografias ofertas pel 

senyor Arenyas, en lo certámen de Lo Nunci‖. 

 

- Juliol (29): La Revista de Sabadell informa que Francesc Pulit Tiana col·labora amb 

cinc pessetes per finançar les despeses de la Festa Major de Sabadell.  

 

- Agost (1): La Revista de Sabadell informa que Pedro Fábregas col·labora amb cinc 

pessetes per finançar les despeses de la Festa Major de Sabadell. 

 

 

1887 

 

- Gener (1): La Revista de Sabadell informa que Camilo Flammarión ha publicat un 

article on diu que l‘Acadèmia de Ciències de França convocarà una conferència per 

fer un plànol del cel a través de la fotografia.  

 

- Gener (9): La Revista de Sabadell informa que en l‘exposició organitzada per 

l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell s‘exposarà una marina de Francesc Pulit Tiana 

però no hi apareix cap fotografia.  

 

- Març (20): La Revista de Sabadell anuncia que el comerç de Sebastià Carol a la 

plaça Major número 32 de Sabadell ven un ―abundante y variado surtido de aguas 

minerales, artículos de farmacia, fotografia, pintura, dibujo y demas artes‖. 

 

- Juny (5): La Revista de Sabadell informa que en el Circo Taurino hi haurà una 

extraordinaria funció gimnàstica i acrobàtica on es rifaran fotografies del capità Budo. 

 

 

1888 

 

- Gener (20): La Revista de Sabadell publica un article de Francesc de Paula Benessat 

on destaca la importància cada vegada més gran que està adquirint la fotografia 

astronòmica.  

 

- Març (23): La Revista de Sabadell informa que les festes en honor al patró del 

col·legi de Sant Josep van incloure una ofrena de vàries vistes fotogràfiques a 

l‘escola.  

 

- Abril (6): La Revista de Sabadell informa que el fotògraf barcelonès sr. Cantó ha 

inventat una bàscula automàtica que té la particularitat de fotografiar les persones.  

 

- Maig (5): La Revista de Sabadell informa que a l‘aparador del fotògraf Napoleón al 

carrer Ferran VII de Barcelona hi ha exposat un retrat de gran tamany de Joan Valls, 

antic beneficiari de la parròquia de Sant Feliu.  
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- Maig (16): La Revista de Sabadell informa que els fotògrafs de l‘Exposició 

Universal de Barcelona són uns dels seus grans beneficiaris i que treballen 

incansablement cada dia.  

 

- Agost (10): La Revista de Sabadell publica un article dedicat als aparadors de la 

ciutat. En ells ―se encuentra de todo: lo bonito y lo feo (..) lo artístico y lo 

monstruoso: junto a la imagen de un santo, la torpe fotografia de una suripanta 

(prostituta)‖. 

 

- Setembre (27): La Revista de Sabadell informa que els gravats de La Ilustración 

número 412 estan dedicats al monument a Cristòfor Colom i les fotografies estan 

executades per Antoni Esplugas.  

 

- Setembre (30): La Revista de Sabadell publica dins de la secció ―casos y cosas‖ la 

història satírica d‘un fotògraf que feia ―retratos a dos rals‖. 

 

- Desembre (22): La Revista de Sabadell informa que el submarí el Peral que es troba 

al dic de Carraca porta diversos aparells fotogràfics per retratar els espais que recorre 

en els seus viatges submarins. 

 

 

1889 

 

- Maig (9): El diari El Eco de Sabadell anuncia ―quien quiera ser fotógrafo sin estudio 

ni aprendizaje que compre el aparato especial llamado El Increïble de E. Figueras, 

325, Rue Saint Martin, Paris‖ a un preu de 15 pessetes. Els encàrrecs es poden fer al 

carrer Sant Quirze número 3 de Sabadell.  

 

- Maig (16): La Revista de Sabadell informa que a l‘Exposició Universal de París els 

venedors ambulants no ofereixen altra cosa que fotografies i medalles de la torre 

Eiffel.  

 

- Maig (19): La Revista de Sabadell informa que a l‘exposició de l‘Acadèmia de 

Belles Arts de Sabadell Francesc Pulit Tiana hi ha exposat 2 quadres de paisatge. No 

hi ha cap referència a la fotografia.  

 

- Juliol (6): La Revista de Sabadell informa que durant la representació de la sarsuela 

La Bruja al teatre dels Campos de Recreo es va obsequiar a l‘artista Maria Miquel 

amb diversos regals entre els que hi havia un àlbum de fotografies.  

 

- Juliol (31): La Revista de Sabadell informa que el monument dedicat a Cristòfor 

Colom de Barcelona està decorat amb fotografies d‘Antoni Esplugas.  

 

- Agost (28): La Revista de Sabadell informa que l‘Eco de Sitges, amb motiu dela 

festa major de la seva localitat, ha publicat un número extraordinari de 8 pàgines amb 

gravats de fotografia directa. 

 

- Agost (30): La Revista de Sabadell informa que a l‘Exposició Universal de París no 

es pot fer una passa sense trobar la torre Eiffel en fotografies.  
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- Setembre (12): La Revista de Sabadell informa de les noves aplicacions de 

l‘electricitat entre les que hi ha el telefoto, ―un aparell transportador de la vista a 

distància‖.  

 

- Octubre (27): La Revista de Sabadell informa que el ministre de justicia preveu 

instal·lar màquines i tallers fotogràfics a tots els centres penitenciaris.  

 

- Novembre (30): La Ilustració Catalana publica dos gravats dels vapor Buxeda Vell 

segons dibuix de M. Suñé i un gravat de la façana del Banc de Sabadell de J. 

Carrasco. 

 

- Desembre (31): La Ilustració Catalana publica un gravat de les Escoles Pies obra de 

J. Carrasco. 

 

 

1890 

 

- Gener (15): La Revista de Sabadell informa només s‘han pogut obtenir algunes 

fotografies des de la costa de la Guaiana francesa de l‘eclipse del passat 22 de 

desembre.  

 

- Maig (29): La Revista de Sabadell informa que la revista La Ilustració Catalana 

publica fototipies, fotogravats i fotocromogravats de la casa barcelonina Thomas y Cª 

lloant la seva execució.  

 

- Juliol (9): La Revista de Sabadell anuncia que el fotògraf Cesar Casas Vigo ofereix 

els seus serveis al carrer Riego número 43: ―especialidad en instantáneas para niños, 

grupos, reproducciones, ampliaciones, etc‖. S‘anuncia fins el dia 31 de juliol.  

 

- Agost (17): La Ilustracion revista Hispano-Americana publica un gravat de la 

cavalcada agrícola de Sabadell al seu pas per l‘estació de tren. En el peu indica que és 

―de fotografia‖ sense especificar l‘autor.  

 

 

1891 

 

- Gener (16): El fotògraf J.E. Puig (Josep Esplugas Puig) anuncia a la Revista de 

Sabadell que ―para buenos retratos J.E. Puig. Escudillers nº 89 esquina calle Ancha. 

La mejor garantía que puede ofrecer su gran fotografía J.E. Puig es que en sus dos y 

medio años de estar establecido, lleva ya retratadas 6.000 y pico personas y 

enseñando la fotografía en sus grandes Laboratorios á 400 indivíduos. Única casa en 

Barcelona que cuenta con corresponsales para la venta de vistas en cuasi todas las 

provincias de España. Grandes talleres para todos los procedimientos conocidos hasta 

el día. En esta casa no se entrega retrato que no sea bien hecho‖. 

 

- Febrer (17): La Revista de Sabadell informa que el problema de fer fotografies en 

color ha estat resolt per Mr. Lippman que n‘ha informat a l‘Acadèmia de les Ciències 

de París.  
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- Març (8): Mor Juan Davicce al carrer Preciados número 10 de Madrid estant de 

viatge en aquella ciutat segons una notícia del diari El Imparcial de Madrid. 

 

- Març (10): La Revista de Sabadell informa que el planeta Mercuri passa per davant 

del Sol i es podrà fotografiar el 9 de maig. 

 

- Març (11): El fotògraf Rogelio López Carpio anuncia a la Revista de Sabadell que 

―permanecerá en esta ciudad todos los domingos y días festivos durante un mes 

solamente a fin de hacer conocer sus trabajos; haciendo retratos de todos los tamaños 

y baratos desde 4 reaes y medio docena en adelante. Y para convencerse que al mismo 

tiempo que es barato es buen trabajo pueden ver las muestras que estaran expuestas en 

la calle San Pablo número 25 donde retratará los días festivos y domingos‖. S‘anuncia 

fins el dia 1 d‘abril. 

 

- Març (15): La Ilustració Catalana publica dos gravats de la plaça Sant Roc i la 

Rambla de Sabadell obra de M. Suñé. 

 

- Abril (2): Es comença a publicar el Diario político independiente de avisos y 

noticias. El Cliché. La redacció i administració té la seu al carrer Lavadero Viejo 

número 21. El logotip és una càmera  i material fotogràfic. En el número 73 la 

capçalera canvia de format i abandona el logotip de la càmera fotogràfica.  

 

- Abril (15): La Ilustració Catalana publica tres gravats del cementiri, l‘ermita de la 

Salut i el carrer Travessia de l‘Església obra de M. Suñé. 

 

- Juny (16): La Revista de Sabadell informa que La Sociedad Fotográfica Española de 

Barcelona inaugurarà una exposició de fotografia el dia 18 del corrent amb la 

presència del Governador Civil i altres autoritats. 

 

- Juny (21): La Revista de Sabadell informa que l‘Ajuntament de Barcelona regalarà a 

les principals autoritats un àlbum amb fotografies del certamen.   

 

- Juliol (18): La Revista de Sabadell informa que l‘Observatori Astronòmic del 

Col·legi de Georgetown (Nova York) ha creat un aparell per registrar automàticament 

el pas de les estrelles pel seu meridià. Aquest nou aparell es dirà fotocronògraf.  

 

- Octubre (4): La Revista de Sabadell anuncia que ―a la mayor brevedad tendrá el 

honor de ofrecer sus trabajos al público de esta población el conocido fotógrafo 

Rogelio López, permaneciendo en la calle de San Pablo n.° 25, casa ya conocida de 

otras temporadas. Precios los de costumbre‖. 

 

- Octubre (17): El fotògraf Rogelio López Carpio anuncia a la Revista de Sabadell que 

―Habíendome marchado la última temporada que estuve en esta población casi 

repentinamente (para atender compromisos de trabajos en otra población) y quedando 

muchas personas deseosas de retratarse  y aprovechar la ocasión de obtener un buen 

retrato al mismo tiempo que económico, me he decidido pasar unos cuantos domingos 

en esta población a fin de que toda persona que deseee retratarse aproveche esta 

ocasión de obtener seis magníficos retratos llamados mignon por el ínfimo precio de 4 

reales. Se hacen retratos de todos los tamaños, grupos, reproducciones, ampliaciones, 
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todo a precios reducidos. Taller en Barcelona, Rosal, 24, principal‖. S‘anuncia 

diàriament fins el 25 d‘octubre. 

 

- Octubre (18): El diari El Cliché es lamenta que a cap estanc de la ciutat 

s‘expedeixen targetes postals i assegura que l‘administració subalterna en té 

dipositades centenars. Demana explicacions i saber a què es deu aquesta falta.  

 

- Octubre (18): La Revista de Sabadell copia una notícia publicada a La Renaixença 

dos dies abans on informa que el pintor i fotògraf d‘origen italià Ròmul de Pieri va 

patir un accident entre Sabadell i Cerdanyola, en el lloc conegut com ―la Torre dels 

Gorchs‖, mentre anava en tren.  

 

- Octubre (27): El diari El Cliché publica una columna titulada Fotomania i firmada 

per Eduardo de Palacio. Crítica l‘ús general de la fotografia i ho acompanya amb 4 

dibuixos sobre la presència de la fotografia a la vida quotidiana amb un to humorístic 

i satíric. És la primera vegada que apareixen dibuixos a la capçalera.  

 

- Desembre (13): El diari El Cliché publica un anunci de la impremta de Magí Ribera 

(carrer de Gràcia número 29) on diu ―Ojo! Cromos Ojo! Gran novedad. Magníficas 

tarjetas fantasía. Felicitaciones para Navidad‖.  
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- Gener (1): La Revista de Sabadell anuncia un establiment comercial que fa ―trabajos 

fotográficos‖ a l‘entresol del carrer Ferran VII número 34 de Barcelona. Ofereix 

gratuïtament un catàleg il·lustrat d‘aparells i accessoris per la fotografia, lliçons de 

fotografia a tots els compradors, un laboratori especialitzat i un número de la Revista 

Fotogràfica. Es fan ampliacions, retocs i tiratges. El fotògraf també s‘anuncia a Reus i 

és Francisco Reverchón. 

 

- Març (18): La Revista de Sabadell ofereix als seus lectors la possibilitat de comprar 

una càmera fotogràfica procedent de la fallida judicial d‘una empresa presentant un 

cupó i amb el pagament de 15 pessetes.  

 

- Març (31): La Revista de Sabadell informa que l‘Ajuntament de Barcelona ha 

començat els seus treballs per instal·lar en diferents punts de Barcelona màquines 

―foto-automàtiques‖ que ofereixen retrats per 10 cèntims. 

 

- Abril (26 i 27): La Revista de Sabadell publica un article titulat Fotografía en los 

tribunales dedicat a les aplicacions judicials de la fotografia.  

 

- Maig (6): La Revista de Sabadell anuncia un establiment comercial de Fotografia 

Instantánea que ven el Phoebus Detective al preu de 20 pessetes, un aparell instantani 

de fotografia que permet totes les escenes animades de la vida. La seva localització és 

al carrer Ferran VII número 34 entresol. 

 

- Juny (12): El diari Tarrasense anuncia la Fotografia Tarrasense al carrer Fuentevieja 

número 86. Oberta tots els dies i fa retrats de totes les mides de 0,50 fins a 50 

pessetes.  
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- Juliol (2): La Revista de Sabadell informa que al final de l‘espectacle de la 

Subsecció Lirico-dramàtica de l‘Ateneu Sabadellès va regalar als seus associats un 

quadre-dedicatòria dels socis i els seus directors obra del fotògraf Pedro Fábregas. 

 

- Juliol (24): L‘Ateneu Sabadellés i Acadèmia de Belles Arts conviden a ―todos los 

artistas, pintores y escultores naturales o residentes en esta ciudad a que concurran 

con sus obras a la exposición que tendrá lugar en los locales de la Academia durante 

los próximos días de Fiesta Mayor‖. Enlloc parla que pugui incloure fotografia. El 

secretari que firma la nota és Francesc Pulit Tiana. Font: El Cliché i la Revista de 

Sabadell.  

 

- Setembre (15): La Revista de Sabadell informa que els socis de l‘Acadèmia de 

Belles Arts van fer una excursió i al final Josep Maria Ballester i Francesc Pulit Tiana 

van fer uns retrats de grup. 

 

- Setembre (30): La Ilustració Catalana publica un gravat de Pau Turull Comadran, 

mort el passat dia 7 d‘aquell mes, obra de Thomas Pijoliu. 

 

- Octubre (2): La Revista de Sabadell informa que el passat dia 27 es va renovar la 

junta de l‘Acadèmia de Belles Arts i Josep Maria Ballester en serà el secretari. El 

mateix dia informa que en el curs entrant s‘amplien els estudis amb una classe de 

fotografia que es donarà en dos lliçons teorico pràctiques setmanals.  

 

- Novembre (19): La Revista de Sabadell anuncia l‘establiment fotogràfic d‘A. 

Campmany al carrer Ferran VII números 36 i 38, entrada pel passatge del Crèdit de 

Barcelona.  

 

- Desembre (21): La Revista de Sabadell anuncia la venta de ―cromos y felicitaciones 

para Navidad. Las mas ricas colecciones a precios baratísimos sin competencia‖ de la 

impremta Ribera y Tugas al carrer Calderón número 36 (futur estudi de Joan 

Vilatobà).  
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- Gener (14): La Revista de Sabadell anuncia el ―gran establecimiento fotográfico de 

A. Campmany‖ al carrer Ferran VII número 36-38 de Barcelona.  

 

- Gener (31): La Revista de Sabadell anuncia la subhasta d‘un aparell fotogràfic per la 

fallida d‘una important casa industrial de París.  

 

- Febrer (8): La Revista de Sabadell anuncia la venda per part d‘un particular d‘una 

―màquina fotogràfica‖ en bon estat i amb tots els seus accessoris. 

 

- Març (8): La Revista de Sabadell informa que el dia abans uns fotògrafs francesos 

van fer una fotografia a la façana del cafè Euterpe. 

 

- Març (16): La Revista de Sabadell informa que a l‘aparador de El marco de Oro hi 

ha una ampliació fotogràfica obra de Josep Maria Ballester. 
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- Març (29): La Revista de Sabadell es fa ressò que en el nou aparador de l‘ebenisteria 

del senyor Aguilar hi han exposats quadres dels pintors locals Vila i Sallarès i altres 

pintors foranis. 

 

- Abril (2): La Revista de Sabadell es fa ressò que a l‘aparador del senyor Orobitg hi 

ha exposat un quadre a l‘oli del sr. Bernadet. 

 

- Abril (16): La Revista de Sabadell es fa ressò que a l‘aparador de l‘ebenisteria del 

senyor Aguilar hi han exposats diversos quadres del pintor d‘origen sabadellenc però 

establert a Barcelona Josep Casanovas i Clerch. 

 

- Abril: Els germans d‘origen italià (Verona) Emilio i Higinio Bressanini, procedents 

de Blanes, es traslladen a viure al carrer Calderón número 14 de Sabadell. 

 

- Maig (19): El diari El Sabadellés publica un article titulat El fotógrafo on parla de 

les dificultats de la feina de fotògraf ambulant.  

 

- Maig (20): El diari El Sabadellés publica un anunci del fotògraf Rogelio López on 

diu ―a la mayor brevedad posible presentará en esta población la última novedad en 

fotografia el conocido fotógrafo Rogelio López. Retratos a 10 céntimos. Retratos a 15 

céntimos. Retratos a 20 céntimos. Permaneciendo por espacio de dos meses los 

domingos y días festivos como de costumbre en la calle San Pablo, 25. Sabadell‖. 

L‘anunci es publica fins el dia 8 de juny de 1893. 

 

- Maig (21): Un article de la Revista de Sabadell titulat Telefono y telefoto parla de la 

modernitat i es pregunta quan tindrem el telefoto. 

 

- Agost (1): La Revista de Sabadell informa que per la Festa Major s‘inaugurarà una 

exposició de Belles Arts a l‘Ateneu Sabadellès. S‘hi exposen pintures d‘Estruc, Soler, 

Vila, Lladó, Casanovas, Burguès, Pons entre d‘altres. No es fa cap menció a la 

fotografia. 

 

- Agost (6): L‘Acadèmia de Belles Arts inaugura el primer dia de Festa Major una 

exposició amb la presència de pintors com Vila, Lladó, Burguès, Pons o Casanovas. 

No hi ha cap referència a la fotografia. 

 

- Setembre (7): Una ebenisteria del carrer de la Salut exposa una vista fotogràfica de 

Sabadell presa des de la part posterior de l‘estació del ferrocarril dedicada a Joaquim 

Ustrell i firmada per Feliu Formosa. 

 

-Setembre (12): Els germans Bressanini, residents al carrer Calderón número 14, 

demanen permís a l‘Ajuntament de Sabadell per exposar un ―gran cuadro de 

fotografia‖ a la plaça de l‘Àngel número 40. 

 

- Setembre (24): L‘establiment Hijos de José Teixidor amb seu al carrer Regomir 

número 3 de Barcelona anuncia a la portada de la Revista de Sabadell que fa treballs 

de fotografia, pintura i dibuix. 
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- Setembre (30): A l‘aparador de l‘ebenisteria del senyor Aguilar hi han exposades les 

vistes fotogràfiques d‘una fàbrica realitzades per Francesc Ribera. 

 

- Octubre (1): La Revista de Sabadell anuncia la botiga de Hijos de José Teixidor al 

carrer Regomir número 3 de Barcelona que ven productes de dibuix, pintura i 

fotografia.  

 

 

1894 

 

- Gener (23): L‘aparador de l‘ebenisteria Aguilar mostra una col·lecció de retrats 

artístistics de l‘artista sra. Cubas obra del fotògraf Francesc Ribera. 

 

- Febrer (16): Marçal Ballús anuncia que es trasllada del carrer del Pedregar a la 

Rambla número 38. 

 

- Abril (24): La revista egarenca La Comarca es fa ressò de la primera exhibició del 

cinematògraf al Teatro del Retiro. 

 

- Abril (24): La Revista de Sabadell anuncia ―La maravilla del siglo. Fonógrafo 

perfeccionado de Edisson‖ que es podrà visitar a l‘Ateneu Sabadellès. 

 

- Juny (13): La Revista de Sabadell anuncia la botiga Fin de Siglo a la Rambla 

número 37 (estanc de Miguel Berenguer) que fa ―perfectos retratos busto al óleo, 

tamaño natural, a satisfacción del interesado, en combinación literaria. (...) con 

preciosas fotografías propias (tamaño álbum) rico marco dorado con relieves estilo 

Luis XVI, juntamente al gran retarto busto, al óleo‖ 

 

- Juliol (15): La Revista de Sabadell anuncia un concurs fotogràfic organitzat per la 

revista La Fotografia Práctica. El tema del primer concurs és ―paisatge general‖. 

 

- Juliol (22): La revista egarenca La Comarca es fa ressò de l‘invent del Kinetoscopi 

de Thomas Edison. 

 

- Juliol (25): La portada de la Revista de Sabadell anuncia que l‘establiment Hijos de 

José Teixidor amb seu al carrer Regomir número 3 de Barcelona fa treballs de 

fotografia, pintura i dibuix. 

 

- Juliol (30): Els germans Bressanini fotografien la Banda Municipal de Sabadell 

vestida d‘uniforme. 

 

- Agost: Exposició de Belles Arts al Centre Català. Es mostren fotografies dels 

germans Bressanini i Francesc Ribera Soler. 

 

- Agost (12): El diari La Comarca informa que el dentista Marçal Ballús treballa als 

hospitals i cases de la caritat de Sabadell i Terrassa i visita al seu despatx de la 

Rambla número 38 de Sabadell. 
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- Setembre: La revista La Fotografía Práctica publica el veredicte del jurat del seu 

concurs de fotografia. Entre els premiats no hi ha cap fotògraf de Sabadell o la 

comarca del Vallès. 

 

- Setembre (13): Els germans Bressanini fan diverses fotografies de les festes 

celebrades en el Monestir de Montserrat.  

 

- Setembre (30): L‘Ajuntament de Sabadell acorda contribuir amb 400 pessetes a les 

despeses de l‘exposició del Centre Català. 

 

- Setembre (30): Marçal Ballús s‘anuncia a primera plana de la revista setmanal 

Egara (Terrassa) al seu local del carrer Sant Pere número 59. 

 

- Desembre: Marçal Ballús obté una menció honorífica en el certamen de la revista La 

Fotografia Práctica per una fotografia amb el lema Crepúsculo.  
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- Gener (17): La Revista de Sabadell es fa ressò que La Asociación de padres de 

familia de Cataluña publica un resum del seu dietari de Barcelona on informa que ha 

recollit 1.180 fotografies i làmines pornogràfiques. 

 

- Febrer (10): Mariano Riera, director de la central telefònica de Terrassa presenta 

l‘invent del Telefonoscopo. A l‘acte assisteix Josep Maria Ballester com a cap de 

telègrafs de Terrassa.  

 

- Juny (28): La Revista de Sabadell informa que el pintor Antoni Estruch ha enviat 

desde Roma vàries còpies fotogràfiques d‘alguns dels quadres. 

 

- Juliol (4): La Revista de Sabadell informa que el fotògraf Francesc Ribera ha fet 

retrats dels principals artistes de la Compañía Infantil de Zarzuela que actua a 

Sabadell.  

 

- Agost (24): El diari Sabadell Moderno informa que diversos joves artistes de 

Sabadell han organitzat una exposició de Belles Arts a la casa Crehueras. Destaquen 

Joan Vila Cinca en pintura i Marian Burguès en ceràmica. També participen Joan 

Vilatobà amb paisatges i Miquel Renom amb una col·lecció de fotografies. La Revista 

de Sabadell puntualitza que són alumnes de l‘Acadèmia de Belles Arts i que després 

del sorteig de les obres que tindrà lloc el dia 25 es tancarà l‘exposició. 

 

- Setembre (22): La Revista de Sabadell anuncia el taller del fotògraf J.E. Puig amb 

taller al carrer Escudillers número 89 i carrer Pelai número 30 de Barcelona. Els preus 

publicats són 15 pessetes per un retrat bust mida natural, 2 pessetes per una targeta de 

visita i 3 pessetes per tres retrats. 

 

- Novembre (17): El fotògraf J.E. Puig amb taller al carrer Escudillers número 89 de 

Barcelona s‘anuncia a la primera plana de la revista setmanal Egara. El mateix dia, la 

revista anuncia ―la camara fotogràfica Kodinet‖ a un preu de 25 pessetes que permet 

fer fotografies només apretant un botó. Per distribuir-la ―se desea inmediatamente en 
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todas las localidades una persona inteligente prar que sea nuestro agente. La mayor 

recompensa, sin dejar la ocupación o residencia actuales. Dirección: E.C. Benedik y 

Ca, Ann St. Glasgoww (Inglaterra)‖. 
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- Gener (12): El fotògraf J. E. Puig (Josep Esplugas Puig) amb seu al carrer 

Escudillers número 89 anuncia a la Revista de Sabadell la ―revolución fotogràfica. 

Retratos inmejorables en todos los sistemas. Un retrato a tamaño busto natural 15 

pesetas. Un retrato tarjeta 2 pesetas. Tres retratos 3 pesetas.‖. 

 

- Febrer (13): La Revista de Sabadell dedica un article a la ―fotografía a través de los 

cuerpos‖ on es fa ressò de l‘avenç de l‘aplicació de la fotografia en medicina a través 

de la radiologia.  

 

- Febrer (16): El fotògraf J. E. Puig amb seu al carrer Escudillers número 89 anuncia a 

la revista setmanal Egara la ―revolución fotogràfica. Retratos inmejorables en todos 

los sistemas‖. 

 

- Febrer (23): La Revista de Sabadell informa que gràcies a la fotografia s‘ha pogut 

salvar una noia de Berlín que tenia uns dolors horribles a la mà. Amb la radiografia 

s‘ha detectat que tenia una agulla dins de la ma. 

 

- Març (6): La Gaceta de Terrassa anuncia el sorteig d‘un regal trimestral als seus 

subscriptors que serà ―una vista fotográfica de la ciudad de Terrassa, una docena de 

fotografías tamaño álbum, una colección de vistas fotográficas de Tarrassa o de 

alguno de los pueblos del distrito, una colección de vistas de fabricas‖.  

 

- Març (11): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà participarà amb les 

seves obres en l‘exposició de Belles Arts que es celebrarà a Barcelona el proper mes 

d‘abril.  

 

- Abril (25): La Revista de Sabadell informa que l‘exposició de Belles Arts i 

Indústries Artístiques de Barcelona comptarà amb 1.704 obres espanyoles i 179 

estrangeres. Entre els sabadellencs que hi aportaran les seves obres hi ha: Marian 

Burguès, Domènec Soler, Pous i Palau, Joan Vilatobà, Joan Vila Cinca, Casanovas i 

Soler, Arnau Lladó. 

 

- Setembre: La Fotografía Práctica publica el veredicte del jurat del concurs de 

fotografia. Dels tres temes (lliure, nevades i vistes estereoscòpiques) no hi ha cap 

premi per sabadellencs o concursants del Vallès. Van concorrer 259 fotografies. 

 

- Novembre (17): La Revista de Sabadell publica en la capçalera un article titulat Arte 

fotográfico amb una carta dels senyors Joaquim Aldrich, Joseph Miquel, Manuel 

Pavia i August Tontasi on informen que volen crear una associació d‘aficionats a l‘art 

de la fotografia. 

 



972 

 

- Desembre (10): La Revista de Sabadell informa que La Asociación de Aficionados 

al Arte Fotográfico es crearà a Barcelona el proper 13 de desembre en una reunió al 

Palau de les Ciències. 
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- Febrer: Marçal Ballús instal·la a casa seva un cinematògraf i obsequia a les amistats 

amb projeccions privades. 

 

- Febrer (17): La redacció de la Revista de Sabadell rep el quart quadern d‘autotípies 

de l‘exèrcit espanyol editat per l‘editorial de Barcelona dirigida per Luís Tasso. En la 

notícia es fa ressò de ―la valía de las fotografías instantáneas  y tanto por la limpieza 

del trabajo como por la superioridad del papel‖. 

 

- Març (4): La Revista de Sabadell recomana als seus lectors que visitin els baixos de 

la casa situada al carrer Manresa número 22 on hi ha una exposició de Salón Exprés 

que inclou un fonògraf Edison Dúplex i una ―excelente colección de vistas‖. 

 

- Març (30): La Revista de Sabadell anuncia que s‘ha constituït a Barcelona una 

societat anomenada Foment Fotogràfich de Catalunya. La junta de govern la formen: 

Inocent Paulí Galceran (president), Josep Comas Solà (vicepresident), Joaquim 

Aldrich Guanyabens (secretari), Josep Miquel Ventura (secretari 2), Artur Pedrals 

Font (tresorer), Cèsar Agust Torras i Francesc Flos Calcat (vocals). 

 

- Abril (27): En un entreacte d‘una sarsuela al teatre els Campos Marçal Ballús fa 

d‘operador i exhibeix les pel·lícules: Els dos primers lluitadors d’Europa, La plaça 

de la república de París, Diversos nens jugant al pas, Un mercat de Marsella, Parada 

d’un regiment de caballeria en campanya i La mis Fuller. Cada pel·lícula tenia 16 

metres de film.  

 

- Abril (29): La Revista de Sabadell anuncia que en la funció teatral dels Campos de 

Recreo s‘exhibirà per última vegada el cinematògraf.  

 

- Maig (23): La Revista de Sabadell anuncia que la casa editorial d‘Antonio López ha 

publicat el desè quadern de l‘àlbum de fotografies Barcelona a la vista. Els números 

11 i 12 es dedicaran a vistes del rodal de la capital catalana. Les fotografies són de 

Fernando Rus. No hi ha cap fotografia del Vallès. 

 

- Juny: L‘impressor i fotògraf Josep Obradors Pascual es trasllada a viure a Sabadell 

al carrer Duran número 27 procedent de Santa Maria d‘Oló. 

 

- Agost (6): S‘anuncia a la Revista de Sabadell la botiga d‘articles per Belles Arts i 

fotografia Hijos de José Teixidor al carrer Regomir número 3 de Barcelona. Són 

proveïdors de la casa reial. Josep Teixidor Busquets és un pintor i fotògraf que 

exercirà l‘ofici entre 1869 i 1894 al carrer Regomir de Barcelona. 

 

- Octubre (11): La Ilustración Artística organitza un concurs de fotografia i concedeix 

un accèssit, consistent en la subscripció per un any a la revista, a Marçal Ballús per les 
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fotografies Interior del puerto de Barcelona i En el bosque. La Revista de Sabadell 

se‘n fa ressò en l‘edició del dia 16 d‘octubre. 

 

- Desembre (7): La Revista de Sabadell informa sobre l‘inici de la revista il·lustrada 

Álbum Salón, a semblança del Figaró Ilustré.  

 

- Desembre (16): La Revista de Sabadell anuncia que Marçal Ballús ha obtingut una 

menció honorífica per la seva fotografia Crepúsculo en el concurs de fotografia 

organitzat per la revista La Fotografía Práctica. 
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- Gener (22): La Revista de Sabadell informa que l‘establiment de litografia, 

impremta i gravats de M. Brossa es trasllada al carrer Sant Josep número 7.  

 

- Març (27): La Revista de Sabadell anuncia que es publicarà un quadern del Portfolio 

Anunciador de España dedicat a Sabadell que contindrà 16 fotografies de 20x14 cm.  

 

- Abril (24): La Revista de Sabadell anuncia que al local de la Rambla conegut com 

―el Tiro‖ s‘ha instal·lat ―el espectáculo cinematográfico y animatógrafo Lumiére‖ 

amb funcions tots els dies laborables a les 4 de la tarda i a les 8 del vespre.  

 

- Juny (22): Es publica el Portfolio Anunciador de Sabadell. Un llibre de 16 pàgines 

amb anuncis de negocis i sabadellencs i 13 fotografies d‘urbanisme de la ciutat 

d‘autor desconegut. L‘impressor segurament és Joan Comas Faura. No s‘anuncia qui 

és l‘autor ni tampoc és fa cap anunci més enllà de la notícia. 

 

- Juliol (2): La Revista de Sabadell anuncia que acaba de publicar-se el llibre 

Montserrat: Álbum guia-plano historia de la célebre montaña catalana de 154 

pàgines i il·lustrat amb 38 vistes i 2 plànols. Les làmines són gravades directament de 

fotografies. S‘anuncia a l‘última pàgina de la Revista de Sabadell a partir del 23 de 

juliol. 

 

- Juliol (9): La Revista de Sabadell anuncia que la Institució d‘Arts Gràfiques de 

Barcelona vol honrar la memòria dels socis Ruiz i Mariezcurrena, morts recentment, 

amb una vetllada o exposició d‘objectes. 
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- Març (19): El diari Sabadell Moderno informa que Photo Revue ha donat a conèixer 

un aparell fotogràfic construït als Estats Units que ha batut el rècord de totes les 

càmeres fosques construïdes fins aleshores. Consta de dues càmeres amb lents 

construïdes per 6 vidres diferents format un sol cos. El seu cost ha estat de 200 dòlars 

i permet ampliar 3.600 vegades una imatge. 

 

- Juliol (1): El diari Sabadell Moderno informa que el setmanari La Revista Moderna 

inclourà notes d‘actualitat amb fotografies.  

 



974 

 

- Agost (6): La Revista de Sabadell anuncia el projecte d‘exposició de l‘Ajuntament 

de Barcelona dedicada a l‘art a la ciutat durant el segle XIX. El primer grup expositiu 

compren escultura, pintura, dibuix, construcció de teatres, pintura escenogràfica, 

gravat, litografia i fotogravat.  

 

- Agost (8): La Revista de Sabadell publica un anunci de la fàbrica de motors Otto 

amb una fotografia de les seves màquines.  

 

- Agost (15): El Correo Español publica un article titulat Sabadell en Buenos Aires on 

parla dels sabadellencs residents en aquella ciutat. El fotògraf català Francesc Roca en 

fa vàries instantànies i les envia als interessats i amics de Sabadell. La notícia és 

publica a la Revista de Sabadell el 13 de setembre.  

 

- Octubre (3): El diari Sabadell Moderno publica un article dedicat a ―la fotografía del 

estómago‖ on s‘anuncia que a l‘Acadèmia de Medicina de Berlín ha aconseguit 

fotografiar l‘interior de l‘estomac. 

 

- Novembre (8): El diari Sabadell Moderno publica una fotografia en portada de 

l‘artista Teresa Baldomé. 

 

- Novembre (26): El Centre Català organitza una vetllada pels seus socis on projecta 

fotografies de l‘excursió a Palma de Mallorca de l‘Orfeó Català, a la que va assistir 

una delegació del Centre Català de Sabadell.  

 

- Desembre (17): El Centre Català de Sabadell organitza una vetllada pels seus socis 

on dona a conèixer el Gramhophon amb una selecció de peces musicals.  

 

- Desembre (22): El diari Sabadell Moderno informa que El Imparcial publicarà els 

propers dies un almanac amb fotogravats.  

 

 

1900 

 

- Gener (10): La Revista de Sabadell anuncia a la primera pàgina la venda d‘una 

―colección de vistas. Texto historico-descriptivo‖ de Montserrat.  

 

- Gener (27): El diari Sabadell Moderno anuncia que la botiga, amb seu a Madrid, El 

Graphos d‘Antonio G. Escobar ven ―aparells, articles i productes per la fotografia‖. 

 

- Febrer (18): La Revista de Sabadell anuncia que a Niça s‘ha obert una exposició de 

targetes postals il·lustrades en els salons del casino municipal i que estarà oberta fins 

el 15 d‘abril. Es presenten a la dita exposició 130.000 exemplars de tot el món. 

 

- Maig (7): El diari Sabadell Moderno anuncia que la botiga Ureña amb seu a Madrid 

ven fonògrafs. 

 

- Juliol (2): La revista Egara anuncia que en els baixos del carrer Sant Joan número 

42 de Terrassa s‘inaugurarà una exposició de vistes fotogràfiques d‘edificis i 

monuments d‘Europa i Àsia i una col·lecció de vistes de l‘Exposició Universal de 

París. 
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- Agost (17): S‘inaugura al saló Cruz de la Plaça Major el cinematògraf Preswich de 

Londres il·luminat amb llum elèctrica. Està visible tots els dies de 8 a 12 de la nit al 

preu de 15 cèntims la sessió. Font: Revista de Sabadell. 

 

- Setembre (22): El diari Sabadell Moderno informa que a l‘Exposició Universal de 

París, Espanya ha exposat ―reproducciones heliográficas, fotografías, fotocromías, 

fotograbados, fototipias, fotocerámica, esmaltes, fotografía en uno y varios colores‖. 

 

- Novembre (4): La Revista de Sabadell anuncia que Sotero Villas, successor 

d‘Areñas, disposa d‘un ―gran centro de artículos fotográficos. Casa de la más Antigua 

de España y la que cuenta con mayor variedad de aparatos. Representación de los 

inmejorables objetivos de Goerz y de las places y papeles Ilford‖. Local comercial 

situat al carrer de la Ciutat número 7 de Barcelona.  

 

- Desembre (30): Marçal Ballús obté una menció en el concurs de fotografia de La 

Ilustración Española y Americana per les obres Lema Dime con quién vas y te diré 

quién eres, Desembocadura del río Francolí i Tarragona (2 fot.) . 

 

 

1901 

 

- Gener (6): La Revista de Sabadell anuncia que l‘establiment òptic Narcís Llunell, 

amb seu al carrer Jaume I número 14 de Barcelona, disposa de ―juguetes científicos 

(...) linternas mágicas, cinematógrafos, estereoscopos y variación de vistas‖. 

 

- Gener (13): El cinematògraf Napoleón de la Rambla Santa Mònica número 15-17 de 

Barcelona anuncia a la Revista de Sabadell projeccions a un preu de 0,50 pessetes 

l‘entrada. Diu que és l‘únic en el món que ha obtingut el permís de la Santa Seu per 

les projeccions del Vaticà.  

 

- Febrer (2): La Revista de Sabadell anuncia que en el teatre del Campos de Recreo de 

Sabadell els diumenges quan acabi la sarsuela es faran exhibicions de cinematògraf.  

 

- Febrer (13): La Revista de Sabadell anuncia que el jurat del ball infantil de vestits 

del Centre Industrial lliurarà als premiats una targeta que els donarà dret a retratar-se 

gratuïtament a l‘estudi de Pablo Cocñarc.  

 

- Febrer (16): Josep Vilatobà Fígols apareix en la llista de quintos publicada a la 

Revista de Sabadell.  

 

- Febrer (23): El diari Sabadell Moderno publica una article dedicat als descobriments 

del segle XIX. En el vuitè lloc situa la fotografia que la defineix com el ―arte que es 

para las formas exteriores de la naturaleza lo que la imprenta para el pensamiento‖. 

 

- Març (3): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: Corrida de toros, Los payasos, El tonto y Antonet, 

El hombre orquesta, Aladino o la lámpara maravillosa, La bella Galatea. Al final es 

projectaran vistes fixes de Sabadell i l‘estranger. 
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- Març (3): La revista Egara (Terrassa) anuncia la Gran Fotografia Capmany amb seu 

al carrer Pelai número 50 de Barcelona i propietat del fotògraf Agustí Capmany Serra. 

 

- Març (9): La Revista de Sabadell anuncia i publica les bases de ―l‘exposició de 

vistes fotogràfiques de Catalunya‖ organitzada pel col·legi Sant Jordi de Barcelona. 

Es podrà visitar del 23 d‘abril al 30 de maig. El plaç de lliurament de les col·leccions 

és el 12 d‘abril.  

 

- Març (9): El diari Sabadell Moderno anuncia que la Drogueria Barcelonesa C. 

Rafart de Sabadell, a la secció de drogues i productes químics, ven articles per la 

fotografia.  

 

- Març (29): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf instal·lat a les cases 

consistorials ha cridat l‘atenció del públic amb la pel·lícula Terrible choque de trenes 

en Inglaterra.  

 

- Març (31): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: Corrida de toros, Los payasos, la Bella y la bestia, 

Vacas suizas de paseo, Terrible choque de trenes en Inglaterra, La bella Galatea. Al 

final es projectaran vistes fixes de Sabadell i l‘estranger. 

 

- Abril (28): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: La guerra anglo-boer, Riña de colchoneras, 

Esqueleto descoyntado, Viaje a Montecarlo, Llegada a Sabadell, Una boda en 

Montserrat, La cenicienta (en color), La bella Galatea. Al final es projectaran vistes 

fixes de Sabadell i l‘estranger. 

 

- Maig (2): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar estrenarà la pel·lícula Juana de Arco. 

 

- Maig (5): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: El burlador burlado, La guerra anglo-boer, La 

fiesta de San Anton en Sabadell, Una boda en Montserrat, El hombre cañon, La 

Cenicienta, La Bella Galatea. Al final es projectaran vistes de l‘enterrament de 

l‘alcalde de Sabadell. 

 

- Maig (16): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: Mrs. Laurent y Gerard y Miss Fouller bailando 

dentro la jaula de leones, El hombre cañon, La célebre danza serpentina en colores, 

Krüger en Marsella Lyon y París, Juana de Arco. 

 

- Juliol (21): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: Imposible vestirse, Imposible desnudarse, Carreras 

de andarines en Inglaterra, Saltos prodigiosos, Juana de Arco, Embutidos al minuto i 

Toros en Nimes. 

 

- Juliol (25): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: Pescadores de Bretaña, Saliendo del puerto, Toros 

en Nimes, Cogida del diestro Reverte, Clowns, Imposible vestirse, Imposible 
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desnudarse, Choque de trenes en Inglaterra, Saltos maravillosos, Carreras de 

andarines i Juana de Arco. 

 

- Setembre (5): Es publica el primer número de la revista mensual Boletín Musical. Al 

llarg de l‘any reproduirà retrats de Miquel Llobet, Consol Mojados, Eusebi Bosch 

Humet, Josep Masllovet, Josep Plans Baqués, Antonio Ross, Fernando Gausente, 

Josep Masllovet Sanmiquel. L‘autor de tots ells és desconegut.  

 

- Setembre (8): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de l‘Alt 

Pedregar exhibirà les pel·lícules: Buzos extrayendo cadáveres del fondo del mar, 

Baile español por la bella Chiquita, Descubrimientos de matute por medio de los 

rayos X, Elevación de globos aerostáticos, El diablo en el convento. 

 

- Setembre (11): El diari Sabadell Moderno informa que a l‘aparador de la confiteria i 

botiga de comestibles de Pere Fonolleda hi ha exposat un retrat del fotògraf Antonio 

Soldevila. 

 

- Setembre (19): El diari Sabadell Moderno informa que la carnisseria de Baldomero 

Llobet al carrer del Pedregar número 21 reparteix ―anuncis-targeta‖ amb vistes de 

diferents punts de Catalunya en fototipia.  

 

- Setembre (22): La Revista de Sabadell anuncia que el cinematògraf del carrer de 

l‘Alt Pedregar es presentarà la comèdia El pare de la criatura. 

 

- Setembre (30): La Revista de Sabadell publica un número extraordinari dedicat al 

cardenal Casañas amb una fotografia seva a la portada amb motiu de la visita a 

Sabadell. 

 

- Octubre (20): El Boletín Musical informa que Josep Vilatobà s‘ha traslladat a 

Barcelona per acabar els seus estudis musicals i que Joan Vilatobà ha acabat els 

retrats del compositor Camille Saint Saëns i Pau Casals.  

 

- Octubre (12): El Centre Periodístic de la Plaça Sant Roc exposa un fonògraf que es 

sortejarà amb bitllets al preu d‘una pesseta. 

 

- Octubre (27): La Revista de Sabadell publica que els treballadors del despatx de la 

fàbrica Hijos de Puigmartí s‘han retratat amb l‘aficionat S. Mimó.  

 

- Novembre (21): La Revista de Sabadell rep el catàleg especial de fotografia de la 

casa Josep Teixidor de Barcelona 

 

- Desembre (5): La Revista de Sabadell publica a la portada una fotografia de Joan 

Sallarès i Pla, mort el 20 de novembre. 

 

- Desembre (7): La Revista de Sabadell informa que ―ayer al mediodia se quemó el 

cinematógrafo que desde hace bastante tiempo estaba instalado en la calle Alta del 

Pedregar. El fuego se propagí a un barracón de al lado en el que había un tiro de 

pelota, destruyéndose también por completo‖. 
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1902  

 

- Febrer (12): En el cinematògraf del cafè dels Campos s‘exhibiran diverses 

pel·lícules donat l‘efecte admirable que ha tingut entre la concurrència del cafè. Font: 

Revista de Sabadell. 

 

- Febrer (28): El Boletín Musical informa que una de les millors obres de Joan 

Vilatobà és el retrat del periodista Joan Roca Buxadé.  

 

- Març (9): En el cinematògraf del cafè dels Campos s‘exhibiran diverses pel·lícules i 

vistes fixes. Font: Revista de Sabadell. 

 

- Març (12): El Centro Periodístico de la plaça Sant Roc sortejarà un fonògraf. Les 

butlletes del sorteig es venen al preu d‘una pesseta al mateix local. 

 

- Març (14): La Revista de Sabadell informa que Joan Grau Gambús ha adquirit un 

paisatge obra del ―celebrado dibujante‖ Joan Vilatobà.  

 

- Març: La Revista Mercurio. Comercial Hispano Americana dedica un monogràfic a 

la ciutat de Sabadell il·lustrat amb moltes fotografies.  

 

- Abril (21): El diari Sabadell Moderno informa que en la societat Centre Lírich 

Dramàtic de Sabadell es pot admirar una fotografia de la Banda Gómez composta per 

dones i que dirigeix el violinista sabadellenc Josep Soler Gómez a Malta. La revista 

Boletín Musical repartirà en breu unes reproduccions de la mateixa.  

 

- Abril (22): El diari Sabadell Moderno anuncia que el fotògraf Antonio Soldevila 

regala una ampliació al bromur de plata a tots els nens/es de primera comunió que es 

retratin a la seva botiga. 

 

- Abril (23): El diari Sabadell Moderno anuncia que el fotògraf P. Cocñarc y Cª també 

regalarà una ampliació a tots els nens/es que es facin retratar al seu estudi, tot i que els 

seus preus sempre són la meitat que en la resta d‘establiments. A més, degut a 

l‘anunci de Soldevila un dia abans, afegeix que ―hace 20 días hemos hecho circular 

este anuncio, por lo tanto la primera iniciativa ha sido nuestra, como ha ocurrido en 

otras ocasiones. Las ampliaciones que nosotros regalamos son en paper Eastman, o 

sea al bromuro de plata, papel traído a España por la casa Lohr y Morejón de Madrid 

en el año 1891, y siendo nosotros los que hemos hecho las primeras pruebas con este 

papel para imitar la platinotipia de operador en la tan reputada casa Company con el 

sueldo diario de 9 pesetas‖. 

 

- Abril (27): La Revista de Sabadell informa que al saló dels Campos de Recreo es 

farà una sessió de cinematògraf amb les pel·lícules Lo tafaner de terrats i Episodios 

de la guerra China.  

 

- Maig (10): La Revista de Sabadell informa que el Centre Català ha adquirit un retrat 

del Dr. Robert ―del lapiz‖ de Joan Vilatobà. Està exposat a l‘ebenisteria del senyor 

Orobitg. 
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- Maig (15): La Gaceta Artística informa que el retrat del Dr. Robert obra de l‘artista 

Joan Vilatobà ha estat adquirit pel Centre Català de Sabadell. Al llarg de l‘any 

publicarà els retrats de Rafael Bolumar, Miquel Casas Pedrerol, Francesc Vila 

Campdepadrós, Josep Planas Argemí, Elvira Pinós, Pere Roca Riera. Tots ells d‘autor 

desconegut.  

 

- Juny (7): La Revista de Sabadell informa que l‘animatògraf d‘E. Borràs a la plaça 

del Doctor Robert projectarà una pel·lícula destinada a cridar l‘atenció del públic. 

 

- Juny (21): La Revista de Sabadell informa que l‘animatògraf d‘Enric Borràs a la 

plaça del Doctor Robert exhibeix la pel·lícula de 1.500 metres Los siete castillos del 

diablo. 

 

- Juliol (21): El diari Sabadell Moderno informa que amb motiu dela inauguració del 

Centro Musical del guitarrista Fernado Gausente, els seus amics l‘han obsequiat amb 

un quadre amb els retrats de molts músics coneguts i les fotografies són autoria 

d‘Antonio Soldevila. 

 

- Setembre (3): La Revista de Sabadell anuncia: ―grandes talleres fotográficos de J. 

Martí. Medalla de oro en 1888. Retratos en todos los procedimientos conocidos hasta 

el día. Ampliaciones al óleo, aguada, platino inalterables, esmaltes verdaderos. 

Rambla de los estudios, 9 de Barcelona. Real Academia de Ciencias y Artes‖. 

 

- Novembre (4): La Revista de Sabadell anuncia que la Secció Artística del Centro de 

Lectura de Reus celebra un gran Concurs Nacional de Fotografia. El jurat el formen: 

Lluís Domènech i Montaner, Agustí Querol, Andrés Ripollés, Pau Audouard, D.J. 

Baltà de Cela entre d‘altres. Es presenten 269 fotografies però entre els premiats no hi 

ha cap autor sabadellenc.  

 

- Desembre (15): El diari Sabadell Moderno informa que han rebut el cartell que 

anuncia el concurs de fotografies organitzat per l‘Associació Catalunya de Lleida el 2 

de febrer de 1903. 

 

 

1903 

 

- Gener (6): Inauguració de l‘Exposició de postals i fotografies del Centre Català. 

Estarà oberta tots els dies de 9 a 10 del vespre fins el proper 2 de febrer. Segons la 

Revista de Sabadell (29 de gener) han contribuït ―las postales de los sres Saus, Ballús 

Turull y las fotografias del sr. (Francesc de Paula) Bedós, habiéndolo completado las 

tarjetas de las stas Viver, hermanas Casanovas, Brujas, Salavert, Forcada, Pagès, 

Turull, Planas Argemí, Planas Doria, Cortés, Duran Y Grau; la de los sres Ruiz, Nou, 

Planas, Armengol Duran, niño Folguera, Trias, Costa, Argemí, Grau, Guitart, Cabané, 

Lladó, Rosa, Griera, Voltà, Revista España Cartófila y las fotografías de los sres 

Dalmau, Planas Ribera, Bartrons y Serra‖.  

 

- Gener (6): El diari Sabadell Moderno recorda que avui a les 9 del vespre 

s‘inaugurarà l‘exposició de fotografies i targetes postals que organitza el Centre 

Català. El rotatiu ―augura un èxit encoratjador als seus organissadors y no dubtem que 

hi concorreran tots els aficionats al verdader art‖. 
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- Gener (15): La Revista de Sabadell informa que l‘exposició de postals i fotografies 

del Centre Català ―no se ha visto visitada por una gran masa de público‖ i es lamenta 

que tot i la qualitat del material exposat no s‘hagin fet circular més avisos. 

 

- Gener (15): El diari Sabadell Moderno informa que l‘exposició de fotografies i 

targetes postals del Centre Català només es podrà visitar fins el proper diumenge dia 

18. Tot i que estava prevista fins el dos de febrer es clausura perquè la sala d‘actes es 

necessita per altres activitats.  

 

- Gener (20): La Revista de Sabadell publica la llista d‘objectes que es subhastaran a 

la tómbola de beneficència municipal. Entre ells hi ha diversos àlbums de fotografies i 

entre els donants hi figura Joan Vilatobà.  

 

- Gener (22): El diari Sabadell Moderno informa que han rebut les bases del concurs 

de fotografies organitzat pel Centre de Lectura de Reus. El concurs es divideix en dos 

grups: local i nacional. El primer està reservat als aficionats de Reus i en el segon 

poden participar tots els aficionats i professionals de l‘Estat.  

 

- Gener (25): El diari Sabadell Moderno informa que l‘exposició de targetes postals i 

fotografies del Centre Català es clausurarà amb un concert del quintet Iris.  

 

- Febrer (28): El setmanari republicà El Imparcial de Sabadell publica en portada una 

fotografia de l‘actriu Amparo Guillen de Rivelles que actuarà al teatre Euterpe.  

 

- Març (19): El diari Sabadell Moderno publica dues fotografies dels actors Josefina 

Huguet i Massimo Scaramella que actuen al teatre els Campos de Recreo.  

 

- Març (28): El setmanari republicà El Imparcial de Sabadell publica en portada una 

fotografia de l‘actor còmic Salvador Soler que forma part de la mateixa companyia 

que l‘actriu Amparo Guillem.  

 

- Abril (11): El diari Sabadell Moderno publica el discurs que Joan Vilatobà va 

pronunciar durant el banquet que l‘Acadèmia de Belles Arts va dedicar al pintor 

Antoni Estruch. 

 

- Abril (15): El diari Sabadell Moderno informa que l‘Acadèmia de Belles Arts 

obsequia a Antoni Estruch amb una sèrie de fotografies de Joan Vilatobà ―de la gira 

campestre‖. 

 

- Abril (19): El diari Sabadell Moderno es queixa que a l‘Anuari Riera tots els 

industrials sabadellencs que hi apareixen estan difunts, ―parece un campo santo‖ i en 

canvi ―faltan todos los robustos y llenos de salut‖. Conclou irònicament que tots els 

subscriptors poden estar contents. 

 

- Maig (2): El setmanari republicà El Imparcial de Sabadell publica un anunci 

―interesante a los fotógrafos y aficionados‖ on aconsella la marca de plaques 

Westendorn i fa una relació de preus. El representant i dipositari a Sabadell és Pablo 

Cocñarc al carrer Riego número 48. 
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- Maig (3): El diari Sabadell Moderno publica l‘anunci del fotògraf Pablo Cocñarc 

destinat a ―a los fotografos y aficionados‖ on destaca que ―después de un sin número 

de pruebas y ensayos comparativos con diferentes marcas de placas ha obtenido por 

resultado que la marca Westndorn es inmejorable, tanto por su elaboración racional, 

su tratamiento limpio, como por sus características cualidades‖. Cocñarc és el 

representant i dipositari i les ven a 4x6=1,00  6 1/2x9= 1,40  9x12= 2,75  13x18= 4,25  

18x24= 9,5. 

 

- Maig (7): El diari Sabadell Moderno publica una fotografia del pintor Francesc 

Sanahuja. 

 

- Maig (10): La revista Egara anuncia els concurs de fotografia organitzats per La 

Ilustració Catalana.  

 

- Maig (23): El diari Sabadell Moderno informa que ha visitat l‘estudi de Pablo 

Cocñarc al carrer Riego número 48 i el recomana als seus lectors. Destaca que als 

nens/es que fan la primera comunió el proper mes de maig els regala  ―un magnifico 

cuadro representando la fe debajo de una inscripción que dice hoy es el dia más feliz 

de mi vida‖. El diari assegura que és ―del més modernista que es coneix‖. 

 

- Maig (24): El diari Sabadell Moderno informa que al Centro Musical hi ha exposada 

una col·lecció de postals i retrats d‘artistes.  

 

- Maig (26): El diari Sabadell Moderno informa que a la confiteria del senyor 

Fonolleda hi han exposades fotografies de l‘actor Lluís Alcalà obra del fotògraf Pablo 

Cocñarc. 

 

- Maig (31): Els socis de la Societat Choral La Industrial fan una excursió a la Garriga 

i es fan dues fotografies de grup obra de ―Fot. Ribera‖.  

 

- Juny (7): El diari Sabadell Moderno informa de la inauguració d‘un cinematògraf al 

teatre Cervantes que és una sucursal de Clavé de Barcelona.  

 

- Juny (7): La Ilustació Catalana convoca un concurs de fotografia per aficionats en el 

que ―s'adjudicaran tres premis de vint y cinch pessetes cada un: 

 

1. A la millor fotografia que reproduhexi un paysatge de Catalunya, en temps 

de primavera, 

2. A la millor fotografia d'un monument arquitectónich català. 

3. A la millor fotografia que retrati una testa de criatura‖. 

 

Els premiats (anunciats els números 3,4 i 5) són: 

-Tema primer. Premi: Voltants de Sabadell (Can Feu). Fotografia de D. Pere 

Dalmau Gorina.  

-Tema primer.  Premi: Margarideta. Fotografia de Marian Tamburini. 

-Tema primer. Accèssit: Pla de Sant Esteve (Montseny). Fotografia de Marian 

Tamburini. 

- Tema primer: Menció: Torrent de la Maurina (Sant Esteve de Terrassa). 

Fotografia de Salvador Utzet Payàs. 
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- Tema primer: Menció: Serra d’Ayserà (Cubells. Lleida). Fotografia de D.M. 

Regàs. 

- Tema primer. Menció: Aulet dels voltants de Sant Hilari. Fotografia de Lluís 

de Dalmases.  

- Tema primer. Menció. Ripoll. Vista general. Fotografia de D.F. Brunet 

Recasens. 

- Tema primer. Menció: Voltants de Sabadell (Can Feu). Fotografia de D. Pere 

Dalmau Gorina.  

-Tema segon. Premi: Tabernoles. Fotografia de D. J. Balcells y Masó. 

-Tema segon. Menció: Santa Eugènia de Berga (Plana de Vich). Fotografia de 

Joseph Balcells i Masó. 

 

- Juny (9): El diari Sabadell Moderno informa que el fotògraf Pablo Cocñarc ha 

regalat a diversos amics unes targetes postals amb el retrat del violinista sabadellenc 

Josep Soler Gómez. 

 

- Juny (21): La Ilustació Catalana publica per primera vegada una fotografia de 

Sabadell a la seva capçalera. És el bosc de Can Feu obra de Pere Dalmau Gorina. Una 

fotografia premiada en el primer concurs de fotografia que va organitzar. En el mateix 

número anuncia les bases del segon concurs de fotografia que concedirà una medalla 

d‘or a la millor fotografia dels temes ―Paysatge de Catalunya, preferintse'ls de major 

novedat y bellesa; escena de treballs del nostre camp i Tipo popular”. 

 

- Juny (13): El diari Sabadell Moderno informa que el fotògraf Pablo Cocñarc posa a 

la venda unes boniques targetes postals litografiades del Sant Pare Lleó XIII.  

 

- Juny (24): El diari Sabadell Moderno informa que el cinematògraf del teatre 

Cervantes exhibirà les pel·lícules: Temporal en una habitación, Pozo fantástico, Una 

broma pesada en un taller de pinturas, Enano grotesco, Desembarque de Mr. Loubet 

en Argelia, Caretas y muecas, La sirena en el fondo del mar i La hada del bosque 

durmiente.  

 

- Juny (26): El diari Sabadell Moderno informa que el dia 24 el ―sr. Martinho‖ va 

celebrar un concert de fonògraf a casa seva amb l‘assistència d‘un escollit i variat 

grup d‘amics. 

 

- Juliol (04): La Comarca del Vallès es fa ressò que Salvador Utset Payàs guanya una 

menció honorifica en el primer concurs de fotografia de La Ilustració Catalana per la 

fotografia titulada Torrent de la Maurina. 

 

- Juliol (7): El diari Sabadell Moderno anuncia un viatge circular pel Mediterrani 

dirigit per Josep Puig i Cadafalch i Antoni Rubió Lluch que inclou un concurs 

fotogràfic. 

 

- Juliol (7): El diari Sabadell Moderno informa, amb ironia, que Joan Costa i Deu fa 

circular impresos amb la notícia de la inauguració d‘una nova capçalera de premsa 

amb el nom de Diari de Sabadell. 
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- Juliol (8): El diari Sabadell Moderno informa del concurs fotogràfic i les bases del 

viatge circular pel Mediterrani dirigit per Josep Puig i Cadafalch i Antoni Rubió 

Lluch. 

 

- Juliol (29): El diari Sabadell Moderno anuncia el debut del cinematògraf al Saló 

Colonial (Rata). 

 

- Agost (1): El diari Sabadell Moderno informa que a les 15,30 hores d‘aquell dia 

s‘inaugurarà l‘exposició, concurs fotogràfic i de pintura dels alumnes de l‘Acadèmia 

de Belles Arts instal·lada a l‘edifici de l‘antic col·legi Sant Josep al carrer Jardí.  

 

- Agost (1): El diari Sabadell Moderno informa que a l‘aparador de la confiteria del 

senyor Fonolleda hi ha exposats els premis del concurs de fotografia.  

 

- Agost (1): El Diario de Sabadell informa que s‘han publicat targetes postals amb el 

retrat del dramaturg i president del Centre Català Josep Got Anguera, a la venda a la 

casa de Fernando Gausente al carrer Sant Quirze número 6.  

 

- Agost (1): El fotògraf Pablo Cocñarc anuncia al Diari de Sabadell que fa 

ampliacions inalterables de 50x60 cm a 15 pessetes en seu local del carrer Riego 

número 48.  

 

- Agost: La contraportada del programa de mà de la Festa Major inclou una fotografia 

de la plaça del Doctor Robert autoria de Pablo Cocñarc. 

 

- Agost (1): Obertura de l‘exposició del concurs fotogràfic i de pintura dels alumnes 

de l‘Acadèmia de Belles Arts a l‘edifici de l‘antic col·legi Sant Josep al carrer Jardí. 

Acte dins del programa de Festa Major de Sabadell. 

 

- Agost: Concurs de fotografies de Festa Major organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell. El jurat està format per: Francesc Moix (president), Francesc Pulit Tiana, 

Antoni Oliver i Joan Vila Cinca (vocals) i Ricard Maymó Sampere (secretari).  

Els autors premiats han estat: Miquel Renom (Sabadell, 1er premi), Pere Reig 

(Barcelona, accèssit), Josep Maria Ballester (Terrassa, 2on premi), Josep Sayos 

(Badalona, 1er accèssit), D. Pagès Cubinyà (Barcelona, 2on accèssit), D. R. 

Escanellas (Saragossa, 3er premi), Eugeni Casanovas (Manresa, accèssit), Joan Soler 

Lluch (Barcelona, premi extraordinari), D. G. Brunet (Barcelona, accèssit), Marçal 

Ballús (Sabadell, premi extraordinari), D. J. Pagès Cubinyà (Barcelona, accèssit). 

 

- Agost (9): El Diario de Sabadell comença a publicar fotografies a la seva portada. 

Són retrats d‘artistes o persones destacades del món local. A continuació es fa una 

relació dels noms i dates: 

 

 Miquel Pi Marquet, escriptor i periodista. Portada el 9 d‘agost. 

 Josep Plans Baqués, músic. Portada el 15 d‘agost.  

 Miquel Llobet Solés, guitarrista. Portada el 23 d‘agost. 

 Consol Mojados Oramas, pianista. Portada el 6 de setembre. 

 Joan Roca Buxadé, músic. Portada el 13 de setembre. 

 Josep Got Anguera, dramaturg. Portada el 20 de setembre.  

 Josep Masllovet Sanmiquel, músic. Portada el 20 de setembre. 
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 Italia Vitaliani, artista. Portada el 4 d‘octubre. 

 Carlos Duse, actor. Portada el 7 d‘octubre. 

 Enrique Casellas, periodista. Portada l‘11 d‘octubre. 

 Fernando Gausente, músic. Portada el 18 d‘octubre. 

 Josep Planas Argemí, músic. Portada el 25 d‘octubre.  

 Vicente Miquel Pous, pintor. Portada el 8 de novembre. 

 

- Agost (15): El setmanari republicà El Imparcial de Sabadell publica que el 

cinematògraf Cervantes projectarà la primera i segona part de Napoleón Bonaparte a 

més de ―inumerable variedad de cuadros nuevos‖. 

 

- Agost (17): La fotografia de Marçal Ballús premiada en el concurs de fotografia de 

Festa Major és publicada per La Ilustración Artística.  

 

- Agost (27): El Diario de Sabadell informa que es venen postals amb el retrat de 

Miquel Llobet a l‘imprenta Martinho.  

 

- Setembre (4): El Diario de Sabadell informa que la llibreria Martinho del carrer 

Creueta número 66 té ―grans existències d‘artísticas tarjetas postals a preus 

reduhidísims‖.  

 

- Setembre (6): El Diario de Sabadell informa que Joan Got Niubó, fill del difunt 

dramaturg Joan Got Anguera, els ha confiat la publicació dels treballs inèdits del seu 

pare.  

 

- Setembre (6): El Diario de Sabadell informa que el fotògraf Pablo Cocñarc els ha 

obsequiat amb una fotografia del primer número del diari. La casa Martinho en farà 

una tirada de postals.  

 

- Setembre (19): El Diario de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha estat premiat 

amb una medalla d‘or, tres de plata i tres mencions honorífiques en el concurs de la 

revista La Ilustració Catalana. 

 

- Setembre (20): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ha estat 

premiat amb una medalla d‘or, tres de plata i tres mencions honorífiques en el segon 

concurs de La Ilustració Catalana.  

 

- Setembre (23): El Diario de Sabadell informa que al carrer Creueta número 66 (seu 

de la imprenta Martinho) es venen ―àlbums per coleccionar postals, retratos, estampas 

y altres objectes‖. 

 

- Setembre (27) Joan Vilatobà Fígols obté un accèssit en el tema quart del segon 

concurs fotogràfic organitzat per la revista La Ilustració Catalana.  

 

- Setembre (27): El Diario de Sabadell informa que a la botiga d‘A.F: Martinho es 

venen ―oleografías, estampas y targetas postales‖. A la mateixa pàgina s‘anuncia que 

els cartells i postals amb el retrat de l‘artista Italia Vitaliani es venen a l‘Arxiu del 

carrer Sant Joan número 66. 
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- Octubre (4): La Ilustració Catalana publica la fotografia Camí de Núria autoria de 

Pere Dalmau Gorina i Primers esforços per poguer menjar pa de Joan Vilatobà. 

 

- Octubre (4): El Diario de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha obtingut un primer 

premi en el concurs de fotografia d‘Olot.  

 

- Octubre (6): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ha obtingut el 

primer premi del concurs fotogràfic d‘Olot, consistent en un licorer de plata ofert per 

S.M el rei Alfons XIII, pel reportatge Voltants de la Torre d’en Feu (Sabadell). 

 

- Novembre (1): La Ilustració Catalana publica la fotografia Natura de Pere Dalmau 

Gorina premiada en el segon concurs de fotografia. També publica la fotografia 

Voltants de Sabadell (a Can Feu) de Josep Buxeda Clarà. 

 

- Novembre (11): El Diario de Sabadell informa que la imprenta J. Comas està fent 

els treballs per treure a la venda l’Àlbum-Guia Artístich y Anuncidor de Sabadell amb 

27 fotografies de Marçal Ballús.  

 

- Novembre (15): El diari Sabadell Moderno informa que en breu apareixerà ―una 

especie de Portfolio de Sabadell donde deberán figurar fotograbados los mejores y 

más importantes edificios de esta‖. 

 

- Novembre (22): El Diario de Sabadell informa que a l‘Asociación de Católicos es 

va estrenar un cinematògraf Lumiere amb una col·lecció de pel·lícules entre les que 

destaca Catástrofe terrible o Incendio en París. També anuncia que l‘artista Itàlia 

Vitaliani ha enviat al Centre Català un retrat seu amb una dedicatòria.  

 

-Novembre (18): El diari Sabadell Moderno informa que ―en los talleres de D. Juan 

Comas, se están haciendo Trabajos para poner en venta a la mayor brevedad el 

Porfolio de Sabadell que según nos han dicho resultará todos bajo conceptos 

importante. Lo celebramos. Y aquello de la Guía de Sabadell que habíamos leído ¿que 

se ha hecho?‖. 

 

- Novembre (28): El diari Sabadell Moderno informa que ―próximamente aparecerá el 

Álbum Guía compuesto por 30 fotografías de los edificios más sobresalientes de esta 

ciudad. Los fotograbados son segun tenemos entendido, debidos a la muy acreditada 

casa Costa de Barcelona, yendo a cargo del reputado litografista D. Juan Comas‖. 

 

- Novembre (28): La Revista de Sabadell informa que ―Álbum-Guía artístich y 

anunciador de Sabadell, una serie de treinta vistas de los edificios más notables de 

ésta, puestas sucesivamente a lo largo de una tira de papel satinado y a cuyo anverso 

estarán anunciadas las principales casas de la industria y el comercio de nuestra 

ciudad. La reputada casa Comas trabaja ya en sus talleres para dicha obra y no 

dudamos que, acreditados como están, presentará este álbum con elegancia y 

perfección. A la empresa nos toca dar nuestra enhorabuena, sea quien fuese, por 

ocuparse sin ninguna intención especulativa, según creemos, de nuestra queridísima 

Ciudad‖. 

 

- Desembre (10): La Revista de Sabadell informa que ―hemos recibido un ejemplar 

del Album-Guía-Artística de Sabadell, que contiene varias fotografías de edificios de 
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esta Ciudad. Se vendre al precio de una peseta en los centros de suscripciones l‘Arxiu 

y Centro Periodístico. Agradecemos el envío del ejemplar recibido‖.  

 

- Desembre (13): La Imprenta Martinho anuncia a la portada del Diario de Sabadell 

un extens assortit de cromos modernistes.  

 

- Desembre (13): El Diario de Sabadell informa que han rebut un exemplar de 

l’Àlbum-Guia Artístich y Anuncidor de Sabadell. 

 

- Desembre (20): El Diario de Sabadell anuncia que a la imprenta del diari es poden 

adquirir les postals al bromur de la casa Martinho a 10 cèntims cada una.  

 

- Desembre (24): El Diario de Sabadell anuncia que els seus subscriptors rebran 

gratuïtament un magnífic cromo oleografia de 65x30 cm.  
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- Gener (2): El Diario de Sabadell continua publicant fotografies a la seva portada. 

Són retrats d‘artistes o persones destacades del món local. A continuació es fa una 

relació dels noms i dates: 

 

 José Benítez. Actor. Portada el 2 de gener. 

 Josep Duran Agustino. Mossèn. Portada el 6 de gener. 

 Joaquim Badia Ayats. Mossèn. Portada el 15 de gener. 

 Antonio de la Guerra.. Actor. Portada el 21 de gener. 

 Agustín Borràs. Actor. Portada el 26 de gener. 

 Dues models amb disfresses de carnestoltes. Portada el 9 de febrer. 

Retrat de grup amb Joan Carol, Joan Costajussà, Joan Figueras, Llorenç Lladó, 

Antoni Estruch, Agustí Llaser, Narcís Giralt, Francesc Pulit Tiana, Joan Vila 

Cinca, Miquel Pi Blasco, Josep Figueras, Gabriel Bracons i Jaume Coll. 

Portada l‘11 de febrer. 

 Dues models amb disfresses de carnestoltes. Portada el 16 de febrer. 

 Josep Soler Gómez. Músic. Portda el 17 de febrer.  

 Josep Carbonell. Actor. Portada el 23 de febrer. 

 Jaume Deu. Mossèn escolapi. Portada l‘1 de març. 

 Consuelo Taberner. Actriu. Pàgina 3 el 6 de març. 

 Jaime Rivelles. Actor. Portada el 9 de març. 

 Josep Cardona Agut. Mossèn. Portada el 24 de març. 

 El rey Alfons XIII. Portada el 17 d‘abril.  

 Manel Ribot i Serra. Periodista. Portada el 12 de novembre. 

 

- Gener (16): El setmanari El Imparcial informa que Marçal Ballús acaba d‘editar una 

nova col·lecció de targetes postals que es distingeix de les anteriors amb les lletres B i 

C. 

 

- Gener (21): Mor el fotògraf Pedro Fábregas Sánchez a l‘edat de 63 anys. Font: el 

Diario de Sabadell i la Revista de Sabadell.  
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- Febrer (10): El Diario de Sabadell informa que ha rebut el últim número de la 

revista España Cartófila que publica a Barcelona Juan Baptista Turull i entre les 

reproduccions de les postals en figuren algunes de Marçal Ballús de la ciutat de 

Sabadell. També informa que a Sabadell existeix un fotògraf que es dedica al negoci 

de comercialitzar targetes postals pornogràfiques fent servir sempre la mateixa model, 

una dona molt coneguda de ―costumbres alegres‖. El Diario de Sabadell es posa al 

servei de les autoritats per proporcionar totes les dades que han recollit per si el volen 

sancionar. 

 

- Febrer (11): El Diario de Sabadell publica una carta a la direcció signada per Pablo 

Cocñarc desvinculant-se del comerç de targetes postals pornogràfiques a Sabadell. 

 

- Febrer (11): El diari Sabadell Moderno es fa ressò de la carta publicada per Pablo 

Coñarc al Diari de Sabadell. 

 

- Febrer (13): El setmanari El Imparcial també es fa ressò de la carta publicada per 

Pablo Coñarc al Diari de Sabadell. 

 

- Febrer (27): El diari Sabadell Moderno informa que demà hi haurà un concurs 

fotogràfic al Tibidabo de Barcelona organitzat per la Real Sociedad Colombófila de 

Cataluña amb la presència del rei. 

 

- Març (5): El diari Sabadell Moderno informa que el taller del fotògraf Joan Vilatobà 

situat al carrer Migdia número 2 busca un aprenent. 

 

- Març (6): El Diario de Sabadell informa que al teatre Cervantes tindrà lloc una 

sessió de cinematògrafa amb les pel·lícules: Montañas rusas, Armario mágico, 

Ladrones y policias, Noticias de mis hijos, Asilo naval a bordo, Jardin de amor, 

Mariposa de oro, Mujer aerea, Juerga en un café i la pel·lícula de 1.000 metres La 

reina de las hadas. 

 

- Març (13): El Diario de Sabadell publica una fotografia de l‘Hotel Suís, sense 

identificar l‘autoria, amb motiu de la seva inauguració.  

 

- Març (13): El diari Sabadell Moderno informa que en el cinematògraf del teatre 

Cervantes s‘exhibirà, entre d‘altres pel·lícules, Fotografía espiritista. 

 

- Març (22): El Diario de Sabadell publica un article de Joan Baptista Vives decicat a 

la fotografia artística.  

 

- Març (25): El Diario de Sabadell continua censurant la pornografia a la ciutat de 

Sabadell i en aquest cas es queixa de que en els quioscs es venen revistes publicades a 

Barcelona com La Saeta, Piripotipi o La Vida Galante que inclouen ―indecentes 

papeluchos‖. El mateix dia informa que al teatre Cervantes es faran variades 

representacions del ―lentiplasticocromoliselectroserpentigrafh‖. 

 

- Abril (6): Josep Obradors Pascual denuncia un incendi al magatzem de paper que 

tenia al carrer Montserrat número 72-76 i reclama a la companyia d‘assegurances de 

la Unión y El Fénix Español la quantitat de 17.000 pessetes en concepte 
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d‘indemnització. Per aquest motiu al seu municipi d‘origen el coneixen com ―el 

paperines‖.  

 

- Abril (18): El fotògraf Adolf Mas publica 4 fotografies de la visita del rei Alfons 

XIII a Sabadell (2) i Terrassa (2) a la revista il·lustrada Àlbum Salón. 

 

- Abril (19): El Diario de Sabadell informa que durant la visita del rei Alfons XIII a 

Sabadell, mentre visitava l‘exposició del Centre Industrial, li va cridar especialment 

l‘atenció les fotografies artístiques de Joan Vilatobà al qual va felicitar personalment. 

 

- Abril (24): El diari Sabadell Moderno informa que a l‘exposició de manofactures i 

productes sabadellencs del Centre Industrial hi ha exposades algunes ―notables 

fotografies‖ de Pablo Cocñarc i Joan Vilatobà.  

 

- Abril (24): El Diario de Sabadell informa que el ―lentiplasticocromo-

liselectroserpentigrafh‖ del teatre Cervantes exhibirà la pel·lícula de S.M. el Rey don 

Alfonso XIII en Sabadell. 

 

- Abril (27): El Diario de Sabadell informa que el Centre Industrial ha autoritzat a 

molts fotògraf a realitzar fotografies a l‘exposició de manofactures que s‘havia fet 

amb motiu dela visita del rei Alfons XIII.  

 

- Abril (28): La revista madrilenya Nuevo Mundo publica 4 fotografies d‘autor 

desconegut de la visita del rei Alfons XIII a Sabadell. 

 

- Abril- Maig: El diari de Manresa El Pla de Bages publica un anunci de ―Fotografia 

Alemanya Cocñarc y Com.‖ Al carrer Sobrerroca número 29 principal. 

 

- Maig (1): El Diario de Sabadell anuncia que Joan Vilatobà ven fotografies de 

l‘exposició del Centre Industrial al seu local del carrer Migdia número 2.  

 

- Maig (3): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ven fotografies de 

les instal·lacions de l‘exposició del Centre Industrial. 

 

- Maig (15): El Diario de Sabadell publica anuncis dels tallers de reproduccions 

fotogràfiques de Juan Furnells al carrer de les Corts número 106 de Barcelona i la 

―fábrica de cromos‖ de Juan Vilaró al carrer Tallers número 70 de la capital catalana.  

 

- Maig (20): El Diario de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre Cervantes 

projectarà les pel·lícules: La guerra ruso-japonesa i Maria Antonieta. 

 

- Juny (2): El diari Sabadell Moderno anuncia que el taller de Joan Vilatobà al carrer 

Migdia número 2 ven ―vistas fotográficas de las diferentes instalaciones de la 

exposición celebrada recientemente en el Centro Industrial‖. 

 

- Juny (23): El Diario de Sabadell felicita a Marçal Ballús per oferir una programació 

variada i atractiva al cinematògraf del teatre Cervantes.  

 

- Juny (23): El diari Sabadell Moderno informa que han rebut el cartell del Concurs 

Nacional de Fotografia que s‘organitza a Mataró per la festa del 25 de juliol. 
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- Juny (26): El Diario de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre Cervantes 

projectarà les pel·lícules: Parodia de Quo Vadis, Ladrones modernos, Risas y llantos, 

Laboratorio infernal, Cazadores furtivos, Teatro mágico, Una estafa, Un viaje por 

Italia, Vistas del Vaticano, Circo Romano i Paseo en Góndola por Venecia.  

 

- Juny (28): El Diario de Sabadell anuncia a la portada que a la impremta del sr. 

Martinho es ven un ―grandioso surtido en targetas postales a 10 céntimos cada una‖. 

 

- Juliol (3): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ha estat premiat en 

el Concurs Nacional de Fotografia de la Real Sociedad Colombófila de Catalunya per 

la seva fotografia Prosit. 

 

- Juliol (12): El Diario de Sabadell informa que la pel·lícula Modista màrtir o un 

cuadro de amor ha obtingut una gran acollida al cinematògraf del teatre Cervantes i 

demana a Marçal Ballús que la torni a projectar en futures sessions. 

 

- Juliol (16): El Diario de Sabadell informa que al cinematògraf del teatre Cervantes 

es projectarà la pel·lícula El gato con botas o la herencia de un padre. 

 

- Juliol (22): La Revista de Sabadell publica un article titulat La fotografía en colores 

al alcance de todos escrit per Pedro Miguel de Artiñano Galdácano (1879-1934).  

 

- Juliol (24): Exposició a Terrassa de diferents disciplines artístiques per la Festa 

Major. A la segona sala es poden veure fotografies d‘Estruch, Josep Maria Ballester i 

una col·lecció fotogràfica dels edificis projectats per l‘arquitecte Lluís Muncunill. 

 

- Juliol (30): El Diario de Sabadell informa que el sabadellenc Pere Dalmau Gorina 

ha obtingut el tercer premi del tema segon en el Concurs Fotogràfic de Mataró.  

 

- Juliol (31): El Diario de Sabadell fa un recull de tota la premsa que s‘ha publicat a la 

ciutat de Sabadell fins aleshores. Inclou una ressenya sobre el Panorama Fotográfico 

de Sabadell.  

 

- Agost: La Fotografía publica els resultats de La Exposición Nacional de Fotografía 

organitzada per la Sociedad Fotográfica de Vitória en la que Miquel Renom ha 

obtingut el primer premi en la categoria de ―paisaje y marina‖ per la fotografia amb el 

lema Veurem. 

 

- Agost (11): El diari La Sembra publica un anunci de la botiga ―Fills de Joseph 

Texidor. Articles de dibuix, pintura y fotografia‖ al carrer Fontanella número 10 de 

Barcelona.  

 

- Agost (17): El Diario de Sabadell informa que al cinematògraf del teatre Cervantes 

projectarà la pel·lícula La huelga marsellesa. També es van celebrar concorregudes 

sessions al Euterpe.  

 

- Agost (21): El Diario de Sabadell informa que al cinematògraf del teatre Euterpe 

projectarà la pel·lícula La Dammatione de Faust. 
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Agost (21): La Ilustració Catalana publica tres fotografies d‘Antonio Soldevila: 

Entrada de la Rambla, Xiquets de Valls i benedicció de la campana durant la Festa 

Major. També publica una fotografia de la campana nova obra d‘Alguersuari i una 

góndola del Centre Català obra de Jaume Ribera. 

 

- Agost (23): El Diario de Sabadell informa que el reglament per l‘aplicació de la llei 

1/03/1904 sobre el descans dominical segons l‘Institut de Reformes Socials, que no es 

veuran afectats els fotògrafs perquè ―determinan un grave prejuicio al interés público 

o a la misma indústria‖. 

 

- Setembre: Antonio Cánovas del Castillo publica a la revista La Fotografía una 

ressenya de La Exposición Nacional de Fotografía organitzada per la Sociedad 

Fotográfica de Vitória en la que admira els paisatges i els retrats femenins de Miquel 

Renom.  

 

-Setembre: La Fotografía Práctica publica una autotipia de J. Furnells a partir d‘un 

negatiu de Josep Maria Ballester amb el títol Cerro del Drach a Sant Llorenç del 

Munt. A la secció Ecos y Noticias, es lloa la seva realització dient: ―es reproducción 

de una magnífica prueba obtenida por el entusiasta fotógrafo de Tarrasa, D. José Mª 

Ballester (...) Creemos un deber felicitar al sr. Ballester, haciendo constar al propio 

tiempo que tuvimos ocasión de admirar, no há mucho, en una exposición comarcal, 

una ampliación de gran tamaño de mismo asunto, que llamó poderosamente la 

atención de cuantos la vieron‖. 

 

- Setembre (6). El Diario de Sabadell informa que el fotògraf que venia targetes 

postals pornogràfiques a Sabadell és el telegrafista Antonio Soldevila López de 

Ochoa. El diari recorda que en aquells moments a Sabadell només hi treballen tres 

fotògrafs professionals: Pablo Cocñarc, la vídua de Francesc Ribera i Antonio 

Soldevila. També explica com Soldevila es va entrevistar amb Joan Costa Deu, antic 

director del Diari, per demanar-li que no es difamés el seu nom i li va pagar 50 

pessetes. Un acte que el competidor Sabadell Moderno va interpretar com un 

xantatge. 

 

- Setembre (8): El Diario de Sabadell informa que al cinematògraf del teatre 

Cervantes projectarà la pel·lícula Apuros de un viajero i La modista màrtir. 

 

- Setembre (10): La Revista de Sabadell informa que la Junta Municipal de Museus i 

Belles Arts de l‘Ajuntament de Barcelona convoca un concurs fotogràfic per 

reproduir obres de pintura i escultura de Catalunya, Aragó, València i Mallorca.  

 

- Octubre: Francisco Toda publica a la revista La Fotografía una ressenya crítica de 

La Exposición Nacional de Fotografía organitzada per la Sociedad Fotográfica de 

Vitória en la que lloa les obres presentades per Miquel Renom.  

 

- Octubre (1): El Diario de Sabadell informa que al cinematògraf del teatre Cervantes 

projectarà la pel·lícula El hijo pródigo, també prendran part de la funció uns nans 

ballarins. 
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- Octubre (15): El Diario de Sabadell informa que al cinematògraf del teatre 

Cervantes projectarà les pel·lícules José vendido por sus hermanos, Los tres 

becuadros i Las hermanas marianas.  

 

- Octubre (25): El Diario de Sabadell informa que Joan Vilatobà serà professor de 

dibuix artístic de l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis de Sabadell.  

 

-Octubre: La Fotografía Práctica publica una fotografia del monestir de Sant Llorenç 

del Munt autoria de Josep Maria Ballester.  

 

- Novembre (5): El Diario de Sabadell informa que a la ciutat hi ha els cinematògrafs 

dels Campos de Recreo, Euterpe i Cervantes. El de l‘Euterpe està administrat per 

Gerónimo Capa.  

 

- Novembre (12): El Diario de Sabadell publica a la portada una fotografia de Manel 

Ribot i Serra obra del ―aventajado artista y reputado fotógrafo‖ Joan Vilatobà.  

 

- Novembre (22): El Diario de Sabadell informa que s‘ha constituït una ―asociación 

de aficionados a la fotografía‖ que han realitzat una excursió al Park Güell per fer 

fotografies.  

 

 

1905 

 

- Gener: La Fotografía publica un paisatge de Miquel Renom titulat Neblina.  

 

- Gener (3): El diari Sabadell Moderno anuncia a la seva portada la Papelera 

Sabadellense de Josep Obradors amb seu a la plaça Major número 25 i al carrer Nou 

número 7 de Sabadell.  

 

- Gener (8): La Revista de Sabadell informa que Miquel Remon, resident a Bilbao, ha 

obtingut dos primers premis en el Concurs Internacional de Fotografia celebrat a 

Londres on hi han concorregut 50.000 fotògrafs. 

 

- Gener (13): La Revista de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre Euterpe a 

partir d‘ara funcionarà als Campos. 

 

- Gener (14): La Revista de Sabadell anuncia a la portada la Papelera Sabadellense 

amb seu a la plaça Major número 25 i el carrer Nou número 7. Especialitzada en 

objectes d‘escriptori, fàbrica de bosses i demés embasos de paper. Encara no fa cap 

referència a la fotografia.  

 

- Febrer: La Fotografía publica un paisatge de Miquel Renom titulat Niebla.  

 

- Febrer (2): El diari Sabadell Moderno informa que han rebut el cartell del gran 

Concurs Fotogràfic Nacional de la Joventut Artística de Figueras que tindrà lloc a la 

ciutat entre el 1 i el 15 de maig. 

 

- Febrer (18): La Revista de Sabadell informa que en els teatre dels Campos i Euterpe 

es faran sessions de cinematògraf on es projectaran les pel·lícules: El robo de una 
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niña por los bohemios, Juegos en la nieve, Peces dentro del mar, La guerra ruso-

japonesa con la rendición de Port Artur y los homenajes que se dieron a sus 

defensores vencidos. El preu de les entrades oscil·la entre els 10 i 25 cèntims.  

 

- Febrer (18): La Revista de Sabadell anuncia la Papelera Sabadellense de Josep 

Obradors amb la novetat que ofereix un ―variado surtido de tarjetas postales‖ amb 

―gran economis en los precios‖.  

 

- Març (7): La Revista de Sabadell informa que als teatres Cervantes i Campos es 

faran sessions de cinematògraf on es projectaran les pel·lícules: Piel de Asno, Escenas 

de un naufragio i Vistes de la Festa de l’arbre de Sabadell.   

 

- Març (11): El diari Sabadell Moderno informa que la comissió organitzadora de 

l‘Exposició Regional de Fotografia de Manresa ha rebut del rei un obsequi consitent 

en una agulla de corbata d‘or amb diamants que formen la corona reial i una àncora. 

 

- Març (19): La revista La Ilustració Catalana publica una fotografia de la Festa de 

l‘Arbre a Sabadell obra d‘Armengol i Duran.  

 

- Març (25): Josep Obradors demana permís a l‘Ajuntament de Sabadell per col·locar 

una placa esmaltada al balcó de la plaça Major número 25 amb el nom de ―Papeleria 

Sabadellense‖. El consistori l‘autoritza previ pagament de 5 pessetes en concepte de 

drets. 

 

- Abril (8): La Revista de Sabadell informa que l‘Ajuntament de Sabadell en la 

darrera sessió del ple ha concedit permís per realitzar obres a Josep Obradors Pascual.  

 

- Abril (11) Eduard Vial Schopp s‘anuncia a la Revista de Sabadell (des de l‘onze 

d‘abril-1 d‘agost) com a ―ex primer retocador de les casas de los sr. Audouard y 

Napoleón‖ amb un local a la Rambla número 104. 

 

- Abril (13): Nuevo Mundo publica tres fotografies de les maniobres de la Creu Roja a 

Sabadell autoria de Sautés.  

 

- Abril (15): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es farà una sessió 

de cinematògraf i, entre d‘altres pel·lícules, es projectarà Taller de fundición de acero 

en Inglaterra. 

 

- Abril (18): La Revista de Sabadell es fa ressò de que la revista Nuevo Mundo 

(Madrid) va publicar el passat dia 13 d‘abril tres fotografies de la visita a Sabadell de 

la subcomissió de la Creu Roaja de la Barceloneta. L‘autoria és del fotògraf barceloní 

Sautés. 

  

- Maig: La Fotografía publica un retrat femení de Miquel Renom titulat Contraluz.  

 

-Maig (6): La Hormiga de Oro publica tres fotografies de la visita de la Creu Roja 

(sub-comissió Barceloneta) a Sabadell. Autor: A. Saute.  
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- Maig (7): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha obtingut el premi 

ofert pel rei Alfons XIII en el concurs fotogràfic celebrat a Figueras amb motiu de la 

Festa Major. 

 

- Maig (9): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ha obtingut el 

primer premi del concurs de fotografia celebrat a Figueras amb motiu de la Festa 

Major. 

 

- Maig (14): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es farà una sessió 

de cinematògraf i, entre d‘altres pel·lícules, es projectarà El novio de la luna. 

 

- Maig (21): La Revista de Sabadell informa que a la ciutat s‘ha creat l‘orquestra La 

Principal formada per professors de música amb Josep Vilatobà al fiscorni. 

 

- Maig: La Fotografía Práctica fa una ressenya del concurs de gomes bicromatades i 

destaca els treballs de Joan Vilatobà al que aconsella ―establecerse en Barcelona 

donde seguro que haría pupa a más de un profesional, conquistando justísimos 

laureles‖. La Revista de Sabadell es fa ressò del premi i l‘article de La Fotografia 

Práctica. En el mateix número es publica el carbó La joventut assistint a la vellesa. 

 

- Juny (8): Exposició Nacional de Gomes Bicromades i altres procediments 

pigmentaris on el sabadellenc Joan Vilatobà Fígols obté el cinquè premi i Miquel 

Renom una menció honorífica. 

 

- Juny: La Ilustració Catalana li dedica quasi per complet el número 106 de l‘11 de 

juny al concurs de gomes bicromades. A la pàgina 9 publica dos carbons de Joan 

Vilatobà titulats La joventut assistint a la bellesa i Ensopiment. També un carbó 

artigue de Miquel Renom titulat Rentadora. 

 

- Juny (15): La Revista de Sabadell anuncia el Concurs i Exposició Regional de 

Fotografia que es celebrarà a Manresa amb motiu de la seva Festa Major. 

 

- Juny (17): El diari Sabadell Moderno publica una fotografia de Josep Got Anguera i 

informa que ha rebut el cartell del concurs de fotografia que es celebrarà a Manresa 

per la Festa Major.  

 

- Juny (21): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es farà una sessió 

de cinematògraf i, entre d‘altres pel·lícules, es projectarà Los guapos de la vaqueria 

suiza del parque. 

 

- Juny (29): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es farà una sessió 

de cinematògraf i, entre d‘altres pel·lícules, es projectarà Lenguaje de las flores, La 

peluca, Oratoria de fin de siglo, Saqueo i Músico y pintor. 

 

- Juliol: La Fotografía publica un retrat femení de Miquel Renom titulat Estudio.  

 

- Juliol (1): El setmanari catalanista La Sembra publica el veredicte del concurs 

fotogràfic de l‘Aplec de la Mata a Terrassa. Josep Maria Ballester rep el segon premi 

del tema tercer per la fotografia Voltants de casa i el primer premi del tema quart per 
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la fotografia Imatge gegantina. Pere Dalmau Gorina obté el primer premi del grup 

comarcal per la fotografia L’aplec de la Mata. 

 

- Juliol (7): La Revista de Sabadell informa que Pere Dalmau Gorina ha obtingut un 

premi en el concurs fotogràfic de l‘Aplec de la Mata a Terrassa. La Comarca del 

Vallès ho anuncia el 15 de juliol i el diari Sabadell Moderno el 8 de juliol.  

 

- Juliol (15): El diari Sabadell Moderno informa que l‘espeleòleg Norbert Font Sagué 

donarà la conferència Lo que passa avuy en la Terra al saló d‘actes del Centre Català 

de Sabadell i l‘acompanyarà amb la projecció de fotografies. 

 

- Juliol (18): El diari Sabadell Moderno informa que ha rebut la convocatòria d‘un 

concurs de fotografia pel mes de setembre organitzat pel Centre Català de Granollers. 

 

- Juliol (19): La Revista de Sabadell anuncia el Concurs i Exposició Regional de 

Fotografies organitzat pel Centre Català de Granollers amb motiu de la Festa Major. 

El plaç d‘admisió de les fotografies acaba el 25 d‘agost. 

 

- Juliol (21): El diari Sabadell Moderno informa que el dia 22 Norbert Font projectarà 

les fotografies propies que per motius involuntaris no es van poder veure la primera 

vegada. 

 

- Juliol: La Fotografía Práctica publica la fotografia (carbó artigue) Lavandera de 

Miquel Renom. A la vegada anuncia els concursos de fotografia en es celebraran a 

Madrid i Bilbao. 

 

- Agost (01): La revista Catalunya anuncia la Tipografia Vives (impresora del 

Panorama Fotográfico de Sabadell) com una casa fundada el 1850 i que és la més 

antiga de Sabadell.  

 

- Agost (5): La Revista de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre Cervantes 

exhibirà la pel·lícula La batalla de les flors celebrada durant la darrera Festa Major i 

gravada des del local del Centre Català.  

 

- Agost (11): La Revista de Sabadell informa que la Real Sociedad Colombófila de 

Catalunya, d‘acord amb la Societat del Tibidabo, organitza un Concurs Nacional de 

Fotografia amb motiu d‘un eclipse de sol el dia 30 d‘agost. El jurat és format per 

Josep Baltà de Cela (director de la revista La Fotografia Práctica), Josep Comas Solà 

(director de l‘Observatori Fabra), Joaquin de Borja (capità de fragata), Antonio Utrillo 

(pintor) i Enric Castellà (aficionat a la fotografia). El veredicte es va publicar a La 

Vanguardia el 31 d‘octubre de1905 i no va haver-hi cap sabadellenc premiat. 

 

- Agost (12): La Revista de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre Cervantes 

exhibirà les pel·lícules: La batalla de les flors, Luís XIV i Corrida de toros. 

 

- Agost (12): El diari Sabadell Moderno informa que la Secció de Fotografia de la 

Real Sociedad Colombófila de Cataluña, d‘acord amb altres entitats, ha convocat un 

concurs de fotografia amb motiu del‘eclipsi de Sol que hi haurà el dia 30. 
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- Agost (20): La Ilustració Catalana publica 4 fotografies de la Festa Major de 

Sabadell obra d‘Albert Rifà (1), Antonio Soldevila (2) i Jaume Ribera (1): 

 

- Agost (24): La Revista de Sabadell informa que La Ilustració Catalana publica 

fotografies de la Festa Major de Sabadell ―debidas a los mejores fotógrafos de nuestra 

ciudad‖. 

 

- Agost (27): La Revista de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre Cervantes 

exhibirà les pel·lícules: La batalla de les flors i Las mil y una noche. 

 

- Agost: La Fotografía Práctica publica una fotografia de l‘església de Sant Pere de 

Terrassa obra de Josep Maria Ballester. 

 

- Setembre (3): La Revista de Sabadell informa que el cinematògraf del teatre 

Cervantes exhibirà les pel·lícules: La venganza de un gitano, Primera salida de un 

colegial de su casa així com una col·lecció de vistes fixes.  

 

-Setembre (10): La Ilustració Catalana publica dues fotografies d‘una excursió a Sant 

Miquel del Fai autoria del sabadellenc Jaume Ribera.  

 

- Setembre (24): La Revista de Sabadell informa en el Concurs i Exposició Regional 

de Fotografia de Manresa ha obtingut el premi d‘honor Joan Got, el primer premi 

Albert Rifà i un premi de paisatge i un accèsit Josep Buxeda. També obté un diploma 

d‘honor Fermí Abad. També se‘n fa ressò el diari Sabadell Moderno el dia 26. 

 

- Setembre (28): La Revista de Sabadell informa que es lliurarà al guitarrista Miquel 

Llobet un àlbum dedicat per amics i admiradors sabadellencs entre els que hi ha els 

professors Joan Vilatobà i Albert Rifà.  

 

- Setembre (30): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà aviat ha de tornar 

de París on ha passat una temporada dedicat a l‘estudi d‘un nou procediment 

fotogràfic. 

 

- Setembre (27): La Revista de Sabadell informa que l‘últim número de La Ilustració 

Catalana publica reproduccions de Josep Maria Ballester. Es tracta de 5 fotografies 

del retaule gòtic ―dels sants metges‖ a Sant Miquel de Terrassa. 

 

- Setembre (30): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà està a punt de 

tornar de París on ha estat estudiant un nou procediment de la fotografia. 

 

- Octubre (8): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ha tornat a 

Sabadell després de passar una llarga temporada a París per dedicar-se a l‘estudi de 

nous procediments de la fotografia. 

 

- Octubre (15): La Ilustració Catalana publica 8 fotografies del retaule gòtic de la 

ciutat de Terrassa. 

 

- Octubre (27): La Revista de Sabadell informa que ha rebut l‘últim número de La 

Ilustració Catalana on es publiquen fotografies de Josep Maria Ballester. 
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- Octubre (29): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha rebut molts 

elogis de la premsa per la col·lecció que ha presentat a l‘exposició fotogràfica de 

Madrid. La revista La Época en fa un seguiment i informa que el fotògraf rep la 

medalla d‘honor. 

 

- Octubre: La Fotografía Práctica publica la fotografia La narración del abuelo obra 

d‘Albert Rifà. 

 

- Novembre (1): El diari Sabadell Moderno informa que amb motiu de l‘obertura 

d‘una exposició de fotografia a Madrid, la revista La Época diu que una de les millors 

col·leccions rebudes és la de Joan Vilatobà. 

 

- Novembre (5): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes i als Campos 

de Recreo es projectaran sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: Tres 

para una, Rapto en automóvil, Duelo accidentado, Sueño de un jugador, Carnaval de 

Niza, La gallina de los huevos de oro, Mono luchador, Desventuras de un viajero, 

entre d‘altres.  

 

- Novembre (9): El diari Sabadell Moderno informa que Joan Vilatobà ha obtingut la 

Medalla d‘Honor en l‘Exposición Nacional Fotográfica de Madrid, iniciativa del 

ministeri de Foment. 

 

- Novembre (12): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes i als 

Campos de Recreo es projectaran sessions de cinematògraf amb les següents 

pel·lícules: Víctimas del Trabajo i La copa Cordón-Benet. 

 

- Novembre (12): La Ilustració Catalana publica una fotografia del primer concert de 

l‘Orfeó de Sabadell al teatre Principal de Sabadell. L‘autoria és desconeguda. 

 

- Novembre (12, 14 i 3 de desembre): El diari Sabadell Moderno publica tres articles 

dedicats a l‘Escola Industrial i analitzant els èxits del fotògraf Joan Vilatobà. 

 

- Novembre (26): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes i als 

Campos de Recreo es projectaran sessions de cinematògraf amb les següents 

pel·lícules: La fiesta de los campesinos en Suiza, Gran incendio de una casa de locos 

en Inglaterra, Agustina de Aragón, Niños cortadores de leña, Fantasmagorías de 

alcohol, etc. 

 

- Desembre (5): La Revista de Sabadell anuncia la ―venda de vistas de Sabadell en 

postals al bromuro‖ a la Papeleria Sabadellense de Josep Obradors.  

 

- Desembre (10): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes i als Campos 

de Recreo es projectaran sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: 

Arribada d’un pagès a la capital de París de Fransa, Pesca de la ballena i Café malo 

y otras. 

 

- Desembre (31): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha obtingut el 

primer premi Gran Medalla d‘Honor en La Exposición Nacional Fotográfica 

organitzada pel Ministeri de Foment a Madrid. Altres diaris com El Correo també 

se‘n fan ressò.  
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- Joan Vilatobà obté un diploma d‘honor y el premi de 600 pessetes en l‘Exposició 

Nacional de fotografies de Bilbao. 

 

 

1906 

 

- Gener: La revista Graphos Ilustrado publica la fotografia Lágrimas primaverales 

obra de Joan Vilatobà. 

 

- Gener (3): El diari Sabadell Moderno publica un anunci de la Papelera Sabadellense 

propietat de Josep Obradors on publicita la venda de targetes postals al bromur amb 

vistes de Sabadell.  

 

- Gener (31): La Revista de Sabadell informa que l‘escultor Marià Benlliure (jurat del 

concurs fotogràfic organitzat pel Ministeri de Foment a Madrid) visita Sabadell per 

conèixer personalment Joan Vilatobà i la seva obra.  

 

- Febrer: La Fotografía Práctica publica una fotografia d‘Albert Rifà amb el títol Los 

Monaguillos i una de Joan Vilatobà amb el títol Sopor. 

 

- Febrer (2): El diari Sabadell Moderno informa que l‘escultor Marià Benlliure i el 

naturista aragonès Odón de Buen han visitat Sabadell per conèixer el fotògraf Joan 

Vilatobà.  

 

- Març (31): La Revista de Sabadell informa que el Círculo de Bellas Artes de 

València ha organitzat un gran concurs exposició nacional de fotografia amb valuosos 

premis.  

 

- Abril (22): La Revista de Sabadell publica un anunci de l‘esmalteria francesa de 

Luís Chabaud al carrer Calderón número 119.  

 

- Abril (27): El diari Las dominicales del libre pensamiento publica una breu ressenya 

lloant l‘obra de Joan Vilatobà mostrada a l‘exposició que va fer-se a Madrid. 

 

- Abril (29): La Revista de Sabadell publica la llista de subscriptors per l‘homenatge 

als diputats i senadors que han combatut la llei de jurisdiccions. Hi figura Fermí Abad 

Ribera com a subscriptor del Centre Català. 

 

- Maig: La Fotografía Práctica publica una fotografia de la portada romànica del 

monestir de Santa Maria de Ripoll obra de Josep Maria Ballester. 

 

- Maig (1): La Revista de Sabadell informa que la revista Graphos Ilustrado (abril) ha 

publicat com una làmina fora de text una reproducció de la fotografia Spiravit de Joan 

Vilatobà amb una ressenya lloant la seva obra.  

 

- Maig (5): El diari Sabadell Moderno informa que els retrats de Josep Voltà Vivé i la 

seva dona, obra de Joan Vilatobà, es troben exposats a l‘aparador de l‘ebanisteria 

Aguilar. 
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- Juliol (3): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha obtingut el primer 

premi de Medalla d‘or en el concurs nacional de fotografies de Granada per la seva 

col·lecció de 5 paisatges i 20 estudis de figura.  

 

- Juliol (4): El diari Sabadell Moderno informa que ―nos parece que se la poca 

importancia a los triunfos fotográficos que nuestro paisano sr. Vilatobà obtiene en 

cuantos concursos toma parte‖. Es fa ressò dels seus recents èxits a Madrid i Granada 

i suggereix que per la propera Festa Major es faci una exposició a Sabadell de les 

seves fotografies.  

 

- Juliol (4): El diari Sabadell Moderno informa que el Concurs de Belleses que es 

celebrarà la propera Festa Major ―en el taller fotogràfic d‘en Ribera, instal·lat en lo 

carrer del Safareix Vell número 30 (Francesc Ribera Soler i Jaume Ribera Llopis), 

(...) les senyoretes que desitjin prendre part del dit concurs podran dirigirse en lo antes 

anomenat talle, ahons al igual que‘ls dels senyors Vilatobà i Soldevila, sels hi farà 

gratuïtament sa fotografia‖.  

 

- Juliol (19): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà acaba de ser premiat 

amb el primer premi en el Concurs Nacional de Fotografia que s‘ha celebrat a 

València.  

 

- Juliol: (28): El setmanari republicà El Imparcial de Sabadell anuncia que durant la 

Festa Major es faran audicions del cinematògraf a l‘antic teatre de l‘Ateneu 

Sabadellès, començant en dissabte.  

 

- Juliol: (28): El setmanari republicà El Imparcial de Sabadell informa que Joan 

Vilatobà ha obtingut el primer premi de Medalla d‘or en el Concurs Nacional de 

Fotografies celebrat a Granada per una col·lecció de 5 paisatges i 20 estudis de figura. 

Els diaris de Granada han fet grans elogis a la col·lecció. 

 

- Agost: La Fotografia Práctica publica una ressenya de Francisco Toda sobre el 

concurs fotogràfic celebrat a València on fa una crítica a l‘obra dels pictorialistes i a 

Joan Vilatobà. 

 

- Agost (2): Inauguració de l‘exposició artística Vila- Vilatobà a l‘edifici propietat 

d‘Antoní Oliver de la Rambla cantonada carrer Lacy. Està composta per obres 

pictòriques de Joan Vila Cinca i fotografies artístiques de Joan Vilatobà. 

 

- Agost (12): La Revista de Sabadell informa que és l‘últim dia per visitar l‘exposició 

artística Vila- Vilatobà. 

 

- Agost (12): La Ilustració Catalana publica 5 fotografies de les curses de bicicletes i 

motocicletes al velòdrom de la Creu Alta amb motiu de la Festa Major. L‘autoria és 

del barceloní Pere Romeu. 

 

- Agost (19): La Revista de Sabadell publica un article titulat Las fotografias d’en 

Vilatobá, firmat per Ramon Masats Puig, elogiant les fotografies mostrades en 

l‘exposició artística Vila- Vilatobà. 
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- Agost (19): La Ilustració Catalana publica dues fotografies de la Festa Major de 

Sabadell obra de Joan Vilatobà i Albert Rifà.  

 

- Agost (25): La Revista de Sabadell informa que l‘Acadèmia de la Joventut Catòlica 

de Barcelona ha convocat un concurs de fotografies i targetes postals de Catalunya. 

 

- Agost (26): La Revista de Sabadell informa que en el teatre Cervantes es projectaran 

sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: Pierrot enamorado, 

Abnegación de una niña para dar de comer a sus padres, etcètera. 

 

- Setembre: Graphos Ilustrado publica un article de Francisco Toda on critica part de 

l‘obra de Joan Vilatobà . 

 

- Setembre (16): La Revista de Sabadell dedica un article al fotògraf Miquel Renom 

amb motiu del premi d‘honor obtingut en el concurs de fotografia de Santander.  

 

- Setembre (19): El diari Sabadell Moderno informa que el ―jove fotògraf 

sabadellenc‖ Miquel Renom ha obtingut el premi d‘honor en l‘Exposició Nacional de 

Fotografia celebrada a Santander. 

 

- Octubre: La Revista Musical Catalana, butlletí mensual de l‘Orfeó Català, publica 

un suplement de les obres del Palau de la Música amb fotografies de ―Bressanini-

Sans‖. 

 

- Octubre: La Fotografia publica el veredicte del jurat del concurs i exposició de 

fotografies de Reus. Joan Vilatobà obté el diploma de medalla d‘or en el tema 

d‘assumpte i composició de papers pigmentaris, una menció honorífica al tema de 

pasisatge, marina i arquitectura i un diploma de medalla de bronze al tema de nu per 

la col·lecció amb el lema Esperanto. 

 

- Octubre (6): Una fotografia de Joan Vilatobà titulada Dolor és publicada a la portada 

de la revista El Mundo Científico. A l‘interior també es dedica un extens reportatge a 

l‘obra de l‘artista fet pel periodista Máximo Téllez i un retrat del fotògraf. 

 

- Octubre (7): La Revista de Sabadell informa que en el teatre Cervantes es 

projectaran sessions de cinematògraf amb gran número de pel·lícules entre les que 

destaca La vida de todo buen estudiante en París. 

 

- Octubre (14): La Revista de Sabadell informa que aquella nit s‘inaugura el 

cinematògraf del teatre dels Campos de Recreo amb la pel·lícula Los rápidos en Ozú 

Japón. 

 

- Octubre (14): La Ilustració Catalana publica tres fotografies del bosc i el castell de 

Can Feu sense identificar l‘autoria.  

 

- Octubre (20): La Revista de Sabadell reprodueix l‘article de Máximo Téllez publicat 

a la revista barcelonina El Mundo Científico.  
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- Novembre (1): La Revista de Sabadell informa que alguns usuaris del cinematògraf 

del teatre Cervantes es queixen que es venen més entrades de la capacitat que té el 

teatre. 

 

- Novembre (10): La Revista de Sabadell dedica un article a parlar del funcionament 

del cinematògraf. 

 

- Novembre (11): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es 

projectaran sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: Lo que hace un 

recluta durante el día, Buscando un afilador, Manera de saldar cuenta i La hija del 

campanero. 

 

- Novembre (17): La Revista de Sabadell anuncia l‘establiment fotogràfic de J.E. Puig 

(Josep Esplugas Puig) al carrer Pelai número 30 de Barcelona. Ofereix ―un buen 

retrato mate, pequeño o grande, o una bonita postal‖. 

 

- Novembre (25): La Revista de Sabadell anuncia a primera plana que Fermí Abad 

Ribera es dedica al comerç de postals. Ven ―postals iluminadas y esmaltadas a 25 

pessetas el 100. Postals negras y esmaltadas a 24 pessetes el 100. Postals bromuro 

iluminadas y esmaltadas a 24 pessetes el 100. A la menuda 0,30 pessetes una‖. El 

local comercial és al carrer Montserrat número 75. 

 

- Novembre (27): La Revista de Sabadell informa que el dia 1 de desembre 

s‘inaugurarà ―el cinematògraf Paté” al teatre Líric (abans Centre Lírich Dramàtich) 

als carrers Sant Pau i Les Planes. 

 

- Novembre (23): La Revista de Sabadell informa que al teatre dels Campos es 

projectaran sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: Una mala madre, 

En la playa, Posada de Mr. Gibellote, La cieguita, Salvado por un melón i Gato por 

liebre. 

 

- Novembre (11): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es 

projectaran sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: Efectos del 

magnetismo, impulsos del corazón, Lo sant de la señora Tuyas, Colchón mágico i un 

Drama en Venecia. 

 

- Desembre: El sabadellenc Miquel Renom és guardonat amb el premi d‘honor en el 

concurs de fotografia de Santander pel carbó artigue titulat Orando. 

 

- Desembre (30): La Revista de Sabadell informa que al teatre Cervantes es 

projectaran sessions de cinematògraf amb les següents pel·lícules: Las cataratas del 

riu Niagara i Un drama a Venècia. 

 

 

1907 

 

- Gener (4): El diari Acció Catalana anuncia que Luís Chabaud amb seu al carrer 

Calderón número 119-121 és especialista en ―retratos artístics en esmalt i semi-

esmalt‖. 
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- Febrer (12): La Revista de Sabadell recull els elogis de la premsa (La Fotografia, 

Lux, El Mundo Científico) a la figura de Miquel Renom Presseguer després del premi 

del concurs de Santander. 

 

- Març (19): El diari Acció Catalana anuncia que Fermí Abad Ribera amb seu al 

carrer Montserrat número 75 ven postals ―de totes menes a l‘engrós i a la menuda‖. 

 

- Abril: La casa Muller Hermanos de Barcelona s‘anuncia a la Revista de Sabadell 

oferint ―aparatos y materiales fotográficos a gran escala‖. 

 

- Abril- Maig: Lluís Chabaud anuncia l’Eco de Sabadell el seu negoci ―d‘esmalteria 

francesa‖ al carrer Calderón número 119. 

 

- Maig: El setmanari Eco de Sabadell anuncia que disposa d‘un ―gran assortit de 

postals‖ a la seva impremta del carrer Montserrat número 37. 

 

- Maig (28): El diari Acció Catalana anuncia que la Papereria Sabadellense de la 

plaça Major número 25 ven fonògrafs, ―àlbums per retratos‖ i postals. 

 

- Juny: En el programa anunci de la Festa Major de Sabadell es publica una fotografia 

panoràmica de la ciutat i nombrosos fotogravats.  

 

- Juny: Concurs de targetes postals per la Festa Major de Terrassa organitzat per 

l‘Avenç Autonomista. Formen el jurat: Feliu Elias (Apa), Joaquim Vancells, Pere 

Viver, Antoni Badrinas i Francesc Abelló. Les col·leccions premiades es van sortejar i 

els beneficis es destinen a la construcció d‘una biblioteca popular. L‘11 de juliol La 

Sembra informa que el premi de ―fotografia‖ s‘ha concedit a ―en Roset‖ per una 

col·lecció de marines. El segon i tercer premi de fotografia han quedat deserts. El 

premi de costums s‘ha adjudicat a Un enterro a Caralps d‘autor desconegut. 

 

- Juny: La Papareria Sabadellenca propietat de Josep Obradors s‘anuncia al diari 

Acció Catalana oferint ―fonògrafs i àlbums pera retratos y postals‖. 

 

- Juliol (1): La publicació quinzenal Catalunya publica a la portada una fotografia de 

l‘Aplech Esperanta Grupo, una societat esperantista que va celebrar la seva festa 

inaugural als salons de la Lliga Regionalista. La fotografia és d‘autor desconegut.  

 

- Juny: La impremta de J. Canals Domènech del carrer Jardí número 37 de Sabadell 

s‘anuncia al diari Acció Catalana oferint un ―gran assortit en postals‖. 

 

- Juliol (6): El Imparcial de Sabadell informa que el dentista Marçal Ballús es troba 

convalescent de l‘enfermetat que l‘ha tingut al llit molts dies. 

 

- Juliol (27): El Imparcial de Sabadell publica les bases del concurs de fotografia que 

la Comissió de Festes de l‘Ajuntament de Sabadell organitza per Festa Major. 

 

- Agost (10): El Imparcial de Sabadell publica que el concurs fotogràfic de Festa 

Major organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell ha tingut tres guanyadors amb un 

premi de 50 pessetes: Luís Chabaud, Josep Buxeda i J.Alguersuari. 
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-Agost (9): El setmanari La Actualidad publica una fotografia d‘un grup de gegants a 

la seva portada. A l‘interior publica 5 fotografies més de la Festa Major de Sabadell. 

Totes són d‘autor desconegut. 

 

-Agost (16): La Actualidad publica un retrat de grup de l‘Orfeó de Sabadell dirigit per 

Josep Planas Argemí i d‘autor desconegut. 

 

-Agost (31): El Imparcial de Sabadell informa que a més dels cinematògrafs 

Cervantes i Talón s‘inaugurarà un altre al Salón Cruz de la Plaça Major número 18. 

 

- Agost (11): La Ilustració Catalana publica un reportatge fotogràfic de la Festa 

Major de Sabadell amb fotografies d‘Antonio Soldevila López de Ochoa, Josep 

Buxeda, Adolf Mas i Luís Chabaud. 

 

- Setembre: Albert Rifà Planas obté la medalla d‘or i 100 pessetes en l‘Exposició 

Regional de Fotografies de Sant Feliu de Guíxols organitzada per l‘Ateneu Social. 

Presenta una col·lecció de sis fotografies amb el tema Lumen de lumine. 

 

-Novembre (10): La Ilustració Catalana publica una fotografia d‘una carrera de cintes 

al camp d‘esports autoria de Jaume Ribera Llopis. 

 

- Novembre (15): Miquel Renom inaugura a l‘antiga casa Hoyos, situada al carrer 

Santa Anna número 6 de Barcelona, una extensa exposició de fotografies artístiques 

de carbó artigue. La Revista de Sabadell i la revista il·lustrada Orbi se‘n fan ressò.  

 

- Desembe (6): El diari Acció Catalana anuncia que al carrer Jardí número 37 hi ha un 

gran assortit de postals a ―preus baratos‖.  

 

 

1908 

 

- Gener (3): El diari La Gaceta del Vallès obre la seva capçalera amb un article 

dedicat al cinematògraf on adverteix que les pel·lícules que s‘hi projecten són una 

escola del crim i glorifiquen l‘adulteri, la deserció en la paraula i les baixes passions. 

Reclama que a la gran massa cal mostrar-li coses artístiques i viatges perquè té 

sentiments explotables.  

 

- Març (1): Article a la Revista de Sabadell titulat La fotografia i firmat per ―J.C y 

V.‖. 

 

- Març: Fundació del Centre Excursionista del Vallès. A la constitució assisteixen 

Joan Vilatobà en representació dels artistes de professió i Albert Rifà en representació 

dels fotògrafs amateurs. 

 

- Abril (8): El diari Acció Catalana anuncia un ―concurs comercial a Sabadell‖ per 

saber quines són les millors botigues de la ciutat a través d‘unes preguntes als seus 

lectors. En relació a la fotografia pregunta ―quina fotografia presenta mellors trevalls 

y es la mes preferida pel publich?‖ 
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- Abril (10) El diari Acció Catalana informa del resultat de la seva enquesta sobre els 

comerços de Sabadell. No hi ha una resposta pel que fa a la fotografia però si que 

informa que el millor dentista és Marçal Ballús i la millora papereria la de Josep 

Obradors.  

 

- Maig (1): El diari Acció Catalana anuncia que ja està a la venda l’Àlbum-Guía de 

Sabadell amb les fotografies dels principals edificis locals. Està disponibles a les 

principals llibreries al preu de 0,40 pessetes.  

 

- Maig (1): Prova ciclista organitzada per la Unión Velocipédica Española amb inici 

al Camp d‘Esports. Durant la trobada la premsa local anuncia que es faran fotografies 

i vistes cinematogràfiques.  

 

- Maig: Sabadell participa amb un pavelló a l‘Exposició Hispano-Francesa de 

Saragossa i fa una mostra de vistes fotogràfiques.  

 

- Juny: El Centre Català de Sabadell posa a la venda pel preu d‘1 pesseta la desena 

sèrie de postals de Catalunya Artística y Pintoreca que consta de 20 fotografies. Els 

beneficis es destinen a fomentar les escoles catalanes. 

 

- Juliol: El programa - anunci de la Festa Major de Sabadell fet per impressor M. 

Ribera inclou unes vistes fotogràfiques dels principals edificis de Sabadell. 

 

- Juliol (30): Nuevo Mundo publica dues fotografies de l‘entrada dels excursionistes i 

sardanistes de Sabadell a l‘Exposició Hispano-Francesa de Saragossa. Els autors són 

els fotògrafs aragonesos Ignacio Coyne Lapetra (Pamplona 1872 - Saragossa, 1912) i 

Joaquin Oña Gorriz (1891-1978). 

 

-Juliol (31): El Trabajo informa que en l‘excursió al monestir de Sant Llorenç del 

Munt que va fer l‘Obrera Sabadellense entre el 28 i el 29 de juny hi havia un fotògraf 

aficionat. 

 

- Agost (6): Nuevo Mundo publica tres fotografies de la Festa Major de Sabadell obra 

d‘Alexandre Merletti.  

 

-Agost (16): La Ilustració Catalana publica una fotografia d‘una carrossa del Cercle 

Sabadellès que va obtenir el primer premi en el concurs de la Batalla de les Flors 

durant la Festa Major. L‘autor de la fotografia és Armengol. 

 

- Setembre (2): El diari Acció Catalana anuncia que la Casa Obradors disposa de les 

millors postals amb una col·lecció permanent de 5.000 unitats.  

 

-Setembre (8): El Centre Excursionista del Vallès fa la seva primera excursió a la 

muntanya de Sant Llorenç del Munt i segons el secretari de la junta Josep Altura ―els 

aparells fotogràfics treballant sempre‖. 

 

- Setembre (24): Nuevo Mundo publica una fotografia de la trobada de 7.000 

republicans a Sabadell per conmemorar la revolució de setembre. Autoria 

d‘Alexandre Merletti.  
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-Setembre (27): Segona excursió del Centre Excursionista del Vallès al monestir de 

Sant Cugat. La Revista de Sabadell informa que ―durant la visita‘s tregueren bon 

nombre de fotografíes per diferents sócis del Centre‖. 

 

-Setembre (29): La Actualidad publica una fotografia d‘autor desconegut d‘un aplec 

republicà ballant sardanes al bosc de Can Feu. 

 

-Octubre (1): La Revista de Sabadell informa que la junta directiva del Centre 

Excursionista del Vallès convoca als ―fotògrafs professionals i amateurs de la nostra 

associació‖ a una reunió per fer una excursió a Sant Llorenç del Munt amb l‘objectiu 

de fer fotografies per ―una important obra d‘espeleologia‖. 

 

- Octubre (3): El diari la Gazeta del Vallès anuncia que al carrer Santo Domingo 

número 28 es fan ―retratos, se aumentan en llapis y fotografía a tamanyo natural‖ des 

de 14 pessetes. En aquest domicili l‘any 1908 hi viu Josep Manera Ugàs, un 

―jornaler‖ que l‘any 1909 consta com a ―remendón‖ en el cens electoral. A les 

matrícules industrials de l‘any no hi consta cap negoci amb aquesta adreça. 

 

- Octubre: Joan Vilatobà rep un premi del jurat de l‘exposició Hispano- Francesa de 

Saragossa per la seva exposició de fotografies. També reben la distinció de Gran 

Premi l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis i el Gremi de Fabricants de Sabadell.  

 

- Novembre (1): El diari Acció Catalana anuncia que la sabateria Duran del carrer del 

Pedregar número 6 de Sabadell inaugura una ampliació del seu establiment. Per 

aquest motiu, obsequia als seus clients que facin una compra d‘entre 1 i 14 pessetes 

amb ―un aparato fotográfich‖. 

 

- Novembre: El fotògraf Antoni Soldevila López de Ochoa fa unes reproduccions del 

quadre del Dr. Robert obra del pintor Joaquim Creus. Les còpies poden adquirir-se a 

la consergeria de la Lliga Regionalista de Sabadell. 

 

- Novembre (19): La Revista de Sabadell publica un article titulat Fotografies on 

qüestiona el seu valor artístic. Firmat per Xavier Viura. 

 

 

1909 

 

- Gener: El Centre Català de Sabadell posa a la venda pel preu de 1 pesseta la dotzena 

sèrie de postals de Catalunya Artística y Pintoreca que consta de 20 fotografies, 

algunes d‘elles del Vallès. 

 

-Gener (28): La Actualidad publica un retrat de grup d‘autor desconegut dels jugadors 

de futbol dels clubs Victòria i Sabadell. 

 

- Febrer (10): La Gazeta del Vallés publica l‘anunci d‘un establiment de ―Retratos. Se 

aumentan a llapis y fotografia a tamany natural desde 14 pessetas‖ al carrer Sant 

Domènech número 28 de Sabadell. 
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- Febrer (11): Es constitueix la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del 

Vallès. Fornem part de la primera junta directiva: Manel Molins Margenat (president), 

Alfons Altayó Ubach (vicepresident) i Josep Buxeda Clarà (secretari). 

 

-Març (11): La Actualidad publica dues fotografies d‘autor desconegut del banquet de 

la Lliga Regionalista de Sabadell en honor al diputat Jaume Cruells Sallarès. 

 

-Març (14): La Ilustració Catalana publica dues fotografies, autoria d‘Adolf Mas, 

sobre la victòria de la Lliga Regionalista en les últimes eleccions. 

 

- Març (23): La Veu de Catalunya informa que Joan Vilatobà va realitzar diverses 

fotografies durant l‘homenatge al mossèn Salvador Bové, canonge magistral de la Seu 

d‘Urgell. L‘acte es va celebrar el diumenge 21 de març a l‘hotel Espanya. 

 

-Abril (18): La Ilustració Catalana publica una fotografia d‘un grup d‘intel·lectuals 

sabadellencs autoria de Joan Vilatobà. 

 

-Maig (22): la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès organitza al 

local del Centre Català una conferència amb el títol Excursió per les Comarques de 

Berga y del Cardoner. L‘acte havia estat organitzat expressament amb la intenció de 

provar ―la magnífica llanterna de projeccions fotogràfiques‖ que Narcís Cuyàs havia 

construït per l‘entitat. 

 

- Juny (9-10): La Gazeta del Vallés publica les bases del Gran Concurs-Exposició 

Nacional Fotogràfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell. 

 

- Juliol (1): Nuevo Mundo publica una fotografia de la comissió organitzadora del 

―Gran certamen de fotografies” organitzat pel Centre Industrial de Sabadell. L‘autoria 

és d‘Albert Rifà. 

 

- Juliol (11): La Gazeta del Vallés publica una part de la llista de col·leccions rebudes 

del Gran Concurs-Exposició Nacional Fotogràfich organitzat pel Centre Industrial de 

Sabadell. 

 

- Juliol (16): La Revista de Sabadell informa que la recent creada Secció de Fotografia 

i la Secció Ciclista (en constitució) del Centre Excursionista del Vallès faran una 

excursió col·lectiva ―al Dalmau per a resseguir aquell extensíssim y frondós, bosch 

montanyench á fi de coneixer ses renomenades belleses y treuren fotografies. (...) 

Quedan Convidats tots nostres consorcis, especialment els aficionats á la fotografia y 

la bicicleta‖. 

 

- Juliol (18): La Gazeta del Vallés informa que el Gran Concurs-Exposició Nacional 

Fotogràfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell ja ha rebut 62 col·leccions. 

 

- Juliol (20): La Gazeta del Vallés publica la segona part de la llista de col·leccions 

rebudes del Gran Concurs-Exposició Nacional Fotogràfich organitzat pel Centre 

Industrial de Sabadell. 

 

- Juliol (21): La Gazeta del Vallés publica el veredicte del jurat del Gran Concurs-

Exposició Nacional Fotogràfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell. 
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- Juliol (25): Joan Vilatobà Fígols anuncia a la premsa que trasllada el seu estudi al 

carrer Calderón número 36. 

 

- Agost (6): Joan Vilatobà Fígols anuncia a la Gazeta del Vallés que trasllada el seu 

estudi al carrer Calderón número 36. 

 

-Agost (17): La Actualidad publica un retrat del caporal de la Guardia Civil Prudencio 

Arjente Martínez autoria de Sánchez Carvajal. 

 

-Agost (17): La Actualidad publica dues fotografies de la crema de la rectoria i 

l‘interior de l‘església de Sant Feliu durant la Setmana Tràgica autoria de Castellà 

(podria tractar-se d‘Enric Castellà Marquès). 

 

- Agost (22): Repartiment de premis del Gran Concurs-Exposició Nacional 

Fotogràfich organitzat per la Secció Recreativa del Centre Industrial de Sabadell al 

local de l‘Acadèmia de Belles Arts. Jurat format per: Josep Baltà de Cela, Pau 

Audouard, Santiago Rusiñol, Josep Maria Tamburini, Joaquim Vancells, Joan 

Figueras, Francesc Pulit Tiana, Joan Vilatobà i Albert Rifà Planas. 

 

- Agost (26): La Gazeta del Vallés publica una extensa crònica de la vetllada del 

repartiment de premis del Gran Concurs-Exposició Nacional Fotogràfich organitzat 

pel Centre Industrial de Sabadell. 

 

-Setembre (16): La Revista de Sabadell informa que el soci del Centre Excursionista 

del Vallès Armengol Bracons Prat organitza el col·loqui Converses de Fotografía y 

Química Fotográfica pels associats que poden acudir acompanyats pels seus fills. 

 

-Setembre (23): La Revista de Sabadell informa que la comissió organitzadora del 

Concurs Nacional Fotográfich organitzat pel Centre Industrial de Sabadell prepara per 

la festivitat de la Mercè ―una vetllada cinematogràfica‖ amb la projecció de 

diapositives estereoscòpiques dels autors premiats. L‘acte comptarà amb la 

col·laboració de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès que 

s‘encarregarà de ―la part de projeccions y conferència esplicatória‖. Amb aquest 

esdeveniment, amenitzat per l‘orquestra Els Fatxendes, es dona per clausurat 

l‘important concurs fotogràfic celebrat a Sabadell. 
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- Gener (9): Cèsar August Torras, president del Centre Excursionista de Catalunya, 

donarà una conferència sobre El recorregut al envolt de la muntanya d’Olot al Centre 

Excursionista del Vallès il·lustrat amb nombroses fotografies. 

 

- Gener (14): Eduard Vila Riba, director del Butlletí del Centre Excursionista de 

Catalunya, dona una conferència al Centre Excursionista del Vallès il·lustrada amb 

nombroses fotografies. 

 

-Gener (18): La Actualidad publica una fotografia de la nova marquesina de l‘estació 

de tren de Sabadell. L‘autor és Ribas. 
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-Febrer (20): La Ilustració Catalana publica una fotografia de la Creu Roja de 

Sabadell autoria de Fermí Abad Ribera. 

 

-Febrer (22): La Actualidad publica quatre fotografies de l‘excursió dels centres 

excursionistes de Barcelona i Sabadell a Sant Llorenç del Munt. Autor: Blasi. 

 

- Febrer (10): La Revista de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera exposa a 

l‘Acadèmia de Belles Arts diverses fotografies del bosc de Can Feu. 

 

- Febrer (20): La Ilustració Catalana publica una fotografia de la Creu Roja de 

Sabadell fent exercicis de Campanya autoria de Fermí Abad Ribera.  

 

- Febrer (23): La Revista de Sabadell informa de la mort de Miguel de Joarizti i de 

Lasarte, ―introductor del fotogravat a Espanya i que associat amb el sr. Mariezcurrena 

va instal·lar a Barcelona els primers tallers d‘aquesta indústria‖. 

 

- Març (12): Joan Vilatobà Fígols anuncia a la premsa que trasllada el seu estudi al 

carrer Calderón número 36. 

 

- Abril (3): La Ilustració Catalana publica una fotografia del bosc de Can Feu autoria 

de Fermí Abad Ribera. 

 

- Maig: Joan Vilatobà és escollit per formar part del jurat del concurs de fotografia de 

l‘Exposició Nacional de València juntament amb Christian Franzen (Madrid), Vicente 

Gómez Novella (València), sr. Castedo (Madrid) i sr. Nogués (València). 

 

- Juny (6): El fotògraf Joan Vilatobà organitza un concert íntim a càrrec del professor 

de guitarra sr. Fouster. Font: Revista de Sabadell.  

 

- Juny: En l‘absència de Joan Vilatobà, que està a València participant com a jurat 

d‘un concurs de fotografies, el seu taller estarà regentat pel seu germà Josep Vilatobà. 

Font: Revista de Sabadell. 

 

-Juny (19): La Ilustració Catalana publica una reproducció del pergamí que la ciutat 

de Sabadell va donar al propietari de Can Feu en mostra d‘agraïment. Autoria de Joan 

Vilatobà. 

 

-Juliol (1): La Revista de Sabadell anuncia que ―hay para vender una màquina 

fotogràfica 9x9 con todos los accesorios. Se dará barata. Darán razón: Roger de Flor, 

216‖. A l‘adreça indicada hi vivia un teixidor de 22 anys que es deia Baldomero Pons 

Lozano. 

 

- Juliol (3): Concurs Regional de Fotografies organitzat per l‘Agrupació Regionalista 

de Terrassa amb la cooperació de l‘Ajuntament de Terrassa. Formen el jurat 

qualificador: Josep Tobella, Josep Maria Ballester i Narcís Freixa. Prenen part 51 

concursants amb 417 fotografies. Es reparteixen 15 premis però els guanyadors no 

sabem qui són perquè només es publica el número de col·lecció premiat. 
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- Juliol (19): La Revista de Sabadell informa que el fotògraf Josep Obradors posa a la 

venda una panoràmica de la ciutat de Sabadell de 125x25 cm. 

 

- Juliol (23): La Revista de Sabadell anuncia la propera obertura de la Drogueria i 

Perfumeria de Francisco Ferrer (plaça de l‘Àngel número 5) on es poden comprar 

―objetos de fotografia con todos sus accesorios‖. 

 

- Agost (6): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica a la 

portada una fotografia del concurs de sardanes organitzat per la Joventut Regionalista 

al carrer Latorre autoria de Fermí Abad Ribera (col·laborador artístic del Diari).  

 

- Agost (7): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica a la 

portada una fotografia de la revista del cos de bombers a la plaça Pi i Margall autoria 

de Fermí Abad Ribera. 

 

- Agost (7): La Revista de Sabadell publica una ressenya de la II Exposició 

d‘Aeronàutica i Aviació celebrada a la sala d‘actes del Centre Català amb una 

col·lecció de 300 fotografies i caricatures. 

 

- Agost (5): Josep Obradors Pascual i Josep Boixadera Ponsa formalitzen notarialment 

la societat Obradors i Boixadera. 

 

-Agost (7): La Ilustració Catalana publica quatre fotografies de la Festa Major de 

Sabadell autoria de Fermí Abad Ribera. 

 

- Agost (9): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica a la 

portada una fotografia de la Banda Municipal de Música autoria de Fermí Abad 

Ribera. 

 

- Agost (10): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica a la 

portada una fotografia d‘una sala de l‘exposició d‘aeronàutica, extreta d‘una edició 

postal de Josep Obradors. També es fa ressò que La Ilustració Catalana ha publicat 

quatre fotografies de la Festa Major de Sabadell autoria de Fermí Abad.   

 

- Agost (11): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

Fermí Abad Ribera ha estat anomenat ―corresponsal fotogràfic‖ de La Actualidad.  

 

-Agost (13): La Hormiga de Oro publica 2 fotografies de la Festa Major autoria de la 

societat Obradors i Boixadera.  

 

- Agost (18): Nuevo Mundo publica una fotografia del cos de bombers durant la Festa 

Major de Sabadell autoria de Josep Obradors Pascual. 

 

-Agost (23): La Actualidad publica un retrat de Miquel Duran Tortajada, director del 

Diario de Sabadell. Autor: desconegut. 

 

-Setembre (6): La Actualidad publica una fotografia d‘un aplec a Sabadell. Autor: 

Martí Bofarull. 
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-Setembre (27): La Actualidad publica una fotografia del ―Water-chute del nuevo 

establecimiento Kursaal Martutene‖ a Sant Sebastià. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

- Setembre (29): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica un 

sonet dedicat a l‘estudi fotogràfic de Joan Vilatobà autoria de mossèn Anton Navarro.  

 

- Octubre: Miquel Renom guanya el primer premi del concurs de fotografia organitzat 

pel Centro Fotográfico de Barcelona. Després d‘anys com operador de la casa 

Audouard, feia poc que havia obert el seu propi estudi al carrer Aribau número 28 

principal de Barcelona. 

 

- Octubre (4): La Revista de Sabadell posa a la venda un àlbum de Nostra Senyora de 

la Font de la Salut. Una edició de luxe, numerada amb el nom dels subscriptors, que 

inclou dibuixos i fotografies al preu de 5 pessetes.  

 

- Octubre: Els fotògrafs Josep Obradors i Josep Boixadera publiquen una sèrie de 

postals amb vistes a ―l‘Aperadero de la Rambla‖ durant la visita del Governador 

Civil. També anuncien que han enllestit unes vistes de Sabadell de 130x35 cm al preu 

de 7 pessetes l‘exemplar que es poden adquirir a la impremta de Josep Obradors a la 

plaça Major número 25. 

 

-Octubre (11): La Actualidad publica quatre fotografies dels efectes de la vaga a la 

ciutat: Panoràmica de Sabadell, fàbrica Seydoux, Guàrdia Civil al carrer Sant Pere i 

grup a la plaça del Doctor Robert. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

- Octubre (13): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

els fotògrafs Obradors i Boixadera han obsequiat al Governador Civil Bonaventura 

Muñoz amb una vista general de Sabadell amb motiu de la seva visita. 

 

-Octubre (18): La Actualidad publica una fotografia de l‘arribada del governador de la 

província a l‘estació de tren de Sabadell. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

- Octubre (19): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

―el nostre distingit compatrici i llorejat fotògraf‖ Miquel Renom ha obtingut el primer 

premi en el concurs organitzat pel Dipòsit General de Barcelona.  

 

- Octubre (25): La Revista de Sabadell informa que la junta directiva de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès queda constituïda per: Alfons Altayó 

Ubach (president), Joaquim Garriga (vicepresident), Isidoro Comas (arxiver), Fermí 

Abad Ribera (secretari). 

 

- Octubre (30): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica a la 

portada dues fotografies d‘autor desconegut de la façana del Gremi de Fabricants i del 

Círcol Republicà de Sabadell.  

 

-Novembre (8): La Actualidad publica dues fotografies: una de l‘edifici del Gremi de 

Fabricants i una altra de la seu del sindicat La Obrera. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

- Novembre (20): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

Joan Vilatobà exposa noves fotografies a l‘aparador que té al carrer del Pedregar. 
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- Desembre (4): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica en 

portada la fotografia d‘una ballada de sardanes autoria de Josep Obradors. També 

informa que els senyors Obradors i Boixadera han regalat al Diari una panoràmica de 

la ciutat i una col·lecció de postals de l‘Aplec de la Salut. 

 

-Desembre (6): La Actualidad publica dues fotografies de l‘Aplec de la Salut aplaçat 

per una vaga. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

-Desembre (12): La Hormiga de Oro publica dues fotografies de l‘Aplec de la Salut 

aplaçat per una vaga. Autor: Obradors i Boixadera. 

 

- Desembre: La societat de fotogravadors de Barcelona celebra una reunió general 

ordinària per tractar el tema de la vaga en el sector metal·lúrgic de Sabadell. 

 

 

1911 

 

- Gener: El fotògraf Josep Vilatobà Fígols emigra a Buenos Aires (Argentina) ―al 

objeto de establecer en dicha capital una importante fotografia de arte‖. 

 

- Gener: Fermí Abad Ribera publica fotografies a La Actualidad compartint 

corresponsalia amb els fotògrafs Obradors i Boixadera. 

 

- Gener (4): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que Joan 

Vilatobà ha regalat a l‘Associació de la Premsa de Sabadell unes ―artístiques 

fotografies‖ de Manel Ribot i Serra, del poeta mossèn Anton Navarro i dels 

periodistes locals i barcelonins que cobriren el passat conflicte obrer de la ciutat.  

 

- Gener (29): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que el 

Centre de Dependents del Comerç i de la Indústria publica una llista dels industrials i 

comerços que permeten als seus treballadors el descans dominical per ―dedicar a les 

excursions, a la fotografia y altra mena de estudis, tant recreatius, com instructius‖. 

 

- Gener (31): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que el 

fotògraf barceloní Amadeu Mariné, premiat el 1909 en el concurs fotogràfic 

organitzat pel Centre Industrial de Sabadell, ha rebut el gran premi en la ―Exposition 

Internationele de Photographie et des branques qu s' rattachent de París‖. 

 

- Febrer: Es constitueix la societat Obradors i Boixadera per a la ―confección de 

clichés fotográficos‖ tot i que ja publicaven conjuntament fotografies en revistes 

gràfiques des de l‘any 1910. 

 

- Febrer (9): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies publica en la 

secció ―Notes científiques‖ un article amb el títol L’avenç de la fotografia.  

 

- Març: Es col·loquen al saló de conferències de l‘Ajuntament de Sabadell tres 

fotografies dels fotògrafs Josep Obradors i Josep Boixadera: Vista General de 

Sabadell, la Banda Municipal i el Cos de Bombers. 
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- Març (23): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que el 

fotògraf Josep Esplugas Puig formarà part de la candidatura lerrouxista per les 

eleccions municipals de Barcelona.  

 

- Abril (25): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que el 

fotògraf Josep Obradors va fer un reportatge de la comunió dels presos sabadellencs 

el passat diumenge. 

 

- Maig: Joan Vilatobà i Fermí Abad Ribera publiquen a la revista La Actualidad una 

fotografia de l‘Orfeó de Sabadell. 

 

- Maig (13): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que el 

metge Francesc de Paula Bedós donarà una conferència sobre La serra de Cardó i la 

Ribera d’Ebre al Centre Català i l‘acte estarà il·lustrat amb diverses fotografies.  

 

- Maig (28): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que a 

l‘aparadora de la confiteria Fonolleda hi ha exposades una col·lecció de postals de la 

jura de bandera de les tropes espanyoles a Nador autoria d‘Antoni Rectoret, fotògraf 

sabadellenc resident a Melilla on hi té instal·lat un taller fotogràfic.  

 

- Maig (30): La Revista de Sabadell es fa ressò que els fotògrafs Obradors i Boixadera 

publiquen les seves fotografies a les revistes Ilustració Catalana, Ilustració Catòlica, 

La Actualidad, Revista Popular i La Tribuna. 

 

- Juny (5): Josep Boixadera Ponsa i la seva família traslladen el domicili del carrer 

Montserrat número 23 al carrer Barcelona número 17. 

 

- Juny (13): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

―Hem tingut el gust d'estrènyer la má de nostre bon amic en Antoni Rectoret que, 

procedent de Melilla ont hi resideix, ha vingut a passar uns quants dies entre nosaltres. 

Nostre bon amic ens participa que donat els seus progressos en aquella plassa, està 

preparant importantíssimes reformes en els seus tallers de fotografia que ab tan bon 

acert se dedica, essentne una bella mostra les fotografies del Rif que's publiquen en el 

darrer nombre de La Actualidad, de Barcelona‖. 

 

- Juny (20): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que al 

Faianç Català de Barcelona hi ha una important exposició del fotògraf Amadeu 

Mariné. Entre les imatges exposades hi ha algunes de les premiades en el concurs de 

Sabadell el 1909. 

 

- Juliol (06): La Revista de Sabadell es fa ressò que l‘estamperia de Patricio Serra 

exposa una col·lecció de 10 ―artístiques postals‖ del batalló infantil de les Escoles 

Pies fetes pel fotògraf Antoni Rectoret. 

 

- Juliol (27): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que al 

teatre Scala de Londres s‘ha inaugurat l‘invent del Cinemacolor. 

 

- Juliol (28): Josep Obradors Pascual i Josep Boixadera Ponsa dissolen notarialment la 

societat ―Obradors i Boixadera‖. 

 



1012 

 

- Agost (16): La Revista de Sabadell informa que l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell exposa una col·lecció de fotografies artístiques d‘Amadeu Mariné Vadalaco. 

 

- Agost (17): El Diari de Sabadell publica una ressenya sobre l‘exposició de 

fotografies que el fotògraf barceloní Amadeu Mariné Vadalaco ha fet a l‘Acadèmia de 

Belles Arts. Informa que es mostren 16 retrats i recorda els seus anteriors èxits en el 

concurs del Centre Industrial.  

 

- Agost (20): La Revista de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera és nomenat 

corresponsal gràfic per la revista valenciana Letras y Figuras. 

 

- Agost (29): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que s‘ha 

dissolt la societat Obradors i Boixadera i que el senyor Boixadera continua oferint els 

seus serveis al carrer Barcelona número 17. 

 

- Setembre: Es dissol la societat Obradors i Boixadera. La Revista de Sabadell 

informa que Josep Obradors es queda en propietat tot l‘arxiu de clixés i postals. 

 

- Setembre (6): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que la 

casa Josep Obradors ha editat una col·lecció de 12 postals de la passada Festa Major 

que posa a la venda al preu de 1,5 pessetes. 

 

- Setembre (9): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que la 

casa Josep Obradors ha editat una col·lecció de postals dedicada a reproduir edificis i 

vistes de Sabadell. 

 

- Setembre (21): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

el fotògraf Josep Boixadera trasllada el seu taller al carrer de la Creueta número 29. 

 

- Setembre (28): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies informa que 

la Gaceta ha publicat una Reial Ordre disposant que quan es reprodueixin obres 

fotogràfiques hi ha l‘obligació de citar en el peu el nom de l‘autor a no ser que aquest 

hi hagi renunciat expressament. 

 

- Octubre (31): El fotògraf barceloní Agustí Plana Izquierdo i la seva família es 

traslladen a viure al carrer Creueta número 29. El mateix domicili que Josep 

Boixadera Ponsa. 

 

- Novembre: ―La casa editorial de postals‖ J. Obradors publica una col·lecció amb el 

títol La Ciudad de Sabadell. 

 

-Novembre (26): Feminal publica una retrat de grup de ―senyoretes de la bona 

societat sabadellenca‖ que han creat el Lawn Tennis Club. L‘autor és desconegut. 

 

- Novembre (28): El Diari de Sabadell Autonomista y d’Avisos y Noticies es fa ressò 

de la fotografia publicada a Feminal i informa que entre les fundadores del Lawn 

Tennis Club hi ha les senyoretes ―Brujas, Corominas, Rocamora, Gorina Romeu, 

Duran, Romeu, Carreras i altres‖. 
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1912 

 

- Gener: Es comença a publicar la revista L’Amich dels Lluïsos, portaveu de la 

Congregació Mariana de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell. A la capçalera apareix un 

gravat que és una vista panoràmica de Sabadell obra del pintor mossèn Josep Maria 

Bosch. En els números successius es publiquen les llistes dels socis numeraris entre 

els qui hi ha els aficionats a la fotografia Francesc Casañas Riera, Lluís Mas Gomis o 

Albert Mosella.  

 

- Febrer (3): El Diari de Sabadell informa que mossèn Jaume Oliveras donarà al 

Centre Català una conferència amb el títol Les altes valls i de la Noguera Pallaresa y 

de la Ribagorsana que serà il·lustrada amb nombroses fotografies. 

 

- Febrer (16): Josep Boixadera Ponsa i Agustí Plana Izquierdo funden una societat 

dita Boixadera & Cª amb seu al carrer Creueta número 29 i dedicada a la 

―reproducción de cuadros sin galería ni establecimiento abierto‖. 

 

- Febrer (20): El Diari de Sabadell informa que Josep Boixadera Ponsa amb seu al 

carrer Creueta número 29 ―es dedica a fer reproduccions, ampliacions, grupos; se 

fotografía tota classe de maquinaries, edificis urbans y rústics, a preus sumament 

econòmics‖. 

 

- Març (1): El Diari de Sabadell informa que La Veu de Catalunya ha publicat en la 

seva pàgina artística una imatge de la Verge Maria trobada en les obres 

d'enderrocament de l'esglesia parroquial de Sant Feliu.  

 

- Març (13): El Diari de Sabadell informa que el ministre ―de Instrucción Pública‖ 

(educació) Amalio Gimeno Cabañas visita Sabadell i és obsequiat amb una vista de la 

ciutat editada per Josep Obradors Pascual. 

 

- Març (23): El Diari de Sabadell informa que l‘astrònom Josep Comas Solà donarà 

aquest dia una conferència al Centre Català il·lustrada amb diverses fotografies. 

 

- Abril (6): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà exposa una mostra de la 

seva col·lecció de fotografies a l‘aparador de la botiga al carrer del Pedregar. 

 

- Maig (3): El Diari de Sabadell informa que Josep Altura Pujada adquireix 

l‘establiment d‘impremta i llibreria de Josep Obradors Pascual a la plaça Major 

número 25 creant una secció de ―copias a mano y a máquina‖. Josep Obradors 

continua al càrrec de la secció d‘edició de postals i vistes de fotografia. 

 

- Maig (5): El Diari de Sabadell informa que la revista Mercurio té la intenció de 

dedicar un numero especial a la ciutat de Sabadell amb la presència de diverses 

fotografies. 

 

- Maig (5): Anunci a la Revista de Sabadell d‘un particular que ven ―una cámara 

francesa 13x18‖. 

 

-Maig (8): El Mundo Gràfico publica, a la secció Espanya Pintoresca, una fotografia 

del bosc de Can Feu autoria de Fermí Abad. En el mateix número Josep Boixadera 
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publica dues fotografies del partit de futbol jugat en el Camp del Centre d‘Esports 

entre l'United Law Tennis i el Sabadell F. C. Era un festival organitzat per la Junta de 

Dames a benefici de les víctimes de Melilla. 

 

- Maig (11): El Diari de Sabadell publica un anunci de J. Gumbert/La Adelfa ofertant 

―màquines (fotogràfiques) de totes menes y venda de tots els productes‖. 

 

- Maig (16): El Centre Excursionista de Tarrassa anuncia a la Revista de Sabadell un 

Concurs Regional Fotografich amb 19 premis. Els plecs s‘admeten fins el 19 de juny. 

 

- Maig (22): La Revista de Sabadell anuncia que la Revista Comercial Ibero-

Americana Mercurio es proposa publicar un número extraordinari dedicat a Sabadell 

amb fotografies fetes per ―un reporter de dicha revista‖. Finalment aquest número es 

publicarà el 16 d‘octubre de 1913. 

 

- Maig (24): El Diari de Sabadell informa que el fotògraf Josep Boixadera els ha 

regalat una retrat de grup de la visita que l‘Agrupació de la Premsa de Sabadell va fer 

al sanatori de Torre Bonica.  

 

- Juny: La societat esperantista Katolika Stelo organitza un monòleg teatral titulat 

Fotografisto (un retratista) original de F. Pujolà Vallès i interpretat per Tomàs 

Peñalva.   

 

- Juny: La Revista de Sabadell publica un article titulat Cinematógrafo on diu que ―el 

cine s‘ha convertit en espectacle groller, desmoralitzador (...) l‘opinió general dels 

homes de ciència és de que‘ls espectacles cinematogràfics son perjudicials física, 

moral y intelectualment‖. 

 

- Juny (18): El Diari de Sabadell informa que Pere Martí Peydró donarà el proper 

dijous una conferència al Centre Català (organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès) amb el títol Una excursió per l'Ebre y la montanya de Cardó que serà 

il·lustrada amb diverses fotografies. 

 

- Juliol: La revista L’Amich dels Lluïsos publica a la portada una fotografia anònima 

de la benedicció de l‘estendard o senyera de la Congregació Mariana. L‘autor atribuït 

podria ser Francesc Casañas Riera o Lluís Mas Gomis. 

 

- Juliol: El Centre Excursionista de Tarrassa organitza el Concurs Regional 

Fotografich per la Festa Major de Terrassa. El sabadellenc Ricard Carrera obté el 

premi Casino del Comerç amb el tema Ateoc-asert. 

 

- Juliol (14): Representació del monòleg teatral Fotografisto (un retratista) a la 

Societat Coral Colon com a fi de festa del XXV aniversari de l‘esperanto. 

 

- Juliol (18): El Diari de Sabadell informa que el fotògraf Josep Obradors obsequia a 

la infanta Isabel amb una vista general de Sabadell i diverses postals. El fotògraf 

Fermí Abad ha regalat al Centre de Dependents una col·lecció de fotografies 

artístiques de la muntanya de Sant Llorenç presentades en un concurs fotogràfic de 

Terrassa.  
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- Juliol (20): El Diari de Sabadell publica les bases del concurs fotogràfic que 

l‘Ajuntament de Sabadell ha organitzat per la Festa Major.  

 

- Agost (6): El Diari de Sabadell informa que Josep Boixadera posa a la venda una 

col·lecció de 19 postals de Festa Major i diu els establiments on es poden adquirir. 

 

- Agost (8): La Revista de Sabadell informa que Josep Boixadera posa a la venda 

col·leccions de postals de la passada Festa Major de Sabadell. Algunes d‘elles seran 

publicades per la revista gràfica La Actualidad juntament amb fotografies de Josep 

Obradors Pascual. 

 

- Agost (10): El Diari de Sabadell informa que l‘aparador de l‘ebenisteria del senyor 

Orobitg hi ha exposada una col·lecció de fotografies autoria de Fermí Abad Ribera 

que han estat distingides amb una menció honorífica en el concurs de Terrassa. 

 

- Agost (17): La Revista de Sabadell i el Diari de Sabadell informen que el concurs de 

fotografies de Festa Major organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell han estat premiats: 

Josep Obradors Pascual i Josep Boixadera Ponsà (premi únic de 50 pessetes dividit en 

dos de 25 pessetes), Francesc Casañas Riera (accèssit), Josep Carbó (accèssit). 

Formen el jurat: Joan Vilatobà, Albert Rifà Planas, Antonio Soldevila López de 

Ochoa. 

 

- Setembre: La revista L’Amich dels Lluïsos publica a la portada una fotografia 

anònima de l‘excursió de congregants dels Lluïsos a la font de la Tosca. L‘autor 

atribuït podria ser Francesc Casañas Riera o Lluís Mas Gomis. 

 

- Setembre (14): El Diari de Sabadell informa que La Ilustració Catalana publica 

dues fotografies del bosc de Can Vilà autoria de Fermí Abad Ribera. 

 

- Octubre (13): Un incendi destrueix la botiga de fotografia de Josep Maria Ballester 

situada al carrer del Passeig número 3 de Terrassa. Les pèrdues es xifren en 3.000 

pessetes. La premsa local critica el servei d‘extinció d‘incendis dels bombers. 

 

 

1913 

 

- Gener (1): El Diari de Sabadell publica un anunci del fotògraf Josep Boixadera 

Ponsa que, amb establiment el carrer Creueta número 29, ―posa en coneixement del 

públic els seus treballs. Se fan reproduccions, ampliacions, grupos j treballs 

d'aficionats. Se fotografia tota classe de maquinaria, edificis urbans y rústecs a preus 

sumament econòmics‖. 

 

- Gener (22): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà exposa un retrat del 

difunt Antoni de P. Capmany a l‘Acadèmia de Belles Arts. 

 

- Gener (23): L‘Ajuntament de Terrassa abona 169 pessetes, el jornal corresponent a 6 

setmanes de treball, al bomber Isidre Gual ferit durant l‘incendi de la fotografia 

Ballester. 
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- Gener (25): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad ha deixat de col·laborar 

amb La Ilustració Catalana des de principis d‘any. 

 

- Febrer (2): Joan Vilatobà fa un retrat de grup dels equips de futbol de l‘Interclub 

València i Sabadell F.C. al camp del Centre d‘Esports. 

 

- Febrer (18): Joaquim Deu Papell trasllada el seu domicili del carrer Àngel Guimerà 

número 15 al carrer Jardí número 28. 

 

- Març: Josep Obradors Pascual publica a La Ilustració Catalana, La Hormiga de Oro 

i La Tribuna fotografies de la inauguració de la biblioteca museu de la Guàrdia Civil 

de Sabadell. També edita una col·lecció de 8 postals que es poden adquirir a la 

Tipografia Altura de la Plaça Major 25 (successor d‘Obradors). 

 

- Març (6): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors els ha fet arribar una 

col·lecció de vint postals de la caserna de la Guardia Civil que es posen a la venda a 

diferents establiments de la ciutat. 

 

- Març (8): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista de Catalunya vindrà a Sabadell demà diumenge a fer fotografies del 

bosc i el castell de Can Feu. 

 

- Març (9): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista de Catalunya fa una 

excursió al bosc de Can Feu. 

 

- Març (14): El Diari de Sabadell informa que en l‘excursió de l‘Aplec Esperanta 

Grup al turó de Montacada el proper diumenge hi hauran ―bastants aparells 

fotogràfics per prendre vistes de l‘entorn‖.  

 

- Març (14): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors ha realitzat una 

col·lecció de 9 fotografies de la presa construïda al Canal d‘Urgell.  

 

- Març (16): Excursió al Montseny de l‘Aplech Esperanta Grupo per celebrar la 

Pasqua amb la presència de nombrosos aficionats a la fotografia 

 

- Març (16): La Revista de Sabadell publica un article criticant les revistes il·lustrades 

i l‘ús de la fotografia en el periodisme modern. 

 

- Abril-Juny: Josep Maria Ballester anuncia a les revistes La Comarca del Vallès i 

Crònica Social la botiga Fotografia Ballester al carrer del Passeig número 3 de 

Terrassa amb la promoció ―a los niños y niñas de la primera comunión que se retraten 

en esta casa se les regalará una magnífica amplicación‖. 

 

- Abril (10): El Diari de Sabadell informa que l‘arquitecte Josep Puig i Cadafalch ha 

demanat al pintor Joan Vila Cinca fotografies de les excavacions a la Salut. 

 

- Abril (13): El Diari de Sabadell informa que el retratista Albert Rifà ha instal·lat 

una exposició de fotografies a l‘aparador del seu establiment. Entre elles destaquen la 

de la tiple Magdalena Mas que recentment havia actuat al teatre Euterpe.  
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- Juny: Joan Vilatobà exposa a l‘Acadèmia de Belles Arts una col·lecció de 

fotografies de la passada Festa Major. 

 

- Juny: Josep Obradors Pascual edita una col·lecció de postals de l‘equip de futbol 

Sabadell F.C. després de guanyar la Copa del Rei a Madrid. 

 

- Juny: Josep Obradors Pascual edita una col·lecció de 12 postals de la festa celebrada 

al col·legi dels Pares Escolapis de Sabadell al preu de 1,80 pessetes la col·lecció. 

 

- Juny: La Actualidad publica fotografies del festival dels Pares Escolapis dels 

fotògrafs Josep Boixadera i Francesc Casañas. 

 

- Juny (5): La Veu de Catalunya informa que Joan Vilatobà, en representació de 

l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis, ha format part del jurat per escollir el proper cartell 

de la Festa Major de Sabadell. 

 

- Juny (9): La Secretaria Municipal de l‘Ajuntament de Sabadell fa obsequi d‘un 

àlbum de vistes fotogràfiques a la ciutat de Mataró en record de la visita de la secció 

artística de l‘Ateneu Obrer de Mataró. 

 

- Juny (10): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors ha editat una col·lecció 

de 12 postals del festival que va tenir lloc al col·legi dels Pares Escolapis. 

 

- Juny (26): Vetllada musical al Centre Musical del carrer Alt Pedregar que al 

finalitzar acaba amb alguns dels assistents visitant el taller del fotògraf Joan Vilatobà. 

 

- Juliol: En el número 10 de la revista De la Nostra Vida, portaveu del CADCI 

(Centre de Dependents del Comers i de la Indústria), s‘anuncia l‘establiment 

fotogràfic Arts Fotogràfiques amb seu a la Via Massagué número 4. Fa fotografia 

artística i obre els dijous i els diumenges.  

 

- Juliol (15): El fotògraf Rogelio López amb estudi al carrer Pelai número 2 de 

Barcelona s‘anuncia a la Revista de Sabadell demanant que ―se desean en las 

principales poblaciones de la provincia de Barcelona, agentes representantes con 

sueldo y comisión para ampliaciones fotográficas‖. 

 

- Agost: La revista L’Amich dels Lluïsos publica una fotografia de la junta directiva de 

la Congregació Mariana de Sabadell. En ella apareixen Francesc Casañas Riera (vocal 

president de la Secció Dramàtica) i Lluís Mas Gomis (vocal president de la Secció 

Excursionista).  

 

- Agost: Josep Obradors edita una col·lecció de postals amb vistes de Sabadell que es 

poden comprar per 35 cèntims a la Tipografia Altura. 

 

- Agost: Concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell per la Festa 

Major. Premi únic: Francesc Casañas Riera. Accèssit: Josep Obradors Pascual i Josep 

Isern. 
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- Agost (7): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha posat a la venda 

una col·lecció de 17 postals dels actes de la Festa Major al preu de 3 pessetes. A la 

venda al carrer Sant Quirze número 28. 

 

- Setembre (27): El fotògraf Ismael Pérez Colomina anuncia el seu estudi Fotografia 

Moderna del carrer Gurrea número 50 al Sabadell Federal. Informa que fa 

―fotografies, ampliacions, postals y reproduccions a preus econòmics‖.  

 

- Octubre (10): El Diari de Sabadell informa que Albert Rifà ha estat anomenat 

corresponsal gràfic de La Vanguardia. 

 

- Octubre (16): La revista Mercurio, en el seu número 187, publica l‘article Sabadell y 

su Gremio de Fabricantes amb nombroses fotografies d‘autor desconegut.  

 

- Novembre (1): El Sabadell Federal informa que el fotògraf Joan Vilatobà es 

presentarà com a número 2 de la llista del districte primer del Partit Republicà a les 

eleccions municipals de Sabadell. 

 

- Novembre: La revista L’Amich dels Lluïsos publica a la contraportada una anunci de 

la fàbrica de cordes de Felip Casañas (pare del fotògraf). En un marge de la publicitat 

apareix un requadre amb el text ―Informacions fotogràfiques Francesc Casañas. 

Clixés d‘actualitat‖. A l‘interior, la revista publica una fotografia de la Diada 

Constantiniana sense firmar però que es pot atribuir amb certesa a Francesc Casañas 

perquè el negatiu està en el fons del fotògraf conservat a l‘Arxiu Històric de Sabadell. 

 

- Desembre (30): La Revista de Sabadell anuncia que l‘obra Topografía Médica de 

Sabadell ha estat premiada per la Reial Academia de Medicina i Cirugia de 

Barcelona. Obra del metge Agustí Rius i Tarragó i impresa per J. Huguet a Barcelona 

inclou 46 fotografies d‘Albert Rifà Planas, 6 del propi autor Agustí Rius (firma A. 

Rius) i 11 d‘autoria desconeguda. L‘any 1891 ja s‘havia publicat una altra Topografía 

Médica de Sabadell obra de Pedro Puig Sardà però és un document manuscrit que no 

conté cap imatge. 

 

 

1914 

 

- Gener (16): El Diari de Sabadell informa que ahir va nevar a Sabadell i molts 

fotògrafs aprofitaren per fer fotografies al bosc de Can Feu i als marges alts del riu 

Ripoll.  

 

- Gener (29): El Diari de Sabadell informa que el Día Gráfico ha publicat una 

panoràmica de Sabadell, una fotografia de l‘alcaldia i una tercera de l‘aula de dibuix 

de l‘Escola Industrial.  

 

- Febrer: De la Nostra Vida, portaveu del Centre de Dependents del Comerç i de la 

Indústria, publica una fotografia d‘autor desconegut amb un detall de l‘acabat 

d‘inaugurar saló-cafè del CADCI.  
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- Febrer (18): El Diari de Sabadell informa que el Día Gráfico ha publicat una 

fotografia del ―xerife Muley Mehedy, al costat del seu professor fotogràfic, qu'es el 

nostre compatrici n'Antoni Rectoret‖. 

 

- Març: En el número 17 de la revista De la Nostra Vida es publica una fotografia 

d‘autor desconegut de la sala de lectura del CADCI.  

 

- Març (1): El Diari de Sabadell informa que ―En l'aparador de la sastreria de Fills de 

Joaquim Ponsa hi han esposadas unes artístiques fotografies obra del fotograf Antoni 

Rectoret, les quals han sigut encarregades al referit fotograf per S. A. el Jalifa, 

representant a Tetuan del Sultán del Marroc‖. 

 

- Març (7): Joaquim Deu Papell visita la Revista de Sabadell i anuncia que obrirà un 

establiment de fotografia al carrer Víctor Balaguer número 35.  

 

- Març (10): La Revista de Sabadell publica un article contra la fotografia amb el títol 

Información gràfica... y embustera. 

 

- Març (15): La botiga d‘articles de fotografia Casa Casellas, situada al carrer Gravina 

número 14 de Barcelona, publica un catàleg general que fa arribar a la Revista de 

Sabadell. El representant d‘aquest establiment a Sabadell és Pedro Andrés amb local 

al carrer Montserrat número 19. 

 

- Març (29): Inauguració de la botiga de Joaquim Deu al carrer Víctor Balaguer 

número 35. S‘anuncia ―instalada con todos los adelantos modernos. Luz fija, único en 

Sabadell.-Se retrata a todas las horas.-Especialidad en postales des de 3'50 ptas‖. 

 

- Abril: Francesc Casañas publica una col·lecció de 6 postals de la festa Sabadell- 

Mataró. Es troben a la venda al carrer Sant Quirze número 28 i a la ―Papelería 

Monistrol”. 

 

- Abril: Es publiquen dos números de la revista gràfica Sabadell Artístic amb 

nombroses fotografies sense identificar. Algunes es poden atribuir a Francesc Casañas 

Riera. 

 

- Abril (8): El Diari de Sabadell publica un anunci de Joaquim Deu Papell informant 

de l‘obertura d‘un establiment fotogràfic al carrer Víctor Balaguer número 35 que fa 

servir ―llum fixa‖. 

 

- Abril (25): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha posat a la venda 

al seu domicili del carrer Sant Quirze i a la Papereria Monistrol una col·lecció de sis 

postals de l‘excursió artística que l‘Orfeó de Sabadell i la Banda Municipal van fer a 

Mataró.  

 

- Maig (16): La revista Sabadell Federal anuncia que Joaquim Deu Papell ha obert un 

establiment de fotografia ―amb tots els adelantos moderns‖ al carrer Victor Balaguer 

número 35.  
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- Maig (16): El diari Sabadell Federal informa que ha estat exposat al local de 

l‘Acadèmia de Belles Arts un retrat de Joan Romeu Planas autoria de Joan Vilatobà al 

que elogia per ―la pulcritud amb que ha estat executat‖. 

 

- Juny (4): La Revista de Sabadell anuncia que El CADCI de Terrassa organitza per la 

Festa Major un concurs de ―fotografia, pintura, dibuix i caricatura‖. Formen el jurat: 

Josep Baltà de Cela, Pere Viver, Joaquim Vancells, Bonifaci Romero, Joan Rusca. 

 

- Juny (7): La Revista de Sabadell informa que Josep Obradors Pascual edita una 

col·lecció de 13 postals de l‘excursió que el Centre Excursionista del Vallès i l‘Orfeó 

de Sabadell van fer a Sant Llorenç del Munt. Es venen al preu de 1,90 pessetes a la 

casa Altura.  

 

- Juny (11): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà està preparant una 

exposició a Londres tot i que pot trigar un temps a produir-se.  

 

- Juny (14): Josep Obradors Pascual edita una col·lecció de 5 postals del partit de 

futbol femení entre els equips Montserrat i Giralda al camp de l‘Atlètic. Es venen a la 

casa Altura.  

 

- Juny (26): La Revista de Sabadell anuncia un “magnífic àlbum regalo para recopilar 

32 colecciones de fototipias (192 tikets)‖ fet per l‘editorial Reclame Films de 

Barcelona. Els lliuraments es faran a la sucursal Ultramarinos y Cereria de Juan Fau 

al carrer Sant Quirze número 20. 

 

- Juliol: Es publica el Programa Anunci Sabadell Festa Major 1914 editat per la 

tipografia Enric Llopart i Cª amb fotografies de Josep Obradors Pascual. 

 

- Juliol (1): Es publica el primer número de la revista Ars. Revista quinzenal de 

literatura i arts. Entre els col·laboradors artístics hi ha Joan Vilatobà i Albert Rifà. En 

el primer número es publica una fotografia de les excavacions de la Salut autoria de 

Joan Vilatobà i s‘anuncia la botiga d‘articles fotogràfics Pere Andrés, situada al carrer 

Montserrat número 19. Pere Andrés és el representant a Sabadell de la casa Casellas 

de Barcelona. 

 

- Juliol (7): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors Pascual obté el primer 

premi en el concurs de ―fotografia, pintura, dibuix i caricatura‖ organitzat pel CADCI 

de Terrassa amb el lema Amb fe i esperansa tot s’alcansa. El segon premi queda 

desert i el tercer premi és per Emili Martínez de Lloret de Mar. 

 

- Juliol (14, 15, 16): La Revista de Sabadell anuncia les col·leccions de fototipies que 

es poden adquirir a la casa de Juan Fau al carrer Sant Quirze número 20. També 

informa que ―comprando cuatro, regalo de un magnifico album para coleccionarlas‖. 

 

- Juliol (15): El número 2 de la revista Ars. Revista quinzenal de literatura i arts 

publica una fotografia del claustre de Sant Cugat autoria d‘Armengol Bracons i dues 

fotografies de Joan Vilatobà. 
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- Agost (1): El número 3 de la revista Ars. Revista quinzenal de literatura i arts 

publica dues fotografies del bosc de Can Feu de Joan Vilatobà i un retrat d‘Agnés 

Armengol obra d‘Albert Rifà. 

 

- Agost (1): L‘Ajuntament de Sabadell acorda concedir un premi de 30 pessetes i un 

altre de 20 pessetes als fotògrafs aficionats que presentin la millor col·lecció de 

fotografies de la Festa Major. 

 

- Agost (6): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha editat una 

col·lecció de 21 postals de la Festa Major les quals es venen a la botiga d‘objectes 

d‘escriptori Monistrol. 

 

- Agost (6): La Revista de Sabadell anuncia que Josep Obradors Pascual ha editat una 

col·lecció de 16 postals sobre la Festa Major de Sabadell. Es venen al preu de 2 

pessetes a la impremta Llopart i Cª de la plaça Major número 25. 

 

- Agost (6): Segons la Revista de Sabadell, degut a les gestions de Josep Obradors i 

Josep Germà, les revistes il·lustrades La Actualidad i La Ilustració Catalana 

publiquen fotografies de la Festa Major de Sabadell. 

 

- Agost (6): Josep Obradors Pascual obsequia a les noies que participen a la Festa de 

la Flor de la Festa Major amb un retrat que els hi és lliurat a les tres hores de 

començar la festa. 

 

- Agost (9): Article a la Revista de Sabadell qüestionant la veracitat de la informació 

en les revistes il·lustrades d‘informació internacional. 

 

- Agost (14): Concurs de fotografies de la Festa Major de Sabadell. Primer premi per 

Francesc Casañas Riera amb el lema Festes d’enguany i segon premi per Jaume Miró 

Aragonès per L’Art fotogràfic. 

 

- Agost: A l‘aparador de l‘Acadèmia de Belles Arts s‘exposen dos retrats de la 

pianista Maria Granés Puig autoria de Joan Vilatobà. Després s‘exposen a l‘aparador 

de l‘ebenisteria Guillem. 

 

- Setembre (5): L‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell exposa un retrat de gran 

format de la pianista Maria Granés, obra de Joan Vilatobà. 

 

- Setembre (6): El Diari de Sabadell informa que Josep Boixadera ha editat una 

col·lecció d‘11 postals de la representació del Teatre de la Natura al bosc de can 

Tarrés a la Garriga.  

 

- Setembre (12). A l‘aparador de l‘ebenisteria de Francesc Guillem s‘exposen dos 

fotografies de gran format de la pianista Maria Granés. Segurament un dels retrats és 

obra de Joan Vilatobà.  

 

- Setembre (18): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors Pascual edita una 

col·lecció de postals de la Festa Major de Cardona. 
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- Setembre (25): La societat Boixadera&Cª, amb seu al carrer Creueta número 29, 

queda dissolta.  

 

- Octubre (31): El número 5 de la revista Ars. Revista quinzenal de literatura i arts 

publica a la portada una fotografia del claustre de Sant Pau del Camp (Barcelona) 

obra de Miquel Renom.  

 

Desembre (25): El setmanari Sabadell Federal publica un article antibel·licista del 

fotògraf Joan Vilatobà titulat Mientras dure la guerra.  

 

 

1915 

 

- Gener (23): Josep Boixadera Ponsa i la seva família abandonen el domicili al carrer 

Creueta número 29 amb destinació Barcelona.  

 

- Gener (23): El setmanari Sabadell Federal publica un article del fotògraf Joan 

Vilatobà titulat Antropologia social.  

 

- Gener (31): L‘Ekskursa Fako d‘Aplec Esperanta Grupo organitza una excursió al 

Tagamanent amb ―una nodrida representació de la secció de fotògrafs‖. 

 

- Febrer (6): El setmanari Sabadell Federal publica un article del fotògraf Joan 

Vilatobà titulat Vergüenza nacional.  

 

- Febrer (19): El Diari de Sabadell informa que el proper mes de maig veurà la llum 

L‘Àlbum Guia Industrial i Comercial de Sabadell editat per la casa Comas i amb 

fotografies d‘Albert Rifà.  

 

- Març (31): El número 8 de la revista Ars. Revista quinzenal de literatura i arts 

publica a la portada una fotografia del pati del monestir de Sant Benet del Bages obra 

de Ll. Gomis (segurament Lluís Mas Gomis). A l‘interior hi ha una fotografia del port 

de Barcelona de Miquel Renom i dues imatges de la Caixa d‘Estalvis i el monument a 

Sallarès i Pla obra d‘Albert Rifà. 

 

- Abril (17): La revista Sabadell Federal informa que el fotògraf Ismael Pérez 

(propietari de la Fotografia Moderna que s‘anunciava a la mateixa revista) exposa una 

col·lecció a l‘aparador de la sabateria La Perfecció, situada a la Rambla número 159. 

 

- Abril: La revista De la Nostra Vida publica una fotografia d‘Albert Rifà sobre el 

projecte de monument a Joan Sallarès Pla.  

 

- Maig (5): La botiga de ―fotografia artística Edith‖ situada al Passeig de Gràcia 

número 90 de Barcelona s‘anuncia a la Revista de Sabadell. 

 

- Maig (08): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà i Albert Rifà formen part 

del jurat de fotografia del Concurs d‘Aprenents de Sabadell. 
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- Maig (27): El Centre Excursionista del Vallès organitza una conferència donada per 

Xavier Parés Bartra, president del Centre Excursionista de Catalunya, titulada 

Ressenya d’un viatge a Bèlgica i il·lustrada amb nombroses fotografies. 

 

- Juliol: La revista De la Nostra Vida publica una fotografia del Festival del Natació 

al Molí de les Tres Creus, possiblement l‘autoria és Enric Llopart. 

 

- Juny (24): Agustí Rius i Tarragó lliura un exemplar de la Topografia Medica de 

Sabadell a l‘alcalde de la ciutat. La premsa informa que conté 746 pàgines, 80 

fotogravats i dues vistes generals de la ciutat. Font: Revista de Sabadell i Diari de 

Sabadell.  

 

- Juliol: Creació de la Secció de Propaganda de la Congregació Mariana de Sant Lluís. 

El fotògraf Francesc Casañas forma part de la Junta Directiva com a tresorer.  

 

- Juliol (25): La Publicidad informa que el quiosc de la Rambla de Sabadell està 

cobert d‘objectes de reclam per la festa del Teatre de la Natura al bosc de Can Feu. 

Entre les peces hi ha una col·lecció de fotografies d‘aquell bosc de Joan Vilatobà. 

 

- Juliol (26): El Diluvio informa que el quiosc de la Rambla ha estat cedit per 

l‘Ajuntament als organitzadors de la festa el Teatre de la Natura al bosc de Can Feu. 

Entre les peces exposades hi ha una col·lecció de fotografies d‘aquell bosc de Joan 

Vilatobà. 

 

- Juliol (27): La Revista de Sabadell es fa ressò de que la Prelacia Metropolitana de 

Catalunya, amb motiu del recent congrés litúrgic celebrat a Montserrat, prohibeix fer 

fotografies a les esglésies durant els actes religiosos ―para evitar la distracción de los 

fieles y la perturbación del culto y prevenir la adulteración del mismo‖. 

 

- Agost: Publicació d‘un número extraordinari de la Pequeña Gaceta del Régimen 

Local amb diverses fotografies d‘autor sense identificar.  

 

- Agost: L‘Acadèmia de Belles Arts i l‘Agrupació Artística organitzen una exposició 

amb la presència de 22 expositors i 170 obres d‘art. Participa Joan Vilatobà amb 

―tel·les‖ del bosc de Can Feu i els arquitectes Renom i Manich amb ―projectes 

fotogràfics, croquis d‘arquitectura (...)‖.  

 

- Agost (3): El Diari de Sabadell informa que la revista Vell i Nou ha publicat un 

número dedicat a l‘exposició d‘Art Nou i al Teatre de la Natura de Sabadell. Per 

il·lustrar-ho reprodueix dues fotografies de Can Feu d‘autor desconegut.  

 

- Agost (7): El jurat del Concurs d‘Aprenents premia en la secció de fotografia el 

lema Contra llum amb 50 pessetes, el lema Passatemps amb un accèssit de 30 

pessetes i el lema Efecte de la llum anb 20 pessetes. 

 

- Agost (7): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad ha rebut un premi de 50 

pessetes en el Concurs d‘Aprenents i l‘ha destinat als asilats de la Casa de la Caritat. 
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- Agost (11): Josep Obradors edita una col·lecció de 16 postals de la Festa Major de 

Sabadell que es venen al preu de 25 pessetes i estan exposades a la botiga de Francesc 

Guillem al carrer de l‘Alt Pedregar. 

 

- Agost (13): Nuevo Mundo publica una fotografia de la representació teatral de Terra 

Baixa al bosc de Can Feu. Autoria de Frederic Ballell Maymí. 

 

- Agost (14): El setmanari Sabadell Federal informa que l‘exposició organitzada amb 

motiu de la Festa Major de Sabadell per l‘Acadèmia de Belles Arts amb el suport de 

l‘Agrupació Artística, hi participa el fotògraf Joan Vilatobà. 

 

- Agost (21): El fotògraf Francisco Hospital és multat per defraudació en la 

contribució industrial. 

 

- Setembre (26): Aplec d‘esperantistes de Sabadell i Terrassa a la masia de Can 

Arnella. En el programa es preveu un concurs de fotògrafs. Uns dies més tard 

Francesc Casañas publica una fotografia de l‘acte al diari El Dia Gráfico. 

 

- Setembre (30): La revista Mercurio publica un monogràfic il·lustrat amb imatges 

dedicat a la ciutat de Sabadell i la seva indústria. Autor de les imatges desconegut. 

 

- Octubre (21): La Revista de Sabadell es fa ressò que Francesc Casañas Riera és el 

corresponsal gràfic a Sabadell de la revista esportiva Stadium. 

 

- Octubre (23): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors Pascual s‘ha casat 

amb Ildefonsa Bragado Serra a Barcelona. La festa es va fer a Santa Maria d‘Oló, 

poble d‘on és natural Josep Obradors, i també es va aprofitar per fer la benedicció de 

la portada d‘aigua al poble gràcies a la intermediació del fotògraf.  

 

- Novembre (13): El setmanari Sabadell Federal, portaveu del Partit Federal, publica 

a la portada la llista dels seus candidats a regidors per les eleccions municipals que es 

celebraran l‘endemà i on el fotògraf Joan Vilatobà encapçala la llista del districte 

tercer. El suplement d‘aquest número informa que Joan Vilatobà va obtenir 200 vots a 

les eleccions municipals en representació de la ―coalició republicana‖, per davant de 

Josep Duran Rovira de ―dretes‖ (155 vots) i dos candidats independents. 

 

- Novembre (19): El Diari de Sabadell informa que la jove concertista Pepeta Roca va 

donar un concert de guitarra a l‘estudi de Joan Vilatobà. Entre el públic hi havia Joan 

Llobet, Andrés Segovia, Emili Pujol i el pianista Padró.  

 

- Novembre (20): El setmanari Sabadell Federal publica el resultat de les eleccions 

municipals (amb els vots obtinguts per cada candidat, entre ells Joan Vilatobà) i el 

futur cartipàs.  

 

- Desembre (1): El Diari de Sabadell informa que el Centre Excursionista de 

Catalunya està fent un inventari de les creus de terme i demana a qui posseixi 

informació i/o fotografies els hi faci arribar al seu centre. 
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1916 

 

- Gener: El número extraordinari de la revista De la Nostra Vida, dedicat a la 

memòria de Joan Sallarès Pla, es publica una fotografia del monument. En el peu 

s‘identifica que és de la ―Secció de Fotografia del Centre de Dependents‖. També 

publica un retrat de Josep Clarà autoria de Joan Vilatobà.  

 

- Gener (15): El setmanari Sabadell Federal publica un escrit de protesta pel 

repartiment dels càrrecs municipals després de les eleccions. Entre els firmants també 

hi ha Joan Vilatobà. 

 

- Febrer: Miquel Renom Presseguer organitza una exposició de fotografies al Cercle 

Artístic de Barcelona amb elogis de tota la premsa. 

 

- Febrer (25): El Diari de Sabadell informa que la nit anterior hi ha hagut una 

important nevada a Sabadell i que diversos fotògrafs han sortit a prendre fotografies 

de la ciutat. 

 

- Febrer (26): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha posat a la venda 

a la botiga d‘Enric Llopart unes artístiques fotografies del bosc de Can Feu nevat. 

 

- Març (17): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha estat nomenat 

reporter gràfic de Sabadell per La Ilustració Catalana. 

 

- Abril (5): El Diari de Sabadell publica un anunci dels aparells i productes de la 

marca Kodak que es venen a la botiga Monistrol: ―Kodak és l‘ideal en fotografia. 

Comoditat, perfecció, elegant aspecte, construcció sòlida, tamany reduït, plegable, 

venda a plassos. Serà el vostre amic fidel d‘excursió i un narrador dels moments 

agradables de la vostra vida. Catàleg de franc. El maneig d‘una Kodak és facilíssim i 

s‘apren a l‘acte. La Kodak S.A guia a l‘aficionat i perfecciona el seu treball. Kodak‘s 

a plaços. Manipulació en plena llum. Supressió del cuarto fosc‖.  

 

- Abril (16): La Revista de Sabadell anuncia ―La Kodak autografica. Toda la 

simplicidad fotogràfica de importancia la ha conseguido la marca Kodak. Pelicula no 

enroscable. Carga a plena luz del dia. Método de revelado por tanque‖. Es pot adquirir 

a la casa Monistrol del carrer Pedregar número 19. 

 

- Abril (22): Josep Maria Ballester assisteix com a cap de Correus de Terrassa a la 

funció cinematogràfica del Cine Catalunya a Terrassa. 

 

- Maig: La revista De la Nostra Vida publica un anunci de la botiga Monistrol que ven 

―l‘últim avenç Kodak. La Kodak autogràfica‖ i ―Usi Tinta Wigty‖. En el mateix 

número es publiquen fotografies del viatge a Mallorca organitzat per la Secció 

d‘Esports.  

 

- Maig (16): El diari polític El Diluvio informa que ahir es va celebrar a Sabadell un 

banquet en honor a França i les nacions aliades de la Primera Guerra Mundial que, 

entre d‘altres personalitats, va comptar amb l‘assitència de Joan Vilatobà i Joan Vila 

Cinca. 
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- Maig (28): Homenatge del Centre d‘Esports Sabadell al futbolista i aficionat a la 

fotografia Pere Monistrol Massafred al cafè Euterpe. Les fotografies són autoria de 

Francesc Casañas Riera. 

 

- Juny (6): El Diari de Sabadell informa que el passat diumenge va tenir lloc una 

―romeria‖ a Montserrat organitzada per l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell i Francesc 

Casañas va fer unes fotografies.  

 

- Juny (24): El setmanari Sabadell Federal publica un article de Joan Vilatobà titulat 

A Salas Anton. 

 

- Juny (6): El Diari de Sabadell publica les bases del Segon Concurs Local 

d‘Aprenents que es celebrarà durant la Festa Major de Sabadell i que té una categoria 

destinada a la fotografia. 

 

- Juliol (2): Francesc Casañas edita una col·lecció de 9 fotografies del festival de 

l‘Escola Pia de Sabadell. Les postals es venen a les botigues Monistrol i Enric Llopart 

(editors). 

 

- Juliol (9): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Barcelonès visita 

Sabadell i el bosc de Can Feu. Font: Revista de Sabadell.  

 

- Juliol (9): La Secció de Fotografia de L‘Ekskursa Fako d‘Aplec Esperanta Grupo 

organitza una excursió a Sant Llorenç del Munt. La Revista de Sabadell explica ―es 

veuran en els successius dies embellir una vegada més la galeria fotogràfica amb que 

conta aquesta secció‖. 

 

- Juliol (11): La comissió organitzadora del segon Concurs Local d‘Aprenents emet 

una nota on insisteix en que ―l‘objecte d‘evitar que s‘interpreti diferent, la condició 

que fa referència a els fotògrafs, fa avinent que sols podran concorri els aficionats i 

aprenents, de cap manera els professionals‖. Els membres de la comissió de fotografia 

són Albert Rifà, Joaquim Deu i Pere Figueras. Segons l‘expedient de Governació els 

fotògrafs havien de ―presentar un col·lecció artística composta de deu fotografies com 

a mínim amb un premi de 50 pessetes‖. La relació de treballs presentats va ser: 

 

- Lema Paisatge. Presentada el 24 de juliol. Categoria d‘aficionat. Autor 

desconegut. Quart premi de 10 pessetes.  

- Lema Can Feu. Presentada el 28 de juliol. Categoria d‘aficionat. Autor Narcís 

Sardà Santigosa. Tercer premi de 15 pessetes 

- Lema Proves. Presentada el 28 de juliol. Categoria professional. Autor 

Francesc Casañas Riera. Primer premi de 40 pessetes.  

- Lema Asatjos femenins el 28 de juliol. Categoria d‘aficionat. Autora Maria 

Codina Duran. Segon premi de 25 pessetes.  

 

-Agost: Es publica un número especial dedicat a la Festa Major amb el títol Sabadell. 

A l‘interior es publica una fotografia de la façana de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell i 

una del bosc de Can Feu autoria de Francesc Casañas Riera, també es publica una 

fotografia del monument al patrici Joan Sallarès Pla autoria d‘Albert Rifà. En la 

secció d‘anuncis es publicita l‘estudi l‘Albert Rifà a la plaça Marquillas.  
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-Agost (13): El Diari de Sabadell informa que Enric Llopart ha editat una col·lecció 

de 25 postals dels edificis més importants de Sabadell amb el títol Record de 

Sabadell.  

 

-Agost (20): El Diari de Sabadell informa que el proper dimarts dia 22 es reunirà el 

jurat per emetre un veredicte del concurs de fotografia de la Festa Major. 

 

-Agost (25): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha obtingut el primer 

premi en el concurs de fotografia de la passada Festa Major.  

 

-Agost (31): El Diari de Sabadell es fa ressò que el setmanari El Mundo Gráfico ha 

publicat una notícia sobre el premi obtingut per Maria Codina en el Segon Concurs 

d‘Aprenents.  

 

- Setembre (28): Es convoca una reunió al Bar Imperial (Rambla) per tractar de 

constituir una agrupació d‘aficionats a la fotografia a la ciutat de Sabadell. S‘acorda 

crear una comissió organitzadora formada per J. Bruqueta, Francesc Casañas, Joan 

Gusi, G. Puigmartí, J. Daunis, Narcís Sardà i Josep Figuerola. 

 

- Setembre (29): La Revista de Sabadell publica un article del diari el Pla del Bages 

titulat El cinematògraf i la criminalitat on associa la delinqüència infantil amb la 

difusió del cinema i la fotografia.  

 

- Octubre (1): El Diari de Sabadell informa que el dijous 28 de setembre es van reunir 

al bar Imperial la comissió organitzadora de l‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell. La 

iniciativa va ser un èxit i va comptar amb la presència de més de 50 assistents. Es va 

discutir: el reglament, la tasca a realitzar per la futura associació, la dotació 

d‘instal·lacions com un laboratori pels socis, galeria i biblioteca. Interinament  es 

nomena una ponència de la que en formen part: Francesc Casañas, Pere Puigmartí, J. 

Daunis Pous, Josep Figuerola, Joan Gusi, Narcís Sardà i Joan Busquets. També 

s‘acorda reunir-se properament per nomenar junta definitiva.  

 

- Octubre (7): El Sabadell Federal informa que ja s‘ha constituït l‘Agrupació 

Fotogràfica de Sabadell. En l‘última reunió es va discutir el reglament, la instal·lació 

del laboratori, galeria i biblioteca. Nomenant amb caràcter interí una comissió per a 

dur a terme aquests projectes.  

 

- Octubre (13): La Revista de Sabadell informa que es convoca una segona reunió al 

cafè Comptal (Cal Jan) per debatre la ponència nombrada interinament per la 

constitució de l‘Agrupació Fotogràfica de Sabadell.  

 

- Desembre (20): La Revista de Sabadell es fa ressò que a principis de 1917 la 

publicació catòlica Revista Popular inclourà fotografies. 

 

 

1917 

 

- Gener (11): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha adquirit a la casa 

Casellas de Barcelona, representada a Sabadell per la botiga de Pere Andrés, una 
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llanterna d‘ampliació fotogràfica de la marca Record i de construcció anglesa. Aquest 

aparell s‘exposa temporalment a la casa Comas de la Rambla. 

 

- Gener (21): La Ilustració Catalana publica en portada una fotografia del guitarrista 

Emili Pujol autoria de Joan Vilatobà. 

 

- Gener: La sastreria Busqueta, situada a la Rambla número 17, edita un calendari 

amb fulles mensuals que inclouen un fotogravat. 

 

- Març (1): La Revista de Sabadell es fa ressò que Francesc Casañas convida al seu 

taller de fotografia als representants de tota la premsa diària i alguns fotògrafs de 

Sabadell. Durant la visita mostra els darrers avenços en tecnologia fotogràfica entre 

els que destaca l‘ampliadora Record que pot fer ampliacions de fins a 1,80 metres. 

 

- Març (3): El Diari de Sabadell publica un article amb el títol Una visita al taller 

fotogràfic den Francesc Casañas on dona detalls de com està organitzat el seu estudi i 

la maquinària que fa servir. 

 

- Març (27): El Diari de Sabadell publica un article dedicat a Las maravillas de 

España que comercialitza Josep Obradors Pascual, donant detalls de les empreses i els 

particulars que han subscrit la publicació. 

 

- Març (31): El Diari de Sabadell informa que la portada del número XXXV de la 

revista Teatralia publica una fotografia del teatre de l‘Acadèmia Catòlica autoria de 

Francesc Casañas. 

 

- Abril: Las maravillas de España dedica un número a Sabadell amb fotografies de 

Josep Obradors Pascual que també exerceix de representant a la ciutat amb seu al 

carrer Montserrat número 23. 

 

- Abril (18): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha publicat a La 

Hormiga de Oro unes fotografies sobre la Festa de la Vellesa a Sant Quirze del 

Vallès. 

 

- Maig: L‘actor i director teatral Francisco Morano Moreno visita el taller de Joan 

Vilatobà i s‘interessa pels seus progressos en el camp de la fotografia artística. 

 

- Maig (4): El Diari de Sabadell informa que Josep Obradors Pascual els ha fet arribar 

l‘edició que acaba de publicar-se de Las maravillas de España. 

 

- Maig (6): El Diari de Sabadell publica les bases del Concurs Nacional de 

Fotografies organitzat pel Centre de Dependents de Terrassa. 

 

- Maig (13): El Diari de Sabadell informa que en els aparadors de l‘ebenisteria Llobet 

hi ha exposades diverses fotografies de la companyia de teatre Morano que el proper 

dimecres debutarà al teatre Euterpe. 

 

- Maig (31): El Diari de Sabadell informa que la revista Mundo Gráfico publica en 

portada una fotografia de La Concepció teixida per l‘Escola Industrial d‘Arts i Oficis i 

autoria de Francesc Casañas. 
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- Juny (7): La casa Monistrol del carrer del Pedregar número 19 de Sabadell anuncia 

―Las instantáneas Kodak, son una fuente inagotable de alegría‖. 

 

- Juny (09): El Diari de Sabadell publica un anunci de la casa Monistrol 

comercialitzant la càmera Vest Pocket de Kodak amb l‘eslògan ―siempre dispuesta 

nunca molesta‖. 

 

- Juny (20): El Diari de Sabadell publica un anunci de la casa Monistrol 

comercialitzant la càmera Kodak amb l‘eslògan ―su mejor compañero este verano será 

una Kodak‖. 

 

- Juliol: Concurs Nacional de Fotografia organitzat pel CADCI durant la Festa Major 

de Terrassa. Joan Gusi Oliveras obté el tercer premi amb una fotografia amb el lema A 

ple aire. Les fotografies premiades fetes amb una càmera Kodak s‘exposen a la botiga 

Monistrol. El Jurat el formaven: Josep Baltà de Cela, Rafael Areñas, Joan Ruscà, 

Francesc Pi de la Serra. 

 

Altres premiats són: Diego González Ragel (Madrid), J. Camprubí Urgellés (Reus), 

Miquel Agulló Casas (Barcelona), Martí Falcó (Barcelona), Joan Baptista Camos 

(Palamós), Josep Salvans Piera (Terrassa), Joan Salvans Piera (Terrassa), Busqué 

Bagulini (Terrassa), W. Testera Pérez (León), Francesc Boncompte (Terrassa) Pablo 

T. Sanmartín (León), Joaquim Pla Janini (Barcelona) Joan Ibáñez Navarro (Gandía), 

Dolors Navarro (Madrid) i Joan M. Saez-Mon i Novas (Pontevedra). 

 

- Juliol (5): El Diari de Sabadell informa que la revista Mundo Gráfico publica en 

primera plana diverses fotografies de Sabadell autoria de Francesc Casañas. 

 

- Juliol (6): El Diari de Sabadell publica les bases del concurs fotogràfic organitzat 

per l‘entitat Foment Excursionista de Tossa de Mar. 

 

- Juliol (10): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà Fígols exposa una 

col·lecció d‘ampliacions fotogràfiques a l‘ebenisteria Guillem. Hi figuren apliacions 

de coneguts sabadellencs i algunes premiades en concursos fotogràfics. 

 

- Juliol (12): El Diari de Sabadell publica una columna amb el títol De fotografia on 

defensa que l‘art de la fotografia entre els aficionats sabadellencs ha augmentat 

després de que la casa Monistrol obtingués la marca Kodak. També diu que el Diari 

de Sabadell promourà la pràctica de la fotografia entre els aficionats des de les seves 

pàgines.  

 

- Juliol (12): El Diari de Sabadell informa que Joan Gusi, deixeble d‘Albert Rifà, ha 

estat premiat en el Concurs Nacional de Fotografia de Terrassa 

 

- Juliol (14): El Diari de Sabadell publica una columna amb el títol De fotografia on 

informa que Joan Vilatobà exposa a l‘aparador de l‘ebenisteria Guillem una col·lecció 

de fotografies. 

 

- Juliol (27): El Diari de Sabadell informa que la revista Mundo Gráfico publica una 

fotografia de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell autoria de Francesc Casañas. 
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- Agost (2): El Diari de Sabadell publica una columna amb el títol De fotografia on 

defensa la utilització dels papers de bromur com a negatius degut a l‘elevat preu de 

les plaques de vidre. També argumenta que aquest procediment pot plaure 

especialment ―als flouistes‖.  

 

- Agost (4): El Diari de Sabadell publica a la portada una vista parcial de la ciutat 

d‘autor desconegut. 

 

- Agost (8): La Revista de Sabadell es fa ressò que la casa Comas edita la revista de 

cinema Pathé Revista.  

 

- Agost (11): El Diari de Sabadell informa que el president accidental de la Diputació 

de Barcelona Joaquim Cabot demana als fotògrafs aficionats que hagin pres 

fotografies de la mort o l‘enterrament d‘Enric Prat de la Riba els facin arribar els 

clixés. 

 

- Agost (26): El Diari de Sabadell publica una columna dedicada a Josep Vilatobà 

Fígols i el seu paper dins de l‘Orfeó Català de Buenos Aires.  

 

- Setembre (1): El Diari de Sabadell informa que en el concurs fotogràfic organitzat 

per Foment Excursionista de Tossa de Mar Antoni Serra Serra ha guanyat el premi en 

estereoscòpia per la col·lecció Natura i Fermí Abad Ribera ha obtingut l‘únic premi 

en la categoria de paisatge per la col·lecció Efectes de la llum.  

 

- Setembre (2): El Diari de Sabadell informa que a la merceria La Providència 

s‘exposen dos retrats de Bartomeu Sabadell autoria de Joan Vilatobà. 

 

- Setembre (9): El Diari de Sabadell informa que el passat dijous la Penya Eureka va 

obsequiar a Joan Vilatobà amb un soper homenatge a l‘Hotel España. El motiu és que 

el fotògraf havia regalat unes ampliacions artístiques a la dita Penya. 

 

- Setembre (11): El Diari de Sabadell publica una columna amb el títol De fotografia 

on informa de les bases del concurs de fotografia d‘assumptes rurals que organitza 

l‘Institut Agrícola Català de Sant Isidre. 

 

- Setembre (29): El Diari de Sabadell publica una columna amb el títol De fotografia 

on informa que la casa Monistrol organitza una excursió als jardins del castell de Can 

Feu per fer fotografies. 

 

- Octubre (13): La Veu de Catalunya en l‘edició del vespre publica un número 

extraordinari dedicat a la ciutat de Sabadell i la seva indústria tèxtil que inclou 

diverses fotografies.  

 

- Novembre (11): La casa Monistrol organitza unes conferències pràctiques de 

fotografia a l‘hotel España a càrrec de D.P. Arce, tècnic de la casa Kodak de Madrid. 

 

- Novembre (20): El Diari de Sabadell informa que El Día Gráfico publica una 

fotografia del santori antituberculós de Torre Bonica autoria de Francesc Casañas. 
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1918 

 

- Gener (1): El Diari de Sabadell informa que la casa Germà, productora del licor 

l‘Anís del Taup, elabora un calendari pels seus clients amb una fotografia de la 

senyora Carola Ferran, autoria de Joan Vilatobà. 

 

-Gener (22): El llibre d‘actes del ple informa que Francesc Casañas Riera ha realizat 

un reportatge fotogràfic per encàrrec de l‘Ajuntament sobre la inauguració del 

Dispensari Mèdic Municipal.  

 

- Gener (23): El Diari de Sabadell informa que avui el Centre Excursionista del 

Vallès ressenyarà les excursions fetes recentment amb les fotografies de Joaquim 

Garriga Casals. 

 

- Febrer (14): El Diari de Sabadell informa que aviat es publicaran les bases del 

concurs de fotografia organitzat pel Centre Excursionista de Catalunya de paisatges 

de la Conreria de Montalegre i la Colonia Bosch 

 

- Febrer (20): El Diari de Sabadell informa que han tingut el plaer de visitar l‘estudi 

d‘Albert Rifà situat a la plaça Marquillas, objecte d‘importants reformes. Afirma que 

els retrats de Rifà es fan ―amb iguals condicions que a la capital, treient els retrats a la 

goma, carbó, tinta grassa i tota mena de procediments en ús‖. 

 

- Març (3 i 5): El Diari de Sabadell informa que la fotografia de Francesc Casañas 

amb el lema Verema és premiada amb 100 pessetes en el concurs organitzat per 

l‘Institut Agrícola Català de Sant Isidre (Barcelona). També són premiats Jaume 

Ribera Llopis i Antoni Oliver Sallarès. 

 

- Març (7): El Diari de Sabadell informa que per l‘activitat que es veu entre els 

aficionats, promet ser molt concorregut el concurs fotogràfic de la Conreria del 

Montnegre organiztat pel Centre Excursionista de Catalunya. 

 

- Març (18): La Joventut Artística, recentment adherida a l‘Acadèmia de Belles Arts, 

inaugura una exposició de pintures i fotografies d‘artistes locals. L‘exposició estarà 

oberta fins el 2 d‘abril. Font: El Diari de Sabadell. 

 

- Març (24): El Diari de Sabadell informa que entre els artistes que exposen a 

l‘Acadèmia de Belles Arts hi ha: Joan Vila, Joan Vilatobà, Rafael Duran Camps, 

Antoni Vila Arrufat, Josep Centellas, A. Abad, Ricard Marcet, Joan Vila Maleras, 

Florentí Duran, A. Oliver, Ricard Marlet, Joan Martí, X. Gusí, J Pou. No especifica 

quins aporten pintura i quins fotografia. 

 

- Maig (2): El Diari de Sabadell anuncia que els clients que es facin un retrat de 

primera comunió a l‘estudi de Joan Vilatobà se‘ls regalarà una ampliació ―amb els 

procediments més moderns‖. El mateix dia publica un segona anunci amb el text ―per 

què no ádóiraen els seus salons amb ampliacions fotogràfiques? En els tallers del 

fotògraf Vilatobá és fan expléndides i amb els procediments més moderníssims‖. 
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- Maig (15): El Diari de Sabadell informa que Xavier Parés Bartra donarà una 

conferència al Centre Excursionista del Vallès amb el títol Una excursió per Galícia i 

acompanyarà la dissertació amb la projecció de fotografies.  

 

- Maig (25): El Diari de Sabadell informa que en l‘exposició d‘artistes locals de 

l‘Acadèmia de Belles Arts les fotografies que s‘hi podien veure eren de Joan Vilatobà 

i en fa una ressenya. 

 

- Juny: El balnerari La Puda de Montserrat s‘anuncia a la Revista de Sabadell i diu 

que disposa de ―camera fotogràfica‖. 

 

- Juliol (7): S‘anuncia a la Revista de Sabadell un concurs de fotografies amb 900 

pessetes en premis per les ―Festes de Barcelona‖. 

 

- Juliol (28): El Diari de Sabadell informa que la Comissió de Festes de l‘Ajuntament 

de Sabadell organitza un concurs fotogràfic. Les col·leccions es podran presentar fins 

el 10 d‘agost i hi haurà un únic premi de 50 pessetes. 

 

- Agost (10): El Diari de Sabadell informa que la Secció Excursionista de l‘Ateneu de 

Tortosa ha organitzat un concurs de fotografia amb 3 premis en metàl·lic i 13 objectes 

d‘art. 

 

- Setembre (1): Inauguració del taller de fotografia Arts Studi Manufactura 

Fotogràfica situat al carrer Gurrea número 50 de Sabadell. S‘anuncia a la premsa local 

com a ―treballs de galeria i per a aficionats. Especialitat en ampliacions‖. 

Probablement és el taller d‘Andrés Muñoz Acosta que apareix a la matrícula industrial 

de 1917 amb aquesta adreça (només un any). Font: Revista de Sabadell i Diari de 

Sabadell. 

 

- Sabadell (3): El Diari de Sabadell informa que a la veïna vila de Rubí s‘ha 

organitzat un concurs fotogràfic. Els interessats poden consultar les bases al Diari. 

 

- Setembre (6): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas obté tres premis i 

Fermí Abad Ribera un en el concurs de fotografia organitzat per la Secció 

Excursionista de l‘Ateneu de Tortosa. 

 

- Setembre (21): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha obtingut el 

premi únic del concurs fotogràfic organitzat durant la Festa Major de Sabadell per la 

col·lecció Festes de 1918. 

 

- Setembre (22): La casa Monistrol organitza unes conferències pràctiques de 

fotografia a l‘hotel España a càrrec de D.P. Arce, tècnic de la casa Kodak de Madrid. 

 

- Octubre (18): La Revista de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès ha escollit una junta directiva formada per: Joaquim Garriga 

Casals (president), Fermí Abad Ribera (vicepresident) i Francesc Casañas Riera 

(secretari). Font: Fulla mensual del Centre Excursionista del Vallès, novembre de 

1918. 
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- Desembre (1): La Revista de Sabadell anuncia que l‘exposició de fotografies de Joan 

Vilatobà prevista per la següent primavera a la Casa Lentier Freres de París es 

probable que abans s‘estreni a Sabadell.  

 

-Desembre (19): La Vanguardia informa que Domènec Llobet Padró forma part de la 

junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Barcelonès.  

 

-Desembre (22): Excursió a Sant Llorenç del Munt organitzada per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. Font: Diari de Sabadell.  

 

 

1919 

 

- Gener (4): El Diari de Sabadell informa que en breu s‘inaugurarà en ―un local molt 

auster‖ de la ciutat una exposició de fotografies de Josep Vilatobà.  

 

- Gener (17): El Diari de Sabadell informa que La Hormiga de Oro i l‘ABC publiquen 

fotografies de Francesc Casañas sobre l‘acte d‘inauguració d‘una làpida en homenatge 

a Fèlix Sardà Salvany. 

 

- Gener (25-26): El Teatre Principal de Sabadell projecta una sessió de cinema amb la 

cinta còmica La venganza del fotógrafo. 

 

- Febrer (3): Josep Vilatobà obre un establiment de fotografia al carrer Sant Pere 

número 4 de Terrassa. Anuncia a diferents diaris que utilitza els procediments més 

moderns. 

 

- Febrer (5): El Diari de Sabadell es fa ressò que la revista il·lustrada Barcelona 1919 

està preparant un especial de Sabadell amb nombroses fotografies. 

 

- Febrer (9): Inauguració al Saló Principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell de 

l‘exposició de fotografies de Joan Vilatobà. Organitzat sota el patronatge de 

l‘Acadèmia de Belles Arts. L‘exposició va estar oberta fins el 23 de març. 

 

- Febrer: La revista setmanal Barcelona 1919 dedica un número extraordinari a la 

ciutat de Sabadell amb diverses fotografies atribuïbles a Francesc Casañas Riera. 

 

- Març: L‘Ajuntament de Sabadell compra sis fotografies de Joan Vilatobà exposades 

al saló principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell. La Revista de Sabadell demana 

que les altres entitats locals segueixin l‘exemple del consistori. 

 

- Març (7): El Diari de Sabadell informa El Día Gráfico ha publicat unes fotografies 

de la festa de l‘arbre autoria de Francesc Casañas. 

 

- Juny (13): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà obsequia a l‘Ajuntament 

de Sabadell amb ―unes obres fotogràfiques‖ de l‘exposició que s‘ha realitzat a la 

Caixa d‘Estalvis. 

 

- Juliol (6): Inauguració de l‘exposició de fotografies del fotògraf Joan Vilatobà al 

carrer Sant Pere número 4 de Terrassa.  
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- Juliol (13): El Centre Excursionista Barcelonès organitza una excursió fotogràfica a 

Togores, Castell de Castellar, Sant Esteve de Castellar i Sabadell. 

 

- Juliol (26): La Veu de Catalunya informa que Joan Vilatobà està treballant en una 

col·lecció de fotografies artístiques que pensa exposar a Madrid el proper any. 

 

- Juliol (31): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha publicat una 

col·lecció de cinc targetes postals de l‘excursió que l‘Orfeó de Sabadell va fer a 

Ripoll.  

 

- Juliol (31): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas obté dos dels 

principals premis en el Concurs Regional de Fotografies celebrat a Mataró amb motiu 

de la festa de les Santes. 

 

- Agost (08): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà està treballant en una 

col·lecció de fotografies que es podran veure la propera tardor en una exposició a 

Madrid.  

 

- Agost (19): El Diari de Sabadell publica un anunci de la llibreria Piferrer informant 

als fotògrafs aficionats que es venen verascops. 

 

-Octubre: La junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del 

Vallès és reelegida: Joaquim Garriga Casals (president), Fermí Abad Ribera 

(vicepresident) i Francesc Casañas Riera (secretari). Font: Fulla mensual del Centre 

Excursionista del Vallès, novembre de 1919. 

 

- Novembre (15): Inauguració als salons del Círculo de Bellas Artes de Madrid d‘una 

exposició amb 63 fotografies de Joan Vilatobà i l‘assistència de ―significades 

representacions de les arts i de la política espanyola‖. Font: Revista de Sabadell. 

 

- Novembre (21): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha hagut de 

marxar a Madrid reclamat per l‘èxit de l‘exposició fotogràfica al Círculo de Bellas 

Artes de Madrid. 

 

- Novembre (23): La Junta Directiva del Centre Excursionista del Vallès, a proposta 

de la Secció de Fotografia, decideix celebrar per la Festa Major de 1920 un ―concurs 

de fotografies de muntanya, monuments i costums típiques del Vallès” amb 

importants premis perquè hi concorrin els fotògrafs aficionats i professionals de tot 

Catalunya. 

 

- Novembre (30): La Revista de Sabadell publica la ressenya que el crític d‘art 

Federico Leal va fer al diari madrileny El Universo sobre l‘exposició de Joan Vilatobà 

al Círculo de Bellas Artes de Madrid. 

 

 

1920 

 

-Gener (3): La revista madrilenya La Esfera dedica una ressenya a l‘exposició de Joan 

Vilatobà al Círculo de Bellas Artes de Madrid i publica 7 fotografies de la mostra. 
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-Gener (13): El Diari de Sabadell publica la ressenya que el fotògraf madrileny 

Antonio Cánovas del Castillo (Kaulak) va escriure per la revista Unión Fotográfica 

sobre l‘exposició de Joan Vilatobà al Círculo de Bellas Artes de Madrid.  

 

- Febrer: L‘Orfeó Granollerí inaugura a Granollers l‘exposició Pintura, Fotografia i 

Dibuix amb l‘assessorament de Francesc Casañas. En ella es mostren 10 fotografies 

de Joan Vilatobà i 6 de Francesc Casañas. 

 

- Febrer (5): La revista La Esfera informa que 7 obres de Joan Vilatobà han format 

part del Primer Salón Internacional de Fotografía celebrat a Madrid el passat mes de 

gener. 

 

- Febrer (23): La Veu de Catalunya informa que l‘Orfeó de Granollers ha organitzat 

una exposició d‘art (pintura, dibuix i fotografia) per Quaresma a la seva seu del carrer 

Josep Umbert número 30 i 31. En la fotografia hi participa Joan Vilatobà. 

 

-Gener (13): El Diari de Sabadell informa que l‘exposició organitzada per l‘Orfeó de 

Granollers ha comptat amb l‘assessorament de Francesc Casañas i participen els 

següents artistes sabadellencs: Joan Vila Cinca, Antoni Vila Arrufat, Antoni Oliver 

Sallarès i Joan Vilatobà.  

 

- Febrer (29): L‘Aplec Escolar del Club Muntanyenc de Barcelona organitza una 

excursió fotogràfica a Sant Cugat i Sabadell. 

 

- Març: La revista de manofactures tèxtils El Eco de la Industria, òrgan permanent de 

l‘Exposició permanent d‘Indústries tèxtils i les seves derivades i auxiliars, publica un 

número extraordinari dedicat a la ciutat de Sabadell. Algunes fotografies són de 

Francesc Casañas Riera. (Fons Lluís Mas Gomis. Pendent de processar). 

 

- Març (5 i 12): La revista madrilenya Nuevo Mundo publica fotografies de 

l‘assassinat de Teodor Jenny Hermann obra del fotògraf  Badosa.  

 

- Març (25): La revista quinzenal El Bombero Español dedica un número 

extraordinari a la ciutat de Sabadell (any II, número 10). Publica diverses fotografies 

del cos de bombers de la ciutat: una panoràmica de la ciutat, retrat de l‘alcalde Pere 

Pascual Salichs, retrat de grup del cos de bombers, retart del cap del cos de bombers 

Josep Burgarolas, retrat de l‘arquitecte municipal Josep Renom, retrat del regidor 

Jaume Ninet, retrat del brigada Jaume Vergés, retrat del brigada Maties Surdé i tres 

fotos d‘incendis de la ciutat de Sabadell.  

 

- Maig: El Subcomitè de Cases Clares, constituït a Sabadell per acollir els orfes de la 

Primera Guerra Mundial, lliura al mariscal Josep Joffre una fotografia de Joan 

Vilatobà. 

 

- Juny (4): L’Esquetlla de la Torratxa publica una notícia amb el títol Galeries 

Laietanes on diu que ―un tal Vilatobà que es veu que és el rei de la fotografia a 

Sabadell, en te unes quantes exposades, que fan que nosaltres li oferim el reialme 

fotogràfic barceloní... amb permís de tots els que viuen de les meravelles de la cambra 

fosca‖. 
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-Juny: Es crea la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. Font: 

Revista de Sabadell. 

 

- Juny: Joan Vilatobà exposa a les Galeries Laietanes de Barcelona una selecció de la 

seva obra amb una allau de bones crítiques per part de la premsa catalana. 

 

- Juny (5): La Veu de Catalunya informa que a les Galeries Laietanes de Barcelona 

estaran exposades del 29 de maig al 21 de juny una col·lecció de fotografies de Joan 

Vilatobà que han estat premiades en diversos concursos. 

 

- Juny (10): El diari El Diluvio publica una crònica de l‘exposició de Joan Vilatobà a 

les Galeries Laietanes de Barcelona firmada per Eusebio Corominas. 

 

- Juny (12): La Veu de Catalunya publica una crònica lloant l‘exposició de Joan 

Vilatobà a les Galeries Laietanes de Barcelona. 

 

- Juny (13): El diari La Publicidad publica una crònica lloant l‘exposició de Joan 

Vilatobà a les Galeries Laietanes de Barcelona. 

 

-Juny (19): El Diari de Sabadell es fa ressò de l‘exposició de Joan Vilatobà a les 

Galeries Laietanes de Barcelona i publica les ressenyes que li han dedicat La Veu de 

Catalunya, La Esquetlla de la Torratxa i La Vanguardia.  

 

- Juny (21): Francesc Casañas i altres fotògraf fan fotografies i pel·lícules de 

l‘accident ferroviari succeït a Terrassa. 

 

-Juny (22): El Diari de Sabadell es fa ressò de l‘exposició de Joan Vilatobà a les 

Galeries Laietanes de Barcelona i publica la ressenya que li han dedicat El Progreso.  

 

-Juny (23): El Diari de Sabadell es fa ressò de l‘exposició de Joan Vilatobà a les 

Galeries Laietanes de Barcelona i publica la ressenya que li han dedicat Las Noticias.  

 

-Juny (25): El Diari de Sabadell es fa ressò de l‘exposició de Joan Vilatobà a les 

Galeries Laietanes de Barcelona i publica les ressenyes que li han dedicat El Liberal i 

El Diluvio.  

 

-Juny (25): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas editarà una sèrie de 

postals de l‘accident ferroviari succeït el passat dia 21. 

 

-Juliol (6): El Diari de Sabadell es fa ressò de l‘exposició de Joan Vilatobà a les 

Galeries Laietanes de Barcelona i publica la ressenya que li ha dedicat La Publicidad.  

 

-Juliol (8): El Diari de Sabadell publica una fotografia de la visita que l‘Orfeó de 

Sabadell va fer a Olot autoria de Ribera.  

 

-Juliol (8): El Diari de Sabadell publica una fotografia dels nens austríacs (16 nens i 

una nena) que es troben en acollida a Sabadell. Alhora informa que s‘estudia la 

manera de crear un patronat per ajudar-los que estaria format entre d‘altres pels 
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fotògrafs Francesc Pulit Tiana (president), Joan Vilatobà i Albert Rifà. La fotografia 

és d‘autor desconegut.  

 

-Juliol (28): El Diari de Sabadell informa que l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell 

vol homenatjar a Joan Vilatobà després dels seus èxits recents a Barcelona i Madrid.  

 

- Agost: Publicació del número 76 de la Pequeña Gaceta del Régimen Local amb un 

especial dedicat a Sabadell. 

 

- Setembre (5): La Congregació Mariana de Sant Lluís anuncia que properament 

publicarà les bases d‘un concurs de fotografia per a donar a conèixer les restes 

arqueològiques de Sabadell i el seu partit judicial. 

 

- Setembre (29): La Revista de Sabadell informa que Francesc Casañas ha guanyat el 

premi en el primer concurs fotogràfic organitzat per el Niu Artístic de Gràcia per la 

millor reproducció d‘un quadre a l‘oli.  

 

- Octubre: La Junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionita del Vallès es 

escollida per un bienni i la formen: Joaquim Garriga Casals (president), Francesc 

Casañas (vicepresident), Fermí Abad Ribera (vocal) i s‘afegeix Lluís Mas Gomis com 

a secretari. Font: Fulla mensual del Centre Excursionista del Vallès. 

 

- Octubre (1): La revista madrilenya Nuevo Mundo publica dos retrats dels actors 

Francisco Morano i Amparo F. Villegas obra de Joan Vilatobà. 

 

- Octubre (21): L‘Acadèmia de Belles Arts, el Gremi de Fotògrafs i l‘Agrupació 

Artística del Círcol Sabadellès, amb l‘adhesió de l‘Ajuntament de Sabadell, 

organitzen un sopar en honor a Joan Vilatobà a l‘Hotel España. 

 

- Octubre (20): La Revista de Sabadell informa que en el concurs fotogràfic organitzat 

per l‘Ajuntament de Berga són premiats els sabadellencs: Francesc Casañas Riera 

guanya el segon premi en la categoria de ―belleses de Catalunya i un de tema lliure‖, 

Lluís Mas Gomis i Albert Mosella. 

 

- Novembre (12): Inauguració d‘una exposició de fotografies de Joan Vilatobà a la 

sala del Teatre Goya de Barcelona. Font. Diari de Sabadell.  

 

- Novembre (23): La Veu de Catalunya informa que hi ha una exposició de fotografies 

d‘art al ―Saló Goya‖ autoria de Joan Vilatobà. 

 

 

1921 

 

-Gener (20): El Diari de Sabadell publica les bases del primer concurs de fotografia 

organitzat per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

 

- Gener (26): La Revista de Sabadell informa que El Centre Excursionista del Vallès 

projecta convocar diversos concursos fotogràfics amb temes referents al Vallès per 

recollir fotografies i ―formar un notable arxiu gràfic de la comarca vallesana‖. 
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-Febrer: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat conjutament pel Centre 

Excursionista del Vallès i el Centre Excursionista Sabadell, publica una fotografia de 

Francesc Casañas Riera titulada Bosc de Can Feu. També informa que la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell escull com a junta directiva a: Josep 

Pont (president), Joaquim Garcia (secretari) i Joan Ausió (catalogador). Alhora dona 

notícia dels premis obtinguts pels socis del Centre Excursionista del Vallès: 

 

- Lluís Mas Gomis rep el premi de l‘Arquebisbe de Tarragona en el concurs 

fotogràfic de Valls amb la millor col·lecció de fotografies de la Mare de 

Déu. 

 

- El Saló Internacional de Madrid admet una col·lecció de tres fotografies de 

Francesc Casañas Riera. Una de les quals també ha estat sol·licitada per a 

ser exposada al Saló Internacional de Londres. 

 

- El butlletí mensual Nostra Comarca recomana als socis visitar l‘exposició de 

fotografies que el Centre Excursionista de Catalunya dedica a Juli Soler Santaló. 

També informa que ha estat molt celebrada la iniciativa dels concursos fotogràfics del 

Centre Excursionista del Vallès i que el primer estarà dedicat al monestir de Sant 

Cugat. 

 

-Febrer (10): El Diari de Sabadell informa que a la junta directiva del Grup 

Excursionista Joventut el senyor Ramon Molins ocuparà el càrrec de fotògraf.  

 

-Febrer (13): Primera excursió a Sant Cugat del Vallès organitzada per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès i oberta a tots els aficionats a la 

fotografia. Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

-Febrer (25): El Diari de Sabadell informa que el proper diumenge 27 la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell visitarà l‘exposició de Juli Soler al 

Centre Excursionista de Catalunya.  

 

- Març: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès presenta quatre fotografies a l‘exposició de ―Sants 

Cristos de la nostra terra‖ que organitza el Centre Excursionista de Catalunya. Autors: 

Joaquim Garriga Casals, Francesc Casañas Riera (2) i Lluís Mas Gomis. La junta de 

la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell anima als seus socis a fer 

fotografies de la cursa de Cross country que es celebrarà a Sabadell. 

 

- Març (13): VI Campionat de Catalunya de Cross Country que es celebra a Sabadell. 

Es premien les sis millors fotografies de la cursa. El Centre Excursionisya Sabadell 

ofereix una medalla de plata al comitè organitzador per premiar les tres millors 

fotografies de l‘event. 

 

-Març (20): Tercera excursió a Sant Cugat del Vallès organitzada per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. Font: Butlletí mensual Nostra 

Comarca. 

 

-Abril: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que Miquel Agulló, soci del 

Centre Excursionista del Vallès, ha obtingut un premi de les millors fotografies 
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d‘esports en un concurs celebrat a Valls. Per la seva banda, en Francesc Casañas Riera 

publica dues fotografies al butlletí de maig-desembre del Centre Excursionista de 

Catalunya. 

 

- Abril: Primer Concurs fotogràfic del Centre Excursionista del Vallès dedicat al 

monestir de Sant Cugat del Vallès. Formen el jurat: Francesc de Paula Bedós (Centre 

Excursionista del Vallès), Enric Vilaseca (CEC), Joan Vilatobà, Francesc Pulit Tiana 

(Acadèmia de Belles Arts) Joaquim Garriga Casals (president de la secció 

organitzadora) i Albert Mosella (secretari del concurs i president del Centre 

Excursionista Sabadell). El repartiment de premis va tenir lloc el diumenge 8 de maig 

coincidint amb l‘Aplec de la Salut. Guanyadors: Ricard Carrera (1er), Lluís Mas 

Gomis (2on), Joan Rocabert (Barcelona, 3er), Josep Sala Campos (Barcelona, 4art), 

Francesc Casañas Riera (5è), Miquel Casas (premi extraordinari) i Emili Godes 

Hurtado (accèssit). Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Abril (1): La Revista de Sabadell publica les bases del concurs fotogràfic organitzat 

per la Congregació Mariana de Sant Lluís. També informa que la junta directiva de 

l‘Associació de la Premsa hi consta Francesc Casañas amb el càrrec de secretari i 

Lluís Mas com a vocal.  

 

- Abril (17): La Veu de Catalunya informa que després de la clausura del curs 

d‘infermeres fet a Sabadell, el president de la Mancomunitat de Catalunya Josep Puig 

i Cadafalch va visitar el taller de Joan Vilatobà. 

 

-Maig (15): El Diari de Sabadell informa que la llibreria d‘Anton Avellaneda, situada 

al carrer Sant Jaume número 25, s‘amplia amb les seccions d‘objectes d‘escriptori i 

material fotogràfic.  

 

- Maig (21): El Reial Automòbil Club de Catalunya anuncia a la premsa de Sabadell 

el seu primer concurs de fotografies amb premis per valor de 2.500 pessetes.  

 

-Maig (29): Excursió fotogràfica a Sant Llorenç del Munt organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell. Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Juny: El butlletí mensual Nostra Comarca publica un article de Francesc de Paula 

Bedós titulat Elogi de la fotografia artística. També publica una crònica de l‘últim 

concurs de fotografia organitzat pel Centre Excursionista del Vallès. 

 

- Juliol: En el concurs fotogràfic de la muntanya de Sant Llorenç i les esglésies 

romàniques de Sant Pere de Terrassa han estat premiats els sabadellencs: Narcís Sardà 

(250 pessetes) i Miquel Agulló (50 pessetes). 

 

- Agost (4): La Publicidad informa que a la propera Festa Major de Sabadell el Círcol 

Republicà Federal exposarà fotografies de Joan Vilatobà. 

 

-Agost (4): El Diari de Sabadell informa que els alumnes del curs de fotografia de 

l‘escola d‘estiu, organitzat per la Mancomunitat de Catalunya, visitaran la fàbrica 

Cuadras i Prim acompanyats pel seu professor Jaume Ribera Llopis. 

 



1040 

 

- Agost (5): Exposició de fotografies de Joan Vilatobà al Círcol Republicà Federal per 

la Festa Major de Sabadell. 

 

- Agost (28): El Diari de Sabadell informa que el concert del guitarrista Regino Sainz 

de la Maza amb motiu de la clausura de l‘exposició organitzada per la Comissió d‘Art 

del Círcol Sabadellès es celebrarà a l‘estudi de Joan Vilatobà degut a la major cabuda 

del seu local. 

 

- Agost (29): La Veu de Catalunya fa una crònica de l‘exposició de fotografies de 

Joan Vilatobà al Círcol Republicà Federal amb motiu dela Festa Major de Sabadell. 

 

- Agost (31): Alumnes de l‘Escola Industrial de Barcelona que fan pràctiques de 

fotografia visiten diverses fàbriques de Sabadell i fan clixés. 

 

- Setembre (1): La Veu de Catalunya informa del tancament de l‘exposició de 

fotografies de Joan Vilatobà al Círcol Republicà Federal amb motiu de la Festa Major 

de Sabadell. 

 

-Setembre (11): El Diari de Sabadell publica un anunci de Joan Lladó, amb seu al 

carrer Estrella número 104, informant: ―fotògrafs compro clixés de les següents 

mides: de 6 i mig a 9, de 9 a 13; de 10 a 15; de 13 a 15 i de 18 a 24 i els pago a bon 

preu‖. 

 

- Setembre (23): El fotoperiodista barceloní Martí Fitó visita Sabadell. 

 

-Octubre: El butlletí mensual Nostra Comarca publica 5 fotografies de l‘excursió 

col·lectiva de la lliga d‘excursionistes de Catalunya a la Mata, el Turó de Motcau, la 

Cova Simanya i l‘avenc de Can Pèlags. Els autors són Francesc Casañas Riera (3) i 

Lluís Mas Gomis (2). També es publiquen les bases del primer concurs de fotografia 

organitzat pel Centre Excursionista Sabadell.  

 

- Octubre: Concurs fotogràfic reservat als socis del Centre Excursionista Sabadell. 

Formen el jurat: Joan Vilatobà, Antoni Vila Arrufat i Joaquim Garriga. El veredicte es 

publica el mes de febrer de 1923. Guanyadors: 

 Tema paisatge: Josep Font (primer premi), Pere Lleonart (segon 

premi), Josep Figuerola (accèssit), Carles Fàbregas (accèssit), Josep 

Guitart (accèssit). 

 Tema arquitectura: Joan Ausió (primer premi), Martí Piqué (segon 

premi), Josep Guitart (accèssit). 

 Tema marines: Francesc Izard (primer premi). 

 

-Octubre (28): Una comissió de la Junta Directiva i la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès visita a l‘alcalde de Sabadell per parlar del bosc de Can Feu. 

Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Novembre (6): Inauguració de la II Exposició de Fotografies organitzada per la 

Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès sota el lema Naturalesa, 

monuments i objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore. Participen: 

Fermí Abad Ribera, Miquel Agulló, Pere Altayó, Pere Andrés, Francesc de Paula 

Bedós Arnal, Armengol Bracons, Francesc Casañas Riera, Miquel Casas, Pere 
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Dalmau, Florentí Duran, Carles Fàbregas, Joaquim Garriga, Avelí Gómez, Joan Gusi, 

Narcís Giró, Lluís Mas, Santiago Molins Oliver, Albert Mosella, Francesc Pulit Tiana, 

Artur Ribas i Narcís Sardà. Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Novembre: Concurs fotogràfic organitzat per la Congregació Mariana de Sant Lluís 

amb la col·laboració de: Mancomunitat de Catalunya, Ajuntament de Sabadell, 

Acadèmia Catòlica, Centre Excursionista del Vallès, Centre Industrial, Antoní Oliver, 

Francesc Pulit Tiana i Ricard Sampedro. Formen el jurat: Jeroni Martorell (Director 

del servei de catalogació de la Mancomunitat, Joaquim Folch i Torres (director dels 

Museus de Barcelona), Josep Mas (arxiver de la catedral), Miquel Trens (conservador 

del museu Diocesà), Joaquim Garriga (president de la secció fotogràfica del Centre 

Excursionista del Vallès) i Miquel Sanllehí (secretari del Centre Excursionista del 

Vallès). Premiats: Francesc Casañas Riera amb 60 fotografies amb el lema Tresor 

(500 pessetes), Lluís Mas Gomis amb la col·lecció Rodalies, Miquel Agulló. 

 

- Novembre: Les quatre principals col·leccions premiades en el concurs fotogràfic de 

la Congregació Mariana són demanades per la Catalogació de Monuments de 

Catalunya. 

 

- Novembre (26): El Diari de Sabadell informa que en el concurs de fotografies de la 

Unión Deportiva Ferroviaria de Madrid han estat premiats Miquel Agulló amb el lema 

Paissatjes i Francesc Casañas amb el lema Monuments, ambdós obtenen una menció 

honorífica. 

 

-Desembre: El butlletí mensual Nostra Comarca publica tres fotografies de l‘església, 

l‘ermita i la Mare de Déu del Remei de Palautordera autoria de Pere Astorch.  

 

- Desembre (10-11): Projecció al cinema Cervantes de la pel·lícula De verdulero a 

fotógrafo. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Desembre: Els Pomells de Joventut Torns Eucarístics que estan constituïts a les 

Escoles Pies sortegen una càmera fotogràfica, entre d‘altres objectes, per finançar la 

construcció del pessebre. 

 

-Desembre: El butlletí mensual Nostra Comarca publica un article de Lluís Mas 

Gomis titulat Comentari fotogràfic valorant la II Exposició de Fotografies organitzada 

pel Centre Excursionista del Vallès. També informa que la Conservació i Catalogació 

de la Mancomunitat de Catalunya ha adquirit una fotografia de Lluís Mas Gomis de 

l‘escut de l‘antiga casa comunal de Sabadell.  

 

- Desembre: La biblioteca del Centre Excursionista Sabadell adquireix el llibre Curs 

de fotografia publicat pel CADCI de Barcelona. 

 

- Desembre (30): La Revista de Sabadell anuncia que en els actes commemoratius del 

50 anys de la fundació de l‘Acadèmia Catòlica es farà una exposició de fotografies de 

Francesc Casañas que han estat premiades en els concursos de Madrid, Olot, París o 

Barcelona. 
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1922 

 

-Gener: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista Sabadell organitza un pla sistemàtic d‘excursions a la muntanya 

de Sant Llorenç del Munt. També informa que Lluís Mas Gomis ha obtingut el primer 

premi en el concurs de dibuixos ―per a segell i divisa‖ de l‘Orfeó Andreuenc del Casal 

Catòlic de Sant Andreu del Palomar. 

 

-Gener (1): El Diari de Sabadell informa que amb motiu dels actes del cinquantenari 

de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell el fotògraf Francesc Casañas exposarà fotografies 

premiades a Madrid, Barcelona, Londres i altres capitals.  

 

-Gener (1): El Diari de Sabadell informa que Ricard Carrera ha obtingut el segon 

premi consistent en 300 pessetes en el concurs fotogràfic de l‘Exposició de Barcelona 

per una col·lecció de fotografies dels jardins del Parc de Barcelona.  

 

- Gener (19): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza un 

curs sobre ―tecnicisme de la fotografia‖ a càrrec d‘Albert Mosella Comas basat en el 

llibre Curs de fotografia publicat pel CADCI de Barcelona. Font: Butlletí mensual 

Nostra Comarca. 

 

-Gener (29): Una colla de socis de l‘Agrupació Excursionista Júpiter de Barcelona 

visiten Sabadell i el Centre Excursionista del Vallès. Per la tarda, durant una visita als 

Escolapis es projecten una setantena de fotografies de la comarca autoria de Joaquim 

Garriga Casals. Font: Butlletí mensual Nostra Comarca.  

 

- Gener (20): La revista Catalunya Gràfica publica una notícia dedicada als artistes de 

l‘Acadèmia de Belles Arts i reconeix el paper de Joan Vilatobà en el camp de la 

fotografia. 

 

- Gener (31): La Revista de Sabadell informa que a les properes eleccions municipals 

la coalició republicana presentarà a Joan Vilatobà com a cap de llista pel districte 

primer. 

 

- Febrer: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que la junta de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell queda constituïda per: Josep Font 

(president), Miquel Agulló (vicepresident), Josep Guitart (catalogador), Josep 

Figuerola (vocal) i Josep Piñol (secretari). També publica les bases del concurs de 

fotografia que la secció està organitzant. 

 

- Febrer: ―Exposició de les col·leccions artístiques premiades en el concurs fotogràfic 

d‘art cristià del Vallès‖ realitzada per la Congregació Mariana de Sant Lluís. Actes 

del cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica. Primer premi per Francesc Casañas Riera i 

Lluís Mas Gomis. Miquel Agulló també és premiat per una col·lecció de masies. 

 

-Febrer (11): El Diari de Sabadell informa que a la junta directiva del Grup 

Excursionista Joventut el senyor Ramon Molins ocuparà el càrrec de fotògraf.  
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-Febrer (14): El Diari de Sabadell informa que en el II Saló Internacional de 

Fotografies de Madrid figuren algunes obres de Francesc Casañas i potser algunes 

d‘elles s‘exposaran en els actes del cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell.  

 

- Febrer (23): El Centre Excursionista Sabadell inaugura una exposició amb les 70 

fotografies premiades del concurs reservat als socis convocat el passat mes d‘octubre 

de 1921. Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

-Febrer (26): El Diari de Sabadell informa que la Secció d‘Arqueologia del Centre 

Excursionista de Catalunya ha visitat l‘exposició de fotografies de l‘Acadèmia 

Catòlica. 

 

- Març: El butlletí mensual Nostra Comarca publica que la junta de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell al llarg de l‘any anterior ha realitzat 

excursions a Sant Cugat del Vallès, Sant Benet de Bages, Montmeló i Sant Mateu. 

També publica el veredicte del concurs fotogràfic organitzat per aquesta secció. 

Finalment, publica per primera vegada un anunci de la botiga d‘articles d‘escriptori i 

fotogràfics Monistrol. 

 

- Març: Una comissió de la Secció d‘Arqueologia del Centre Excursionista de 

Catalunya visita l‘exposició de fotografies de Francesc Casañas i els treballs premiats 

del concurs fotogràfic de la congregació Mariana de l‘Acadèmia Catòlica. 

 

- Març (10): La Revista de Sabadell informa que ha estat clausurada l‘exposició 

d‘arqueologia i l‘exposició de fotografies de Francesc Casañas a l‘Acadèmia Catòlica. 

Segons l‘article, ―el senyor Casañas hi ha obtingut també un triomf definitiu, ja que 

han sigut adquirides la majoria d‘obres exposades, tal era la seva valua àltament 

artística. Hon que es troba visitant l‘exposició, i parlant també amb el senyor Casañas 

un dels dinou dies que ha estat oberta, vareig tenir ocasió de sentir al mestre En Joan 

Vilatobà, qui al despedir-se del senyor Casañas li va adressar unes franques i sinceres 

paraules de felicitació i encoratjament, que per ser dites per en Vilatobà, amb aquella 

noblesa que el caracteritza, no poguerem menys que, junt amb la seva felicitació, unir-

hi la nostre més sincera i afectuosa‖. 

 

- Març (12): El grup excursionista Naturalesa realitza una excursió a Guanta fent 

fotografies de ―tots els llocs que es visitin i valguin la pena‖. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Març (17): El Diari de Sabadell informa que Narcís Sardà ha obtingut el tercer premi 

en el concurs de fotografies organitzat pel Círcol Artístic de Barcelona.  

 

-Març (25): El Diari de Sabadell informa que en el concurs de fotografia organitzat 

pel Centre Autonomista de Dependents de Comerç i de la Indústria de Reus han 

resultat premiats els fotògrafs sabadellencs Francesc Casañas, Fermí Abad Ribera i 

Miquel Agulló.  

 

-Març (26): La Fraternitat Republicana Radical organitza un ball benèfic ―pro-russos 

famolencs‖ i es sortegen diversos regals. Entre els donants d‘un obsequi hi ha el 

fotògraf Joan Vilatobà. Font: Diari de Sabadell. 
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-Abril: El butlletí mensual Nostra Comarca publica una fotografia de la Mare de Déu 

del Bosc i una de la capella de Sant Adjutori autoria de Francesc Casañas. També 

publica una fotografia de Josep Figuerola de la III Excursió Col·lectiva al pati de ―el 

sardà de la garga‖. 

 

-Maig: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que Narcís Sardà ha obtingut el 

tercer premi en paisatges en el concurs de diapositives del Círcol Artístic de 

Barcelona, i a Reus, en el concurs del Centre de Dependents han estat premiats 

Francesc Casañas, Fermí Abad i Miquel Agulló.  

 

-Maig (14): El Grup Excursionista Joventut realitza una excursió a Sant Llorenç del 

Munt on es realitzen exercicis físics i assaigs de fotografia. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Maig (14): El Diari de Sabadell informa que la darrera quinzena d‘aquest mes el 

Centre Excursionista de Catalunya obre al públic una exposició formada per les 

col·leccions premiades en els concursos del Centre Excursionista Sabadell i la 

Congregació Mariana de Sant Lluís amb una col·lecció particular de Francesc 

Casañas. 

 

- Maig (21): El Diari de Sabadell publica un anunci de l‘establiment fotogràfic de 

Ricard Carrera al carrer Sant Joan número 16 de Sabadell recordant als lectors que 

està ―obert tots els dies festius i de primera comunió‖. 

 

- Juny (11): El Diari de Sabadell informa que el passat dia 10 ―el president del 

Sindicat lliure professional d'Arts Gràfiques ha rebut del delegat del ministre del 

Treball, senyor Roselló unes fulles de la Patronal de l'Art Fotogràfic, fordes per son 

president i secretari, senyors Mariné i Garrigosa, respectivament, en contestación a les 

presentades per dit Sindicat obrer. En breu es convocarà a reunió general de la secció 

de l'Art Fotogràfic per a posar a discussió ditas bases‖. 

 

- Juliol- Agost: Concurs fotogràfic del Centre Excursionista de la Comarca del Bages 

amb motiu del‘Aplec Excursionista celebrat a Manresa i al monestir de Sant Benet del 

Bages. Primer i segon premi per Francesc Casañas Riera i Lluís Mas Gomis. Font: 

Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Agost: Concurs fotogràfic durant la tradicional excursió a Sant Llorenç del Munt 

organitzat per la Congregació Mariana de Sant Lluís. Jurat presidit per Francesc 

Casañas Riera, Lluís Mas Gomis, Ramon Clapés com a vocals i Josep Miquel com a 

secretari. 

 

- Agost (31): El Diari de Sabadell publica dues fotografies de les Colònies Escolars a 

Castellterçol i Ocata d‘autor desconegut.  

 

-Setembre: El Butlletí mensual Nostra Comarca publica una fotografia dels 

fonaments de l‘església de Sant Salvador d‘Arraona (Sabadell) autoria de Francesc 

Casañas i dues fotografies del Coll de Pendís i el Pedraforca autoria de Francesc 

Izard. 

 

- Setembre (12): El diari La Veu de Catalunya  informa que Joan Vilatobà s‘està 

preparant per fer una exposició de les seves obres a Buenos Aires ―patrocinat pels 
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elements més valuosos de la capital Argentina‖. La Revista de Sabadell publica la 

mateixa notícia un dia després.  

 

- Setembre (21): El Diari de Sabadell publica el veredicte del jurat del concurs 

fotogràfic realitzat durant la tradicional excursió a Sant Llorenç del Munt i organitzat 

per la Congregació Mariana de Sant Lluís. 

 

- Octubre: Fermí Abad Ribera ha obtingut una medalla de bronze i un diploma en el 

concurs de fotografia organitzat per la revista Criterium. Les obres van ser exposades 

a les Galeries Laietanes de Barcelona. Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Octubre: La revista Garba dedica un número a la història de la música a Sabadell 

il·lustrat amb diverses fotografies d‘autor desconegut.  

 

- Octubre (4): El Diari de Sabadell informa que el ministeri de Guerra ha facilitat una 

nota on diu que ―els minyons del reemplaç 22 que siguin operadors fotogràfics‖ 

poden sol·licitar ingressar a l‘aviació militar. 

 

- Octubre (6): El Diari de Sabadell informa que és el darrer dia per visitar l‘exposició 

de fotografies de la revista Criterium a Barcelona en la que ha resultat premiat amb un 

diploma i una medalla el sabadellenc Fermí Abad Ribera pel lema D’ell mateix.  

 

-Novembre (5): Excursió a Sant Julià d‘Altura, Ribatallada i les runes del castell de 

Moreria organitzada per la Secció de Fotografia de Centre Excursionista del Vallès. 

Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

-Novembre (19): Excursió a Sant Cugat del Vallès i Valldoreix organitzada per la 

Secció de Fotografia de Centre Excursionista del Vallès. Font: Butlletí mensual 

Nostra Comarca. 

 

- Desembre (8): Acte inaugural del curs del Centre Excursionista del Vallès i una 

exposició de fotografies del bosc de Can Feu. Expositors: Fermí Abad Ribera, Alfons 

Altayó, Pere Andrés, R. Bassas, Ermengol Bracons, Ricard Carrera, Francesc 

Casañas, Josep Figuerola, Joaquim Garriga, Narcís Giró, Agustí Guri, Joan Gusi, P. 

Ramon Hostench, Sch. P., Domènec Llobet, Joaquim Mampel, Lluís Mas, Rafael 

Molins, Andreu Montlló, Jaume Pont, Jaume Ribera, R. Romeu, Narcís Sardà, S. 

Serra, Joan Vilatobà i Marius Vilatobà. 

 

 

1923 

 

-Gener: El butlletí mensual Nostra Comarca informa de l‘acte inaugural del curs del 

Centre Excursionista del Vallès amb un parlament del secretari de la Secció de 

Fotografia Lluís Mas Gomis. També publica una ressenya de l‘exposició de 

fotografies del bosc de Can Feu clausurada el 2 de gener.  

 

- Febrer-març: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que la junta de la Secció 

de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell queda constituïda per: Joan Baulenes 

(president), Miquel Agulló (vicepresident), Francesc Vila (catalogador), Joan Roura 

(secretari) i Josep Guitart (vocal). 
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- Febrer (16): La Revista de Sabadell informa que la nova junta de l‘Acadèmia de 

Belles Arts ha quedat constituïda per: Camil Giralt Mimó, President; Antoní Oliver 

Sallarés (vicepresident), Joan Vila Cinca (Director Artístic), Enric Palà Girvent 

(tresorer), Pla Formosa (comptador), Josep Boada Serra (secretari); Joan Vilatobà 

Fígols (vocal primer), Pere Gorro Cesta (vocal segon), Joan Vila Maleras (vocal 

tercer), Joán Llonch Salas (vocal quart). 

 

- Març (2): El Diari de Sabadell informa que el dia 11 s‘inaugura l‘exposició de 

fotografies de Joan Baulenas al Círcol Republicà Federal.  

 

- Març (4): La Revista de Sabadell informa que Aurèlia Piera donarà al Centre 

Excursionista del Vallès una conferència titulada Impressions d’un viatge a la illa de 

Mallorca. Per poder projectar totes les fotografies començarà a dos quarts de sis de la 

tarda. 

 

- Març (9): La Revista de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès organitza una exposició de les fotografies fetes per Joan 

Baulenas a la sala de lectura del Círcol Federal. La mostra es podrà visitar del 17 de 

març fins el 2 d‘abril. 

 

- Març (29): La Revista de Sabadell informa que ―continúa essent molt visitada la 

exposició de fotografies instal·lada a la sala de lectura del Círcol Federal, havent ja 

desfilat per la mateixa, gran nombre d'artistes, i excursionistes, els quals han celebrat i 

elogiat els treballs exposats, que no duptém serán visitats per quants s‘interessen en la 

reproducció per mitja del bell art de la fotografia, dels principals paisatges que admira 

en les excursions‖. 

 

- Abril: La Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica inaugura el diumenge 

de Pasqua una exposició de ―treballs artístics‖ amb la presència com a expositors 

d‘alguns fotògrafs (Francesc Casañas, Lluís Mas i Joaquim Garriga). 

 

- Abril (10): El Diari de Sabadell publica un anunci de ―l‘acreditada casa de material 

fotogràfic‖ Pere Andrés posant a la venda ―un aparell cinematogràfic de reduïdes 

dimensions i fàcil maneig‖ de la marca Pathé Baby al preu de 175 pessetes.   

 

- Abril (24): La Revista de Sabadell informa que Francesc Casañas Riera ha estat 

premiat amb una copa d‘honor i Joan D. Casanovas i Joaquim Mampel amb un premi 

extraordinari cada un en el concurs fotogràfic del Centre Català de València.  

 

- Maig (12): El Diari de Sabadell informa que les galeries Areñas de Barcelona han 

inaugurat una exposició ―del concurs de fotografies d‘aviació‖. 

 

- Maig (24): La Revista de Sabadell informa que durant la Festa Major del barri de la 

Creu Alta es va fer una visita al velòdrom en construcció i el ―fotògraf gràfic‖ 

Francesc Casañas va fer dos clixés: un dels visitants i l‘altre una vista general del 

velòdrom. 
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- Juny (8): El Diari de Sabadell informa que demà l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell inaugurarà una exposició de fotografies del jove Marius Vilatobà Ros que es 

podrà visitar fins el 24 del mateix mes.  

 

- Juny (20): El Diari de Sabadell publica una ressenya de l‘exposició de Màrius 

Vilatobà a l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

 

- Juny (24): La Revista de Sabadell informa que Joan Vilatobà ha estat escollit per 

formar part de la comissió organitzadora de l‘homenatge a Narcís Giralt Sallarès. 

 

- Juny (28): La Revista de Sabadell informa que el grup excursionista Joventut el 

dissabte dia 30 farà una sortida fotogràfica a Sant Llorenç del Munt. 

 

- Juliol (3): El Diari de Sabadell publica les bases del III Concurs d‘Aprenents que es 

celebrarà durant la Festa Major de Sabadell el qual dedica una secció a la fotografia. 

 

- Juliol (8): La Revista de Sabadell publica les bases del III Concurs d‘Aprenents, 

organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell amb motiu de la Festa Major. Aquest conté 

un premi especial de 100 pessetes destinat a ―aprenents i de fotògrafs i aficionats que 

no hagin guanyat premis en altres concursos‖. Entre els membres de la comissió 

organitzadora hi ha Albert Mosella Comas i el jurat del concurs de fotografia el 

formen Joan Baulenas, Joan Vilatobà i Francesc Casañas. Resulten premiats: Lluís 

Trevejo Sens (50 pessetes per la col·lecció Per planures i serres) i Miquel Casades 

(Menció honorífica de 10 pessetes per la col·lecció Amateur). 

 

- Agost (1): La Revista de Sabadell informa que Josep Vilatobà Fígols, ex-director de 

l‘Orfeó Català a Buenos Aires, abandona el seu domicili de Terrassa i marxa a de nou 

a Buenos Aires (Argentina). 

 

-Agost (26): La Revista de Sabadell informa que el fotògraf Ricard Carrera 

Casablancas obre un establiment a la Rambla número 161. 

 

-Setembre: El butlletí mensual Nostra Comarca publica una fotografia de la cascada 

―de Aguas Pasas‖, una de la gelera i el pic de l‘Aneto i dues del llac del Cercle de 

Colomés autoria de Joan Junoi. També publica una fotografia del refugi La Renclusa i 

una del pic Portillo de dalt.  

 

- Setembre (6): El diari La Veu de Catalunya informa que l‘Acadèmia de Belles Arts 

fa una exposició col·lectiva de ―caricatura, fotografia, joies, etc.‖. Pel que fa a la 

fotografia compta amb obres de Joan Vilatobà, J. Serra, Fermí Abad Ribera i el 

senyor (Domènec?) Llobet.  

 

- Setembre (8): El Diari de Sabadell publica un anunci de l‘establiment fotogràfic de 

Ricard Carrera situat a la Rambla número 161 de Sabadell amb el text: ―aficionats a la 

fotografia! Revelar plaques, pel·lícules, tirar copies, positives, ampliacions, retoc de 

clixés, la Fotografia Carrera acaba d'instal·lar un modern i acurat laboratori per a 

entregar els treballs d'aficionats a les 24h‖. 

 

- Setembre (8): El Diari de Sabadell informa que Lluís Mas Gomis ha rebut el tercer 

premi en el concurs fotogràfic organitzat per la casa Hernnemmann (Alemanya). 
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- Octubre: La revista Ressorgiment informa que ―després de 6 anys d‘estada a 

Catalunya, tenim novement entre nosaltres el dilecte compatrici Josep Vilatobà, el 

nom del qual va unit a una de les èpoques més glorioses de l‘Orfeó Català‖.  

 

- Octubre (20): La Revista de Sabadell publica que l‘Ajuntament de Sabadell 

concedeix una subvenció de 150 pessetes a la Secció d‘Arqueologia de l‘Acadèmia 

Catòlica per un premi del concurs de fotografies. 

 

-Novembre (6): El Centre Excursionista del Vallès i el Centre Excusionista Sabadell 

organitzen una sessió cinematogràfica al Teatre Principal. Programa a càrrec de la 

casa Cuyàs de Barcelona amb la projecció de Les meravelles del ski (2.300 metres). 

Font: Butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Novembre (10): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha estat 

premiat en la gran Exposició Internacional Fotogràfica organitzada a Copenhaguen 

(Dinamarca) per la fotografia Claustres de la catedral de Girona. Alhora informa que 

aquest dia s‘inaugura l‘exposició dels artistes Domènec Llobet, Grapa i Vergés 

dedicada a la tècnica del bromoli, les caricatures i les joies respectivament.  

 

- Novembre (13): El Diari de Sabadell publica una ressenya de l‘exposició de 

bromolis de Domènec Llobet a l‘Acadèmia de Belles Arts.  

 

- Novembre (14): El Diari de Sabadell informa que avui tindrà lloc al Centre 

Excursionista del Vallès la segona de les conferències sobre ―tecnicisme de la 

fotografia‖ a càrrec del president de l‘entitat Albert Mosella.  

 

-Novembre (25): La Revista de Sabadell informa que ―avui diumenge fineix el plaç de 

permanència de l‘actual exposició de caricatures, bromoil i joies, a l'Acadèmia de 

Belles Arts‖. 

 

- Novembre (28): El Diari de Sabadell informa que ha rebut el cartell anunciant el 

concurs de fotografies del Grup Excursionista Montserratí de Mataró. 

 

 

1924 

 

- Gener: La Junta Directiva de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell queda constituïda per: Joan Baulenes (president), Ramon Romeu (tresorer), 

Eugeni Sallent (catalogador), Esteve Vives (secretari) i Josep Guitart (vocal). La 

Revista de Sabadell publica la notícia el 12 de febrer. 

 

- Gener: Es convoca el concurs fotogràfic de la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica. Formen el jurat: Jeroni Martorell, Joaquim Folch i Torres, Josep 

Mas, Manel Trens, Domènec Soler Gili, Joaquim Garriga i Ramón Clapés. 

 

- Gener (1): La Revista de Sabadell informa que el ―jove artista‖ Josep Soldevila 

Moragas ha fotografiat el pessebre del Círcol Tradicionalista.  
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- Gener (3): El Diari de Sabadell publica un anunci de la botiga de venda de material 

fotogràfic de Pere Andrés Raich oferint per 90 pessetes un lot composat per una 

―màquina, Xassis, Xassis filmpack, Premsa, Llanterna, Cohetes, Escorredor, Plaques, 

Postals, Revelador i Fixador‖. Recorda als seus clients que és ―la casa més ben 

assortida i la que ven més barato‖. 

 

- Gener (19): El Diari de Sabadell publica la carta d‘un subscriptor en contra de que 

l‘Almanac de les Arts de Sabadell inclogui ―fotografies artístiques‖.  

 

- Gener (24): El Diari de Sabadell publica un article en defensa de la fotografia 

artística firmat pel pseudònim Pere March.  

 

- Gener (26): El Diari de Sabadell publica un article amb el títol És art o no és art la 

fotografia? firmat per Albert Mosella Comas.  

 

- Febrer (9): La Revista de Sabadell informa que la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica ha organitzat una excursió al castell de Castellar per tal de 

facilitar el concurs fotogràfic que té organitzat. Com que en el concurs hi poden 

prendre part tots els fotògrafs que ho desitgin, a les excursions organitzades amb 

aquest fi també encara que no siguin de la secció. 

 

- Febrer (17): El Diari de Sabadell publica una segona carta del subscriptor anònim en 

contra de la presència de la fotografia a l‘Almanac de les Arts. 

 

- Febrer (21): El Diari de Sabadell publica una carta de Joan Vilatobà amb el títol El 

subscriptor fantasma responent a les crítiques rebudes per la presència de la fotografia 

en l‘Almanac de les Arts. 

 

- Febrer (29): El Diari de Sabadell publica una article amb el títol Prop de l’Almanac 

de les Arts on confirma que aquest tindrà fotografies artístiques.  

 

- Març (7): La Revista de Sabadell publica les bases per participar en l‘Exposició- 

concurs de paissatges nevats de Can Feu. 

 

- Març (8): El Diari de Sabadell publica una nova resposta d‘Albert Mosella sobre les 

crítiques rebudes per l‘Almanac de les Arts a l‘incloure la fotografia artística.  

 

- Març (19): La Revista de Sabadell publica els premiats i la crònica de l‘Exposició- 

concurs de paissatges nevats de Can Feu organitzada per la Secció d‘Art i 

Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica. Formen el jurat: Domènec Llobet, Joaquim 

Garriga, Francesc Casañas i Lluís Mas. Premiats: Premi extraordinari per les 

fotografies fetes al bromoli a Àngel Casas, primer premi a Josep Figuerola, accèssit a 

Pere Monistrol, segon premi a Salvador Codina, accèssit a Joan Carol, Tercer premi a 

Francesc Aymeric i accèssit a Eugeni Sallent.  

 

-Abril: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que el Centre Excursionista 

Sabadell organitza una excursió de fotogràfica a Sant Benet de Bages. 

 

- Abril (11): La Revista de Sabadell informa que el concurs de fotografies organitzat 

per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica ha quedat ajornat pel mal 
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temps i es posposa fins el 31 de maig perquè entri en la celebració de la ―Pasqua 

Granada‖. 

 

-Maig: El butlletí mensual Nostra Comarca publica dues fotografies de la serra del 

Cadí autoria de Francesc Izard i una del Pedraforca autoria d‘Esteve Cirera.  

 

- Maig (7): La Revista de Sabadell informa que l‘Acadèmia de Belles Arts exposa una 

col·lecció de fotografies del bosc de Can Feu nevat autoria de Fermí Abad Ribera.  

 

- Maig (9): La Revista de Sabadell informa que es publica l’Almanac de les Arts 

MCMXXIV, un recull anual de la producció artística de la ciutat de Sabadell editat per 

l‘impressor Joan Sallent. Es tracta d‘un llibre de 191 pàgines del que s‘editen 510 

exemplars. Participen 55 autors en el text i 45 en les fotografies i gravats. Es 

publiquen fotografies de Màrius Vilatobà, Joan Vilatobà, Domènec Llobet, Fermí 

Abad, Miquel Cases, Antoni Serra, Francesc Casañas, Ricard Carrera i Albert Rifà.  

 

-Juliol-agost: El butlletí mensual Nostra Comarca informa que els socis del Centre 

Excursionista del Vallès han fet sis excursions fotogràfiques. L‘última a Sant Cugat 

del Vallès.  

 

- Juliol (31): La Revista de Sabadell informa que el jurat del concurs de fotografies 

organitzat per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica s‘ha reunit al 

local del Centre Excursionista de Catalunya i ha fallat els següents premis: 

 

- Categoria d‘arqueologia general de Sabadell. Lema: De casa nostra. 

- Categoria d‘art Rural. Lema Art Rural, lema Recull (primer accèssit), lema 

Rodamon (segon accèssit). 

- Categoria de creus parroquials. Lema Creus Parroquials. 

- Catgeoria de verges del Roser. Lema La Verge del Roser, lema Petit recull 

(accèssit).  

 

- Agost (17): El Diari de Sabadell informa que a l‘Exposició Col·lectiva d‘Art de 

l‘Acadèmia de Belles Arts celebrada durant la Festa Major hi participaren els 

fotògrafs Joan Vilatobà, Francesc Casañas, Ricard Carrera, Domènec Llobet i Antoni 

Serra.  

 

- Agost (20): La Revista de Sabadell informa que les fotografies premiades en el 

concurs fotogràfic organitzat per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia 

Catòlica estan disponibles per a ser examinades pel públic els dies dijous, divendres i 

dissabte de 8 a 11 del vespre a la biblioteca de l‘Acadèmia Catòlica. El dissabte es 

farà el repartiment de premis. 

 

- Setembre (13): El Diari de Sabadell publica un article amb el títol L’excursionisme i 

la fotografia firmat per Rossend Grané Civil.  

 

- Setembre (18): La Revista de Sabadell informa que al poble de Sant Feliu del Racó 

es farà una exposició de fotografies de Francesc Casañas Riera.  

 

- Setembre (23): El Diari de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de 

fotografies de Francesc Casañas Riera a Sant Feliu del Racó 
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- Setembre (24): La Revista de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de 

fotografies de Francesc Casañas Riera a Sant Feliu del Racó.  

 

- Octubre (8): El Diari de Sabadell informa que en el proper Almanac de les Arts no 

està previst publicar fotografies artístiques i només es farien servir per reproduir 

fidelment objectes d‘art.  

 

- Octubre (16): La Revista de Sabadell informa que ―es diu que aquest any es 

publicaran tres Almanacs de les Arts. Un dirigit por el Joan Sallarés i per e1 Josep 

Sanllehy; un altre que dirigiran el Miquel Carreras i l‗Armand Obiols; i finalment un 

tercer els directors del qual no coneixem, però que s‗ens asegura que estará redactat 

per més de trenta dels colaboradora del Primer Almanac de les Arts. Sabem que en 

aquest últim s'aceptaran fotografies, i White, complint una vella promesa, escriurà un 

pròleg humorístic‖ 

 

―Ha causat viva impresió la nota que publicà el Diari de Sabadell dient que en 

l‗Almanac de les Arts que dirigirà en J . Sallarès i en J. Sanllehy no seran aceptadas 

fotografies. El consell d‘admissió, compost, segons diuen, pels dos senyors esmentats 

i per en J. Marlet i Vila Arrufat, sostenen que la fotografía no és art. L‘estat general 

d'esperits inclina a creurer que aquesta afirmació será causa de polémica‖. 

 

- Maig- Octubre: El Centre Excursionista Sabadell organitza un concurs fotogràfic 

destinat als seus socis. Es presenten 68 fotografies al concurs i el 17 d‘octubre 

s‘inaugura una exposició amb les mateixes. Formen el jurat: Joan Vilatobà, J. Sallarès 

Castells, la Secció de Fotografia del CEC, Albert Rifà, Amadeu Mariné, l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya, Joan Vila Cinca, Pere Gorro, Ricard Carrera i Joan Vila 

Puig. Premiats: Joan Baulenes (medalla d‘or), Carles Fàbregas (medalla d‘or i plata), 

Joan Junoy (medalla de plata), Esteve Vives i Jacinte Lloveras (accèssits). Font: El 

butlletí mensual Nostra Comarca de novembre-desembre. 

 

-Novembre (27): El diari El Diluvio informa que un grup de socis del Centre 

Excursionista Barcelonès aprofitarà el proper diumenge per visitar el seu antic 

president Domènec Llobet Padró a Sabadell i de pas fer fotografies al bosc de Can 

Feu.  

 

-Desembre: La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell escull a Joan 

Gusi Oliveras com a president. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

(març-abril de 1925).  

 

- Desembre (18): El Diari de Sabadell publica un article lloant les reformes que el 

fotògraf Albert Rifà ha fet al seu establiment fotogràfic.  

 

 

1925 

 

- Gener (4): La Revista de Sabadell informa que la junta directiva de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès està formada per: Fermí Abad Ribera 

(president), Francesc Casañas Riera (vicepresident); Narcís Sardà Santigosa 
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(secretari). També anuncia com el millor regal pels Reis la càmera Reitzchel que ―se 

vende en todos los establecimientos fotográficos‖. 

 

- Gener (25): El diari La Veu de Catalunya informa que entre les adhesions a 

l‘homenatge organitzat per la Lliga Regionalista a Manel Ribot Serra hi figura el 

fotògraf Joan Vilatobà. 

 

- Febrer (19): La Revista de Sabadell publica les bases del concurs de fotografia 

organitzat per la Casa Andrés amb un jurat format per: Joan Vilatobà, Domènec 

Llobet, Fermí Abad Ribera, Albert Mosella i Lluís Mas.  

 

- Febrer (27): El Diari de Sabadell publica dues fotografies del soterrament dels 

ferrocarrils autoria de Francesc Casañas.  

 

-Març-Abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell informa que la casa de 

papers fotogràfics Bayer i la casa d‘aparells fotogràfics Rietzschel han enviat a 

l‘enitat gran número de follets i cartells de propaganda que s‘han distribuït entre els 

socis i exposat al taulell d‘anuncis. També es fa ressò del concurs de fotografia 

organitzat per la casa Andrés i les bases s‘han penjat a l‘esmentat taulell. 

 

- Abril (2): El Diari de Sabadell informa que el 29 de març la Schola Cantorum ha 

organitzat una exposició de fotografies i altres objectes per la restauració de l‘església 

romànica de Santa Maria de Barberà. Hi participen Francesc Casañas (7), Domènec 

Llobet (2), Joaquim Mampel (1) i sr. Codina (1). 

 

-Abril (16): La Vanguardia informa que Domènec Llobet Padró dona una conferència 

al Centre Excursionista Barcelonès sobre el procediment fotogràfic de les tintes 

grasses. 

 

- Abril (17): El Diari de Sabadell publica una article defensant la desaparició de la 

fotografia artística de l‘Almanac de les Arts d‘aquest any.  

 

-Maig-juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies de 

Palma de Mallorca autoria de Joan Ferrés. 

 

-Maig (24): La Revista de Sabadell informa que els guanyadors del concurs fotogràfic 

organitzat per la Casa Andrés han estat: Joan Baptista Pobla (primer premi), Lluís 

Vilaró (segon premi), Carles Fàbregas (tercer premi), Jacint Loveras (quart premi), 

Josep Reixach (cinquè premi), Sallarès (sisè premi), Esteve Vives (setè premi), Joan 

Baulenas (accèssit), Pere Alemany (accèssit), Joan Prats (accèssit), Miquel Suñé 

(accèssit), Álvaro Castro (accèssit), Joan Alavedra (accèssit), Joan Corderas 

(accèssit). 

 

- Juny: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, informa que en el concurs fotogràfic celebrat a Figueres amb motiu de la 

Santa Creu es varen premiar quatre fotografies de Lluís Mas Gomis. 

 

- Juny (6): El Diari de Sabadell informa que s‘ha constituït una ―comissió pro-

pintures de Barberà‖ formada entre d‘altres per Domènec Llobet, en representació de 

l‘Acadèmia de Belles Arts, i Femí Abad Ribera, en representació del Centre 
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Excursionista del Vallès. Dita comissió té projectada, entre altres actes, una exposició 

de pintures, dibuixos, fotografies, projectes, etc. 

 

- Juny (6): El Diari de Sabadell informa que el proper dia 21 s‘inaugurarà l‘Exposició 

de Fotografies pro-pintures de Barberà organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts, el 

Centre Excursionista del Vallès, la Schola Cantorum i la Junta del Museu. La seu serà 

l‘Acadèmia de Belles Arts.  

 

- Juny (26): El Diari de Sabadell publica un article firmat per Pere Solà on polemitza 

sobre la relació entre artistes i crítics d‘art a la ciutat. Esmenta a Joan Vilatobà com a 

representant dels artistes i proposa que se‘l substitueixi per Antoni Vila Arrufat. 

 

-Juliol-agost: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una fotografia de 

les Guilleries autoria de Francesc Izard, una de Lourdes de la Nou autoria de Pere 

Alemany Vila i dues del Pirineu autoria d‘Esteve Cirera. 

 

- Juliol (8): Es reparteix entre els subscriptors el nou Almanac de les Arts. Sabadell 

1925. S‘admeten noves subscripcions a l‘impremta de Joan Sallent i la llibreria 

Sallarès. La fotografia desapareix de la publicació i autors com Armand Obiols a La 

Veu de Catalunya criticaran que ―hi ha un grup de refusats de l‘Almanac que no fora 

res d‘estrany que anés imposant-se, grup nodridíssim i brillant‖. 

 

-Setembre: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica cinc fotografies de Francesc Casañas Riera, una fotografia de Lluís 

Mas Gomis i una fotografia de Fermí Abad Ribera totes elles de l‘església romànica 

de Santa Maria de Barberà del Vallès.  

 

-Setembre-octubre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una 

fotografia del poble de Set Cases (Ripollès) autoria de Joan Baptista Pobla, una de 

Sant Llorenç del Munt autoria de Josep Guitart Antonell, una de les pintures 

romàniques de Santa Maria de Barberà autoria de Llobet, dues de la Vall de Bastanist 

i la Serra del Cadí autoria de Josep Reixach i una del refugi de la Renclusa autoria de 

Ramon Romeu Rius.  

 

- Setembre (23): El butlletí setmanari Cultura Cristiana informa que es farà un 

concurs fotogràfic durant una excursió a Sant Llorenç del Munt organitzat per la 

Congregació Mariana de Sant Lluís. El jurat estarà presidit per Francesc Casañas 

Riera amb Lluís Mas Gomis i Joan Comas com a vocals, el secretari serà Pere Ribera. 

 

- Setembre (27): El Diari de Sabadell publica un article d‘Albert Mosella amb títol 

L’excursionisme i la fotografia.  

 

- Octubre (9): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha estat premiat 

en l‘exposició fotogràfica organitzada pel Ateneo Obrero de Gijón. Un dels clixés 

portava el títol El bosc de Can Feu.  

 

- Octubre (29): La Revista de Sabadell anuncia que els organitzadors de l’Almanac de 

les Arts 1926 admeten nous treballs fins el 15 de novembre a la casa Sallent del carrer 

Sant Quirze. El llibre no es va arribar a publicar.  
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-Novembre-desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una 

fotografia del port de Barcelona autoria de Joan Gusi Oliveras; dues fotografies dels 

campaments a Sant Llorenç del Munt i Coll d‘Eres i una del bosc de Font Canaleta a 

la Molina autoria d‘Albert Mosella; una fotografia del riu Ripoll autoria de Joan 

Baulenas; una de Santa Maria de l‘Estany autoria de Joan Junoy; una de l‘estany Llat 

i dues del cercle de Colomés autoria de Francesc Izard; una de la font Negra al Pirineu 

autoria de Miquel Solà i una del baix Pirineu autoria d‘Esteve Vives.  

 

-Novembre (15): Primera excursió de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell per ―a fer un recull de fotografies de la susdita muntanya i amb destinació al 

nostre arxiu fotogràfic‖. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Novembre (7): Inauguració de l‘Exposició de tardor, una exposició de 114 

fotografies de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell al local de 

l‘Acadèmia de Belles Arts. Participen els socis: Pere Alemany Vila, J. Ausió, Joan 

Baulenas Blanch, Esteve Cirera, Salvador Codina Fatjó, Narcís Giró, Josep Guitart 

Antonell, Agustí Guri Bros, Joan Gusi Oliveras, Francesc Izard, Joan Junoy, Pere 

Lleonart, Eladi Marminyà, R. Molins, Albert Mosella, J. Pobla, Ramon Romeu, Lluís 

Trevejo; Esteve Vives. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Novembre (20): El Diari de Sabadell informa que l‘anunciada exposició de 

fotografies pro-pintures de Barberà tindrà lloc el proper dia 5 de desembre.  

 

- Novembre (26): El Diari de Sabadell informa que el proper diumenge el fotògraf 

Lluís Vilaró inaugurarà una exposició de fotografies al Círcol Republicà Federal.  

 

-Desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una fotografia de 

l‘Exposició de tardor al saló de l‘Acadèmia de Belles Arts autoria de Joan Gusi 

Oliveras. També fa una ressenya de l‘exposició de tardor firmada per Lluís Creus. 

 

-Desembre (4): Conferència a càrrec de Marc Farell amb el títol Influència de l’esport 

en l’art amb demostracions gràfiques. Organitza el Centre Excursionista Sabadell. 

Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

-Desembre (6): Segona excursió de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell per ―completar el recull de clixés‖. Font: Butlletí del Centre Excursionista 

Sabadell. 

 

- Desembre (23): El butlletí setmanari Cultura Cristiana informa que els guanyadors 

del concurs fotogràfic durant una excursió a Sant Llorenç del Munt han estat:  

- Categoria de ―fotografies d‘aspecte artístic‖: Lema Jugant amb els 

perills de la natura‖. 

- Categoria de la Cova Simanya: Lema El pas del llop. 

- Categoria d‘un ―bell indret de muntanya‖: Lema Bells indrets. 

 

-Desembre: Joan Monistrol Pons i Jaume Moratonas ingressen com a socis al Centre 

Excursionista Sabadell. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 
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- Desembre (30): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha obtingut un 

gran èxit al estar inclòs en l‘exposició de la Societe Internationale Photographie i la 

Royal Photographic Society a París. 

 

 

1926 

 

-Gener (5): La Revista de Sabadell informa que ha estat molt visitada l‘exposició de 

Jaume Ribera Llopis a l‘Agrupació Excursionista Júpiter (Barcelona) i que aquesta es 

clausurarà el proper dia 6 amb una important projecció de clixés de l‘autor. 

 

-Gener (21): La Revista de Sabadell informa que l‘endemà divendres ―l‘entussiasta 

aficionat a la fotografia‖ Domènec Llobet Padró donarà una conferència al Centre 

Excursionista Sabadell sobre el tema Impresions d'una excursió a Sant Llorenç de 

Morunys, Busa, Port del Compte,Pedra i Coma. 

 

-Gener (29): La junta directiva de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell queda formada per: Joan Gusi Oliveras (president), Salvador Codina Fatjó 

(tresorer), Josep Guitart Antonell (vocal), Jacint Lloveres Mateu (vocal) i Josep 

Reixach Julià (secretari). Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Gener (31): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès queda formada per: Domènec Llobet (president), Francesc 

Casañas (vicepresident), Andreu Montlló (secretari). 

 

- Febrer (11): El Diari de Sabadell publica un anunci informant que a la llibreria de la 

Rambla número 41 es liquiden ―aparells fotogràfics estereoscòpics de les millors 

marques i òptica a preus de veritable ocasió‖. 

 

- Febrer (21): El Centre Excursionista Sabadell visita l‘Arxiu Mas de Barcelona. Font: 

Revista de Sabadell i Diari de Sabadell.  

 

-Febrer (26): La Revista de Sabadell publica que els fotògrafs Francesc Casañas, Lluís 

Mas i Joan Gusi participaran en l‘Exposició permanent d‘artistes sabadellencs 

organitzada per l‘Associació de la Premsa de Sabadell.  

 

-Març-Abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies de 

l‘homenatge que el 24 de gener es va tributar a Pere Altarriba per salvar la vida a un 

excursionista. Autoria de Joan Baptista Pobla i Jaume Moratonas. 

 

- Març (6): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà ocuparà el càrrec de 

president de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

 

-Març (14): Excursió fotogràfica del Centre Excursionista Sabadell a les runes de 

l‘antiga església de Castellar al riu Ripoll. Font: Butlletí del Centre Excursionista 

Sabadell. 

 

- Abril (10): La Revista de Sabadell publica una ressenya de l‘exposició de 25 

bromolis d‘Antoni Serra a l‘Acadèmia de Belles Arts. 
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-Abril (11): Excursió fotogràfica del Centre Excursionista Sabadell a la riera de 

l‘Avencó. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

-Maig-juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies del 

discurs de Cèsar August Torras pronunciat al Pla de la Garga (1922) i Sant Romà de 

Sau autoria de Josep Reixach; una vista del Pedraforca autoria de Francesc Izard; un 

grup d‘excursionistes a Sant Llorenç del Munt autoria de Jaume Moratonas; dues 

fotografies del poble i el castell de Granera i el pic de l‘Aneto autoria de Joan Junoy; 

Sant Sebastià de Montmajor autoria de Salvador Codina; la cascada de Aguas Pasas al 

Pirineu Central autoria de Ramon Romeu.  

 

-Juliol-agost: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una fotografia 

d‘una tempesta autoria d‘Arnau Izard; el Pi de les Quatre Besses de Sant Llorenç del 

Munt autoria de Joan Junoy; el coll del Pendiç autoria de Francesc Izard; Can 

Campins al Montseny autoria de Josep Guitart; el santuari de Santa Magdalena del 

Mont autoria de Salvador Codina; un bromoli del port de Tarragona admesa en el 

Primo Salon Italiano de Arte Fotogràfica Internazionale autoria de Domènec Llobet 

(gener 1926); la volta de la Burrina a Sabadell autoria d‘Alfons Altayó;  

 

- Agost (10): El Diari de Sabadell publica les bases del Concurs Regional de 

Fotografia organitzat per L'Agrupació Científic-Excursionista del Círcol Catòlic 

d'Obrers de Mataró. 

 

- Agost (13): El Diari de Sabadell publica una ressenya de l‘Exposició Col·lectiva 

d‘Artistes Sabadellencs a l‘Acadèmia de Belles Arts. Hi participen els fotògrafs: 

Francesc Casañas, Fermí Abad, Miquel Mas i Antoni Serra. Destaquen especialment 

els bromolis d‘Antoni Serra.   

 

- Agost (25): El Diari de Sabadell publica un article firmat per Joan David, 

pseudònim de Joan Garriga Manich, sobre els bromolis d‘Antoni Serra. 

 

- Agost (28): El Diari de Sabadell publica la segona part de l‘article firmat per Joan 

David sobre els bromolis d‘Antoni Serra. 

 

- Setembre: La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza un 

concurs fotogràfic. Formen el jurat: Joan Vila Cinca, Albert Rifà Planas, Joan Vila 

Puig i Joan Mates. Els fotògrafs premiats foren: Agustí Guri Bros (primer premi), 

Albert Mosella (segon premi), Ramon Ribera (tercer premi), Pere Alemany Vila 

(quart premi), Eladi Marminyà (cinquè premi), Baldiri Sallarès (sisè premi), Angel 

Casas (setè premi), Albert Mosella (vuitè premi), Esteve Vives (novè premi), Joan B. 

Mèrida (desè premi). Les 120 fotografies són exposades a la seu del Centre 

Excursionista Sabadell fins després de les Festes de Nadal. 

 

- Setembre- octubre: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre 

Excursionista del Vallès, publica dues fotografies de Fermí Abad Ribera premiades al 

Saló Internacional de Fotografia de París i al concurs de Mataró. També publica cinc 

fotografies de Francesc Casañas Riera en un article de Lluís Mas Gomis titulat Pedres 

velles. 
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-Setembre- octubre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una 

fotografia de l‘estany Blau de Carançà i una del Pedraforca autoria d‘Albert Mosella; 

l‘estany de Trèmens al Carlit autoria d‘Esteve Cirera; l‘estany gran de Carançà i el 

coll dels Izards al Carlit autoria de Francesc Izard. També publica les bases i els 

premis del concurs fotogràfic.  

 

- Octubre (10): El Diari de Sabadell informa que a l‘aparador de l‘establiment 

fotogràfic de Ricard Carrera situat a la Rambla hi han exposats els premis del combat 

de boxa que tindrà lloc el proper dia 12 al Boxing Club Sabadell. 

 

-Novembre- desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una 

fotografia de Núria autoria d‘Albert Mosella; dues fotografies de l‘alzina de Can 

Pedró a Plegamans i el Pi de les Tres Branques al Berguedà autoria de Josep Guitart; 

l‘interior de la sala capitular de Poblet autoria de Ramon Romeu; l‘entrada del Palau 

Reial de Poblet autoria de Miquel Solà.  

 

-Novembre (14): En l‘acte inaugural del VIII curs del Centre Excursionista Sabadell, 

la Secció de Fotografia recorda que, malgrat els escassos ingressos, ha organitzat un 

concurs fotogràfic i una exposició de tardor a més de diverses excursions a Sant 

Llorenç, els jardins de la Moguda i Sant Benet del Bages. Font: Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell. 

 

- Desembre (2): El Diari de Sabadell publica la llista de premis del II Concurs 

Regional de Fotografies organitzat per l'Agrupació Científic-Excursionista del Círcol 

Catòlic d'Obrers de Mataró. 

 

-Desembre (5): Excursió fotogràfica del Centre Excursionista Sabadell a Santa Maria 

de l‘Estany. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Desembre (22): El Diari de Sabadell publica una ressenya de l‘exposició de 

fotografies del concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Desembre (31): La revista Nuevo Mundo publica dues fotografies del bosc de Can 

Feu obra de Francesc Casañas (és la primera vegada que publica en aquesta revista). 

 

 

1927 

 

- Gener: La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell queda 

formada per: Carles Fàbregas Farell (president), Salvador Codina Fatjó (tresorer), 

Angel Casas Sanmartí (arxiver), Joan Valls Durban (vocal), Josep Reixach Julià 

(secretari).  

 

- Gener: La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès queda 

constituïda per: Francesc Casañas Riera (president), Lluís Mas Gomis (vicepresident), 

Fermí Abad Ribera (secretari). 

 

-Gener- Febrer: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica el veredicte del 

últim concurs de fotografia. Foren premiades: primer premi una fotografia amb el títol 

Claustre del monestir de Santes Creus autoria d‘Agusti Guri Bros; dues fotografies 
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del cim de la Mieje autoria de Lluís Estasen; una fotografia del segon premi amb el 

títol Massanés i Pedraforca autoria d‘Albert Mosella; una fotografia del tercer premi 

amb el títol Claustre de Sant Benet de Bages autoria de Ramon Ribera; una fotografia 

del quart premi amb el títol Riu Freses als defores de Campdevànol autoria de Pere 

Alemany; una fotografia del cinquè premi amb el títol Sant privat d’en Bas autoria 

d‘Eladi Magrinyà. També informa que el soci Esteve Vives li han estat admeses dues 

fotografies a la segona Exposició Internacional de Fotografia de Saragossa. 

 

-Gener (14): Domènec Llobet projecta al Centre Excursionista Sabadell una selecció 

de clixés de la ciutat de Girona que segons el butlletí de l‘entitat ―l‘acrediten 

d‘excel·lent fotògraf‖. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (març-abril). 

 

-Gener (16): Excursió fotogràfica del Centre Excursionista Sabadell al monestir de 

Sant Cugat del Vallès. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

-Gener (16): El Diari de Sabadell informa que en el II Concurs Regional de 

Fotografia organitzat per l'Agrupació Científica Excursionista de Mataró han resultat 

premiats els sabadellencs Fermí Abad Ribera amb el premi ofert per la Casa Casellas; 

Esteve Vives Cortada amb el premi del Patronat de Sant Josep i Pere Vila Compte 

amb el premi de la Casa Marfà. 

 

-Gener (29): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas ha publicat una 

fotografia del bosc de Can Feu al Diario de Barcelona.  

 

-Març- Abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

de Girona autoria de Domènec Llobet; una fotografia del Pla d‘Anyella autoria de 

Pere Alemany; una fotografia de les pistes d‘esquí de Font Canaleta autoria d‘Albert 

Mosella. També informa d‘altres noticies: entre el passat desembre i gener es va donar 

d‘alta com a soci el fotògraf Albert Rifà; el soci Esteve Vives ha guanyat tres premis 

en els concursos de fotografies organitzats per l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya i 

l‘Associació Científica Excursionista de Mataró.  

 

-Març (5): El Diari de Sabadell informa que Joan Sabat donarà una conferència a 

Radio Barcelona amb el títol Els orígens de la fotografia. 

 

-Maig-juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies del 

castell de Centelles autoria d‘Albert Mosella; una fotografia del castell de Montsoriu 

autoria de J. Font; una fotografia del santuari de Santa Maria de Cabrera autoria de 

Ramon Romeu; una fotografia del coll de Finestrelles autoria de Reixach; una 

fotografia autoria del Puigmal des del pas de Bou autoria de Francesc Izard. També 

informa d‘altres noticies: l‘arxiu del centre ha rebut del soci Carles Fàbregas una 

col·lecció de diapositives del Japó, Suïssa, França i la Índia.  

 

-Maig (18): El Diari de Sabadell informa que aviat visitarà Sabadell el representant 

tècnic de la casa Kodak, el senyor Pere Arce, per a donar una conferència sobre la 

Cinematografia en la Llar, projectant-se la cinta titulada Un viatge al país de la 

pel·lícula. 

 

-Juny: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del Vallès, 

informa que la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès ha quedat 
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constituïda per: Francesc Casañas Riera (president); Lluís Mas Gomis (vicepresident); 

Fermí Abad Ribera (secretari). La reunió va tenir lloc el 10 de desembre de 1926. 

També informa de la mort del metge i fotògraf aficionat Francesc de Paula Bedós 

Arnal el 22 de març a l‘edat de 60 anys.  

 

-Juny (3): El Diari de Sabadell publica l‘anunci ―desitja comprar un aparell 

fotogràfic? En trobarà des de 21 pessetes a la Via Masagué, 56‖. Establiment regentat 

per Agustí Guri Bros. 

 

-Juliol-agost: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies de 

Montserrat autoria d‘Esteve Vives; una fotografia del castell de Bellver autoria 

d‘Àngel Casas. 

 

-Juliol (3): El Diari de Sabadell publica un anunci de l‘establiment Foto-Centro situat 

a Portaferrissa número 22 1a de Barcelona. Ofereix ―venc en bones condicions 

cambres Contessa, Nettel, Ernemann, Ica Goerz, Glunz, Orion i accessoris. Catàlegs 

gratis‖. 

 

-Juliol (7): El Diari de Sabadell publica un altre anunci de l‘establiment d‘Agustí 

Guri Bros a la Via Massagué número 56 oferint ―aparells fotogràfics. Tamany 6x9 

amb 3 chassis, 48 ptes. Tamany 9x12, amb tres chassis, 65 pessetes‖. 

 

-Juliol (15): El Diari de Sabadell informa que el dia 17 de juliol Schola Cantorum 

inaugurarà ―l‘Exposició de fotografies de la vida de la Schola‖. 

 

-Juliol (17): El Diari de Sabadell publica un article amb el títol La IV Festa de 

Germanor sardanistica a Can Feu il·lustrat amb fotografies de Francesc Casañas, 

Fermí Abad, i Ramon Romeu.  

 

-Juliol (31): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha rebut un dels 

tres diplomes d‘honor en el Concurs Regional Fotogràfic organitzat per l'Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya. 

 

-Agost (18): El Diari de Sabadell informa que ―el Centre Excursionista Egara de la 

veïna ciutat de Terrassa ha organitzat un Concurs de Monuments Històrics i Artístics 

de Catalunya. Poden prendre-hi part tots els fotògrafs o aficionats a la fotografia de la 

nostra terra‖. 

 

-Setembre-octubre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una 

fotografia del Carlit autoria de Cirera; una fotografia de l‘estany Blau del Tet autoria 

de Reixach; una fotografia del pont de neu a l‘estany Castellar autoria de Joan 

Baulenas; una panoràmica del cim del Moixaró autoria de Ramon Romeu; una 

fotografia de la Serra del Cadí autoria de Salvador Codina 

 

-Setembre (10): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha estat premiat 

en la categoria de paisatges nevats del concurs fotogràfic organitzat per la Secció Art 

Fotogràfic del Centre Catòlic d'Olot. Abad ha donat el premi de cent pessetes a les 

institucions benèfiques de la ciutat. 
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-Setembre (22): El Diari de Sabadell informa que Joan Vilatobà passarà una 

temporada a París acompanyat dels seus fills Marius i Marta ―per tal de visitar les 

millors cases constructores d'aparells de fotografia i adquirir els més moderns amb 

destinació al seu acreditat establiment del carrer de Calderón‖.  

 

- Octubre (23): Periodistes sabadellencs, entre els quals es troba ―el corresponsal 

gràfic‖ Francesc Casañas visiten les instal·lacions sanitàries i l‘Arxiu - biblioteca de 

Sabadell. 

 

-Novembre-desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica sis 

fotografies de la casa Duran autoria de Joan Gusi Oliveras; una fotografia d‘Andorra 

la Vella autoria també de Joan Gusi; una fotografia d‘Andorra autoria de Joan Sallent. 

Alhora informa de les següents noticies: entre els mesos d‘agost i setembre s‘ha donat 

d‘alta com a soci Miquel Crusafont, Joan Llonch Salas i Vicenç Renom Costa. 

 

-Novembre (8): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha obtingut el 

premi Vicenç Ballester en el concurs de fotografia organitzat per la Biblioteca Popular 

de Sant Boi. El lema de la col·lecció era Vallvidrera. 

 

-Novembre (10): El Diari de Sabadell informa que Domènec Puigdengolas ha 

habilitat un estudi cinematogràfic en un local del del Cafè Cervantes que està al seu 

càrrec. La inauguració està prevista pel dia 13. 

 

- Novembre (11): En el II Concurs Regional de Fotografia organitzat per l‘Agrupació 

Científica Excursionista de Mataró van resultar premiats els sabadellencs Fermí Abad 

Ribera (premi de la Casa Casellas), Esteve Vives Cortada (premi del Patronat de Sant 

Josep) i Pere Vila Compte (premi de la casa Marfà). 

 

-Desembre (20): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera ha obtingut el 

primer premi en el concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista Egara. Les 

imatges premiades han estat una col·lecció de tres fotografies de Poblet, tres de Santes 

Creus i dues de Sant Cugat del Vallès. 

 

 

1928 

 

-Gener- Febrer: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

del coll de Perafita i l‘estany de la Pera autoria de Francesc Izard; quatre fotografies 

del refugi de Cèsar A. Torras, un carrer de Montellà el pont del diable a Martorell i els 

Rasos de Peguera autoria de Joan Sallent. També informa que la Secció de Fotografia 

col·labora en el recull de fotografies destinades a la Institució de la Masia Catalana; 

durant els mesos de novembre i desembre s‘han celebrat sis sessions de cinema els 

diumenges a la tarda per les famílies dels associats. 

  

- Gener (20): La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell 

queda constituïda per: Carles Fàbregas Farell (president), Salvador Codina Fatjó 

(tresorer), Josep Reixach Julià (secretari). Font: Butlletí del Centre Excursionista 

Sabadell. 
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- Gener (22): La Revista de Sabadell publica un article titulat Proves viscudes. A cal 

retratista.  

 

- Gener: La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell col·labora amb la 

Institució de Masia Catalana recollint imatges de les masies del Vallès pel seu arxiu. 

 

-Març- Abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica sis fotografies de 

la casa Turull autoria de Joan Gusi Oliveras; una fotografia del camí de les Bulloses 

autoria de Guillem i una fotografia de la serra del Cadí autoria de Josep Reixach.  

 

-Març (17): El Diari de Sabadell informa que la Secció Fotogràfica de l'Agrupació 

Excursionista Júpiter organitza el Segon Concurs Públic i Exposició d'Art Fotogràfic 

Català. El concurs constarà de dues seccions: procediments pigmentaris i bromurs; a 

més a més d‘una secció de premis especials destinats exclussivament als socis de 

l'entitat organitzadora. 

 

-Maig- juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

del torrent de Coll de Pal i les pistes d‘esquí de Font Canaleta autoria d‘Albert 

Mosella; dues fotografies de les coves i la cascada de Sant Miquel del Fai autoria de 

C. Guillem; dues fotografies del pla dels Eugassers i camí del Puigmal autoria 

d‘Esteve Cirera; una fotografia del Bertí autoria de J. Riera.  

 

-Maig (30): El Diari de Sabadell publica les bases del concurs fotogràfic organitzat 

per la V Festa de Germanor Sardanista a Terrassa. 

 

- La secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza una exposició 

de fotografies. Formen part del jurat: Antoni Serra, Albert Rifà i Joan Garriga. La 

medalla d‘or és concedida a Joan Baulenas, la medalla d‘argent a Albert Mosella i 

distincions honorífiques a Pere Alemany i Josep Reixach. S‘exposen 88 fotografies i 

els socis del Centre Excursionista Sabadell que participen són: Joan Junoy, M. Sicart, 

M. Solà, Francesc Izard, Carles Fàbregas, S. Codina, Alfons Altayó, J. Rovira, Àngel 

Casas, Eladi Marminyà, J. Riera, J. Guri, J. Mañosa, Esteve Cirera, C. Guillem i J. 

Mèrida. 

 

- Juny (18): La Veu de Catalunya publica el veredicte del seu concurs fotogràfic 

titulat Barcelona. El sabadellenc Domènec Llobet Padró obté la medalla d‘argent de 

la casa Guilleminot en la categoria número 5.   

 

- Juny (29)- Juliol: Josep Soldevila anuncia que trasllada el seu estudi del carrer Sant 

Joan número 3 a la Rambla de Sabadell número 114. Al costat del local de la Creu 

Roja. Font: Diari de Sabadell i Revista de Sabadell.  

 

- Juliol: Exposició fotogràfica de Francesc Casañas Riera al Museu de Rubí. 

 

-Juliol: El primer número del Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar 

publica quatre fotografies del Pedraforca (2), Hospitalet (Pirineu) i el Marquet de Sant 

Llorenç del Munt autoria de Masdevall, Ramon Casanovas i Guitart respectivament.  

 

-Juliol- agost: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

del bosc de Can Feu autoria de Joan Gusi; una fotografia del campament al Papiol 
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autoria de J. Riera; una fotografia del campament dels anglesos a can Castellví autoria 

de Josep Reixach; una fotografia de la serra d‘en Cija autoria d‘Àngel Casas; una 

fotografia de la serra del Cadí autoria de C. Guillem; una fotografia de la serra d‘en 

Cija autoria de Miquel Solà. També informa que Domènec Llobet Padró ha obtingut 

la medalla de plata en el concurs de fotografia organitzat pel diari La Veu de 

Catalunya.  

 

-Setembre- octubre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica quatre 

fotografies del Pallars autoria de Miquel Solà. També informa que Joan Gusi ha fet 

donació a l‘entitat dues ampliacions ―enquadrades a l‘anglesa‖ de les cases Duran i 

Turull.  

 

-Setembre (28): El Diari de Sabadell informa que ha tornat de Granera, on ha passat 

l‘estiu, el fotògraf Joan Vilatobà. 

 

-Octubre (14): El Diari de Sabadell informa que han visitat la botiga de venda 

d‘objectes fotogràfics casa Andrés ―què és avui un establiment que respon a les 

necessitats dels afeccionats a la fotografia‖ i que té a la venda l‘acreditada càmera 

Billy. 

 

-Octubre (28): El Diari de Sabadell informa que en una vitrina de la perruqueria Coll 

hi ha una exposició de fotografies de Josep Soldevila Moragas.  

 

-Novembre- desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica tretze 

fotografies del Pallars i la Ribagorça autoria d‘Albert Mosella (3), Josep Reixach (2). 

També informa que Joan Junoy ha fet donació d‘un veroscop a la Secció de 

Fotografia. 

 

-Novembre (15): El Diari de Sabadell informa que Viatges Blaus organitza el seu 

primer concurs fotogràfic de la Costa Brava per la primavera vinent. 

 

-Desembre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies dels fundadors de l‘entitat, el monestir de Sant Llorenç del Munt, un 

capitell de Sant Pere de Terrassa i Sant Martí de Montnegre autoria de S. Junoy, 

Ramon Casanovas i Guitart.  

 

-Desembre (12): El Diari de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de 

fotografies que el Centre Excursionista Sabadell ha organitzat amb motiu del seu desè 

aniversari firmada per Joan David, pseudònim de Joan Garriga Manich.  

 

-Desembre (8-9): Excursió fotogràfica a la Tosca de Moià i a Santa Maria de l‘Estany 

dels socis del Centre Excursionista Sabadell. Font: Butlletí del Centre Excursionista 

Sabadell. 

 

 

1929 

 

-Gener- febrer: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

de la regió volcànica d‘Olot autoria d‘Arquer; dues fotografies d‘un grup 

d‘excursionistes a Can Pobla i un dinar de germanor en homenatge als tres presidents 
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d‘autor desconegut; una fotografia del santuari d‘Arola i una del Pasteral autoria de 

Joan Baulenas.  

 

-Gener (9): El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar informa que es 

constitueix la Secció de Fotografia i publica el seu reglament. La comissió 

fundacional la formaren: Pere Comas Bros, Joan Figueras i Miquel Sabata. La primera 

junta directiva de la secció la formava: Pere Comas Bros (president), Joan Figueras 

Caubet (secretari) i A. Serra Castañé (tresorer).  

 

- Gener (25): La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell 

queda formada per: Joan Baulenas Mañosa (president), Joan Ausió Santfeliu 

(secretari), Pere Alemany Vila (tresorer). Font: Butlletí del Centre Excursionista 

Sabadell. 

 

- Gener: La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell 

reclama la creació d‘un ―arxiu de fotografies del Vallès‖. 

 

- Febrer: La sala d‘exposicions del Centre Excursionista Sabadell és decorada amb 

una panoràmica del Mont Blanc, gentilesa del Club Alpí Francès, i de diverses 

fotografies de paisatges pairals i muntanyencs. 

 

- Febrer (28): La Revista de Sabadell informa sobre la inauguració de l‘exposició de 

fotografies d‘aficionats organitzat per la casa Kodak a l‘Ateneu de Sabadell. Els 

senyors Lluís G. Pacheco i Josep Planas Vila resolen dubtes i fan demostracions dels 

productes de la marca. Destaca la càmera de cine Paté Baby-Kodak. 

 

-Març- abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica cinc fotografies del 

castell de Can Feu autoria de Joan Gusi Oliveras; una fotografia de l‘església 

parroquial de Montseny autoria de Miquel Solà i una dels Flautats de Montserrat 

d‘autor desconegut. També informa de l‘entusiasme amb què s‘ha acollit la idea de 

crear en el seu estatge un ―arxiu fotogràfic que reuneixi les belleses artístiques, 

arqueològiques i naturals del terme de Sabadell‖. 

 

- Març (24): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell visita l‘Arxiu 

Mas i la secció de fotografia del CEC. 

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies de la Creu del Matagalls, el poble d‘Alp, Pont d‘en Riba i el salt de la cua 

de cavall a Núria autoria de Ramon Casanovas (2) i Pere Comas Bros (2) 

respectivament.  

 

-Abril (11): El Diari de Sabadell informa que el termini d'admissió de les proves 

destinades al II Saló Català de Fotografies de Muntanya organitzat pel Centre 

Excursionista de Catalunya es tanca, improrrogablement, el dimecres dia 17. 

 

-Maig- juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una fotografia del 

Cingle de la Força a la vila de Sau i una del Far i Sant Martí Sacalm autoria de Joan 

Mañosa; una fotografia del pont de Sant Romà de Sau autoria de C. Guillem; una 

fotografia de Sant Joan de Fàbregues autoria de Salvador Codina; una fotografia de 

Granera autoria de Jaume Prat; una fotografia de l‘altar major del santuari del Coll 
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autoria de Salvador Codina; una fotografia de Santa Creu d‘Olorde autoria de Joan 

Sallent (J.S.).  

 

-Maig (23): El Diari de Sabadell informa que les entitats organitzadores de la VI 

Festa de Germanor Sardanista celebrada a Sant Quirze de Galliners han decidit 

organitzar un concurs fotogràfic i en publica les bases. 

 

-Maig (26): El Diari de Sabadell informa que La Companyia del Nord ha organitzat 

un concurs de fotografies d'assumptes ferroviaris de la seva xarxa. 

 

- Juny: La gorristeria Junyent, situada al carrer de les Tres Creus número 67, exposa 

cartells dels llocs més importants de l‘Exposició Universal de Barcelona i algunes 

fotografies. 

 

-Juny (7): El Diari de Sabadell informa que el Círcol Catòlic de Badalona ha 

organitzat un concurs fotogràfic i en publica les bases.  

 

-Juliol- agost: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

de la Costa Brava (Blanes i Santa Cristina) autoria de Àngel Casas; una fotografia de 

Vallbona de les Monges i una de Tàrrega autoria de Joan Baulenas; una fotografia del 

sepulcre d‘Hug de Cardona a Bellpuig autoria de Joan Mañosa; una fotografia del 

claustre de Bellpuig autoria de Joan Baulenas; una fotografia de l‘enforcadura del 

Pedraforca autoria de Joan Sallent (J.S.). 

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies del castell de Gallifa, el castell de Castellar del Vallès, el Cairat al riu 

Llobregat i les costes del Garraf autoria de Pere Comas Bros (1) i Joan Figueras 

Caubet (3) respectivament. També publica una nota animant als fotògrafs aficionats i 

excursionistes a retratar ―masies i demés punts ja naturals o fets per la ma de l‘home‖. 

 

- Juliol: Els fundadors d‘Arraona Film es volen constituir en societat. Els interessats 

poden fer-se socis al carrer de Gràcia número 39 o a l‘establiment de Miquel Agulló. 

 

- Juliol: Pere Alemany Vila obté el segon premi (valorat en 300 pessetes) en el 

concurs de la Companyia de Ferrocarrils del Nord. 

 

- Juliol (11): La Revista de Sabadell i el Diari de Sabadell informen que Miquel 

Agulló Padrós obre ―un establiment d‘articles fotogràfics‖ a la Rambla número 28. 

Com a especialitat ofereix adquirir postals de tots els actes de la ciutat a l‘endemà de 

la seva realització. 

 

- Juliol (19): El Diari de Sabadell publica un anunci del fotògraf Miquel Agulló 

Padrós amb seu a la Rambla número 28 oferint ―articles fotogràfics. Treballs de 

laboratori per aficionats. Materials de les millors marques. Fotògraf a domicili‖. 

També informa que Pere Alemany Vila ha estat premiat en el concurs fotogràfic 

organitzat per La Companyia del Nord.  

 

- Agost (8): Els fundadors d‘Arraona Films publiquen un article a la Revista de 

Sabadell titulat Per una petita Hollywood sabadellenca. 
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- Agost (24): La Revista de Sabadell es fa ressò del Congrés Nacional de Publicitat 

celebrat a Barcelona coincidint amb l‘Exposició Universal. En ell participen ―artistas, 

comerciantes, agencias, fotograbadores‖. 

 

- Setembre: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, informa que la junta de la Secció de Fotografia queda constituïda per: Fermí 

Abad Ribera (president), Andreu Montllor i Cos (vicepresident) i Isidre Boix 

Carbonell (secretari). La junta general va tenir lloc el 22 de març. 

 

- Setembre: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès,publica un anunci de la botiga de Miquel Agulló Padrós oferint ―productes de 

les millors marques. Treballs de laboratori per aficionats. Entregues al dia. Aparells i 

accessoris de totes les classes‖. 

 

-Setembre- octubre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una 

fotografia del Balira autoria de Josep Riera; una fotografia del Canigó d‘autor 

desconegut; dues fotografies del Turó de Montacada i Sant Oleguer autoria de Narcís 

Giró. També informa que Pere Alemany Vila obté el segon premi de 300 pessetes en 

el concurs de fotografies convocat per la Companyia de Ferrocarrils del Nord. Per 

últim, s‘anuncien la casa Pere Andrés i la casa d‘articles fotogràfics Gevaert-Garriga, 

establerta al carrer Mallorca número 480 de Barcelona, que lliura cartells de 

propaganda, fotografies enquadrades i manuals als socis.  

 

- Setembre: El Centre Excursionista Sabadell fa una crida als socis a través del seu 

butlletí per crear ―un arxiu de fotografies del Vallès‖. La cooperació consistiria en 

prestar uns dies els negatius que hagin fet durant les seves excursions. Font: Butlletí 

del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Setembre (8): El Diari de Sabadell informa que la Congregació Mariana de Sant 

Lluís ha organitzat la XVII Excursió a Sant Llorenç del Munt i per estimular als 

participats organitza un concurs de fotografia del qual en publica les bases. El jurat 

està format per Francesc Casañas, Salvador Codina i Ricard Marlet. Font: Diari de 

Sabadell.  

 

- Setembre (14): La Revista de Sabadell es fa ressò que Arrahona Films ha rebut 

l‘interès de molts tècnics i artistes que volen col·laborar en les cintes i disposen d‘un 

àlbum de fotografies per decidir la cartellera de la cinta Les nostres princesetes. 

 

- Setembre (19): El Diari de Sabadell informa que fins aleshores no estaven permesa 

l‘entrada de càmeres fotogràfiques a l‘Exposició Internacional de Barcelona però la 

casa Andrés informa que ara ja és possible sense haver de pagar cap tribut. 

 

-Octubre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies del sepulcre dels comptes i el pati del castell de Cardona, el poble de 

Blanes des del castell de Sant Joan i el port del Garraf autoria de Ramon Casanovas 

(1), S. Junoy (1) i Ramon Canadell Cejudo (2) respectivament.  

 

- Octubre (8): El Diari de Sabadell informa que en la ―Sala Sabadell‖ de l‘Exposició 

Internacional de Barcelona hi ha exposades fotografies d‘Albert Rifà.  
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- Octubre (17): Louis Pollak de Viena anuncia a la Revista de Sabadell que busca 

agents per la ―venda de artículos artísticos fotoesmaltes (...) espejos de bolsillo con 

fotominiaturas reproducidas segun cualquier fotografia (...)‖. 

 

-Novembre- Desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues 

fotografies del Poble de Sentmenat autoria de Jaume Prat; una fotografia del poble de 

Martinet a la Cerdanya autoria de Joaquim Casanovas; dues fotografies de Nürnberg 

autoria de Francesc Izard; una fotografia del poble de Saldes al Berguedà autoria de 

Joaquim Casanovas; dues fotografies del Canigó autoria de Joan Sallent; una 

fotografia de l‘estany andorrà de Joucla autoria de C. Guillem i una fotografia de la 

casa de Guanta autoria de Jaume Moratonas. Entre els socis donats d‘alta es troba 

Llibori Gallego.  

 

-Desembre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies del Pedraforca, poble de Massanés, Cova del Drac i el santuari de Reixach 

autoria de Jaume Ausó (2), Joan Figueras Caubet (1) i Ramon Canadell Cejudo (1) 

respectivament.  

 

- Desembre (5): El Diari de Sabadell anuncia pels fotògrafs aficionats que ―Articles 

fotogràfics Agulló‖ situat a la Rambla de Sabadell número 28 fa el ―revelatge 

completament gratis, de tots els clixés, pel·lícules i filmpaks de totes marques, que 

vostè compri‖.  

 

- Desembre (15): El Centre Excursionista del Vallès organitza la conferència 

Remuntant el Nil fins a Kartum a càrrec del mossèn missioner Jaume Oliveras. És 

il·lustrada amb fotografies. 

 

- Desembre (22): El Centre Excursionista Sabadell realitza una excursió fotogràfica a 

―Ribatallada, can Font, font de la Teula i can Deu‖ amb l‘objectiu d‘obtenir imatges 

per l‘arxiu fotogràfic de l‘entitat. Font: Diari de Sabadell. 

 

 

1930 

 

-Gener- Febrer: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

del poble de Gallifa i el massís de Sant Sadurní autoria de Jaume Prat; una fotografia 

de l‘exposició de Joan Vila Puig d‘autor desconegut; una fotografia de l‘antic hostal 

Manresa autoria de Joan Vila Cinca. També informa que s‘ha donat d‘alta com a sòcia 

Maria Josepa Izard. Altres notícies han estat: Joan Baulenas ha construït un ―enginyós 

aparell-premsa‖ pels treballs d‘organització de l‘Arxiu de Fotografies; la Secció de 

Fotografia instal·la un laboratori fotogràfic.  

 

- Gener: La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell queda 

formada per: Pere Alemany Vila (president), Josep Reixach Julià, Joan B. Mèrida 

Fontanet, Joan Mañosa Castellana i Joaquim Casanova Costa (vocals). 

 

- Gener: La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell construeix una 

premsa i instal·la un laboratori fotogràfic per la creació de ―l‘Arxiu de Fotografies del 

Vallès‖.  
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- Gener: Albert Mosella i Comas, soci del Centre Excursionista Sabadell, trasllada la 

seva residència a Barcelona. 

 

- Gener: Joan Gusi i Pere Alemany són nomenats redactors gràfics del Butlletí del 

Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Gener (1): El Diari de Sabadell anuncia que, pels regals de Reis, la Casa Andrés té a 

la venda tot tipus de càmeres fotogràfiques i pel·lícules cinematogràfiques Pathé Baby 

i Super Baby. 

 

- Gener (4): La licoreria ―casa Germà‖ elabora un calendari de sis fulles amb 

fotografies de l‘Exposició Universal de Barcelona. 

 

- Gener (10): El Diari de Sabadell anuncia el concurs fotogràfic de la Sociedad de 

Atracción de Forasteros de Barcelona.  

 

- Gener (12): La Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar 

organitza la primera excursió a la conca del Riu Ripoll. 

 

- Gener (23): El Centre Excursionista del Vallès organitza la conferència Caceres a 

l’Alt Sudan a càrrec del mossèn missioner Jaume Oliveras. És il·lustrada amb 

fotografies. 

 

- Gener (24): La Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar 

organitza una segona excursió a ―les|castellasses (Sant Llorenç del Munt) pel Girbau 

amb tornada per Santa Agnès, Cova del Drac, La Mola, Can Pobla i Matadepera‖. 

Font: Diari de Sabadell.  

 

- Febrer (4): La Revista de Sabadell anuncia el concurs fotogràfic de la Sociedad de 

Atracción de Forasteros de Barcelona.  

 

- Febrer (9): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza una 

excursió a Sant Benet del Bages. 

 

- Febrer (11): El Diari de Sabadell informa que Joan Cardona és ―el dependent 

principal‖ de l‘establiment del fotògraf Albert Rifà.  

 

- Febrer (12): El Centre Excursionista del Vallès nomena la nova junta directiva i de 

la Secció de Fotografia: Andreu Mutlló i Cos (president), Fermí Abad Ribera 

(vicepresident), Lluís Mas Gomis (secretari), Pere Alemany Vila (vocal). 

 

- Febrer (14): El Diari de Sabadell informa que el Centre Excursionista Sabadell ha 

escollit Pere Alemany Vila com a president de la Secció de Fotografia. 

 

-Març- abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

del primer campionat d‘esquiadors a la Molina autoria d‘Albert Mosella; una 

fotografia de Sant Miquel del Fai d‘autor desconegut; dues fotografies de l‘antic 

mercat a la plaça Major autoria de Pere Alemany Vila. També informa que la Secció 

de Fotografia està treballant en l‘Arxiu Fotogràfic del Vallès i que per fer-ho necessita 
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la col·laboració dels fotògrafs assistint a les excursions matinals o prestant els seus 

clixés. 

 

- Març (1): La Revista de Sabadell publica un article sobre els orígens de 

l‘excursionisme a Sabadell on resumeix les principals actuacions relacionades amb la 

fotografia. Elogia els concursos i exposicions del Centre Excursionista del Vallès 

sobre Sant Cugat i el bosc de Can Feu. 

 

- Març (8): La Revista de Sabadell publica un article de Joan Baptista Turull sobre la 

història del Centre Excursionista Sabadell i explica com la secció de fotografia va ser 

la primera fundada el juny de 1920. Destaca les conferències quinzenals amb 

projeccions fotogràfiques sobretot de l‘enginyer Francesc Izard. 

 

- Març (8): La Revista de Sabadell publica un article sobre el museu municipal que 

aleshores estava ubicat a l‘Escola Industrial. Fa esment a la feina de Joan Vila Cinca 

per conservar gravats, plànols i fotografies, algunes realitzades per ell mateix. 

 

- Març (9): El geògraf Pau Vila dona una conferència al Centre Excursionista del 

Vallès amb el títol Les valls d’Andorra que estarà il·lustarda amb diverses fotografies. 

Font: Diari de Sabadell.  

 

-Març (19): Inauguració de l‘exposició de fotografies del fotògraf tarragoní Alexandre 

Martínez del Carnero i dibuixos a la ploma de Narcís Giró. La mostra està oberta fins 

el 3 d‘abril. Organitza: Centre Excursionista del Vallès.  

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica tres fotografies 

de Bastareny (Bagà), les pistes de Font Canaleta a la Molina i el pont del Cremal camí 

de Núria autoria de Jaume Ausó (1), J. Esteban (1) i G. Masdevall (1) respectivament. 

També publica una ressenya de la visita a Radio Barcelona i El Día Gráfico. 

 

- Abril (3): La Revista de Sabadell informa de la inauguració de la IV Exposició 

Fotogràfica organitzada pel Centre Excursionista del Vallès i formada per un centenar 

d‘exemplars al seu local del Centre Català. 

 

- Abril (3): L‘alpinista Josep Torren dona una conferència al Centre Excursionista del 

Vallès amb el títol Ascensiñ d’hivern a l’Aneto que estarà il·lustarda amb diverses 

fotografies. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Abril (6): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió per ―recollir clixés per l‘Arxiu Fotogràfic del Vallès‖ que està en 

organització. 

 

-Maig- juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues fotografies 

del III Campament de Catalunya autoria de M. Solà; dues fotografies del poble de la 

Roca a Camprodon autoria de Pere Alemany Vila; una fotografia de la primera 

exposició de l‘aficionat autoria de Joan Gusi Oliveras; dues fotografies històriques de 

la Rambla d‘autor desconegut.  
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- Maig (6): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès té projectada per l‘Aplec de la Salut una excursió a 

Carcassona.  

 

- Maig (9): El Centre Excursionista del Vallès projecta la pel·lícula La promesa dels 

nostres minyons de muntanya que fou gravada a Sant Sebastià de Montmajor. Font: 

Diari de Sabadell. 

 

- Maig (11): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès organitza 

una sortida a la ciutat fortificada de Carcassona per tal d‘obtenir fotografies de la 

mateixa i organitzar una exposició més endavant. 

 

- Maig (25): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Santiga i Polinyà. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Juny (4): Mossèn Josep Maria Batista Roca dona una conferència al Centre 

Excursionista del Vallès amb el títol Excursionisme i educació en la joventut que 

estarà il·lustarda amb diverses fotografies. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Juny (5): El Diari de Sabadell informa que Francesc Casañas Riera ha aportat una 

col·lecció de fotografies i una de goigs a l‘Exposició Retrospectiva de Sabadell. 

 

- Juny (6): La Revista de Sabadell anuncia la publicació d‘una nova revista il·lustrada 

setmanal titulada Imatges. Informarà dels esdeveniments locals i també del què passa 

al món. 

 

- Juny (11): El Diari de Sabadell informa que els germans Abad (entre els que es 

troba Fermí Abad) lliuren a la Casa Lot de Barcelona un aparell receptor de 

fotografies per ―radio tècnica‖. 

 

- Juny (19): Exposició Retrospectiva de Sabadell al saló principal de la Caixa 

d‘Estalvis de Sabadell, organitzada pel Centre Excursionista del Vallès on es mostren 

fotografies de Francesc Casañas Riera, Francesc Pulit Tiana, Marçal Ballús Bertran, 

Formosa- Guitart i Pere Turull. En total es poden veure uns 600 objectes entre els 

quals hi figuren les fotografies. 

 

- Juny (24): Exposició de l‘Acadèmia de Belles Arts titulada Primavera on es mostren 

fotografies de Fermí Abad Ribera.  

 

-Juliol: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica un anunci de la botiga d‘articles fotogràfics  Casa Andrés oferint 

―treballs de laboratori, ampliacions, reproduccions‖ a ―preus limitats‖. 

 

-Juliol: El butlletí número 9 de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar informa que la 

junta directiva de la Secció de Fotografia queda formada per: Ramon Canadell 

(president), Josep Canet (tresorer) i Pere Carné (secretari). 

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies del funicular aeri de Montserrat, el III Campament de Catalunya a can 
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Camps, el salí de Cardona i el santuari de Núria autoria de Ramon Casanovas (2), 

Jaume Ausó (1) i Joan Figueras Caubet (1).  

 

-Agost- octubre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica quatre 

fotografies de l‘Exposició Retrospectiva autoria de Joan Gusi Oliveras; quatre 

fotografies de l‘homenatge al president de l‘entitat Lluís Creus autoria de Joan Gusi 

Oliveras. També informa que en l‘exposició Retrospectiva de Sabadell s‘hi poden 

veure fotografies de 12 prohoms del Gremi de Fabricants cedides per aquesta 

institució, una fotografia de Pere Turull cedida per la vídua i el fill Joan Baptista; 25 

fotografies de la col·lecció de Francesc Pulit Tiana i les col·leccions de Francesc 

Casañas Riera, Marçal Ballús i Formosa-Guitart. 

 

- Agost (20): Projecció de la pel·lícula Sabadell al Principal Modern, editada per la 

casa C.N. (Cinemateca Nacional) i patrocinada per l‘Ajuntament de Sabadell i altres 

entitats de la ciutat. Es vol crear un arxiu de cintes per a ser projectades en fires 

internacionals i donar a conèixer el Sabadell industrial. 

 

- Setembre (14): 76 membres de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar visiten 

edificis històrics de Tarragona conjuntament amb l‘Agrupació Excursionista 

Fotogràfica d‘aquella ciutat. 

 

- Setembre (18): La Revista de Sabadell anuncia que es busca ―socio capitalista para 

explotación de nueva patente para España de la fotografia natural‖. Es tracta de 

fotografia natural en colors sobre paper (no il·luminada) . La societat propietària de la 

patent està domiciliada a Barcelona i la Revista diu que oportunament s‘anunciarà qui 

de qui es tracta. 

 

- Octubre (9): El Diari de Sabadell informa que en el concurs fotogràfic organitzat pel 

Centre Catòlic d‘Olot és premiat Fermí Abad Ribera amb un bastó trípode de metall 

per la vistes de Setcases, Camprodon, el port de Barcelona, Sant Pau del Camp i 

Banyoles.  

 

-Novembre- desembre: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica dues 

fotografies del I Campament Social autoria d‘Àngel Casas i Pere Alemany Vila; sis 

fotografies del Pirineu Central autoria d‘Albert Mosella, Miquel Solà (3) i Salvador 

Codina (2). També informa que ―continua amb interès‖ el curs fotogràfic de bromolis 

a càrrec de Narcís Ricart, les lliçons tenen lloc els dies 1, 11, 22 i 29 de desembre. 

 

- Novembre (1-2): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès 

realitza una excursió a Olot i Santa Pau. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (6): Anunci a la Revista de Sabadell de ―Fotoesmaltes en colores 

naturales e iluminados de duración perpétua‖. Apartat 748 de Barcelona. 

 

- Novembre (9): Exposició de fotografies de Narcís Ricart Baguer al Centre 

Excursionista Sabadell. Inauguració del curs 1930-1931. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Novembre (9): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell en l‘acte 

inaugural del curs informa que l‘Arxiu Fotogràfic del Vallès ha incrementat 

notablement després de l‘Exposició Retrospectiva i algunes donacions 
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desinteressades. També informa que per catalogar degudament les col·leccions s‘ha 

adquirit un ―moble arxiu‖. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell.  

 

- Novembre (11): Primera sessió del curs de bromolis organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès al seu estatge social. La sessió inaugural va a càrrec de 

Domènec Llobet Padrós amb el títol La pràctica de l'ampliació, el clixé i el revelat 

del positiu per preparar un bromoli. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (15): Exposició de fotografies a l‘Acadèmia de Belles Arts organitzada 

per Indústries Vilà, filial de Sabadell Tèxtil S.A. S‘exposen fotografies fetes pels 

treballadors de l‘empresa. 

 

- Novembre (18): Segona sessió del curs de bromolis organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès al seu estatge social. Aquesta anirà a càrrec de Domènec 

Llobet Padrós amb el títol Pràctiques de blanqueig i tintatge. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (21): El Diari de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de 

fotografies organitzada per Indústries Vilà. 

 

- Novembre (25): Tercera i última sessió del curs de bromolis organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès al seu estatge social. Aquesta anirà a càrrec de Domènec 

Llobet Padrós amb el títol El retoc de la prova i l'emmarcat. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (30): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió al torrent de la Tosca i el bosc de Can Vilà. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Desembre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica quatre 

fotografies de Setcases, obsequi al president de l‘Agrupació durant un àpat al Jardí 

Cervantes, Arc de Barà i plaça del Pallol a Tarragona autoria de Joan Figueras Caubet 

(3) i Leandre Roure (1) respectivament. També informa que el soci Joan Figueras ha 

donat a l‘entitat diverses fotografies destinades a decorar l‘estatge social i formar part 

de l‘arxiu. 

 

- Desembre (4): El Diari de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de bromolis 

de Narcís Ricart al Centre Excursionista Sabadell.  

 

- Desembre (14): Excursió a Granera i Castellterçol organitzada per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell amb la presència de Narcís Ricart 

Baguer. 

 

- Desembre- gener 1931: El Centre Excursionista Sabadell organitza un curset de 

bromolis a càrrec de Narcís Ricart Baguer. 

 

 

1931 

 

-Gener-Febrer: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una fotografia de 

Narcís Ricart amb el títol Vorejant el riu Besós, una fotografia d‘autor desconegut de 

la ―vitrina museu d‘història natural de la Secció de Ciències i Arts‖; sis fotografies de 

la Maladeta autoria de Salvador Codina (4) i Miquel Solà (2). Alhora publica les 
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bases de l‘exposició de fotografies de muntanya en la que poden col·laborar els socis 

del centre i que es celebrarà entre els dies 5 i 19 d‘abril. També s‘informa del curset 

de bromolis que el professor Narcís Ricart ha impartit els passats mesos de desembre 

(1930) i gener amb una ressenya escrita per Àngel Casas. La Secció Fotogràfica crea 

una subsecció de ―transaccions d‘objectes‖ amb la finalitat que els socis intercanviïn 

aparells i objectes relacionats particularment amb la fotografia.  

 

- Gener- març: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista 

del Vallès, publica 2 fotografies de l‘excursió a Carcassona autoria de Llobet i Lluch. 

També publica un article de Domènec Llobet titulat fotografia al bromoli. Preparació 

i blanqueig. Alhora, la secció Coses nostres informa que la junta de la Secció de 

Fotografia queda constituïda per: Camil Lluch (president), Fermí Abad Ribera 

(vicepresident), Llorenç Llobet (secretari), Lluís Mas Gomis (tresorer), Isidre Boix 

(arxiver). També informa que el curset de fotografia al bromoli donat per Domènec 

Llobet, president del centre, va ser un èxit. 

 

- Gener: Projecció de la pel·lícula La Fabricació de teixits de la llana, patrocinada pel 

Gremi de Fabricants i editada per la Cinemateca Nacional al saló d‘espectacles de 

l‘Acadèmia Catòlica.  

 

- Gener: El Centre Excursionista Sabadell adquireix mobiliari per guardar ―l‘arxiu de 

fotografies del Vallès” i pensa en organitzar un concurs fotogràfic per ampliar-ne el 

volum. 

 

- Gener: L‘empresa Cinaes del Saló Imperial substitueix les antigues màquines de 

cinema per unes d‘americanes de la marca AEG. 

 

-Gener (16): El Butlletí de l’Agrupació Excursionista Terra i Mar informa que la 

junta directiva de la Secció de Fotografia ha estat reelegida. 

 

- Febrer (22): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza 

una excursió a Vallvidrera i el Tibidabo. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Març-Abril: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica una fotografia de 

la façana posterior de l‘Ajuntament datada a finals del segle XIX i autoria de Marçal 

Ballús; dues fotografies del II campionat d‘esquiadors sabadellencs autoria de Carles 

Guillem; una fotografia de Sant Llorenç del Munt des de can Catafau autoria d‘Àngel 

Casas; una fotografia de l‘església i la masia de Sant Pau de Riusec autoria de Joan 

Costa. Alhora informa que la junta directiva de la Secció de Fotografia queda 

constituïda per: Àngel Casas Sanmartí (president), Joaquim Casanovas Costa 

(secretari), Joan Costa (vocal), Ramon Casanovas (vocal) i Joan Chamorro (vocal). 

Una altre notícia esmenta que l‘exposició de fotografies de muntanya pel canvi de 

local es trasllada a les dates del 3 al 17 de maig. 

 

- Març (14): L‘Acadèmia de Belles Arts organitza una exposició retrospectiva amb 

estampes, pintures i fotografies del teatre del Liceu (Barcelona). 

 

-Març (31): La Revista de Sabadell informa que Domènec Llobet és el vicepresident 

de la Junta Directiva de l‘Acadèmia de Belles Arts. 

 



1073 

 

-Abril: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica una fotografia de Núria autoria de Pere Alemany Vila, una fotografia 

d‘Odeillo autoria Domènec Llobet i una fotografia dels efectes de la neu al bosc de 

Can Feu autoria de Fermí Abad Ribera. També publica un article de Domènec Llobet 

titulat Fotografia al bromoli. Acabament. Alhora informa que el 26 d‘abril 

s‘inaugurarà una exposició de bromolis organitzada pels assistents al curset d‘aquesta 

especialitat fotogràfica impartit pel president del centre Domènec Llobet. També 

informa que la Secció de Fotografia ―ha adquirit per a il·lustració dels seus socis varis 

àlbums de fotografies d‘art procedents de salons internacionals darrerament celebrats‖ 

i que aviat s‘instal·larà un laboratori per a ús dels socis en el seu estatge social. 

 

-Abril (14): La Revista de Sabadell informa que el fotògraf aficionat Domènec Llobet 

ha obtingut 281 vots al presentar-se a les eleccions municipals pel districte sisè. 

Queda en sisena posició i només hi havia cinc regidors en joc. 

 

- Abril (18): La Revista de Sabadell publica un article de J.B. Turull on fa un repàs a 

la història de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. En ell recull com cada any, a 

l‘acabar el curs, els socis feien una excursió i tenien una gran afició a treure 

fotografies. En el local de la Rambla propietat de la Gremial es feien cursos de 

fotografia. Sota la presidència de Joan Figueras Crehueras impulsa les seccions, entre 

elles la de fotografia.  

 

- Maig: Exposició de fotografies de muntanya organitzada per la Secció de Fotografia 

del Centre Excursionista Sabadell al seu nou local. S‘exposen 50 fotografies de 

Salvador Codina, Ramon Romeu, Àngel Casas, Miquel Solà, Pere Alemany, Joan B. 

Mèrida, Josep Guitart, Josep Ventura, Francesc Barri, Albert Mosella i Esteve Cirera. 

 

-Maig-Juny: El Butlletí del Centre Excursionista Sabadell publica quatre fotografies 

del monestir de Sant Cugat del Vallès autoria de Joan Gusi Oliveras (3) i Ramon 

Romeu (1). 

 

- Maig (3): Excursió dels periodistes sabadellencs a Poblet i Santes Creus. Acte 

organitzat per l‘Associació de la Premsa. Fermí Abad fa algunes fotografies.  

 

- Maig (29): El Diari de Sabadell publica un article de Narcís Ricart amb el títol Ier 

Saló de Fotografies de Muntanya. 

 

- Juny (14): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió a la casa pairal de Can Turull per obtenir clixés per ―l‘Arxiu del Vallès‖. 

Font: Diari de Sabadell 

 

- Juny (28): El Diari de Sabadell publica les bases del Concurs Fotogràfic del Vallès 

organitzat pel Centre Excursionista del Vallès. 

 

-Juliol: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica 3 fotografies de l‘excursió al Vallespir i el Conflent autoria d‘Andreu 

Montlló (1) i Pere Alemany Vila (2). També publica una fotografia de Fermí Abad 

Ribera amb el títol Llac de Banyoles premiada amb una medalla oficial en el I Salón 

Internacional Fotográfico de Uruguay. 

 



1074 

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia de la Vall del Freser autoria de Jaume Ausó.  

 

- Juliol (1): La Revista de Sabadell i el Diari de Sabadell informen que el Centre 

Excursionista del Vallès organitza al seu local una vetllada de cinema amateur amb 

motiu dela clausura del curs. Projecció de les cintes: Montserrat de Camil Lluch 

(president de la secció fotogràfica), Núria i L’auca dels esports de neu a la Molina de 

Josep Fontanet, Recull d’excursions de Llorenç Llobet Gràcia i els films professionals 

Ascenció al Montblanc, salts amb esquís i Patinatge. 

 

- Juliol (17): El Diari de Sabadell publica un article a favor de la fusió dels centres 

excursionistes sabadellencs. Un dels motius que argumenta és que això permetria una 

―major perfecció artística‖ de la fotografia.  

 

- Juliol (21): El Diari de Sabadell informa que ha estat empresonat el fotògraf 

Ermengol Vinaixa Gaix que es dedicava a fomentar la fotografia pornogràfica amb 

una nena de set anys a la plaça Prat de la Riba. 

 

- Juliol (29): El Diari de Sabadell informa que l‘Ajuntament ha autoritzat a José 

Garcia Fernández a obrir un establiment fotogràfic a la Rambla número 68. 

 

- Agost (1): El Diari de Sabadell anuncia que l‘establiment de Pere Monistrol situat al 

carrer del Pedregar número 19 ven ―aparells i material fotogràfic‖. 

 

- Setembre (12): El Diari de Sabadell anuncia ―el taller de fotografia‖ de Joan 

Cardona al carrer Sant Feliu número 5. Cardona informa que es fan retrats diumenges 

i festius matí i tarda i que és el successor d‘Albert Rifà. 

 

-Octubre: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica dues fotografies de Francesc Casañas Riera en l‘article titulat Ja tenim 

Museu!. També publica el veridicte del Concurs Fotogràfic del Vallès organitzat per 

l‘entitat i fa una crònica de l‘exposició inaugurada el 25 d‘octubre. De les fotografies 

premiades es publiquen El Vallès (tema paisatge) d‘Antoni Arissa, Al Mestre (tema 

arqueologia) de Pere Alemany Vila, Recança (tema arquitectura rural) de Pere 

Alemany Vila i Flok-lore (tema folklore) de Lluís Mas Gomis. Alhora publica un 

article de Domènec Llobet titulat Fracassos en els bromolis. Manera de corregir-los. 

Finalment, la secció Coses nostres informa que la Secció de Fotografia té intenció 

d‘organitzar ben aviat ―cursos de fotografia artística i altres per a principiants. Així 

mateix pensa celebrar concursos intersocials amb el fi d‘estimular els aficionats‖ i ―un 

concurs fotogràfic infantil que serà precedit d‘un curset teòric i pràctic‖. En aquest 

butlletí, la Secció de Fotografia també obre una secció d‘ofertes i demandes de 

material i articles fotogràfics. Per últim agraeix a la floristeria Sagalà la seva gentilesa 

i bon gust en la decoració de la sala d‘exposicions dedicada al Concurs Fotogràfic del 

Vallès. Al final inclou un anunci de la botiga Monistrol on diu ―excursionistes no 

deixeu de portar un aparell fotogràfic per a recordar les millors impressions de les 

vostres excursions. En trobareu de totes les grandàries i marques a preus 

avantatjosos‖. 

 

-Octubre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada 

una fotografia del cap de Tossa i part de la vila vella autoria de R. Albric.  
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- Octubre (2): La Congregació Mariana organitza la XIX excursió a Sant Llorenç i 

anuncia la notícia a la Revista de Sabadell. En les notes diu ― és convenient que els 

professionals i aficionats a l‘art de la fotografia utilitzin llurs aparells i, com de 

consuetud, lliurin còpia de les visites a l‘arxiver de la congregació‖. 

 

- Octubre (10): La Revista de Sabadell anuncia que en breu es publicarà la monografia 

de la parròquia de Sant Feliu escrita per Frederic Martí Albanell. Francesc Casañas i 

Lluís Mas són els encarregats de seleccionar les fotografies que il·lustraran el volum. 

 

- Novembre (1): La Revista de Sabadell fa una crònica del Concurs Fotogràfic del 

Vallès organitzat pel Centre Excursionista del Vallès. S‘inaugura l‘exposició el 

diumenge 25 d‘octubre. S‘exposen 225 obres de paisatge, arqueologia, arquitectura 

rural i masia. Formen el jurat: Feliu Elias, Vicens Renom, Jaume Casulleras, Joan 

Vilatobà i Domènec Llobet.  

 

- Novembre: Diversos socis del Centre Excursionista Sabadell participen amb una 

trentena d‘obres a l‘exposició de fotografies de muntanya organitzada per la Sociedad 

Alpinista Peñalara de Madrid i instal·lada al Círculo de Bellas Artes. 

 

-Novembre (7): La Revista de Sabadell informa que la comissió organitzadora de 

l‘homenatge al pintor Joan Vila Cinca està formada pels senyors Planas Dòria, 

Domènec Soler Gili, Antoni Pons Palau, Joan Costa Deu, Domènec Llobet Padrós, 

Joan Oliver Sallarès i Joan Vila Puig. 

 

- Novembre (8): El Diari de Sabadell publica una ressenya sobre el Concurs 

Fotogràfic del Vallès organitzat pel Centre Excursionista del Vallès que està firmada 

per Miquel Crusafont Pairó. 

 

- Novembre (9): Els socis de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya visiten l‘exposició 

del Concurs Fotogràfic del Vallès. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (13): La Revista de Sabadell dedica un article firmat per Turull al 

Concurs Fotogràfic del Vallès. També publica la relació de premiats. 

 

- Novembre (13): El Diari de Sabadell informa que en poc temps Rafael Molins es 

farà càrrec de l‘estudi fotogràfic de Joan Vilatobà situat al carrer Calderón.  

 

- Novembre (15): Un grup de socis de la Secció d‘Arqueologia i Història del Centre 

Excursionista de Catalunya visita l‘exposició del Concurs Fotogràfic del Vallès. Font: 

Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (18): El Diari de Sabadell anuncia que la Casa Andrés posa a la venda 

pel preu de 55 pessetes la càmera Agfa Billy. 

 

-Novembre (18): Rafael Molins Marcet demana permís a l‘Ajuntament per col·locar 

un anunci de cinc metres quadrats que digui ―Molins fotògraf d‘art‖ a la façana de la 

finca del carrer Calderón número 36. 
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- Novembre (25): La Revista de Sabadell publica un article titulat Cinema amateur on 

fa una ressenya de l‘assistència de Josep Torrella (articulista) i alguns membres del 

Centre Excursionista del Vallès a l‘obertura del curs cinematogràfic del Centre 

Excursionista de Catalunya. Es fa ressò de la necessitat de crear una subsecció dins de 

la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès dedicada al cinema 

amateur. 

 

- Novembre (25): Joan Vilatobà traspassa el seu establiment de fotografia del carrer 

Calderón número 36 al deixeble Rafael Molins Marcet. 

 

- Novembre (18): El Diari de Sabadell anuncia l‘establiment fotogràfic de Rafael 

Molins que es presenta com un ―fotògraf d‘art‖ i ―successor de Joan Vilatobà‖. 

 

-Desembre (25): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès visita la 

ciutat de Tarragona i l‘Agrupació Fotogràfica de Tarragona i el Centre Excursionista 

de l‘Ateneu. Destaquen la col·lecció de bromolis d‘Alexandre Martínez del Carnero. 

Font: butlletí mensual Nostra Comarca. 

 

- Desembre (6): El Diari de Sabadell informa que la vocalia de Cinema Aficionat, 

dins de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès, convida a tots els 

aficionats locals al cinema ―a cooperar en la tasca col·lectiva d'aquesta, sub-secció en 

pro del cinema, tenint en compte les avantatges i millores que té de proporcionar la 

seva existència‖. 

 

- Desembre (8): La Revista de Sabadell informa que la recent creada vocalia de 

Cinema Aficionat, dins de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès, 

organitza el dia 8 la primera sessió de cinema aficionat amb la projecció de pel·lícules 

pròpies. Consta com a responsable Domènec Llobet de la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès. Socis que projectaran cintes:  

 

- Por culpa ajena de Francesc Serra. 

- L’orfeñ de Sabadell a Mallorca de Ramon Masoliver. 

- Costums de nostra terra de Lluís Mas. 

- Costums de Camil Lluch. 

- Carnet Folkloric del Vallès de Llobet Gràcia. 

- Cintes premiades en el recent concurs de fotografies del Centre 

Excursionista del Vallès. 

- Marionettes. 

 

- Desembre (8): El Diari de Sabadell publica una ressenya sobre les pel·lícules 

participants en la primera sessió de cinema aficionat organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès. 

 

- Desembre (13): El Diari de Sabadell informa que l‘emissora EAJ15 farà ―una sèrie 

de radio-fotografies‖ (transmissió d‘imatges fixes). 

 

- Desembre (15): La Revista de Sabadell informa que la Subsecció de Cinematografia 

del Centre Excursionista del Vallès organitza la II Sessió de Cinema Aficionat amb la 

projecció de les següents cintes: 
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- Parlament de Francesc Fazio (Barcelona). 

- L’excursionisme modern de Francesc Fazio (Barcelona). 

- Cinta de dibuixos animats de Max Fleisher.  

 

- Desembre (18): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès queda formada per: Camil Lluch (president), Pere Altayó 

(vicepresident), M. Boix (secretari), J. Jordana (vicesecretari), Lluís Mas (tresorer), 

Pere Alemany (arxiver primer), A. Martí (arxiver segon), Llobet Gràcia (delegat de la 

subsecció de cinema).  

 

- Desembre (20): El Diari de Sabadell informa que en l‘exposició de fotografies de 

muntanya organitzada per la Societat d'Alpinisme Peñalara, instal·lada en el Círculo 

de Bellas Artes de Madrid, figuren una quarantena de fotografies de varis autors de la 

Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Desembre (22): El Diari de Sabadell publica una crònica de la ―transmissió radio-

fototelegràfica‖ realitzada per l‘emissora EAJ15. Segons el mitjà Sabadell és la 

primera ciutat de l‘Estat espanyol en dur a terme amb èxit aquestes proves. 

 

- Desembre (23): L‘Agrupació Excursionista Terra i Mar inaugura en el seu local una 

exposició de fotografies dels voltants de Sabadell autoria del soci Josep Guitart. Font: 

Diari de Sabadell.  

 

- Desembre (27): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès fa una 

sortida per visitar ―les torres de l‘aeri de Sant Sebastià-Miramar (Barcelona)‖. Font: 

Diari de Sabadell  

 

- Desembre (29): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista del Vallès ha participat, convidada per l‘Agrupació Fotogràfica de 

Catalunya, amb una extensa col·lecció de bromolis en el Primer Saló Fotogràfic 

Nacional que exposa a la sala Club Deportivo de Bilbao. 

 

 

1932. 

 

- Gener- març: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista 

del Vallès, publica dues fotografies del Concurs Fotogràfic del Vallès autoria de 

Francesc Casañas Riera. També publica l‘acabament de l‘article de Domènec Llobet 

Padró titulat Fracassos en els bromolis. Manera de corregir-los. Alhora informa que 

entre els expositors de l‘exposició de material de muntanya hi figuren les botigues de 

material fotogràfic Pere Andrés i Monistrol. Una altra notícia destacada és 

l‘entusiasme entre ―els novells fotògrafs‖ allistat en el curs de fotografia per neòfits 

del qual ja s‘ha donat la primera lliçó amb le títol Explicaciñ i maneig de l’aparell a 

càrrec del president del Centre Domènec Llobet Padró.  

 

- Gener: La junta de la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell queda 

formada per: Ramon Romeu (president), Josep Ventura (secretari) i Joan Casanovas 

(tresorer). 
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-Gener: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia amb el títol Voltants de Sabadell autoria de Josep Guitart.  

 

- Gener- març: El Centre Excursionista Sabadell organitza la quarta temporada de 

cinema turístic utilitzant el projector ofert per Josep Bril. Algunes sessions es 

dediquen a les belleses turístiques de França amb pel·lícules facilitades per l‘Office 

Français du Tourisme. 

 

- Gener (14): La Revista de Sabadell publica les bases del Concurs d‘arguments per a 

pel·lícula organitzat per la Subsecció de Cinematografia del Centre Excursionista del 

Vallès. 

 

- Gener (16): Exposició en el local del Centre Excursionista Sabadell de 150 

fotografies del segon concurs organitzat per l‘Associació Intima de Fotografia 

d‘Indústries Vilà. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Gener (22): La Veu de Catalunya informa que l‘exposició de fotografia organitzada 

per l'Agrupació Íntima de Fotografia de les Indústries Vilà segueix essent molt 

visitada al Centre Excursionista Sabadell i que ―ha rebut càlids elogis en ésser 

darrerament presentada als salons de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya‖.  

 

- Gener (23): Una nodrida representació de les filials de les Indústries Vilà visita 

Sabadell fent un recorregut pel Museu, la Caixa d‘Estalvis, el Centre Excursionista i 

l‘organització industrial de la UTISA. També visiten l‘exposició de fotografies del 

local del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Gener (24): El Diari de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de fotografies 

organitzada per l'Agrupació Íntima de Fotografia de les Indústries Vilà. 

 

- Gener (24): El Diari de Sabadell informa que aquell dia tindrà lloc la primera sessió 

del ―curs de fotografia per a neòfits‖ organitzat pel Centre Excursionista del Vallès i 

que va a càrrec de Domènec Llobet. La sortida pràctica tindrà lloc el dia 31 a Santiga. 

 

- Gener (30): La Revista de Sabadell informa que demà diumenge es celebrarà la III 

Sessió de Cinema Aficionat organitzada per la Secció de Cultura i la Subsecció de 

Cinematografia del Centre Excursionista del Vallès amb la projecció de diverses 

cintes de contingut pedagògic del cineasta barceloní Joan Sabat.  

 

- Gener (31): El Diari de Sabadell publica una segona crònica de l‘exposició de 

fotografies organitzada per l'Agrupació Íntima de Fotografia de les Indústries Vilà. 

 

- Febrer (11): El Diari de Sabadell informa que l‘Agrupació de Sabadell ha concedit a 

la Secció de Fotografia del Centre Excursionista de Sabadell la categoria de delegació 

i, per aquest motiu, ―passaran pels salons de la nostra veterana entitat excursionista, la 

majoria d'exposicions que es celebrin al local central de l'A.F.C.‖. 

 

- Febrer (13): La Revista de Sabadell es fa ressò del prometatge de Josep Mañosa 

Alaix, fotògraf oficial de la casa Deu. 
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- Febrer (14): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès organitza 

una sortida a Sant Sebastià de Montmajor, el Farell i Caldes de Montbui. Font: Diari 

de Sabadell.  

 

- Febrer (19): El Centre Excursionista del Vallès organitza la conferència amb el títol 

Escalades pirinenques a càrrec de l‘alpinista Albert Oliveres i que comptarà amb la 

projecció de nombroses fotografies. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Febrer (21): El Centre Excursionista del Vallès organitza la IV Sessió de Cinema 

Aficionat amb la conferència Art, reportatge i tecnicisme a càrrec del cineasta 

barceloní Josep Fontanet. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Febrer (28): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza 

una sortida al monestir de Sant Cugat del Vallès. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Març (4): La Revista de Sabadell informa que demà la Subsecció de Cinematografia 

del Centre Excursionista del Vallès començarà a gravar la pel·lícula Joan Barlés de 

Francesc Custodio, guanyadora del primer premi del concurs d‘arguments. Lluís 

Vilaró hi col·laborarà com a director artístic. 

 

-Març (4): La Revista de Sabadell informa que els guanyadors del Concurs 

d‘arguments per a pel·lícula organitzat per la Subsecció de Cinematografia del Centre 

Excursionista del Vallès han estat: Primer premi al lema Joan Barlés; segon premi al 

lema Convalescència. 

 

- Març (6): La Revista de Sabadell informa que avui es celebra la IV sessió pública de 

Cinema Aficionat organitzada pel Centre Excursionista del Vallès amb el següent 

programa: 

 

- Sorteig d‘un aparell fotogràfic. 

- Un film cultural sobre la fabricació del fil. 

- A Núria amb cremallera de Camil Lluch. 

- Parlament a càrrec del crític de cinema Josep Torrella. 

- Estrena de La imprudència de Maria Rosa (cinema), primer film editat pel 

centre. Direcció: Lluís Vilaró. Operadors: Lluis Puig i Ramon Masoliver. 

Intèrprets: Maria-Rosa Casas Bruguera, Florinda Bruguera, Eduard Martí, 

Joan Llobet i Maria Vila. 

- Lectura del fall del concurs d‘arguments i donació de premis. 

- Uns metres d’humorisme 50 per 100 de Llorenç Llobet Gràcia. 

 

- Març (18): L‘Ajuntament de Sabadell nomena una comissió per les festes 

commemoratives del 14 d‘abril i adquireix un aparell fotogràfic.  

 

- Març (19): La Revista de Sabadell i el Diari de Sabadell informen que el Centre 

Excursionista del Vallès organitza una exposició de fotografies d‘Alexandre Martínez 

del Carnero (46 bromolis i 7 bromurs), de l‘Agrupació Fotogràfica de Tarragona, i de 

dibuixos a ploma i al carbó de Narcís Giró. Aquesta romandrà oberta entre el 19 de 

març i el 3 d‘abril  
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- Març (20): La Secció de Fotografia i altres arts de l‘Associació d‘Alumnes i ex-

alumnes de l‘Escola Industrial organitza una excursió matinal a Santiga. Font: Diari 

de Sabadell.  

 

- Març (20): El Diari de Sabadell publica la resposta de la Secció de Cinema del 

Centre Excursionista del Vallès a les crítiques rebudes de Joan Sallarès en el darrer 

concurs cinematogràfic. 

 

- Març (31): El Diari de Sabadell publica una crònica firmada per Domènec Llobet de 

l‘exposició de fotografies d‘Alexandre Martínez del Carnero al Centre Excursionista 

del Vallès. 

 

-Abril: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica dues fotografies de l‘excursió als Ports de Beceit autoria de R. Cid.  

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia d‘una diada excursionista a Sant Llorenç del Munt, autoria de Salvador 

Junoy.  

 

- Abril (5): La Revista de Sabadell informa que avui es celebra la Va Sessió de 

Cinema Aficionat organitzada pel Centre Excursionista del Vallès amb el següent 

programa: 

 

- La muntanya (novetat sonora Warner Brothers). 

- Àngel blau de Josep von Sternberg. 

- banyera musical (dibuixos sonors). 

 

Abans de l‘Àngel Blau, es llegirà un parlament dels germans Ramon i Francesc Serra, 

socis del centre i constructors de l‘aparell amb que serà projectat el programa. 

 

- Abril (5): La Revista de Sabadell informa que degut a l‘èxit de la V Sessió de 

Cinema Aficionat organitzada pel Centre Excursionista del Vallès es torna a repetir la 

projecció del programa. 

 

- Abril (7): El Diari de Sabadell informa que el Gremi de Fotògrafs (en constitució), 

desitjant tenir un dia lliure, ha acordat tancar els establiments fotogràfic sabadellencs 

tots els dimarts no festius. La resta de dies, inclòs els diumenges, tindran obert.  

 

- Abril (8): El Diari de Sabadell publica un article dels germans Francesc i Ramon 

Serra amb el títol Com es filma una pel·lícula sonora.  

 

- Abril (8): La Revista de Sabadell informa que el consell directiu de l‘Associació de 

la Premsa va rebre el passat dimecres la visita del reporter gràfic de Manresa Jaume 

Casals el qual també treballa a Sabadell, Terrassa i la comarca del Vallès. 

 

- Abril (13): La Revista de Sabadell informa que el Gremi de Fotògrafs (en 

constitució) acorda que els establiments fotogràfics sabadellencs tanquin els dimarts 

no festius i els altres dies (diumenge inclòs) tindran obert.  
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- Abril (16): L‘Agrupació Excursionista Terra i Mar organitza una sessió de cinema al 

teatre de la Societat Coral Colom. Es projectaren les pel·lícules amateurs 1, 2 i 3 que 

va presentar la Secció de Cinema en organització. Font: Portantveu de l’Agrupaciñ 

Excursionista Terra i Mar. 

 

- Abril (23): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza una 

sortida a Santa Coloma de Queralt i Guimerà. Font: Diari de Sabadell 

 

- Abril (24): La Secció de Fotografia i altres arts de l‘Associació d‘Alumnes i ex-

alumnes de l‘Escola Industrial organitza una excursió a Sant Llorenç del Munt. Font: 

Diari de Sabadell. 

 

- Maig (19): El butlletí Nostra Comarca informa que al local del Centre Excursionista 

del Vallès es farà una vetllada cinematogràfica amb la presentació de noves 

produccions de socis de la Secció de Cinema. El programa va ser: 

 

- Sol i neu pols de Rodolf Honegger. 

- Una excursió a les Maleïdes de Ramon Masoliver. 

- L’artilleria suïssa a la muntanya de Rodolf Honegger. 

- Vorejant el Cardoner de Llorenç Llobet Gràcia. 

- Destí film argumental de Lluís Vilaró. 

 

- Maig (23): S‘aprova el reglament de la vocalia de Cinema Aficionat, dins de la 

Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

 

- Maig (28): La Revista de Sabadell informa que el proper dimecres la Subsecció de 

Cinematografia del Centre Excursionista del Vallès ha organitzat una vetllada de 

cinema a l‘Acadèmia de Belles Arts amb l‘objectiu de donar visibilitat als ―aspectes 

més característics de l‘amateurisme‖. Participen: J. Solsona, Emili Puig, Ramon 

Masoliver, Lluís Mas, Camil Lluch, Llorenç Llobet Gràcia i Lluís Vilaró. Les 

projeccions més ovacionades foren: 

 

- Núria de Llorenç Llobet Gràcia. 

- 100 metres de Llorenç Llobet Gràcia. 

- Una excursió per la comarca del Berguedà de Ramon Masoliver. 

- La imprudència de Maria Rosa de Lluís Vilaró. 

 

- Juny (2): El Diari de Sabadell publica l‘article Stalin es deixa retratar del reporter 

gràfic del Daily Expres (Londres) James Abbe. 

 

- Juny (5): La Revista de Sabadell anuncia que Francesc Casañas Riera posa a la 

venda al seu domicili del carrer Sant Quirze les fotografies de l‘homenatge a Joan 

Vila Cinca.  

 

- Juny (8): El Diari de Sabadell informa que poden adquirir-se les fotografies de 

l‘homenatge a Joan Vila Cinca a casa del fotògraf Francesc Casañas. 

 

- Juny (12): Exposició de fotografies, dibuixos, gràfics i un diorama d‘un campament 

a Catafau organitzada pel Centre Excursionista Sabadell. 
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- Juny (21): La Revista de Sabadell informa que a petició d‘algunes famílies del 

Centre Excursionista del Vallès la Subsecció de Cinema demà tornarà a projectar la 

pel·lícula La imprudència de Maria Rosa dirigida per Lluís Vilaró.  

 

- Juny (21): El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad ha obtingut una medalla 

homenatge per haver lliurat el premi del concurs fotogràfic organitzat per la 

Biblioteca Popular de Sant Boi de Llobregat a fins benèfics. 

 

- Juny (22): La Revista de Sabadell informa que aquell dia es celebrarà la darrera 

sessió de cinema aficionat del curs organitzada pel Centre Excursionista del Vallès. 

Es projectaran: 

 

- Els menuts de casa de J. Solsona. 

- Escenes infantils d‘Emili Puig. 

- Aplec de Sant Valerià de Ramon Masoliver. 

- Recull folklòric de Llorenç Llobet Gràcia. 

- Excavacions a Sant Cugat de J. Morral. 

- Viatges per Catalunya: Manlleu- Núria de Llorenç Llobet Gràcia. 

- Reculls de paisatge d‘Emili Puig. 

- Una excursió per la comarca del Berguedà de Ramon Masoliver. 

- La imprudència de Maria Rosa de Lluís Vilaró. 

- 100 metres de Llorenç Llobet Gràcia. 

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del Montseny autoria de J. Badia.  

 

- Juliol (7): L‘Agrupació Excursionista Terra i Mar organitza un festival de cinema 

amateur al Jardí Cervantes amb pel·lícules filmades per socis de l‘entitat: Festa a 

Santa Cristina. Font: Portantveu de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar. 

 

- Agost (4): El Gremi de Fotògrafs acorda tancar els establiments dels dies 16 a 20 

d‘agost però els dilluns estaran oberts perquè és costum efectuar la majoria dels 

casaments.  

 

- Agost (21): La Revista de Sabadell informa que Francesc Casañas obre ―un taller 

laboratori fotogràfic‖ a la casa de Josep Figuerola de la plaça Galan i Garcia 

Hernández número 25 (actual plaça Major).  

 

- Setembre (3): El Diari de Sabadell informa que la junta directiva del Centre 

Excursionista del Vallès ha acordat crear un arxiu gràfic de monuments megalítics 

gestionat per la Secció de Cultura i de Fotografia per donar relleu i major difusió a 

aquestes peces monumentals. 

 

- Setembre (7): Les seccions de Cultura i Fotografia del Centre Excursionista del 

Vallès es proposen fer excursions i obtenir fotografies de tots els monuments 

prehistòrics de la comarca del Vallès.  

 

- Setembre (5 i 7): El cineasta Emili Puig projecta la cinta Festa Major de Sabadell 

1932 al saló del consistori (dilluns) i al saló del Centre Excursionista del Vallès 

(dimecres). Filmada amb Pathé Baby i de 300 metres. 
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- Setembre (8): El Diari de Sabadell informa que la comissió creada pel Centre 

Excursionista del Vallès per dur a terme l‘arxiu gràfic de monuments prehistòrics està 

formada per: Miquel Crusafont Pairó, Lluís Mas Gomis, Pere Alemany Vila, Joan 

Montllor Pujal i M. Codina Martí. 

 

- Setembre (25): La Revista de Sabadell informa que demà el Centre Excursionista del 

Vallès projectarà en el seu estatge social (Passeig de la República número 75) les 

pel·lícules de cinema amateur L'onze de Setembre a Barcelona de Ramon Masoliver i 

L’arribada d’Azaða de Llorenç Llobet Gràcia i Emili Puig.  

 

- Setembre (29)- octubre (4): Actes del sisè aniversari de les Seccions de nois i 

feminal de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. L‘acte inaugural va ser una 

projecció de cinema amateur al jardí Cervantes amb pel·lícules de l‘estada a Sant 

Feliu de Guíxols i S‘Agaró obra d‘Emili Puig. El 29 de setembre també inauguren la 

segona exposició de fotografies (social) amb 50 fotografies de: Josep Guitart, Joan 

Costa, Joan Figueras, Joan Esteban, Ramon Casanovas, Ramon Canadell, Llibori 

Gallego i Ramon Alberich. 

 

- Setembre (30): L‘Ajuntament de Sabadell lliura a la Ponència de la Divisió 

Territorial de Catalunya un Report Estadístic que ―compendia i descriu en síntesi la 

ciutat de Sabadell com a centre de població i municipi‖. Inclou 67 fotografies autoria 

de Francesc Casañas Riera i molt probablement Joan Gusi Oliveras. 

 

-Octubre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada 

una fotografia de les Escaldes (Andorra) autoria de J. Guitart.  

 

- Octubre (9): Inauguració de l‘Exposició Rosariana a l‘Acadèmia Catòlica 

organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia. Compren una col·lecció d‘imatges de 

la Verge aportades per diferents parròquies i reproduccions fotogràfiques de retaules 

del Roser.  

 

- Octubre (16). El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad Ribera obté el primer 

premi de tema lliure en el concurs fotogràfic de Manlleu.  

 

- Octubre (27). El Diari de Sabadell publica un article amb el títol El cinema amateur 

a Sabadell on reprodueix un fragment de l‘article del crític cinematogràfic Àngel 

Ferran del diari La Publicitat. En ell s‘elogien les pel·lícules de Llorenç Llobet Gràcia 

i Emili Puig.  

 

- Novembre (5). El Diari de Sabadell informa que Fermí Abad ha estat premiat en el 

concurs fotogràfic organitzat a Banyoles per una col·lecció de cinc fotografies.  

 

- Novembre (8): La Revista de Sabadell informa que el Centre Excursionista del 

Vallès organitza un ―curset elemental de cinema‖. La primera sessió va a càrrec del 

crític de cinema Josep Torrella.  

 

- Novembre (13): La Secció de Fotografia i altres arts de l‘Associació d‘Alumnes i 

ex-alumnes de l‘Escola Industrial organitza una excursió a Santa Perpètua de 

Mogoda. Font: Diari de Sabadell. 
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- Novembre (17): La Revista de Sabadell informa que el Centre Excursionista del 

Vallès celebra la segona sessió del ―curset elemental de cinema” que està dedicada a 

―la tècnica fotogràfica‖ a càrrec del cineasta Lluís Vilaró.  

 

- Novembre (27): La Revista de Sabadell informa que la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès ha organitzat una vetllada a la seu de l‘Orfeó de Sabadell 

amb la projecció de: Festa Major 1932 de Emili Puig; Aplec de Sant Valerià, 

Folklore, Una excursió per la comarca del Bergadà de Ramon Masoliver; L’arribada 

de l’Azaða a Barcelona de Llorenç Llobet Gràcia i Emili Puig i 100 metres de 

Llorenç Llobet Gràcia. 

 

- Desembre (20): Agustí Fabra del Centre Excursionista de Terrassa fa una projecció 

de pel·lícules de cinema al Centre Excursionista Sabadell. Es van poder veure: Dues 

escalades al país dels Izards, Recorrent les altres valls d’Andorra, Un campament a 

Sant Maurici i De Cauterets a Lourdes, Passant per Vignemale al Mont Perdut. Font: 

Butlletí del Centre Excursionista Sabadell gener-març de 1933. 

 

- Desembre (20): El Centre Excursionista del Vallès organitza una sessió pública de 

cinema en la que es projectarà una sessió de cinema professional amb la nova càmera 

de 16mm Bolex Paillard cedida per la casa de Barcelona Scrs. De Vall Cortés, 

distribuïdora a Sabadell de l‘establiment de material fotogràfic Casa Andrés. Font: 

Diari de Sabadell.  

 

- Desembre (25): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès 

inaugura una exposició de vacances de tema lliure. Conjuntament exposen les cases 

―de més renom‖ dedicades a material fotogràfic. També s‘hi exposen obres del Centre 

Excursionista de Catalunya i el Club Muntanyenc Barcelonès.  

 

-Hivern: El butlletí mensual Nostra Comarca, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica fotografies de: el riu Matarranya (1), l‘Ajuntament de Vall-de-Roures 

a Terol (1), el castell de Vall-de-Roures (1) l‘interior d‘una cova (1) autoria d‘A. 

Ballester; la Maladeta (1), el pic de Valibierna (1) i el pic Margalida (1) autoria de J. 

Tiana; les parets del Coll Maleït (1) autoria de R. De Semir; el Pedraforca (1), el 

santuari del Lord (1) autoria de Pere Alemany Vila i la primera exposició de material 

de muntanya autoria de A. Montlló (1). 

 

 

1933 

 

- Gener: El Centre Excursionista Sabadell reconeix que l‘any anterior les aportacions 

a ―l‘arxiu de fotografies del Vallès” no han estat abundants. 

 

-Gener: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del castell i la vila de Cardona autoria de Josep Guitart.  

 

- Gener: Exposició de fotografies de tema lliure organitzada pel Centre Excursionista 

Sabadell.  
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- Gener: Els socis del Centre Excursionista Sabadell Salvador Codina i Josep Maria 

Bril participen amb dues col·leccions a l‘exposició de fotografies organitzada per la 

Sociedad Alpinista Peñalara de Madrid. 

 

- Gener (8): Exposició social de fotografies de tema lliure organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (60 imatges). A continuació, Adolf Zerkowith fa una 

conferència sobre la illa de Sumatra acompanyant l‘explicació amb la projecció de 

130 fotografies. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Gener (12): La Revista de Sabadell informa que la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès durà a terme una vetllada cinematogràfica a la seu del Centre 

Excursionista de Catalunya i que la setmana entrant serà l‘entitat barcelonina la que 

vindrà a Sabadell.  

 

-Gener (19): La Revista de Sabadell informa que demà tindrà lloc la tercera sessió de 

cinema organitzada pel Centre Excursionista del Vallès amb la participació del Centre 

Excursionista de Catalunya. Es projectaran: Vacances de Domènech Giménez; 

L’Oracle argument d‘Isidre Socias; Turisme documental sobre Noruega, de Joan 

Salvaos; Aire Lliure, de Ramon Batlles; Aigua de Joan Salvans; Un film senzill 

argument de Delmir de Caralt. 

 

- Gener (27): La nova junta del Centre Excursionista Sabadell queda constituïda i 

Ramon Romeu presideix la Secció de Fotografia. 

 

- Febrer (5): L‘Agrupació Excursionista Terra i Mar organitza una excursió 

fotogràfica a San Benet de Bages. Font: Diari de Sabadell.   

 

- Febrer (7): L‘Agrupació Excursionista Terra i Mar celebra el setè aniversari de la 

fundació de l‘entitat i entre els actes es projecten les pel·lícules Sant Llorenç del 

Munt, Sant Feliu de Guíxols, S’Agarñ i alguna més. Font: Portantveu de l’Agrupaciñ 

Excursionista Terra i Mar. 

 

- Febrer (28): El Diari de Sabadell informa que Joaquim Deu ha inaugurat un nou 

estudi fotogràfic a la Rambla. 

 

-Març (1): La Revista de Sabadell informa que demà es celebrarà la IV Sessió de 

Cinema organitzada pel Centre Excursionista del Vallès. Es projectaran les següents 

noves produccions dels socis: 

 

- Campament de tardor de l‘arxiu del Centre. 

- Menorca (turisme) de Josep Solsona. 

- Tercer concurs d’esquiadors sabadellencs (reportatge) d‘Emili Puig i Ramon. 

Masoliver. 

- València (documental) d‘Emili Puig. 

- Reculls (paisatge) de Ramon Masoliver. 

- Els grans raids aeris (film professional «Pathé»). 

- L’any 1932 a la pantalla (noticiari) de Llorenç Llobet Gràcia.  

 

- Març (18): La Secció de Fotografia i Cartografia de l‘Aero Club de Sabadell, 

pròxima a constituir-se, redacta el seu reglament.  
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-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del Marquet de la Roca a Sant Llorenç del Munt nevat autoria de Manuel 

Coca. També s‘informa als socis que la pel·lícula filmada a Montserrat ha entrat a 

formar part de l‘Arxiu Vivent i és arxivada amb el número 6, quedant a la seva 

disposició.  

 

- Abril (7): El Diari de Sabadell informa que el fotògraf Àngel Casas Sanmartí ha 

col·laborat amb tres ampliacions en els premis de la tómbola ―pro dispensari de 

rontgenologia‖. 

 

- Abril (20): Inauguració de l‘exposició de fotografies de la Vall Ferrera (Pallars) on 

l‘estiu de 1934 es construirà el primer refugi del Comitè Català de Refugis. Activitat 

dins de l‘acte de propaganda del Comitè Català de Refugis celebrat al vestíbul de la 

Caixa d‘Estalvis. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Abril (23): La Secció de Fotografia i altres arts de l‘Associació d‘Alumnes i ex-

alumnes de l‘Escola Industrial organitza una excursió a Vallvidrera. Font: Diari de 

Sabadell. 

 

- Maig (12): El Diari de Sabadell informa que l‘actriu sabadellenca Maria Vila, 

coneguda amb el nom artístic de Mary Dalvi, interpreta el principal personatge femení 

en la pel·lícula Destí dirigida per Lluís Vilaró i que s‘estrenarà el proper divendres al 

Centre Excursionista del Vallès. 

 

- Maig (20): La Revista de Sabadell informa que el passat dijous es va constituïr la 

Secció Gràfica de l‘Aero Club de Sabadell que inclou fotografia i cartografia. La junta 

directiva la formen: A. Codina (president), J. Vila (vicepresident), P. Comas 

(secretari), R. Bru (tresorer), J. Fanés, J. Prats i J. Ferré (vocals). 

 

- Maig (26): Vetllada cinematogràfica del Centre Excursionista Sabadell amb la 

projecció de la pel·lícula filmada per Rafael Daunis el 13-16 d‘abril durant el V 

Campament Social celebrat al gorg d‘en Pèlacs. La vetllada es completa amb una 

projecció de clixés de l‘arxiu fotogràfic explicats per en Ramon Vial. Font: Butlletí 

del Centre Excursionista Sabadell.  

 

- Juny (11): El Centre Excursionista de Sabadell inaugura una exposició de fotografies 

de muntanya ―algunes de les quals han estat molt elogiades per la premsa madrilenya 

amb motiu del'exposició del Club Peñalara que ha recorregut les principals capitals 

espanyoles‖. Font: Diari Sabadell. 

 

- Juny (14): La Secció d‘Esports de Muntanya del Centre Excursionista Sabadell 

presenta al teatre Euterpe la pel·lícula cinematogràfica Borratxera de neu. La 

concurrència va emplenar el teatre. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell.  

 

- Juny (24): El Diari de Sabadell informa que el sabadellenc Jacint Montllor Pujal ha 

finançat la realització de la pel·lícula ―netament catalana‖ El cafè de la Marina que 

Orphea Films començarà a gravar en breu al poble de Port de la Selva. 
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-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del claustre del monestir de Sant Benet del Bages autoria de Joan Costa.  

 

- Juliol (7): Cloenda del curs del Centre Excursionista del Vallès amb el lliurament 

dels premis als concursos de cartells, fotografia, ressenyes i atletisme.  

 

- Juliol (23): La Secció Gràfica de l‘Aeroclub de Sabadell organitza pels seus 

associats uns vols a motor en el camp de Ca n‘Oriac per facilitar l‘obtenció de 

fotografies destinades al concurs que té obert. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Juliol (29): El Diari de Sabadell informa que a l‘aparador de l‘establiment fotogràfic 

de M.M. de Rifà, situat a la Via Massagué número 44, hi ha exposat un retrat de grup 

de l‘Escola Municipal de Música, curs 1932-1933.  

 

- Juliol: (29): Inauguració de l‘exposició de les fotografies presentades al concurs 

fotogràfic de l‘Aero Club de Sabadell i el Vallès.  

 

- Agost (4): El Diari de Sabadell publica les bases del concurs de fotografia organitzat 

per l‘Ateneu Manlleuenc.  

 

- Agost (5): Concurs de cinema amateur organitzat per la Secció de Cinema del 

Centre Excursionista del Vallès amb un tema únic ―Festa Major‖. La botiga Monistrol 

hi col·labora amb un objecte d‘art com a premi.  

 

- Agost (9): El Diari de Sabadell informa que en l'Exposició Internacional de 

Fotografia de Troyes (Aube, França) ―han estat distingits Joan Peix Martínez de 

Barcelona, Vicenç Peydró i Manuel Servert Fontony de València i Fermí Abad Ribera 

de Sabadell‖.  

 

- Agost (30): La Revista de Sabadell publica la llista de premiats en el concurs 

fotogràfic de l‘Aero Club Sabadell: 

 

1. J. Obradors, copa Ajuntament. 

2. P. Comas, ofrena C. Sabadell. 

3. J. Vano, ofrena Imp. Figuerola. 

4. A. Ribas, ofrena A C. Sabadell. 

5. A. Viadé, ofrena P. Monistrol. 

6. J Torruella, ofrena E. Lladó. 

7. A. Domingo, ofrena A. C. Catalunya 

 

- Setembre (10): La Revista de Sabadell informa que L‘Agrupació Excursionista 

Terra i Mar amb motiu del setè aniversari organitza una exposició de fotografies a la 

seva seu social i edita una pel·lícula.  

 

-Setembre (17) El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar informa que una 

representació dels seus socis va assistir a les festes del primer aniversari de la 

fundació de l‘entitat Grup Excursionista i Fotogràfic de Mollet. 
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- Setembre (21): El Diari de Sabadell informa que des de fa uns dies s‘ha fet càrrec de 

l‘establiment fotogràfic de Joaquim Deu, situat a la Rambla, el senyor Màrius 

Guerrero, antic operador de la casa Alonso de Barcelona. 

 

-Octubre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada 

una fotografia d‘Els Encantats (Pirineu) autoria de Ramon Alberich.  

 

- Octubre (12): Louis Pollak, de Viena, s‘anuncia a la Revista de Sabadell buscant 

agents per la venda de ―espejos de bolsillo, portaretratos, pitilleras, polveras, 

pendientes, gemelos, etc con fotominiaturas reproducidas segun cualquier fotografía‖.  

 

- Octubre (12): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès visita el II 

Saló Internacional de Fotografia instal·lat als baixos de la Plaça Catalunya de 

Barcelona. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Octubre (14): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès inaugura 

en el saló d‘exposicions de l‘Acadèmia de Belles Arts, situat al carrer Sant Pau 

número 2, un ―saló ambulant d‘art fotogràfic‖ cedit per l‘Agrupació Fotogràfica de 

Catalunya amb 57 obres exposades. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Novembre (12): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a Camprodon, Molló, la Roca i Vall de Fruitós. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Novembre (14): Primer sessió del Concurs de Films Amateurs organitzat per la 

Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès. El jurat el formen: Francesc 

Trabal (escriptor), Gustau Vila (dibuixant), Josep Torrella (crític), Rafael Molins 

(fotògraf) i Lluís Vilaró (cineasta). 

 

- Novembre (16): Inauguració de l‘exposició de fotografies (bromurs i bromolis) de 

Joan Baulenas Mañosa al Centre Excursionista Sabadell, coincidint amb la sessió 

inaugural del setzè curs. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Novembre (22): La Revista de Sabadell anuncia que la junta de la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell organitza un curs de tècnica fotogràfica. 

 

- Novembre (22): Es constitueix la junta directiva i les juntes de secció del Centre 

Excursionista del Vallès que queden de la següent manera: 

 

Secció de Fotografia: Domènec Llobet (president), Fermí Abad (Vicepresident), 

Camil Lluch (secretari), Pere Roca (tresorer), Joaquim Jordana i Antoni Martí Basté 

(arxivers). Font: Revista de Sabadell.  

 

La primera junta directiva de la vocalia de Cinema Aficionat dins la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. Formada per: Llorenç Llobet Gràcia 

(president), Emili Puig i Pere Monistrol (vicepresidents), Josep Torrella (Secretari), 

Carles Valldeperas (tresorer), Josep Argelaga (comptador). 

 

- Novembre (26): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a la Granja Vella de Martí Codolar (Barcelona). Font: Diari de Sabadell.  
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- Desembre: Exposició de fotografies de vacances i de material de muntanya i 

d‘hivern organitzada pel Centre Excursionista del Vallès.  

 

- Desembre (2): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a Oliana, Organyà i la Seu d‘Urgell. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Desembre (3): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió matinal al port de Barcelona. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Desembre (5): Conferència titulada Dissertacions sobre la fotografia artística a 

càrrec de Domènec Llobet, soci del Centre Excursionista del Vallès. Font: Revista de 

Sabadell.  

 

- Desembre (15): La Revista de Sabadell informa que el Centre Excursionista del 

Vallès farà la segona vetllada del cinema amateur del curs al local del Centre 

Industrial. El programa va a càrrec del Centre Excursionista de Catalunya. 

 

- Desembre (19): Conferència de Lluís Vilaró sobre La tècnica de la llum en la 

fotografia organitzat per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Acte preparatori pel I Saló Sabadellenc de Fotografia Artística. Font: Diari de 

Sabadell. 

 

- Desembre (30): La Revista de Sabadell informa que la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès ha tingut quatre ―cameràmans‖ per gravar en diferents punts 

del trajecte l‘enterrament del Molt Honorable Francesc Macià. El film es projectarà 

durant la propera vetllada de la secció. 

 

- Desembre (30 i 31) i Gener (1): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista 

del Vallès realitza una excursió Lleida, Barbastre, Vall de Bielsa, Litera i Benabarre. 

Font: Diari de Sabadell.  

 

 

1934 

 

-Gener: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del Pont de Suert autoria de Santiago Ustrell.  

 

- Gener (5): La Revista de Sabadell informa que es durà a terme una sessió de cinema 

amateur al Centre Excursionista Sabadell a càrrec de Joan Valls Durban. Es projecten 

cintes de pràctiques d‘esquí, la darrera nevada, el documental del Gran Zepelí o La 

mort de l’honorable Francesc Macià.  

 

- Gener (16): La Revista de Sabadell informa que la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès projectarà films amateurs dels socis i el projecte col·lectiu de 

l‘enterrament de Francesc Macià. 

 

- Gener (16): El Diari de Sabadell informa que ―l'Agrupació Científico Excursionista 

de Mataró anuncia el seu III Concurs Fotogràfic Regional de paisatges de neu i 

fotografies d'alta muntanya, que es celebrarà pel mes de maig‖. 
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- Gener (28): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a ―la Riera Major, Molí de Boixonsi i el castell del poble de Sant Julià de 

Vilatorta‖. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Gener (30): El Diari de Sabadell informa que la direcció de la Secció de Fotografia 

del Centre Excursionista Sabadell recau en Àngel Casas Sanmartí.  

 

-Febrer: El Butlletí l’Aero Club de Sabadell i del Vallès publica una fotografia de 

l‘avioneta Romeo iniciant la sortida de l‘aeròdrom autoria de Llobet. En el mateix 

número la Secció Gràfica anima a tots els associats que hagin fet fotografies dels 

últims actes a fer-les arribar a algun directiu per ―seguir completant l‘arxiu de 

documents gràfics de l‘Aero Club, que conté ja actualment una interessant 

col·lecció‖. L‘Escola d‘Aviació de Barcelona hi publica un anunci oferint ―cursos per 

a pilots aviadors. Fotografia i recla aeri‖. 

 

- Març (1): En la vetllada de cinema amateur del Centre Excursionista del Vallès que 

es celebra al Centre Industrial es presenta el film argumental de tres bobines La Segla, 

filmat a Sant Feliu del Racó. És autoria de Pere Monistrol, Millan i Montané. La 

protagonista és Maria Montané. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Març (1): En la vetllada de cinema amateur organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès s‘estrena la pel·lícula humorística Suicida de Llorenç Llobet Gràcia. En la 

introducció i el final de la pel·lícula apreix el propi director. Font: Revista de 

Sabadell.  

 

- Març (1): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès organitza el I 

Saló Sabadellenc d‘Art Fotogràfic amb un jurat format per tècnics i artistes neutrals a 

les activitats del centre.  

 

- Març (7): El Diari de Sabadell publica les bases del I Saló Sabadellenc d‘Art 

Fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista del Vallès.  

 

- Març (4): El Diari de Sabadell informa que als aparadors de l‘establiment fotogràfic 

de Mercè Massagué hi ha exposat un retrat del difunt mossèn Cardona. El Diari el 

reprodueix a la primera pàgina. 

 

-Març (11): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió al monestir de Sant Benet del Bages. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Març (11): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Porté i coll de Puimorens per fer fotografies de la neu. Font: Diari de 

Sabadell.  

 

-Març (11): La Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar 

organitza una conferència a càrrec de Ramon Casanovas que farà uns descripció de 

Suïssa i els Alps amb la projecció de fotografies. 

 

- Març (28): El Diari de Sabadell publica la Llei del Servei de Biblioteques, Arxius, 

Museus i Patrimoni Històric, Artístic i Científic de Catalunya. En l‘article 8.b preveu 
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que els arxius són responsables de ―la restauració, còpia i reproducció fotogràfica del 

material conservat‖. 

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del Pirineu francès autoria de Llibori Gallego.  

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar informa que la junta 

directiva de la Secció de Fotografia ha estat reelegida i queda formada per: Joan 

Figueras (president), Pere Carné (secretari) i Jaume Ausó (tresorer). També detalla les 

properes excursions organitzades per la secció. 

 

- Abril (4): El Diari de Sabadell informa que el fotògraf Joan Andreu Puig Farran va 

fer un reportatge del XX Homenatge a la Vellesa.   

 

- Abril (6): El Diari de Sabadell publica les bases del concurs fotogràfic organitzat 

per Palestra en el que hi podran prendre part tots els aficionats, siguin o no socis de 

l‘entitat. Les proves poden enviar-se fins al 18 de maig. 

 

- Abril (8): El Diari de Sabadell reprodueix un article del diari El Dia on es fa una 

crítica dels aficionats sabadellencs al cinema. 

 

- Abril (11): El Diari de Sabadell informa que el jurat del I Saló Sabadellenc de 

Fotografia està format per: Joan Vilatobà i Joan Vila Cinca de l‘Acadèmia de Belles 

Arts i Josep Pascual i Jaume Roca de l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya. 

 

- Abril (12): El Diari de Sabadell informa que al I Saló Sabadellenc de Fotografia 

s‘han presentat 57 obres de les quals 42 han estat admeses. 

 

- Abril (14): Inauguració del I Saló Sabadellenc de Fotografia a la seu social del 

Centre Excursionista del Vallès del carrer Francesc Layret. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Abril (25): A la tertúlia radiofònica Converses radiades de l‘emisora EAJ20 Radio 

Club Sabadell, Àngel Casas dona una conferència titulada Elogi de la fotografia. 

 

- Abril (29): Exposició de fotografies de primavera organitzada per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. Es mostren 53 fotografies dels socis: J. 

Lladós, J. Gonfraus, P. Trullàs, R. Castellví, J. Mañosa, R. Molins, A. Sallés, J. 

Marquès, A. Casas, Ll. Gallego, J. Utesà, R. Romeu, R. Casanovas, S. Codina, J. 

Reixach, E. Marminyà i Joan Valls Durban. 

 

- Maig: Exposició de fotografies d‘excursionisme de Joan Reixach al saló del Centre 

Excursionista Sabadell. Font: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Maig (3): Inici del curs de fotografia organitzat pel Centre Excursionista Sabadell a 

càrrec del president de la Secció de Fotografia Àngel Casas. És per als socis de 

l‘entitat i constarà de tres sessions, la primera porta per títol Conversa preparatòria 

inicial. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Maig (5): El Diari de Sabadell publica les bases del III Concurs Fotogràfic Regional 

de Mataró organitzat per l‘Agrupació Científico-Excursionista del Centre Catòlic. 
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- Maig (6): El Diari de Sabadell informa que a l‘exposició de fotografies de 

primavera organitzada per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell 

hi ha exposades 53 obres de 17 socis.  

 

- Maig (6): L‘Aplec Esperanta Grupo organitza una conferència a càrrec del periodista 

J.H. Costajussà amb el títol Impressions d’un trotamñn que anirà acompanyada de la 

projecció de diverses fotografies. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Maig (27): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió a Sant Pere Sacama, Cairat i Monistrol. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Maig (29): El Diari de Sabadell publica una ressenya, firmada per J. Mumbrú, de 

l‘exposició de fotografies de muntanya que Josep Reixach te exposades al Centre 

Excursionista Sabadell.  

 

- Juny (2-3): Aplec a l‘ermita de la Mare de Déu de Togores organitzat per la 

Congregació Mariana de Sant Lluís amb la cooperació de la Joventut Catòlica i 

l‘Eschola Cantorum. Es concedeixen premis a les millors fotografies de l‘aplec.  

 

- Juny (5): El Diari de Sabadell informa que a l‘Acadèmia de Belles Arts s‘ha 

inaugurat una exposició de fotografies de l‘artista Samuel Sunyé. Aquesta romandrà 

oberta fins el 16 de juny.  

 

- Juny (17): Exposició de fotografies i objectes històrics de la Congregació Mariana, 

amb motiu de les seves noces d‘argent (1909-1934), a la seu de l‘Acadèmia Catòlica.  

 

-Juny (17): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió a Montserrat. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Juny (17): La Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar realitza 

una excursió al castell de Santa Florentina a Canet de Mar. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia de Sant Pere de Roda autoria de Joan Costa.  

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar informa que la Secció de 

Fotografia ha adquirit un objectiu de la marca Elius Ica.  

 

- Juliol (16): La Revista de Sabadell es fa ressò del concurs de fotografies organitzat 

per El Día Gráfico amb el títol Cataluña en 1934.  

 

- Juliol (28): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès ha iniciat el rodatge d‘una nova pel·lícula argumental amb el 

títol El fantasma de Canterville, una adaptació cinematogràfica de Josep Torrella de 

l‘obra d‘Oscar Wilde. També intervenen: Josep Argelaga (director interpretatiu), Pere 

Monistrol (director fotogràfic), Josep Torrella (director literari) i Joan Maurí (director 

escenogràfic). 
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- Agost (11): La Revista de Radio Barcelona publica una fotografia de l‘acte 

d‘obertura d‘un pavelló ambulant a Sabadell per part del conseller de Sanitat de la 

Generalitat. Autor: Alessandro Merletti.  

 

- Setembre (1): El Diari de Sabadell publica una article firmat per Josep Torrella amb 

el títol El triomf del cinema amateur català davant d'Europa: Una gran lliçó dels 

aficionats catalans a la inepta «producción nacional». 

 

- Setembre (9): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió als jardins de Montjuïc. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Setembre (15): El Diari de Sabadell publica una article firmat per Lluís Vilaró 

comparant el cinema amateur amb el cinema professional. 

 

- Setembre (29): Inauguració de l‘Exposició Social de Fotografies a l‘estatge social de 

l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar amb motiu del vuitè aniversari de l‘entitat. Tot 

seguit, vetllada literaria i de cinema amateur organitzada per la Secció Artística i 

d‘Arxiu Vivent. 

 

- Novembre (4): Inauguració de l‘exposició de Fotografies de vacances organitzada 

per les seccions d‘Esports de Muntanya i Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell. Autors: Valls, Durban, Codina; Sunyé, Molins; Ribera, Romeu, lladós, 

Guarch, Gomfaus, Solà, Reixach, Casas, Bordas, Sellés, Castellví. Font: Diari de 

Sabadell.  

 

- Novembre (25): Conferència d‘Albert Mosella al Centre Excursionista Sabadell amb 

el títol Sis mil quilòmetres per Europa i clausura de l‘exposició de fotografies de 

vacances. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Desembre: Inici del II Torneig social de Fotografia organitzat per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Desembre: Exposició de plànols, fotografies, dibuixos i objectes d‘excursionisme 

organitzada pels Minyons de muntanya a la seu de l‘Acadèmia Catòlica.  

 

- Desembre (10): La Revista de Sabadell publica un article amb el títol Cinema 

amateur i firmat per Lladó.  

 

- Desembre (29): El Día Gráfico publica una fotografia de Sant Vicenç de Jonqueres 

obra de Joaquim Casas Periqués amb motiu del concurs de fotografia que havia 

organitzat. 

 

 

1935 

 

-Gener: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia de Santa Fe al Montseny autoria d‘A. Goig.  

 

-Gener: La Secció de Fotografia de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar agraeix a 

Ramon Casanovas, Llibori Gallego, Joan Costa, Joan Figueras, Antoni Goig, Manuel 
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Coca, Eugeni Gutsens, Ramon Alberich, Francesc Gutsens i Santiago Ustrell la seva 

participació en l‘exposició de fotografies organitzada amb motiu del vuitè aniversari 

de l‘entitat. 

 

-Gener (5): Concert del guitarrista Francesc Calleja Piudo a l‘estudi del fotògraf 

Rafael Molins situat al carrer Calderón. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Gener (5): El Diari de Sabadell publica un article amb el títol Teoria general del 

cinema on afirma que el cinema d‘avantguarda és esclau de la fotografia quan aquesta 

només hauria de ser un element accessori. L‘article el firma ―un que va anar a 

Barcelona‖. 

 

-Gener (10): El Diari de Sabadell informa que el laboratori fotogràfic del Centre 

Excursionista del Vallés és tan utilitzat pels socis que la junta directiva recomana 

demanar hora a la recepció. 

 

- Gener (25): La reunió general ordinària del Centre Excursionista Sabadell escull 

com a president de la Secció de Fotografia a Carles Guillem Montsech. Font: Diari de 

Sabadell. 

 

- Gener (27): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Monistrol, la Bauma i les voreres del Llobregat. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Gener (30): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès visita 

―l‘exposició de les obres presentades en el XI concurs anual de l'Agrupació 

Fotográfica de Catalunya‖. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Febrer: El butlletí de La Muntanya, editat pel Centre Excursionista del Vallès, 

informa a la contraportada que la Secció de Fotografia és la delegació de l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya. També anuncia la casa de Barcelona amb seu al carrer 

Balmes número 12 especialitzada en cinema amateur. Publica les següents 

fotografies: Quatre de la cresta del diable autoria de Jaume Tiana (2) i E. Toldrà (2); 

una del Cavall Bernat autoria de Jaume Tiana; dues del descens de la Morella a Sant 

Llorenç del Munt autoria de Jaume Tiana i Àngel Casas; una de les grans Jorasses 

autoria de Lluís Estasen; cinc fotografies per il·lustrar l‘article La llinda de l’Urgellet 

autoria de Miquel Crusafont Pairó; una fotografia de l‘ombragrafia de les noves 

avantguardes autoria de Llorenç Llobet Gràcia; una fotografia titulada Del Port 

autoria de M. Casas. Alhora publica una article de Llorenç Llobet Gràcia amb el títol 

Ombragrafia i informa que la Secció de Fotografia ha vist realitzada la vella aspiració 

de tenir un laboratori per oferir cursets de fotografia als socis.  

 

-Febrer (1): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

sessió de projecció a càrrec del soci Artur Ribas que ―presentarà diapositives dels 

Pirineus Orientals, de l'Aude i de la Garona‖. 

 

-Febrer (2): El Diari de Sabadell publica un article de Llorenç Llobet Gràcia sobre 

tècnica en el cinema amb el títol Les meravelles del fons del mar. Alhora informa que 

s‘ha estrenat l‘adaptació cinematogràfica de la popular sarsuela La Dolorosa del 

mestre Serrano però que abans l‘amateur local Lluís Vilaró ja n‘havia fer una versió 

lliure amb el títol Destí. Per demostrar-ho es publica una fotografia de Llorenç Llobet 
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Gràcia fent de càmera i el propi Vilaró i l‘actor Salvador Casas durant el rodatge. 

També publica un article amb el títol El sabotatge de fotografia dedicat al paper de la 

fotografia en la distribució de les cintes de cinema.  

 

-Febrer (9): El Diari de Sabadell informa que el proper dimecres es farà una projecció 

privada de la pel·lícula Qui és Marlin? rodada pel grup Amics del Cinema de la 

Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès. Dirigida per Arcadi Gili, amb 

fotografia de Manuel Garriga i la interpretació de Duran, Buxeda, Vila, Casas, 

Santacana i altres. Reprodueix una fotografia de Santacana durant la filmació. 

 

- Febrer (16): El Diari de Sabadell publica una article firmat per Just Cabot amb el 

títol El cinema, art o industria?. 

 

- Febrer (17): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió matinal a Sant Julià d‘Altura. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Febrer (23): El Diari de Sabadell informa que el proper divendres tindrà lloc al 

Centre Excursionista del Vallès una sessió de cinema amateur on es projectaran 

algunes de les pel·lícules premiades en el III Concurs Català de Cinema Amateur a 

càrrec de la Secció de Cinema del Centre Excursionista de Catalunya. Entre els títols 

sobresurt Memmortigo? De Delmir de Caralt (premiada a Hollywood). També es fa 

ressò que la revista madrilenya Cinegramas reprodueix a la secció de cinema amateur 

una fotografia de la pel·lícula Destí de Lluís Vilaró. 

 

-Març (7): Sessió de cinema amateur al Centre Excursionista del Vallès a càrrec de 

l'Associació de Cinema Amateur de Barcelona (Foment de les Arts Decoratives). 

Font: Diari de Sabadell. 

 

-Març (8): El Diari de Sabadell publica un article d‘Antoni Vila Arrufat amb el títol 

Les manifestacions d'art en el Sabadell modern (Del 1900 fins avui). En ell Vila 

Arrufat recorda que ―sobresurt, però, en Joan Vilatobà, que de retorn ja de França i 

Alemanya s'instal·la a Sabadell, i és en aquest moment que la seva producció de 

fotografia d'art, sorprèn tothom, tant per la tècnica desconeguda com per la visió 

personal que descobreix les possibilitats fotogràfiques en el camp de les belles arts. 

Obté premis que el situen indiscutiblement com a capdavanter en la producció 

nacional i esdevé un valor reconegut per tot arreu‖. 

 

-Març (23): El Diari de Sabadell informa que el divendres a la nit ha tingut lloc al 

Centre Excursionista del Vallès una sessió de cinema amateur on s‘han projectat 

fragments inèdits de pel·lícules de Llorenç Llobet Gràcia. El proper divendres es 

projectaran les pel·lícules que aniran al concurs de la Federació Catalana d‘Entitats de 

Cinema Amateur.  

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del camí a la Pica d‘Estats autoria de Joan Figueras.  

 

-Abril: El butlletí de primavera de La Muntanya, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica cinc fotografies per il·lustrar l‘article Primeres escalades 

hivernenques autoria de Jaume Tiana (4) i E. Bufill (1); una fotografia de la vall 

Cirera autoria d‘Antoni Casas; dues fotografies del pic de la Muga autoria de Jaume 
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Tiana (1) i Antoni Casas (1); una fotografia del refugi d‘Envalira autoria de D. Pujolà; 

una fotografia del Pirineu andorrà autoria de J. Millan; una fotografia d‘esquiadors al 

Pirineu andorrà autoria d‘Antoni Casas; una fotografia del Rasos de Peguera autoria 

de J. Millan; una fotografia del Pedraforca autoria de Tomàs Llibre; una fotografia del 

cim del Pedraforca autoria de J. Font; una fotografia dels participants a la prova des 

descens d‘esquí Nou Creus-Núria autoria de D. Pujolà i una fotografia del molí de la 

Moguda autoria de Ramon Masoliver. 

 

- Abril: II Torneig social de Fotografia organitzat per la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista Sabadell. S‘exposen 85 fotografies. Formen el jurat (un per cada 

mes): Agrupació Fotogràfica d‘Igualada, la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista de Catalunya, Agrupació Fotogràfica de Catalunya, Acadèmia de Belles 

Arts de Sabadell i els artistes: Narcís Ricart i Antoni Arissa. Premiats: Ramon Romeu 

(segona categoria, primer premi), Àngel Casas (segona categoria, segon premi), 

Carles Guillem (segona categoria, tercer premi), Joan Valls Durban (tercera categoria, 

primer premi), Josep Gomfaus (tercera categoria, segon premi) i Valentí Lladós 

(tercera categoria, tercer premi). També col·laboren: J. Riera, E. Marminyà, P. 

Trullàs, J. Bordas, J. Utesà, A. Sellés, J. Porta, V. Canyomeras, J. Ventura, M. 

Galceran i V. Renom. 

 

- Abril (2): El Centre Excursionista Sabadell ha organitzat una vetllada de cinema 

amateur amb la projecció de pel·lícules dels socis Miquel Solà Estruc i Esteve 

Busquets. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Abril (7): El fotògraf Albert Rifà i el pintor Màrius Vilatobà formen part del jurat 

que ha escollit la nova pubilla de Sabadell durant un ball de nit al teatre Colom.  

 

- Abril (9): El Diari de Sabadell informa que les medalles del II Torneig Social de 

Fotografia organitzat pel Centre Excursionista Sabadell estan exposades a la botiga de 

Joan Gusi del carrer Manresa.  

 

- Abril (14): Inauguració de l‘exposició de fotografies del II Torneig Social al saló 

d‘actes del Centre Excursionista Sabadell. També es celebra la conferència del 

fotògraf Narcís Ricart amb el lema A través d’una pàtria. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Abril (13): El Diari de Sabadell publica una article amb el títol Fotografia de 

reflexos firmat per Rusell C. Hoslang.  

 

- Abril (20): El Diari de Sabadell informa que l‘exposició de fotografies del II 

Torneig Social organitzat pel Centre Excursionista Sabadell es clausurarà el proper 

dia 30 d‘abril. 

 

- Abril (30): El Diari de Sabadell publica una crònica de l‘exposició de fotografies del 

II Torneig Social organitzat pel Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Maig (28): L‘Acadèmia de Belles Arts organitza una conferència a càrrec de 

l‘escriptor Lluís Elies que va acompanyada d‘una nodrida projecció de fotografies. 

Font: Diari de Sabadell.  
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- Juny (20): Vetllada de cinema amateur a l‘estatge social de l‘Agrupació 

Excursionista Terra i Mar amb motiu dela inauguració de l‘exposició de fotografies 

sobre Montserrat del soci Joan Costa. Organitzen l‘acte les seccions Artística i 

d‘Arxiu Vivent, Fotografia i Esports de Muntanya. Font: Portantveu de l’Agrupaciñ 

Excursionista Terra i Mar. 

 

- Juny (26): Inuaguració de la Secció de Fotografia i Cinema Amateur de la Joventut 

Catòlica. L‘acte té lloc a la terrassa de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell. Font: Diari 

de Sabadell.  

 

- Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del cim del Cadí autoria de Joan Figueras.  

 

- Juliol: El butlletí d‘estiu de La Muntanya, editat pel Centre Excursionista del Vallès, 

publica dues fotografies del Montblanc autoria de Jaume Tiana i quatre d‘autor 

desconegut; dues fotografies de la Cresta de les Salenques autoria de Lluís Estasen; 

dues fotografies de les Banyes del Boc autoria de Jaume Tiana; dues fotografies del 

refugi de Vall Ferrera autoria de Ramon de Semir. També publica un article de 

Domènec Llobet amb el títol Els ecrans o filtres de colors en la fotografia. 

 

- Juliol (21): Segona vetllada de cinema amateur a l‘Acadèmia Catòlica a càrrec de la 

Secció de Fotografia i Cinema Amateur de la Joventut Catòlica. Es projecten els 

documentals: La pesca de la balena, En els Alps, El camaleó, Les formigues i la 

papallona i Kairuan. Els reportatges: Un matí al Parc de Josep Esteve, Monestirs 

Catalans d'Antoni Borràs, Un partit de costellada d'Upa-Film, La primera Missa a 

Matagalls de Lluís Mas, Reportatge de la Romeria a Montserrat de la Secció de 

Fotografia i Cinema de la Joventut Catòlica. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Juliol (29): Amb motiu de la festivitat de Santa Marta, la Secció de Fotografia i 

Cinema Amateur de la Joventut Catòlica projecta diverses pel·lícules a l‘Asil de les 

Germanetes i els Avis Desamparats. Els títols escollits són: Un matí al Parc de Josep 

Esteve, i La primera Missa a Matagalls de Lluís Mas. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Agost (3): El Diari de Sabadell publica les bases del concurs de fotografia per 

aficionats organitzat pel Centre Excursionista del Vallès.  

 

- Agost (9): El Diari de Sabadell publica una notícia on l‘Aero Club de Sabadell 

demana a tots els fotògrafs aficionats que el passat diumenge van participar en el 

festival aeri trametin una còpia a la secretaria de l‘entitat per ―engruixir‖ l‘arxiu 

fotogràfic.  

 

- Agost (25): Tercera vetllada de cinema amateur a l‘Acadèmia Catòlica a càrrec de la 

Secció de Fotografia i Cinema Amateur de la Joventut Catòlica. El programa previst 

és: Folie Revue (dibuixos animats), Una excursió al Llac de Thoune (documental), 

Presoners de la muntanya i L'infern blau del Puz Palu. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Agost (29): Nova vetllada de cinema amateur a l‘Acadèmia Catòlica a càrrec de la 

Secció de Fotografia i Cinema Amateur de la Joventut Catòlica. Font: Diari de 

Sabadell.  
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- Setembre (21): El Diari de Sabadell publica les bases del primer concurs 

sabadellenc de cinema amateur organitzat per la Secció de Cinema del Centre 

Excursionista del Vallès. 

 

- Setembre (28): El Diari de Sabadell informa que la Secció de Fotografia i Cinema 

Amateur de la Joventut Catòlica organitza ―un concurs d‘arguments per a film‖. Els 

treballs cal lliurar-los abans del 25 d‘octubtre. 

 

- Octubre: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada 

una fotografia del Mont Perdut des de la vall de Soaso autoria de Ramon Alberich.  

 

- Octubre: El butlletí de tardor de La Muntanya, editat pel Centre Excursionista del 

Vallès, publica una fotografia de les pistes de Formigal autoria d‘A. Grasa; una 

fotografia dels Encantats autoria de R. Mampel; dues fotografies de la Punta de 

Sageta i la cresta sud de Bassiero autoria de J. Font; una fotografia de les Agulles 

d‘Amitges autoria de Joan Alsina; una fotografia de les primeres neus al Pirineu 

autoria de Pere Monistrol; una fotografia de la Castellassa de Sant Llorenç autoria de 

J. Font i una fotografia del refugi de la Molina autoria d‘A. Ribas.  

 

- Octubre (6): Quarta vetllada de cinema amateur a l‘Acadèmia Catòlica a càrrec de la 

Secció de Fotografia i Cinema Amateur de la Joventut Catòlica. El programa inclou: 

La Fira de Josep Esteve, Acció cristiana de la Schola Cantòrum i Congregació 

Mariana. Font: Diari de Sabadell.  

 

- Octubre (13): Repartiment de premis i inauguració de l‘exposició de fotografies del 

Centre Excursionista del Vallès coincidint amb acte d‘obertura del curs. Font: El 

butlletí de tardor de La Muntanya. 

 

- Octubre (19): El Diari de Sabadell informa a la Rambla número 118 ―ha quedat 

instal·lada una cabina fotogràfica oficial per a la ràpida obtenció de les fotografies per 

al carnet electoral‖. 

 

- Octubre (27): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió matinal a Montcada i Reixac. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre: Exposició de fotografies de vacances organitzada per les seccions 

d‘Esports de Muntanya i Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. S‘exposen 264 

fotografies dels socis: Baulenas, Cañomeras, Carbonell, Castellví, Gonfaus, Guarch, 

Reixach, Romeu, Rosell A., Casacuberta, Filella, Ribera, Casas i Vial. 

 

- Novembre (10): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a Anglès, Osor, Sant Hilari Sacalm i Arbúcies. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Novembre (10): Vetllada de cinema amateur a l‘Acadèmia Catòlica a càrrec de la 

Secció de Cinema del Centre Excursionista del Vallès i organitzada per la Secció de 

Fotografia i Cinema Amateur de la Joventut Catòlica. El programa inclou: Costa 

brava d'Emili Puig, Les Semi-Colònies 1935 de Josep Torrella i Ramon Masoliver, La 

segla de Millan, Monistrol i Montané i Suïcida de Llorenç Llobet Gràcia. Font: Diari 

de Sabadell. 
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- Desembre: Inici del III Torneig Social de Fotografia organitzat per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

 

- Desembre (7): El Diari de Sabadell publica un article de Llorenç Llobet Gràcia 

sobre la sonorització en el cinema amateur. 

 

- Desembre (8): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a ―l'església romànica de Sant Martí Sarroca i a l‘església vella de Foix‖. 

Font: Diari de Sabadell. 

 

- Desembre (14): El Diari de Sabadell publica una nota informativa de la Secció de 

Cinema del Centre Excursionista del Vallès on recorda ―a tots els cineastes‖ que tenen 

el deure d‘aportar al menys una pel·lícula en el I Concurs Sabadellenc de Cinema 

Amateur. Alhora informa que ―conjuntament amb el concurs, es prepara una exhibició 

de fotografies obtingudes pels nostres cineastes‖. 

 

 

1936 

 

- Gener: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia de la Coma de Vaca (Pirineu) autoria de Ramon Alberich. A l‘interior el 

mateix autor publica fotografies de la Vall d‘Andorra (3), la paret del Pedraforca (1), 

les clavilles de Cotatuerto (1). Aquest número amb motiu del desè aniversari de 

l‘entitat publica fotografies d‘altres autors: el Cadí autoria d‘Arcs, el Cadí autoria de 

Puigdomènec i la Pica d‘Estats autoria de Joan Figueras.  

 

- Gener (4,5 i 6): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a la Cerdanya i el Conflent per a fotografiar la neu. Font: Diari de 

Sabadell. 

 

- Gener (12): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió matinal a Bellaterra i Cerdanyola. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Gener (18): El Diari de Sabadell publica un article titulat Cinema. El somni d’un dia 

d’estiu que parla de la futura constitució dels Amics del Cinema sota el lideratge de 

Llorenç Llobet Gràcia i Josep Pineda Torrella. També publica la primera llista de 

socis dels Amics del Cinema. 

 

- Gener (25): El Diari de Sabadell publica el programa definitiu de la vetllada 

cinematogràfica que el proper dia 31 ha organitzat els Amics del Cinema i una segona 

llista de socis de l‘entitat. 

 

- Gener (26): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió matinal a Aiguafreda i Valldeneu. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Gener (30): El Diari de Sabadell publica un manifest dels Amics del Cinema i la 

tercera llista de socis de l‘entitat. 

 

- Febrer (6): El Diari de Sabadell publica una ressenya de la primera vetllada 

cinematogràfica dels Amics del Cinema. 
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- Febrer (7): L‘Agrupació Excursionista Terra i Mar organitza una vetllada de cinema 

amateur dins dels actes de commemoració del desè aniversari. Font: Portantveu de 

l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. 

 

- Febrer (8): El Diari de Sabadell publica una nova ressenya, ara firmada per Josep 

Torrella, sobre la primera vetllada cinematogràfica dels Amics del Cinema i la quarta 

llista de socis de l‘entitat. També informa que el passat 31 de gener va concloure el 

termini d‘admissió de films al primer concurs sabadellenc de cinema amateur 

organitzat pel Centre Excursionista del Vallès. 

 

- Febrer (9): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Lliçà d‘Amunt, Santa Eulàlia de Ronsana i Riells. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Febrer (15): El Diari de Sabadell publica el veredicte del primer concurs 

sabadellenc de Cinema Amateur organitzat pel Centre Excursionista del Vallès. 

Només es dona el títol de les pel·lícules guanyadores però el nom dels autors es 

coneixerà el dia del repartiment dels premis. 

 

- Febrer (25): El Diari de Sabadell informa que aquest dia tindrà lloc la segona 

vetllada cinematogràfica organitzada pels Amics del Cinema. També publica la 

cinquena llista de socis de l‘entitat. 

 

- Febrer (29): El Diari de Sabadell publica la sisena llista de socis de l‘entitat Amics 

del Cinema i informa que el proper 6 de març el Centre Excursionista del Vallès ha 

organitzat una vetllada cinematogràfica per presentar els films premiats en el primer 

concurs sabadellenc de Cinema Amateur. 

 

- Març: La secció de Cinema Aficionat s‘independitza de la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès amb la següent junta directiva: Joan Gumà 

(president), Joan Llobet (vicepresident), Josep Torrella (secretari), Joaquim Ferrándiz 

(vicesecretari), Agustí Prats (tresorer) i R. Masoliver, Llorenç Llobet i E. Montané 

com a vocals. 

 

- Març (1): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Sant Pere Sacama, Sant Salvador de les Espases, El Cairat i La Puda. Font: 

Diari de Sabadell. 

 

- Març (5): Els Amics del Cinema es constitueixen formalment en associació. La 

primera junta directiva la formen: Josep Torrella Pineda (president), Josep Barceló 

Fau (vicepresident), Joan Blanquer Panadès (secretari), Jaume Santandreu Borràs 

(vicesecretari), Joan Ribot Casablancas (tresorer), Josep Sampere Codina (comptador) 

i Llorenç Llobet Gràcia, Josep Casas Domènech i Lluís Vilaró Ginestós com a vocals. 

Font: Diari de Sabadell. 

 

-Març (6): El Centre Excursionista del Vallès organitza una sessió de cinema amateur 

al Centre Industrial per presentar els films premiats en el primer concurs sabadellenc 

de cinema amateur. Font: Diari de Sabadell. Per ordre d‘aparició es va poder veure: 

 

 Blat català. Medalla de coure. Autor: Emili Puig Vila. 



1101 

 

 Com els ocells. Medalla de coure. Autor: Joan Ribalta Codorniu. 

 Contorns de Sabadell. Medalla de plata i premi Gevaert. Autor: Agustí Prats 

Mimó. 

 Tin l’intrèpid. Medalla de plata i premi Enmig. Autor: Llorenç Llobet Gràcia. 

 Un dissabte a Sabadell. Medalla de plata i copa Ajuntament. Autor: Joan 

Gomà. 

 Any nou. Medalla de vermeil i premi Cinematografia Amateur. Autor: Emili 

Puig Vila. 

 Les aventures d’en Situ. Medalla de vermeil i premi d‘honor del Centre 

Excursionista del Vallès. Autor: Joan Llobet. 

 

- Març (7-8): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió amb esquís a Puymorens. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Març (15): l‘Aeroclub de Sabadell organitza una sessió de cinema amateur i 

professional amb el següent programa: primera part de cinema professional on es pot 

veure Charlot mariner, Entre els beduïns i Matrimoni accidentat. Segona part de 

cinema amateur amb Com els ocells de Joan Ribalta, Any nou d‘Emili Puig i Les 

aventures d’en Situ de Joan Llobet. Font: Diari de Sabadell.  

 

-Març (15): El Diari de Sabadell publica una ressenya escrita per Josep Torrella sobre 

l‘acte de lliurament dels premis del primer concurs sabadellenc de cinema amateur. 

 

- Març (15): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió matinal a Barcelona. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Març (20): Els Amics del Cinema realitzen la tercera vetllada cinematogràfica, la 

primera des que es van constituir formalment en associació. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Març (22): El Diari de Sabadell informa que el passat dia 18 va tenir lloc a 

Barcelona la projecció de les pel·lícules seleccionades en el Concurs de Films 

d‘Argument organitzat per Cinemàtic Club Amateur. Entre els participants hi havia 

tres films sabadellencs: Tin, l’intrèpid de Llorenç Llobet Gràcia, Any nou d‘Emili 

Puig i Les aventures d’en Situ de Joan Llobet. 

 

-Març (28): El Diari de Sabadell publica una crònica de la tercera vetllada 

cinematogràfica organitzada pels Amics del Cinema i firmada ―pel de sempre‖ (Josep 

Torrella ?).  

 

- Març (29): III Torneig Social de Fotografia organitzat per la Secció de Fotografia 

del Centre Excursionista Sabadell. Formen el jurat: Agrupació Fotogràfica d‘Igualada, 

la Secció de Fotografia del Centre Excursionista de Catalunya, Agrupació Fotogràfica 

de Catalunya i Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 52 fotografies exposades i 13 

concursants. Premiats: R. Romeu (primera categoria, primer premi), Joan Baulenas i 

Àngel Casas (primera categoria, segon premi), J. Riera (segona categoria, primer 

premi), J. Codina (segona categoria, segon premi), J. Ventura (segona categoria, 

tercer premi), Joan Valls Durban (segona categoria, quart premi), A. Guarch (tercera 

categoria, primer premi), A. Plana (tercera categoria, segon premi), V. Cañomeras 

(tercera categoria, tercer premi) Ll. Gallego (tercera categoria, quart premi), A. López 

(tercera categoria, cinquè premi) 
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- Març (29): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Cerdanyola i Montcada i Reixac seguint la riera. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Abril: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia del camí del Puigmal autoria de J. Badia.  

 

- Abril (5): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió a Castellvell i el Vilar. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Abril (11-14): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a Mallorca. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Abril (17): Els Amics del Cinema realitzen la quarta vetllada cinematogràfica amb la 

projecció de L’home que sabia massa com a gran novetat. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Abril (25): El Diari de Sabadell publica una crònica de la quarta vetllada 

cinematogràfica organitzada pels Amics del Cinema i firmada ―pel de sempre‖ (Josep 

Torrella ?). 

 

- Abril (26): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió a Coll de Cardús. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Maig (8): Els Amics del Cinema realitzen al Principal Modern la cinquena vetllada 

cinematogràfica amb la projecció de Homes d’Aran com a gran novetat. Font: Diari 

de Sabadell. 

 

- Maig (9-11): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza 

una excursió a Bagà, Gisclareny, Gresolet, Tuixent i la Coma. Font: Diari de 

Sabadell. 

 

- Maig (10): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió a Montserrat. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Maig (21): Segona sessió del curs de fotografia al bromoli a càrrec de Domènec 

Llobet al Centre Excursionista del Vallès. Títol Pràctiques de blanqueig i entintat. 

Font: Diari de Sabadell. 

 

- Maig (22): Els Amics del Cinema realitzen una vetllada cinematogràfica especial 

amb la projecció de Rapte i Nell Gwyn com a grans novetats. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Maig (23): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell realitza una 

excursió a Montserrat. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Maig (28): Tercera sessió del curs de fotografia al bromoli que imparteix Domènec 

Llobet al Centre Excursionista del Vallès. Font: Diari de Sabadell. 

 

- Maig (30): El Diari de Sabadell publica una crònica de la vetllada cinematogràfica 

especial organitzada pels Amics del Cinema i firmada ―pel de sempre‖ (Josep Torrella 

?). També informa que el dijous de la setmana entrant es reunirà la Secció de Cinema 
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del Centre Excursionista del Vallès el qual ha aportat diverses pel·lícules al II 

Concurs Nacional de Cinema Amateur. 

 

- Juny (4): Quarta sessió del curs de fotografia al bromoli a càrrec de Domènec Llobet 

al Centre Excursionista del Vallès. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Juny (5): Els Amics del Cinema realitzen la setena vetllada cinematogràfica amb la 

projecció d‘El rei soldat com a gran novetat. Aquesta és l‘última del curs. Font: Diari 

de Sabadell. 

 

-Juny (13): El Diari de Sabadell publica una crònica de la setena vetllada 

cinematogràfica organitzada pels Amics del Cinema i firmada ―pel de sempre‖ (Josep 

Torrella ?). 

 

- Juny (14): La Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès realitza una 

excursió matinal a Aiguafreda i el Castell de Cruïlles. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Juliol: El Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar publica a la portada una 

fotografia de la badia de Tamariu autoria de J. Badia.  

 

-Juliol (2): El Centre Excursionista del Vallès organitza una vetllada cinematogràfica 

amb cintes de Reus, Vic i Madrid. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Juliol (9): El Diari de Sabadell informa que el Casal d‘Esquerra organitza un concurs 

de fotografia amateur i en publica les bases. 

 

-Juliol (10): Assamblea general ordinària de l‘entitat Amics del Cinema al Centre 

Excursionista del Vallès. La junta directiva exposa la iniciativa de fer sessions 

populars de cinema d‘estiu ―al Catalunya Parc‖. La junta es renova parcialment: 

Jaume Santandreu Borràs (vicesecretari) i Joan Ribot Casablancas (tresorer) són 

substituïts per Antoni Martí Martí i Josep Vives. Font: Diari de Sabadell. 

 

-Juliol (18): El Diari de Sabadell informa que Joan Baqués i Torrella de la Secció de 

Cinema del Centre Excursionista del Vallès ha obtingut la ―Copa al millor guió‖ per 

Desil·lusió en el III Concurs d‘Escenaris organitzat per la revista Cinema Amateur, 

editada pel Centre Excursionista de Catalunya.  
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Annex B. Concursos i exposicions fotogràfiques a Sabadell. 
 

Aquest annex es un inventari cronològic dels concursos o exposicions de fotografia 

que es van celebrar a la ciutat de Sabadell des del 1894 (data del primer 

esdeveniment) fins l‘esclat de la Guerra Civil l‘any 1936. La llista inclou aquells actes 

on la fotografia era l‘element central de l‘esdeveniment però també les exposicions on 

compartia protagonisme amb altres manifestacions artístiques.  

 

L‘objectiu és posar a l‘abast dels lectors de forma esquemàtica tota la informació 

disponible d‘aquests actes. Els camps informats han estat: 

 

- Títol: Nom del concurs o exposició. Quan apareix en cursiva ens estem 

referint al nom formal obtingut a través de la premsa general o els butlletins de 

les entitats organitzadores. 

- Data: Mes i any de l‘esdeveniment. En el cas dels concursos ens referim al 

mes en que el jurat va dictar el seu veredicte. 

- Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Valor que informa amb la 

resposta ―sí/no‖ si l‘esdeveniment estava dedicat exclusivament a la fotografia 

o compartia protagonisme amb altres disciplines artístiques.  

- Organitzador: Entitat o entitats que organitzen l‘esdeveniment. 

- Seu social de l’exposició: Valor informat només en el cas de les exposicions i 

que fa referència en quin espai físic on es feia la mostra. 

- Fotògrafs participants: Valor informat només en el cas de les exposicions i 

que fa referència als fotògrafs que han participat en la mostra. 

- Jurat qualificador: Persones que formen part del jurat que emetrà un 

veredicte en un concurs fotogràfic. Aquest camp no ha estat informat en el cas 

de les exposicions. 

- Fotògrafs premiats: Fotògrafs que han obtingut un premi en un concurs 

fotogràfic. En alguns casos només coneixem el lema de la col·lecció però no 

l‘autor i s‘ha aportat la informació disponible. Aquest camp no ha estat 

informat en el cas de les exposicions. 

 

En alguns concursos o exposicions no es disposava de tota la informació dels camps 

anteriors i, quan això succeeix, s‘ha optat per no descriure el valor.  

 

 

1) Títol: Exposició de Belles Arts. 

Data: Agost de 1894. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Català de Sabadell. 

Fotògrafs participants: Francesc Ribera Soler, Emilio i Higinio Bressanini. 

 

 

2) Títol: Exposició de Belles Arts. 

Data: Agost de 1895. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzadors: Grup d‘alumnes de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Despatx de la casa Crehueras. 

Fotògrafs participants: Miquel Renom Presseguer i Joan Vilatobà Fígols (pintura). 
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3) Títol: Exposició de targetes postals i fotografies. 

Data: Gener de 1903. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Català de Sabadell. 

Fotògrafs participants: Va comptar amb la participació de ―las postales de los sres 

Saus, Ballús, Turull y las fotografias del sr. Bedós, habiéndolo completado las tarjetas 

de las stas Viver, hermanas Casanovas, Brujas, Salavert, Forcada, Pagès, Turull, 

Planas Argemí, Planas Doria, Cortés, Duran y Grau; la de los sres Ruiz, Nou, Planas, 

Armengol, Duran, niño Folguera, Trias, Costa, Argemí, Grau, Guitart, Cabané, Lladó, 

Rosa, Griera, Voltà, Revista España Cartófila y las fotografías de los sres Dalmau, 

Planas, Ribera, Bartrons y Serra‖ (Revista de Sabadell, 29 de gener de 1903). 

 

 

4) Títol: Concurs i exposició de fotografies (Festa Major). 

Data: Agost de 1903. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Antic col·legi Sant Josep al carrer Jardí. 

Jurat qualificador: Joan Vila Cinca (presidènt), Francesc Pulit Tiana, Antoní Oliver 

Turull i Francesc de Paula Bedós (vocals) i Ricard Maymó Sampere (secretari). 

Premiats:  
- Primer premi: Miquel Renom Presseguer (Sabadell) per Busto de dona. 

- Accèssit: Pere Reig (Barcelona) per Preparant la pesca.  

- Segon premi: Josep Maria Ballester Benítez (Terrassa) per Marina. 

- Accèssit primer: Josep Sayós (Badalona) per Festa de S. Anton. 

- Accèssit segon: J. Pagès Cubinyà (Barcelona) per ¿España?... . 

- Tercer premi: Rosina Escanellas (Saragossa) per El zapatero y los 

chiquillos. 

- Accèssit: Eugeni Casanovas (Manresa) per Saltant la ratlla. 

- Premi extraordinari: Joan Soler Lluch (Barcelona) per Crist de Balaguer. 

- Accèssit: G. Brunet (Barcelona) per Presa del Pasteral- Girona. 

- Premi extraordinari: Marçal Ballús (Sabadell) per Forn d’obra. 

- Accèssit: J. Pagès Cubinyà (Barcelona) per Nevant. 

 

5) Títol: Concurs de Belleses (Festa Major). 

Data: Agost de 1906. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Saló principal de l‘Ateneu. 

 

 

6) Títol: Exposició Vila- Vilatobà (Festa Major. Homenatge a Joan Vila Cinca i Joan 

Vilatobà Fígols). 

Data: Agost de 1906. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Antoní Oliver Turull. 

Seu social de l’exposició: Voltes de ca l‘Oliver (actual Casal Pere Quart). 
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7) Títol: Concurs Fotogràfich (Festa Major). 

Data: Agost de 1907. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Premiats: Josep Buxeda Clarà, Josep Alguersuari Baciana i Luís Chabaud. 

 

 

8) Títol: Concurs Exposició Nacional Fotogràfich (Festa Major). 

Data: Agost - setembre de 1909. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció Recreativa del Centre Industrial de Sabadell. 

Jurat qualificador: Josep Baltà de Cela, Pau Audouard, Santiago Rusiñol, Josep 

Maria Tamburini, Joaquim Vancells, Joan Figueras, Francesc Pulit, Joan Vilatobà i 

Albert Rifà (secretari).  

Premiats:  
- Gran premi d‘honor ofert per S.M. Alfons XIII. Adjudicat a la col·lecció 

amb el número 54 amb el lema July. Autor: Miquel Renom Presseguer. 

- Primer accèssit. Medalla d‘or oferta per la Junta Directiva del Centre 

Industrial de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 6 amb el lema 

Girona. Autor: Eduard Danís Navarro de Girona. 

- Segon accèssit. Medalla de plata daurada oferta per la Junta Directiva del 

Centre Industrial de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 25 amb el 

lema Vida eterna. Autor: Amadeu Mariné Vadalaco de Barcelona. 

- Tercer accèssit. Medalla de plata oferta per la Junta Directiva del Centre 

Industrial de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 25 amb el lema 

Sabadell 1909. Autor: Joaquim Ibáñez Alarcón de Barcelona. 

- Tema primer. Ofert pel Excel·lentíssim Governador Civil de la província 

de Barcelona el sr. Àngel Ossorio Gallardo. Adjudicat a la col·lecció 

número 29 amb el lema Sabadell 1909. Autor: Joaquim Ibáñez Alarcón de 

Barcelona. 

- Accèssit del tema primer. Ofert per Francesc Esquerra de Barcelona. 

Adjudicat a la col·lecció número 56 amb el lema Pel primer concurso. 

Autor: Antoni Quer Vidal d‘Alacern. 

- Tema segon. Ofert per l‘Ajuntament de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció 

número 21 amb el lema Sabadell. Autor: Manel Grasés Coll de Barcelona. 

- Accèssit del tema segon. Ofert pels senyors Fernández i Carbonell de 

Barcelona. Adjudicat a la col·lecció número 16 amb el lema Catalunya. 

Autor: Josep Roset de Barcelona. 

- Tema tercer no s‘adjudica. 

- Accèssit del tema tercer. Ofert pel CADCI de Sabadell. Adjudicat a la 

col·lecció número 17 amb el lema Catalunya. Autor: Josep Roset de 

Barcelona. 

- Tema quart. Ofert per Jaume Brutau, diputat provincial per la 

circumscripció de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció número 18 amb el 

lema Catalunya. Autor: Josep Roset de Barcelona. 

- Tema cinquè. Ofert pel Círcol Sabadellès. Adjudicat a la col·lecció número 

5 amb el lema Toledo. Autor: Julio Mayor Calcedo de Toledo. 

- Tema sisè. Ofert pel Centre Català de Sabadell. Adjudicat a la col·lecció 

número 36 amb el lema Venus. Autor: Eduard Borràs Sotorra de Reus. 
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- Tema setè. Ofert per la Cooperativa Sabadellense. Adjudicat a la col·lecció 

número 40 amb el lema Zaragozanas. Autor: desconegut. 

- Tema vuitè: declarat desert. 

- Tema novè: declarat desert. 

- Tema desè. Ofert per l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. Adjudicat a 

la col·lecció número 63 amb el lema Alfred. Autor: Alfred Bosch Batlle de 

Barcelona. 

- Tema onzè. Ofert la per la societat La Gremial. Adjudicat a la col·lecció 

número 2 amb el lema Pirinencas. Autor: Josep Casamada de Terrassa. 

- Tema dotzè: Ofert pel Centre Nacionalista Republicà de Sabadell. 

Adjudicat a la col·lecció número 15 amb el lema Fotohuile. Autor: 

Francesc Botés de Barcelona. 

- Tema tretzè. Ofert per la casa C. Rafart. Adjudicat a la col·lecció número 

27 amb el lema Foco. Autor: Josep Maria Pérez Baamon de València. 

- Medalla de bronze a: A. Borràs Vidal (Barcelona), Francisco de las Heras 

Calvo (Saragossa), Reig Fiol (Barcelona), Josep Vrena (Sarrià), Juandó 

(Barcelona), Joaquim Ibáñez Alarcon (Montcada), Alejandro Coque 

(León), Enrique ? (Vitòria), José Sanjuan Arís (Écija), Domingo ? Padró 

(Sabadell), Josep Pascual Salichs (Sabadell), Joaquim Busqueta (Sabadell), 

Josep Alguersuari Baciana (Sabadell), Josep Cirera Volta (Sabadell), 

Manel Martínez Garcia (Barcelona), Francisco de P. Caballero (Sevilla), 

Federico Muñoz (Madrid), Ramon Cirera Volta (Sabadell), Josep Canals 

(Sarrià), Joaquim Sanllehy Vila (Sabadell) i P.J. ? Marquès (Barcelona). 

 

 

9) Títol: Exposició de paisatges de Can Feu del fotògraf aficionat Fermí Abad Ribera. 

Data: Febrer de 1910. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

 

 

10) Títol: II Exposició d‘Aeronàutica i Aviació (Festa Major). 

Data: Agost de 1910. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Català de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Sala d‘actes del Centre Català de Sabadell. 

 

 

11) Títol: Exposició de fotografies artístiques d‘Amadeu Mariné Vadalaco. 

Data: Agost de 1911. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

 

 

12) Títol: Concurs de fotografies (Festa Major). 

Data: Agost de 1912. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 
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Jurat qualificador: Joan Vilatobà Fígols, Albert Rifà Planas, Antonio Soldevila 

López de Ochoa. 

Premiats: Josep Obradors Pascual i Josep Boixadera Ponsà (premi únic de 50 

pessetes dividit en dos de 25 pessetes), Francesc Casañas Riera (accèssit), Josep 

Cardó Torruella (accèssit). 

 

 

13) Títol: Concurs de fotografies (Festa Major). 

Data: Agost de 1913. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Premiats: Francesc Casañas Riera (primer premi), Josep Obradors Pascual (accèssit) 

i Josep Isern (accèssit). 

 

 

14) Títol: Concurs de fotografies (Festa Major). 

Data: Agost de 1914. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Premiats: Francesc Casañas Riera (primer premi), Jaume Miró Aragonès (2on 

premi). 

 

 

15) Títol: Concurs d‘Aprenents (Festa Major). 

Data: Agost de 1915. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Jurat qualificador: Joan Vilatobà Fígols i Albert Rifà Planas (per la Secció de 

Fotografia). 

Premiats: Lema Contra llum (premi de 50 pessetes) autor Fermí Abad Ribera; lema 

Passatemps (accèssit i premi de 30 pessetes) autor Teodoro Frey i pel lema Efecte de 

la llum (premi de 20 pessetes) autor Josep Cardó Torruella. 

 

 

16) Títol: Concurs de fotografia. 

Data: 26 de setembre de 1915. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Aplec d‘esperantistes de Sabadell i Terrassa a la masia de Can Arnella 

(entre Sant Julià d‘Altura i Matadepera). 

 

 

17) Títol: Segon Concurs d‘Aprenents (Festa Major). 

Data: Agost de 1916. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Jurat qualificador: Albert Rifà Planas, Joaquim Deu Papell, Pere Figueras. 

Premiats: Lema Proves (autor atribuït Francesc Casañas Riera, premi de 40 

pessetes), lema Assatjos femenins (autora Maria Codina Duran, premi de 25 pessetes), 

lema A Can Feu (autor atribuït Narcís Sardà Santigosa, premi de 15 pessetes), lema 

Paisatge (premi de 10 pessetes). 
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18) Títol: Concurs de fotografies (Festa Major). 

Data: Agost de 1916. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Premiats: Francesc Casañas Riera (primer premi), Josep Figuerola Paitubí (segon 

premi). 

 

 

19) Títol: Exposició de pintura i fotografia d‘artistes locals. 

Data: 18 de març- 2 d‘abril de 1918. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Joventut Artística de l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts. 

Fotògrafs participants: Joan Vilatobà Fígols.  

 

 

20) Títol: Concurs de fotografies (Festa Major). 

Data: Agost de 1918. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Premiats: Francesc Casañas Riera (premi únic). 

 

 

21) Títol: Exposició de fotografies artístiques de Joan Vilatobà Fígols. 

Data: 9 de febrer- 23 de març de 1919. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Saló principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell. 

 

 

22) Títol: Primer concurs fotogràfic. 

Data: Setembre de 1920. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Niu Artístic de Gràcia. 

Premiats: Francesc Casañas Riera i altres. 

 

 

23) Títol: Concurs fotogràfic dedicat al monestir de Sant Cugat del Vallès. 

Data: Maig de 1921. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Jurat qualificador: Jurat qualificador: Francesc de Paula Bedós (Centre 

Excursionista del Vallès), Enric Vilaseca (Centre Excursionista de Catalunya), Joan 

Vilatobà, Francesc Pulit Tiana (Acadèmia de Belles Arts) Joaquim Garriga Casals 

(president de la secció organitzadora) i Albert Mosella Comas (secretari del concurs i 

president del Centre Excursionista Sabadell). 

Fotògrafs premiats: Ricard Carrera (primer premi), Lluís Mas Gomis (segon premi), 

Joan Rocabert (Barcelona, tercer premi), Josep Sala Campos (Barcelona, quart premi), 
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Francesc Casañas Riera (cinquè premi), Miquel Casas (premi extraordinari) i Emili 

Godes Hurtado (Barcelona, accèssit). 

 

 

24) Títol: Exposició de fotografies dedicada a Joan Vilatobà Fígols (Festa Major). 

Data: 5 al 28 d‘agost de 1921. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Joventut Excursionista del Círcol Republicà Federal. 

Seu social de l’exposició: Carrer Jardí (actualment Narcís Giralt número 40). 

 

 

25) Títol: II Exposició de fotografies amb el lema Naturalesa, monuments i objectes 

de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore. 

Data: Novembre de 1921. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Fotògrafs participants: Fermí Abad Ribera, Miquel Agulló, Pere Altayó, Pere 

Andrés, Francesc de Paula Bedós Arnal, Armengol Bracons, Francesc Casañas Riera, 

Miquel Casas Trullàs, Pere Dalmau Gorina, Florentí Duran, Carles Fàbregas, Joaquim 

Garriga Casals, Avelí Gómez, Joan Gusi Oliveras, Narcís Giró, Lluís Mas Gomis, 

Santiago Molins Oliver, Albert Mosella Comas, Francesc Pulit Tiana, Artur Ribas i 

Narcís Sardà Santigosa. 

 

 

26) Títol: Concurs de fotografies. 

Data: Novembre de 1921. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Congregació Mariana de Sant Lluís amb la col·laboració de: 

Mancomunitat de Catalunya, Ajuntament de Sabadell, Acadèmia Catòlica, Centre 

Excursionista del Vallès, Centre Industrial, Antoni Oliver, Francesc Pulit Tiana i 

Ricard Sampedro. 

Jurat qualificador: Jeroni Martorell (Director del servei de catalogació de la 

Mancomunitat, Joaquim Folch i Torres (director dels Museus de Barcelona), Josep 

Mas (arxiver de la catedral), Miquel Trens (conservador del museu Diocesà), Joaquim 

Garriga (president de la secció fotogràfica del Centre Excursionista del Vallès) i 

Miquel Sanllehí (secretari del Centre Excursionista del Vallès). 

Premiats: Francesc Casañas Riera amb el lema Tresor (500 pessetes), Lluís Mas 

Gomis amb la col·lecció Rodalies, Miquel Agulló (art rural) i Josep Ribatallada (art 

civil). 

 

27) Títol: Concurs de fotografies i exposició. 

Data: 23 de febrer- Març de 1922. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Jurat qualificador: Joan Vilatobà, Antoni Vila Arrufat i Joaquim Garriga Casals. 

Premiats:  

- Tema de paisatge: Josep Font (primer premi), Pere Lleonart (segon 

premi), Josep Figuerola (accèssit), Carles Fàbregas (accèssit), Josep 

Guitart (accèssit). 
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- Tema d‘arquitectura: Joan Ausió Santfeliu (primer premi), Martí Piqué 

(segon premi), Josep Guitart (accèssit). 

- Tema de marines: Francesc Izard Bas (primer premi.). 

 

 

28) Títol: Exposició de les col·leccions artístiques premiades en el concurs fotogràfic 

d‘art cristià del Vallès. Actes relacionats amb el cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica 

de Sabadell.  

Data: 15 de febrer- 5 de Març de 1922. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Congregació Mariana de Sant Lluís. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell.  

Fotògrafs participants: Francesc Casañas Riera (art cristià), Lluís Mas Gomis (art 

cristià), Miquel Agulló (art rural) i Josep Ribatallada (art civil). 

 

 

29) Títol: Concurs fotogràfic durant la tradicional excursió a Sant Llorenç del Munt.  

Data: Setembre de 1922. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Congregació Mariana de Sant Lluís. 

Jurat qualificador: Francesc Casañas Riera (president), Lluís Mas Gomis (vocal), 

Ramon Clapés (vocal) i Josep Miquel (secretari). 

Premiats: 

 

 Millor fotografia del monestir de Sant Llorenç del Munt: Primer premi al lema 

A n'el cim, a prop del cel, accèssit, lema Lloc de pau.  

 Millor aspecte de l'excursió: Primer premi al lema Turó artístic, accèssit Un 

exemple i una llevor mai ,se perd.  

 Tema lliure: Al bell cim, Oh jolua muntanya i Grat record.  

 Premi especial pel marcat valor artístic al lema Recolliment. 

 

 

30) Títol: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu (acte inaugural del curs). 

Data: Desembre de 1922. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Català de Sabadell. 

Fotògrafs participants: Fermí Abad Ribera, Alfons Altayó, Pere Andrés, R. Bassas, 

Ermengol Bracons, Ricard Carrera, Francesc Casañas, Josep Figuerola, Joaquim 

Garriga, Narcís Giró, Agustí Guri, Joan Gusi, P. Ramon Hostench, Sch. P., Domènec 

Llobet, Joaquim Mampel, Lluís Mas, Rafael Molins, Andreu Montlló, Jaume Pont, 

Jaume Ribera, Ramon Romeu, Narcís Sardà, S. Serra, Joan Vilatobà i Marius 

Vilatobà. 

 

 

31) Títol: Exposició de fotografies de Joan Baulenas Mañosa. 

Data: 17 de març- 8 d‘abril de 1923. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Sala de lectura del Círcol Republicà Federal. 
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32) Títol: Exposició de treballs artístics. 

Data: Abril de 1923. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell.  

Fotògrafs participants: Francesc Casañas, Lluís Mas, Joaquim Garriga 

 

 

33) Títol: Exposició de fotografies de Màrius Vilatobà Ros. 

Data: 8 de juny- 24 de juny de 1923. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

 

 

34) Títol: Tercer Concurs d‘aprenents (Festa Major). 

Data: Agost de 1923. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Ajuntament de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Biblioteca de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell.  

Jurat qualificador: Joan Baulenas, Joan Vilatobà i Francesc Casañas.  

Premiats: Lluís Trevejo Sens (50 pessetes per la col·lecció Per planures i serres) i 

Miquel Casades (Menció honorífica de 10 pessetes per la col·lecció Amateur). 

 

 

35) Títol: Exposició de bromolis de Domènec Llobet. 

Data: 10 de novembre- 25 de novembre de 1923. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

 

 

36) Títol: Exposició- concurs de paisatges nevats de Can Feu. 

Data: març de 1924. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell.  

Jurat qualificador: Domènec Llobet Padrós, Joaquim Garriga Casals, Francesc 

Casañas Riera i Lluís Mas Gomis. 

Fotògrafs premiats: Àngel Casas (premi extraordinari per les fotografies fetes al 

bromoli), Josep Figuerola (primer premi), Pere Monistrol (accèssit), Salvador Codina 

(segon premi), Joan Carol (accèssit), Francesc Aymeric (tercer premi) i Eugeni 

Sallent (accèssit). 

 

 

37) Títol: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu de Fermí Abad Ribera. 

Data: Maig de 1924. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 
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Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

 

 

38) Títol: Concurs fotogràfic. 

Data: Juliol- agost de 1924. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell.  

Jurat qualificador: Jeroni Martorell (president), Joaquim Folch i Torres (vocal), 

Josep Mas (vocal), Manel Trens (vocal), Domènec Soler Gili (vocal), Joaquim 

Garriga (vocal) i Ramón Clapés (secretari). 

Fotògrafs premiats:  

- Tema: Arqueologia general de Sabadell:  Lema De casa nostra. 

- Tema: Art Rural: Lema Art Rural (primer premi), lema Recull (primer 

accèssit), lema Rodamón (segon accèssit). 

- Tema Creus parroquials: Lema Creus Parroquials. 

- Tema Verges del Roser: Lema La Verge del Roser (premi), lema Petit recull 

(accèssit).  

 

 

39) Títol: Concurs fotogràfic. 

Data: Maig - octubre de 1924. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Jurat qualificador: Joan Vilatobà, Joan Sallarès Castells, Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista de Catalunya, Albert Rifà, Amadeu Mariné, Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya, Joan Vila Cinca, Pere Gorro, Ricard Carrera i Joan Vila 

Puig. 

Fotògrafs premiats: Joan Baulenas Mañosa (medalla d‘or), Carles Fàbregas (medalla 

d‘or i plata), Joan Junoy (medalla de plata), Esteve Vives i Jacinte Lloveras 

(accèssits). 

 

 

40) Títol: Exposició col·lectiva d‘art. 

Data: Agost de 1924. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

Fotògrafs participants: Joan (?) Vilatobà, Francesc Casañas, Domènec Llobet, 

Ricard Carrera i Antoni Serra.  

 

 

41) Títol: Exposició de fotografies i apuntacions (sic) de l‘església de Santa Maria de 

Barberà. 

Data: 29 de març de 1925. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Schola Cantorum. 

Seu social de l’exposició: Carrer de la Indústria número 8.  
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Fotògrafs participants: Francesc Casañas, Domènec Llobet, Joaquim Mampel i 

Salvador(?) Codina.  

 

 

 

42) Títol: Concurs de fotografies.  

Data: Maig de 1925. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Casa Andrés (botiga de venda de material fotogràfic). 

Jurat qualificador: Joan Vilatobà Fígols (president), Domènec Llobet (vocal), Fermí 

Abad Ribera (vocal), Albert Mosella Comas (vocal) i Lluís Mas Gomis (secretari). 

Fotògrafs premiats: Joan Baptista Pobla (primer premi), Lluís Vilaró (segon premi), 

Carles Fàbregas (tercer premi), Jacint Lloveras (quart premi), Josep Reixach (cinquè 

premi), Sallarès (sisè premi), Esteve Vives (setè premi), Joan Baulenas Mañosa 

(accèssit), Pere Alemany (accèssit), Joan Prats (accèssit), Miquel Suñé (accèssit), 

Álvaro Castro (accèssit), Joan Alavedra (accèssit), Joan Corderas (accèssit). 

 

 

43) Títol: Concurs fotogràfic durant una excursió a Sant Llorenç del Munt.  

Data: Setembre de 1925. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Congregació Mariana de Sant Lluís. 

Jurat qualificador: Francesc Casañas Riera (president), Lluís Mas Gomis (vocal), 

Joan Comas (vocals) i Pere Ribera (secretari). 

Fotògrafs premiats: 

- Tema fotografia d‘aspecte artístic: Lema Jugant amb els perills de la 

natura. 

- Tema de la cova Simanya: Lema el pas del llop. 

- Tema bell indret de muntanya: Lema Bells indrets. 

 

 

44) Títol: Exposició de tardor. 

Data: Novembre de 1925. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

Fotògrafs participants: (socis del Centre Excursionista Sabadell): Pere Alemany 

Vila, Joan Ausió Santfeliu, Joan Baulenas Blanch, Esteve Cirera, Salvador Codina 

Fatjó, Narcís Giró, Josep Guitart Antonell, Agustí Guri Bros, Joan Gusi Oliveras, 

Francesc Izard Bas, Joan Junoy, Pere Lleonart, Eladi Marminyà, R. Molins, Albert 

Mosella Comas, J. Pobla, Ramon Romeu, Lluís Trevejo; Esteve Vives. 

 

 

45) Títol: Exposició de fotografies de Lluís Vilaró. 

Data: 29 de novembre de 1925 - ? . 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Círcol Republicà Federal. 

Seu social de l’exposició: Círcol Republicà Federal.  
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46) Títol: Exposició de pintures, dibuixos, fotografies, projectes, etc., de les pintures 

murals i de l'església de Santa Maria de Barberà. 

Data: 5 de desembre- 20 de desembre de 1925. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Comissió pro pintures murals de Barberà integrada per l‘Acadèmia de 

Belles Arts, Centre Excursionista del Vallès, Schola Cantorum i la Junta del Museu. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

 

 

47) Títol: Exposició permanent d‘artistes sabadellencs. 

Data: Febrer de 1926. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Associació de la premsa de Sabadell. 

Fotògrafs participants: Francesc Casañas Riera, Joan Gusi Oliveras, Lluís Mas 

Gomis.  

 

 

48) Títol: Exposició de bromoils (sic) d‘Antoni Serra. 

Data: Abril de 1926. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

 

 

49) Títol: Exposició Col·lectiva d‘Artistes Sabadellencs. 

Data: Agost de 1926. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts de Sabadell.  

Fotògrafs participants: Fermí Abad Ribera, Francesc Casañas Riera, Miquel Mas, 

Antoni Serra Serra. 

 

 

50) Títol: Concurs fotogràfic i exposició.  

Data: Novembre- desembre de 1926. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

Jurat Qualificador: Joan Vila Cinca, Albert Rifà Planas, Joan Vila Puig i Joan 

Mates. 

Fotògrafs premiats: Agustí Guri Bros (primer premi. Lema Terra catalana), Albert 

Mosella Comas (segon premi. Lema Llum), Ramon Ribera (tercer premi. Lema Parets 

velles), Pere Alemany Vila (quart premi. Lema Desembre), Eladi Marminyà (cinquè 

premi. Lema Tot caminant), Baldiri Sallarès (sisè premi. Lema Admirant la natura), 

Angel Casas (setè premi. Lema Tardor), Albert Mosella Comas (vuitè premi. Lema 

Pla i muntanya), Esteve Vives (novè premi. Lema Aurora), Joan B. Mèrida (desè 

premi. Lema De nostra terra). 

 

 

51) Títol: Exposició de fotografies de la vida de la Schola. 
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Data: 17 de juliol - ?, 1927. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Schola Cantorum. 

Seu social de l’exposició: Carrer de la Indústria número 8.  

 

 

52) Títol: Concurs- Exposició de fotografies amb motiu del desè aniversari.  

Data: 25 de novembre- 16 de desembre de 1928. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Rambla, 71.  

Jurat qualificador: Antoni Serra Serra, Albert Rifà Planas i Joan Garriga. 

Fotògrafs premiats: Joan Baulenas Mañosa (medalla d‘or), Albert Mosella Comas 

(medalla d‘argent), Pere Alemany (distinció honorífica) i Josep Reixach (distinció 

honorífica).  

Fotògrafs participants: Joan Junoy, M. Sicart, Miquel Solà, Francesc Izard Bas, 

Carles Fàbregas, Salvador Codina, Alfons Altayó, J. Rovira, Angel Casas, Eladi 

Marminyà, J. Riera, J. Guri, J. Mañosa, Esteve Cirera, C. Guillem i J. Mèrida. 

 

 

53) Títol: Exposició de fotografies d‘aficionats.  

Data: 28 de febrer- 3 de març de 1929. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Empresa de material fotogràfic Kodak. 

Seu social de l’exposició: Ateneu de Sabadell.  

 

 

54) Títol: Concurs fotogràfic durant la XVII Excursió a Sant Llorenç del Munt.  

Data: 8 de setembre de 1929. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Congregació Mariana de Sant Lluís. 

Jurat qualificador: Francesc Casañas Riera, Salvador Codina Fatjó, Ricard Marlet 

Saret.  

 

 

55) Títol: Exposició de fotografies d‘Alexandre Martínez del Carnero i dibuixos a la 

ploma de Narcís Giró.  

Data: 19 març – 3 d‘abril de 1930. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Català de Sabadell.  

 

 

56) Títol: IV Exposició fotogràfica. 

Data: Abril de 1930. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Català de Sabadell.  
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57) Títol: Exposició Retrospectiva de Sabadell. 

Data: 19 de juny- 29 de juny de 1930. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Saló principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell.  

Fotògrafs participants: Francesc Casañas Riera, Francesc Pulit Tiana, Marçal Ballús 

Bertran, Formosa- Guitart i Pere Turull 

 

 

58) Títol: Primavera. 

Data: Juny de 1930. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts.  

Fotògrafs participants: Fermí Abad Ribera. 

 

 

59) Títol: Exposició fotogràfica d‘una col·lecció del fotògraf Narcís Ricart Baguer . 

Data: 9 de novembre- 23 de novembre de 1930. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

 

 

60) Títol: Exposició de fotografia. 

Data: 15 de novembre- 23 de novembre de 1930. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Indústries Vilà filial de Sabadell Tèxtil S.A. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts.  

Fotògrafs participants: Treballadors de l‘empresa. 

 

 

61) Títol: Exposició retrospectiva del teatre del Liceu (Barcelona). 

Data: Març de 1931. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts.  

Fotògrafs participants: Material gràfic que il·lustra l‘obra que ha escrit Marc-Jesús 

Bertran amb el títol El Gran Teatre del Liceu 1837-1930. 

 

 

62) Títol: Exposició de brom-olis (sic.) . 

Data: Abril-maig de 1931. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista del Vallès.  

Fotògrafs participants: Alumnes del curs de bromolis impartit per Domènec Llobet. 

 

 

63) Títol: Exposició de fotografies de muntanya . 
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Data: 3 al 17 de maig de 1931. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

Fotògrafs participants: Salvador Codina, Ramon Romeu, Àngel Casas, Miquel Solà, 

Pere Alemany, Joan B. Mèrida, Josep Guitart, Josep Ventura, Francesc Barri, Albert 

Mosella i Esteve Cirera. 

 

 

64) Títol: Concurs Fotogràfic del Vallès. 

Data: 25 d‘octubre- novembre de 1931. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista del Vallès.  

Jurat qualificador: Feliu Elias, Vicens Renom, Jaume Casulleras, Joan Vilatobà i 

Domènec Llobet. 

Fotògrafs premiats: 

- Arquitectura rural: Francesc Casañas Riera (primer premi i accèssit), Josep 

Planas Vila (segon premi) (Barcelona), Narcís Giró (tercer premi), Joaquim 

Jordana (accèssit) i Josep Girabel (accèssit) (Barcelona). 

- Paisatge: Antoni Arissa Asmarats (primer premi) (Associació Fotogràfica de 

Sant Victor de Barcelona), Josep Ribera (segon premi), Joan Mañosa (tercer 

premi), Fermí Abad Ribera (accèssit), Pau Altayó (accèssit) i Josep Rovira 

(accèssit). 

- Arqueologia: Camil Llonch (primer premi), Fermí Abad Ribera (segon premi), 

Lluís Mas Gomis (tercer premi i accèssit) i Josep Girabel (accèssit) 

(Barcelona). 

- Folklore: Lluís Mas Gomis (primer i tercer premi), Francesc Casañas Riera 

(segon premi), Narcís Giró (accèssit) i Antoni Martí (accèssit). 

- Altres: Pere Alemany Vila (premi d‘Honor de l‘Ajuntament), Joan Mas (premi 

del Gremi de Fabricants), Francesc Casañas Riera (premi de la casa Vallès )i 

Fermí Abad Ribera (premi de l‘Acadèmia Catòlica). 

 

 

65) Títol: Exposició de fotografies dels voltants de Sabadell del soci Josep Guitart. 

Data: 23 de desembre de 1931- 10 de gener de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció Artística de l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar. 

Seu social de l’exposició: Agrupació Excursionista Terra i Mar.  

 

 

66) Títol: Exposició de material de muntanya . 

Data: Gener de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

Fotògrafs participants: Botigues de material fotogràfic de Pere Monistrol i la Casa 

Andrés. 
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67) Títol: Exposició de fotografies . 

Data: 16 de gener de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: L'Associació Íntima de fotografia de les Indústries Vilà. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

 

 

68) Títol: Exposició de fotografies d‘Alexandre Martínez del Carnero (Agrupació 

Fotogràfica de Tarragona) i de dibuixos a ploma de Narcís Giró . 

Data: Març de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista del Vallès.  

 

 

69) Títol: Exposició de fotografies, dibuixos, gràfics i un diorama d‘un campament a 

Catafau . 

Data: Juny de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

 

 

70) Títol: II Exposició de Fotografies (torneig social amb motiu del sisè aniversari).  

Data: 29 de Setembre- octubre de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Agrupació Excursionista Terra i Mar. 

Seu social de l’exposició: Agrupació Excursionista Terra i Mar.  

Fotògrafs participants: Josep Guitart, Joan Costa, Joan Figueras, Joan Esteban, 

Ramon Casanovas, Ramon Canadell, Llibori Gallego i Ramon Alberich. 

 

 

71) Títol: Exposició rosariana. 

Data: Octubre de 1932. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell. 

Fotògrafs participants: Francesc Casañas Riera (atribuït) i Lluís Mas Gomis 

(atribuït).  

 

72) Títol: Exposició fotogràfica de vacances de tema lliure. 
Data: 25 de desembre de 1932- Gener de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista del Vallès. 

 

 

73) Títol: Exposició social de fotografies de tema lliure. 
Data: Gener de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 
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Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

 

 

74) Títol: Exposició de fotografies de la Vall Ferrera (Pallars) on l‘estiu de 1934 es 

construirà el primer refugi del Comitè Català de Refugis. 

Data: 20 d‘abril - 30 d‘abril de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Comitè Català de Refugis. 

Seu social de l’exposició: Vestíbul de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell.  

 

 

75) Títol: Exposició de fotografies de muntanya. 
Data: 11 de juny de 1933- ?. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell.  

 

 

76) Títol: Concurs i exposició de fotografies. 

Data: Agost de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció Gràfica de l‘Aeroclub de Sabadell. 

Seu social de l’exposició:  Aeroclub de Sabadell.  

Fotògrafs premiats: 
1. J. Obradors, copa Ajuntament. 

2. P. Comas, ofrena C. Sabadell. 

3. J. Vano, ofrena Imp. Figuerola. 

4. A. Ribas, ofrena A C. Sabadell. 

5. A. Viadé, ofrena P. Monistrol. 

6. J Torruella, ofrena E. Lladó. 

7. A. Domingo, ofrena A. C. Catalunya 

 

 

77) Títol: Exposició Social de Fotografies (torneig social amb motiu del setè 

aniversari).  

Data: 28 de Setembre- 8 d‘octubre de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Agrupació Excursionista Terra i Mar. 

Seu social de l’exposició: Agrupació Excursionista Terra i Mar.  

Fotògrafs participants: Ramon Casanovas, Josep Guitart, Joan Figueras, Ramon 

Alberich, Jaume Badia, Joan Costa, Bartomeu Tiburci. 

 

 

78) Títol: Saló ambulant d‘art fotogràfic (cedit per l‘Agrupació Fotogràfica de 

Catalunya). 

Data: 14-29 d‘octubre de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 
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Seu social de l’exposició: Saló d‘exposicions de l‘Acadèmia de Belles Arts (Carrer 

Sant Pau núm. 2).  

 

 

79) Títol: Exposició de fotografies (bromurs i bromolis) de Joan Baulenas Mañosa. 

Data: Novembre de 1933. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell (carrer Sant Pau número 10 

primer pis). 

 

 

80) Títol: Exposició de fotografies de vacances i de material de muntanya i d‘hivern. 

Data: Desembre de 1933- 8 de gener de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Saló d‘exposicions de l‘Acadèmia de Belles Arts (Carrer 

Sant Pau número 2).  

 

 

81) Títol: Primer saló sabadellenc d‘art fotogràfic. 

Data: 14 d‘abril – 30 d‘abril de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista del Vallès al carrer Francesc Layret. 

Jurat qualificador: Joan Vilatobà, Joan Vila Cinca (en representació de l‘Acadèmia 

de Belles Arts), Jaume Roca i Josep Pascual (en representació de l‘Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya).  

 

 

82) Títol: Exposició de Fotografies de Primavera. 

Data: 29 d‘abril- maig de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell. 

Fotògrafs participants: J. Lladós, J. Gonfraus, P. Trullàs, R. Castellví, J. Mañosa, R. 

Molins, A. Sallés, J. Marquès, A. Casas, Llibori Gallego, J. Utesà, Ramon Romeu, R. 

Casanovas, Salvador Codina, Josep Reixach, Eladi Marminyà i Joan Valls Durban. 

 

 

83) Títol: Exposició de fotografies de Joan Reixach. 

Data: 15-31 de maig de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell. 

 

 

 

84) Títol: Exposició de fotografies de Samuel Sunyé. 

Data: 5-16 de juny de 1934. 
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Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Acadèmia de Belles Arts. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia de Belles Arts. 

 

 

85) Títol: Exposició de fotografies i objectes històrics de la Congregació Mariana 

amb motiu de les noces d‘argent (1909-1934). 

Data: Juny de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Congregació Mariana. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell. 

 

 

86) Títol: Exposició de Fotografia Social amb motiu del vuitè aniversari de l‘entitat 

(1926-1934). 

Data: Setembre- octubre de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Agrupació Excursionista Terra i Mar. 

Seu social de l’exposició: Agrupació Excursionista Terra i Mar (carrer de la Salut 42-

44). 

Fotògrafs participants: Ramon Casanovas, Llibori Gallego, Joan Costa, Joan 

Figueras, Antoni Goig, Manuel Coca, Eugeni Gutsens, Ramon Alberich, Francesc 

Gutsens i Santiago Ustrell. 

 

 

87) Títol: Exposició de Fotografies de Vacances. 

Data: 4 de novembre- 25 de novembre de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció d‘Esports de Muntanya i  Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell. 

Fotògrafs participants: Valls Durban, Codina; Sunyé, Molins; Ribera, Romeu, 

Lladós, Guarch, Gomfaus, Miquel Solà, Reixach, Casas, Bordas, Sellés, Castellví. 

 

 

88) Títol: Exposició de plànols, fotografies, dibuixos i objectes d‘excursionisme. 

Data: Desembre de 1934. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: No. 

Organitzador: Minyons de Muntanya. 

Seu social de l’exposició: Acadèmia Catòlica de Sabadell. 

 

 

89) Títol: II Torneig social de Fotografia. 

Data: 14 d‘abril- 30 d‘abril de 1935. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Jurat qualificador: Agrupació Fotogràfica d‘Igualada, la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista de Catalunya, Agrupació Fotogràfica de Catalunya, Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell i els artistes: Narcís Ricart i Antoni Arissa. 
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Fotògrafs premiats: Ramon Romeu (segona categoria, primer premi), Àngel Casas 

(segona categoria, segon premi), Carles Guillem (segona categoria, tercer premi), 

Joan Valls Durban (tercera categoria, primer premi), Josep Gomfaus (tercera 

categoria, segon premi) i Valentí Lladós (tercera categoria, tercer premi). També 

col·laboren: J. Riera, Eladi Marminyà, P. Trullàs, J. Bordas, J. Utesà, A. Sellés, J. 

Porta, V. Canyomeras, J. Ventura, M. Galceran i V. Renom. 

 

 

90) Títol: Concurs i exposició de fotografies. 

Data: 13 d‘octubre de 1935- ?. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista del Vallès. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista del Vallès. 

 

 

91) Títol: Exposició de Fotografies de Vacances. 

Data: 3 de novembre- 17 de novembre de 1935. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció d‘Esports de Muntanya i Fotografia del Centre Excursionista 

Sabadell. 

Seu social de l’exposició: Centre Excursionista Sabadell. 

Fotògrafs participants: Baulenas, Cañomeras, Carbonell, Castellví, Gonfaus, 

Guarch, Reixach, Romeu, Rosell A., Casacuberta, Filella, Ribera, Casas i Vial.. 

 

 

92) Títol: III Torneig Social de Fotografia. 

Data: 29 de març- Abril de 1936. 

Acte amb presència exclusiva de la fotografia: Sí. 

Organitzador: Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell. 

Jurat qualificador: Agrupació Fotogràfica d‘Igualada, la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista de Catalunya, Agrupació Fotogràfica de Catalunya i Acadèmia 

de Belles Arts de Sabadell. 

Fotògrafs premiats: R. Romeu (primera categoria, primer premi), Joan Baulenas i 

Àngel Casas (primera categoria, segon premi), J. Riera (segona categoria, primer 

premi), J. Codina (segona categoria, segon premi), J. Ventura (segona categoria, 

tercer premi), Joan Valls Durban (segona categoria, quart premi), A. Guarch (tercera 

categoria, primer premi), A. Plana (tercera categoria, segon premi), V. Cañomeras 

(tercera categoria, tercer premi) Ll. Gallego (tercera categoria, quart premi), A. López 

(tercera categoria, cinquè premi) 
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Annex C. Directori alfabètic de fotògrafs sabadellencs (1866-1936). 
 

ABAD RIBERA, FERMÍ. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 21 de maig de 1882. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 2 de juliol de 1952. 

Professió: Industrial tèxtil i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat: 1905-1952. 

Localització: C/ Montserrat número 64. 

Premis: Diploma d‘honor al concurs i exposició regional de fotografia de Manresa 

(1905), Concurs regional de fotografies organitzat per l‘Agrupació Regionalista de 

Terrassa (1910), primer Concurs Local d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell (1915), únic premi en la categoria de paisatge del concurs fotogràfic 

organitzat per Foment Excursionista de Tossa de Mar (1917), Concurs fotogràfic de la 

Secció Excursionista de l‘Ateneu de Tortosa (1918), concurs de fotografia organitzat 

pel Centre Autonomista de Dependents de Comerç i de la Indústria de Reus (1922), 

medalla de bronze en el concurs de fotografia de la revista Criterium (1922), Gran 

Exposició Internacional Fotogràfica organitzada a Copenhaguen (1923), exposició 

fotogràfica organitzada pel Ateneo Obrero de Gijón (1925), Saló Internacional de 

Fotografia de París (1926), primer Concurs Regional de Fotografia organitzat per 

l‘Agrupació Científica Excursionista de Mataró (1926), segon Concurs Regional de 

Fotografia organitzat per l‘Agrupació Científica Excursionista de Mataró (1927), 

diploma d‘honor en el Concurs Regional fotogràfic organitzat per l'Agrupació 

Fotogràfica de Catalunya (1927), premi en la categoria de paisatges nevats del 

concurs fotogràfic organitzat per la Secció Art Fotogràfic del Centre Catòlic d'Olot 

(1927), premi Vicenç Ballester en el concurs de fotografia organitzat per la Biblioteca 

Popular de Sant Boi (1927), primer premi en el concurs fotogràfic organitzat pel 

Centre Excursionista Egara (1927), concurs fotogràfic organitzat pel Centre Catòlic 

d‘Olot (1930), Diploma d‘honor en el Primer Salón Internacional Fotográfico de 

Uruguay (1931), tres premis en el Concurs Fotogràfic del Vallès organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1931), concurs fotogràfic de Manlleu (1932), Exposició 

Internacional de Fotografia de Troyes (França, 1933). 

Exposicions: Fotografies del bosc de Can Feu a l‘Acadèmia de Belles Arts (1910), II 

Exposició de fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès sota el lema 

―Naturalesa, monuments i objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, 

folklore‖ (1921), obres premiades en el concurs de fotografia de la revista Criterium 

exposades a les Galeries Laietanes de Barcelona (1922), fotografies del bosc de Can 

Feu al Centre Excursionista del Vallès (1922), exposició de la Societe Internationale 

Photographie i la Royal Photographic Society a París (1925), Exposició Col·lectiva 

d‘Artistes Sabadellencs a l‘Acadèmia de Belles Arts (1926), Exposició ―Primavera‖ a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1930), Exposició Internacional de Fotografia de Troyes 

(França, 1933) 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1910-1912), Diari de Sabadell 

Autonomista y d’Avisos y Noticies (1910), La Actualidad (1911), Letras y Figuras 

(1911), l’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924), Nostra Comarca (1926), Diari de 

Sabadell i sa Comarca (1927). 

 

 



1125 

 

AGULLÓ PADRÓS, MIQUEL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 5 d‘agost de 1901. 

Data de defunció: 1954. 

Professió: Venedor de material fotogràfic i fotògraf aficionat.  

Nom comercial: Miquel Agulló Padrós. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921-ca. 1939. 

Localització: Rambla, 28. (1929- ca. 1934). 

Premis: Concurs de fotografies de la muntanya de Sant Llorenç del Munt i de les 

esglésies romàniques de Sant Pere de Terrassa organitzat pel Centre Excursionista de 

Terrassa (1921), concurs de fotografia organitzat pel Centre Autonomista de 

Dependents de Comerç i de la Indústria de Reus (1922). 

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921). 

 

ALGUERSUARI BACIANA, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 29 de febrer de 1890. 

Professió: Comerciant i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1904- ?. 

Premis: Premi en el Concurs Fotogràfich de la Festa Major de Sabadell (1907), 

medalla de bronze en el Concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat pel 

Centre Industrial de Sabadell (1909). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1904). 

 

 

ALEMANY VILA, PERE. 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 10 de gener de 1902. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 21 de març de 1990. 

Professió: Teòric de teixits i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1925- ?. 

Premis: Accèssit en el Concurs de fotografies organitzat per la casa Andrés (1925); 

quart premi en el Concurs fotogràfic i exposició organitzada pel Centre Excursionista 

Sabadell (1926); distinció honorífica en l‘ exposició de fotografies organitzada pel 

Centre Excursionista Sabadell (1928); segon premi en el concurs fotogràfic de la 

Companyia de Ferrocarrils del Nord (1929); premi d‘honor en el Concurs fotogràfic 

del Vallès organitzat pel Centre Excursionista del Vallès (1931) 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); Exposició de fotografies de muntanya organitzada 

pel Centre Excursionista Sabadell (1931) 

Obra Publicada: Nostra Comarca (1931-1932); Butlletí del Centre Excursionista 

Sabadell (1925, 1927, 1930).  

 

 

ALTAYÓ UBACH, ALFONS. 
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Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1885. 

Professió: Botiguer i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909- ?. 

Exposicions: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922); Exposició de fotografies amb motiu del desè 

aniversari del Centre Excursionista Sabadell (1928). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1926). 

 

 

ANDRÉS RAICH, PERE. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 24 de gener de 1884. 

Professió: Venedor de material fotogràfic i fotògraf aficionat.  

Nom comercial: Casa Andrés / Pere Andrés Raich. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1914-1955. 

Localització: C/ Montserrat, 19. (1914- ca. 1924). 

  C/ Víctor Balaguer, 43. (ca.1925-1955). 

Exposicions: II Exposició de fotografies amb el lema ―Naturalesa, monuments i 

objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore‖ organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1921); exposició de fotografies del bosc de Can Feu 

organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1922) i exposició de material de 

muntanya al Centre Excursionista del Vallès (1932). 

 

 

ARTS FOTOGRÀFIQUES. 

 

Anys d’activitat a Sabadell: juliol 1913- Febrer 1914. 

Localització: C/ Via Massagué, 4. 

 

 

AUSIÓ SANTFELIU, JOAN. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 28 d‘abril de 1889. 

Professió: Matalasser i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1921- ?. 

Premis: Primer premi en el tema d‘arquitectura del concurs de fotografies organitzat 

pel Centre Excursionista del Vallès (1922). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1925). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1931,1932). 

 

 

BADA DE LA MATA, IGNACIO. 

 

Lloc de naixement: Hellín (Albacete). 

Data de Naixement: 28 de juny de 1859. 
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Professió: Fotògraf ambulant.  

Nom comercial: Ignacio Bada fotógrafo. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1894- Entre 1895-1900. 

Localització: C/ Gràcia, 28. 

 

 

BALLESTER BENÍTEZ, JOSEP MARIA. 

 

Lloc de naixement: Múrcia. 

Data de Naixement: 23 de gener de 1856. 

Professió: Telegrafista i fotògraf retratista.  

Nom comercial: J.M. Ballester. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1888-1894. 

Localització: C/ Gràcia, 9. 

 

 

BALLÚS BERTRAN, MARÇAL. 

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 1871. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1937. 

Professió: Dentista, fotògraf aficionat i editor de targetes postals.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1895- 1904. 

Premis: Primer accèssit en el concurs organitzat per la revista La Ilustración Artística 

(1897), menció honorífica en el concurs organitzat per la revista La Fotografia 

Práctica (1897), menció en el concurs de la revista La Ilustración Española y 

Americana (1899), premi extraordinari en el Concurs de Fotografies de la Festa Major 

de Sabadell (1903) 

Exposicions: Exposició de fotografies i targetes postals organitzada pel Centre 

Català de Sabadell (1903), Exposició Retrospectiva de Sabadell al saló principal de la 

Caixa d‘Estalvis de Sabadell i organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1930). 

Obra Publicada: La Ilustración Artística (1897, 1903); l’Àlbum-Guía-Artístich y 

Anunciador de Sabadell (1903); Blanco y Negro (1903). 

 

 

BAULENAS MAÑOSA, JOAN. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 22 de desembre de 1892. 

Professió: Tècnic tèxtil i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1923- ca. 1936. 

Premis: Medalla d‘or en el Concurs Fotogràfich organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1924); accèssit en el concurs de fotografies organitzat per la Casa Andrés 

(1925); medalla d‘or en l‘ exposició de fotografies organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (1928); exposició monogràfica de Joan Baulenas de bromurs i 

bromolis organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1933)  

Exposicions: Exposició monogràfica de fotografies al Círcol Republicà de Sabadell 

(1923); Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); Exposició fotografies de vacances organitzada pel 
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Centre Excursionista Sabadell (1935); III Torneig social de Fotografia organitzat pel 

Centre Excursionista Sabadell (1936). 

Obra Publicada: L’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924); Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell (1925, 1927, 1929, 1932-1933, 1936).  

 

 

BEDÓS ARNAL, FRANCESC DE PAULA. 

 

Lloc de naixement: Xerta (Baix Ebre). 

Data de Naixement: 1861. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 22 de març de 1927. 

Professió: Metge i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1903- ca. 1927. 

Exposicions: Exposició de targetes postals i fotografia del Centre Català (1903), II 

Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1921). 

 

 

BENESSAT FOLCH, DOMINGO. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 28 d‘abril de 1838. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 21 de gener de 1883. 

Professió: ―pica cartones‖ i fotògraf retratista.  

Nom comercial: Fotografía de la Y(i)ndustria. 

Anys d’activitat a Sabadell: Dècada de 1860 i 1870 (?). 

Localització: C/ Montserrat número 10. 

 

 

BOIXADERA PONSA, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Benavent de la Conca (Pallars Jussà). 

Data de Naixement: 19 de maig de 1878. 

Lloc de defunció: Reus. 

Data de defunció: 20 de febrer de 1938. 

Professió: fotògraf professional.  

Nom comercial: Obradors y Boixadera, B.P, J.B., Boixadera & Cª. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1908-1914. 

Localització:  C/ Montserrat número 23. 1908 ca.- juny 1911. 

C/ Barcelona número 17. Juny- Setembre 1911. 

  C/ Creueta número 29. Setembre 1911- Gener 1915. 

Premis: Primer premi en el concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell durant la Festa Major (1912). 

Obra Publicada: La Hormiga de Oro (1910-1911), La Actualidad (1911, 1912), La 

Ilustració Catalana (1911), Mundo Gráfico (1911) i La Tribuna (1911). 
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BRACONS PRAT; ARMENGOL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 2 de setembre de 1883. 

Lloc de defunció: Reus. 

Data de defunció: 23 d‘octubre de 1944. 

Professió: Industrial i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1909- ca. 1936. 

Exposicions: II exposició de fotografies amb el lema ―Naturalesa, monuments i 

objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore‖ organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1921); Exposició de fotografies del bosc de Can Feu 

organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1922). 

Obra Publicada: Ars. Revista quinzenal de literatura i arts (1914) 

 

 

BRESSANINI, EMILIO 

 

Lloc de naixement: Verona (Itàlia). 

Data de Naixement: 18 d‘octubre de 1836. 

Data de defunció: 1914. 

Professió: Fotògraf professional.  

Nom comercial: Hermanos Bressanini. 

Anys d’activitat a Sabadell: Abril de 1893- ca. 1898. 

Localització: C/ Calderón, 14. 1893- ca. 1897. 

  C/ Ample, 10. ca 1897- ca. 1898. 

Exposicions: Exposició de Belles Arts al Centre Català (1894). 

 

 

BRESSANINI, HIGINIO 

 

Lloc de naixement: Verona (Itàlia). 

Data de Naixement: 11 de gener de 1844. 

Lloc de defunció: Errenteria. 

Data de defunció: 30 de desembre de 1918. 

Professió: Fotògraf professional.  

Nom comercial: Hermanos Bressanini. 

Anys d’activitat a Sabadell: Abril de 1893- ca. 1898. 

Localització: C/ Calderón, 14. 1893- ca. 1897. 

  C/ Ample, 10. ca 1897- ca. 1898. 

Exposicions: Exposició de Belles Arts al Centre Català (1894). 

 

 

BUSQUETA CASANOVAS, JOAQUIM. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1880. 

Professió: Sastre i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909. 

Premis: Concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat pel Centre Industrial de 

Sabadell (1909). 
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BUXEDA CLARÀ, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 19 de setembre de 1884. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 6 de març de 1973. 

Professió: Comerciant, excursionista i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1903- ca. 1909. 

Localització: C/ De la Rosa, 14.  

Premis: Menció en el segon concurs de La Ilustració Catalana (1903), accèssit en el 

Concurs i Exposició Regional de Fotografia de Manresa (1905), Premi en el Concurs 

Fotogràfich de la Festa Major de Sabadell (1907). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1903, 1907). 

 

 

CAMPS BILTRÓ, MARIA. 

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 1854. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 24 de febrer de 1888. 

Professió: Fotògrafa professional.  

Nom comercial: PFotografía / Fotografía de la Rambla 

Anys d’activitat a Sabadell: 1880- 1888. 

Localització: Rambla, 116.  

 

 

CARDÓ TORRUELLA, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1897. 

Professió: Delineant i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1912- ? 

Premis: Accèssit en el concurs de fotografies de Festa Major organitzat per 

l‘Ajuntament de Sabadell (1912), primer Concurs Local d‘Aprenents organitzat per 

l‘Ajuntament de Sabadell (1915). 

 

 

CARCAÑO AMARAL, PABLO 

 

Lloc de naixement: Graña (La Corunya). 

Data de Naixement: 29 de setembre de 1863. 

Professió: Fotògraf ambulant.  

Nom comercial: P. Cocñarc & Cª / Pablo Cocñarc. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1899 - 1905. 

Localització: C/ Gurrea, 12 (P. Cocñarc & Cª). 1899- entre 1901 i 1903. 

           C/ Riego, 47 (Pablo Cocñarc). Entre 1901 i 1903- 1905. 
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CARDONA BARTI, JOAN 

 

Lloc de naixement: Llagostera (Girona). 

Data de Naixement: 26 de febrer de 1889. 

Professió: Fotògraf professional.  

Nom comercial: J. Cardona (1931-1933). 

Anys d’activitat a Sabadell: 1916 - 1934. 

Localització: C/ Sant Feliu, 5. 

 

 

CARRERA CASABLANCAS, RICARD 

 

Lloc de naixement: Sabadell.. 

Data de Naixement: 1895. 

Professió: Fotògraf retratista i fotògraf artista. 

Nom comercial: Gran Taller Fotogràfic Ricard Carrera; Art Modern Ricart Carrera; 

Fotografia Carrera; Ricard Carrera fotògraf. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1910 - 1936. 

Localització: C/ Sant Pere, 4 de Terrassa entre 1912 i 1915. 

  C/ Sant Joan, 16 de Sabadell entre 1922 i 1923. 

  Rambla, 161 de Sabadell entre 1923 i 1941. 

C/ Conde del Asalto (Actual Nou de la Rambla), 71 entre 1923 i 1927. 

C/ Condel del Asalto (actual Nou de la Rambla), 78 entre 1927 i 1992. 

Premis: Vuitè premi en el Concurs Regional de Fotografies organitzat pel Centre 

Excursionista de Terrassa (1912), medalla de bronze a l‘Exposició Internacional de 

Fotografia organitzada por la casa Jevaert de Berlín (1913), Medalla i diploma en un 

concurs fotogràfic a Bèlgica (1917), premi en el concurs fotogràfic del Casino del 

Comerç de Terrassa (1918); medalla d‘or obtinguda en el primer concurs fotogràfic 

organitzat pel Centre Excursionista del Vallès (1921), segon premi del concurs 

fotogràfic dels Jardins de Montjuic (1922).  

Exposicions: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922), exposició col·lectiva d‘art organitzada per 

l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell (1924). 

Obra publicada: L’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924); Boxeo (1924-1936); 

Mundo Gráfico (1927), Boxing (1928), La Rambla (1934). 

 

 

CASAÑAS RIERA, FRANCESC. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 31 de maig de 1890. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 6 de maig de 1969. 

Professió: Corder, reporter gràfic i fotògraf aficionat.  

Nom comercial: Francari, Francasi, Casañas. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1909 - 1936. 

Localització: C/ Sant Quirze, 28. 

Premis: Accèssit en el concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell 

durant la Festa Major (1912), primer premi en el concurs de fotografia de la Festa 
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Major de Sabadell (1913), primer premi en el concurs de fotografia de la Festa Major 

de Sabadell (1914), primer premi en el concurs de fotografia de la Festa Major de 

Sabadell (1916), premi de 100 pessetes per la col·lecció titulada Verema en el concurs 

organitzat pel Instituto Agrícola Catalán de San Isidro (1918), tres premis en el 

concurs de fotografia organitzat per la Secció Excursionista de l‘Ateneu de Tortosa 

(1918), premi únic en el concurs de fotografia de la Festa Major de Sabadell (1918), 

dos premis en el Concurs Regional de Fotografies celebrat a Mataró amb motiu de la 

festa de les Santes (1919), premi a la millor reproducció ―d‘un quadro a l‘oli‖ en el 

primer concurs de fotografia organitzat pel Niu Artístic de Gràcia (1920), segon premi 

en el concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de Berga (1920), premi de 500 

pessetes en el concurs de fotografies organitzat per la Congregació Mariana de Sant 

Lluís (filial de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell) (1921), cinquè premi en el primer 

concurs fotogràfic dedicat al monestir de Sant Cugat del Vallès organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1921), menció honorífica en el concurs de fotografies 

organitzat per la Unión Deportiva Ferroviaria a Madrid (1921), concurs de fotografia 

organitzat pel Centre Autonomista de Dependents de Comerç i de la Indústria de Reus 

(1922), premi d‘honor en el Concurs Nacional de Fotografia del Centre Català de 

València (1923), primer premi i accèssit en la categoria d‘arquitectura rural, segon 

premi en la categoria de folklore i premi de la casa Vallès en el Concurs fotogràfic del 

Vallès (1931), Medalla de Plata de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1967).  

Exposicions: Saló Internacional de Fotografia al Círculo de Bellas Artes de Madrid 

(1921), Saló Internacional de Londres (1921), Exposició ―Sants Cristos de la nostra 

terra‖ organitzada pel Centre Excursionista de Catalunya (1921), II Exposició de 

Fotografies amb el lema ―Naturalesa, monuments i objectes de caràcter històric, 

arqueològic o artístic, folklore‖ organitzada pel Centre Excursionista del Vallès 

(1921), II Saló Internacional de Fotografies de Madrid (1922), exposició de fotografia 

sobre el bosc de Can Feu organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1922), 

exposició de fotografies amb motiu del cinquantenari de l‘Acadèmia Catòlica de 

Sabadell (1922), exposició al Centre Excursionista de Catalunya que recollia aquelles 

fotografies que havien estat premiades en els recents concursos organitzats per la 

Congregació Mariana de Sant Lluís i el Centre Excursionista del Vallès (1922), 

exposició de ―treballs artístics‖ a l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1923), ―Exposició 

Concurs de paissatjes nevats de Can Feu‖ organitzat per la Secció d‘Art i Arqueologia 

de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1924), exposició col·lectiva d‘art organitzada 

per l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell (1924), exposició monogràfica de 30 obres 

a la sala Oronel Casino de Sant Feliu del Racó (1924), exposició de fotografies 

organitzada per la Schola Cantorum sobre l‘església de Santa Maria de Barberà 

(1925), Exposició Col·lectiva d‘Artistes Sabadellencs a l‘Acadèmia de Belles Arts 

(1926), Diari de Sabadell i sa Comarca (1927), Exposició Retrospectiva de Sabadell 

celebrada al saló principal de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1930), ―Exposició 

Rosariana‖ organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica 

(1932), exposició amb motiu del centenari de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1959), 

exposició titulada ―Francesc Casañas i Riera. El retrat d‘una ciutat‖ organitzada pel 

Museu d‘Història de Sabadell (2015). 

Obra publicada: Hormiga de Oro (1912-1934), L’Amich dels Lluïsos (1913), Día 

Gráfico (1913-1936), ABC/ Blanco y Negro (1915-1933), Feminal (1916-1917), La 

Ilustración Catalana (1916-1917), La Tribuna (1916-1919), Teatralia (1917), D’Ací i 

d’Allà (1918-1923), Nostra Comarca. Butlletí mensual del Centre Excursionista del 

Vallès (1921-1926, 1931), Diario de Barcelona (1921-1936), Catalunya Gràfica 

(1922), l’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924), La Noche (1924-1927), Unión 
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Ilustrada (1924-1929), La Vanguardia (1929-1933), El Matí (1929-?), La Voz Médica 

(?), El Dr. Sardà i Salvany. Memòries i records del gran apologeta (1927), Sabadell 

(1928), Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1931), El Report Estadístic de 

Sabadell (1932), Notes històriques de la parròquia de Sant Feliu de Sabadell (1933). 

 

 

CASAS SANMARTÍ, ÀNGEL. 

 

Lloc de naixement: Esparraguera. 

Data de Naixement: 19 de novembre de 1899. 

Professió: Teixidor i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1924-?. 

Premis: premi extraordinari per les fotografies fetes al bromoli en Exposició- concurs 

de paisatges nevats de Can Feu organitzat per la Secció d‘Art i Arqueologia de 

l‘Acadèmia Catòlica (1924); setè premi en el Concurs fotogràfic i exposició 

organitzat pel Centre Excursionista Sabadell (1926); segon premi en la segona 

categoria del II Torneig social de Fotografia organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1935); segon premi en la primera categoria del III Torneig social de 

Fotografia organitzat pel Centre Excursionista Sabadell (1936). 

Exposicions: Exposició de fotografies organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1928); Exposició de fotografies de muntanya organitzada pel Centre Excursionista 

Sabadell (1931); Exposició de fotografies de primavera organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (1934); Exposició de fotografies de vacances organitzada pel 

Centre Excursionista Sabadell (1934). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1927-1935). 

 

 

CASAS TRULLAS, MIQUEL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 16 de març de 1891. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 31 de gener de 1982. 

Professió: Teòric tèxtil i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921-?. 

Premis: Premi extraordinari en el Concurs Fotogràfic dedicat al monestir de Sant 

Cugat del Vallès organitzat pel Centre Excursionista del Vallès (1921).  

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921). 

Publicacions: L’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924). 

 

 

CASAS VIGO, CÉSAR. 

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 1862. 

Professió: Empleat de laboratori, corredor de borsa i fotògraf ambulant. 

Anys d’activitat a Sabadell: Juliol de 1890. 

Localització: C/ Riego, 43. 
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CHABAUD, Luís 

 

Nom comercial: Esmalteria Francesa. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1907-1908. 

Localització: C/ Calderón 119-121. 

Premis: Concurs Fotogràfich de Festa Major organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell 

(1907). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1907). 

 

 

CIRERA CREHUET, ESTEVE. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 12 de gener de 1904. 

Professió: Teixidor i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1924- ?. 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); exposició de fotografies amb motiu del desè 

aniversari del Centre Excursionista Sabadell (1928); exposició de fotografies de 

muntanya organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1931). 

Obra publicada: Nostra Comarca (1924), Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

(1925-1928, 1935) 

 

 

CIRERA VOLTÀ, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 3 d‘abril de 1891. 

Professió: Fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909- ?. 

Premis: Medalla de bronze en el Concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat 

pel Centre Industrial de Sabadell (1909). 

 

 

CIRERA VOLTÀ, RAMON. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 31 de març de 1894. 

Professió: Fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909- ?. 

Premis: Medalla de bronze en el Concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat 

pel Centre Industrial de Sabadell (1909). 

 

 

CODINA DURAN, MARIA. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 21 de novembre de 1897. 

Lloc de defunció: Bellaterra. 
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Data de defunció: 23 de juliol de 1978. 

Professió: Fotògrafa aficionada.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1915- 1922. 

Premis: Segon premi en el segon Concurs Local d‘Aprenents organitzat per 

l‘Ajuntament de Sabadell (1916).  

Publicacions: La Ilustració Catalana (1916), Mundo Gráfico (1916), La Hormiga de 

Oro (1920). 

 

 

CODINA FATJÓ, SALVADOR. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 16 d‘abril de 1905. 

Professió: comerciant i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1924- ?. 

Premis: Segon premi en Exposició- concurs de paisatges nevats de Can Feu 

organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica (1924). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); exposició de fotografies amb motiu del desè 

aniversari del Centre Excursionista Sabadell (1928); exposició de fotografies de 

muntanya organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1931); exposició de 

fotografies de primavera organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1934); 

exposició de fotografies de vacances organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1934). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1926, 1927, 1929-1934, 

1936). 

 

 

DALMAU GORINA, PERE 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 27 de setembre de 1880. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 5 de febrer de 1966. 

Professió: Propietari i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1903- ca. 1909. 

Premis: Primer premi i menció en el primer concurs de La Ilustració Catalana 

(1903), tercer premi en la categoria de paisatge del Concurs Fotogràfich celebrat amb 

motiu del XVI centenari de les Santes de Mataró (1904), primer premi del grup 

comarcal en el Concurs Fotogràfich del Aplech de la Mata (1905). 

Exposicions: Exposició de targetes postals i fotografia del Centre Català (1903), II 

Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1921). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1903). 

 

 

DAVICCE CORADO, GIOVANNI (JUAN). 

 

Lloc de naixement: Vicenza, Venècia (Itàlia). 

Data de Naixement: ca 1837. 

Lloc de defunció: Madrid. 



1136 

 

Data de defunció: 7 de març de 1891. 

Professió: Fotògraf ambulant.  

Nom comercial: D‘Avicce / Fotografia Veneciana / J. Davicce. 

Anys d’activitat a Sabadell: Novembre de 1866- Abril de 1867. 

Localització: C/ Montserrat, 4. 

 

 

DEU PAPELL, JOAQUIM. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1880. 

Professió: Fotògraf retratista.  

Nom comercial: Foto J. Deu, Arts Studi J. Deu, Photo Deu. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1914-1936. 

Localització: C/ Víctor Balaguer, 35 entre 1914 i 1918. 

  Rambla, 113 entre 1918-1936. 

 

 

DURAN BENITO, FLORENTÍ. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 8 de desembre de 1890. 

Professió: Fabricant i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1918. 

Exposicions: Joventut Artística exposa a l‘Acadèmia de Belles Arts (1918), II 

Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1921). 

 

 

ESCRIU PROUS, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1884. 

Professió: Fotògraf retratista.   

Nom comercial: Royal Fot. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1921- 1923. 

Localització: C/ Rambla, 161. 

 

 

ESTASEN PLA, LLUÍS. 

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 6 d‘octubre de 1890. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 23 de juny de 1947. 

Professió: Fotògraf aficionat.   

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1927-ca. 1935. 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1927), La Muntanya 

(1934-1935). 

 

 



1137 

 

FÀBREGAS FARELL, CARLES. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1 de desembre de 1897. 

Professió: Tipògraf i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921- ?. 

Premis: Accèssit en el concurs de fotografies organitzat pel Centre Excursionista del 

Vallès (1922), medalla d‘or i plata en el concurs fotogràfic organitzat pel Centre 

Excursionista Sabadell (1924), tercer premi en el concurs de fotografies organitzat per 

la Casa Andrés (1925). 

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921). 

 

 

FÀBREGAS SÁNCHEZ, PEDRO FERMÍN. 

 

Lloc de naixement: Múrcia. 

Data de Naixement: 7 de juliol de 1841. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1904. 

Professió: Pintor i fotògraf retratista.  

Nom comercial: Fotografía del Siglo / PFotografía / Fotografía de la Rambla 

Anys d’activitat a Sabadell: 1872- ca. 1904. 

Localització: Rambla, 98. 1872- ca. 1879. (Fotografía del Siglo). 

Rambla, 116. ca 1879- ca. 1894 (P Fotografía / Fotografía de la 

Rambla). 

  Rambla, 104. ca. 1894- ca. 1904. 

 

 

FIGUERAS RIUS, PERE. 

 

Lloc de naixement: Castellar del Vallès. 

Data de Naixement: 1880. 

Professió: Músic i fotògraf retocador de l‘estudi de Joan Vilatobà.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1915-?. 

 

 

FIGUERAS CREHUERAS, ANITA. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 29 de juliol de 1903. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1985. 

Professió: Fotògrafa aficionada.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1917- ca. 1950. 

 

 

FIGUEROLA PAITOBÍ, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 
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Data de Naixement: 2 d‘octubre de 1896. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 16 d‘octubre de 1982. 

Professió: Impressor, editor de postals i fotògraf aficionat.  

Nom comercial: J. Figuerola.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1916- 1936. 

Localització: Plaça Major, 25.  

Premis: Segon premi en el concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell durant la Festa Major (1916), accèssit en el tema de paisatge del concurs de 

fotografia reservat als socis i organitzat pel Centre Excursionista del Vallès (1922), 

primer premi en ―l‘Exposició - concurs de paissatges nevats de Can Feu‖ organitzada 

per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica (1924),  

Exposicions: Exposició de fotografies sobre el bosc de Can Feu organitzada pel 

Centre Excursionista del Vallès (1922), Exposició de tardor organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell a l‘Acadèmia de Belles Arts (1925). 

Obra publicada: Nostra Comarca (1922); Butlletí del Centre Excursionista Sabadell 

(1926). 

 

FONT PARÉS, JOSEP. 

 

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1922- ca. 1927. 

Premis: Primer premi en el tema de paisatge en el concurs de fotografies organitzat 

pel Centre Excursionista del Vallès (1922). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1927). 

 

 

FOTOGRAFÍA INSTANTÁNEA. 

 

Professió: Fotògraf ambulant.  

Nom comercial: Fotografía Instantánea. 

Anys d’activitat a Sabadell: Maig de 1886. 

Localització: C/ Montserrat, 17. 

 

 

FREY, TEODORO. 

 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1915. 

Premis: Primer Concurs Local d‘Aprenents organitzat per l‘Ajuntament de Sabadell 

(1915). 

 

 

GALLEGO JANÉ, LLIBORI. 

 

Lloc de naixement: Barberà del Vallès. 

Data de Naixement: 23 de juliol de 1904. 

Professió: Metal·lúrgic i fotògraf i cineasta aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1932- ca 1976. 

Premis: III Torneig social de Fotografia organitzat pel Centre Excursionista Sabadell 

(1936). 
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Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada per l‘ Agrupació Excursionista 

Terra i Mar (1932), Exposició fotografies de primavera organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (1934), Exposició de fotografies social amb motiu del VIIIè 

aniversari de l‘ Agrupació Excursionista Terra i Mar (1934). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1932-1934). 

 

 

GARCIA MIRÓ, JOAQUIM. 

 

Lloc de naixement: Lleida. 

Data de Naixement: 1 de febrer de 1904. 

Professió: Comerciant i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921. 

 

 

GARRIGA CASALS, JOAQUIM. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1888. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 8 d‘agost de 1965. 

Professió: Industrial tèxtil i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1903-1949. 

Localització: C/ Font Nova, 15.  

 

 

GIRÓ SERRALLACH, NARCÍS. 

 

Lloc de naixement: Sant Martí de Provençals (Barcelona). 

Data de Naixement: 7 de gener de 1865. 

Professió: Classificador de llanes i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921-?. 

Premis: tercer premi en el tema d‘arquitectura rural i accèssit en el tema de folklore 

en el Concurs fotogràfic del Vallès organitzat pel Centre Excursionista del Vallès 

(1931) 

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921), Exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922), Exposició de tardor organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (1925), Exposició de fotografies d‘Alexandre Martínez del 

Carnero (Agrupació Fotogràfica de Tarragona) i de dibuixos a ploma de Narcís Giró 

organitzada pel Centre Excursionista del Vallès (1932). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1929). 

 

 

GÓMEZ RODRÍGUEZ, AVELÍ. 

 

Lloc de naixement: La Corunya (Galícia). 

Data de Naixement: 1896. 

Professió: Xofer i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921. 
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Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921). 

 

 

GRAU PRAT, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Vacarisses. 

Data de Naixement: 1889. 

Professió: Fotògraf professional.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1916- ca. 1918. 

Localització: Rambla, 129. 

 

 

GUITART ANTONELL, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sant Llorenç Savall. 

Data de Naixement: 29 de març de 1890. 

Professió: Assalariat i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1922- ca. 1934. 

Premis: Dos accèssits en el concurs de fotografies organitzat pel Centre Excursionista 

del Vallès (1922). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); exposició de fotografies de muntanya organitzada 

pel Centre Excursionista Sabadell (1931); exposició de fotografies dels voltants de 

Sabadell organitzada per l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar (1931); II Exposició 

de Fotografies organitzada per l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar (1932); 

Exposició social de fotografies organitzada per l‘Agrupació Excursionista Terra i Mar 

(1933). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925,1926,1931); 

Butlletí de l’Agrupaciñ Excursionista Terra i Mar (1932, 1933).  

 

 

GURI BROS, AGUSTÍ. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 2 de desembre de 1901. 

Lloc de defunció: Valls. 

Data de defunció: 1988. 

Professió: Venedor d‘articles fotogràfics, fotògraf retratista i fotògraf artista.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1922- ca.1930. 

Localització: Via Massagué, 56. (1927). 

  Carrer Baldrich, 27. Valls. (1931-1934) 

  Carrer Baldrich, 17. Valls. (1935-1966) 

Premis: Primer premi en el concurs organitzat per la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista Sabadell (1926). 

Exposicions: Exposició de fotografies sobre el bosc de Can Feu organitzada pel 

Centre Excursionista del Vallès (1922), Exposició de tardor organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell a l‘Acadèmia de Belles Arts (1925). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1927).  
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GUSI OLIVERAS, JOAN 

 

Lloc de naixement: Terrassa. 

Data de Naixement: 28 de març de 1898. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1954. 

Professió: Fotògraf retratista i fotògraf artista.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1914-1954. 

Localització: C/ Manresa, 8. (1930-1954). 

Premis: Primer premi en el Concurs Nacional de Fotografies organitzat pel Centre de 

Dependents del Comerç i la Indústria de Terrassa(1917). 

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921), Exposició de fotografies sobre el bosc de Can Feu organitzada pel 

Centre Excursionista del Vallès (1922), Exposició de tardor organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell a l‘Acadèmia de Belles Arts (1925), Exposició Retrospectiva 

al saló modernista de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell (1930). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-1931, 1934), 

Report Estadístic de Sabadell (1932), La Vanguardia (1932-1934). 

 

 

IZARD BAS, FRANCESC. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 18 de febrer de 1878. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 24 de juliol de 1957. 

Professió: Enginyer industrial i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1910- ca. 1957 

Premis: Primer premi (marines) en el Concurs de Fotografia organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1925), Exposició de fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès 

(1928). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-1929, 1932); 

Nostra Comarca (1923, 1924). 

 

 

IZARD LLONCH, ARNAU. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 7 de maig de 1897. 

Professió: Enginyer industrial i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1911- ca. 1945. 

 

 

IZARD LLONCH, MARIA JOSEPA. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 
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Data de Naixement: 24 de febrer de 1911. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 23 de juny de 2003. 

Professió: Ballarina i fotògrafa aficionada. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1925- ?. 

 

 

JUNOY GIRALT, JOAN. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1884. 

Professió: Teixidor i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1923- ca 1928. 

Premis: Medalla de plata en el Concurs Fotogràfic organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1924) 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1925), Exposició de fotografies organitzada pel Centre Excursionista del Vallès 

(1928). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-1926); Nostra 

Comarca (1923). 

 

 

LÓPEZ CARPIO, ROGELIO. 

 

Lloc de naixement: Sarrià. 

Data de Naixement: ca. 1869. 

Lloc de defunció: Sarrià. 

Data de defunció: 5 de juny de 1900. 

Professió: Fotògraf ambulant. 

Nom comercial: Rogelio López / Gran Fotografia- Sucursal. 

Anys d’activitat a Sabadell: Març de 1891-1893. 

Localització: C/ Sant Pau, 25.  

 

 

LLEONART MOIX, PERE. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 29 de març de 1901. 

Professió: Teixidor i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1922- ?. 

Premis: Segon premi en el tema de paisatge del concurs de fotografies organitzat pel 

Centre Excursionista del Vallès (1922). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1925). 

 

 

LLOBET PADRÓS, DOMÈNEC. 

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 13 de febrer de 1886. 
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Professió: Comerciant i fotògraf aficionat especialitzat en bromolis. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1919- ca. 1936. 

Premis: Medalla de plata en el certamen de fotografia ―Barcelona‖ organitzat pel 

diari La Veu de Catalunya (1928). 

Exposicions: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu  organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922), Exposició de bromolis a l‘Acadèmia de Belles Arts 

(1923), exposició col·lectiva d‘art organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell (1924), exposició de fotografies organitzada per la Schola Cantorum sobre 

l‘església de Santa Maria de Barberà (1925), Primo Salon Italiano de Arte Fotogràfica 

Internazionale a Torí (1925), exposició de ―brom-olis‖ organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1931). 

Obra publicada: L’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924); Butlletí del Centre 

Excursionista Sabadell (1925-1927). 

 

 

LLOBET PRUNÉS, JOAN. 

 

Lloc de naixement: Manresa. 

Data de Naixement: 30 d‘abril de 1903. 

Lloc de defunció: Igualada. 

Data de defunció: 8 de novembre de 1978. 

Professió: Fotògraf professional. 

Nom comercial: J. Llobet/ Llobet. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1933-1970. 

Localització: Via Massagué, 12.  

Obra publicada: La Vanguardia (1933,1935). 

 

LLOPART TARRATS, ENRIC. 

 

Lloc de naixement: Barceloneta. 

Data de Naixement: 1878. 

Professió: Impressor, editor de postals i fotògraf aficionat. 

Nom comercial: E. Llopart, Tipografia E. Llopart i Cª, Edició E.LL.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1914- ca. 1918. 

Localització: Plaça Major, 25. 

Obra publicada: De la Nostra Vida (1915). 

 

 

LLUCH SOLER, CAMIL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 4 de gener de 1904. 

Professió: teòric tèxtil, cineasta i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1931- ?. 

Obra publicada: Butlletí Nostra Comarca (1931). 

 

 

MARGALEF SIRVENT, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Barcelona (?). 
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Data de Naixement: 1814. 

Professió: Pintor i fotògraf retratista.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1854- dècada de 1860. 

Localització: C/ Sant Domènec.  

 

 

MAMPEL SANZ, JOAQUIM. 

 

Lloc de naixement: Traiguera (Castelló). 

Data de naixement: 1886. 

Professió: Carter i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1922- ?. 

Premis: Premi extraordinari en el concurs fotogràfic del Centre Català de València 

(1923). 

Exposicions: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922), exposició de fotografies organitzada per la Schola 

Cantorum sobre l‘església de Santa Maria de Barberà (1925). 

 

 

MARMINYÀ VIGO, ELADI. 

 

Lloc de naixement: Cardedeu. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1925- dècada 1960. 

Premis: Cinquè premi en el concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1926), col·laborador del II Torneig social de Fotografia organitzat pel 

Centre Excursionista Sabadell (1935). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada per la Secció de Fotografia del Centre 

Excursionista Sabadell (1925), exposició de fotografies amb motiu del desè aniversari 

organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1928), exposició de primavera 

organitzada per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1934). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1928). 

 

 

MARTÍ BASTÉ, ANTONI. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 22 de novembre de 1912. 

Professió: Escriptor i fotògraf aficionat. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 23 de gener de 1981. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1925- ca. 1955. 

 

 

MAS GOMIS, LLUÍS. 

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 21 de juny de 1890. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 26 de gener de 1971. 

Professió: Teòric tèxtil i fotògraf aficionat.  



1145 

 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1915- ca. 1936. 

Premis: Concurs fotogràfic organitzat per l‘Ajuntament de Berga (1920), premi de 

l‘arquebisbe de Tarragona en el concurs de Valls (1920), segon premi en el primer 

concurs fotogràfic dedicat al monestir de Sant Cugat del Vallès organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1921), concurs de fotografies organitzat per la Congregació 

Mariana de Sant Lluís (1921), concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista 

de la Comarca del Bages (1922), tercer premi en el concurs fotogràfic organitzat per 

la casa Hernnemmann d‘Alemanya (1923), concurs fotogràfic celebrat a Figueres amb 

motiu de la Santa Creu (1925), concurs fotogràfic del Vallès organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1931). 

Exposicions: II Exposició de Fotografies amb el lema ―Naturalesa, monuments i 

objectes de caràcter històric, arqueològic o artístic, folklore‖ organitzat pel Centre 

Excursionista del Vallès (1921), exposició ―Sants Cristos de la nostra terra‖ 

organitzada pel Centre Excursionista de Catalunya (1921), exposició de les 

col·leccions artístiques premiades en el concurs fotogràfic d‘art cristià del Vallès 

organitzada per la Congregació Mariana de Sant Lluís (1922), exposició de 

fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre Excursionista del Vallès 

(1922), Exposició de treballs artístics organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia 

de l‘Acadèmia Catòlica (1923), Exposició permanent d‘artistes sabadellencs 

organitzada per l‘ Associació de la premsa de Sabadell (1926), Exposició Rosariana 

organitzada per la Secció d‘Art i Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica (1932). 

Obra publicada: Ars. Revista quinzenal de literatura i arts (1915), Nostra Comarca 

(1925, 1931). 

 

 

MASSAGUÉ VILA, MERCÈ. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 12 de setembre de 1880. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 17 de juny de 1953. 

Professió: Fotògrafa professional.  

Nom comercial: M.M de Rifà.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1909-1950. 

Localització: Plaça de les Marquilles número 2. Entre 1909 i 1924. 

  C/ Sant Feliu, 25. Entre 1925 i 1933. 

  Via Massagué, 44. Entre 1934 i 1950.  

 

 

MIRÓ ARAGONÈS, JAUME. 

 

Lloc de naixement: Cornudella de Montsant. 

Data de Naixement: 9 de gener de 1898. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 12 de març de 1965. 

Professió: Fotògraf i mecànic. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1910- ca. 1922. 

Premis: Segon premi en el concurs de fotografia de la Festa Major de Sabadell 

(1914). 
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MIRÓ BEQUÉ, ÀNGEL. 

 

Lloc de naixement: Vilella de Cinca. 

Data de Naixement: 1873. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 22 de gener de 1912. 

Professió: Fotògraf ambulant. 

Nom comercial: Fotografía la Económica, A. Miró Fot.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1907-1912. 

Localització: C/ Riego, 43.  

 

 

MOLINS MARCET, RAFAEL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 8 d‘agost de 1900. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1993. 

Professió: fotògraf professional i fotògraf d‘art.  

Anys d’activitat a Sabadell: 1910- 1983. 

Localització: C/ Sant Pere, 4 (Terrassa). 1915-1918. 

Rambla, 161. 1921-1923. 

C/ Calderón, 36. 1931-1983.  

Exposicions: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922), Exposició de tardor organitzada per la Secció de 

Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1925), exposició de primavera 

organitzada per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1934); 

exposició de fotografies de vacances organitzada per les seccions d‘Esports de 

Muntanya i Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1934). 

 

 

MOLINS MARGENAT, MANEL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1885. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 20 de gener de 1979. 

Professió: Industrial i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909- ?. 

 

 

MOLINS OLIVER, SANTIAGO. 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 12 de maig de 1886. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 29 de març de 1939. 

Professió: Empresari tèxtil i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1910- ca. 1919. 
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Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921). 

 

 

MONISTROL MASAFRET, PERE 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 16 d‘agost 1894. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 2 de maig de 1972. 

Professió: Futbolista, venedor d‘objectes d‘escriptori i material fotogràfic, fotògraf 

aficionat.  

Nom comercial: Monistrol. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1916- 1972. 

Localització: C/ Pedregar, 19. (1916- 1948) 

  Passeig de la Plaça Major, 4. (1948-Actualitat) 

Premis: Menció honorífica per la fotografia amb el lema Lux en el concurs organitzat 

per la Secció Fotogràfica del Centre Excursionista de Catalunya (1911), accèssit en 

l‘exposició- concurs de paisatges nevats de Can Feu organitzada per la Secció d‘Art i 

Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1934). 

Exposicions: Paisatges nevats de Can Feu organitzada per la Secció d‘Art i 

Arqueologia de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell (1934) 

 

 

MORANTONAS SABATER, MIQUEL 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 27 de maig de 1882. 

Lloc de defunció: Ripoll. 

Data de defunció: 4 d‘octubre de 1919. 

Professió: Comptable, dibuixant, escriptor i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1910- 1919. 

 

 

MOSELLA COMAS, ALBERT 

 

Lloc de naixement: Sabadell 

Data de Naixement: 6 d‘agost de 1899. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 20 de desembre de 1976. 

Professió: Enginyer industrial i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1920- 1931. 

Premis: Concurs fotogràfic organitzat per l‘Ajuntament de Berga (1920); Segon i 

vuitè premi en el concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista Sabadell 

(1926); medalla d‘argent en l‘ exposició de fotografies organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (1928). 

Exposicions: II Exposició de fotografies organitzada per la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista del Vallès (1921); Exposició de tardor organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell a l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); Exposició de fotografies 

de muntanya organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1931). 
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Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-1928, 1930). 

 

 

OBRADORS PASCUAL, JOSEP 

 

Lloc de naixement: Santa Maria d‘Oló (Moianès). 

Data de Naixement: 13 de maig de 1875. 

Lloc de defunció: Manresa. 

Data de defunció: 1962. 

Professió: Impressor, editor de postals i fotògraf professional.  

Nom comercial: Papelera Sabadellense, Obradors y Boixadera, J. Obradors, J. 

Obradors fot, Fotografías Obradors, J.O. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1905- 1916. 

Localització:  Plaça Major número 25. 

Premis: Primer premi en el concurs de fotografia organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell durant la Festa Major (1912), accèssit en el concurs de fotografia organitzat 

per l‘Ajuntament de Sabadell durant la Festa Major (1913), primer premi en el 

concurs de targetes postals organitzat pel Centre de Dependents del Comerç i la 

Industria de Terrassa (1914).  

Obra publicada: La Hormiga de Oro (1910-1916), Nuevo Mundo (1910-1912), La 

Actualidad (1910-1911), Mundo Gráfico (1911), La Tribuna (1911), La Ilustració 

Catalana (1911-1917), Feminal (1913-1917), Las Maravillas de España (ca. 1917). 

 

 

PAJARES PERELLÓ, MARIA. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 27 d‘abril de 1913. 

Professió: Perruquera i fotògrafa aficionada. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1934. 

 

 

PASCUAL SALICHS, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 29 de juny de 1884. 

Professió: Comerciant i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909. 

Premis: Medalla de bronze en el concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat 

pel Centre Industrial de Sabadell (1909). 

 

 

PÉREZ COLOMINA, ISMAEL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 26 de febrer de 1889. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 29 de desembre de 1915. 

Professió: Fotògraf professional. 

Nom comercial: Fotografía Moderna. 
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Anys d’activitat a Sabadell: 1913- 1915. 

Localització: C/ Gurrea, 50.  

 

 

PIQUÉ BORRÀS, MARTÍ. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1906. 

Professió: ―Dependent comercial‖ i fotògraf aficionat . 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1922- ?. 

Premis: Segon premi en el concurs de fotografies organitzat pel Centre Excursionista 

de Sabadell (1922). 

 

 

PLANA IZQUIERDO AGUSTÍ. 

 

Lloc de naixement: Xàbia (Alacant). 

Data de Naixement: 1888. 

Professió: Fotògraf professional. 

Nom comercial: Boixadera & Cª. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1911- ca. 1914. 

Localització: C/ De la Creueta, 29.  

 

 

POBLA AGUILERA, JOAN BAPTISTA. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1900. 

Lloc de defunció: Barcelona (?). 

Data de defunció: 2 de juliol de 1940 (?). 

Professió: Impressor i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1925- ca. 1933. 

Premis: Primer premi en el concurs de fotografia organitzat per la casa Andrés 

(1925). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925,1926, 1933). 

 

 

PULIT TIANA, FRANCESC. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 16 d‘agost de 1869. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 11 de novembre de 1940. 

Professió: Propietari i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1892- ca. 1896. 

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921), exposició Retrospectiva de Sabadell al saló principal de la Caixa 

d‘Estalvis de Sabadell i organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1930). 
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RECTORET BRUTAU, ANTONI. 

 

Lloc de naixement: Badalona. 

Data de Naixement: 1870. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1953. 

Professió: Reporter gràfic i editor de postals. 

Anys d’activitat: ca 1905- ca. 1914 (Melilla). 

Obra publicada: Blanco y Negro (1911-1913), Nuevo Mundo (1911-1913), Mundo 

Gráfico (1911-1913), ABC (1913), La Ilustración Española y Americana (1913), La 

Ilustración Artística (1911-1914). 

 

 

REIXACH JULIÀ, JOSEP.  

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1900. 

Professió: Teòric tèxtil i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1925- ca. 1936. 

Premis: Cinquè premi en el concurs de fotografies de la Casa Andrés (1925); 

distinció honorífica en l‘exposició de fotografies amb motiu del desè aniversari del 

Centre Excursionista Sabadell (1928);  

Exposicions: Exposició fotografies de primavera organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell (1934); Exposició fotografies de vacances organitzada pel 

Centre Excursionista Sabadell (1934); Exposició fotografies de vacances organitzada 

pel Centre Excursionista Sabadell (1935). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-1928, 1935-1936). 

 

 

RENOM GRIERA, VICENÇ. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 11 d‘abril de 1920. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 26 de novembre de 2010. 

Professió: fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1933- ca. 1959. 

 

 

RENOM PALAU, FLORENCI. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 4 de març de 1885. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Professió: escrivent i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1920- ca. 1936. 
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RENOM PRESSEGUER, MIQUEL.  

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 7 de juny de 1875. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 14 d‘abril de 1950. 

Professió: Fotògraf retratista i fotògraf artista. 

Nom comercial: M. Renom Fot., Renom. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1895- 

Localització: C/ Aribau, 28 (Barcelona). 1910- 

Premis: Primer premi en el concurs i exposició de fotografies organitzat per la Festa 

Major de Sabadell (1903), primer premi en la categoria de ―paisaje y marina‖ de La 

Exposición Nacional de Fotografía organitzada per la Sociedad Fotográfica de Vitória 

(1904), sisè premi en les seccions A i B del certamen organitzat per la Societé Luna al 

saló de Regent Street de Londres (1904), menció honorífica en La Exposición 

Nacional de gomas bicromatadas y otros procedimientos pigmentarios (1905), 

diploma de medalla de plata en el Concurso y Exposición Nacional organitzat per La 

Junta Organizadora de Festejos de Bilbao (1905), premi d‘honor en el Concurso 

Fotográfico de Santander (1906), primer premi en el grup de paisatge i marina del 

Concurso y Exposición de la Sociedad Fotográfica de Madrid (1907), medalla de 

plata en la secció de paisatge i marina del Concurso Fotográfico de Haro (1907), 

accèssit en el concurs de fotografia de la Festa Major de Sant Feliu de Guíxols (1907), 

premi d‘honor de la categoria d‘aficionats a l‘Exposició Nacional de Múrcia (1908), 

medalla de plata en la secció de Figura de l‘Exposició Nacional de Fotografia de 

Gijón (1909), Premi d‘honor en el Concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat 

pel Centre Industrial de Sabadell (1909), medalla d‘or en l‘Exposició Nacional de 

Fotografia de València (1910), primer premi amb un col·lecció de verascops en el 

concurs del Centro Fotográfico de Barcelona (1910) 

Exposicions: Exposició de Belles Arts a la casa Crehueras de Sabadell (1895), 

exposició de fotografia artística en un saló interior de la casa Esteva-Figueres de 

Barcelona (1907), Exposició Internacional de Fotografia de Dresden (1909), 

exposició monogràfica a la sala Reig de Barcelona (1910). 

Obra publicada: La Fotografía (1905), La Ilustració Catalana (1905), La 

Fotografía Práctica (1905), El Mundo Científico (1906), Feminal (1913), Ars. Revista 

quinzenal de Literatura i Arts (1914, 1915).  

 

 

RIBAS CORBERA, ARTUR. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1894. 

Professió: Comerciant i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921 . 

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921). 

 

 

RIBATALLADA PUJOL, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Manresa. 
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Data de Naixement: 1871. 

Professió: Industrial i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1921-1922 . 

Premis: Concurs de fotografies organitzat per la Congregació Mariana de Sant Lluís 

(filial de l‘Acadèmia Catòlica de Sabadell) (1921),  

Exposicions: Exposició de les col·leccions artístiques premiades en el concurs 

fotogràfic d‘art cristià del Vallès organitzada per la Congregació Mariana de Sant 

Lluís (1922). 

 

 

RIBERA SOLER, FRANCESC. 

 

Lloc de naixement: Torelló. 

Data de Naixement: 23 de juliol de 1855. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 30 de març de 1900. 

Professió: Teixidor i fotògraf retratista. 

Nom comercial: F. Ribera. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1893-1900 . 

Localització: C/ Safareig Vell, 30.  

Exposicions: Exposició de Belles Arts al Centre Català (1894). 

 

 

RIBERA LLOPIS, JAUME. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 2 de maig de 1878. 

Lloc de defunció: Calonge. 

Data de defunció: 18 de desembre de 1948. 

Professió: Fotògraf retratista i fotògraf de reportatge. 

Nom comercial: Fot. Ribera. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1900-1906 . 

Localització: C/ Safareig Vell, 30.  

Premis: Concurs organitzat pel Instituto Agrícola Catalán de San Isidro (1918). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1904).  

 

 

RIFÀ PLANAS, ALBERT. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 27 de juny de 1878. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 10 de gener de 1963. 

Professió: Fotògraf retratista i fotògraf artista. 

Nom comercial: A. Rifà / Albert Rifà / Alberto Rifà / M.M de Rifà. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1905-1950 

Localització: Plaça de les Marquilles número 2. Entre 1909 i 1924. 

  C/ Sant Feliu, 25. Entre 1925 i 1933. 

  Via Massagué, 44. Entre 1934 i 1950.  
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Premis: Primer premi en el Concurs i Exposició Regional de Fotografia celebrat a 

Manresa (1905); medalla d‘or en l‘Exposició Regional de Fotografies de Sant Feliu de 

Guíxols (1907). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1905, 1906), La Fotografía Práctica 

(1906), Feminal (1913), Ars. Revista Quinzenal de Literatura i Arts (1914, 1915), 

Topografía Médica de Sabadell (1914), l’Àlbum Guia Industrial i Comercial de 

Sabadell (1915), De la Nostra Vida (1915), Boletín de la Cámara Oficial de la 

Industria y el Comercio de Sabadell (1915), l’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924). 

 

 

ROMEU RIUS, RAMON. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 8 de gener de 1893. 

Professió: Dependent i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1914- 1958. 

Premis: Primer premi en la segona categoria del II Torneig social de Fotografia 

organitzat pel Centre Excursionista Sabadell (1935); primer premi en la primera 

categoria del III Torneig social de Fotografia organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1936). 

Exposicions: Exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922); Exposició de tardor organitzada pel Centre 

Excursionista Sabadell a l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); Exposició de fotografies 

de muntanya organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1931); Exposició de 

fotografies de primavera organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1934); 

Exposició de fotografies de vacances organitzada pel Centre Excursionista Sabadell 

(1934); Exposició de fotografies de vacances organitzada pel Centre Excursionista 

Sabadell (1935) 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925-1927, 1931, 1933-

1936), Diari de Sabadell i sa Comarca (1927). 

 

 

SALLARÈS TORRA, BALDIRI. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 11 d‘abril de 1896. 

Professió: Escribent i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1926- ?. 

Premis: Sisè premi en el concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1926). 

 

 

SÁNCHEZ QUIROGA, F (FRANCISCO ?). 

 

Professió: Fotògraf ambulant. 

Nom comercial: Sánchez Y ca fotógrafos. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1875 (?)-1880 (?). 

Localització: Rambla, 80.  
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SÁNCHEZ Y HERNÁNDEZ. 

 

Professió: Fotògraf ambulant. 

Nom comercial: La Gran Fotografía Eléctrica. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1 de febrer- 27 d‘abril de 1884. 

Localització: Rambla, 116 (cantonada amb carrer Montserrat). 

 

 

SANLLEHY VILA, JOAQUIM. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Professió: Fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1909- ?. 

Premis: Medalla de bronze en el Concurs Exposició Fotogràfich Nacional organitzat 

pel Centre Industrial de Sabadell (1909). 

 

 

SARDÀ SANTIGOSA, NARCÍS. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 19 de febrer de 1892. 

Professió: Comerciant i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1916- ?. 

Premis: tercer premi en el segon concurs d‘aprenents organitzat per l‘Ajuntament de 

Sabadell (1916), concurs fotogràfic de la muntanya de Sant Llorenç i les esglésies 

romàniques de Sant Pere de Terrassa (1921), tercer premi en el tema de paisatge en el 

concurs de diapositives del Círcol Artístic de Barcelona (1922).  

Exposicions: II Exposició de Fotografies organitzada pel Centre Excursionista del 

Vallès (1921), exposició de fotografies del bosc de Can Feu organitzada pel Centre 

Excursionista del Vallès (1922). 

 

 

SERRA SERRA, ANTONI. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1888. 

Professió: Escrivent i fotògraf aficionat.  

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1917- ?. 

Premis: Concurs fotogràfic organitzat per Foment Excursionista de Tossa de Mar 

(1917). 

Exposicions: Exposició col·lectiva d‘art organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts 

de Sabadell (1924), exposició de bromolis a l‘Acadèmia de Belles Arts (1926), 

Exposició Col·lectiva d‘Artistes Sabadellencs a l‘Acadèmia de Belles Arts (1926). 

 

 

SOLÀ ESTRUCH, MIQUEL. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 26 de març de 1906. 

Professió: Escrivent i fotògraf aficionat.  
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Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1928- ?. 

Exposicions: Exposició de fotografies amb motiu del desè aniversari del Centre 

Excursionista Sabadell (1928), exposició de fotografies de muntanya organitzada pel 

Centre Excursionista Sabadell (1931), exposició de fotografies de vacances 

organitzada pel Centre Excursionista Sabadell (1934).   

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925, 1926, 1928-

1932). 

 

 

SOLDEVILA LÓPEZ DE OCHOA, ANTONIO. 

 

Lloc de naixement: Almansa (Albacete). 

Data de Naixement: 4 de desembre de 1875. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 4 de gener de 1913. 

Professió: Telegrafista i fotògraf retratista. 

Nom comercial: A. Soldevila / Ant. Soldevila 

Anys d’activitat a Sabadell: 1897-1913 . 

Localització: C/ Safareig Vell, 20. 1897-1910. 

  C/ Sant Joan, 36. 1910-1913. 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1904, 1905, 1907), Geografia General de 

Catalunya, volum dedicat a la província de Barcelona (1905). 

 

 

SOLDEVILA MORAGAS, JOSEP. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 1904. 

Professió: Fotògraf retratista. 

Nom comercial: Fotografia Soldevila, J. Soldevila. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1924-1946. 

Localització: C/ Sant Joan, 36. Ca. 1924-1928. 

  Rambla, 114. 1928-1946. 

 

 

TIANA ANGLÍ, JAUME. 

 

Lloc de naixement: Caldes de Montbui. 

Data de Naixement: 24 de setembre de 1910. 

Lloc de defunció: Barcelona. 

Data de defunció: 6 d‘octubre de 1969. 

Professió: Comerç i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1932-?. 

Obra publicada: Nostra Comarca (1932-1933), La Muntanya (1934-1935). 

 

 

TREVEJO SENS, LLUÍS. 

 

Lloc de naixement: Lleida. 

Data de Naixement: 20 de novembre de 1894. 
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Professió: Escrivent i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1923-?. 

Premis: Primer premi en el tercer Concurs Local d‘Aprenents organitzat per 

l‘Ajuntament de Sabadell (1923). 

Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925). 

 

 

TURULL FOURNOLS, PAU MARIA. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 14 de juliol de 1878. 

Lloc de defunció: Reus. 

Data de defunció: 2 d‘octubre de 1972. 

Professió: Rendista, poeta, escriptor i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca 1900- ca 1930. 

 

 

VALLS DURBAN, JOAN. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 31 de gener de 1900. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 1966. 

Professió: Comptable, fotògraf i cineasta aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1934-?. 

Premis: Primer premi en la tercera categoria del II Torneig Social de Fotografia 

organitzat per la Secció de Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1935), quart 

premi en el III Torneig Social de Fotografia organitzat per la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista Sabadell (1936). 

Exposicions: Exposició de Fotografies de vacances organitzada per la Secció 

d‘Esports de Muntanya i Fotografia del Centre Excursionista Sabadell (1934), 

exposició de fotografies de primavera organitzada per la Secció de Fotografia del 

Centre Excursionista Sabadell (1934),  

Publicacions: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1935).  

 

 

VIAL SCHOPP, Eduard.  

 

Lloc de naixement: Barcelona. 

Data de Naixement: 1873. 

Professió: Fotògraf retratista. 

Nom comercial: E. Vial Schopp/ Fotografía Vial/ Studi Vial. 

Anys d’activitat a Sabadell: Abril- agost 1905 . 

Localització: Rambla, 104. 

 

VILA CINCA, JOAN. 

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 29 de febrer de 1856. 
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Lloc de defunció: Sant Sebastià de Montmajor. 

Data de defunció: 3 de desembre de 1938. 

Professió: Pintor i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: 1899-ca. 1914 . 

 

 

VILARÓ GINESTÓS, LLUÍS. 

 

Lloc de naixement: Gallifa. 

Data de Naixement: Setembre de 1904. 

Professió: Filador, aficionat a la fotografia i el cinema. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1925- ? 

Premis: Segon premi en el Concurs de fotografies organitzat per la casa Andrés 

(1925). 

Exposicions: Exposició al Círcol Republicà Federal de Sabadell (1925). 

 

 

VILATOBÀ FÍGOLS, JOAN.  

 

Lloc de naixement: Sabadell. 

Data de Naixement: 15 de febrer de 1878. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Data de defunció: 18 de febrer de 1854. 

Professió: Fotògraf retratista i fotògraf artista. 

Nom comercial: Vilatoba / J. Vilatobá / Art Studio Juan Vilatobá / Fotografía 

Vilatobá. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1903-1931 . 

Localització: C/ Migdia, 2. ca. 1903-1909. 

  C/ Calderón, 36. 1909-1931. 

Premis: Un premi, tres accèssits i tres mencions en el segon concurs de fotografia de 

la revista La Ilustració Catalana (1903), primer premi en el Concurs Nacional de 

Fotografies que va organitzar l‘Institut Olotí de les Arts les Ciències y les Indústries 

(1903), segon premi en el tema de figura i composició i un accèssit del tema de 

paisatges i marines del Concurs Nacional Fotogràfic organitzar per la Real Sociedad 

Colombófila de Cataluña (1904), cinquè premi en La Exposición Nacional de gomas 

bicromatadas y otros procedimientos pigmentarios (1905), primer premi en el concurs 

nacional de fotografia organitzat per la Joventut Artística Figuerense (1905), primer 

premi en La Exposición Nacional de Fotografía que es va celebrar a Madrid a petició 

de la recent creada Asamblea Nacional de Fotografos (1905), diploma d‘honor en el 

Concurso y Exposición Nacional organitzat per La Junta Organizadora de Festejos de 

Bilbao (1905), medalla d‘or en La Exposición de Bellas Artes e Industrias Artísticas 

organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts de Granada (1906), primer premi en el 

Concurs Nacional de Fotografia organitzat pel Cercle de Belles Arts de València 

(1906), diploma medalla d‘or en el tema d‘assumpte i composició del Concurs i 

Exposició Nacional de Fotografia organitzat per la Secció Artística del Centre de 

Lectura de Reus (1906),  

Exposicions: Exposició artística titulada Vila-Vilatobà a les voltes de Ca l‘Oliver de 

Sabadell (1906), Exposició Hispano-Francesa celebrada a Zaragoza (1908), exposició 

d‘artistes locals organitzada per la Joventut Artística de l‘Acadèmia de Belles Arts de 

Sabadell (1918), exposició al saló modernista de la Caixa d‘Estalvis de Sabadell 
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organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell (1919), Exposició al Círculo 

de Bellas Artes de Madrid (1919), Primer Saló Internacional de Fotografia a Madrid 

(1920), exposició a les Galeries Layetanes de Barcelona (1920), exposició al teatre 

Goya de Barcelona (1920), exposició al Círcol Republicà Federal de Sabadell (1921), 

exposició col·lectiva d‘art organitzada per l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell 

(1924). 

Obra publicada: La Ilustració Catalana (1903, 1905, 1906, 1908, 1909), Graphos 

Ilustrado (1906), La Ilustración Artística (1906), El Mundo Científico (1906), 

Feminal (1908, 1909), Ars. Revista quinzenal de Literatura i Arts (1914), La Esfera 

(1920), Lux (1920), Criterium (1922), l’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924). 

 

 

VILATOBÀ FÍGOLS, JOSEP.  

 

Lloc de naixement: Sabadell,  

Data de Naixement: 16 de juny de 1881. 

Lloc de defunció: Sabadell. 

Professió: Fotògraf retratista, músic i poeta. 

Nom comercial: Vilatoba / J. Vilatobá / Fotografía Vilatobá. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1903-1911 . 

Localització: C/ Migdia, 2. ca. 1903-1909. 

  C/ Sant Pere, 4 (Terrassa). 1919-1923. 

 

 

VILATOBÀ ROS, MÀRIUS. 

 

Lloc de naixement: Sabadell,  

Data de Naixement: 11 de març de 1906. 

Lloc de defunció: Mèxic. 

Data de defunció: 1969. 

Professió: Pintor. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1923- (?) . 

Exposicions: Exposició de fotografia a l‘Acadèmia de Belles Arts de Sabadell (1923). 

Obra publicada: L’Almanac de les Arts MCMXXIV (1924). 

 

 

VIVES CORTADA, ESTEVE. 

 

Lloc de naixement: Sabadell,  

Data de Naixement: 24 de juny de 1895. 

Professió: Dependent i fotògraf aficionat. 

Anys d’activitat a Sabadell: ca. 1924-? . 

Premis: Accèssit en el concurs fotogràfic organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1924); setè premi en el concurs de fotografies organitzat per la casa Andrés 

(1925); novè premi en el concurs de fotografies organitzat pel Centre Excursionista 

Sabadell (1926); premi del Patronat de Sant Josep en el Segon Concurs Regional de 

Fotografia organitzat per l‘Agrupació Científica Excursionista de Mataró (1927); 

premi en el concurs de fotografia organitzat per l‘Agrupació Fotogràfica de Catalunya 

(1927); premi en el concurs de fotografia organitzat per l‘Associació Científica 

excursionista de Mataró (1927). 
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Exposicions: Exposició de tardor organitzada pel Centre Excursionista Sabadell a 

l‘Acadèmia de Belles Arts (1925); II Exposició Internacional de Fotografia de 

Saragossa (1926). 

Obra publicada: Butlletí del Centre Excursionista Sabadell (1925, 1927). 
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Annex D. Mapa dels estudis fotogràfics oberts a Sabadell el segle 

XIX. 
 

Estudis oberts la dècada de 1860. 

1- Juan Davicce. Carrer Montserrat, 4.  

 

Estudis oberts la dècada de 1870. 

2- Sánchez y Cª. Rambla, 80.  

3- Fotografía de la Yndustria de Domingo Benessat. Carrer Montserrat, 10.  

4- Pedro Fábregas Sánchez. Rambla, 98 (Fotografía del Siglo) i Rambla, 116. 

 

Estudis oberts la dècada de 1880. 

5- Pedro Fábregas Sánchez. Rambla, 104. 

6- La Gran Fotografía Eléctrica. Rambla, 116. 

7- La Fotografía Instantánea. Carrer Montserrat, 17. 

8- Josep Maria Ballester Benítez. Carrer de Gràcia, 9. 

 

Estudis oberts la dècada de 1890. 

9- César Casas Vigo. Carrer Riego, 43. 

10- Rogelio López Carpio. Carrer Sant Pau, 25. 

11- Francesc Ribera Soler. Carrer Advocat Cirera, 30.  

12- Emilio i Higinio Bressanini. Carrer Calderón, 14. 

13- Ignacio Bada de la Mata. Carrer de Gràcia, 28. 

14- P. Cocñarc & Cª. Carrer Gurrea, 12. 

15- Antonio Soldevila López de Ochoa. Carrer Advocat Cirera, 20. 
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Annex E. Mapa dels estudis fotogràfics a Sabadell entre 1900 i 1936. 

 

Estudis oberts la dècada de 1900. 

1- Pablo Carcaño (Cocñarc) Amaral. Carrer Riego, 47. 

2- Joan Vilatobà Fígols. Carrer Migdia, 2 i Calderón, 36. 

3- Albert Rifà Planas. Plaça de les Marquilles, 2. 

4- Fotografia Econòmica d‘Àngel Miró Bequé. Carrer Riego, 43. 

 

Estudis oberts la dècada de 1910. 

5- Arts Fotogràfiques. Via Massagué, 4. 

6- Fotografia Moderna d‘Ismael Pérez Colomina. Carrer Gurrea, 50. 

7- Josep Soldevila Moragas. Rambla, 114. 

8- Joaquim Deu Papell. Carrer del Sol, 35 i Rambla, 113. 

9- Josep Grau Prat. Rambla, 129. 

 

Estudis oberts la dècada de 1920. 

10- Royal Fot. de Josep Escriu Prous. Rambla, 161. 

11- Albert Rifà Planas. Carrer Sant Feliu, 25. 

12- Ricard Carrera Casablancas. Carrer Sant Joan, 16 i Rambla, 161. 

 

Estudis oberts entre 1930 i 1936. 

13- Joan Gusi Oliveras. Carrer Manresa, 8. 

14- Rafael Molins Marcet. Carrer Calderón, 36. 

15- Joan Llobet Prunés. Via Massagué, 12. 

16- M.M. de Rifà. Via Massagué, 44. 
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