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(Donde estd la estrella de los nacimientos?

La tierra, encabritada, se ha parado en el viento.
Y no ven los ojos de los marineros.

Aquel pez -jseguidle!-

se lleva, danzando,

la estrella polar.

El mundo es una slot-machine,
con una ranura en la frente del cielo,
sobre la cabecera del mar.

(Se ha parado la maquina,
se ha acabado la cuerda.)
El mundo es algo que funciona
como el piano mecdnico de un bar.
(Se ha acabado la cuerda,
se ha parado la maquina)...
Marinero,
tu tienes una estrella en el bolsillo...
jDrop a star!
Enciende con tu mano la nueva musica del mundo,
la cancidon marinera del manana,
el himno venidero de los hombres...
jDrop a star!
Echa a andar otra vez este barco varado, marinero.
T tienes una estrella en el bolsillo...
una estrella nueva de palacio, de fosforo y de iman.

Leon Felipe, Drop a star (1929)
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Introduccion

Los rollos de papel perforado son objetos de gran valor para el estudio de las
musicas del siglo XXy, por extension, de sus industrias musicales de distribucion masiva.
Sin embargo, a nivel general han sido poco abordados por la musicologia y, hasta el
momento, no existe una unificacion de metodologias especificas para su andlisis,
catalogacion y digitalizacion. En el Ecuador, los estudios sobre estos materiales son
escasos e incluso excluidos de los trabajos historicos y musicales del pais. Como se vera
a lo largo de esta tesis, la pianola generd una industria de una magnitud considerable, con
redes de intercambio local e internacional que obraron como antesala de las logicas
comerciales de las grandes industrias musicales del siglo XX. Su entramado comercial,
por lo tanto, defini6 estrategias mercantiles, descubrid y publicité artistas, obras, géneros
y estéticas, pero sobretodo, marcé un modelo comercial fundamental para entender el

siglo XX.

La presente tesis plantea analizar el fendmeno de la pianola en el Ecuador desde
la perspectiva de la produccion, recepcion y el consumo entre los afios de 1910 a 1930.
Este es el periodo de mayor apogeo en la distribuciéon y consumo de la pianola en el
mundo y segun la documentacién reunida, también en el Ecuador. Por medio de la
identificacion, descripcion y analisis de la informacion obtenida en colecciones y otras
fuentes documentales, se delimitan intercambios comerciales y actividades relacionadas
que permiten proponer algunas hipdtesis sobre la oferta, consumo y recepcion de la

musica en el Ecuador de inicios de siglo XX.

Al igual que han hecho algunos trabajos que preceden a esta tesis, se propone
entender el complejo entramado de la pianola desde diferentes perspectivas y métodos
para obtener una vision amplia del fendmeno. Tal planteamiento tiene dos objetivos
principales: por un lado, estudiar la produccion y el sistema de comercializacion del
fenémeno de la pianola en el Ecuador, accediendo a las caracteristicas musicales y los
repertorios que circulaban en el pais entre 1910 y 1930; Por el otro lado, hacer una
contribucion a la preservacion de parte de este patrimonio y ponerlo a disposicion de la

sociedad con la mayor pertinencia posible.
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Es por esto, que esta tesis esta organizada de la siguiente manera: en el primer
capitulo se presenta el contexto histdrico y social —tanto global como local- para
reconocer las condiciones internacionales politicas, sociales y econdmicas que influyen
en un fendmeno de tan amplio alcance como el de la pianola. En el Ecuador se producen
variantes especificas del fendémeno, pero el contexto mundial determina un modelo de
comercializacion y distribucion de la musica que resulta incidente para todos y cada uno
los particulares mercados nacionales. En el capitulo segundo se presenta una resefia
historica y tecnologica de la pianola como instrumento mecanico y se describen las
caracteristicas principales de su soporte de codificacion musical en papel perforado. El
tercer capitulo presenta la metodologia usada en la tesis y algunas consideraciones para
la catalogacion de rollos de pianola. En este capitulo se muestran las tareas de
preservacion de rollos de pianola aplicadas con la tecnologia que nos brinda el sistema
Pianola Digitizer, desarrollado en la Universitat Autonoma de Barcelona. Posteriormente,
en el capitulo cuarto, se presentan los datos obtenidos de la catalogacion para identificar
repertorios y géneros que circulaban en los mercados de la pianola en el Ecuador entre
1910 a 1930. Finalmente, mediante el estudio de casos obtenidos de la digitalizacion, se
presentan analisis detallados sobre el contenido musical de algunos rollos de pianola del

Ecuador.

Para finalizar, es conveniente recordar que la recuperacion del patrimonio sonoro de
la pianola puede resultar esencial para obtener un conocimiento profundo sobre la
actividad musical de inicios de siglo, no solo en el Ecuador, sino en la mayoria de las
regiones del mundo que participaron en ese fendmeno globalizado. Tal premisa nos
permite pensar en la necesidad de ampliar esta tarea con investigaciones futuras y tomar
consciencia de la importancia que las instituciones pueden despenar al respecto. En esa
tesitura, debemos mencionar que el trabajo de digitalizacion presentado en esta tesis fue
posible gracias a la subvencion obtenida en 2017 desde de la Latin Grammy Cultural
Foundation, organismo que beca las mejores propuestas anuales de preservacion de
musicas latinoamericanas. Tal oportunidad, sin embargo, dispuso de un apoyo més bien
discreto y enredado por parte de las instituciones ecuatorianas. Esta tesis también
pretende, de alguna forma, recordar lo fundamental que puede llegar a ser un transparente,
sincero y operativo apoyo institucional a la investigacion, preservacion y difusion del

patrimonio cultural de un pais.

12



13



1. Marco historico social, cultural y econémico (1900-1930).

1.1. Apuntes sobre el contexto internacional: Intercambios y mercados.

Para poder contextualizar de mejor manera el periodo en el que delimitamos el
presente estudio, debemos repasar algunos eventos y procesos importantes que ocurren a
nivel mundial en las tres primeras décadas del siglo XX fijandonos en la profunda
repercusion que éstos tienen en las relaciones sociales, econdmicas y politicas en las
naciones latinoamericanas. Estas disposiciones internacionales condicionaron el
desarrollo y comportamiento comercial de algunos de los productos de consumo masivo,
como, por ejemplo, la distribucion local e internacional del fendmeno de la pianola de la

que es objeto el presente trabajo. !

Durante los ultimos quince afos del siglo XIX, Francia, Alemania e Inglaterra
eran tres de las mayores potencias economicas del planeta. Los dos primeros fueron claros
ejes de manejo comercial de Europa, e Inglaterra era la potencia industrial, administrativa
y comercial del continente. Paises como Espana, Italia, Rusia y el imperio austro hungaro
todavia tenian una predominancia de produccién agricola y dependian de las economias
y del desarrollo industrial de las potencias antes mencionadas. Segun historiadores como
Ortiz (1988), Maiguashca (1994) o Béjar (2011, 2015), en el periodo entre 1875y 1914
los procesos globales e imperiales se enlazaron —por primera vez en la historia— con los
procesos internos de las recientes naciones alrededor del planeta. Tal circunstancia
produce profundos cambios sociales, politicos y econdmicos a nivel mundial (Ortiz,

1988: 17) entre los cuales, segun el autor, destacan principalmente:

! Aunque acontecen eventos histéricos muy relevantes en el periodo de estudio (1910-1930) nos
centraremos en los eventos que puedan afectar la produccion y el consumo de productos a nivel mundial y
que permitieron construir un escenario comercial propicio para la creacion y distribucion de los productos
de distribucion masiva, como los soportes sonoros, en total auge en este periodo.
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- Se facilita el proceso de consolidacion de los estados nacionales en Europa,

que viene de la mano de los procesos industriales y la expansion territorial.

- La concentracion de capital financiero en los EE. UU. que favorece un
desarrollo industrial acelerado, aumentando la migracion y la expansion
territorial basada en el crecimiento financiero. EE. UU. se convierte en la

potencia imperialista para los paises de Latinoamérica.

- Se producen cambios demograficos, econdmicos y politicos en Latinoamérica
anivel regional. Las burguesias toman poder, lo que permite que los EE. UU.

aumenten su influencia politica y econdmica en la zona.

- La incorporacion del Ecuador en el mapa comercial mundial sobretodo por
sus exportaciones de materias primas: cacao, caucho y café, entre otros. Se
dan procesos de intensificacion del Estado nacional y estos cambios producen

migraciones internas.

Luego de construir estructuras de comercio internacionales y determinar los roles
dentro de este desarrollo industrial en las metropolis capitalistas (Béjar, 2011:17), los
paises no hegemonicos, fueron fuentes de materia prima o mercados de consumo de los
productos de las potencias (Ortiz, 1988: 20). El predominio industrial britanico, iniciado
desde el siglo X VIII, fue cambiando durante estas tiltimas décadas y en los primeros afios
del siglo XX, fue reemplazado por el desarrollo comercial e industrial de EE. UU. y por
el rapido desarrollo de la capacidad industrial de Alemania (Bé&jar, 2011: 18). Esa
expansion industrial se dio gracias al desarrollo tecnoldgico, a la centralizacion
metropolitana y al surgimiento de corporaciones industriales, todas ellas apoyadas por
politicas estatales y diplomadticas, sobretodo en los EE. UU. Tal logica se instauraba como
modelo por los paises dependientes de las grandes potencias, como era el caso de los

paises latinoamericanos.

Para Ortiz “el rol del aparato estatal de apoyo a sus comerciantes e inversionistas
se transformd en una clara expansion imperialista” (1988: 20). Para el autor, las potencias
imperiales por un lado buscaban acentuar el control de recursos y materias primas y, por

otro, buscaban “ganar sus mercados para los bienes de capital y los productos destinados
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al consumidor” (Ibid.: 24). Ortiz afiade que uno de los factores importantes es la reduccion
del costo de transporte maritimo y el aumento de la frecuencia de estos, es por esto que

“América latina se volvi6 lucrativa tanto como mercado cuanto como fuente productiva”

(Ibid.: 25).

1.2. El imperialismo industrial de los EE. UU.

A partir de 1850, los EE. UU. cambian su comercio principalmente agricola por
una expansion comercial mercantil e industrial local, para luego proyectarse a toda
Latinoamérica. Esta etapa es denominada el imperialismo del capitalismo de monopolio,
donde la “urgencia de asegurarse fuentes de materias primas y mercados para los
productos terminados llevd a la union y combinacion de diferentes unidades

empresariales mas pequefias” (Ortiz, 1988: 31).

Las nacientes corporaciones son combinaciones monopdlicas que pretenden la
acumulacion de mas poder y que buscan absorber a companias mas pequeias o de
semejante tamafio (sean estas nacionales o extranjeras) para poder centralizar el mercado.
Este modelo imperialista, necesita crecer y la opcion ldgica es apuntar hacia el mercado
mundial. Para esto, una de las estrategias es la constitucion de un marco territorial de
dominio extenso, ampliando mercados tanto de importacion de materias primas como de
exportacion de productos manufacturados (Béjar, 2015). En este contexto, Latinoamérica
era un escenario idoneo para desarrollar estas necesidades imperialistas y para tales
objetivos se constituyeron estrategias e instrumentos politicos y diplomaticos para poder
ampliar el territorio y la hegemonia comercial del pais norteamericano. Uno de los mas
importantes es el Panamericanismo?, promovido por los EE. UU. en las primeras décadas
del siglo pasado. En un inicio se plante6 como una asociacion o un tratado comercial
entres los paises latinoamericanos, para lo cual el gobierno de EE. UU. hace una
invitacion para una primera convencion a la que asisten todos los paises, con excepcion
de Puerto Rico. La pretension general era una union aduanera unica, lo cual favorecia a

la industria norteamericana, porque los costos de exportacion a Latinoamérica se verian

2 Segtin Ortiz: durante 60 afios los EE. UU. pelearon para que “las reptblicas hispanoamericanas, conforme
lo propuesto en el Congreso Anfictionico de Panama, se integraran fuera del control de la potencia del
Norte” (F. Prividal, Entrevista en Gramma, 27 de febrero de 1977, p. 10, en Ortiz 33).
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reducidos con la reduccion de aranceles. Si bien no fueron aprobadas, la conferencia tuvo

consecuencias en el intervencionismo de los EE. UU. en Latinoamérica.

En 1898 la guerra contra Espafia y la firma de Tratado de Paris llevod a la
independencia de Cuba, Puerto Rico y las Filipinas, proceso que propiciaba un mayor
control de los EE. UU. sobre estas colonias. Con esto, el influjo norteamericano se marca
con fuerza en una zona estratégica: el Caribe. También, comenzado el siglo XX, se
reconoce a la nacion de Panama bajo la condiciéon de que se enajene una parte del

territorio a los EE. UU. para crear el canal intercontinental de Panama (Ortiz, 1988: 36).

Los fenomenos causados por la expansion econdmica de Europa y EE. UU. eran
distintos en cada pais por su tamafio e interés que pudieran tener estas potencias en sus
mercados o en sus materias primas, pero uno de los cambios sociales profundos en
Latinoamérica fueron el aumento de su poblacion. En la segunda mitad del siglo XIX, el
crecimiento industrial generd un problema de mano de obra, porque no habia suficientes
trabajadores para el crecimiento capitalista en la zona. La mano de obra provenia de la
clase media rural y artesana pero el cambio laboral y econémico no fue para el sector
indigena que continuaba bajo las practicas de control total de vidas y de designacion de

oficios y trabajo (Ortiz: 41).

Para suplir la necesidad laboral se importaba gente para trabajar a América Latina:
chinos, esclavos negros con contratos falsos para ocultar la sancionada esclavitud,
europeos (trabajadores importados para el canal de Panam4). En el caso de Brasil
llegaron obreros portugueses, alemanes, eslavos y japoneses; en Argentina italianos y
espafioles (Ortiz: 43). Como consecuencia de esto, aument6 notablemente el crecimiento
urbano (Argentina duplic6 la poblacion hasta inicios del XX y Brasil multiplicé por cinco
su poblacion entre 1870 y 1910). Prueba de que esos cambios no fueron uniformes en
todo el continente es el hecho de que en la inmigracion en Ecuador fue menor porque la
mano de obra todavia era abundante. Sin embargo, a grandes rasgos se puede apreciar
como los procesos de exportacion en la region crecian segiin las demandas europeas y
norteamericanas y “el comercio se limitdé a pequefias y ocasionales exportaciones de
productos agricolas y a la importacion de bienes manufacturados desde Europa” (Ibid.:
44). Las empresas, sobretodo europeas, buscaban crear en América los negocios de

transportacion de los productos y obras publicas.
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Gran Bretafia hasta 1870 era el principal exportador de productos a Sudamérica,
pero con la Gran Depresion de 1880 el imperio redirige su actividad comercial al
préstamo de capital a otras naciones y a las inversiones directas o indirectas, sobretodo
en paises latinoamericanos, lo que genera un nueva dindmica financiera mundial de
redistribucion del capital en el sistema-mundo.® El financiamiento externo inglés en
Latinoamérica gener6 estados oligarquicos que eran dependientes de la exportacion de
materias primas y que necesitaban el financiamiento externo para solventar los déficits
presupuestarios (Gomez, 2009). El sistema econémico mundial estaba sostenido por las
equivalencias de la cantidad de oro (patrén oro) de las monedas locales con el fin de
facilitar las transacciones internaciones, estabilizar el mercado y predecir
comportamientos comerciales. Hacia 1900, Alemania y EE. UU. empiezan a competir en
productos y en 1920, las exportaciones de los EE. UU suman 258’581 000 dolares, de los
que poco mas de la mitad fueron a Cuba y México y una quinta parte a un grupo de
Republicas situadas al norte (Haiti, Santo Domingo, América Central, Venezuela y
Colombia), dejando solamente unos 90 millones de ddlares para el resto del continente”
(Ortiz: 47). Esto muestra la importancia de la economia latinoamericana para los EE.
UU.: en 1910 proveian el 24% de todos los bienes que importaba Latinoamérica (14%
promedio el resto del mundo) y las compras de Latinoamérica representaban una quinta

parte de todo el comercio de los EE. UU.

Los conflictos econdmicos y la estrategia de expansion financiera generaron la
incomodidad y reaccion de los paises europeos desencadenando la Primera Guerra
Mundial. Este hecho, segun Arregui (1999) provocé que los paises intentaran retornar al
sistema monetario anterior a 1914 ya que “sea cual fuere la orientacion ideoldgica, los
gobiernos nacionales adaptaron sus politicas fiscales y monetarias a la salvaguarda de la
moneda” (Arrighi: 328), produciendo la exportacion de las reservas econdmicas (capital
y oro) hacia los grandes financistas: Inglaterra y EE. UU. Este hecho favorecio a la

potencia norteamericana porque logré concentrar una fuerte reserva economica, que le

3 El sistema-mundo es un concepto trabajado por el socidlogo norteamericano Immanuel Wallerstein en su
obra de El moderno sistema mundial (1974) y se refiere a las dindmicas mundiales que imponen las
sociedades industriales al resto de paises, centradas en las relaciones del capital y la economia. Estas
relaciones desiguales estan fundamentadas en la explotacion de recursos, creacion de mercados y la
produccion masiva. Pero el sistema-mundo no es unicamente econdmico (Martins, 2015), es la creacion de
un sistema global integrado, complejo y regulado que favorece la perpetuacion de esta dinamica en aspectos
de la vida cotidiana. A este proceso, algunos autores lo denominan también modernidad o proceso
civilizatorio (Echeverria, 2009; Latour, 2003; Wallerstein, 1974).
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permitié tener el control sobre el tipo de cambio de su moneda, porque el dolar se

convertia en una moneda solida y referente en el mundo al estar 1-1 con la libra esterlina.

Las afectaciones de la guerra también se dan en el mercado de instrumentos
musicales a nivel mundial. Los paises como Alemania y Francia eran los principales
productores y exportadores de instrumentos musicales: pianos, metales, 6rganos, entre
otros, pero al estallar los conflictos bélicos, por utilizacion de recursos, ausencia de
materiales y cierre de rutas comerciales, las exportaciones de los paises europeos se
reducen, mientras que los EE.UU. analizan las circunstancias para comprender el
funcionamiento de la industria sudamericana y para controlar todo el mercado
latinoamericano. La revista norteamericana The Music Trade Review en algunas notas
dirigida a los fabricantes norteamericanos analiza el mercado de los instrumentos y en

esta nota de 1917 sefala:

El informe elaborado recientemente por la Oficina de Comercio Exterior e Interior muestra
algunos datos interesantes sobre la exportacion de instrumentos musicales de fabricacion
alemana antes de la guerra. La MTR ha escuchado mucho acerca de los 40.000 pianos
alemanes que iban a ser vendidos en el mercado britanico a precios reducidos. Después de la
guerra, Alemania no permitio6 la venta de pianos nuevos y el Gobierno aleman subvencionara
la industria del piano para salvarla de las pérdidas. The Music Trade Review, 13 de diciembre
de 1917 [Trad. del autor].

Drcenenen 13, 1919 THE MUSIC TRADE REVIEW,
SOME STATISTICS REGARDING THE GERMAN PIANO TRADE

Repor‘t Recently Compiled by the Bureau of Fmién and Domestic Commerce Shows Some
Interesting Facts Regarding Pre-War Exportstion of Musical Instruments of German Make

The trade has heard a great deal about the mnearest thousand, For this reason no value is
40,000 German pianos which were to be dumped  shown in the statistics for one piano shipped to

into the British market at cut prices and it has
been said that during the war Germany did not al-
low new pianos to be sold and that the German
Government is to subsidize the piano industry in
order to save it from loss. The research division
oi the Bureau of Foreign and Domestic Com-
merce has prepared a report on the sitvation
as follows:

The Bureau of Foreign and Domestic Com-
merce has received no specific reports that will
permit a confirmation or denial of this report,
but the statistics of German trade had been
compiled in order to indicate the markets that
bought German pianos before the war. It should
be noted that as early as the end of 1917 a seri-
ous shortage of furniture was reported as the re-
sult of the conversion of factories to war uses,
shortage of material and inadequate labor sup-
ply and that Germany is entirely dependent upon
foreign sources for its supply of cabinet.woods.

Spanish Africa, as the value of this instrument
was less than 500 marks. All conversions of
value have been made at $0.233 for the mark, as
there was little fluctuation in the value of the
mark in 1913,

Of the 76460 pianos exported the United
Kingdom took 21,690, or 284 per cent, and
Australia 11462, or 15 per cent, the next best
customer being Russia, which took only 4,931,
or 6)4 per cent, OFf the parts, the United States
took 1831582 pounds, or 788 per cent, the
next best customer being the United Kingdom
with 134763 pounds, or 6.7 per cent, It is in-
teresting to note the different positions of the
United States and the United Kingdom in the
German piano trade, In 1913 there were ex-
ported 10 the United States only 115 pianos—
less than | per cent. of the total—and 1,831,582

pounds of parts, or 788 per cent of the total

FIG 1- I: Algunas estadisticas sobre el comercio de pianos
de Alemania (1919). Fuente: The Music Trade Review, 13
de diciembre de 1917.
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Para Cardoso (1988), otro efecto de la guerra es el reordenamiento post-bélico, en
donde las potencias aliadas se reparten los territorios coloniales de los paises vencidos,
ademas de sancionarlos con la reduccion territorial e imponer restricciones politicas,
comerciales y financieras. Esto lleva a Europa a una modificacion de la distribucion
territorial europea: surgen nuevas naciones, se alteran los territorios de los imperios
tradicionales y la fragmentacion por las transformaciones de formas de gobierno como el
paso de monarquias a republicas. Otra consecuencia es que los paises europeos deben
redirigir su economia en busqueda de financiamiento, reconstruccion y de la
sobrevivencia posbélica de la zona. Para Arrighi, el fallido retorno al sistema monetario
anterior y la alta inflacion tiene consecuencias relevantes que lleva a los gobiernos a

encontrar estrategias sin solucionar el problema de fondo y menciona:

Los gobiernos recurrieron a cuotas de importacion, a moratorias y a pactos de no agresion, a
sistemas de compensacion y tratados comerciales bilaterales, a acuerdos de trueque, a
embargos sobre las exportaciones de capital, al control del comercio exterior y a los fondos
de igualacion de cambios: el efecto conjunto de estas medidas tendid, sin embargo, a restringir

el comercio y los pagos exteriores (1999: 328).

Arrighi menciona también que en todo el mundo se propone la liberacion del
comercio como estrategia para estabilizar a las economias, pero en las condiciones
econdmicas antes mencionadas, el favorecido en el continente es EE. UU. por su
acumulacion de capital financiero y por la estrategia comercial enfocada a América. Los
mas afectados ante esa circunstancia son los paises exportadores de productos a
Latinoamérica: Alemania, Francia e Inglaterra. Aprovechando esa coyuntura EE. UU.
continua con la expansion comercial latinoamericana consolidando su espacio de
distribucion de productos al mercado latinoamericano (Cardoso, 1988). Asi, tal como

propone Bulmer-Thomas:
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Entre 1913 y 1929, las importaciones estadounidenses de América Latina se elevaron en un
110 por 100 [...] pero las exportaciones procedentes de Estados Unidos a la region
aumentaron el 161 por 100 [...]. De esta manera, América Latina, que habia tenido un
excedente comercial considerable con Estados Unidos antes y durante la guerra, se encontro

en la situacion inversa a finales de los afios veinte (2002: 7).

Dentro de los productos de principal exportaciéon norteamericana, estan los
denominados productos de uso cotidiano como: utensilios y aparatos de cocina y los
productos de entretenimiento, entre los que se encuentran los aparatos de reproduccion
sonora (esencialmente la victrola y la pianola). Para los EE. UU. los afios veinte se
mostraban prosperos de la mano de la “dinastia republicana”, tanto fue asi que las
politicas liberales permitieron que el pais promoviera el auge de monopolios, exportacion
de capitales, exportacion a gran escala de productos manufacturados por las fabricas
norteamericanas que tenian todo tipo de beneficios (Cardoso, 1988). Es asi como se
consolida el poderio yankee a nivel mundial bajo la idea de “menos gobierno en los
negocios, y mas negocios para el gobierno (Aguilar Monteverde, citado en Cardoso,
1988: 16). Pero este escenario vuelve a cambiar con la gran depresion del afio 1929 que
desencadena una crisis econdmica mundial y produce el desplome de Wall Street. A nivel
mundial, el desajuste de las politicas econdmicas de la postguerra trae como consecuencia
que las potencias vuelven a pugnar por la hegemonia mundial, hecho que unos afos mas

tarde, desembocaré en otro conflicto mundial.

A nivel politico los fendmenos importantes para la region son el liberalismo y la
consolidacion de los estados nacionales. El estado liberal esta bajo el poder de las
oligarquias exportadoras y el liberalismo es posible tnicamente con la entrada de los
paises al mercado mundial, hecho que permite que se den las condiciones para que los
intereses comerciales dominantes (sean estos internacionales o nacionales) puedan
expandirse. Ademads, bajo los ideales liberales se estimula la emision de moneda nacional,
se crean bancos nacionales y extranjeros, aumenta el consumo de los sectores urbanos y
alteran el consumo local por la importacion de bienes. Estos fendmenos propiciaron una
inversion publica en obras que conectan las principales ciudades con los puertos, para
agilitar tanto la exportacion de materias primas como la distribucion de los productos

importados. Los duefios de las tierras empiezan a utilizar el sistema comercial naciente
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de la exportacion: creacion de actividades industriales iniciales, construccion de
infraestructura y transportacion para la exportacion, nacimiento de la actividad bancaria
y creacion de oficinas de agentes de importacion y otros profesionales de la
comercializacion en las principales ciudades.* Pero estas politicas de reacomodacion
social y econdmica afectan directamente a las clases populares, sobretodo a los “indigenas
de México, América central y en los paises andinos” (Ortiz: 41). Se mantiene un régimen
semi-feudal y los terratenientes aumentan y sostienen la mano de obra mediante deudas

de los empleados: los denominados prestamos de trabajo.

En toda Latinoamérica, el liberalismo empieza a vencer a las fuerzas
conservadoras, que estan protegidas por el poder la Iglesia catélica. La resistencia de esta
institucion se explica por el riesgo de perder la gran cantidad de tierras cultivables y las
propiedades en ubicacion estratégica que poseia (Ortiz, 1988; Cueva, 1999). Sin embargo,
en algunos paises los grupos conservadores del poder pasan a formar parte de las nuevas
estructuras liberales de mercado, incluyendo a la misma Iglesia.’ Para Agustin Cueva la
institucion eclesidstica se verad “reincorporada a la estructura global de dominacién, pero

ahora como elemento supeditado al nuevo ‘polo de poder’” (1977: 132).

4 Ver en el capitulo 4: distribucion de la pianola en el Ecuador.

5 Bs importante mencionar a la Iglesia catdlica en este periodo, pues como se vera mas adelante, su poder
econdmico y social permitia adquirir y hacer uso de los objetos culturales imperantes en la época, como es
el que nos atafie en esta investigacion: la pianola. Algunas de las pianolas encontradas para esta
investigacion estaban en espacios religiosos como iglesias o conventos. También se da el caso de algunos
testimonios que relatan que las pianolas, al fallecer los propietarios, eran donadas a las iglesias.
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1.3. Contexto historico del Ecuador (1910-1930)

1.3.1. Geografia

Ecuador es un pais que esta ubicado en el continente sudamericano limitando con
Colombia al norte, al sur y al este con Pert1 y con el océano Pacifico al oeste. Actualmente
esta dividido politicamente en 24 provincias y geograficamente se divide en 4 regiones:
costa, sierra o region andina, regidon amazonica y region insular. La region costera
delimitada por el océano pacifico es donde se ubican histéricamente los principales
puertos de intercambio comercial. La zona andina, con poblaciones que habitan en la
cadena montafosa de los Andes —con una altura promedio de 2.000 metros sobre el nivel
del mar— es donde se encuentran los principales centros agricolas del pais. La region
amazoénica, principalmente con territorio selvatico, es el territorio central de las
explotaciones petroleras y, a inicios del siglo XX, era el principal sector de explotacion

de caucho.

Islas.
Colombia Galapagos
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FIG 1-2: Mapa del Ecuador en 1930, previo a las
pérdidas territoriales de la década de los 1940s.
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1.3.2. La poblacion del Ecuador a inicios del siglo XX

Los datos sobre la poblacion del Ecuador son dispares segun las fuentes que se
consulten: segun Ayala Mora quién advierte que “los datos de la poblacion en las primeras
décadas del siglo son confusos y poco sistematicos” (2002: 33), la poblacion del pais a
finales siglo XIX es de aproximadamente un millon de habitantes. Por su parte, el
investigador inglés C.R. Enock (1980) sefiala que en 1911 el Ecuador cuenta con 1,2
millones de habitantes, mientras que, para el mismo afio, el Ministerio de Instruccion
Publica calcula 2,4 millones de habitantes (p. 33). Para la década de 1920, se le atribuye
a el Ecuador una poblacion de 1.5 millones de habitantes (Acosta, 2001; Ayala, 2002).

La distribucion de la poblacion seguia estando mayoritariamente en la zona rural,
la poblacion en las ciudades empieza a tener un crecimiento acentuado en la zona de la
costa con un resaltado crecimiento en la ciudad de Guayaquil (Ayala, 2002; Deler, 1987;
Mifo, 2019). Este fenémeno, segiin Ayala, fue producto de la migracion de la sierra en

busca de plazas de trabajo y por el crecimiento de la migracion del exterior.®
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FIG 1-3: Poblacion de Guayaquil entre 1900 y 1930.
Fuentes: Mifo, 2019; Ayala Mora, 2002 [Elaboracion del
autor].

6 Ayala Mora, E. (2002) sefiala que la relevancia de la migracion extranjera es mucho menor, en proporcion
a algunos paises de Sudamérica y era principalmente europea y asiatica. En general, entre 1875 y 1879, la
poblacion extranjera habia crecido en un 50%. (Mifio, 2019: 32) Ver también: Pagnotta, C. (2016). Situando
los margenes de la nacion. Los italianos en Ecuador (Siglos XIX-XX). Quito: Ediciones Abya-Yala. Estos
datos nos resultan importantes, porque, algunas pianolas y colecciones de rollos de musica encontrados
provienen de migrantes extranjeros que venian al pais con sus objetos de uso cotidiano.
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Guayaquil era el puerto mas importante del Ecuador por el que pasaban un 90%
de las importaciones y un 80% de las exportaciones del pais. Cantidades parecidas
encontramos con el transporte de carga y de pasajeros dentro pais (cabotaje) sobretodo
en la zona del litoral. Este crecimiento comercial fue generado en gran medida por el auge
cacaotero que necesitaba de mano de obra y de un sistema para el funcionamiento de la

exportacion y la importacion.
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FIG 1- 4: Plano de la ciudad de Guayaquil (1923) Fuente: Prensa Ecuatoriana.

Para Bock (1992), con el crecimiento econdmico se da un crecimiento de la
poblacion, Guayaquil empieza a crecer con espacios para vivienda y a tener una evolucion

de la construccion urbana. Resaltan los datos de construccion de fabricas y talleres: ’

7 El taller de perforacion de rollos de musica (Onix) de José Domingo Feraud Guzman inicia su actividad
en 1910.
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Bodegas Comercios Fébricas Talleres

FIG 1-5: Evolucion del Espacio construido en
Guayaquil. Fuente: Revista Municipal, n® 3, marzo
de 1932, pp. 115-116. En: Bock, M. S. (1992).
Guayaquil: Arquitectura, espacio y sociedad, 1900-
1940. Institut Francais d’Etudes Andines.

A finales del siglo XIX, Quito tenia alrededor de 40.000 habitantes y al finalizar
la década de los 1940s, la poblacion llega a los 209.932 habitantes (Espinosa, 2012). Este
crecimiento no se da por causa del crecimiento vegetativo de la poblacion —pues como
senala el autor, el promedio de vida hasta 1930 es de 33 afos y la tasa de mortalidad
infantil en 1923 es del 30,67% (Bustos, 1990)- sino que se explica por la alta inmigracion

interna.
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FIG 1- 6: Plano de la ciudad de Quito (1914). Fuente: Archivo Historico Secretaria
de Territorio del Municipio de Quito. Fuente: http:/sthv.quito.gob.ec/archivo-
historico/
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Otras ciudades, sobretodo de la sierra del pais como Ambato y Riobamba,
tuvieron un crecimiento demografico importante por el paso de la linea de ferrocarril.
Cuenca y la provincia del Azuay crecian sobretodo con la migracién extranjera que

provenia del sur y por el trabajo que producian las minas en la provincia (Deler, 1987).

1.3.3. El Ecuador y los mercados a inicios del siglo XX: Del cacao a la crisis

Como se menciond anteriormente, los procesos sociales, economicos y politicos
que configuraron el escenario mundial afectaron el entorno latinoamericano y también al
Ecuador. Cada pais por sus dindmicas internas, estructuraron procesos particulares por
sus propias logicas histdricas y sociales. De 1880 a 1915 se dio el auge cacaotero que
colocaba al Ecuador dentro del mapa comercial como pais de la regidon “costera centro
sur” y como proveedor de materias primas (Chiriboga, 1988: 59). Los territorios alrededor
del puerto de Guayaquil permitieron que se diera un crecimiento acelerado de la
produccion y exportacion del cacao, llegando a exportar un promedio de 817.707
quintales entre los afios 1911-1920, a diferencia de los 171.952 que se exportaron en
1870, lo que generd una transformacion “en la produccidon-circulacion, en la estructura
de las clases sociales, en las modalidades del aparato estatal regional y nacional, asi como

en las relaciones con las otras regiones del pais” (Ibid.: 59).

En los primeros afios del siglo XX y por influencia del cambio econdémico
mundial, el Ecuador tenia problemas con su estabilidad monetaria. En 1889 Eloy Alfaro
decreta el patron oro y se acuinan monedas como el condor (10 sucres) a Inglaterra por
medio de bancos nacionales (Acosta, 2001). Alfaro, pretendi6 modernizar el sistema
monetario, pero a partir de 1912, los banqueros y exportadores inician un periodo de
manejo politico y econdmico del Ecuador. El ddlar se vuelve una moneda poderosa que
maneja el precio de exportacion internacional. Por otro lado, desde la crisis bélica
europea, los importadores del Ecuador prefieren adquirir los bienes a los EE. UU, lo que
produce una dependencia interna y externa al cambio del ddlar con respecto a la moneda
nacional. Esto propiciaria que el dolar se convierta en la moneda oficial para las

transacciones comerciales y financieras mundiales.
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FIG 1-7: Cotizaciones del dolar estadounidense - sucres por dolar
(1910-1935). & [Elaboracion del autor]

La exportacion del cacao fue el centro de la actividad econémica del pais desde la
mitad del siglo XIX y, entre 1911-1914, era el principal producto de exportacion (83,7%)
con destino a Inglaterra, Alemania, EE. UU. y Francia (Quintero y Silva, 2001:274). La
region de la Costa represent6 alrededor del 94% del total de exportaciones entre 1900 y
1920, por lo que se consolidé como el centro econdmico del pais (Arosemena, 1992). Con
esta dindmica econdémica se definen dos regiones del Ecuador con dos sistemas
particulares de desarrollo social y econdomico (Cueva, 1988; Maiguashca, 1994). Segin
Maiguashca (1994: 145), estos dos sistemas son: el boom de cacao y la relacion con el
mercado internacional en los puertos (particularmente la zona de Guayaquil) por un lado,
y por el otro, el de la sierra con su natural aislamiento por su ubicacion en la zona andina
y las antiguas haciendas coloniales. Estas regiones deben asegurar “su reproduccion
econoémica y social de modo relativamente auténomo” (Ibid.: 145). El autor anade
también que en cada region “existe en medida de una coherencia y originalidad politica e

ideologica (espacial, econdmica, social y politicamente)”.

8 Fuente: Almeida, Marfa Rebeca (1988). Oscilaciones del ddlar norteamericano en el mercado nacional
durante 78 afios. Pp 255-256. Revista Ecuatoriana de Historica Economica n° 4;
Acosta, Alberto (2001). Breve historia econémica del Ecuador. Corporacion Editora Nacional
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FIG1-8a y 1-8b: (a) Hacienda de cacao e ingenio "Maria" de Dario Morla, parroquia Balao-Guayas, ca.
1900 - 1910. (b) Cultivo de la Sierra: “In Ecuador S.A”, ca. 1898 — 1908. Fuente: Archivo Fotografico
INPC.

En la costa, las tierras de cultivo se ubicaron en el interior y los latifundistas,
mediante varios mecanismos, despojaban de sus tierras a los campesinos (Ayala, 2002).
Por otro lado, en la sierra, el sistema de explotacion al campesino en las haciendas no
habia variado desde la época colonial. Se presentan en ambas regiones una estructura
terrateniente de un grupo dominante aristocratico que “considera a la sociedad como un
conjunto jerarquico relacionado con el orden natural” (Maiguashca, 1994: 145). Al iniciar
el siglo XX se instaura nuevamente el sistema de la hacienda y los duefos de las tierras

empiezan a utilizar el sistema comercial naciente de la exportacion para:

- Estimular el nacimiento de la actividad bancaria: varios bancos se crean en
los primeros veinte afios del siglo XX, hasta que en 1927 se crea el Banco

Central del Ecuador para ordenar la situacion monetaria del pais.

- Generar nuevas industrias y negocios por el crecimiento de las ciudades,

debido al dinamismo demografico mencionado anteriormente.

- Se empieza a crear infraestructura y transportacion apropiada para la

exportacion y para la importacion.
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- Se desarrollan actividades industriales iniciales. En la zona norte de la sierra,

se produce un importante desarrollo textil.

- Se crean agentes de importacion y otros profesionales de la comercializacion
en las principales ciudades (ver en el capitulo 4, distribucion de la pianola en

el Ecuador).

Politicamente se produce la consolidacion de un proyecto nacional que desde la
independencia en el siglo XIX estaba pendiente y que en la modernizacion del estado en
la comunicacion y en la transportacion, encuentra la via para consolidarse. Se estimula
también la creacion de transporte fluvial costero, que permite reducir el tiempo de viaje
y aumentar la capacidad de carga (Ayala, 2002: 35). En 1900, se producen
enfrentamientos armados entres conservadores y liberales. Este mismo afio, se vuelve a
fundar el Conservatorio Nacional de Musica en Quito, bajo la direcciéon de Enrique
Marconi. El 26 de abril se expide un decreto del presidente Eloy Alfaro, que establece un
un presupuesto de mil sucres mensuales, incluido sueldos para personal y de dos mil
sucres para la adecuacion de las instalaciones del Conservatorio (Registro Oficialn. 1117,

Afo VI, jueves 3 de mayo de 1900, p. 8.227).

FIG 1-8: Conservatorio Nacional de Musica, ca. 1900-1909. Archivo
Fotografico INPC.
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En 1902, Pedro Pablo Traversari publica la Historia del arte musical indigena y
popular'y Juan M. Grimm Vademécum para parrocos de indios quichuas, que contienen
partituras de musica religiosa con textos quichuas (Adoum, 2001: 13). En 1904 se solicita
al rey de Espafia proseguir el juicio arbitral de limites entre Ecuador y Peru. El estado
ecuatoriano, ese mismo afio, promulga la Ley de Cultos, ley que norma por primera vez
las relaciones entre el Estado y la Iglesia. El estado se declara Laico. En 1906, Lisardo
Garcia mediante un golpe de Estado es desconocido como presidente y se proclama Jefe
Supremo de la Republica al General Eloy Alfaro y en el afio de 1908 se promulga la Ley
de Manos Muertas, en la que entre algunas disposiciones se decreta que los bienes de la
Iglesia pasan a ser del Estado. En 1912, retorna Eloy Alfaro de Panama donde estaba
exiliado, para apoyar las insurrecciones en varios puntos del Ecuador. Es apresado y
llevado al panoptico de Quito, donde una turba liderada por los conservadores, saca a
Alfaro y al grupo de liberales de sus celdas, los arrastran por la ciudad y terminan
incinerandolos en el parque de El Ejido. Luego del asesinato publico perpetuado por los
conservadores al liberalista Alfaro en 1912, es importante marcar que el 94,2% de la
posesion de la tierra sigue siendo de la burguesia heredera de la colonia (Maldonado,
2006) y que la Iglesia recupera tierras y haciendas, comprando territorios y recibiendo
donaciones principalmente de la burguesia serrana. La luz eléctrica llega a Quito en el
afio de 1895 de la mano de una empresa creada por los sefiores Gangotena, Urrutia y
Jijon, pero este suministro inicialmente sirve Unicamente para dar energia a la plaza
central de la ciudad y a algunos locales comerciales ubicados a su alrededor (Ibid.: 11).
Es hasta 1906 que se expande la luz eléctrica a las calles y a las casas. En 1914 inicia el

servicio urbano del tranvia eléctrico.
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FIG 1-9: Tren de carga partiendo de la estacion de Duran, Guayas. Ca.
1910. Archivo fotografico INPC.

Un factor trascendental para la capital que permite abrir las rutas comerciales a
objetos importados para la creacion de un mercado urbano variado, es la llegada del
ferrocarril de Guayaquil a Quito en el afno 1908. Espinosa nos muestra como tal

circunstancia permite:

...el traslado en condiciones optimas y en cantidades considerables de materiales de
construccion y de bienes de equipamiento importados. [...] El trafico de mercancias aumentd

de 44.570 toneladas en 1910 a 210.000 toneladas en 1935 (Espinosa, 2012: 12).

También el ferrocarril permite aumentar la movilidad de pasajeros y comerciantes,
porque “el transporte de pasajeros pas6 de 133.938 en 1910 a 578.206 en 1938 (Deler,
1987: 222). Este hecho favorecio el intercambio de productos, estimul6 a la inmigracion
hacia la capital y permitio la ampliacion de redes comerciales. Tal como nos sefala

Pagnotta:

Las elites de la Sierra veian en el ferrocarril una posibilidad para su salvacién econdmica ya
que ésta representaba una oportunidad de comercio para los productos agricolas serranos y el

ferrocarril aseguraba la ampliacion del mercado interno (2016: 66).
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Para Espinosa, con la llegada del ferrocarril a la capital, también se produce un
proceso de modernizacion del sector hacendatario, porque el consumo regional costefio
se abre a la produccion agropecuaria de la sierra, potenciando sobretodo a las haciendas
y poblaciones del centro-norte del pais por donde pasa la linea del ferrocarril (2012:19).
Desde el inicio de los afios 1920 hasta la década de 1930, acontecen cambios que generan
nuevamente inestabilidad politica y una crisis econdmica. La caida de la exportacion del
cacao por la disminucién del precio y por la competencia de produccion de otros paises,
afecta a la economia, ademas, el cambio de la hegemonia mundial y la Primera Guerra
Mundial tienen consecuencias graves en la exportacion del cacao, produciendo un
levantamiento de los grandes productores agricolas de la costa en 1922. Péez asi nos lo

recuerda:

La caida de la exportacion cacaotera provoca reordenamientos reactivos en la economia, de
caricter puramente monetario, que permitan mantener la ganancia en sucres para los
exportadores: se producen devaluaciones sucesivas en la relacion sucre-dolar, de acuerdo con
los altibajos de los mercados cacaoteros y la cotizacion del producto en el mercado

internacional (2001:29).

Finalmente, la Gran Depresion de 1929 en los EE. UU. afecta a el mercado

mundial pues, tal y como nos muestra Thorp:

Los precios de los productos basicos cayeron verticalmente y, como descendian mas
aprisa que el nivel de precios medios, los términos de intercambio se volvieron en
contra de los productores basicos. Cesaron por completo las entradas de capital. El
resultado, como es bien sabido, fue un agarrotamiento del comercio y la inversion

mundiales (2009: 55).

Este es, a grandes rasgos, el contexto social, politico, economico, geografico y
demografico en el que, a inicios del siglo XX, aparecera la pianola en Sudamérica. En

unos espacios geograficos a menudo hostiles al comercio y sin apenas infraestructuras.
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Sin embargo, todos y cada uno de los detalles presentados en este apartado de contexto
general, van a desempefiar un papel importante en el desarrollo del fenomeno de la
pianola en el Ecuador. Antes de empezar a unir los puntos de esa compleja red de
intersecciones, serd preciso introducir también algunas cuestiones relativas a la pianola,
al instrumento que es objeto de estudio principal de esta tesis. Por lo tanto, el capitulo que
sigue presenta primero una contextualizacion mas técnica de la pianola, precedida por
una breve historia de sus predecesores para centrarse, poco después, en su llegada y su

papel en el Ecuador.
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2. Pianola, musica y reproduccion mecanica

2.1. Marco historico-tecnologico de la pianola

2.1.1. Apuntes historicos sobre la reproduccion mecanica de la musica

Lo que comunmente conocemos como pianola no es un instrumento que resulte
extrafio a la vista. Cuando se mira una pianola — incluso cuando se toca en ella—, no
vemos otra cosa que un piano convencional. Sin embargo, es evidente que todos esos
elementos que se le suman al pianoforte convencional no tienen nada que ver con la
historia de este instrumento. Antes de explicar brevemente las particularidades técnicas e
importantes de la pianola, pasaré a describir el proceso histdrico en el que se puede
enmarcar el surgimiento de un instrumento como la pianola. Este instrumento es una
muestra clara de como la cultura musical occidental lleva intentando capturar y reproducir
la musica desde hace siglos. Si adjetivamos con el término ‘occidental’ es porque, aunque
el nacimiento de la pianola tiene sede en gran medida en los EE. UU., su genealogia
histérica se puede trazar desde siglos anteriores donde ya encontramos la idea de
automatizacion y reproduccion musical en la antigua Europa. Atn asi, se podria incluso
construir una historia de este deseo de automatizacion de la reproduccion musical que nos
llevaria fuera del continente europeo. En una época tan temprana como el III a.C. ya hay
constancia de una orquesta mecanica en la corte del emperador Han Gaozu (Needham,
1986: 158). La pianola y otros instrumentos musicales mecanicos vienen de una tradicion
antigua que ha pretendido desarrollar automatas,” implementar accesorios y sistemas
mecanicos donde la fuerza motora productora del sonido estd escondida, aparentando que

su funcionamiento no viene de fuentes externas. También en la antigua Grecia habia ya

9 La RAE define ‘autdmata’ como “una maquina que imita la figura y los movimientos de un ser animado”.
En el caso que nos concierne, el automata es un artefacto mecanico generalmente antropomorfo que simula
movimiento auténomo y que esta acompafiado de produccion sonora. Ver: Malgrats, G. J. (1972). Les
automates. France: ABC Décor; Ord-Hume, A. (1980). Musical Box. A History and Collector’s Guide.
London: George Allen and Unwin.
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mecanismos hidraulicos que podian automatizar el sonido.!® En la Edad Media se tiene
constancia de la construccion de dos automatas para el emperador Theophilus
Ikonomachus de Bizancio, que simulaban los cantos de aves en arboles falsos (Buchner,
1978: 15). Posteriormente, el Renacimiento construye la idea de la ciencia mecanica
como arte y la innovacioén técnica influye a la musica principalmente en tres aspectos: la
musica considerada como ciencia, el desarrollo de la impresion de la musica, y el reloj,
que lleva a una mayor y mejorada sincronizacion del sonido con otros elementos. Todo
ello conlleva que, esa época, empiecen a componerse obras para instrumentos de

reproduccién mecénica.

HERO OF ALEXANDRIA. 31

15. Birds made to sing, and be silent alternately by flowing Water.

Lep HE construction is after this manner. Let 4 (fig. 15)
) be a stream perpetually running. Underneath place
an air-tight vessel, B ¢ D E, provided with an inclosed
§ diabetes or bent siphon F G, and having inserted in it
# a funnel, u K, between the extremity of the tube of
which and the bottom of the vessel a passage is left

Let the funnel
be provided with
several smaller

pipes, as de-
scribed before, at
L, It will be
found that, while
BCDE is being
filled with water,
the air that is
driven out will
produce the notes
of birds; and

as the water is I

1 o
being drawn off ] “"\.
f ]

through the si-
phon ¥ G after
the vessel isfilled,
the birds will be o)
mute.

We are now to describe the contrivance by which the owl is enabled
to turn herself towards, or away from, the birds, as we have said. Let

FIG 2-1: Aves hechas para cantar mientras fluye el
agua, escrito originalmente en el siglo VII a.C.,,
Fuente: The Pneumatics of Hero of Alexandria,
traducido en 1851 (p. 31).

10 Desde Grecia se registran documentos donde se habla de objetos automaticos para reproducir
movimientos y sonidos humanos o de la naturaleza. Ver: Buchner, A. (1978). Mecanical Music Instruments.
Greenwood press Inc., United States of America.
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Dejando de lado la genealogia estrictamente relacionada con los instrumentos de
tecla (6rgano de distintos tipos, clavicémbalo, clavicordio, etc.) que acabaran llevando al
pianoforte que hoy conocemos, me referiré a los antecedentes historicos mas
estrictamente relacionados con la automatizacion. Asi pues, es el cilindro de puas, con
una larga historia es el que dara el primer empuje claro para llegar hasta la automatizacion
de la musica que permiti6 la pianola. El reconocido estudioso y cientifico barroco
Athanasius Kircher (1602-1680) fue el primero que dejo sistematizado e ilustrado como
era el funcionamiento de estos cilindros de ptias. Siguiendo a Roquer (2017: 25), la
influencia de la publicacion del Musurgia Universalis (1650) fue la que llevo a otros
estudiosos e inventores a trabajar las posibilidades de este transcendente sistema. De
todas las aplicaciones que se encontraron para dicho mecanismo la que resultara crucial
para el desarrollo de la pianola es el piano de manubrio. Fue en el 1786 cuando el inventor
y pianista alemén Philipp Jacob Milchmeyer (1750-1813) decidid crear un piano que
permitiese la introduccion de un cilindro de puas que interpretase canciones

determinadas.

Es en el siglo XIX, sobre todo a partir de los afos 1850, cuando vemos que los
diferentes elementos técnicos necesarios para permitir la aparicion de la pianola se
disponen en paralelo. La llegada de la pianola, pues, necesitara tres elementos técnicos
basicos. Uno de ellos de antigua existencia es el cilindro de plias mencionado
anteriormente. Los otros dos son elementos estrechamente relacionados con la revolucion
industrial: el sistema de transmision neumatica y las tarjetas carton perforado. Ya en el
1847 se puede ver como estas dos tltimas tecnologias dan lugar a lo que se conocié como
el ‘piano Debain’, tomando su nombre de su creador Alexandre-Francois Debain (1809-
1877). Pero no es hasta 1863 que el sistema de Debain acaba siendo mejorado por Jean-
Louis Fourneaux, quien consigue que la intensidad con la que la tecla es accionada pueda
ser regulada. Por esos mismos afios también encontramos a William y Henry Schmoele,
hermanos que idearon, en 1873, un sistema que acciona el piano automatico a partir de

valvulas eléctricas.
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FIG 2-2: Piano mecanico hecho en 1851 por Alexandro
Debain en Paris. Fuente: National Museum of American
History, The Smithsonian Institution.

Como vemos, la segunda mitad del siglo XIX empieza a generar el clima
tecnoldgico y creativo propicio para la aparicion de la pianola. Hay que tener en cuenta
que la aceleracion tecnologica acontecida en ese periodo permite la aparicion de
artefactos muy dispares relacionados con la grabacion, automatizacion y reproduccion de
sonidos. Merecen una mencion especial el fonografo electromagnético ideado por Joseph
Bverley Fenby o el fonoautégrafo de Léon Scott. Pero también el melografo-meldtropo
que ideo Jules Carpentier, antecedente claro de algunas patentes posteriores relacionadas
con el piano reproductor. Segun Buchner (1978), a finales del siglo XIX e inicios del XX
la mentalidad de los instrumentos mecanicos empieza a incorporarse en la sociedad, las
cajas musicales de cilindro se vuelven mas populares y los instrumentos de cafia de metal
(free metal reed) empiezan a ser muy utilizados. Como se puede observar, el desarrollo
cientifico y técnico da apertura a la creacion de nuevos instrumentos, a lo que Buchner

acota:

Hasta ese momento, los inventores y fabricantes de instrumentos musicales mecéanicos se
han visto impulsados por la ambicion de fabricar instrumentos que reproduzcan lo mas

posible la musica interpretada por los seres humanos (1978: 17). [Trad. del autor]
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FIG 2- 3: Caja musical (ca. 1828) hecha en Génova. Fuente: Museum
of Music Automatons.

Finalmente, llegamos a los dos nombres que van a ser clave para el inicio de la
industria de la pianola. Aeolian es una de las primeras empresas en entrar en el mercado
de la pianola con la adquisiciéon de la patente que habia registrado el ingeniero
norteamericano Edwin Scott Votey en 1897. El ‘Pianola’ es patentado como modelo
especifico de la marca Aeolian, pero el nombre pronto pasaré a ser de uso general a todos
los sistemas de piano automatofonicos con mecanismo neumatico (Buchner, 1978: 36).
En 1904, y tras mas de medio siglo dedicado a la construccion de distintos instrumentos
automaticos, Welte and Sons (Freiburg, Alemania) comercializan el ‘Phonola’!!
competidor del ‘Pianola’ de Aeolian. En términos académicos, cabria utilizar piano
player para referirnos a esos modelos originales, que se conocen como push ups por la
necesidad de acoplarlos a un piano convencional. Muy poco después, Theodore P. Brown
incorporard el mecanismo de los push ups a un piano vertical, y esa inclusion de la
mecanica y la neumatica de los push ups dentro de la caja de un piano recibird el nombre

de player piano.

! Phonola y Pianola son el mismo tipo de instrumento mecanico con sistemas semejantes, pero su
nombre varia por las patentes y por las empresas de origen.
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FIG 2-4a'y 2-4b Piano player de tipo push-up (a) Fuente: Ord Hume, 2004: 154 y player
piano de la marca Aeriol (b), comercializado en 1901. Fuente: Pianola Institute.

2.1.2. Funcionamiento, tecnologias y tipologias de instrumento

El funcionamiento de la pianola depende de varios elementos técnicos: el sistema
neumatico, los pedales, los controles manuales y, evidentemente, el rollo de papel
perforado. El pedaleo es la accién bésica para que todo el sistema pueda entrar en
funcionamiento. Al mismo tiempo que pone a funcionar el sistema neumatico mediante
la succidn de aire, esta también provoca el movimiento giratorio del rollo de papel. El
sistema neumatico, del que forman parte diversos fuelles y cdmaras, crea un vacio. Sin
embargo, como sefialan Ord-Hume (2004) y Roquer (2017) este vacio no puede ser total,
asi pues, lo que se da es un vacio parcial con el que se genera un diferencial entre la
presion interior y la presion atmosférica exterior. Son las perforaciones del rollo de papel
las que dejan pasar el aire, haciendo asi que ese diferencial de presion active la tecla

determinada.
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Funcionamiento de la Pianola
(una tecla)
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FIG 2-5: Funcionamiento del sistema de la
pianola. Fuente: Ord Hume, 2004: 211.
[Trad. del autor]

Para que todo este sistema pueda funcionar sin diferencias de intensidad en el flujo
de aire, se hace necesaria una reserva de aire. En su funcion de ecualizador o igualador
esta reserva neutraliza la fluctuacion de aire producida por el pedaleo (Roquer, 2017: 33).
Es justamente la capacidad de esta reserva la que acabard posibilitando una mayor o
menor capacidad de intervencion sobre la intensidad de la interpretacion. Cada fabricante,
decide comercializar sus instrumentos con reservas de aire de diferentes capacidades,
generando instrumentos cuya interpretacion dependerd claramente de la accion del
pianolista que los opere. Esto conlleva que: a una reserva de aire mas grande, mayor
automatizacion; a una reserva minima, mayor constancia se le requerira al pianolista en
su pedaleo, esfuerzo que resulta util para tener mas margen interpretativo sobre otros los

cambios de dindmica en la obra ejecutada.

2.1.2.1. Piano player 'y player piano

Partiendo de la descripcion anteriormente presentada, queda claro que el piano

player se distingue claramente por ser un push up externo que se acopla sobre el teclado
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de un pianoforte independiente. Sin embargo, hay que recordar que ambos instrumentos
— piano playery player piano— permiten un control sobre del resultado sonoro desde unos
controles ubicados en la parte frontal del artefacto. Tales controles permiten,
habitualmente, incidir en la velocidad de ejecucion del rollo —por lo tanto, en la dinamica—
y también en la intensidad de la reproduccion e incluso en la activacion y desactivacion

de los pedales, mas cominmente el de sostenimiento (Roquer, 2017: 31-37).

Para profundizar un poco en estos aspectos vale la pena recorrer brevemente el
momento histdrico y presentar a algunos actores mas que, aunque no tengan el peso de
las grandes multinacionales, también aportan cuestiones significantes al relato. Aeolian
estd fabricando los primeros player pianos ya des de finales de siglo, usando el modelo
de Theodore P. Brown y bautizando al instrumento con el nombre de Aeriola (ver FIG 2-
4b). La otra productora de player pianos en este momento es Wilcox & White que, a
partir de un modelo propuesto por John McTammany, comercializa el Angelus. Existe
cierto debate historico sobre la invencion del piano con la maquinaria neumatica dentro
de la caja de resonancia y el rollo de papel perforado a la altura de los ojos del pianolista,
pero actualmente hay cierto consenso en que fue Theodore P. Brown quién propuso esta
formula. En ese contexto Aeolian no solo se impuso rotundamente en el terreno del
discurso y la narrativa (siendo su ingeniero quien ha quedado como primer creador del
player piano), sino también cop6 rapidamente el mercado internacional. En 1909 Aeolian
firma con Steinway & Sons un acuerdo segun el cual solamente su empresa puede instalar

el mecanismo en lo pianos de la celebre marca estadounidense (Hamer, 1984: 50).

FIG 2-6: Sistema del player piano. Fuente: Ord Hume,
2004: 291
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2.1.2.2. Themodist y Metrostyle

La consolidacion del player piano también tiene que ver con dos elementos de
crucial importancia en la produccion de los rollos de papel perforado: el themodist y el
metrostyle. Si bien los rollos mas basicos solo contienen las perforaciones relativas a las
notas musicales, muchos rollos disponen también de perforaciones laterales adicionales
que permiten anadir mas dindmica a ciertas notas individuales, es decir, acentuar
determinadas notas de forma especifica. A ese sistema lo conocemos como themodist
(contraccion de los términos ‘theme’ (tema) y ‘dist’ (distinguir)) y, aunque no son
habituales en los rollos estudiados en la presente tesis, disponen de gran importancia en
la produccion general mundial. Por otro lado, el denominado sistema metrostyle es una
linea pintada a lo largo de algunos rollos para indicarle al pianolista como debe ejecutar
los cambios de tempo en directo, es decir, mientras el rollo de papel va corriendo frente
a ¢l. Esta idea, propuesta por Francis L. Young en Aeolian, abria la puerta a las primeras
experiencias que implicaron la colaboracion de grandes pianistas como reclamo
comercial. Asi lo podemos leer en un libreto conservado en la Biblioteca Nacional de

Espaia sobre el metrostyle:

El Metroestilo [...] permite que, si la aguja del tempo ha sido dirigida al capricho de su
interpretacion por un maestro como Paderewski, d'Albert, Busoni o por el mismo autor
de la composicion, le sea facil al ejecutante reproducir fielmente estas interpretaciones.
El Pianola Metroestilo. Una invencion maravillosa, editado por Aeolian y traducido por

Musical Courier, 11 Febrero 1903). Fuente: Biblioteca Nacional de Espaiia.

Junto a la linea de puntos que habitualmente ejerce también de guia interpretativa
—en este caso para la dindmica—, y las otras indicaciones musicales habituales en una
partitura que también pueden ir impresas en el papel, la pianola va ofreciendo cada vez
mas capacidades de interaccion y, por lo tanto, haciéndolo mucho mas atractivo para el
pianolista (Silva, 2021: 65). En este punto surgird otro instrumento que contrasta
drasticamente con esa interactividad: el piano reproductor, cuya principal caracteristica
sera, precisamente, la busqueda de un mercado de escucha pasiva a partir de rollos que

contengan la interpretacion real de un pianista.
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2.1.2.3. El piano reproductor

Aunque el piano reproductor también tiene todo el mecanismo neumatico descrito
hasta ahora, el sistema se vuelve necesariamente mas complejo pues necesita decodificar
el tempo, los pedales de expresion y la dinamica, cuestiones que dependian del pianolista
en los sistemas anteriores. Evidentemente, la idea de escucha o audicion pasiva como
nuevo paradigma, no puede pensarse desligado del contexto histdrico, ya que también en
estos afios aparecen otros inventos que pretenden reproducir la musica (recordemos el ya
citado fonografo, el meldgrafo-melotropo o el graméfono, también patentado en la década
de 1880). Lo que es interesante en esta distincion entre piano reproductor y pianola es
que los repertorios, usos y funciones de cada uno de ellos pasardn a ser claramente
diferenciados. A esta diferenciacion sobre los sistemas de reproduccion corresponde,
necesariamente, una division en la tipologia de rollos de papel perforado.!? Asi pues,
encontramos los rollos transcritos (también denominados ‘metrondmicos’) para la pianola
convencional (piano player 'y player piano) y los rollos grabados para piano reproductor
(en algunos casos denominados ‘rollos de artista’). Tal y como ya se ha comentado
anteriormente, en estos ultimos el contenido expresivo que en la pianola convencional
queda a merced del intérprete, ahora debe quedar codificado y determinado en el mismo
rollo de papel perforado. Son varias las técnicas que se utilizaban para grabar la
interpretacion de un pianista en estos rollos y los sistemas de grabacion van
evolucionando desde la primera patente de Welte en 1904, hasta los ultimos sistemas
presentados que datan de mediados de los afios 1920 (Roquer, 2017: 48-66). Los rollos
metronémicos, en cambio, eran producidos a partir de una matriz original hecha a mano
por un escribano partiendo de la partitura original, matriz desde la cual se hacia la

perforacion en cadena, ya fuera mecanica o, en algunos casos, incluso manualmente.!3

12 Existen tres formatos de rollos de papel perforado para pianola: 65 notas, 73 notas y 88 notas.

13 En el caso de los rollos Onix de Guayaquil-Ecuador, los restantes de las perforaciones de papel obtenidas
de este proceso de perforacion, eran utilizados para otro negocio: el papel confetti bajo la marca mixtura
Onix era comercializado para la celebracion del carnaval. Fuente: Revista 1916-1976, 60 afios JD Feraud
Guzman, 1976: 11)
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FIG 2-7: Producciéon rollos para piano reproductor en los
estudios de Ampico en New York. Un pianista grabando su
performance en el piano preparado para tal tarea. Fuente: Ord
Hume, 2004: 283.

Otra de las cuestiones interesantes acerca de los rollos —y muy en relacion con sus
tecnologias, usos y funciones— es la presencia de los discursos de autenticidad. Por medio
de la ya mencionada participacion artistas medidticos (ya fueran pianistas o los propios
compositores) las empresas trabajaban sus discursos comerciales utilizando el siempre
efectivo reclamo de la autenticidad interpretativa. Esto puede parecer relativamente
evidente para los rollos grabados (por su naturaleza de ’interpretacion real’) sin embargo,
también los rollos metrondémicos ofrecian esa opcién como reclamo. Si bien en algunos
casos, como vemos en Espafa con los rollos Victoria, tenemos constancia de que se
invitaba a los autores sin que después se publicitara su colaboracion (Roquer, 2017: 39),
la mayoria de las empresas internacionales incluia esa informacion en las etiquetas y los
lomos de las cajas de muchos de sus rollos. La supuesta presencia del autor de la obra
era, tanto en el mercado de rollos metronémicos como en el de rollos grabados, un claro
valor de autenticidad que, precede a conceptos tan celebres como el de ‘version

autorizada’ que afios después encontraremos en las industrias de la musica clasica (Ibid.:

46, 110).

Desde que se crea el sistema neumatico crece la tendencia a componer obras
especificas para estos instrumentos, algunas de las cuales son obras de imposible

ejecucion para el ser humano. La pianola se convierte en un recurso no solo de soporte
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musical sino de experimentacion compositiva y arreglistica, como por ejemplo los
habituales arreglos a 4 o 6 manos o los rollos con arreglos especificos para pianola
(Buchner, 1978: 18). Buchner también menciona a Paul Gaubert, quien escribié musica
incidental para voces e instrumentos en donde la pianola figura como instrumento
principal (Ibid.: 1978: 18). Por su parte, Igor Stravinski hizo lo propio con su famoso
Etude pour Pianola (Roquer, 2017: 316-318) y George Antheil con su Ballet Mécanique
(Lawson, 1986; 1997). Otros compositores como Grieg, Elgar y Humperdinck también
escribieron o arreglaron obras para pianola. Mencion especial debe hacerse con Stravinski
cuya colaboracion con Pleyel primero, y con Aeolian mas adelante, dejé un buen nimero
de grabaciones del compositor tocando sus propias obras. Finalmente, vale la pena
mencionar la ineludible tarea del compositor argentino Conlow Nancarrow, que entre
1950 y 1990 —es decir, tiempos posteriores al auge de la pianola— escribidé mas de sesenta

obras para este instrumento (Hocker, 2012).

2.2. La pianola en Ecuador: Estado de la cuestion

A nivel regional, el caso mas cercano al del Ecuador es el de Colombia. Aunque
el tamafio de su mercado es distinto, las caracteristicas de distribucion y de difusion
resultan ser muy semejantes. Dos estudios de investigadores de ese pais analizan el
fendomeno de la pianola en Colombia, donde mencionan el trabajo de Feraud Guzman y
el alcance de su empresa a nivel regional (Ospina-Romero, 2019; Velasquez, 2018). Juan
Fernando Velasquez (2018) en su tesis doctoral hace un analisis de la sonoridad en las
ciudades desde finales del siglo 1886 hasta 1930. El piano, la pianola y los aparatos de
reproduccidn sonora son presentados en sus diversas interacciones con el espacio. En el
caso del piano y de la pianola, resalta su presencia en el hogar y la interaccion de mujeres
que tocan el instrumento como simbolo de virtud y elegancia propia de los discursos de
identidad de las clases burguesas de Colombia. El autor, encuentra un grupo de rollos de
pianola en la coleccion de Antonio Jos¢ Manrique en la ciudad de Ciudad de Armenia
Colombia. En esta coleccion, el 41% son de la empresa local (Gabriel Vieco Co.), el 26%
son rollos norteamericanos, sobretodo de la empresa QRS, el 22% son los rollos Onix de
Ecuador y el 11% son rollos Victoria de Barcelona (Velasquez, 2018: 250). Para el autor,
Guayaquil era el Puerto principal del Ecuador, lo que permitia su distribucion a Pert y

Colombia. Sobre ello, el autor menciona que:
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A mediados de la década de 1920 se establecid un centro de distribucion en Cali, una ciudad
que se convirtid en un importante centro comercial en el suroeste colombiano debido a su
proximidad a Buenaventura, el principal puerto colombiano en el Pacifico * (Ibid.: 253)

[Traduccion del autor].

Por otro lado, Sergio Ospina-Romero (2019) aborda el tema de los player pianos
en Latinoamérica, tomando en un inicio los relatos que el premio nobel colombiano,
Gabriel Garcia Marquez, hace de la cultura de Colombia a inicios de siglo XX, con la
pianola en el escenario local y familiar.!”> Posteriormente, Ospina-Romero hace un
recorrido en relacion a la distribucion citando algunas cifras a nivel regional tomadas de
la revista The Music Trade Review, fuente que posteriormente usaremos en este trabajo.
Uno de los detalles importantes, es que ambos autores mencionan la complejidad del
territorio geografico, para la distribucién de los instrumentos musicales, este dato nos
interesa aqui, porque Colombia tiene caracteristicas semejantes al Ecuador. A ambos
paises les cruza la cordillera de los Andes, lo que hace complicado el traslado de pianos,

organos y pianolas desde los puertos a las ciudades andinas.

4 Orig. In the mid-1920s he established a center of distribution in Cali, a city that became a major
commercial hub in the Colombian southwest due to its proximity to Buenaventura, the main Colombian
harbor in the Pacific. (Velasquez, 218:153)

15 En un plano similar, aunque refiriéndose a otros espacios geograficos, cabe destacar los trabajos de Brian
Dolan (2009) y Timothy Taylor (2007) para los mercados angloamericanos o los de Jodo da Silva (2020)
en Portugal.
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FIG 2-8: un Player Piano transportado a través de las montafias por
mulas, 1917. Fuente: The Music Trade Review, No. 22, p. 30. 2 de
junio de 1917. (Imagen en Ospina-Romero, 2019 y en Velasquez,
2018).

Finalmente, para Velasquez, al igual que para Ospina-Romero, a diferencia de los
EE. UU. y de Europa, el acceso a pianos y pianolas en Colombia es Uinicamente para las
clases altas pues se trata de instrumentos que “fueron valorados como bienes de lujo que
solo miembros de las clases sociales altas podian permitirse” (Veldsquez 2018:80), para
proyectar blanquitud, distincién social y replicar las practicas burguesas europeas.

(Velasquez, 2018; Ospina-Romero, 2019).

La literatura académica o especializada que estudie o analice particularmente el
fendémeno de la pianola en Ecuador es ausente, sin embargo, en la bibliografia musical
general existen un grupo trabajos que presentan el tema tangencialmente. Hemos
analizado y organizado este tipo de publicaciones segun el tratamiento que estas hacen
del fendmeno de la pianola, es decir, como se menciona o se presenta a la pianola dentro

de estos textos. Observamos cuatro categorias que organizamos de la siguiente manera:

- Publicaciones de historia de la musica e industria musical del Ecuador, general o
por periodo, donde se nombra a la musica de pianola como un soporte. (Godoy,

2012; Guerrero, 2017; Moreno, 1996; Mullo; Rodriguez, 2018).
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- Estudio de algin genero musical desarrollado en el Ecuador (sobretodo trabajos
sobre el pasillo) donde se habla de la presencia del estilo en la musica para pianola

(Godoy, 2017; Guerrero, 1996, Granda, 2004, Wong 2012).

- Reconstruccion biografia de alguin compositor o interprete que haya tenido

trabajos publicados y distribuidos en rollos de pianola (Paredes, 1991).

- Enciclopedias o libros compilatorios de biografias de compositores y/o musicos
de la musica ecuatoriana o de algiin genero musical en particular (Guerrero, 2004,

2017; Pro Meneses, 1997; Guerrero, 2017).

En todos los documentos revisados, se menciona inicamente a la empresa J.D. Feraud
Guzman con sus rollos ONIX Trade Mark como la tinica fabrica de rollos de pianola del
Ecuador. Légicamente esta empresa fue la mas importante del pais, pero no la Unica.
Como se evidenciard mas adelante en la busqueda de colecciones, se han encontrado otras
marcas de rollos ecuatorianos que ayudan a dimensionar el alcance de este soporte sonoro

en el pais.

FIG 2-9: Revista 1916-1976, 60 afios JD Feraud
Guzman. Fuente: MMPJJ [Fotografia del autor]
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En el afio de 1976 fue publicada la Revista 1916-1976, 60 arnios JD Feraud Guzman
editada por la misma empresa J. D. Feraud Guzmdn en el sesenta aniversario de su
fundacion. El documento tiene varias secciones: una semblanza historica de la empresa,
una resefia sobre la creacion de los rollos Onix, una exposicion del nacimiento de la
grabacion y la industria fonografica nacional con la empresa, la presentacion de
sucursales y, finalmente, algunas entrevistas y testimonios. En lo que se refiere al
fendémeno que aqui se analiza, es importante tener en cuenta el testimonio de la empresa
como fuente primaria, pues a parte de su evidente relevancia, el negocio de las pianolas
es el pilar de la constitucion de este proyecto fonografico que se sostuvo hasta la década
de 1990. Esta es la unica fuente directa de la empresa y de la informacién de su época
sobre la elaboracion de rollos de papel perforado, por lo que la mayoria de los textos

musicales del pais presentan los datos de esta publicacion.

Por su parte, Alejandro Pro Meneses realiza una cronologia de la grabacion del pasillo
en el Ecuador en su libro Discografia del pasillo ecuatoriano (1997). Meneses presenta
biografias de musicos y compositores relacionados a este estilo y menciona la musica de
los rollos de pianola de manera muy breve en dos ocasiones. La primera, en la seccion de
Origenes de los Registros Sonoros, donde ubica erroneamente el rollo de pianola en la

década de 1870, dos décadas antes de aparicion:

Si bien es verdad que antes de 1877 ya existié musica grabada en rollos de pianola, organillos
callejeros, cajitas musicales, relojes cu-cu y otros medios, es a través del disco que se logrd la

reproduccion del sonido (p.29).

La segunda mencion, en la secciéon de musicos, compositores y otros personajes
relacionados al desarrollo de pasillo, se presenta una revision biografica de Jos¢ Domingo
Feraud Guzman y sus aportes a la industria fonografica. Guzman en 1930 es el precursor
de las primeras grabaciones de musica ecuatoriana hechas en New Y ork bajo su direccion.
En la resefia de la trayectoria de este musico, se menciona la creacion de su empresa

dedicada a la perforacion de rollos de pianola marca ONIX.
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En el libro Pasillo: identidad sonora (2004) de la investigadora Wilma Granda se
hace también un andlisis historico del pasillo en el Ecuador. Al describir la década de
1920, la autora resalta el nacimiento de la distribucion masiva de discos en el almacén de
musica de la Casa Columbia, y también se menciona la actividad y presencia de la
empresa de Feraud Guzman en esa época. Granda, describe como JDFG involucra a
creadores e interpretes de todo el pais como apertura a los diversos mercados internos del
Ecuador, pero la autora se refiere a la musica grabada y no a la difusion y perforacion de
musica en rollos de pianola como fundamento del modelo de negocio de la empresa:
“dispone de la aficion musical de su propietario [...] quien empieza a producir
artesanalmente rollos de pianola para registrar musica ecuatoriana (p. 93). En este libro
encontramos una cronologia de noticias sobre el pasillo ecuatoriano entre 1920 y 1930,
tomando informaciones de los dos periddicos mas importantes del pais: el Diario El
Telégrafo de Guayaquil y Diario El Comercio de Quito. Desde 1920 se publican varios
anuncios sobre la pianola en ambos diarios, algunos con valores sobre el coste de los

rollos. En la edicion del diario El Telégrafo con fecha 26 de octubre de 1924, leemos:

J. D. Feraud Guzman vende rollos musica para pianola a S/.3,60 cada una. Tangos:
Cascabelilo, Telon telon, Madre mia, Aun me esperas, Pobre percanta y otros rollos

elaborados en el Ecuador. J. D. Feraud es representante de Hordan Peck'® (p. 124)

Finalmente, Granda incluye testimonios de personas relevantes en el ambito del
pasillo. En la trascripcién de la entrevista a Lidia Noboa Irigoren, nacida en 1919, la

entrevistada menciona el uso de la pianola en las serenatas de los afios 1930:

Casi todas las familias tenian una guitarra que acompafiaba a las tertulias. El sereno no era
solo para la mujer sino también para el jefe de familia o de oficina. Antes, a las 9:00 de la
noche, sacaban la pianola o el piano a la calle, al pie de la ventana del homenajeado en el
sereno. Se los trasladaba en carretas, vendando con trapos las ruedas para que no suenen

(Granda, 2004: 34).

16 Error de publicacion: la marca es Hardman Peck.
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El testimonio describe el uso de instrumentos en espacios publicos y de la
distribucion de la musica en la época, pero teniendo en cuenta el tamafio y peso de la
pianola, es posible que este relato contenga una confusion: el peso de una pianola es muy
superior al de un piano y resultaria muy complicado movilizarlo como esta descrito en el
texto. Podriamos suponer que la confusion se pudo dar con otro instrumento de teclado,

probablemente algiin armonio!” que tiene caracteristicas semejantes al relato presentado.

FIG 2-10: Rafael Carpio Abad tocando el armonio o
melodio. Fuente: Archivo Fotografico INPC.

El libro Francisco Paredes Herrera: Su vida y su obra (1991) de Ana Paredes
Roldan también resulta una fuente con informaciones relevantes para tener en cuenta. El
libro se organiza en tres partes: una primera seccion biografica, una segunda parte de
analisis musical de algunas de las obras del compositor y, finalmente, un catalogo de las
sus obras. Paredes Herrera, compositor de pasillos tan celebres como Alma en los labios

(editado en rollo de pianola y analizado en el Cap. 4 de esta tesis), es un personaje

17 En otra investigacion previa, se ha podido tener testimonio que en los mismos afios se utilizaba el
armonio (o melodio) como instrumento para las serenatas y que era movilizado en carretas o carretillas.
Ver: Rodriguez, D. (2016). Rafael Maldonado: maestro de capilla. de la iglesia central de Cayambe-
Ecuador.
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importante en la musica ecuatoriana del siglo XX por su actividad compositiva. Més all4
de hablarnos sobre la figura del compositor, la autora del libro resalta la importancia y
popularidad de las pianolas y de nuevos ritmos tales como el one-step, el fox-trot, la

polka, o el couplet (Paredes, 1991: 29).

Miisica para baile

Piano a cuatro manos

(..)

Paredes Herrera Francisco.-

"Adelina" Valse $120
"AnitaBeatriz" Valse $120
“LaFlor Amada” Valse $1,20
"Rosita” Valse $1,20
"Matilde" Pasillo $0,60

(P
Casa Editorial de Miisica
Piano, pianolas de 88 notas y orquestas "WURLITZER"
La tinica en su género
Plaza "Rocafuerte” 507. Telf.: Nacional 1947 J. D. Feraud Guzmdn.
Guayaquil. Apartado 856. Ecuador.

FIG 2-11: Anuncio de prensa de musica de Francisco Paredes
Herrera. Fuente: Paredes, 1991: 30.

También es conveniente resaltar el libro E/ Vals y las Danzas Republicanas
Iberoamericanas (2015) del investigador Juan Mullo. Este trabajo habla en varios
momentos de la pianola, a partir de una coleccion de treinta rollos que fueron entregados
al autor. Mullo menciona la importancia de la pianola en la difusion del tango en los
primeros afios del siglo XX, afirmando que su presencia indiscutible en los salones
burgueses de baile obraba como simbolo de modernidad (2015: 104). Mullo afirma
también que la difusion de la pianola en el siglo XX es similar a la del piano en el siglo

XIX (Ibid.).

Finalmente, para reseguir algunas visiones mas de la época sobre la pianola es
interesante mencionar el musicologo imbaburefio Segundo Luis Moreno. En su libro La
Musica del Ecuador (1930) el autor describe la musica de inicios de siglo XX, realizando
una descripcion de la determinacion de las regiones a las practicas musicales. Para Luis
Moreno, el clima y el medio ambiente son factores que determinan el acercamiento al arte

e “iinfluyen decididamente en la modalidad artistica de los pueblos, aparte de la indole
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intelectual de cada raza” (Moreno, 1930: 6). La regioén costera, para Moreno, es un
contexto que, a pesar de su exuberancia y belleza, tiene un clima y una insalubridad que
condicionan a las personas a la hora de apreciar el arte. Para el autor, el arte debe vivirse
en contemplacioén y sosiego, condiciones mas bien dificiles de encontrar en las zonas
costeras. Siguiendo algunas de las ideas sobre la devaluacion del arte que en aquella época
estan relativamente en boga, Moreno incorpora a la pianola y a la musica de reproduccion

mecanica como parte del sintoma de esta banalizacion:

El arte pierde todos sus atractivos y su idealidad [...] si se lo considera como un vano
pasatiempo, y es por esto por lo que en los tropicos se hace uso de la musica mecanica:

pianolas, gramdfonos, etc. mas que en cualquier otro lugar (1930: 7).

Esto nos permite comprobar que el fendémeno de la pianola también genera
rechazo. Un rechazo que parte de la sociedad siente hacia el fenomeno de la pianola como
metafora de los supuestos peligros de la mecanizacion y, probablemente, también hacia
la mercantilizacion del arte en general. No olvidemos que estamos en el inicio de una era
en la que la reproductibilidad tecnoldgica se dispara de forma exponencial, generando las

dudas que autores como Benjamin (1936) promulgaran de manera insistente.

2.2.1. La pianola en cifras

Las cifras que se presentan a continuacion fueron cuidadosamente seleccionadas
y clasificadas de la informacion proporcionada por la revista The Music Trade Review.
Esta revista fue publicada en Nueva York desde 1878 hasta 1956, con varias
interrupciones, y era la referencia para todos quienes estaban involucrados con la
industria musical tanto en su produccion como es su distribucion. La revista provee de
cifras respecto de los intercambios de pianolas (piano players, player pianos y rollos de
papel perforado) a nivel global, con un énfasis en la evolucion historica de las compaifias
estadounidenses en el negocio de los pianos. También alberga reflexiones de
comerciantes de pianos y exportadores considerados, en palabras de la misma revista,

autoridades en la materia. Se ha elegido presentar, prioritariamente, las cifras de
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intercambios que afectaban a los paises de América Latina y, en particular, a Ecuador.
Las cifras a escala regional permiten situar el caso ecuatoriano e inscribirlo en una
tendencia mas general. A partir del analisis de las cifras y los documentos, se propone
describir el comportamiento de los intercambios de pianola en el mundo y en América
Latina y Ecuador, en particular, en las primeras dos décadas del siglo XX, marcadas por
el desarrollo de la Primera Guerra Mundial, fendémeno que tendria importantes
implicaciones en el funcionamiento de las industrias, en general, y la industria musical y

de piano, en particular, reorganizando los circuitos de distribucion a nivel global.

2.2.2. Desbancar al monopolio aleman en América Latina

En la pagina 47 de la edicion del 11 de diciembre 1920 de The Music Trade
Review, Thomas S. Burns, vicepresidente de Acme Transport Co., Inc., firma un articulo
titulado The Latin-American Market for American Pianos and Players (El mercado
latinoamericano para pianos y players americanos). Burns expone el cambio en la
distribucion del comercio hacia América Latina a raiz del acaecimiento de la Primera
Guerra Mundial. Asi, el autor sostiene que, a mediados del siglo XIX, EE. UU. va camino
de convertirse en el mas grande comerciante global, pero que esa presencia decae hacia
finales del siglo. Solo la Primera Guerra Mundial revertiria esa tendencia, obligando a los
EE. UU. a acometer un esfuerzo vigoroso para apropiarse de los mercados que antes eran
practicamente el coto vedado de Europa, como América Latina. La Gran Guerra, explica
Burns, extirpa el monopolio de varios mercados a Alemania y ello representa una
oportunidad para los EE. UU. Asi, por ejemplo, Alemania controla el 73% de las ventas
de pianos a Argentina y esa cifra es, segtin el autor, similar en todos los paises de América
del Sur (en Ecuador, un 75%). Esto puede ser observado claramente en la Tabla 2-2 que
muestra el control alemén sobre el mercado de pianos en los paises latinoamericanos.
Burns recomienda a las compaiiias que desarrollen estrategias por pais, a partir de las
especificidades culturales de cada uno de ellos que definen el uso del piano, el lugar donde
se lo ubica, el tipo de acabado que se le aplica. También insiste en la necesidad de estudiar
un empaque idoneo que proteja al piano durante la larga travesia hasta destino y garantice
que el producto llegue en perfectas condiciones. El imperativo, sostiene Burns, es

adaptarse a las exigencias de este nuevo mercado.
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Decrcses 1, 1920 - THE MUSIC TRADE REVIEW 4

ATHE LATIN-AMERICAN MARKET FOR
AMERICAN PIANOS AND PLAYERS

Opportunities in South America Await i f of Musical Instru-
ments Described by Thomas S. Burns, Vice-President, Acme Transport Co., Inc.

F READJUSTMENT W

 FREDERICK T. STEINWAY, Pr

FIG 2-12: The latin-american market for american pianos
and players, por Thomas S. Burns, Vice-President Acme
Transport Co., Inc. Fuente: The Music Trade Review, 11 de
diciembre 1920.

Las cifras de 1913 indican un nutrido intercambio de objetos musicales entre los
Estados Unidos y la region de Latinoamérica. En la tabla 2-1 podemos observar como el
principal comprador de pianos y partes de piano es Argentina, con practicamente el 50%
del valor de las importaciones. Luego, en orden, aparece Brasil (con un valor equivalente
a la mitad de Argentina), Chile y México. Ecuador, mercado pequeio, apenas adquiere
un valor de 10.234 dolares de la época en objetos musicales producidos en EE. UU., que

corresponde apenas a un 0.6% del valor total de las exportaciones.
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Tabla 2-1 Exportaciones a América Latina desde
Alemania de pianos, partes y pianos y partes en el
afio de 1913

; Pianos Pianos y partes
Paises Partes
(cant) (USD)

Costa Rica 20 - 3.570
Argentina 4.266 7.937 796.454
Bolivia 89 17.136
Brasil 1.937 882 378.658
Chile 1.165 8.598 179.928
Colombia 163 - 23.800
Cuba 467 220 56.882
Ecuador 57 = 10.234
Haiti 19 - 2.856
México 589 220 95.200
Panama 24 - 4.284
Salvador 12 - 1.666
Santo Domingo 6 - 952
Uruguay 369 - 67.354
Venezuela 26 - 5.236
Guatemala 91 - 16.184
Honduras 3 - 476
Nicaragua 10 - 2.856
Peru 235 - 34.986
Paraguay 99 - 15.946
Guayana Britanica - - -

Guayana holandesa, — — —

TOTAL 9.647 17.857 1.714.658

Fuente: The Music Trade Review, 13 de diciembre de 1919.
Seleccion de paises de América. [Elaboracion propial.

Tabla 2-2 Control de mercado de pianos por
parte de Alemania antes de la Primera Guerra
Mundial

Control del mercado

Paises de pianos (%)
Argentina 73%
Bolivia -
Brasil 70%
Chile 80%
Ecuador 75%
Uruguay 90%
Venezuela 30%
Peru 76%
Paraguay 80%

Fuente: The Music Trade Review, 11
de diciembre, 1920. [Elaboracion

propia].



La idea segun la cual América Latina era un mercado prometedor se puede
constatar inclusive en la expansion de las compras por parte de paises tan pequefios como
Ecuador. En efecto, en la revista The Music Trade Review del 9 de enero, 1915 (p. 24),
se sefiala que mientras que el valor global de las importaciones de instrumentos musicales
desde Ecuador en 1912 se elevaba a 53.699 dolares, al afio siguiente, en 1913, esa cifra

subid a 69.670 dodlares, es decir, un aumento de alrededor de un 30%.

Tabla 2-3 Exportacion de instrumentos y mercancia musical desde los EE. UU. a
Latinoamérica durante el primer semestre 1914

Pianos, Player pianos y Rollos de misica Miscelianeos

Paises Piano Players perforada Organos Musicales MSDE*

Argentina 105019 9286 2649 2363
Bolivia 2311 147 476 -
Brasil 99715 7515 1677 6911
Chile 66411 9363 634 2452
Colombia 20606 662 1124 1187
Ecuador 2522 190 325 363
Paraguay - - 86 -
Peru 4886 1151 939 104
Uruguay 62166 4988 815 680
Venezuela 8188 458 709 939
Costa Rica 8036 1066 217 599
Guatemala 8688 121 2741 248
Honduras 2935 - 733 879
Nicaragua 6886 272 129 224
Panama 23449 113 19304 3940
Salvador 4229 285 647 46
Total (USD) 426.047 35.617 33.205 20.935

*Incluye: instrumentos de Orquesta y de banda, partituras, etc.

Fuente: The Music Trade Review, 9 de junio de 1915. [Elaboracion propia].

En la tabla 2-3 se evidencian las exportaciones de pianos, player pianos, piano
players, rollos de musica perforada y érganos, asi como miscelaneos musicales desde los
EE. UU. hacia América Latina. Argentina aparece, nuevamente, liderando el mercado en
la region. Este pais es el mayor comprador de pianos a EE. UU. (en ese momento,
practicamente uno de cada cuatro ddlares gastados en pianos provenia de Argentina). Lo
mismo pasa en lo que a los rollos perforados se refiere. Brasil y Chile son también
compradores importantes de pianos y rollos perforados provenientes de los EE. UU.
Llama la atencién un pais como Uruguay, que, a pesar de su modesto tamafio, importa

casi el mismo valor por concepto de pianos que Chile. Panamé también aparece como un
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destino importante de pianos y, sobre todo, de rollos perforados. La misma tabla nos
indica que Ecuador es un pequefio comprador de instrumentos musicales. Si sumamos los
valores correspondientes a pianos, rollos perforados, 6rganos y misceldneos, constatamos
que las compras por parte de Ecuador, provenientes de los EE. UU. se elevan a 3.400
dolares para el primer semestre 1914. Esta cifra parece bastante baja, considerando el
total (en dolares) de las importaciones ecuatorianas de todos los instrumentos en el afio
1913, que, como sefialdbamos anteriormente, era de 69.670 dolares (The Music Trade
Review, 9 de enero 1915 (p. 24)). Antes de la explosion de la guerra, en 1914, desde
Norteamérica se observaba ya que Alemania era “el principal competidor de los EE. UU.
en el mercado latinoamericano” (The Music Trade Review, 9 de enero 1915, p. 24). En
efecto, en el primer semestre 1915, Alemania habia vendido a Latinoamérica la mitad de
todo lo que la region habia adquirido en concepto de instrumentos musicales. Al no
producirse ningun instrumento musical en los paises latinoamericanos, la mitad de la
demanda total en el género era satisfecha por Alemania. En comparacion, en el primer
semestre 1915, EE. UU. habia vendido un cuarto (525.803 doélares) del valor total de
compras por parte de América Central y América del Sur en ese periodo (2.128.900

ddlares), (The Music Trade Review, 9 de enero 1915, p. 24).

La tabla 2-4, por su parte, expone la cantidad de pianos exportados a los paises de
América Latina y, en particular, a Ecuador en la ultima semana de noviembre del afio
1915. No deja de llamar la atencidn el contraste en los valores versus las cantidades segun
los paises. De acuerdo con los valores expuestos aqui, Colombia habria comprado 4
pianos, por un valor de 11.615 dolares. Por el contrario, Ecuador adquiere 6 pianos por
un valor de 1.050 doélares. Este contraste sugiere una hipotesis que también aparece en
filigrana en el andlisis general de los datos: existe una inconsistencia en los datos

disponibles, que hace dificil el analisis.
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Tabla 2-4 Exportacion a Latinoamérica de pianos y otros instrumentos musicales desde el
puerto de Nueva York en la tltima semana de noviembre 1915.

Pai Pianos Valor Player Piano Valor R:ll:;:c:e Valor Fonégrafos Valor G:::iz::?;z y Valor
aises
UsD t USD USD

(cant) (USD) (cant) (USD) perforada* ( ) (cant) ( ) grabacion (cant) ( )
Argentina - - - - - 3 $ 126 - $ 328
Bolivia 25 856 - - - - - - -
Brasil - - - - - 10 $ 500 -
Chile 6 $ 887 - - - $ 30 1 $ 300 - $ L1198
Colombia 4 $ 11.615 - - - - - - S 91
Cuba 5 $ 854 1 $ 275 - $ 45 56 $ 518 - $ 357
Ecuador 6 $ 1.050 - - - - - - - -
Haiti - - - - - - - - - -
Meéxico - - - - - - - - - -
Panama 1 $ 400 - - - $ 12 14 $ 378 - $ 22
Salvador 1 $ 250 - - - - - - - -
Santo Domingo s 275 1 $ 240 - - - - s 13
Uruguay - - - - - - - - - $ 8
Venezucla - - 1 $ 350 - - 9 $ 249 - $ 763
Total 26 $15.662 3 $ 865 - $ 87 90 $ 1.945 $ 2.571

*No se especifica cantidad de rollos de papel perforado. Fuente: The Music Trade Review, 4 de diciembre de 1915.

[Elaboracion propia].

2.2.3. La Primera Guerra Mundial transforma el mercado de la pianola

Hacia 1916, The Music Trade Review advierte sobre la “actividad inusual” en el
departamento de exportaciones de la compafiia Hardman Peck & Co., de Nueva York, en
el sentido de que hay una demanda sostenida de pianos de alta gama (Hardman Autotune)
y de baja gama (Hardman, Peck line), (The Music Trade Review, 1916, p. 58). Esta
demanda inusual pareceria coincidir con un retroceso en las exportaciones alemanas del
género. De hecho, el 13 de diciembre de 1919 la misma revista indica que la Oficina de
Comercio Exterior e Interior de los EE. UU. levanto cifras respecto de la produccion de
pianos en Alemania para afirmar que: “tan pronto como a finales del afio 1917, se constato
una grave escasez de muebles como resultado de la conversion de las fabricas para fines
bélicos, la escasez de mano de obra y el inadecuado suministro de maderas para
fabricarlos” (p. 95). En efecto, parece haber una modificacion en la participacion de
compafiias estadounidenses y compaiias alemanas en el mercado latinoamericano de
instrumentos musicales en el sentido de que, mientras Alemania pierde mercado, EE. UU.
lo conquista. Asi, por ejemplo, datos de la revista publicados en julio de 2019 (p. 25)
evidencian que mientras que, en julio de 1918, el total de exportaciones en la materia
ascendio a 346.910 dolares, un afio mas tarde el total de las exportaciones era de 388.156

ddlares, un aumento de casi un 12%. A continuacién, se consignan, en la tabla 2-5, los
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instrumentos y la mercancia musical exportada, precisamente en el mes de julio de 1919,

hacia los paises de América Latina.

Tabla 2-5 Exportacion de instrumentos y mercancia musical desde los EE. UU. a

Latinoamérica del mes de julio de 1919

Piano val Rollos de Grabacimlu:is y val
, | alor musica material de alor

Paises Pianos (cant) Valor (USD) players (USD) perforada* Valor (USD) grabacion* (USD)

(cant)

(cant) (cant)

Argentina - $ 15352 28 $ 7227 - $ 80 - $ 1.566
Bolivia - - - - - - $ 170
Brasil 7 $ 2.491 8 $ 2893 - - - $  2.657
Chile 2 $ 376 3 $ 2325 - $ 160 - -
Colombia 2 $ 766 4 $ 1.535 - $ 264 - $ 827
Cuba 64 $  18.188 26 $ 7988 - $ 1.651 - $ 11.003
Ecuador 1 $ 200 4 $ 1.452 = = = =
Haiti 1 $ 180 - - - - - $ 316
México - $ 14565 12 $ 4412 - $ 232 $ 10.217
Panama 2 $ 400 - - - $ 21 $ 653
Salvador 2 $ 620 - - - $ 30 - $ 200
Santo Domingo - - - - - - - -
Uruguay 49 $ 9.293 14 $ 4403 - - $  3.460
Venezuela - - 6 $ 1.860 - $ 82 - $ 1.010
Guatemala 1 $ 380 - - - - - $ 6
Honduras - - - - - - - $ 428
Nicaragua - - - - - - - $ 217
Pera 12 $ 2.447 - - - $ 369 - $ 417
Paraguay 2 $ 1.461 — — — — - $ 41
Total 145 $  66.719 105 $  34.095 $ 2.889 $ 33.188

*No se precisan las cantidades de rollos de papel perforado ni las de las grabaciones y el

material de grabacion. Fuente: The Music Trade Review, 20 de septiembre 1919.

De acuerdo con los datos de la tabla 2-4, Argentina, Cuba y México son los paises
que mas dolares gastan por la compra de pianos a las compafiias estadounidenses.
Uruguay, Brasil y Per también aparecen como un segundo grupo de compradores
importantes. Ecuador, por su parte, es un comprador modesto, gastando 1652 délares por
concepto de compra de pianos y piano players. Una vision mas general puede ser obtenida
a partir de los datos que aparecen en la tabla 2-6, en la cual podemos ver las exportaciones
de instrumentos y mercancias musicales a América Latina desde Estados Unidos entre
enero y octubre 1919. En ese periodo y, a diferencia de afos anteriores, los mayores
valores asociados a la exportacion de instrumentos y mercancias musicales provenientes

de Estados Unidos son aquellos relativos a las compras por parte de México, Argentina
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(siguiendo la tendencia descrita en anteriores afios), Chile y Cuba. Para el caso de

Ecuador, no se registran ni cantidades ni valores relativos a posibles compras.

Tabla 2-6 Exportaciones de instrumentos y mercancia musicales a América Latina desde Estados

Unidos correspondientes a los 10 meses previos al 31 de octubre 1919

Piano players Player pianos Valor Rollos de miisica

Paises Pianos (cant) Valor (USD) (cant) Valor (USD) (cant) (USD) perforada* (cant) Valor (USD)
Argentina 77 $ 24221 60 $  20.130 - - - $ 1.258
Bolivia - - 1 $ 816 - - - -
Brasil 56 $  15.087 14 $ 3940 9 $ 2703 - -
Chile 51 $  26.056 - - 16 $ 11.055 - $ 1.764
Colombia 4 $ 2.029 - - 9 $ 3275 162
Cuba 63 $ 18724 71 $ 23.164 - - $ 1.013
Ecuador = = = = = = = =
Haiti 2 $ 324 - - - - - -
México 13 $ 51351 14 $ 5810 - - - $ 785
Panama 5 $ 155 1 $ 700 - - - -
Salvador - - - - - - - -
Santo Domingo 1 $ 170 - - - - - -
Uruguay 21 $ 8.443 - - 9 $ 2745 - -
Venezuela 17 $ 3.496 - - 13 $ 4206 - $ 246
Guatemala 7 $ 745 - - - - - -
Honduras - - 2 $ 950 - - - -
Nicaragua 5 $ 1.607 - - - - - -

Pera 24 $ 7.705 - - 29 S 9.144 - $ 1.463
Paraguay - - - - - - - -
Costa Rica - - - - - - - -
Total 346 $ 160.113 163 $ 55510 85 $ 33.128 162 $ 6.529

*No se especifica la cantidad de rollos de pianola

Fuente: The Music Trade Review, 27 de diciembre de 1919. [Elaboracion propial].

Los datos obtenidos de los distintos nimeros de la revista presentan numerosas
discontinuidades en el tiempo lo cual no nos permite, por ejemplo, establecer inferencias
sobre tendencias en los intercambios comerciales. Sin embargo, la misma revista provee
informacion relevante para contextualizar las cifras con las que se cuenta, es decir,
insertar esas cifras puntuales en fendmenos mas generales. Por ejemplo, en el nimero del
24 de julio de 1920, se afirma que hay “interesantes pruebas de la expansion sostenida
del comercio exterior de instrumentos musicales que lleva a cabo este pais (los EE. UU.)”
(p. 4, trad. del autor). Entre esos datos, se subraya que Argentina es el mayor comprador
latinoamericano, con un valor de 17.127 dolares por concepto de 45 player pianos y un

valor de 142.561 ddlares por concepto de 431 pianos. Por su parte, Ecuador adquiri6
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14.000 dolares en players’® y 16.000 en pianos, en ese mismo mes. Con esas
prometedoras cifras, se concluye en el articulo citado que “es facil pensar que un esfuerzo
sustantivo por parte del Bureau de Exportaciones podria resultar en cifras de magnificas
proporciones” (p. 4). En la tabla 2-7 que aparece a continuacion, se presenta el mismo
tipo de datos con la especificidad de que estos se refieren a las exportaciones a América
Latina, desde EE. UU., inicamente para el mes de septiembre de 1919. Es decir, los datos
aqui expuestos son un fragmento de los datos presentados justo antes. A diferencia de la
tabla anterior, en la que para Ecuador no se registraba ninguna compra, aqui aparece una
compra de un piano por $725. Es notable, sin embargo, recalcar las inconsistencias que
aparecen al comparar los datos de ambas tablas. En efecto, si bien los valores de la tabla
2-7 se refieren a un solo mes (septiembre de 1919), las cantidades y los valores exceden
aquellos de la tabla 2-6 que abarca las cifras para los diez primeros meses del 1919. El
ejemplo mas flagrante es quizas el de Argentina. Para los diez primeros meses de 2019,
se registran compras de 77 pianos por un valor de 24.221 doélares. Por el contrario, para
septiembre 2019, se registran compras de 138 pianos por un valor de 40.787. Estas
inconsistencias estan presentes en los documentos fuente de los cuales se extrajo la

informacion con la que se elaboraron las tablas.

Tabla 2-7 Exportaciones de instrumentos y mercancia musicales a América Latina
desde EE. UU. correspondientes al mes de septiembre de 1919.

; | Valor Piano players  Valor Player pianos Rollos de misica
Paises Pianos (cant) (USD) (cant) (USD) (cant) Valor (USD) perforada (cant) Valor
Costa Rica - - - - - - - $ 33
Guatemala 3 $ 795 - - - - - -
Honduras - - - - - - - -
Panamé 4 $ 900 - - - - - -
Salvador 2 $ 431 - - 1 $ 320 - -
México 48 - - - 9 $ 3.713 - $ 193
Cuba 81 $ 16.779 31 $  6.860 50 $ 14524 412
Haiti 2 1.190 - - - - - $ 63,00
Repd.bl.ica -~ _ 1 $ 475 B _
Dominicana
Argentina 138 $  40.717 - - 12 $ 5.101 - $ 72
Bolivia 2 $ 1.167 - - - - - -
Brasil 26 $ 6.148 - - 8 $ 3.131 - $ 69,00
Chile 20 $ 6.995 - - 21 $ 8.624 - $ 251
Colombia 8 $ 1.958 - - 8 $ 3.172 - $ 561
Ecuador 1 $ 725 = = = = = =
Peru 10 $ 4.487 - - 9 $ 3.777 - $ 3.610
Uruguay 54 S 13.764 - - 2 $ 900 - -
Venezuela 4 $ 676 - - 16 $ 5.098 - $ 1.212
Total 403 S 96732 31 S 6.860 137 S 48835 412 S 6.064

Fuente: The Music Trade Review, 22 de noviembre, 1919. [Elaboracion propia].

18 La nota no diferencia entre piano players y player pianos.
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Tabla 2-8 Exportaciones a América Latina de pianos, player pianos y rollos musicales

correspondientes a diciembre de 1919.

, Pianos Player piano Valor ROH?S
Paises (cant) Valor (USD) (cant) (USD) musicales Valor (USD)
(cant)
Costa Rica - - - - - -
Guatemala - - 2 $ 889 - -
Honduras - $ 293 1 $ 500 - -
Nicaragua - - - - - -
Panama 3 $ 810 1 $ 348 - -
Salvador - - - - - -
México 59 $ 10.173 8 $ 4785 - $ 456
Cuba 95 $ 24.459 22 $ 7.919 - $ 4.868
Haiti - - - - - -
Republica Dominicana - - - - - -
Bolivia - - - - - -
Brasil 14 $ 3.933 - - - $ 825
Chile 11 $ 2.438 16 $ 5911 - $ 2.019
Colombia 2 $ 630 - $ 4328 - $ 250
Ecuador - - 1 $ 1.408 = $ 150
Guayana britanica 2 $ 330 - - - -
Guayana holandesa, 1 $ 250 - - — -
Paraguay - - - - - -
Pert 1 $ 750 7 $ 2970 - $ 172
Uruguay 27 $ 5.711 9 $ 3.085 - $ 16
Argentina 100 $ 35.029 21 $ 6.364 - $ 1.173
Venezuela 2 $ 840 - - — $ 228
TOTAL 317 $ 85.646 67 $ 32143 $ 10157

Fuente: The Music Trade Review, 28 de febrero, 1920. [Elaboracion propia].

La tabla 2-8, por su parte, presenta los datos correspondientes a las exportaciones
de pianos, player pianos y rollos musicales a América Latina para el mes de diciembre
de 1919. Los mismos comentarios aplicados a la tabla anterior son validos si se compara
esta tabla referente a los datos de diciembre 1919 y la tabla 5 referente a los datos

correspondientes a los diez primeros meses de 1919.

2.2.4. Crecimiento sostenido

La tendencia de capturar mercados latinoamericanos por parte de los EE. UU.,
luego de que Alemania entrara en guerra en 1914, se ve confirmada en 1920. Asi, en el
articulo “American Players Popular in Foreign Countries” (The Music Trade Review, 4
de junio 1921), se sostiene que: “la popularidad de los player pianos americanos en paises

extranjeros es evidente dado que, segun las estadisticas del Gobierno de los EE. UU., las
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exportaciones de players durante el afio de 1920 representaron casi el doble de las

exportaciones correspondientes al 1919” (trad. del autor, p. 5).

Es en este contexto que se entiende mejor los datos de la tabla 2-9 que sigue a
continuacion y que presenta las exportaciones a Latinoamérica de pianos, player pianos
y rollos musicales durante el afio de 1920. Los principales clientes de EE. UU. son, en
orden: Cuba, Argentina, Per, México, Brasil y Colombia. Lejos detrds esta Ecuador,
habiendo adquirido 24 pianos por un valor de 11.260 dolares y rollos musicales por 1.739
dolares. En la tabla siguiente se puede observar, de manera puntual, las ventas
estadounidenses durante el mes de mayo 1920, a los paises de América Central y América
del Sur. Nuevamente, son observables inconsistencias en los datos pues los valores
correspondientes a las compras de Ecuador para el mes de mayo son superiores al valor
total de las compras durante todo el mes de 1920. A raiz de estas inconsistencias, asi como
de las discontinuidades en los datos, resulta dificil agregar las cifras y obtener cantidades

y valores por el periodo de tiempo estudiado.

Tabla 2-9 Exportaciones a América Latina de pianos, player pianos 'y rollos

musicales durante el afio de 1920

, Player piano Rollos musicales
Paises (cant) Valor (USD) (valor en USD)
Costa Rica 11 $ 6.715 $ 94
Guatemala 10 $ 6.398 $ 303
Honduras 6 $ 2904 $ 175
Nicaragua 14 $ 7.525 $ 931
Panama 9 $ 4.726 $ 520
Salvador 21 $ 9477 $ 943
México 366 $ 149.249 § 9.204
Cuba 754 $ 317.888 $ 18.591
Haiti 6 $ 2323 $ 611
Reptiblica Dominicana 26 $ 15523 $ 2.370
Argentina 21 $ 209.380 $ 11.313
Bolivia 21 $ 9.119 $ 98
Brasil 149 $ 62.618 $ 6.128
Chile 223 $ 110.852 $ 16.934
Colombia 223 $ 103.198 § 8.095
Ecuador 24 $ 11.260 $ 1.739
Utuguay 187 $ 80473 $ 3.117
Paraguay 2 $ 1.305 -

Pera 338 $ 169.520 $ 12.236
Venezuela 69 $ 29842 $ 3.793
TOTAL 2480 $ 1.310.295 $ 97.195

Fuente: The Music Trade Review, 4 de junio de 1921. [Elaboracion propia]
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Tabla 2-10 — Exportaciones a América Central y América del Sur
de pianos y player pianos durante el mes de mayo de 1920

. Pianos Player pianos
Paises Valor (USD) Valor (USD)
(cant) (cant)
Argentina 431 S 142.561 45 § 17.127
Ecuador - S 16.000 - S 14.000
Uruguay - S 47.000 — S 8.000
Cuba 238 $ 75.652 167 S 67.601
TOTAL 669 $ 281.213 212 $ 106.728

Fuente: The Music Trade Review, 24 de julio 1920.

La edicion del 30 de diciembre de 1922 incluso puntualiza que uno de los
representantes federales en el Ecuador, el Consul General en Guayaquil, declara a
Ecuador como un “mercado de grandes posibilidades” y explica como los instrumentos
musicales hechos en EE. UU. han desplazado a los productos alemanes. Asi, mientras
que antes de la guerra controlaba 73% del mercado ecuatoriano de pianos, para 1922,
todas las importaciones ecuatorianas de fonografos, accesorios, pianos y player pianos,

provienen de los EE. UU. (p. 10).
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3. Marco Metodoldgico

3.1. Algunas consideraciones iniciales

Para introducirnos en la parte metodolégica es necesario incluir unas breves
consideraciones tedricas previas que, en el disefio de la investigacion, encauzaron la
eleccion de las metodologias que se presentan en este apartado. En primer lugar, nos
valdremos del concepto de ‘sistema’ presentado por Josep Marti (2000) y definido por el
autor como “un conjunto de elementos interrelacionados e interdependientes, sujetos a
una serie de estructuras propias del conjunto al que pertenecen” (p. 56). Para Marti, el
sistema implica no solo una coherencia interna sino también “una capacidad de
relacionarse con otros sistemas mas amplios que lo autoafirman como unidad y lo
integran hacia la unidad mayor” (Ibid.: 57). Para abordar el fenémeno de la pianola en el
Ecuador como sistema, es necesario identificar los objetos como un producto musical y
reconocer la relacion de este producto en una cadena de funcionamiento. Para esto se
recurrid en una primera etapa a buscar o reconstruir los catdlogos de las editoras
ecuatorianas con el fin de identificar repertorios y estilos que circulaban alrededor de la
pianola en el Ecuador. Con este material y mediante sistemas de ordenamiento de la
informacion se puede reconocer las caracteristicas técnicas y musicales de la musica para
pianola en el contexto ecuatoriano. De esta manera, los datos obtenidos nos permiten
reconocer la cadena comercial de la pianola en el Ecuador y entender la pianola como un
‘evento musical’, concepto que el propio Marti describe como una unidad de referencia
con relacion a un fendomeno musical en un tiempo y en un espacio determinados (Ibid.).
Se trata, por tanto, de un concepto generalizador y no distintivo de espacio, acto,
ejecucion, tipo de musica, funciones ni de actores. Ademas, no distingue tampoco entre
activo/pasivo o entre escuchar/ejecutar. Marti menciona que el consumo es una de las
formas de entender el ‘evento musical’ y que, en ciertos contextos, tiene una connotacion
de pasividad de los actores en ese evento (p. 58). Sin embargo, también hay que tener
muy en cuenta la parte importante de produccion, entendida no Unicamente como
creacion desde el punto de vista del compositor, sino como el conjunto de procesos de
relacion entre la creacion fisica, su distribucion y consumo. Asi, para Enric Marin y Joan

3

Manuel Tresserras el consumo cultural es también “una forma de creacion, una
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manifestacion o una consecuencia de un trabajo especializado de apropiacion, de trabajo

cultural o trabajo comunicativo” (1994: 188).

3.2. Trabajo de campo y obtencion de datos

Al iniciar esta investigacion, se identificaron algunas problematicas en la obtencion

de informacion sobre el objeto de estudio que presentan a continuacion:

- La escasa presencia de la pianola en publicaciones tanto académicas como
divulgativas. A nivel bibliografico, la gran mayoria de publicaciones y fuentes

mencionan el fendmeno de manera anecdotica.

- Existen, hasta el momento de la redaccion de la tesis, unicamente dos archivos
institucionales (uno de privado y uno de publico) que disponen de rollos de
pianola entre sus colecciones. Al iniciar la investigacion, ambos archivos no

contenian mas de cien rollos cada uno.

- Teniendo en cuenta el punto anterior, al no tener fuentes institucionales que
generen un universo de analisis pertinente, los rollos de pianola en su mayoria se
debian buscar en colecciones particulares. Estas colecciones, heredadas en su
mayoria, son preservadas sin unas condiciones minimas de almacenamiento ni de

ordenamiento.

- Hasta el momento de la redaccion de la tesis, no se han encontrado catalogos
oficiales de las empresas editoras de rollos del Ecuador. La empresa mas grande,
Feraud Guzman, tras cerrar su fabrica no dej6 mas que pequeio almacén de
instrumentos musicales y no ha preservado ningin material como catdlogos,

matrices de discos o equipos.
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FIG 3-1: Coleccion de rollos de pianola del Archivo histérico
del MCyP. (2017). Fotografia del autor.

Ante este diagnostico inicial fue necesario dividir la busqueda de las fuentes de
informacion y documentacién en colecciones particulares en tres ciudades principales
(Quito, Guayaquil y Cuenca), més siete ciudades secundarias (Ibarra, Latacunga,
Ambato, Riobamba, Cuenca, Loja y Portoviejo). Se consideraron fuentes primarias los
rollos de pianola, los catdlogos e inventarios musicales, los instrumentos musicales
(player pianos y piano players), los discos y grabaciones y los textos que aludieran
directamente a la pianola. Se consideraron fuentes secundarias los periddicos y literatura
sobre musica de la época, y los estudios, elaboraciones o reflexiones sobre cualquier
fuente primaria. Por lo que concierne a las colecciones institucionales, se les ha dado la
consideracion de privadas cuando son autogestionadas con estructuras institucionales
particulares y publicas si la gestion y su estructura de funcionamiento dependen de fondos
del estado. Estos fondos pueden ser estatales, como la Red de Cultura y Patrimonio del
Ministerio de Cultura del Ecuador, o locales, como las Direcciones Municipales de
Cultura y los museos que forman parte de ese tejido. Se han identificado tres colecciones
de este tipo: la del Archivo Historico del Ministerio de Cultura en la ciudad de Quito (con
116 rollos'®), la del Convento del Carmen Alto en Quito (con 35 rollos) y la del Museo

de la Musica Popular Julio Jaramillo de Guayaquil, que depende del Municipio de

19 Al iniciar la investigacion, el Ministerio de Cultura tenia separada la coleccion en dos bloques: 39 rollos
considerados importantes se encontraban en la reserva del Archivo y 77 estaban en la seccion de consultas
y de exhibicion sin condiciones de preservacion. Cabe afiadir que, a partir de la difusion de la investigacion
de rollos de pianola, varias personas han donado a este archivo colecciones particulares y se han unificado
las colecciones de rollos en un solo espacio.
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Guayaquil (con 112 rollos donados por la familia Feraud). La cantidad de rollos
institucionales en este trabajo representa un 19% del total, siendo el 81% de rollos
restantes de colecciones particulares. Estas colecciones particulares contienen rollos que
no forman parte de ninglin ente institucional publico o privado, sino que son objetos
heredados que se conservan en el espacio de lo familiar, en la mayoria de los casos sin
las condiciones adecuadas (Fig 3-2). Este detalle hizo de la busqueda una tarea
complicada porque identificar las colecciones depende de la informacién que pueda

encontrarse unicamente a nivel local.

FIG 3-2: Coleccion particular de rollos de pianola
encontrada en Quito, pero que proviene de la
ciudad de Riobamba. Fotografia del autor.
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3. 3. Catalogacion

Una vez localizados los rollos y teniendo en cuenta los factores anteriores, fue
necesario plantear su catalogacion e identificacion para determinar campos pertinentes
como, por ejemplo, marca, origen, autores o rasgos estilisticos. Por otro lado, dada la
ausencia de catalogos empresariales, fue necesario organizar la informacion y plantear
qué criterios deberias determinar la catalogacion de los materiales. para tener un
panorama de las marcas y de los contenidos de los rollos identificados. En ese punto es
importante aclarar que no existen estandares especificos para ni criterios unificados para
la catalogacion de rollos de pianola por lo que son catalogados en base a criterios para
otros soportes. A nivel internacional, cabe decir que, en los tltimos afos, el creciente
interés por este soporte ha propiciado cierto debate al respecto, aunque sin resultados
especificos. Tal como explica Monasterio (2021) en su reciente trabajo de investigacion
sobre la coleccion de los Condes de Bell-lloch en Barcelona, para poder realizar una
catalogacion apropiada, serd necesario “consultar algunos ejemplos de las propuestas
actuales realizadas por investigadores, museos, bibliotecas y archivos [...] y conocer sus
criterios y metodologias (p. 10). Monasterio razona que tal acercamiento permite
“establecer un modelo y una metodologia de catalogacion que, por el momento, solo
puede aspirar a ser una contribucion particular hacia un futuro consenso colectivo” (Ibid.).
El autor también advierte que “aunque estas propuestas particulares coinciden en algunos
aspectos basicos, divergen en sus resultados finales no solo por la falta de estandarizacion
metodoldgica, sino también porque cada caso parte de diferentes necesidades y, por lo
tanto, las conceptualizaciones establecidas en cada caso son distintas (Ibid.). Dadas estas
circunstancias, para el presente trabajo se tomaron en cuenta las pautas de los trabajos de
catalogacion y de investigacion de rollos de pianola realizados por el Dr. Jordi Roquer en
el Grupo de Investigacion MUSC (Musicas en las Sociedades Contemporaneas) del
Departamento de Arte y Musicologia de la Universitat Autdbnoma de Barcelona. Estos
trabajos se vienen realizando desde hace diez afios en el estudio de la musica contenida
en sistemas de reproduccion tecnoldgica, con criterios que incluyen innovacion
tecnoldgica (digitalizacion y preservacion) y andlisis bajo criterios musicologicos.
También se tomaron como modelos la catalogacion de rollos de pianola realizados
principalmente en tres instituciones: La Biblioteca Nacional de Espafia (BNE), el Museu

de la Musica de Barcelona (MMB) y la Biblioteca de Catalunya (BC). Estas instituciones,
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siguen las pautas de catalogacion RDA (en lenguaje MARC 21), que permiten, entre otras
cosas, distinguir entre compositores e intérpretes, entre titulo uniforme y titulo tal y como
aparece en el rollo, permitiendo ademas incluir descripciones fisicas pautadas. 2° En el
caso del MMB, para las materias se siguen las pautas LEMAC (acrénimo en catalan de
“Llista d'encapcalament de materia en catala”, traduccion de las materias de la Library of

Congress).

Como mencionamos antes en su gran mayoria las colecciones encontradas no
pertenecen a instituciones, excepto en tres casos. Es por eso por lo que estas no disponian
de ningun tipo de catalogacion. Por otro lado, en estas instituciones los rollos o bien
constaban en un inventario general o eran tratados bajo el estandar de alglin otro soporte

que solia describir unicamente datos generales como nombre de la obra, autor, genero y
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win

FIG 3- 3: Modelo de la base de datos creada para obtencion de informacion para la
investigacion de los rollos de pianola. Elaborado por el autor en Filemaker.

20 Ver la documentacién de la BNE de guia y formacién para la codificacién RDA (Resource
Description and Access): http://www.bne.es/es/Inicio/Perfiles/Bibliotecarios/Procesos-
tecnicos/NormaslInternacionales/RDA/
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Por esta razon fue necesaria la elaboracion de un modelo de catalogacion con fines
de investigacion que permitiera identificar los datos especificos que contienen los rollos
de pianola. Si bien la propuesta sigue algunos de los criterios de las instituciones antes
mencionadas, incluye nuevos pardmetros que pretender dar pautas para la investigacion
de rollos de pianola y reconocer datos y estrategias para construir un sistema de
catalogacion institucional que incluya la informacion particular del soporte que contienen
los rollos de pianola. Por ejemplo, hemos tomado referencias del trabajo del Museu de
Musica de Barcelona y hemos creado categorias para diferenciar las categorias de
compositor, autor, arreglista y transcriptor, porque no siempre el rollo tiene el nombre del
compositor, sino que esta puesto el nombre del artista que hizo famosa la obra, o del
arreglista o el transcriptor, e inclusive en el caso de los rollos Lasso de Ecuador, se coloca
el nombre del perforador del rollo. Hemos incluido también al letrista, porque obras en
los rollos que tienen letra, pero hay 2 opciones: no se coloca la letra en el rollo o viene
con la impresion de la letra en el borde derecho del rollo (por ejemplo: vocalstyle, Word
roll, entre otros). Esta informacion puede estar registrada en el rollo, pero en la mayoria
de los casos en Ecuador este dato no esta incluido, por lo que se debe revisar en otras

fuentes.

3.3.1. Datos de identificacion general

ID item Numero de articulo.
Codigo Codificacion asignada al proyecto
Ubicacion Institucion o familia a la que pertenece la
coleccion/rollo.

Localizacion in situ | Lugar especifico donde esta ubicada y almacenada

la coleccion/rollo.

Codigo de origen Cadigo institucional, numeracion de inventario o

identificacion particular

Fecha de registro Fecha en la que se realiza el registro
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3.3.2. Datos de contenido musical

Nombre de la obra

Nombre presentado de la obra. Transcripcion literal

de la etiqueta, conservando subtitulo, idioma, etc.

Fragmento de

Es un fragmento de pertenece a un conjunto o a una
obra (en el caso de la musica clésica los rollos

contienen solo secciones de la obra completa)

Ario de la obra

Afo de composicion (si existe) de la obra.

Autor

En algunos casos el nombre que esté en el rollo no

siempre es el compositor.

Origen del autor

Permite analisis redes de circulacion musical.

Arreglista/ transcriptor

En rollos se incluye informacion del arreglista o del

editor.

Interprete En los rollos de interprete se coloca el nombre del
musico que interpretd la obra para perforacion.
Letra Si la obra tiene letra, se coloca el autor de la letra.

3.3.3. Datos editoriales

Editorial

Fabrica o casa editora donde fue realizado el

rollo.

Numero de catalogo

editorial

Identificacion en el catalogo de la empresa.

Género editorial

Género musical que fue colocado por la editorial

para su comercializacion.

Tempo

Indicacion de tempo de los rollos determinada en

fpm (feet per minute).
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3.3.4. Datos de informacion técnica

Sistema de registro Tipos de rollos, por ejemplo: metrondémicos, de

interprete, Duo Art, entre otros.

Caracteristicas técnicas Indicacion de la tecnologia del rollo. Por ejemplo:
con letra para canto, Themodist, perforaciones

laterales, indicacion de dindmicas.

Formato Formato de perforaciones: 88, 73 o 65 notas

Estado Determina el grado de conservacion del rollo. Se
sugiere delimitar a campos de descripcion especificos

como: Impecable, Correcto, Ligeramente dafiado

Dafiado, Muy dafiado, Inservible

Finalmente, se coloc6é una seccion con datos relacionales, para relacionar la
informacion obtenida de los rollos con otras fuentes, formatos y soportes. Eso permite
cruzar mas detalles para obtener mds informacion, comparar contenido musical en
distintos formatos o identificar procesos de los rollos, por ejemplo, si el rollo fue grabado
en audio o digitalizado en formato MIDI. Este ltimo campo de referencia a otros

formatos permite relacionar los rollos con grabaciones, partituras o documentos.

3.4. Digitalizacion

Tras la tarea de catalogacion se procedid a la de preservacion por medio de un
sistema de especializado de digitalizacion. El contenido de los rollos no solo representa
un valor de interés patrimonial, sino que plantea pautas para trabajar estos materiales
desde la musicologia. Sin embargo, el contenido de la musica que contienen los rollos de
pianola es unicamente parte de la informacion importante, pues el soporte en si es un

objeto complejo que requiere diversos tipos de andlisis. Teniendo en cuenta las
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descripciones del objeto fisico dadas en el anterior capitulo, vemos como el soporte y la
informacion contenida en los rollos de papel perforado, queda en un espacio intermedio
entre la partitura y el registro sonoro (Roquer, 2017: 225), algo que ha ralentizado
enormemente su correcta digitalizacion. De la misma forma que ocurre con los modelos
de catalogacion, tampoco existe un consenso global para la digitalizacion de rollos de
pianola. En este sentido, la presente tesis se basa en los procesos utilizados por el
Departamento de Arte y Musicologia de la UAB en los tltimos nueve afios para distintas
colecciones e instituciones espafiolas. En una primera instancia se trabajo con el software
libre ‘Pianola to MIDI’ para luego construir el Pianola Roll Digitizer, un sistema de
digitalizacion pionero en Europa, en colaboracion con Centre de Visié per Computador
de la UAB y el Centre Robert Gerhard (CR_G) y un lector optico (ver Roquer, 2017: 223-
270). A parte de los proyectos de la UAB, es necesario mencionar algunos otros casos de
universidades como la Universidad de Cremona, la Universidad de Berna y la
Universidad de Stanford, que vienen desarrollando sistemas de digitalizacion para la
misma tarea. En Stanford, es destacable el Player Piano Program,?! que promueve el
estudio y la investigacion de rollos de pianola con el objetivo de recolectar, catalogar y
digitalizar rollos de pianola. Este programa es desarrollado en el Departamento de Musica
y el Archive of Recorded Sound. En Londres, desde hace varios afios el Pianola Institute
es tal vez, el lugar donde més se ha estudiado el fenémeno de la pianola. Su trabajo tiene
varias lineas: investigacion histérica, preservacion documental, preservacion
instrumental, archivo de rollos de pianola, pautas de interpretacion pianolistica y
digitalizacion de rollos de pianola con varios sistemas de conversion digital desarrollados
en el instituto. Debemos mencionar también un proyecto desarrollado en Latinoamérica,
que fue dirigido por el Profesor Gustavo Colmenares desde en el afio 2002 (por lo tanto
pionero) en la Universidad Central de Venezuela con el objetivo de digitalizar rollos para
piano reproductor grabados por la pianista venezolana Teresa Carrefio. Este proyecto se
bas6 en un prototipo de lector 6ptico con Lego Parts® que permita codificar el contenido
en informacion MIDI (Colmenares, 2011: 58-75). Lamentablemente el proyecto se quedd
sin fondos por coyunturas politicas propias del pais. Por otro lado, el trabajo de

digitalizacion no se ha realizado en el Ecuador, pero tampoco en la mayoria de los paises

2l Los detalles de este programa se encuentran en: https:/library.stanford.edu/projects/player-piano-
program/about-program
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de laregion. En el pais, se han realizado procesos de grabacion convencional de los rollos,

pero en estos casos hay que tener en cuenta algunas consideraciones:

a) Si bien las grabaciones convencionales de audio permiten conocer en cierta
media el contenido sonoro, no pueden preservar las particularidades especificas del
soporte. Si este no presenta problemas, su version en audio permitird conocer la obra y
determinados aspectos generales, pero hay rollos que por condiciones de uso o de
preservacion, no pueden ser reproducidos en una pianola. Este procedimiento es un
sistema de registro del contenido de la grabacion de difusion y no de andlisis. No se puede
preservar la esencia del soporte: ni la perforacion y su accidon neumadtica, ni tampoco la

infinita variabilidad interpretativa que esconde.

b) Al ser un sistema de registro, algunas de las grabaciones se han realizado desde
rollos con dafios en el papel como muestra la FIG 3-4. El resultado en estos casos es un
desplazamiento de las notas en varias partes de la grabacion que pueden alterar la
tonalidad, y generar tropiezos temporales que dependen directamente de la mecanica de

la pianola.

FIG 3-4: Captura de imagen del video RP0002-01 registrado en el MCyP del Ecuador.
El rollo no tiene el fragmento inicial, no tiene etiqueta, y la grabacion inicia en la
seccion que puede reproducirse. Se pierde la parte inicial.
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¢) El registro del audio depende del estado de la pianola. En el Ecuador, no hay
pianolas que brinden unas condiciones optimas de funcionamiento, afinacion y un espacio
adecuado para su grabacion. Muchos de los instrumentos encontrados tienen el sistema
mecanico muy dafiado, y muchos de estos sistemas fueron retirados, para conservar
unicamente el sistema del piano. También pocas pianolas estan calibradas para estos
procesos, por lo que la interpretacion depende de las condiciones del instrumento, y como
es el caso ecuatoriano ninguna de las pianolas encontradas es eléctrica y automatica. Al
depender del pedaleo y manejo técnico-interpretativo, es practicamente imposible
reproducir los rollos con unos conocimientos minimos pues no existen especialista sobre

la pianola.

d) Finalmente es imprescindible recalcar la diferencia entre rollos metrondmicos
y rollos grabados, porque al preservar, no se registra inicamente el sonido como tal, sino
que el sonido se convierte en un testimonio de tecnologias, usos y funciones diferenciadas

de los distintos tipos de rollos.

La digitalizacion de los materiales presentados en este trabajo fue posibles gracias a
la subvencion que recibimos de la Fundacion Cultural Latin Grammy® en el afio 2017
para la preservacion de la musica latinoamericana. Tal subvencion nos permitio trasladar
25 rollos de pianola ecuatorianos al laboratorio del Departamento de Arte y Musicologia
de la Universidad Autonoma de Barcelona para ser digitalizados en el Pianola Roll

Digitizer.

FIG 3-5: Caja contenedora de los rollos
ecuatorianos en la UAB (29/12/2017)
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El Pianola Digitizer?> es un sistema disefiado especificamente para la
digitalizacion de rollos de pianola y estd formado por un hardware mecanico que simula
la mecanica de la pianola para que el rollo se desplace; una camara fotografica que registra
el rollo por fragmentos y los transmite por Gig Ethernet; y un trigger que sincroniza la

camara con el software que recibe las imagenes.

FIG 3-6a y 3-6b El proceso consta de dos partes principales: la adquisicion y el analisis de imagenes:
(a) Software de digitalizacion, (b) Rollo de pianola ONIX (Ecuador), en el hardware.

Basado en las técnicas de andlisis de vision artificial desarrolladas por el Centro
de Vision por Computador, el sistema recoge de forma automatica las imagenes del rollo,
forma un mosaico, detecta las perforaciones y genera ficheros de salida en formato de
imagen y MIDI. El hardware es un sistema mecénico en donde se coloca el rollo y simula
el movimiento de una pianola que va desenrollando el rollo en una placa con iluminacion
posterior. Esta iluminacion es importante porque al captar las imagenes, se preserva la
perforacion, pero también conserva las informaciones graficas del rollo. La camara
integrada en el sistema es una camara de escaneo progresivo, Gig Ethernet, a color, con
una resolucion maxima de 1624 x 1234 pixeles. La resolucion de la imagen adquirida es

de 5,3 pixeles / mm, correspondiente a un campo de visioén de 306,41 x 90,94 mm.

22 Para mas detalles de la creacion del sistema, su funcionamiento y proyectos ejecutados, ver: Roquer
(2017). Els Sons Ocults Del Paper Perforat. Universitat Autobnoma de Barcelona. pp. 245-269
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FIG 3-7: Hardware del sistema Pianola Roll
Digitizer con un rollo de marca ONIX.

El procedimiento interno del software tiene dos momentos, la recoleccion de las
imagenes y el andlisis de las mismas. En la recoleccion como se menciona anteriormente,
es por fragmentos mientras el rollo va pasando por la cadmara, posteriormente el sistema

los coloca en un fichero para luego generar un mosaico completo del rollo digitalizado.
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FIG 3-8a y 3-8b Generacion del archivo de imagen y reconocimiento de notas. (a) Fichero con
archivos de imagen separados. (b) Alineacion de los fragmentos, creacion de la imagen master y
reconocimiento de las notas.
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Al finalizar el proceso, el software detecta automaticamente las notas y genera los

archivos finales que son los siguientes:

1. Un fichero TIFF de alta calidad para preservacion.
2. Un fichero JPEG de calidad media para diseminacion.

3. Un fichero MIDI.

Este ultimo archivo, permite una optimizacion de interpretacion (inclusion de
dindmicas, acentos, etc.) y la seleccion acustica de un sampler de piano que potencie la
informacion. En la exportacion es posible tener un archivo de audio que contenga la
informacion sonora e interpretativa referencial del rollo. De los rollos que se trabajaron
en este proceso, pudimos identificar errores en la digitalizacion producidos por dafios de
origen en algunos rollos seleccionados que solo podian conocerse al pasarlos por la

maquina. Los errores identificados fueron los siguientes:

1. Rollos con perforaciones manuales que producian dificultades de

reconocimiento digital.

2. Daios de los bordes laterales del papel que desplazaba el reconocimiento de la

informacion digital.

3. Dafios graves en la estructura del papel: rupturas internas de gran dimension,

de perforacion y de continuidad.
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FIG 3-9a y 3-9b Dafios en los laterales de los rollos que, segun el estado, generarian errores de
lectura y reconocimiento digital. (a) Imagen del rollo (b) Desplazamiento de medio tono.

Para finalizar, entre las limitaciones que encontramos para la optimizacion del
sistema, es que no reconoce las perforaciones laterales en tiempo real y su reconocimiento
deben realizarse posteriormente de manera manual. El caso de los rollos ecuatorianos,
eso no generd inconvenientes porque las editoras en su gran mayoria no incluian
perforaciones laterales, y las que tenian, incluyen Unicamente perforacion para pedal de

sustain.
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4. Desarrollo: Descripcion, analisis y catalogacion

4.1. Resultados sobre los rollos encontrados en el Ecuador

En la seccion metodologica presentamos algunas de las dificultades en la
busqueda de colecciones de rollos de pianola en instituciones que preserven estos
materiales. Es por esto por lo que la busqueda se realizo con los datos presentados por
Deler (1987) en las ciudades del pais que, hasta 1930, presentaban un tamafio importante
y cuya actividad comercial, pueda darnos pistas de familias con posibilidades de comprar
un instrumento en esas épocas. Hasta el momento hemos catalogado 1.382 rollos de
pianola, mas de 30 pianolas e informacion en prensa y en literatura sobre la presencia del
fenomeno de la pianola en el Ecuador. En la FIG 4-1 se pude observar la presencia de
rollos y pianolas en las principales ciudades del Ecuador (color rojo), encontrando la
mayor cantidad en Quito y en las poblaciones cercanas, en Guayaquil urbano y en la
ciudad de Cuenca. La informacion presente en periddicos de ventas, alquiler o
distribucion en las ciudades, asi como testimonios o fotografias, estan presentadas en
color amarillo. Hay que acotar también que las ciudades donde se ha encontrado presencia

de las pianolas coinciden con la via de transporte del ferrocarril.
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FIG 4-1: Distribucion general de rollos y pianolas en Ecuador
[Elaboracion propia]

Todas las pianolas que se han encontrado en esta investigacion son de mueble
vertical. Ni en la prensa ni en el trabajo de campo realizado se ha localizado presencia de
pushups o de sistemas instalados en pianos de cuarto, media o cola entera. Como se ha
mencionado anteriormente, la mayoria de las pianolas tienen problemas de
funcionamiento pues gran cantidad de ellas tienen el sistema dafiado. En otros casos, se

les retird el sistema mecéanico-neumatico para conservar solo la mecanica del piano.

De las marcas de pianola que se han identificado, el 80% son de origen
norteamericano y el 20 % son de origen principalmente aleman (Tabla 4-1). EI 25 % del
total son de marca Playotone. Estas pianolas las hemos localizado distribuidas entre
Quito, Guayaquil, Latacunga y Cuenca. En esta tltima ciudad, hemos visto una presencia
importante en la publicidad local ain y siendo de las ciudades que apenas tuvo acceso al

sistema de transporte ferroviario en la segunda mitad del siglo XX.
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Tabla 4-1 - Principales marcas de pianola

encontradas en el Ecuador

Marca Tipo Origen

Playotone EE. UU.
Steck EE. UU.
Waurlitzer Co. Kingston. EE. UU.
Imler Piano Pneumatist ~ Alemania
Walters Piano CO EE. UU.
Hupfeld Phonola Alemania
Cornisch Co. EE. UU.
RS Howard Co. EE. UU.
Jesse French & Sons EE. UU.
Hamilton EE. UU.

Fuente: Elaboracion propia

Como podemos observar a partir de estos datos y de las informaciones obtenidas
de la Music Music Trade Review y presentadas en el capitulo 2, la inica de via de acceso
de la pianola al mercado ecuatoriano es por la via de la importacion desde paises
productores como los EE. UU. y, en menos medida, des de paises de Europa. Estos
instrumentos llegan al puerto principal y luego se distribuyen a nivel nacional por varias
vias que presentamos a continuacion. Esto no ocurre con los rollos, para los que existen
dos posibilidades de entrada al mercado ecuatoriano:?* la importacion internacional
(comercial o por traslado personal) y la produccion local, que inicia en 1910 la marca

Feraud Guzman, ampliando su mercado a la exportacion de rollos a la region.

23 Entendemos por mercado al grupo de compradores y vendedores de un bien o servicio en particular en
el que “los compradores son el grupo que determina la demanda del producto y los vendedores son el grupo
que determina la oferta de dicho producto” (Mankiw, 2012: 66).
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4.1.1 Transporte maritimo internacional

Con los datos que anadimos en este capitulo a los ya aportados en el capitulo 2,
se evidencia que la mayor cantidad de pianolas del Ecuador vienen principalmente de los
EE. UU. procedencia a la que hay que sumar los instrumentos que llegan, sobretodo, de
Alemania e Inglaterra. Lo mismo ocurre con las marcas de rollos de pianola que se
fabrican y distribuyen desde Norteamérica, a los que, en este caso, debemos afiadir a
Alemania y Espafa como principales exportadores. Para llegar a Ecuador, a inicios del
siglo XX esos rollos disponian de un medio fundamental: el transporte de mercancias por
via maritima. Segun Rodrigue (2020) las rutas de transporte que se hacian a partir de

cuatro grandes vias:

1.- La ruta del circuito Ecuatorial, que atraviesa el globo por la zona central.

2.- El conector transoceanico, que conecta los continentes a partir de puntos

geograficos clave.

3.- El conector norte-sur, que conecta norte y el sur del mismo continente, pero

también dispone de una conexion transatlantica.

4.- Mercado de trasbordo principal. Trasbordo de pasajeros y mercancias en centro

américa, para la distribucion continental y transito de pasajeros.
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Ruta Circuito Ecuatorial
Conector Transocednico
Conector Norte - Sur

Mercado de transbordo principal

$oet

FIG 4-2: Tipo de rutas de transportacion maritima. Fuente: Rodrigue
(2020), The Geography of Transport Systems.

Tanto la ruta Ecuatorial, como el conector norte-sur, se consolidan como rutas
comerciales por la construccion del canal de Panama iniciado en 1881 y concluido en
1914, porque permite el paso de pasajeros y mercancias del norte Atlantico al sur Pacifico.
Probablemente, estas rutas sean las que se utilizaban para el intercambio de mercancias
con Ecuador desde los tres puntos comerciales importantes: la costa Oeste de los EE.
UU., donde se encontraban los principales constructores y fabricantes de pianolas y
rollos; la zona mediterrdnea, con intercambio de pasajeros y el transporte de productos
sobretodo espafioles, conexion colonial tradicional; y el norte atlantico europeo para la

llegada de mercancias inglesa, francesa y britanica.
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FIG 4-3a y 4-3b: (a) Buque Espafiol en el puerto de
Guayaquil, 1915. Fuente: Archivo Fotografico INPC.
(b) Listado de vapores nacionales y extranjeros que llegaron
al puerto de Guayaquil en enero de 1913. Fuente:
Estadisticas de Aduanas, Guayaquil, 15 de abril de 1913.

Otro factor importante es la disminucién del tiempo de viaje de los cruces
transatlanticos. Como muestra la FIG 4-4, en cien afos la cantidad de dias de viaje
transatlantico disminuye de manera radical y permite el transporte de mercancias y de
pasajeros con mayor facilidad. Como se ha mencionado anteriormente, luego de la
Primera Guerra Mundial, los viajes transatlanticos se redirigen y los viajes para

importacion comercial y traslado de pasajeros pasan a ser principalmente hacia y desde
los EE. UU.
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FIG 4-4: Tiempo de cruce transatlantico desde el afio de 1833 a 1930 (en dias aprox.)

Fuente: The geography of Transport Systems. https://transportgeography.org/?page_id=1762

4.1.2 Transporte nacional

Existen para la época dos transportes principales de mercancias: el fluvial y el
ferroviario. El transporte fluvial conectaba a las ciudades de la zona costera sobretodo
para transporte de pasajeros, pero el transporte que revoluciono las relaciones comerciales
y de desarrollo urbano fue el ferrocarril. En el capitulo 1 presentamos la importancia del
ferrocarril en la ampliacion del mercado interno y en el aumento de la movilidad de
pasajeros y comerciantes (Deler, 1987; Pagnotta, 2016). Como se puede observar en la
siguiente imagen (FIG 4-5) las poblaciones mas importantes del pais son Guayaquil (el
puerto principal) y Quito (la capital del pais) ambas ciudades con un volumen de
habitantes de entre 80.000 a 100.000 habitantes. En el afio de 1908 las dos ciudades logran
conectarse por la llegada del ferrocarril a Quito, hecho que como senala Espinosa (2012)
traslada grandes cantidades de mercancia importada a los sectores urbanos,
principalmente a la capital (ver Cap. 1, punto 1.2.3). Hay que mencionar que la via del
tren aqui presentada coincide con las principales ubicaciones donde hemos podido

localizar pianolas o rollos de pianola.
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FIG 4-5: Rutas del ferrocarril hasta 1930. Fuente: Deler, J. (1987:198). Ecuador del
espacio al Estado nacional. [Elaboracion propia]

Hay un elemento importante que queremos mencionar sobre el transporte de la
pianola en el Ecuador y que nos plantea una pregunta: ;,como llegaron las pianolas a las
poblaciones andinas a mas de 2.500 msnm. cuando no habia acceso al sistema de carga
del ferrocarril? En Colombia, algunas pistas nos las dan los trabajos de Ospina-Romero
(2019) y de Velasquez (2018) que presentan una fotografia encontrada en la revista
norteamericana The Music Trade Review sobre el transporte de pianolas por medio de
mulas (ver FIG 2-8, en el Cap. 2), pero con los hallazgos documentales que presentamos,
es necesario visibilizar otra forma de transporte muy poco mencionada que nos evoca los
postulados resaltados por el filésofo aleméan Walter Benjamin en el apartado VII de su

Tesis de Filosofia de la Historia, donde menciona:
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Los bienes culturales que este abarca con la mirada tienen todos y cada uno un origen que no podra
considerar sin horror. Deben su existencia no sol al esfuerzo de los grandes genios que los han
cread, sino también a la servidumbre anénima de sus contemporaneos. Jamas se da un documento

de cultura sin que lo sea también de barbarie. (2019 [1940]: 311)

Para ilustrar el trayecto que aludimos de transporte de pianolas, principalmente
por tierra, el libro Cabeza de Gallo (1968) de Cesar Déavila Andrade, contiene un cuento
que se llama La muerte del idolo oscuro. Este relato, nada lejano a la realidad, describe
el traslado de un piano a la ciudad de Cuenca en las mismas condiciones que podemos
apreciar el la FIG 4-6. En esta imagen se pude ver la llegada de una pianola Playotone
(distribuida por Feraud Guzman entre 1920 y 1930) desde la ciudad de Guayaquil (ciudad
costera y puerto principal del Ecuador) al hotel Patria de la ciudad de Cuenca, a 2.560
metros sobre el nivel del mar. Lo que llama la atencion son los dos grupos de personas
presentes en la fotografia: por un lado, el grupo de personas que, con accesorios
artesanales, sostienen sobre sus hombros el peso de la pianola: por el otro lado, con
atuendos distintos a los transportistas, podemos ver a los que observan la llegada del

instrumento.

T " PLAVOTOUE " llegando ! * PATRIA Grand Hetel

FIG 4-6: Pianola “Playotone” llegando al “Patria” Gran Hotel en la ciudad de Cuenca. Ca. 1920-1930.
Fuente: Archivo Fotografico del INPC.
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En el cuento de Davila, se describe como la hija de un migrante francés se
aproxima al estudio de la musica a sus seis aflos y como su madre, una mujer cuencana,
lleva a la nifia a conocer un piano para que inicie su acercamiento a la musica. A partir
de aqui, se relata la forma en que llega ese piano a la ciudad atravesando “las brumas de
la cordillera” (1968: 40). El traslado del instrumento lo hicieron “veinte indios de la
hacienda del viejo Gutiérrez, bajo las 6érdenes de un mayordomo” y recibieron al piano,
“una tarde, en una pequefia estacion ferroviaria” (Ibid: 40). Los peones, como se conocia
a los trabajadores de las haciendas, fueron llevados desde la hacienda situada en las
cercanias de la ciudad andina cargando los materiales para el traslado: largas varas de
arboles, cuerdas de cabuya, mantas encauchadas y sacos de paja; y para ellos, llevaban
“una alforja de granos cocidos para el viaje” (Ibid: 41). Estaban bajo el mando de un
mayordomo que se transportaba sobre un caballo y cubierto con un poncho de Castilla,

mostraba el foete de verga de toro “para regir la marcha y el trabajo de los indios”
(Ibid:41).

PIANO MOVING IN THE ANDES.

Done by Man Power and the Rates Very Low—Na-
tives Willing to Carry a Piano 300 Miles
Through the Mountains for About Seven Cenmts
a Day—A Traveler's Tale of a Land Where
Freight Rates Are Really Low.

“Just imagine being able to have a piano
carried over 300 miles for a ten dollar bill,
and that, too, by way of difficult paths over
mountains 11,000 feet above the level of
the sea,” said A. C. Slater, who has spent
many years in South America. “And yet
that is possible in Ecuador and other
of the countries traversed by the Andes
Mountains,

“The pianos are carried by the natives,
who, although scldom weighing more than
140 pounds and rarely being over 5 feet §
inches in height, will carry as much of a
burden as a burro, and sometimes more.
It is a common sight in those countries to
see one of these little fellows, with a load
weighing fully 200 pounds suspended from
the back of his neck, going along at his pe-
culiar jogging gait, at the same time urg-
ing forward a burro,

“The regular price for carrying a piano
trom Guayaquil, on the Pacific Coast, to
Quito, the capital of Ecnador, a distance of
320 miles, on the other side of the Andes,
is 20 sucres, which is equivalent to about
$10 in United States money. To engage
the men to take the piano to Quito is a
comparatively easy task. All you have to
do is to tell the first native you meet of
your desire, and he will immediately call
together a dozen of his comrades, as will-
ing and eager to undertake the long, ardu-
ous journey as if it were for two blocks in-
stead of over nearly 4oo miles of the most
difficult, desolate and god-forsaken country
on the face of the earth.

times the paths are just barely wide
cnough to get the piano through.

“It will take at the lowest twelve days to
carry a piano from Guayaquil to Quito,”
says the Sun. “Each man will receive
about seven cents a day, or 85 cents for his
work for twelve days, and out of this he
must provide his own provisions."”

SALESMEN TO ORGANIZE.

A Meeting Scheduled Early in 1904 at St Louis
When “the Pisno Managers and Salesmen's
Association” Will be Organized.

[Special te The Review.)
Buffalo, N, Y., Nov, 23, 1903.

It now appears that the formation of a
piano salesmen's National Association is
very near materialization, judging from the
many responses which B. F. Hollings-
worth, manager for C. H. Utley in this city,
has received from prominent piano man-
agers and salesmen in all parts of the
country.

Among those who are taking active in-

terest in the proposed association are J. V.

Dugan, manager of the Cable Co., New
Orleans; Chas. J. MacHenry, with Wm.
Knabe & Co., Baltimore; Wm. Robinson, .
manager of the Jesse-French Piano & Or-
gan Co,, St. Louis; W. O. Warford, man- |
ager Bush & Gerts, Memphis, Tenn.; Geo. |

W. Wilkins, manager of the Cable Co.,
Atlanta, Ga.; J. H. Hart, manager G. C,
Ashback, Allentown, Pa.; A. E. Miller,
with the O. K. Houck Piano Co., Little
Rock, Ark.; W. B, Sizer, of Bush & Gerts,
Chicago, and a number of other prominent
piano men in New York, Boston, and Chi-
cago

he “Piano Managers and Salesmen’s
Association” of America will be the name
probably adopted at a meeting to be held
at an carly date, perhaps in February, in

FIG 4-7: “Movilizacion de piano en los Andes”

Fuente: The Music Trade Review. 28 de noviembre de 1893, (p. 21)
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Este sistema de trasporte esta también publicitado en The Music Trade Review,

bajo el encabezado:

Hecho por la fuerza del hombre y las tarifas muy bajas. Nativos dispuestos a transportar un piano
300 millas a través de las montafias por unos siete centavos al dia. Un relato de un viajero sobre
un pais en el que de un pais en el que las tarifas de transporte son realmente bajas (28 de noviembre

de 1893, p. 41).

La revista relata el testimonio de A.C. Slater, un mercader de instrumentos que
vive varios afios en Sudamérica y dice: "Imaginese poder tener un piano transportado
mas de 300 millas por un billete de diez ddlares, y eso, ademas, por caminos dificiles
sobre montafias a 11.000 pies sobre el nivel del mar", aflade que esto “es posible en
Ecuador y en otros paises atravesados por los Andes”. Los pianos desde Guayaquil a
Quito (en el caso de la imagen que muestra la FIG 4-6, a Cuenca) son cargados por
indigenas que cobran 7 centavos al dia, u 85 centavos por su trabajo de veinte dias, sin
ningun gasto incluido, porque cada uno debe llevar sus propias provisiones. El texto
también incluye las impresiones del cronista acerca de lo facil que es encontrar personal

para tan ardua tarea:

El precio regular por llevar un piano de Guayaquil, en la costa del Pacifico, a Quito, la capital del
Ecuador, una distancia de 320 millas, al otro lado de los Andes, es de 20 sucres, lo que equivale a
unos 10 délares en dinero de los Estados Unidos. Contratar a los hombres para llevar el piano a
Quito es una tarea relativamente facil. Todo lo que se tiene que hacer es decirle al primer nativo
su deseo, y ¢l inmediatamente llamara una docena de sus camaradas, tan dispuestos y ansiosos de
emprender la larga y ardua travesia, como si se tratara de dos cuadras en lugar de casi 400 millas
de los lugares mas dificiles, desolados y olvidados por Dios sobre la faz de la tierra. Los hombres
aseguraran rapidamente un poste de veinticinco pies de largo y cerca de cinco pulgadas de
diametro, de resistente madera de bambu, al medio del cual ataran el piano de tal manera que
alrededor de ocho pies de la del poste sobresalgan de cada extremo. A continuacion, seis hombres
se colocan en cada extremo, se colocan el poste sobre sus hombros y se van y se van al trote de

perro en su largo viaje. (Music Trade Review, p. 41) [Trad. por el autor]
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En la nota se hace una descripcion fisica de los indigenas que queremos resaltar,

para la vision étnica que esta presente en esta explotacion:

Los nativos, que, aunque rara vez pesan mas de 140 libras y superan los 5 pies y 5 pulgadas de
altura, llevan tanta carga como un burro, y a veces mas. En esos paises es comun ver a uno de

estos pequefios compaiieros, con una carga con una carga de 200 libras suspendida de la nuca,

yendo a su peculiar paso de trote, al mismo tiempo que empujan a un burro (Ibid.: 41).

5282m

FIG 4-8: Trayecto por tierra desde Guayaquil a la ciudad de Cuenca (2.560 msnm) pasando, en el punto mas
alto del trayecto, por una zona montafiosa a 4.021 msnm. Fuente: Mapa de elevacion Street Map. [Elaboracion
del autor].

Retornando al cuento de Davila y complementando la vision de la nota de la
revista, el relato describe que los indigenas que cargaban el piano sobre sus hombros
debieron atravesar la zona de los rios y, en medio de la extrema cordillera andina, uno de
ellos cay6 al suelo rompiéndose el pie. Con gemidos de dolor, el hombre vio como el
mayordomo se le acercd y, con mirada de asco, ordeno dejar algo de provisiones para el
caido. Visiblemente molesto porque debia suplir la fuerza del indio caido, dio la orden:
“Saquenle del camino y poéngale sobre la paja. El vendra solo”. Los indigenas sin
quejarse, “sabian la verdad, pero no podian hablar” y el mayordomo recordaba las ordenes
de su jefe: “puedes reventar los indios que quieras, pero ese piano llega sin una

lastimadura” (p. 47).
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4.1.3. Casas editoriales: Vista general del catalogo

De los 1.382 rollos que se han localizado y catalogado, se puede identificar un
55% de rollos que provienen de editoriales extrajeras, y un 42% de editoriales del
Ecuador. Del 55% de los rollos provenientes del extranjero, el 88% vienen de las
editoriales norteamericanas y, inicamente el 12% son de origen europeo, principalmente
rollos de editoriales alemanas y en menor medida, rollos de origen espafiol. El 3% de los
rollos sin identificar son rollos que por su estado de conservacion hacen ilegible la

editorial a la que pertenecen.

~sin identificar
3%

Editoriales
ecuatorianas
42%

Editoriales
extranjeras
55%

FIG 4-9: Origen de las editoriales del total de rollos encontrados en el Ecuador hasta 2021.
[Elaboracion propia]

En la FIG 4-10 se puede observar la distribucion de los rollos de pianola
segun la editorial. Se han encontrado 566 rollos de pianola Onix/Feraud Guzmén de
Ecuador, un 40% de los rollos encontrados hasta la fecha. Los rollos de las editoriales
norteamericanas Aeolian, QRS y Universal representan el 35% del total de los rollos

encontrados: 203 rollos son Aeolian, (15% del total), 139 rollos QRS (10% del total) y
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137 rollos Universal (10% del total). Entre las marcas europeas se pueden resaltar los
rollos Hupfeld, Meissner & Schuller y Schuztmarke de Alemania (un 2% del total por

cada empresa) y los rollos Princesa de Espana (1% del total).
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FIG 4-10: Distribucion de rollos por editorial. [Elaboracion propia]

En lo que al repertorio concierne, el conjunto de 1.382 rollos presenta una gran
variedad de géneros musicales que, ordenarlos por medio de la catalogacion propuesta
nos permiten disponer los datos para poder generar ciertos analisis sobre consumo y
recepcion de la musica para pianola en el Ecuador. Se ordenan los datos segun la etiqueta
editorial y siguiendo las categorizaciones originales, es decir, utilizando el concepto de
‘folcsonomia estrecha’ que propone Roquer (2017: 199) a partir de las tesis de Vander
Wall, 2005; Peters, 2009 y Garcia Jiménez, 2015. En el caso de la categoria ‘musica
clasica europea’, juntamos las categorias editoriales de estilos europeos de corte
romantico, operistico, clasico y barroco. Si bien la categoria musica clasica, no es del
todo concreta, nos permite el analisis en términos generales y relativas a las concepciones
sociales acerca de estos estilos. En la FIG 4-11 se puede ver que los géneros mas
distribuidos en el Ecuador no corresponden a ritmos tradicionales ecuatorianos, sino que

responden al repertorio internacional: 203 rollos son de musica clasica europea, que
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representa el 14,7% del total de los rollos, 146 rollos son de fox-trot (10,6% del total) y
145 rollos de tango (10,5% del total). El pasillo, ritmo ecuatoriano de origen colombiano
y venezolano representa el 8,8% del total, con 121 rollos. Es de resaltar que, en general,
los ritmos de origen extranjeros son los mas distribuidos en el Ecuador y, a excepcion del

pasillo, los ritmos denominados nacionales representan un bajo porcentaje del total.
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FIG 4-11: Géneros musicales obtenidos de la catalogacion de 1.382 rollos.
[Elaboracion propia]

En este catalogo también se identifican los compositores con mayor presencia en
los 1.382 rollos. Hay que sefialar que los datos que estamos presentando son del contenido
general de los rollos sin eliminar los rollos repetidos. Si bien en colecciones
institucionales (a menudo creadas a partir de la suma de multiples donaciones) es habitual
no contabilizar las repeticiones en tareas de catalogacion, en nuestro caso los rollos fueron
encontrados en diferentes ciudades y la repeticion de obras debe ser tenida en cuanta para
analizar cuestiones de consumo y recepcion. El compositor que mas presencia tiene es el
ecuatoriano Francisco Paredes Herrera, con 56 rollos que equivalen al 23% del total,

seguido del también ecuatoriano Carlos Amable Ortiz con el 14% de los rollos. Las obras
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de Wagner, con el 10% de los rollos y de Verdi con el 8%, son las obras de musicos

romanticos con mas presencia en el repertorio analizado. También es destacable la

presencia del compositor de tangos de origen argentino-catalan Manuel Jovés y del

compositor espafiol José Padilla, ambos con 17 rollos (7% cada uno). El caso de Jovés es

especialmente interesante dado que, a diferencia de Padilla, su presencia en los mercados

y catdlogos de la pianola en Espafia es practicamente anecdotica.?*

Beethoven, Ludwig van

(1770-1827) Chopin, Frédéric (1810-1849)
6% 6%

Paredes Herrera,
Francisco (1891-1952)
3% Lehar, Franz (1870-1948)
6%

1899)
7%

Strauss, Johann 11(1825-

Ortiz, Carlos Amable
(1859-1937)
14%

Wagner, Richard (1813-1883)
10%

Verdi, Giuseppe (1813-1901)
8%

FIG 4-12: Compositores con mayor presencia en los rollos de pianola en

Ecuador. [Elaboracion propia]

Padilla, José (1889-1960)

Jovés, Manuel (1886-1927)

Complementando la FIG 4-11, la FIG 4-12 se presenta una ampliacion del

contenido de los compositores que mas rollos tienen en la categoria de ‘musica clésica’

europea. Llama la atencion la repeticion de los parametros mundiales de consumo de este

tipo de musica: Wagner es el compositor romantico que mayor presencia tiene con 24

24 Los principales catalogos de rollos de pianola editados en Espafia se pueden consultar en distintas
instituciones depositarias de grandes colecciones: La Biblioteca Nacional de Espaia:
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Inicio/index.html ; la Biblioteca de

Catalunya: https://www.bnc.cat o el Museu de la Musica de Barcelona:
https://ajuntament.barcelona.cat/museumusica/ca/colleccions
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rollos, seguido de Verdi con 20 rollos, Strauss con 16 rollos y Puccini con 15 rollos. Entre
los rollos de Verdi, las obras que mads se repiten son La Traviata 'y Rigoletto. Estos datos
obtenidos nos aportan datos no solo sobre el consumo, sino también sobre el &mbito social
al que alude ese consumo. Como han mencionado Ospina-Romero (2019) y Veldsquez
(2018) la pianola era un objeto de lujo y de estatus consumido por las clases altas que
buscaban reproducir los modelos europeos y norteamericanos. Se puede observar como
el repertorio y sobretodo los autores europeos reproducen los modelos de consumo de la

época y de un canon mundial.

Wagner, Richard (1813-1883)
Verdi, Giuseppe (1813-1901)
Strauss, Johann 11(1825-1899)
Puccini, Giacomo (1858-1924)
Lehar, Franz (1870-1948)

Chopin, Frédéric (1810-1849)
Beethoven, Ludwig van (1770-1827)
Moszkowski, Moritz (1854-1925)
Grieg, Edvard (1843-1907)
Schubert, Franz (1797-1828)
Straus, Oscar (1870-1954)
Offenbach, Jacques (1819-1880)
Mendelssohn, Felix (1809-1847)
Bizet, Georges (1838-1875)
Saint-Saéns, Camille (1835-1921)
Rossini, Gioachino (1792-1868)
Donizetti, Gaetano (1797-1848)
Bellini, Giovanni (1433-1516)
Weber, Carl Maria von (1786-1826)
Meyerbeer, Giacomo (1791-1864)
Tschaikowsky, Pyotr (1840-1893)
Schumann, Robert (1810-1856)
Debussy, Claude (1862-1918)
Granados, Enrique (1867-1916)
Bach, Johann Sebastian (1685-1750)
Albéniz, 1saac (1860-1909)
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FIG 4-13: Cantidad de rollos de compositores clasicos europeos en los rollos encontrados en el
Ecuador. [Elaboracion propia]
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4.1.4. Editoriales ecuatorianas

En la recoleccion de estos 1.382 rollos se han localizado seis marcas diferentes de
rollos ecuatorianos, dos de ellas de la ciudad de Guayaquil y los otros cuatro de la ciudad

de Quito. Las marcas comerciales ecuatorianas son:

1. Onix/ Feraud Guzman (Guayaquil)

2. Perforacion Nacional / Gouin (Quito)

3. Cilindros Chante Claire/ Gabriel Unda (Quito)
4. Mozart Trade Mark (Guayaquil)

5. Extra Trade Mark (Quito)

6. R. Lasso (Quito)

La FIG 4-14 nos permite ver el almacén de la sucursal en Quito de la empresa de
Feraud Guzman. Del cartel que corona la entrada del edificio, nos permite corroborar la
relacion de la empresa en las dos ciudades (véase la frase: “Sucursal Quito — Fabrica de

rollos de musica, Guayaquil”):

FIG 4-14: Almacén JDFG en la ciudad de Quito, ca. 1925-1930.

Fuente: Archivo Historico del MCyP.
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La FIG 4-15a nos muestra la clara predominancia de Onix/Feraud Guzman en el
total de rollos ecuatorianos encontrados (592). Con 566 rollos, Onix abarca el 94,6% de
los rollos ecuatorianos encontrado. Los 26 rollos restantes quedan repartidos entre los 19
rollos de Perforacion Nacional, los de 4 de Cilindros Chante Claire y tres mas de Mozart,
Extra y Lasso, con uno cada empresa. Los rollos Onix fueron encontrados en todo el pais,

mientras que los otros rollos fueron encontrados inicamente en la ciudad de Quito.
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FIG 4-15ay 4-15b: (a) Editoriales Ecuatorianas y cantidad de rollos (b) Mapa de ubicacion del
origen de las editoras de rollos de pianola en Ecuador: Guayaquil y Quito. [Elaboracion propia]

Si nos fijamos en los géneros, a juzgar por lo que se desprende del conjunto de
rollos estudiados, el repertorio que se maneja en las editoriales ecuatorianas le da al tango
argentino un papel predominante con 102 rollos (17,2%). En segundo lugar, encontramos
el pasillo con 80 rollos (13,7%), estilo que, a parte de tener gran difusion en el Ecuador,
nos revela rollos con la etiqueta ‘pasillos colombianos’, algo que muestra un circuito
regional para este estilo. Géneros como el fox-trot o el one-step también tienen una alta
cantidad de obras en el repertorio ecuatoriano, y muchos de estos estdn escritos por
compositores ecuatorianos. Este dato resalta porque muestra que los compositores
nacionales, a parte de componer ritmos ecuatorianos, también componian los géneros
comerciales predominantes con demanda internacional, especialmente los bailables como

el fox-trot, el one-step y el couplet. Finalmente, hay que sefialar que otros ritmos
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tradicionales como el yaravi y el San Juanito a penas representan el 1,9% y el 1,7%

respectivamente.

17,2

13,5
9.5
8,6
64
5 57 57
2,7
19 1,7
. . . - =
San lotas

Tango Pasillo  Foxtrot Onestep Valse Couplet  Shimmy Paso Pasacalle  Yaravi Fox Marinera
doble Juanito incasico

FIG 4-16: Porcentaje de géneros musicales en los rollos de editoras ecuatorianas.

Por ultimo, y antes de pasar al apartado final de la tesis dedicado a los analisis de
una seleccion particular de rollos, consideramos pertinente aportar ciertos datos que se
han podido recopilar sobre los fabricantes ecuatorianos y sus marcas comerciales. Lo que
se presenta a continuacion es, por lo tanto, un apartado en el que se describe la actividad
de esas empresas a partir de la informacion obtenida. Noétese, sin embargo, que la cantidad
de documentacion reunida es poco homogénea: si bien en el caso de ONIX, la
documentacion es lo suficiente mente abundante como para aportar informacion
relevante, en el resto de las empresas el volumen de informacion es muy escaso, lo que
impide ir mas alla de una breve descripcion sobre algunos aspectos puntuales. Aln asi,
se ha considerado pertinente la inclusion de esas informaciones, que pueden resultar un

punto de partida para futuras investigaciones.
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ONIX / Feraud Guzman (Guayaquil)

Feraud Guzman es una empresa creada el 1916 por Jos¢ Domingo Feraud Guzman
en Guayaquil. Segun la publicacion 1916-1976, 60 arios JD Feraud Guzman editada por
la misma empresa, la perforacion de rollos se inicia en 1910 con un sistema de perforacion
manual. Posteriormente, el 25 de julio de 1916, se crea la Empresa Fonografica JD Feraud
Guzman, que posteriormente serd conocida como ‘Almacenes de Musica J.D. Feraud
Guzman’. El almacén en Guayaquil existe aun en la actualidad, y la editora de musica y
la marca Onix, se dedicaron a la produccion, grabacion y distribucion de discos hasta los

primeros afios del s. XXI.

FIG 4-17: Almacén JDFG o casa Columbia ubicado en las calles Luque y Chile en la ciudad
de Guayaquil, ca. 1928. Fuente: Archivo Museo de la Musica Popular Julio Jaramillo.
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FIG 4-18: Primer taller de perforacion de rollos de pianola. En la fotografia esta
José Domingo y su esposa en la perforacion del papel, 1910-1918. Fuente:
Archivo Familia Feraud.

La perforacion de rollos era inicialmente manual, en un taller en la calle 10 de
agosto y Lizardo Garcia de la ciudad de Guayaquil, donde se producia un rollo cada dos
dias con un valor de 20 sucres por rollo. Posteriormente, por medio de un préstamo se
importa una maquina que permite perforar 16 rollos en 30 minutos. Segun la publicidad
encontrada algunos diarios, particularmente en el diario El Telégrafo de Guayaquil (1924;
1928), el valor de un rollo Onix en 1924 es de 3,6 sucres y en 1928, oscila entre 1y 1,2
sucres (FIG 4-19).
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FIG 4-19: Precio (en sucres) de los rollos de pianola ONIX
entre 1910-1928. Fuentes: Diario El Telégrafo (1924; 1928);
Granda (2004); Feraud Guzman (1976).

En 1916 la empresa obtiene la representacion comercial de la marca Playotone,
publicitada como la pianola para los rollos Onix. A nivel nacional, tal como se ha
sefialado anteriormente, la empresa dispone de un almacén en la ciudad de Guayaquil y

otro en la ciudad de Quito.

Para esta investigacion se ha identificado presencia de los rollos Onix en EE. UU.,
Argentina, Espafia, Chile, Colombia y Peru. En Colombia se ha encontrado la presencia
de una sucursal en la ciudad de Cali (FIG 4-20a) y también la presencia de rollos en una
coleccion local en la ciudad de Armenia (ambas ciudades cercanas al puerto mas
importante de la costa del Pacifico colombiano: Buenaventura). Por otro lado, se presume
de que existi6 una sucursal en Pert, pero no se ha encontrado hasta el momento ningun
documento que de cuenta de ello. Sin embargo, existen etiquetas de la marca ONIX con

el adjetivo ‘Peruvian brach’ (FIG 4-20b).
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FIG 4-20a Sucursal de Almacenes Feraud Guzman en la ciudad de
Cali-Colombia. Al fondo se puede observar una pianola y a los
rollos Onix expuestos en estantes. Fuente: Archivo Familia Feraud.

FIG 4-20b Etiqueta Onix, Peruvian
Branch. Rollo N° 186, venidido en
Lima-Pert. Fuente: Archivo Familia
Feraud.

Como hasta el momento no se ha podido localizar un catalogo de ninguna de las
marcas ecuatorianas para poder realizar un estudio mas profundo de los repertorios que
se ofrecian en la época, se planteé como una meta, la identificacion y la reconstruccion
del catalogo ONIX. Se han encontrado 566 rollos de marca Onix/Feraud Guzman, pero
para el catalogo que presentamos en el Anexo 1, eliminamos los rollos que estaban
repetidos y los que presentaban ilegibilidad en la informacion de la etiqueta de

identificacion.
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Nombre de la Género

1tor Origen autor ‘ormato
obra Editorial Autor Origen autor | Format
. Molina, Oscar -
14 Idolatria Valse Sy Peri 88 notas
(1876-S.F)
Himno Cancién peumane,
20 Ecuatoniano N‘jw_() = Antonio (1818- Francia 88 notas
o ¥ riar aciond 1871)
SUENOS DEL Valse Wollstedt,
3 <<sin identificar>> | 88 as
2 CHAMPAGNE é Robert e notas
- YA TE VAS MUJER -
d ang <<sin identificar>> 88 as
35 RIS rango notas
42 Ultimo Recuerdo Habanera < 88 notas
- Ortiz arlos
SONARSE Pasillo :
= iy . : Amable (1859- Ecuador 88 notas
MUERTO Ecuatoriano ke S =

1937)

Ortiz, Carlo:
- Momentos de = : = 38
52 tristura Yaravi Amable (1859- Ecuador 88 notas

1937)
MUSICA
53 . = Zamacuzca <<sin identificar>> <<sin identificar>> 88 notas
i CONTAGIOSA
Valverde,
Los Tres % .
60 x5 - Jota Joaquin (1846- Espana 88 notas
Gorriones . -
1910)
Gustav SCTe
61 1dilio valse hsta ‘I’ ROSErO | _in idenstfican> | 88 notas
Guavacail Ortiz, Carlos
et suayac 1 - < -
73 i One-Step Amable (1859~ Ecuador 88 notas
réice
g 1937)
77 Palmetto Hop One-Step | Don Richardson | <<sin ientificas> | 88 notas

FIG 4-21: Primera pagina de la reconstruccion del catalogo Onix.

A nivel morfologico, los rollos Onix presentan varias caracteristicas que pueden
ser comentadas. Como se ha observado, los de Feraud Guzman son los rollos que han
tenido mayor difusion local e internacional, lo que explica que en el trabajo de campo
hayan aparecido en mucho mayor numero. En términos de disefio hemos identificado
doce tipos distintos de etiqueta, sobre las que, hasta el momento, no tenemos constancia

de que respondan a ningln criterio especifico:
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FIG 4-22: Doce tipos de etiqueta de los rollos ONIX/FERAUD GUZMAN para la
parte central de la portada, por encima de la arandela de fijacion del rollo.

Lo que denominamos ‘portada del rollo’ se corresponde al primer tramo del papel,
antes del inicio de las perforaciones. La portada suele componerse de una pequeia
arandela de sujecion unida a un primer tramo triangular que une la arandela con el papel.
Este tramo es siempre es de menor amplitud y se va abriendo hasta llegar a la amplitud
del estandar del rollo, creando la caracteristica forma triangular de todo rollo de pianola.
En los rollos Onix, se han identificado dos tipols de presentacién, como se muestra en la

FIG 4-23, existen rollos con portada y rollos sin portada:

108



FIG 4-23: Tipos de portada, ONIX/FERAUD GUZMAN

En relacion con las caracteristicas técnicas, los rollos Onix son rollos
metronémicos por lo tanto llevan una indicacion de tempo de reproduccion. Ningun rollo
entre los encontrados presenta lineas de dindmica. Con respecto a las perforaciones
laterales, hay rollos que no tienen ninguna perforacion lateral y otros que tienen
unicamente la perforacion de pedal de sustain como se muestra en la FIG 4-25b. Hemos
encontrado un Unico rollo que tiene la etiqueta ‘Autografo’ que es, aparentemente, un

rollo de artista o rollo para piano reproductor interpretado por .O.A y E.A (FIG 4-24):
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FIG 4-24: Etiqueta de lo rollo autdgrafo
n° 92, ONIX/FERAUD GUZMAN
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FIG 4-25ay 4-25b: Tipos de rollo ONIX/FERAUD GUZMAN segiin perforacion lateral. a) Rollo sin
perforacion lateral. b) Rollo con perforacion para el pedal de sustain.
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Con respecto a la posibilidad de que Onix comercializara rollos para piano
reproductor, no se ha encontrado ninguna documentaciéon que aporte informacion al
respecto y, por lo tanto, se trata de un tema de alto interés para futuras investigaciones.
El caso de Victoria en Espafia, sin rollos grabados en su catalogo, pero con al menos tres
ejemplares fuera de catalogo cuya perforacion desde el piano ha sido confirmada (Roquer,

2017) abre interesantes posibilidades siempre dentro de lo hipotético.
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Perforacion Nacional. Musica Ecuatoriana (Quito)

Eltinico documento que se ha identificado sobre la empresa Perforacion Nacional
es la publicidad sobre el almacén L. Gouin de la ciudad de Quito. Como se puede observar
en las etiquetas presentadas en la FIG 4-26a, la marca comercial de Perforacion Nacional

o Musica Ecuatoriana, estan acompaifiadas del sello GOUIN.

ECUADOR

o
L. Gouin
(asa Irancesa fundada por F. Gouin en 1860

de toda clase de telas de algodon, de

lana, y de seda. Articulos para se-
floras y hombres. Muebles, alfombras,

elc., efc., efc

Do g “GOUIN"" (ulo, (iegn s 1. B. €. 5. Efckn.
—_— Casilla de Correo No. 26 po—

Quite Eouador
s

FIG 4-26a y 4-26b: (a) Publicidad de los almacenes Gouin. Fuente: El Ecuador: guia
comercial, agricola e industrial de la Republica, 1909. (b) Imagen de rollo Perforacion

Nacional.

La presencia de 19 rollos de esta empresa en el total de rollos encontrados en el
Ecuador nos permite (alin sin poder ser tan estrictos como con Onix) hablar con ciertas
garantias de algunos aspectos de sus rollos. Igual que en el caso anterior, los rollos de
esta empresa son metronémicos y, en este caso contienen solo las perforaciones centrales,
sin perforaciones laterales adicionales. La tabla 4-2 nos presenta una sintesis de los

aspectos de catalogo mas relevantes para los rollos de Perforacion Nacional:
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Tabla 4-2: Listado de los rollos Perforacion Nacional (19 rollos)

Nimero Catilogo

éNombre dela obra Género Editorial %Autor

Editorial | Formato
1501 REFLEJOS Pasillo Morales Pino, Pedro (1863 g¢ 1
1926)
1529 Vals Op. 18 Vals de Veintemilla, Jose Ignacio 88 notas
1533 GRAN POLKA DE CONCIERTO Polka Bartlett, Homer N. (1845- 88 notas
Op.1 1920)
1558 Ingenua Pasillo Cordoba, Aparicio (1847- ¢ notas
1934)
1560 COMO SEPIDE CHUMBEQUE  Fox Trot ilegible 88 notas
1562 "rosa" (con lapiz) Chilena ilegible 88 notas
1566 MELANIA Pasillo ilegible 88 notas
1570 Horas Fugaces Pasillo Cheva 88 notas
1572 ESTUDIANTES ALEGRES Marcha ilegible 88 notas
30107 Suefio por este amor ilegible Chaves 88 notas
30113 Machasha..a San Juan Reyes, Medardo 88 notas
30117 Pesar oculto Pasillo Moreno, Alberto 88 notas
30123 El Cojo Pasillo ilegible 88 notas
30129 EUGENIA Polka Ruiz, V. 88 notas
~ Duran Cardenas, Sixto Maria
R, s
ilegible Nuca llacta Fox Trot (1875-1947) 88 notas
I "por el Padre Agustin de
ilegible Noche buena San Juan Azilnaga" 88 notas
ilegible Entre las hastas ilegible ilegible 88 notas
ilegible El alma en los labios Yaravi Paredes Harera, Frmciico o5 o tas

(1891-1952)

Fuente: Elaboracion propia.

En lo que se refiere a las portadas, ninguna de ellas presenta nada més que la
etiqueta central, habiéndose identificado tres tipos distintos que se muestran en la FIG 4-

27:

N°15 v 2N
cogb&‘s\x?m o
CHURSEQUE

FOXTROT

FIG 4-27: etiquetas de los rollos ONIX/FERAUD GUZMAN
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Almacén Gabriel Unda (Guayaquil)

Sobre la empresa Chante Claire de almacenes Unda tampoco disponemos de mas

informacion que la que aparece en los propios rollos, de los cuales solo se han encontrado

tres ejemplares. Por esta razon, igual que en todos los casos a excepcion de Onix, no es

posible generalizar. Sin embargo, los detalles encontrados en estos tres rollos nos

permiten sefialar algunas cuestiones interesantes. En primer lugar, la denominacion de

‘cilindro’ que podemos apreciar en la FIG-4-28, mas propia del soporte en cera utilizado

para el fonografo que no de la pianola. En segundo lugar, la cantidad de informacioén

contenida en las varias etiquetas de la portada, que es bastante mas extensa que en la

mayoria de los rollos de otras marcas.

Tabla 4-3: Listado de los rollos de la empresa Chante Claire (3 rollos)

Niumero Catilogo
Editorial

: ombre de la obra

‘Género Editorial

EAutor Formato

Ad
Al
<<sin identificar>>

La estrellasolitaria
Sonarse Muerto
Un dia de lagrimas

Pasillo
Pasillo
Pasillo

Fuente: Elaboracion propia.

Ortiz, Carlos Amable (1859-19: 88 notas
Ortiz, Carlos Amable (1859-19: 88 notas
Munoz, M. 88 notas

|
|
{
1
I
1
|

e

GILINDROS DE MUSIC
CHANTE-CLAIR  ~®

T = e e S R

N1, Softarse muerto.
AUTOR

Ca rlos A.Ortiz.

Pidanse listas en ¢l Almacén de

GABRIEL UNDA.—Qu

e e e

A PERFORADA|

\

[I'To. \
e

FIG 4-28: etiqueta pegada de los Chante Clair.
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Una particularidad relevante de esta empresa es que sus rollos tienen algunos
detalles técnicos distintos al resto de los rollos de fabricacion nacional encontrados. Como
se muestra en la FIG 4-29, al inicio del rollo tienen una etiqueta con indicaciones de
dindmica ‘para interpretacion’: pp, p, mf, f, ff, acentos, indicaciones de crescendo y
diminuendo. En la misma etiqueta se presentan ‘indicaciones de movimiento’ para
interpretar a tempo, ritardando, acelerando y calderén o extension de tiempo. Un dato
importante es que los rollos tienen un sello en tinta donde se incluye la patente de la obra
y del autor. Finalmente, el rollo tiene indicacion de tempo de reproduccion y marcas de

dinamica.

L]
.
[ ke | ' T
. .
. .
PO e 9
. .
: o . 1 . (o . Indicaciones
A e | . CR L de tempo
2 . ° -
| ! e el
| ’ i

\ -

Marca de
dinémica

6
by n
rhz ¢ 'y
tente Diolembre 4 de 1016
— ¥ H— = Sello de Patente
INDIGACIONES PARA LA INTERPRETAGION Noiapcles

‘ |

Indicaciones
de interpretacion

DE MUEIOA
AT s

NAL, SoMarad muorto.
Krron

Oa rlos A.Ortis.
Pldhnse Histis co ¢l Xmacdn de

GABRIESL UNDA—Lvi

Etiqueta de la caja

FIG 4-29: etiquetas con indicaciones interpretativas y otras informaciones
contenidas en las portadas y etiquetas de los rollos Chante Claire.

115



Mozart (Guayaquil)

De las tres ultimas marcas disponemos tan solo de un rollo para cada una, sin mas
datos que los que se pueden ver en esos ejemplares. El de la empresa Mozart es un rollo

metronémico con marca inicial de velocidad de reproduccién y sin perforaciones

laterales.
Tabla 4-4: Rollo Mozart Trademark.
Niimero Catilogo |
Editorial ombre dela obra g(;énero Editorial éAmor Formato
sin numeracion AMOR AL ARTE Pasillo Mifo, Ricardo 88 notas

Fuente: Elaboracion propia.

FIG 4-30a y 4-30b: (a) etiqueta de los rollos Mozart. (b) detalles técnicos del rollo.
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Extra (Quito)

El ejemplar de la marca Mozart es un rollo también metronémico con un disefio
en la portada en la que se muestra una fotografia del autor, estrategia que en algunas de
las compaiiias internacionales se reservaba a rollos de artista o, en algunos casos, rollos
supervisados por el autor. Sin embargo, la total ausencia de indicaciones interpretativas
o perforaciones laterales nos permite descartar esa posibilidad, quedando seguramente

como un mero detalle informativo de caracter estético.

Tabla 4-5: Rollo Extra

Nimero Catilogo
Editorial gNomhre dela obra Género Editorial

20 Ultimos lamentos Pasillo Mdsica: Polo, Eladio 88 notas
Letra: F Arias

utor Formato

Fuente: Elaboracion propia

FIG 4-31ay 4-31b: (a) etiqueta de los rollos Extra. (b) Portada del rollo.

117



R. A. Lasso M. (Quito)

Tampoco disponemos de muchos datos sobre la marca, de la cual también se ha
encontrado unicamente un rollo. Como en los casos anteriores, se trata de un rollo
metrondmico sin indicaciones de tempo ni perforaciones laterales. Este rollo tiene en su
etiqueta el nombre de quién lo perfor6: Medardo M. Reyes, lo que inicialmente podria
hacer suponer una perforacion pianistica, es decir un rollo de autor o artista para piano
reproductor. Al examinar el rollo apreciamos que no puede tratarse de una perforacion
desde el piano, con lo que podemos deducir que la atribucion de ‘perforado por’ podria
indicar que Medardo M. Reyes perforo, literalmente, la matriz original del rollo, cuyas
copias si serian fruto de una perforadora en serie. Esto, sin embrago, queda en al &mbito
de las suposiciones basadas en la experiencia y su confirmacion dependera de futuras
investigaciones que, esperamos, podran completar el panorama que esta tesis
simplemente ha iniciado. Por lo que respecta a la figura de Medardo M. Reyes, el registro
oficial del 1 mayo de 1933 (p.6), aparece como Subsecretario Interino de Educacion
Publica bajo la administracion de J.D. Martinez Mera. Desconocemos de su relacion con
la musica, pues no figura en ningun documento especializado ni en la Enciclopedia de la

Musica Ecuatoriana.

Tabla 4-6: Rollo R.A. Lasso

Nimero Catilogo %Nombre dela obra §Género Editorial §Autor Formato
Editorial
Perforado por: Medardo M. 88 notas
112 "No me Importa" Pasillo Reyes

Fuente: Elaboracion propia.

i Aljnac n de

R. A.

FIG 4-32ay 4-32b: (a) etiqueta de los rollos Lasso. (b) detalles técnicos del rollo.
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4.2. De la digitalizacion al analisis grafico y musical

Como resultado de la digitalizacion, se han explorado algunos rollos que tienen
caracteristicas particularmente interesantes, tanto en su contenido musical como extra
musical. Los rollos elaborados en el Ecuador, como se menciona en el apartado anterior,
son rollos metrondémicos que contienen informacion técnica propia para ser reproducidos
en la pianola como instrumento. Se trata de un material relevante porque representa el
soporte mas antiguo de obras y arreglos de la musica ecuatoriana de inicios del siglo XX.
Por esta razén seleccionamos cinco obras que nos permiten observar cambios en las
estructuras musicales que solemos conocer en la actualidad. También son rollos ideales
para estudiar los recursos propios de la escritura para rollo de pianola, recursos descritos
con detalle por Roquer (2017: 336-354) y que en la presente tesis serdn simplemente
mencionados, aunque no analizados en profundidad. Finalmente, es relevante el hecho de
que se trate de repertorio musical ecuatoriano que no se ha escuchado en ese formato.
Casos similares ocurren en otros paises en los que las recientes investigaciones sobre
rollos de pianola estan sacando a la luz arreglos de musica tradicional que no han sido
escuchados en los tultimos cien afios.?® Tal circunstancia podria representar un punto de
partida para interesantes comparativas entre los arreglos sobre determinadas tradiciones
musicales que se plantearon inicios de siglo XX y arreglos mas actuales, contemporaneos
o incluso plantear una diacronia histérica sobre el arreglo musical en torno a las musicas
tradicionales de cada region y sus vinculos con el discurso académico. Las obras
seleccionadas (cuyas transcripciones completas pueden consultarse en el Anexo II) son

la siguientes:

25 Ver los casos expuestos por: Roquer (2017: 237-238) en Catalufia, Burgos en Espafia (2019), Silva en
Portugal (2021) o Kucinskas (2021) en su reciente publicacion sobre rollos de musicas tradicionales
europeas editados en los EE. UU.
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- Yaravi. Motivos incaicos. Un yaravi de corte académico escrito para pianola, del
que no se tiene datos del autor y no consta en el repertorio popular ecuatoriano.
Es un caso interesante de estructuras que difieren con las estructuras habituales de

un yaravi. El rollo pertenece a la casa Onix y tiene la ref. n® 543.

- El alma en los labios (Pasillo). Obra de la cual se han podido analizar dos rollos
de distintas casas editoras: Onix n°146 y Perforacion Nacional/Gouin. Utilizando
ambos rollos, se realiza un estudio comparativo sobre el ritmo, el tempo y el

genero del pasillo.

- El Condor pasa (Huayno). Version de esta conocida obra de origen peruano que
estd en el catalogo de Onix. Es un rollo metronémico que altera la escritura

musical del registro bajo para simular la interpretacion humana.

- Mi dolor (Yaravi). Como se mencion6 en el apartado anterior, la marca
norteamericana Universal publico varios rollos con musica ecuatoriana, entre lo
cuales, este yaravi que en la etiqueta es presentado como Yaravi ‘ecuatoriano’ con
ref. ‘Rollo Universal n® 2741°. Esta obra es metrondmica y no se tienen datos del

autor mas allé de la informacion que costa en el rollo.

- Sentirse solo (Yaravi). Rollo metronoémico de la cancién de Cristobal Ojeda, con
simulacioén de interpretacion humana, eliminando notas del acompanamiento y

simular ritardandos, sin variar el tempo de su reproduccion. Es un rollo Onix con

ref. n° 967.

Finalmente, para apoyar nuestros andlisis presentaremos imagenes de las
perforaciones obtenidas del proceso de digitalizacion con el sistema Pianola Digitizer
acompafadas de graficos generados con el software Reason y esquemas sobre la forma.
Las transcripciones de las piezas se han hecho bajo criterios musicoldgicos con los

archivos MIDI obtenidos del mismo sistema Pianola Digitizer.
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4.2.1 Yaravi. Motivos incaicos*®

FICHA Yaravi - Motivos Incaicos
Autor: N.N.

Editorial: ONIX

Numero de catalogo editorial: 543

Genero: Yaravi

FIG 4-1: Etiqueta rollo Yaravi. Motivos
Incaicos, Onix n° 543. Fuente: Archivo
historico del MCyP.

El yaravi es un género tradicional ecuatoriano que, segun varios autores, tiene su
arraigo en las culturas precolombinas. Segiin Luis Humberto Salgado (1952), el yaravi se
divide en dos tipos: el yaravi indigena, que utiliza un compas binario compuesto de 6/8;
y el yaravi criollo, con un compas ternario simple de 3/4. El yaravi indigena es
pentatdonico menor, mientras que el criollo introduce, ademas de la sensible, el segundo y

sexto grado de la escala menor y disefios cromaticos (Coba, 2015:148). Para Coba, el

26 Audio del rollo Motivos Incaicos extraido del archivo MIDI del proceso de digitalizacion con sistema
Pianola Digitizer . Para escucharlo, ir al vinculo: https://soundcloud.com/diegomusicaysonido/motivos-
incaicos?in=diegomusicaysonido/sets/pianola-dr-export-midi-files

También se realizd una grabacion (2017) de la reproduccion de rollo en la pianola automatica de la
Biblioteca de Catalufia en audio y video. Para mirarlo ir al vinculo: https://youtu.be/j0kSzkR7 PY
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yaravi se basa en la repeticion de dos o tres frases melddicas, con tiempo constante
(mondtono, seglin el autor), y sin mas novedad que unas pocas notas que se alteran para
variar la expresion. En cuanto a modelos ritmicos, sus representaciones en la escritura
académica simplemente varian en funcion del compds, aunque el patrén es,

esencialmente, el mismo:

Férmula Ritmica Yaravi

wgd— b [T )b [T

Férmula Ritmica Yaravi

L Jg Jo

FIG 4-2: Dos tipos de formulas ritmicas del yaravi, segiin el compas usado. [Elaboracion del autor]

El género musical Yaravi tiene dos partes ritmicamente parecidas, pero diferentes
en su tempo. En la mayoria de las obras de este género, la primera parte o movimiento se
desarrolla en ritmo de yaravi, mientras que en la variacion final, se introduce un albazo o
tonada, acelerando el tempo a allegro. En el caso del yaravi Motivos Incaicos, la obra
presenta las dos partes de un yaravi convencional: la primera es un yaravi tradicional
indigena en 6/8, pero con arreglos académicos, con tres frases melodicas y dos
modulaciones métricas. La segunda tiene una variacion ritmica que mencionaremos mas

adelante.
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Primera parte

Frase N° 1
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Frase 3: [compas 17-19]

FIG 4-3: Transcripcion de las frases 1, 2 y 3 de la primera parte. [Elaboracion del autor]

En esta primera seccion del yaravi, existen dos modulaciones o variaciones
ritmicas que no son habituales en este tipo de obras. La obra con estas variaciones
pretende introducir la nocioén de interpretacion humana, alterando el tempo y el fraseo,

propias de una interpretacion. Hay que recordar que este material es la extraccion de la

123



informacion del rollo de pianola digitalizado y, al revisarlo, es necesario interpretar esos
detalles sin disponer de ningun tipo de pista grafica mas alla de la certeza sonora de esos
estiramientos y contracciones del tempo. No es habitual encontrar en las composiciones
de la época las variaciones de 10/8 a 6/8 o 6/8 a 5/8 en un compds, para volver a caer al

tiempo fuerte en 6/8.

Modulacién Métrica N© 1

s

-

HA —

Modulacion Métrica 1: [compas 44-47]

Modulacién Métrica N°© 2

Gm Eb 2 g . Bb/F Bb
. — . oy 13

Piano’ ‘ j m

Modulacion Métrica 2: [compas 61-64]

FIG 4-4: Modulaciones métricas cc. 44-47 y 61-64 [Elaboracion del autor]
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Segunda parte

Originalmente, en la seccion de la variacion del final de un yaravi, se introduce
un Albazo?’, pero en el caso del Yaravi Motivos Incaicos se introduce una seccion en

ritmo de San Juanito?® en 2/4, el cual consta de las siguientes partes:

2
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b | | I e
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FIG 4-5a: Esquema de la organizacion formal sobre la partitura de la obra. [Elaboracion del autor]

27Albazo: Género o pieza musical generalmente interpretada por grupos orquestales o por bandas de pueblo
que recorren las calles durante el alba (Coba, 2015: 162). Escrito en compas binario compuesto 6/8, pero
también puede estar en 3/4 o 3/8 y en tonalidad menor. Su estructura, dentro de la composicion popular, es
binaria simple (A - B), mas una breve introduccion que alterna con la parte y rara vez una coda (Ibid.: 164).
28 San Juanito: Género tradicional ecuatoriano que se toca en la fiesta del Inti Raymi. Esta en un compés
binario de 2/4 y su forma o estructura basica se divide en dos tipos: Sanjuanito aborigen (una sola estrofa
repetible indefinidamente); Sanjuanito criollo (Estribillo, estrofa, estribillo, estrofa y estribillo).

125



Esquema de la forma de la segunda parte (San Juanito)

Intro A Estribillo B Al Coda

(sube una octava) (9 compases)

FIG 4-5b: Forma de la segunda parte del Yaravi en ritmo de San Juanito.
[Elaboracion propia]

Férmula ritmica y variantes (Sanjuanito)
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FIG 4-6: Férmulas ritmicas del San Juanito y variantes.

Fuente: Coba, 2017: 187. [Elaboracion del autor]

En la introduccion de la segunda seccion se muestra la formula ritmica del San

Juanito que se utiliza hasta el final del Yaravi Motivos Incaicos es la siguiente:

N Gm D Gm D Gm D
§M’ e
Piano

' O ® r.d J - J =
v 1 rd 1 -~ 1 -~
a— —1 T o T o T
- - - - 7 hd - 7

T,

FIG 4-7: Férmula ritmica del San Juanito introducido en la segunda seccion.

[Elaboracion del autor]



Primer tema

Lo que consta en la siguiente imagen (FIG 4-8), es la introduccion del tema
Motivos Incaicos en la que se puede observar que en los compases 2 y 3, el bajo se anticipa
una semicorchea al siguiente compas. Esto ocurre en varias ocasiones a lo largo de toda
la obra, y es utilizado como recurso para dar la sensacion de interpretacion humana. Este
rollo puede dar pautas muy concretas de la interpretacion de este estilo a inicios del siglo
XX. En la imagen podemos ver como el rollo al ser metronémico la informacion de las
perforaciones y la transcripcion coinciden. Es decir, hay una sincronizacion al compas
que claramente muestra que la escritura de este arreglo es para pianola a la vez que explica
las modulaciones temporales y los adelantos de bajos como recurso de escritura para
simular una interpretacion humana. También, se incluye el uso del trino (#rill) como un
recurso que es muy caracteristico de los arreglos para rollos de pianola. Esta técnica es
utilizada, en este caso, en las notas superiores. Es por esto por lo que la musica de pianola
es un soporte con sus propias caracteristicas estilisticas en donde algunas de las
disposiciones y recursos pueden complicar mucho la interpretacion pianistica tradicional.
En ciertos casos, arreglos como el trino que se puede apreciar el la FIG 4-8 son

sencillamente imposibles de tocar en directo:
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FIG 4-8: Introduccion del tema, en el que se aprecia la
anticipacion del bajo para simular una interpretaciéon mas
humanizada. Score, MIDI e imagen del rollo [Elaboracién

del autor]

Por otro lado, como se puede observar en el siguiente fragmento de la parte A del
San Juanito (FIG 4-9), no hay adelantos ni retrasos del bajo, lo que hace que el ritmo sea
mas rigido y estable. Es probable que en esta seccion no se colocaran adornos
humanizantes porque el tempo es mas rapido. También, el uso del pedal de sustain se

reduce en comparacion a la primera seccion (primer compds de la imagen):
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FIG 4-9: Fragmento de la seccion del San Juanito.

Alineacion imagen, compas y notas. [Elaboracion del autor]

En resumen, Motivos incaicos nos permite apreciar cambios relevantes entre la
tradicion del Yaravi y su adaptacion a ese nuevo formato que es el rollo de pianola. En lo
estrictamente musical vemos como la forma tiene dos partes que son propias del Yaravi,
la primera parte se desarrolla a ritmo de Yaravi y la segunda, en este caso, cambia de
compas a 2/4 para transformarse a un ritmo de San Juanito. También existen cambios de
compas como maneras de escritura propias del lenguaje para pianola, con el objetivo de
recrear una interpretacion humana. Por otro lado, en términos de relacion entre tecnologia
y expresion musical, este rollo nos muestra algunas de las técnicas habituales que definen
el lenguaje particular de la pianola en rollos metronémicos: la modificacion exprofeso de
material sonoro para dar una sensacion de interpretacion real y, curiosamente, el uso de
recursos imposibles de tocar por un pianista. Aunque parezca relativamente
contradictorio, en esa paradoja reside una de las caracteristicas de la pianola: la biisqueda
de la musicalidad humana mezclada con la aparicion de recursos artificiales e intocables

por un pianista real.
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4.2.2 El alma en los labios*’

FICHAS E! alma en los labios

Autor: Francisco Paredes Herrera

Rollo 1 Rollo 2
Editorial: ONIX/Feraud Guzman Editorial: Perforacion Nacional
Numero de catalogo editorial: No. 164 Numero de catalogo editorial: ilegible
Genero: Pasillo Genero: Yaravi

FIG 4-10a y 4-10b: Etiquetas de rollo El alma en los labios. (a) Onix/Feraud Guzman.

(b) Perforacion Nacional/Gouin

29 Audios de los rollos de El Alma en los Labios, extraidos del archivo MIDI del proceso de digitalizacion
con sistema Pianola Digitizer . Para escuchar ir a los siguientes vinculos:

(a) El Alma En los Labios. Pasillo (Onix/Feraud Guzman):
https://soundcloud.com/diegomusicaysonido/alma-en-los-labios-onix-
versio?in=diegomusicaysonido/sets/pianola-dr-export-midi-files

(b) El Alma En los Labios. Yaravi (Perforacion Nacional):
https://soundcloud.com/diegomusicaysonido/alma-en-los-labios-pn-versio-
n?in=diegomusicaysonido/sets/pianola-dr-export-midi-files

También de la version del rollo de Perforacion Nacional se realizé una grabacion (2019) de la reproduccion
de rollo en la pianola del Museu Palau Mercader Ajuntament de Cornella de Llobregat, en audio y video.
Para mirarlo ir al vinculo: https://youtu.be/sYLKAVzhVVc
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El alma en los labios es un poema escrito por Medardo Angel Silva en el afio de
1918. En 1919 el compositor cuencano Francisco Paredes Herrera le pone musica al
poema que se convertird en una de las obras iconicas de la cultura popular del pasillo en
la region. Francisco Paredes Herrera nacié en 1891 en la ciudad de Cuenca, hijo tnico de
Francisco Paredes Orellana y Virginia Herrera. Inici6 sus estudios musicales de la mano
de su padre y si dice que a la edad de 5 afos ya era musico. Desde 1922 trabajé como
director artistico del Almacén de Musica J. D. Feraud Guzman, dispuso de
reconocimiento en vida y, en la actualidad, es considerado uno de los mas grandes

compositores de la musica tradicional ecuatoriana (Paredes, 1991).

Hemos encontrado dos versiones de esta canciéon en dos editoriales distintas:
ONIX de Guayaquil y Perforacion Nacional de Quito. También hemos encontrado que
esta obra en rollo de pianola se vendia en otros paises, no solo por la presencia de los
locales y ventas en Perti o Colombia, sino por la informacién que aparece en la siguiente

nota del periddico colombiano ‘Dominical’ de la ciudad de Barranquilla.

follos de pianola cue no pueden faltar
en ninguna pare;

«Rayo de Sols (Danza).

«Salomés (Fox-Trot.

«Josefa» (Valse).

<Elisi» (\'Ill.\!_".
| «<Besar no es pecados» (Fox-Trot).
| «El Alma en los labios» (Pasillo).

laformes en la Casa Pimients.

FIG 4-11: Anuncio de rollos de pianola.
Fuente: Diario el Dominical, Barranquilla-
Colombia, 12 de agosto de 1923.
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El pasillo es un género popular ecuatoriano, generalmente escrito en 3/4 y en
tempo lento que, para Jaime Naranjo, citado en el libro Tonos y Bailes del Ecuador de
Pablo Guerrero, apareci6 durante la segunda mitad del siglo XVI. El hecho que apareciera
durante los Pases del Nifio explica el uso de la palabra ‘pasillo’ como descriptora de ese
genero (Guerrero, 2003: 256). Sin embargo, segun el colombiano Enrique Osorio, el
pasillo naci6 en Venezuela y se desarrollé en Colombia, llegando al Ecuador como musica
extranjera a fines del siglo XVI, para lentamente, pasar a ser una categoria ecuatoriana por
adaptacion (Coba, 2015). Julio Bueno también afirma que los origenes del pasillo ecuatoriano
los encontramos en Colombia y Venezuela, y que posteriormente el estilo se traslada al

Ecuador. Ademas, anade una explicacion estructural interesante:

[El pasillo] fue un género de danza-instrumental y vocal-instrumental (conocido, en esta tltima
version, como pasillo de reto o de contrapunto), y luego se transformoé en género cancion cuyo
texto poético, obra de destacados escritores ecuatorianos, vehiculizo un tipo de melodia mestiza
con influencias del melos indigena quichua, de los melismas moros y de la melocidad armonica
de la musica europea [...]. En la década de 1930 incorpord una nueva propuesta formal: la estrofa

mediana en allegro (con contraste tonal, de tempo y de factura) (Bueno, 2001:673).

Ritmos de base del Pasillo
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FIG 4-12: Ritmos base del pasillo ecuatoriano. Fuente: Coba, 2017:196.
[Elaboracion propial]
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La primera version de E/ alma en los labios es el rollo Onix, editado en la ciudad de
Guayaquil probablemente bajo la supervision del mismo Paredes Herrera que trabajaba
como director musical de JDFG desde 1922. En su etiqueta, el genero que se especifica
es el pasillo y, luego de tener el contenido digitalizado, podemos identificar que tiene las

siguientes caracteristicas generales:

- Compas: 3/4
- Tonalidad principal: Dm
- Forma: Binaria A - B

- Tempo: Lento

Rango melddico
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FIG 4-13: Ambito que abarca
el rango D3 a A6

Férmulas:
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Métrica del acompainamiento.
Acomp. ﬂ—Z—U—'J—pT—’—g—'/—DT—N

FIG 4-14: férmulas ritmicas y acompafiamiento de la version pasillo de E/ alma
en los labios. Fuente: Paredes Roldan, 1991: 84

133



La segunda version que analizamos es la editada por la empresa Perforacion
Nacional/Gouin de la ciudad de Quito. Lo primero que llama la atencién es que en la
etiqueta la obra estd catalogada como yaravi, lo que nos da cuenta de un arreglo a un
ritmo que circulaba mucho mas en la zona andina. Las caracteristicas generales de esta

version son:

- Género: Yaravi /Albazo
- Compas: 6/8
- Forma: A-B

- Tempo: Vivace

Rango melddico
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FIG 4-15: En el arreglo de
Perforacion Nacional, se duplica

una octava en la voz superior.

Al revisar la informacién musical contenida en el rollo, vemos que la estructura
musical propiamente no es la de un yaravi porque, por un lado, la forma de la obra no
tiene la segunda seccion a ritmo mas rapido ni incluye el ritmo de albazo que
normalmente esta presente en la forma ‘yaravi’ (o el ritmo de San Juanito, como hemos
identificado en el caso del rollo Motivos Incaicos). Por otro lado, el tempo de la obra es
mas rapido que la de un yaravi, que segin los autores (Coba, 2014; Godoy, 2012;
Guerrero, 2004) el yaravi es un ritmo lento. Entre las referencias mas cercanas al periodo
de elaboracion del rollo que hablan del yaravi, cabe destacar la de Juan Agustin Guerrero
(1887). En su libro Yaravies quiterios, Guerrero menciona que a mediados del siglo XIX

el yaravi se define en dos partes ritmicamente parecidas, pero de tempo distinto, y que la
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seccion introducida es un albazo o una tonada. Sixto Maria Duran en 1928, menciona el
caracter melancdlico del yaravi y acentia que es un ritmo de movimiento lento y pesado.
Finalmente, el compositor Luis Humberto Salgado en su texto musica vernacula
ecuatoriana (1952) dice que el tiempo del yaravi es de caracter elegiaco y de movimiento

larguetto.

Yaravi Albazo

deL 0TI gg L 2L,

FIG 4-16: Férmulas ritmicas del Yaravi y del Albazo. La gran
diferencia es la forma y la velocidad de la interpretacion que

hace del albazo mucho mas rapido que el yaravi.

La similitud de los ritmos (FIG 4-16) hace pensar que la version de Perforacion
Nacional es mas un albazo que un yaravi. La forma es la forma del pasillo cancion y del
albazo: A-B. Otro indicador es el tempo rapido o de baile. En el caso del rollo Perforacion
Nacional, el tempo marcado en el rollo es de 60 fpm, y al reproducido en la pianola del
Museu Palau Mercader®® con el analisis temporal realizado en el software Melodyne, nos
da como resultado el tempo promedio de 190 bpm?3!. Este tempo es mucho mas rapido

que el del rollo Onix y que de la mayoria de las interpretaciones de esta cancion hasta la

30" Agradecemos la colaboracion del Museu Palau Mercader, Ajuntament de Cornella de Llobregat por
permitirnos reproducir algunos de los rollos ecuatorianos en la pianola que conservan en su reserva. Hay
que mencionar que la pianola se encuentra en condiciones optimas para su reproduccion y grabacion.

31 Basandonos en los estudios de Wodehouse, 1999; Key, 2001; Back, 2012, el valor en fpm que aparece
en los rollos sale de multiplicar x10 los pies por minuto (un pie son 30,48 cm). De esta forma, una indicacion
60 fpm corresponde a 6 pies por minuto, eso es 1.83 metros de rollo recorridos por minuto. En 1999 se
present6 un montaje de la obra en el que las pianolas fueron sustituidas por pianos digitales y, por tanto,
fue necesaria una conversion del tempo que, a partir de la indicacion que constaba en los rollos originales,
permitiera trabajar con bmp. Después de estudiar los rollos originales, Rex Lawson determind que esa
velocidad del papel correspondia a 152 bpm. (Roquer 2017, 308). Este dato es el que ha sido utilizado para
aplicar un factor de conversion en los rollos para los que necesitamos deducir el tempo en bpm.
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actualidad. El uso de este tempo es propio del albazo y nos permite aventurar que era
probablemente del pasillo de inicios de siglo como ritmo de baile y de la variacion del
tempo que, con el paso de los afios, hizo del pasillo un estilo mas de contemplacién y de

escucha que de baile, como era en sus tiempos iniciales.

35 37 39 a1 43 45 47 a9 51 53 55 57

109 bpm (4) <

FIG 4-17: Mapa de tempo procesado en el software Melodyne de E! alma en los labios (Perforacion
Nacional) de la grabacion del rollo en el Museu Palau Mercader, Cornella [Elaboracion propial.

Como hemos comentado, E/ alma en los labios fue originalmente compuesto
como pasillo en un compas de 3/4 pero en la version editada por Perforacién Nacional
encontramos una variacion a ritmo de albazo o yaravi tal y como muestra su etiqueta. El
rollo presenta varias diferencias como la adecuacion métrica (de 3/4 a 6/8) o el cambio

de acompafiamiento, ambos parametros presentados a continuacion:
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a. Adecuacion y variacion métrica:
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FIG 4-18a y 4-18b: (a)Fragmento del ‘Alma en los Labios’ version
Pasillo (Onix). (b) Version Albazo de Perforacion Nacional. Nota: como

muestra la figura, la melodia inicia una semicorchea antes.

b. Variacioén de acompafiamiento:

Version 1. ONIX

Dm A7

N>
e
L
e
T

1 A 1
0 r i - N1
L

0

e

m;

N

?4,3 " =
= e i
C = =

Version 2. Perforacién Nacional

Dm Al
X N7—— Nr—r—=
© ! I #i :zi
N N |
DI IR o S
0 R o . "
= e at ¥ #j“
- -

FIG 4-19a-4-19b: (a) Métrica del acompafiamiento de
la  version Onix (Pasillo). (b) Métrica del
acompaflamiento de la version yaravi/albazo de

Perforacion Nacional.
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c. Duplicacién de altura (melodia una octava mas arriba):

FIG 4-20a-4-20b: (a) Version Pasillo Onix (3/4). (b) Version Perforacion Nacional, la melodia se
duplica una octava superior

Para resumir, los rollos seleccionados de El alma en los labios nos permiten ver
la diferencia de arreglos, estéticas y estilisticas de dos marcas de rollos distintas que
probablemente eran para mercados distintos. Musicalmente, las dos obras son de géneros
ecuatorianos distintos: el rollo Onix, en ritmo de pasillo tradicional como fue compuesto
originalmente en compas de %, mientras que el rollo Perforacion Nacional segiin su
etiqueta es un yaravi, pero como se ha presentado, el tiempo y la estructura ritmica son
mas cercanos al albazo tradicional. Nos permite aventurar que por el tempo y el genero
utilizado, el rollo Perforacion Nacional es para uso de baile y podria darnos pautas del

cambio de la percepcion del tempo de un genero.

4.2.3 El Céndor pasa*’

FICHA E! Condor pasa

Autor: Daniel Alomia Robles
Editorial: ONIX/Feraud Guzman
Numero de catalogo editorial: 195

Genero: Huayno

32 Audio del rollo de El Céndor pasa, extraidos del archivo MIDI del proceso de digitalizacion con
sistema Pianola Digitizer. Para escuchar ir al siguiente vinculo:
https://soundcloud.com/diegomusicaysonido/condor-pasa?in=diegomusicaysonido/sets/pianola-dr-export-midi-files
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FIG 4-20: Etiqueta rollo EI Condor pasa, Onix n° 195.

El huayno es un género musical originario del Peru cuyo desarrollo es, segiin
algunos investigadores, precolombino. Con el paso de los afios, y fruto de los propios
procesos de mestizaje, se convierte en “un tipo de cancion indigena o mestiza de ritmo y
estructura binaria, con forma estrofica basada en coplas de frases cortas que pueden
presentar diversas combinaciones (AABB, AAAB, ABB o AABBCC, por ejemplo) y
que, en el sentido melodico se caracterizan por el uso de la gama pentatonica de origen
prehispanico” (Mendivil, 2010: 37). Segun Mendivil, actualmente se halla bastante
extendida una forma que consta de tres o cuatro estrofas en quechua, en espaiol o de
forma bilingiie, y que tiene una repeticion instrumental de las estrofas, un interludio y una
coda a la que se la suele denominar fuga, cuya melodia difiere de las estrofas y es

ejecutada mas rapido o aumentando la intensidad de la interpretacion (fbid.: 37).

Segun algunos autores, El Condor Pasa fue originalmente una cashua (una danza
incaica similar al huayno) que en 1891 fue recolectada por el musico peruano Daniel
Alomia Robles e incluida en el afio 1913 en la zarzuela peruana del mismo nombre

(Zevallos, 2017: 73). La version del rollo Onix de El Condor pasa tiene dos temas: el
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primero en la tonalidad de La menor y el segundo en la tonalidad de Sol menor. Esta
segunda parte, es la misma melodia de la seccion de San Juanito del rollo Onix Motivos

Incaicos, pero con fragmentos que desarrollan la melodia de forma mas extensa.

Primer tema

e Forma: Intro-AA-BB-A-Interludio-A1A1-B1B1
e Género: Huayno

o Compas: 2/4

e Tonalidad: La menor / Sol menor

e Tempo: Andante

Gm

>
.
|

g

Acompaiamiento Acompanamiento Al

.8

L

FIG 4-21ay 4-21b: Acompaiiamientos (a) Acompailamiento
parte A y B. (b) Acompaiiamiento parte Al

Férmula Ritmica y variantes
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FIG 4-22: Estructuras ritmicas y
variantes tradicionales del huayno
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El rollo de EI Condor pasa, es un rollo metronémico en el que las perforaciones
coinciden con los tiempos del compds y no existen anticipaciones como se puede ver en

la imagen FIG 4-23.

333 ISP

FIG 4-23: Primera frase de la parte A del tema E/ Condor pasa.

En este arreglo de la cancidn se incluye una segunda parte o tema en el que varia
el acompanamiento, que tiene su propia estructura, pero sigue conservando el estilo

huayno y el compas de 2/4.
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FIG 4-24: Acompaniamiento base de la segunda parte o tema.

e Forma: Intro-AA1-Estribillo-BB1-AA1-Puente-A1-Coda
e Tonalidad: Sol menor

e Tempo: Andante
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FIG 4-25: Primera frase de la segunda parte del tema E/ Condor pasa.
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Como se puede observar en la FIG 4.-26 correspondiente a un fragmento de la
parte A del segundo tema; tampoco hay anticipaciones ni retrasos del bajo. Lo que resalta

de esta segunda parte es que es la misma la melodia de la segunda parte del San Juanito

de Motivos Incaicos (caso 1).

Motivos Incaicos (San Juanito) [Onix 543]

— o
et

Condor Pasa (segundo Tema) [195]
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FIG 4-26a-4-26b: Melodias de la segunda parte repetidas en los 2 rollos. (a) Melodia de
Motivos Incdicos sobre ritmo de San Juanito. (b) Melodia del Condor Pasa, sobre ritmo de
huayno.

En resumen, el rollo Condor Pasa es un huayno originario del Pert que
formaba parte de una Zarzuela criolla con el mismo nombre y es una de las obras
mas difundidas de la zona andina. Técnicamente es un rollo metronémico sin
alteraciones métricas ni uso de recursos de desplazamiento de notas, para
simulacién de interpretacion humana. Musicalmente, es un huayno de 2/4 con dos
partes o temas cada uno con su propia forma. La segunda parte del rollo coincide
con la parte segunda que el rollo Onix Motivos Incdicos, con variacion en el

acompafiamiento.
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4.2.4 Mi dolor y Sentirse solo

En este punto hemos decidido presentar estas dos obras de dos rollos provenientes
de dos editoriales distintas (Onix, Ecuador y Universal, EE. UU.) que presentan
caracteristicas semejantes. Ambos rollos son metronémicos y, a diferencia de los
rollos presentados anteriormente, no presentan variaciones en las perforaciones o en
los arreglos (alteracion ritmica o de compds) con el objetivo de simular una

interpretacion humana.

a. Yaravi: Mi dolor??

FICHA M;i dolor - Yaravi ecuatoriano
Autor: N.N.

Editorial: Universal

Numero de catalogo editorial: S 2741

Genero: Yaravi ecuatoriano

FIG 4-27: Etiqueta rollo Mi dolor, Yarabi

ecuatoriano, Universal s 2741.

33 Audio del rollo de Mi dolor, extraidos del archivo MIDI del proceso de digitalizacion con sistema
Pianola Digitizer. Para escuchar ir al siguiente vinculo: https://soundcloud.com/diegomusicaysonido/mi-
dolor?in=diegomusicaysonido/sets/pianola-dr-export-midi-files
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No se ha podido identificar al autor de la obra y no se tiene presencia del uso de este
yaravi en alglin otro formato. Mi dolor es un tradicional yaravi en la tonalidad de Re

menor, en un compas de 3/4 con la siguiente formula ritmica:

Férmula Ritmica Yaravi

"5 16 IR ES R R TS N S R

e Forma: Binaria A - B
e (énero: Yaravi
e Tonalidad: Dm

e Tempo: Moderato

Acompanamiento:
Dm
P’ AT ) l 1 l
M'—I}_v = jji A
Dm .
g . L Ep e
5% = : - : '
=S A %ﬁﬁw

FIG 4-28a-4-28b: (a) Acompaiiamiento de la introduccion. (b) Acompafiamiento de

la melodia del resto de las partes.

Este rollo es editado por la empresa Universal de los EE. UU. Como hemos visto,

esta empresa ha editado algunas obras de compositores ecuatorianos. Entre las
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caracteristicas del rollo estdn que es un rollo metronémico y cada nota coincide imagen

y tempo. Este es un ejemplo de un rollo que no incluye ningln arreglo de interpretacion

en un rollo metrondémico y parece ser un traspaso literal de la partitura al papel perforado.

INTRO

A A

Al

ESTRIBILLO |(Bis)

BB |

Al

Al

CODA

FIG 4-29: Forma de la primera y inica parte presentada en el rollo del

yaravi Mi dolor.

(Bis)

Como se ha mencionado anteriormente la forma del yaravi tiene de dos secciones

o dos partes: una primera parte en ritmo de yaravi en 6/8 o % (ver diferencia de compas

en caso 1) y una segunda que varia de ritmo, transformandose en otro genero como el

albazo o la tonada. En el de esta obra, no se incluye una segunda parte y inicamente se

presenta la primera en ritmo de yaravi.

Por otro lado, en este rollo se presenta el tempo lento que es caracteristico del yaravi,

a diferencia de El alma en los labios de la editorial Perforacion Nacional (Caso 2 b) en

donde la etiqueta decia Yaravi, pero el tempo y la division ritmica era mucho mayor que

la que presentamos en este rollo. Podriamos decir que en este rollo esta el prototipo de

Yaravi difundido comercialmente. Sin embargo, como se menciond anteriormente no

tiene la segunda parte del yaravi donde se hace la variacion de estilo, pudiendo ser esta

supresion una edicion editorial.
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b. Pasillo: Sentirse solo**

Finalmente, el caso del pasillo Sentirse solo es un pasillo tradicional ecuatoriano
que no tiene caracteristicas particulares de forma o de genero. Lo que queremos resaltar
es el uso de un nuevo recurso en un rollo metrondmico para simular la interpretacion
humana y es el caso de la supresion del acompafiamiento para alargar y focalizar la
escucha en las notas del final de la frase melddica, esto lo presentamos a continuacion,

pero primero es necesario presentar la ficha del rollo:

FICHA Sentirse solo

Autor: Cristobal Ojeda D.
Editorial: ONIX

Numero de catalogo editorial: 967

Genero: Pasillo

FIG 4-30: Etiqueta rollo Sentirse solo, Pasillo, Onix N°967.

34 Audio del rollo de Sentirse solo, extraidos del archivo MIDI del proceso de digitalizacion con sistema
Pianola Digitizer. Para escuchar ir al siguiente vinculo:
https://soundcloud.com/diegomusicaysonido/sentirse-solo?in=diegomusicaysonido/sets/pianola-dr-

export-midi-files
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Cristébal Ojeda nace en Quito en 1906 y muere en 1932. Estudia en el
conservatorio Nacional de Musica bajo la guia de Sixto Maria Durdn. Como compositor
de musica popular, buena parte de su obra fue grabada bajo el sello Columbia por
mediacion de JDFG (Guerrero, 2004: 1011). Sin embargo, de su musica en rollos de

pianola se menciona muy poco.

El pasillo ecuatoriano Sentirse solo es un pasillo en compas de 3/4 y tonalidad de F#

menor.

e Forma: (Ternaria) A Al-Estribillo-B-Estribillo-C-Estribillo - Final

e Acompafnamiento de pasillo Sentirse solo:

F#m
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FIG 4-31: Alineacion metrondmica. Fragmento de la parte A del tema Sentirse solo.
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Este es un rollo transcrito y estd sincronizada y cuantizada la perforacion. Es
metrondmico, pero como en otros casos la transcripcion incluye arreglos en la escritura
para simular una interpretacion humana. Es conocido que la pianola tiene varios recursos
de escritura propia para simular la interpretacion humana, y que esa era una de sus
caracteristicas principales. En el compas 26 de este rollo (FIG 4-32), y también en sus
repeticiones, la melodia alarga una corchea la duracion de la nota negra y el
acompafiamiento se elimina para dar una sensacion psicoacustica de interpretacion de
retardando, para retornar al siguiente compas con el mismo acompafiamiento. En otra
seccion el acorde de G# mayor que esta en el segundo tiempo del compa coloreado, no

se alarga una corchea y el acompafiamiento sigue siendo a corcheas.

gt
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FIG 4-32: Compas donde se suprime el acompafamiento y se alarga el acorde del segundo

tiempo para ‘humanizar’ la interpretacion.

En resumen, los rollos dos rollos presentados aqui son rollos metrondémicos que no
tienen alteracion de tiempo o de compas ni desplazamiento de notas para simular la
interpretacion humana. Las caracteristicas de los arreglos incluidos en los rollos dependen
de la editorial como es el caso del yaravi Mi dolor, donde se suprime una seccion
caracteristica del estilo, y en el caso del pasillo Sentirse solo, se utilizan recursos de

escritura musical para pianola en los arreglos que sin alterar su sincronizacion con el
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compas simulen recursos musicales interpretados en vivo. Por otro, a nivel musical el
rollo Mi dolor, es un yaravi criollo que tiene tempo lento con division ritmica larga, como

es caracteristico del yaravi tradicional.
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Conclusiones

Desde el punto de vista contextual, el andlisis de las cifras extraidas de las
publicaciones de la revista The Music Trade Review ponen en evidencia que la Primera
Guerra Mundial implicé importantes cambios en la produccion y distribucion de
instrumentos musicales en la region latinoamericana. En efecto, mientras que hasta antes
del conflicto bélico, Alemania tenia practicamente un monopolio en esta rama de
comercio en los paises de Centroamérica y América del Sur, con la Gran Guerra la
presencia alemana decae debido a su esfuerzo bélico que reconfiguré su matriz

productiva.

Los EE. UU., como principal productor de pianolas en todo el mundo,
aprovecharon las transformaciones que el conflicto bélico produjo en los mercados
desplegando estrategias para captar y mantener su presencia y, luego, asentar su
hegemonia en el mercado latinoamericano de instrumentos musicales. Argentina,
México, Brasil, Chile, Uruguay y Pert fueron los principales paises de destino de los
instrumentos musicales en proveniencia de los EE. UU. En las dos primeras décadas del
siglo XX, Ecuador, un pequefio pais con un mercado muy limitado, se alined con la

tendencia general de preferir productos estadounidenses a productos alemanes.

Las cifras recogidas en The Music Trade Review revelan algunas
discontinuidades e inconsistencias. Las discontinuidades responden probablemente al
hecho de que solo se tienen datos de algunos afios o de algunos meses por afio.
Inconsistencias, porque se observan contradicciones en las cifras, de afio a afio, o dentro
de un mismo afio. Algo que complica indudablemente la obtencion de cifras agregadas
sobre los intercambios de instrumentos musicales. Ello no invalida, sin embargo, las
tendencias descritas y su relacion con los eventos geopoliticos de la época, aunque la
fragilidad cuantitativa de los datos existentes nos invita a hablar de tendencias, en ningin

caso de constataciones.

Con respecto a la catalogacion de rollos de pianola, se constata la necesidad de
unificar los modelos de catalogacion en pro de asentar un modelo especifico para este
soporte. Existen varios pardmetros relevantes y idiosincraticos del soporte sobre los que
no hay aun un consenso, como por ejemplo las tecnologias especificas que inciden en la

interpretacion y los resultados de reproduccion (metrostyle, themodist, si se trata de rollos
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metronémicos o grabaciones, como se deben interpretar detalles como la medicion de
tiempo, etc.). Aunque no se trate de un objetivo de la presente tesis, resulta pertinente
anotar la necesidad de trabajar en esa direccion. También las categorias de autoria
necesitan atencion, tal como se ha identificado y propuesta en la seccion de catalogacion
presentada en el punto 3.3 de esta tesis, en muchos casos los datos que estan en los rollos
de pianola no estan completos o simplemente no mencionan al compositor. Por otro lado,
es necesario tener en cuenta las pautas internacionales que, ademas de estructurar datos,
permitan intercambiarlos. En ese sentido, las estructuras de metadatos existentes y
pertinentes no se han aplicado nunca en este campo en el Ecuador, poniendo de relieve
que no existen pautas nacionales en el sistema de cultura y patrimonio ecuatoriano para
catalogar, almacenar, inventariar, compartir ni tampoco preservar estos materiales. En el
caso de la preservacion, se debe tomar en cuenta la diferencia entre digitalizacion como
preservacion y digitalizacion para registro, para determinar las necesidades especificas

de las instituciones y de los objetivos de este proceso.

Volviendo a la mirada historica, en el &mbito productivo se evidencia un proceso
industrial de funcionamiento con una cadena de produccion, importacidon y exportacion,
que genera diversos labores y oficios alrededor del producto (instrumentos y rollos de
musica) como la comercializacion, la publicidad y la trasporte. Este Gltimo, responde a
las redes globales de transporte, sobretodo maritimo, para que las pianolas lleguen a los
paises consumidores, pero internamente, ese modelo de transporte se adapta a las
condiciones geograficas de cada pais. En el caso ecuatoriano y de otros paises andinos,
los métodos de transporte se corresponden a los disponibles en la época: tren, animales
de carga y transporte fluvial, pero también el servicio de transportacion por medio de
indigenas que reproducen practicas racistas, inhumanas y de explotacion en matriz
colonial. Sera interesante adentrarse en futuros trabajos y estudios socioecondémicos sobre
la musica en el Ecuador, para poder determinar mas a fondo el funcionamiento de las

diversas empresas musicales.

Para los rollos de pianola, se han identificado dos vias de acceso al mercado

ecuatoriano: la importacion en su gran mayoria de rollos de marcas norteamericanas y en
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menos cantidad europeas; y la produccion local. En el siguiente grafico (FIG 5-1) se

sintetiza el encadenamiento® de la produccion de los rollos de pianola en el Ecuador.

PRODUCCION DE ROLLOS
Papel
' Proveedores Insumos <
Cajas
1 +
2 Produccién Ecuador Importacién
b "4
‘L Rollo de pianola
i

Distribucién y logistica geogréfica

- Tiendas
Comercializacién - Almacenes
Etc.

Consumidor final

FIG 5-1: Encadenamiento de la produccion de los rollos
de pianola en el Ecuador. [Elaboracion propia]

Con respecto a los datos obtenidos de la catalogacion de los 1.382 rollos de
pianola ecuatorianos que forman el corpus de esta tesis, se puede evidenciar que el 55%
son de origen extranjero, principalmente de origen norteamericano y en menor escala
europeo. Por otro lado, se constata que, logicamente, EE. UU. es el principal exportador
de pianolas al Ecuador. Las editoriales espafiolas representan inicamente el 2% del total
de los rollos, pero algunos géneros y repertorios de ese pais se ofrecen en algunas
editoriales ecuatorianas. A grandes rasgos, los compositores ecuatorianos desarrollan su
oficio componiendo estilos predominantes en la época y en los mercados internacionales,
como se ve con el repertorio de Carlos Ortiz y de Francisco Paredes Herrera, los

compositores como mas rollos en el repertorio pianolistico del Ecuador. Por lo tanto, se

35 En resumen, el encadenamiento de produccion es el conjunto de actividades involucradas en el disefio,
produccion y comercializacion de un producto o servicio, como lo propone Mankiw (2012).
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constata que los géneros mas distribuidos en el Ecuador no corresponden a ritmos
tradicionales ecuatorianos, sino que responden al repertorio internacional: ‘musica
clasica’ europea, que representa el 14,7% del total de los rollos, fox-trot (10,6% del total)
y tango (10,5% del total). El pasillo, ritmo ecuatoriano, representa el 8,8% del total. Es
de resaltar que, en general, los ritmos de origen extranjeros son los mas distribuidos en el
Ecuador y, a excepcion del pasillo, los ritmos denominados ‘nacionales’ representan un
bajo porcentaje del total de los rollos. En la categoria de ‘musica clasica’ europea,
apreciamos una reproduccion del modelo de pardmetros mundiales de consumo de este
tipo de musica: Wagner es el compositor romantico que mayor presencia, seguido de
Verdi, Strauss y Puccini. Estos datos obtenidos nos aportan informaciones no solo sobre
el consumo, sino también sobre el ambito social de la pianola como objeto de lujo y de
estatus consumido por las clases altas que buscaban reproducir los modelos de consumo

de la época y de un canon mundial.

En el caso de la produccion local, se han localizado seis marcas diferentes de
rollos ecuatorianos, dos de ellas de la ciudad de Guayaquil y los otros cuatro de la ciudad
de Quito: Onix/ Feraud Guzman (Guayaquil), Perforacion Nacional / Gouin (Quito),
Cilindros Chante Claire/ Gabriel Unda (Quito), Mozart Trade Mark (Guayaquil), Extra
Trade Mark (Quito) y R. Lasso (Quito). La cantidad de documentacion reunida es poco
homogénea: si bien en el caso de ONIX la documentacion es abundante como para aportar
informacion relevante, en el resto de las empresas el volumen de informaciéon es muy
escaso, lo que impide ir mas alld de una breve descripcion sobre algunos aspectos
puntuales. Aun asi, se ha considerado pertinente la inclusion de esas informaciones, que

pueden resultar un punto de partida para futuras investigaciones.

Los Onix/Feraud Guzman encabezan el mercado ecuatoriano abarcando el 94,6%
de los rollos ecuatorianos encontrados. Los 26 rollos restantes quedan repartidos entre los
19 rollos de Perforacion Nacional, los de 4 de Cilindros Chante Claire y tres mas de
Mozart, Extra y Lasso, con uno cada empresa. Los rollos Onix fueron encontrados en
todo el pais, mientras que los otros rollos fueron encontrados inicamente en la ciudad de
Quito y tienen caracteristicas industriales de interés como diversas etiquetas y portadas
de presentacion. Entre los detalles técnicos que se aprecian en estos rollos, cabe destacar
que son mayoritariamente metrondmicos y sin themodist ya que cuando presentan
perforaciones laterales, estas son Unicamente para el pedal de sustain. También es

destacable la importancia de la marca Onix, no es solo a nivel nacional, pues se ha
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registrado su presencia en varios paises del mundo como Argentina, Chile, EE. UU.,
hallandose sucursales en Colombia y Peru. En este ultimo pais, se presenta a Onix como
marca peruana. Este es un punto de partida para continuar un andlisis sobre estrategias
identitarias de repertorio y de géneros para distribucion internacional de la empresa

musical del Ecuador.

Con respecto a el andlisis grafico del contenido musical extraido de la
digitalizacion que se presenta en el capitulo 4, encontramos un trabajo en las formas o
estructuras denominadas tradicionales de los géneros musicales ecuatorianos y que
dependian, como se mostrd anteriormente, del mercado y de las relaciones comerciales
con otros paises. En términos de relacion entre tecnologia y expresion musical, se
evidencia la modificacién de material sonoro para dar una sensacién de interpretacion
real y, curiosamente, el uso de recursos imposibles de tocar por un pianista. Aunque
parezca relativamente contradictorio, en esa paradoja reside una de las caracteristicas de
la pianola: la busqueda de la musicalidad humana mezclada con la aparicion de recursos
artificiales e intocables por un pianista real. Los recursos propios de la pianola también
presentan diferencias en los arreglos de una misma cancion, segun la editorial y el target
de consumo del rollo, como en el caso de la comparativa que presentamos de los rollos
de El alma en los labios. En este caso de andlisis se muestra también una divergencia en
el tiempo de interpretacion del genero musical: el rollo de Perforacién Nacional presenta
una mayor velocidad en la interpretacion de la cancion que en la mayoria de las versiones
posteriores en otros formatos, algo que nos permite preguntarnos si el tiempo del pasillo
a inicios de siglo, responde a la funcion de ritmo de baile y si la variacion y disminucion

del tempo, hizo del pasillo un estilo mas de contemplacion y de escucha.

Para finalizar, es necesario remarcar que estamos ante un material relevante que
representa el soporte mas antiguo de obras y arreglos de la musica ecuatoriana de inicios
del siglo XX. Un repertorio que no se ha escuchado en este formato y que nos permite
conocer arreglos musicales inéditos con intenciones expresivas y estéticas desconocidas
hasta el momento. Esto podria representar un punto de partida para interesantes
comparativas entre los arreglos sobre determinadas tradiciones musicales que se
plantearon inicios de siglo XX y arreglos mas actuales, contemporaneos o incluso para
plantear una diacronia historica sobre el arreglo musical en torno a las musicas

tradicionales de cada region y sus vinculos con el discurso académico.
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Catilogo . Autor Origen autor | Formato
Editorial obra Editorial
. Molina, Oscar p
Atri- Vals 2= e as
14 Idolatria alse (1876-S.F) Perta 88 notas
Himno Cancion heumane;
20 ; o Antonio (1818- Francia 88 notas
Ecuatoriano Nacional
1871)
a1 SUENOS DEL “Valse Wollstedt, W —
: CHAMPAGNE « Robert )
35 YA Til\\//[/;?)i/[U]FR T;lngo <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
42 Ultimo Recuerdo Habanera <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
- Ortiz, Carlos
SONARSE Pasill kS
44 ast -'o Amable (1859- Ecuador 88 notas
MUERTO Ecuatoriano
1937)
Momentos de Oz Laos
52 T Yaravi Amable (1859- Ecuador 88 notas
‘ 1937)
53 COLKIT[I{:IC;[(\)SA Zamacuzca <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
FOSITES Valverde,
60 Jota Joaquin (1846- Espana 88 notas
Gorriones
1910)
61 Idilio Valse G“S“‘Vi ROSEIO | __in identifcar> | 88 notas
Bl Ortiz, Carlos
73 yq One-Step Amable (1859- Ecuador 88 notas
Heroico
1937)
77 Palmetto Hop One-Step [ Don Richardson | <<sin identificar>> | 88 notas
Porqué lloras Yarai 7 Ortiz, Carlos
80 corazon / Estrella . _ Amable (1859- Ecuador 88 notas
S Tondero
solitaria 1937)
ESTRELLA
SOLITARIA
(TONDERO) " Ortiz, Catlos U
81 PORQUE LLORAS Yaravi - Ecuador 88 notas
CORAZON
(YARAVIT)
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Tu imagen esta en Ortiz, Carlos
85 mi fomﬂ%n Pasillo Amable (1859- Ecuador 88 notas
’ 1937)
Castriota,
86 Mi Noche Triste Tango Samuel (1885- Argentina 88 notas
1932)
O Eles Offenbach,
87 ) i Cuadrilla Jacques (1819- Alemania 88 notas
infiernos fig 1
1880)
O G Offenbach,
87 . o ) Cuadrilla Jacques (1819- Alemania 88 notas
infiernos figura 3 !
1880)
Eifes Ealies Offenbach,
87 ’ i ; Cuadrilla Jacques (1819- Alemania 88 notas
infiernos Fig.4 .
1880)
Goodbye Girls Caryll, Tvin ;
88 ? F X 2 4 88 ne
I'm Through ek (1861-1921) Belgica notas
92 | NOTAS LEJANAS pasillo | Delgado, Luis C. [ <™ ™5™ | g8 notas
93 Tango fatal Couplet Ruiz, A. <ssin identificar>> | 88 notas
“Ay que hermosa Ortiz, Carlos
94 ya cres” Pasillo Amable (1859- Ecuador 88 notas
) 1937)
o Hesitation | Joyce, Archibal o .
98 Dreaming Waltz (1873-1963) Ingletarra 88 notas
Scolati Almeyda,
99 Rosas de la tarde | Valse Boston Félix (1891- Italia 88 notas
1964)
100 Fremito de Amor Valse ﬂBarbiroli, <<sin identificar>> | 88 notas
Alfredo (?-1931)
101 MISS MAUD One-step/ | pried Michael | <csinidentiicar> | 88 notas
Two-Step
Feraud Guzman
Par:s! P/ ? ~117 - >
104 A Parjs! Paso Doble 1.D. (1892-1978) Ecuador 88 notas
“Couplet / Zamacois,
105 Alma y Vida P '« | Joaquin (1894- Chile 88 notas
Habanera
1976)
Pérez Freire, O.
aldi > | ’ : :
106 | Maldito Tango! ... Couplet (1877-1930) Chile 88 notas
Pérez Freire, O.
06 aldito Tango! : i 88 notas
1 Maldito Tango Couplet (1877-1930) Chile notas
107 MI LUIS Couziijone Ruiz, A. <sin identificars> | 88 notas
Give me a Kiss 3 = D g

111 | Fox Trot Soler, Andrés | <ssin identificar>> | 88 notas
and T'll tell you..

112 GINA One-Step Soler, Andrés | <<sin identificar>> | 88 notas
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114 La hora del té Tango‘ <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
Couplet
115 Flores negras Pasillo Doble autoria | <ssin identificar>> | 88 notas
“1. Martinez
“1. AMOR DE Abades, Juan
122 MUNECOS Couplet (1862-1920) Espana 88 notas
2. OLVIDAME * 2. Sanna,
Francisco ©
Oh! Johnny Oh! Holzmann, Abe . .
123 (‘]ohnny\yOh!) One-step (1874-1939) USA 88 notas
g o
g et Marinez
133 o MalA BritaRs Couplet Abades, Juan Espafia 88 notas
' 1, (1862-1920)
(Serranillo)”
134 El Aristocrata Fox Trot Ayllon, R. H. <ssin identificar>> [ 88 notas
139 El Soldadito COL]I;lELOﬂC Christié <ssin identificar>> | 88 notas
“1. LAS
140 VILUSIONES Habanera <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
2. No quiero
adorarte “
Un Triste Paredes Herrera,
142 Pasillo Francisco (1891-| Cuenca-EC | 88 notas
Despertar o
1952)
“1. OLVIDAME
143 2. NO TE Pasillo <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
APARTES”
Paso Doble | Lope, Santiago N 5 .
148 GALLITO n——— (Il) §71-190 (S Espana 88 notas
151 Maldicion........ ! | Vals-cancion Lopez, M. <<sin identificar>> [ 88 notas
: Weeks, Harold
154 Hindustan Fox Trot (1893-1967) USA 88 notas
“Wallace,
William (1812- |
154 HINDUSTAN Fox Trot 1865) & USA 88 notas
Weeks, Harold :
(1893-1967)”
159 Capullo de Rosa Couplet Gonzilez, J. <ssin identificar>> | 88 notas
“1. EL RELICARIO Padilla, José
159 (Seguidillas) Tango (1889—1960) Espania 88 notas
2. EL RELICARIO”
160 Tomy Wine Jazz Tango Wine, Tomy <<sin identificar>> | 88 notas
162 0Ojos negros Tango GET;SSXIC)LZCZI)I@ Argentina 88 notas
163 Caixa da Guitarra Fado Palan, P. <<sin identificar>> | 88 notas
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Paredes Herrera,
164 | Alma en los labios Pasillo Francisco (1891-| Cuenca-EC | 88 notas
1952)
Ojeda D. ,
167 Sentirse (solo) Paso Doble | Cristobal (1906- Ecuador 88 notas
1932)
168 TODO Fado Jovés, Manuel Cataluna- 88 BEEE
AUTENTICO Couplet (1886-1927) Argentina
La Duquesa del Lombardo, Carlo .
C G li- e
169 Bal Tabarin Valse (1869-1959) Italia 88 notas
i . Duncker Lavalle, P N .
171 POESIA Valse Luis (1874-1922) Peru 88 notas
Roberts, Lee S
2 | SMILES (Sonris: ’ ] '
17 MILES (Sonrisas) (1884-1949) USA 88 notas
175 ARTE Y ALMA Paso Doble | Freire, Osman Chile 88 notas
i BELMONTE Taurino (1878-1930)
Cuando las Hojas SHIERO,
176 ‘ P I Valse Filomeno (1899- Peru 88 notas
1975)
i iS
51| D oty | Shmmy Fox | Lebar Frane |
o : Trot (1870-1948) 8 :
Libelulas)
183 Lagrin')as de Valse P.E. Y. <ssin identificar>> | 88 notas
Artista
“1."ORO Y “1. Paso
184 Z.C:I,I;/?IIJ\IJJER_ DO[;[;:‘G—P?I’]‘:‘ 1: Andrés, Soler. | <<sin identificar>> 88 notas
MU]JER”” 2. Couplet”
“Barcelata,
186 | Negrita Chabelona Tango Lorenzo (1889- México 88 notas
1943)¢
188 “INCA” Jazz fox trot | Soler. Andrés | <ssin identificar> | 88 notas
192 Stambul Fo_},( Trot “Oteo, A. E.“ <<sin identificar>> | 88 notas
Oriental
193 El Alcatraz Gnesteg/ Pulgar. <<sin identificar>> | 88 notas
Two-Step =
Robles, Daniel
195 El condor pasa Huayno Alomia (1871- Peru 88 notas
1942)
“1. Una mds......! ; Jovés, Manuel Cataluna- o
196 |5 MitoNGUITAT | TAngo (1886-1927) Argentina | 0 notas
“1. Lambertucci,
I _
“1. CARNE DE I““ﬁl“()‘; é)l891 -
197 CABARET Tango S Toro | Argentina /| s notas
2. JUEVES” . i 2

Udelino (S.F-
1947)”
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198 SANDUNGA Mexicano - <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
Valse
MON HOMME ) Yvain, Maurice s :
201 (My man) Fox Trot (1891-1965) Francia 88 notas
203 Gotas de Agenjo Pasillo Arlzagz? —— Ecuador 88 notas
Carlos
“LA MUJER DEL : 2
: Couplet One |  Padilla, José o .
204 TORFRO Step (1889-1960) Espania 88 notas
5 aita del arrab: : Padilla, Jos¢ . 23 Notas
205 | El taita del arrabal Tango (1889-1960) Espafa 88 notas
Fox Trot Stolz, Robert
M ’ Striz >
208 SALOME onentl (1880-1975) Austria 88 notas
) ) | Shimmy Fox Padilla, José s -
209 | Dempsey for ever Trot (1889-1960) Espana 88 notas
214 |ROSA DE FUEGO |  Tango gones Tanpet || WSatdhaR | g5 o ope
=2 (1886-1927) Argentina ‘
216 NUCA HUAMBRA | San Juanito Reyes, M. <<sin identificar>> | 88 notas
Jiménez,
219 LA é\é?{?)};igﬂ Jota Gerénimo Espana 88 notas
i (1852-1923)
; s Luces C. | Juan
221 Mue;itxc’)eanue Mdl;,ltls two Bautista (1876- Ecuador 88 notas
P 1943)
“1. Delfino,
“1. La COPA del Enrique (1895- AR
223 OLVIDO Tangos 1967) Egs i 88 notas
2. Flor de Lis” 2. Padilla, José p
(1889-1960)”
Valencia, Victor
224 Opio y Ajenjo Pasillo Manuel (1894- Ecuador 88 notas
1966)
o Fox Trot del Fox Trot del | Ranzato, Virgilio ) )
25 Burro Burro (1882-1937) lialia 86 notas
229 Zorro gris Tango ucgols afel Argentina 88 notas
g 408 (1889-1960) =
_ Padilla, José L .
231 Atahualpa Fox Trot (1889-1960) Espana 88 notas
) Padilla, José ey s
231 Atahualpa Fox Trot (1889-1960) Espafa 88 notas
; . Shimmy Fox | Yvain, Maurice e S
233 The violet song Trot (1891-1965) Francia 88 notas
234 Nifia de quete la Couplet One <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
das Step
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MAZURKA AZUL Lehar. Franz
. Mazurk: 2 B ler ’ © e
236 1. I‘lzmk‘l 2 Mazurka (1870-1948) Hungria 88 notas
Serenata
Canaro,
237 iSUFRAL...... Tango Francisco (1888- Uruguay 88 notas
1964)
NO, NO, JAMAS Yvain, Maurice N -
241 LOS HOMBRES One-Step (1891-1965) Francia 88 notas
: . Dech, Gil (1897- Nueva -
243 ITALIAN NIGHTS Valse 1974) el 88 notas
244 Colombina FO_).( Bios A.E- Oteo Mexico 88 notas
Oriental
_ Mangia, Mangid, . de Bassi, A. i :
245 Papirusa Tango (1887-1956) Argentina 88 notas
Yvain, Maurice
N ] X . rancia as
246 BILLETS DOUX Fox Trot (1891-1965) Francia 88 notas
Couplet One . o sx o
247 PAJARO HERIDO Step <<sin identificar>> <<sin identificar>> | 88 notas
o ; Jovés, Manuel Catalufa- 5 -
250 LOCA Tango (1886-1927) Argesfina 88 notas
253 | ENTRE LAS ASTAS| Pasa Calle E. J. A. <<sin identificar>> | 88 notas
254 LAS TRES DE LA Vals Robledo, Julian Espaia 88 notas
% MANANA Hesitation |  (1887-1940) P
257 Argentinita Marinera | Hernandez, J. G. Peru 88 notas
259 Mentfroso Marjnera Purizaga, Y. Z. | <ssinidentficar>> | 88 notas
mentiroso
Pobre Tango Greco, Vicente N )
2l €Oranzoncito Triston (1888-1924) alSeling 88 ot
- ) Jovés, Manuel Catalufa- -
265 | LA PROVINCIANA Tango (1886-1927) Aveiii 88 notas
El tango de la Novion, Alberto Francia- .
266 muerte 14080 (1881-1937) Argentina | S notas
Ajeta, Anselmo P 2
267 El huerfano Tango (1896-1964) Argentina 88 notas
La percanta esta . Greco, Vicente ) - '
268 — Tango (1888-1924) Argentina 88 notas
269 Alma desgarrada Valse A.L. Comba D. | <ssinidentficar>> [ 88 notas
271 Dulce amor Paso Doble Al'lzaga T Ecuador 88 notas
Carlos
Bibo, Irving
‘RIE { - J§ $
273 CHERIE Fox Trot (1889-1962) USA 88 notas
Pracinico,
276 iMADRE! Tango Francisco (1898-| Argentina 88 notas
1971)
La muchacha del Firpo, Roberto
) Y L - in- o] neQ
277 — Tango (1884-1969) Argentina 88 notas
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_ Esparza, Alfonso 5 g .
278 ALMA GITANA Fox Trot (1894-1950) Mexico 88 notas
279 Seduccion Jazz fox trot Bellini, Giovanni Venecia 88 notas
- = (1433-1516)
280 \S ggﬁ;ﬁ Couplet Anto, Juan. <ssin identificar>> | 88 notas
S
281 ((:II)IaGrg‘];Ec;l;:TlES Shimmy Fox Lehar, Franz Hungria 88 notas
Feppiaien Trot (1870-1948) e
Libelulas)
i e : Jovés, Manuel Cataluna- )
283 Buenos Aires Tango (1886-1927) Argentina 88 notas
286 \(]: ([)I]i\\l/\}lir}){/i)z Couplet Anto, Juan. <ssin identificar>> | 88 notas
290 CGR[%;ZRI?‘E Cougig)One Costa. <<sin identificar>> | 88 notas
292 | CABECITA LOCA | Tango | Pelfino, Forique | oo ina | 88 notas
k ang (1895-1967) 2
Fortunato,
295 Martinez Tango Domingo (1890- [ Argentina 88 notas
1961)
208 | QUE ESPERANZA | Tango | Fizarro,Manuel |0 o ina | 88 notas
T 2 (1895-1982) g
Yvain, Maurice
OC D = ? - ir >
299 | LE PETIT AMANT One-step (1891-1965) Francia 88 notas
301 Anhelos Pasillo Tito del Moral | <ssin identficar>> | 88 notas
Ortiz, Carlos
305 LOS 13 Pasillo Amable (1859- Ecuador 88 notas
1937)
306 LEJOS DE TI Pasillo Moreno, S. A. | <ssinidentificar> | 88 notas
Paredes Herrera,
307 ROSITA Valse Francisco (1891-| Cuenca-EC [ 88 notas
1952)
Paredes Herrera,
307 Rosita Valse Francisco (1891- Ecuador 88 notas
1952)
Couplet One | Pérez Freire, O. .
C >
309 EL MARINERITO Step (1877-1930) Chile 88 notas
o Couplet One | Pérez Freire, O. . e
309 El marinerito Step (1877-1930) chile 88 notas
311 Padre nuestro Tango Dt;]lﬁsn 905’_?;1 61'17c§ue Argentina 88 notas
315 Nubes de humo Taneo Jovés, Manuel Cataluna- 88 notas
- Fume compadre i (1886-1927) Argentina )
321 ARGENTINA Fox Trot ke <ssin identificar>> | 88 notas

Goodman
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Paredes Herrera
S archz ’
322 NIMA Mql.Chd Francisco (1891-| Cuenca-EC 88 notas
MUJERES!... Morisca o
g 1952)
Shimmy | Paredes Herrera
S 3
323 ELICTA, X Fox Trot Francisco (1891-| Cuenca-EC | 88 notas
INDIANAS .. -
(Incdico) 1952)
SRR e Paredes Herrera,
324 RAZA VENCIDA _} Francisco (1891-| Cuenca-EC | 88 notas
Trot i
1952)
S o P