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LA EVOLUCION DEL ROL DRAMATICO FEMENINO
EN LAS PELICULAS DE SUPERMAN

RESUMEN

Esta investigacion es el resultado del analisis semidtico discursivo y analisis de género
realizado sobre la representacién en el cine de los personajes femeninos de la narrativa
de Superman con dos objetivos principales: comprobar si los personajes femeninos
evolucionan a lo largo de las tres peliculas, en cuanto a rol dramatico, arquetipos, etc. y
evidenciar en qué medida dicha evolucion guarda relacién con las decisiones y acciones

del superhéroe u otros personajes masculinos.

Para llevar a cabo el estudio se eligieron aquellos personajes femeninos que aparecen en
dos o mas peliculas de la siguiente muestra: Superman: La Pelicula (Superman: The
Movie, Richard Donner, 1978), Superman Returns: El regreso (Superman Returns, Bryan
Singer, 2006) y El hombre de acero (The Man of Steel, Zack Snyder, 2013).

Las conclusiones demuestran que existe una gran evolucién en la representacion filmica
de los personajes femeninos entre la primera y la ultima pelicula estrenada. Encontramos
personajes que cambian de rol actancial de una pelicula a otra (Lois Lane, Martha Kent,
Lana Lang), personajes que cambian de rol dentro de la misma pelicula (Lois Lane, Eve
Teschmacher y Kitty Kowalski) y personajes que mantienen su rol en ambos casos (Ursa /
Faora-Ul, Vond-Ah / Rozar). Destacamos que a pesar de la evolucion del rol draméatico y
arquetipico y el incremento de la iniciativa femenina la mayoria de los cambios producidos

se debe a decisiones de los personajes masculinos.

Alessandra Miuccio Arequiperno
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1. Introduccion

Esta investigacion tiene por objeto de estudio el rol dramatico que cumplen los personajes
femeninos en la narrativa de Superman, la historia de un nifio que, ante la inminente
destruccion de su planeta, es enviado por sus padres a la Tierra. Aqui lo recoge y cria un
matrimonio campestre. Poco a poco empieza a desarrollar superhabilidades y decide
utilizarlas para hacer el bien. Ya adulto, Clark, su alter ego, decide seguir la carrera
periodistica en Metropolis para asi estar enterado de cualquier noticia que requiera su
presencia como justiciero. En dicha ciudad se enamorara de Lois Lane, con quien

mantendra un amor imposible.

1.1 Una narrativa transmedia

Superman hizo su primera aparicidén en un cémic. Se dio a conocer en la portada del
primer numero de Action Comics, una publicacién perteneciente a la conocida editorial DC
Comics (llamada inicialmente Detective Comics Inc.), en junio de 1938. Los creadores de
Superman, el escritor Jerry Siegel y el dibujante Joe Shuster, habian intentando sin gloria
vender la historia desde que la crearan en Ohio en 1933. Siegel se basé en Sansén y
Hércules para desarrollar un personaje que «tuviera toda la fuerza del mundo y para el
cual nada fuera imposible» (Gémez, 1979). Coment6 su idea a su amigo Shuster, quien
inmediatamente, entusiasmado, empezd a trabajar en los primeros bocetos. Al ver sobre
el papel lo que podia llegar a ser, Shuster decidié que «el personaje debia volar» (Gédmez,

1979). Y asi el superhéroe despego.

En la década 1930, el mundo de las historietas vivia un gran esplendor, un éxito que
contrastaba con la inseguridad y malestar de la sociedad norteamericana, fruto del crack
de Wall Street. Las consecuencias de la profunda crisis de 1929 amenazaron el “american
way of life”, y rompieron las expectativas del ‘american dream”. Mas alla de las
prometidas reformas del presidente Franklin D. Roosevelt y su New Deal, 1o que mas
reconfortaba a los estadounidenses era la lectura de comics y vifietas (Gémez, 1979),

convirtiéndose éste en el nuevo pasatiempo preferido de nifios, jovenes y adultos.



Sin embargo, las editoriales desconfiaban de Superman, les parecia demasiado
fantastico, carente de credibilidad. Nadie, ni siquiera la propia DC, aun cuando habia
comprado ya la historia y gozaba de una buena acogida entre el publico, pudo imaginar el
alcance internacional al que llegaria poco tiempo después. En tan soOlo dos anos

consiguié 20 millones de lectores, y en 1949 comenzé a editarse su propio comic.

Poco a poco, fue adquiriendo mayor notoriedad y fama, y su narrativa se volvid
transmedia: se extendi6é a versiones radiofonicas (la primera emision data de 1940),
televisivas (desde 1950), cinematogréaficas (las primeras peliculas fueron de dibujos
animados y se estrenaron en 1941; siete anos mas tarde empez6 el rodaje con la
interpretacién de actores reales; la ultima pelicula es del 2013), e incluso teatrales (la

primera obra fue un musical en Broadway en 1966) (Gomez, 1979).

1.2 La reflexidon en torno al género y el rol actancial

La popularidad de la obra, que se extiende no sélo a nivel geografico sino también a nivel
generacional, nos hace reflexionar acerca de qué hace que esta historia se recree tantas
veces y no pierda seguidores. La respuesta seria, sin demasiados titubeos, el viaje del
héroe. Este modelo presente en muchas narrativas desde hace siglos permite que la
gente empatice facilmente con el sujeto que vive la aventura, porque lo que siente o
piensa el protagonista esta relacionado con valores universales y dudas trascendentes

con los uno se identifica enseguida.

Es facil deducir —-no hay mas que mirar el nombre— que el eje narrativo de la trama gira en
torno a un Unico personaje: sus deseos, sus miedos, sus aventuras..., y que éste
protagonista es un sujeto masculino. Asi, los seguidores hombres no dudan con qué
personaje identificarse: el chico guapo, bueno, justo y superpoderoso que es alabado por
todos. Pero scon qué personajes se pueden identificar las seguidoras mujeres? Esta

incognita fue la clave para elaborar nuestro objeto de estudio.

Dados los limites temporales en los que se enmarca esta investigacion, realizar un

analisis exhaustivo sobre la representacion de la mujer en todos los medios que han



adaptado la narrativa no resultaba factible, por lo que decidimos ubicar nuestro objeto de
estudio en el cine, un importante agente cultural de nuestra sociedad desde su creacion

hasta nuestros dias.

Asi pues, decidimos averiguar qué personajes femeninos intervienen en las peliculas de
Superman, como las representan y si la caracterizacion y el caracter se mantiene, o Si

existen cambios de una pelicula a otra.

Para ello establecimos util estudiar la representacion fijandonos en qué roles actanciales
cumplen, con qué arquetipos se identifican, qué protagonismo tienen en la obra.
Asimismo, nos interesamos por llevar a cabo nuestro analisis desde una perspectiva de
género, y asi establecer cuales y como son las relaciones sociales entre hombres y
mujeres en el discurso filmico narrativo, qué importancia dentro de la trama tienen los
personajes femeninos, si crean o solucionan conflictos, si muestran iniciativa, si ésta esta

subordinada a las decisiones de los personajes masculinos, etc.

1.3 Panoramica de la investigacion

A continuacion, en el apartado Marco Teorico, profundizamos en la teoria narrativa
fundamental, la teoria filmica feminista y la perspectiva de género que enmarcan este
estudio. Proporcionamos al lector definiciones y conceptos clave relacionados con el
disefo de la investigacion, y por ultimo, sin la intencién de ser minuciosos, damos cuenta
del estado de arte: aquellos estudios realizados durante la ultima década que siguen el

mismo tema que aqui nos ocupa.

En Metodologia recogemos nuevamente nuestro objeto de estudio y explicamos la
narrativa del superhéroe de modo mas detallado. Establecemos los objetivos que esta
investigacidn espera conseguir y las incégnitas que presenta. Especificamos el tipo de
investigacion y dentro del método cualitativo el modelo que seguimos. Definimos la
muestra y ofrecemos la justificacion de la misma. Configuramos las unidades de analisis,
categorias y los procedimientos a seguir, y ejemplificamos como sera el instrumento de

manera gréfica.



Tras la observacion y recogida de datos, explicamos los resultados de la investigacion en
el apartado Investigacién de campo. Exponemos los datos obtenidos de forma exhaustiva
y ordenada, explicando los cambios producidos en cada personaje a lo largo de los anos

marcados por la muestra.

Por altimo, en Conclusiones hacemos una mirada retrospectiva a nuestra incognita inicial

para determinar en qué medida los datos recogidos dan luz a nuestros objetivos.



2. Marco teodrico

2.1 Teoria de la narrativa fundamental

De los diferentes medios de comunicacion que han participado en la puesta en escena de

Superman, esta investigacion se centra sé6lo en uno: el cine.

A pesar de que el cine nacib registrando mecanicamente la realidad, pronto dio el paso a
la narracién de historias de ficcion, y desde entonces la narratividad predomina en dicho
medio (Neira Pifeiro, 2003). La narracion de historias supone «imponer unos limites,
operar una seleccion, decidir la relevancia que se otorgara a los diversos elementos,
elegir un punto de vista, disponer de los elementos en un orden que puede coincidir 0 no
con el cronolégico, etc.» (Neira Pifeiro, 2003:26). Asi pues, el cine se define como el
medio capaz de la representacion o «construccidbn de la realidad bajo una mirada
determinada» (Palencia, 2009:64), a partir de y para la sociedad misma. Por ello resulta

relevante e interesante analizar los contenidos que nos presentan (y representan).

Analizar contenidos supone analizar las «representaciones sociales y culturales de los
medios y sus mensajes, la construccion de estereotipos, el estudio de las imagenes y el
analisis de los textos, la semibtica, la programacién, los géneros y los formatos», asi
como «la efectividad de los mensajes y las estrategias persuasivas» (Simelio, 2011:48) en
el &mbito publicitario; y «el guidon y el mensaje, la estructura y las funciones narrativas, el
lenguaje audiovisual, la planificacion y las convenciones técnicas» (Simelio, 2011:48) en
los ambitos cinematogréfico y televisivo. Es un tipo de analisis que sirve para describir y
comparar, por una parte, la evolucion de un aspecto durante un periodo de tiempo
concreto; y por otra, la representacion social en los medios versus la realidad social,

generalmente con enfoque a las minorias o grupos determinados (Simelio, 2011).

Un método usual aplicado a este campo es el método cualitativo. Dentro de los multiples
modelos que abarca esta metodologia, el analisis discursivo-semioético (Velazquez,
2011) —también conocido como analisis textual (Arranz, 2010:33)- resulta ser la técnica
mas adecuada para nuestra investigacion. Este tipo de andlisis considera tanto «el nivel

de superficie de un texto» (Velazquez, 2011:238) como «el nivel profundo» del mismo
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(Velazquez, 2011:238), es decir, no sblo estudia el texto en si sino también el significado
subyacente al mismo (Velazquez, 2011). Dentro de este marco, encontramos un modelo
que se adapta aun mejor a nuestro estudio, la semidtica estructural narrativa.
Propuesto por Greimas, este modelo estudia «la significacion y la relacidbn o estructura
entre sus elementos» (Velazquez, 2011:238) basandose, entre otros, en los modelos

actanciales que definiremos en los proximos parrafos.

Las multiples maneras de contar un relato en el cine se rigen, entre otros elementos, por
categorias narrativas tales como el narrador filmico, las marcas de la enunciacién, la
construccion del punto de vista, el espacio, el tiempo, y los personajes (Neira Pifeiro,
2003). Este estudio hace hincapié en estos ultimos para el analisis del discurso narrativo

filmico.

Entendemos por personaje «cada uno de los seres humanos, sobrenaturales, simbdlicos,
etc. que intervienen en una obra literaria, teatral o cinematografica» (RAE, 2014),
encarnando una accion (Aristoteles) a la luz de una premisa (Egri, 1947), un objetivo,
meta o motivacién. En un sentido muy génerico, los personajes pueden clasificarse como
protagonistas (aquellos que viven la accion), antagonistas (adversarios, enemigos,
dificultan la accién), principales (puede coincidir o no con el protagonista, es
imprescindible para estructurar el relato), secundarios (relacionados con el protagonista,
suelen ser testigos 0 complementar la accién iniciada por el susodicho, ofrece coherencia
y consistencia al relato) o episodicos (ordena, relaciona o retrasa los sucesos en

momentos puntuales, sus intervenciones son minimas).

El protagonismo de un personaje es facilmente reconocible bajo los siguientes criterios:
«es el personaje cuya experiencia o periplo se narra, es el hilo conductor y centro
neuralgico del relato, la conexidén entre los demas personajes, quien mayor tiempo ocupa
en pantalla y el que emocionalmente empatiza mas con los espectadores» (Aguilar,
2010:226). Cabe mencionar también que los personajes secundarios tienen una gran
importancia en la narrativa, y es que al protagonista se le conoce no solo por lo que hace
y dice, sino por como el resto de personajes se relacionan con él y por lo que otros

personajes dicen de él.

Los personajes pueden considerarse, ademas, desde otras varias perspectivas:

- Caracterizacion (McKee, 2002) o dimension fisica o sociolégica (Egri, 1947).



- Caréacter (McKee, 2002) o dimensidn psicologica (Egri, 1947).

« Modelo actancial (Greimas), perspectiva mas abstracta y mas semiotica. Este modelo es
util para «visualizar las fuerzas principales del drama y su papel en la accién» (Pavis,
1980:12-15), para dar luz «a los problemas de la situacion dramatica, de la dinamica de
las situaciones y personajes, de la aparicidbn y resolucion de conflictos» (Pavis,
1980:12-15). En palabras del propio Greimas, «un numero restringido de términos
actanciales basta para dar cuenta de la organizacion de un microuniverso» (1971:270).
De este modo, propone los siguientes seis roles actanciales:

» Sujeto versus Objeto, donde “sujeto” es quien realiza la accion, y “objeto”, quien
sufre 0 se ve beneficiado de tal accion, y es ademas «el objeto de deseo y de
comunicacion» (Greimas, 1966:273). Este eje «traza la trayectoria de la accion y de
la busqueda del héroe o del protagonista, plagada de obstaculos que el sujeto debe
vencer para progresar. Se trata del eje del desear» (Pavis, 1980:12-15).

» Destinador versus Destinatario. El primero se puede definir como el mandador, quien
encarga la accién; y el segundo es quien recibe el encargo. Este eje «controla los
valores y por lo tanto, la ideologia; decide la creacion de valores y deseos y su
distribucion entre los personajes. Es el del poder o del saber o de ambos a la
vez» (Pavis, 1980:12-15).

» Ayudante versus Oponente. También llamado auxiliar, el primero ofrece ayuda con el
objetivo de conseguir el deseo del sujeto y/o facilitar la comunicacion entre sujeto y
objeto; mientras que el segundo, crea obstaculos con el objetivo de impedir la
realizacién del deseo del sujeto o la comunicacion del objeto. Este eje, como vemos,
facilita o impide la comunicacién. Actua algunas veces como el eje del poder, y otras,

como el del saber (Pavis, 1980).

Un actante no corresponde necesariamente con un personaje, sino que es todo lo que
actla y puede referirse a cualquier ente abstracto (sentimiento, deseo, necesidad,
pensamiento) o entidad figurativa (antropomoérfica, zoomorfica, etc.) que intervenga
activamente en el drama. Los actantes existen en funcion del otro, en una relacion
estrecha de interdependencia sintactica. Se convierten en actores cuando dan el salto del
nivel semibtico y narrativo al nivel de discurso. En este nivel, un actor puede asumir
diversos roles actanciales o puede compartir un mismo rol actancial. Esto se debe a que
el modelo actancial no es un modelo rigido y definitivo, «a cada nueva situacién debera
corresponder un esquema particular; cada uno de los seis casilleros actanciales es

susceptible de ramificarse en un nuevo esquema actancial» (Pavis, 1980:12-15).



Hablar de los personajes resulta imposible sin hacer mencion a los arquetipos, modelos
de personalidad recurrentes y comunes, desde antafo, en numerosas narraciones
literarias y audiovisuales. Este término suele confundirse con el de “estereotipo”, «la
imagen o idea aceptada comuUnmente por un grupo o sociedad con caracter
inmutable» (RAE, 2014), pero un arquetipo no es una imagen, sino un modelo que ayuda
a «comprender la funcidn o el proposito de los personajes que participan en cualquier
historia» (Vogler, 2002:61). Los arquetipos mas utilizados y asi descritos en el libro de
Vogler son:

- El héroe. Hombre o mujer protagonista, personaje central de la trama, cuya mision es
proteger y servir, incluso si ello supone sacrificar sus propias necesidades en beneficio
de los demaés.

- El mentor. Estrechamente relacionado con la imagen del progenitor, el mentor es una
figura positiva que ayuda o instruye al héroe, le ensena, protege o proporciona ciertos
dones. Sirve asimismo de guia, consejero o apoyo.

- El guardian del umbral. Impide temporalmente que el héroe avance en la consecucion
de su objetivo poniéndole a prueba. Suelen ser lugartenientes del villano, y como tales,
constituyen una amenaza para el héroe. No obstante, los guardianes pueden ser
superados, eludidos, o incluso convertirse en aliados.

- El heraldo. Ya sea una persona o fuerza (una condicion, una informacion), el heraldo es
portador de motivacion, plantea desafios al héroe haciendo que éste vea alterado su
equilibrio, y alerta tanto al héroe como al publico de que se avecinan cambios vy
aventuras. Puede ser una figura positiva, negativa o neutral.

- La figura cambiante. Se denomina asi a aquellos personajes que cambian su aspecto,
humor, talante o estado de animo de tal manera que el héroe y el publico encuentran
dificultades para interpretarlos. Introducen la duda y el suspense en un argumento, son
personajes volubles y variables. Suele encontrarse en las relaciones hombre-mujer, en el
amor del héroe 0 en personajes cuya apariencia 0 comportamiento varia con el objeto
de satisfacer las necesidades particulares de la trama.

- La sombra. Crea el conflicto. Extrae lo mejor del héroe tras ofrecerle un oponente digno
con quien luchar y desafiarle mediante una situacion limite 0 amenaza para su vida. Una
sombra puede ser un personaje o una fuerza externos al héroe, como seria el caso de
villanos, enemigos y antagonistas; o también puede ser una fuerza interna a él, como los

sentimientos 0 pensamientos reprimidos, rechazados, irrealizados, inexpresados. Las



sombras externas tienen que ser vencidas o destruidas por el héroe. Las sombras de
indole interna pueden ser desactivadas. Cabe destacar también que las sombras
pueden presentar caracteristicas positivas tales como la elegancia, la sofisticacion, la
hermosura, etc.

- El embaucador. Plasma las energias de la malicia y del deseo de cambio. Desempefian
la funcién dramatica del alivio cdmico. Pueden ser siervos o aliados que trabajan para el
héroe o la sombra, o pueden ser 0 pueden ser agentes independientes con su propio y

sesgado orden del dia.

Un personaje puede tener una o mas funciones, que pueden presentarse a la vez o ir
apareciendo conforme va avanzando el relato, por lo que, aunque se establezca un
inventario de arquetipos, hemos de recordar que los personajes no son entes rigidos sino

que presentan flexibilidad funcional (Vogler, 2002:61).

Estos arquetipos descritos forman parte de una estructura narrativa conocida como “el
viaje del héroe”, en la que el protagonista abandona su entorno comodo y cotidiano para
embarcarse en una aventura tanto exterior como interior: llegard& a un mundo
desconocido, le acecharan peligros y desafios, debera combatir contra personajes
malintencionados y antagonistas, y, a la vez, debera crecer en su mente, corazén y
espiritu, aprendera de los cambios, experimentara la desesperacion y la esperanza, la
debilidad y la fortaleza, la locura y la sabiduria, el odio y el amor... y volvera al mundo
ordinario (Vogler, 2002). Lo que el protagonista siente y piensa es bien conocido por los
espectadores porque se trata de valores universales y dudas trascendentes que todos
nos hemos cuestionado en algun momento de la vida. Asi pues, una historia de semejante

estructura atrae al publico, empatiza con él.

Ahora bien, hemos de reconocer que en la mayoria de las obras estructuradas bajo tal
paradigma, los roles protagonistas recaen en manos de personajes masculinos. En el
caso de Superman hablamos de un Unico héroe masculino y de antihéroes masculinos
también... Esto se debe quizas a «la necesidad masculina de salir y superar obstaculos,
conseguir logros, conquistar y poseer» (Vogler, 2002:22), quedando las heroinas en casa,
sin vivir el viaje exterior o viviendo un viaje interior caracterizado por «la conservacion de
la familia y la especie, la construccibn de un hogar, el apego a las emociones, la

busqueda de la conciliacion y el acuerdo y el cultivo de la belleza» (Vogler, 2002:22).



2.2 Teoria filmica feminista y perspectiva de género

Desde antafio, a hombres y mujeres se les otorga «atributos, papeles sociales diferentes
y espacios distintos» (Plaza, 2010:22). Los primeros estan destinados a una esfera
publica, y las segundas, a una esfera doméstica. Ademas, se «reprochan o alaban
comportamientos adecuados para uno y otro», no existe «simetria de poder y de
reconocimiento» entre ambos (Plaza, 2010:23). Es asi como, partiendo de «las
peculiaridades biolégicas, se establecen las diferencias intersexuales en el
comportamiento y la personalidad» que a menudo se usan para «justificar la inferioridad
intelectual y de otra indole de las mujeres», contribuyendo —de manera consciente o

inconsciente— a la «naturalizacion de la desigualdad» (Plaza, 2010:23).

Muchas veces se olvida que «las imagenes que el cine fabrica nutren nuestra necesidad
de ordenar el mundo, darle un sentido y una explicacién» (Gallego, 2010:63). No cabe
duda de que el cine, como «discurso cultural», «juega un papel pedagdgico predominante
en nuestra percepcién del mundo» (Selva, 2002:63). Teniendo en cuenta lo descrito y que
el lenguaje cinematografico tiene «una fuerza poderosa de persuasion» que no ha sido
aun «suficientemente cuestionada» (Colaizzi, 2001:5), nace la teoria filmica feminista
cuyo objetivo principal es, desde hace 40 afos, «reflexionar sobre los modelos de

feminidad propuestos por el cine clasico y comercial» (Colaizzi, 2001:7).

El interés en torno a dicha reflexién surge a raiz «de los movimientos de protesta de los
afos sesenta y de los debates sobre politica sexual llevados a cabo en el
feminismo» (Colaizzi, 2001:7). Los primeros trabajos datan de 1970, y se centran en
«demostrar como los personajes femeninos se construyen como estereotipos
patriarcales» (Palencia, 2003:36). En 1993, el autor Francesco Cassetti decide agrupar
todas esas teorias bajo el nombre anglosajon “Feminist Film Theory” (Colaizzi, 2001). A
partir de entonces van publicandose mas y mas estudios que tienen en comun el mismo
propésito, la «aproximacion a como la sociedad ha elaborado el discurso sobre la
sexualidad masculina y femenina» (Gallego, 2010:63) en diversos medios —libros, cine,

television— a lo largo del tiempo.
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Dichos medios de comunicacion, llamados también agentes culturales, son una de las
mas importantes fuentes de influencia en la concepcion de identidad de género en las
personas, ya que «difunden imagenes y mensajes acerca de cdmo son las mujeres y los

hombres, y de como establecer relaciones personales entre los sexos» (Plaza, 2010:32).

El género es a la vez «un elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en las
diferencias que distinguen los sexos» y «una forma primaria de relaciones significantes de
poder.» (Scott, 1990:44). Permite detectar si existen relaciones simétricas entre
personajes masculinos y femeninos, da a conocer como se estructura la sociedad en base
a la asignacién de roles por sexo y explica cdmo abordan hombres y mujeres sus
relaciones familiares, amorosas, sexuales y/o la violencia de género, etc. Por este motivo

resulta util la considerar el género como categoria de analisis.

En la mayoria de sociedades y sobre todo en Occidente, el discurso narrativo o filmico se
construye a partir de estereotipos, ideas preconcebidas que condicionan las opiniones de
las personas, lo que esperamos unos de otros y cdmo nos vemos unos a otros (Plaza,
2010:29, citando a Bosch Fiol y Ferrer Pérez, 2003). Los estereotipos de género son
«creencias consensuadas, generalizaciones sobre las diferentes caracteristicas y roles de
hombres y mujeres» (Plaza, 2010:29). Los medios de comunicacién son capaces tanto de

impulsarlos como «mantenerlos, reforzarlos e, incluso, crearlos» (Plaza, 2010:27).

La saga de Superman que se analiza en esta investigacion sigue claramente el esquema
narrativo de cine clasico —el viaje del héroe— basado en las vivencias de un Unico
personaje, cuyas caracteristicas son masculino, heterosexual y blanco. Tal y como apunta
Selva (2002) citando a De Lauretis (1993), esto se debe a que dichas peliculas han sido
concebidas «para audiencias masculinas, ya estén formadas por hombres, hombres y
mujeres o s6lo mujeres», y de iguales rasgos, «en su mayoria heterosexuales y de raza

blanca», dado el «pacto de ficcionalidad realizado en relacion a los érdenes patriarcales».

El héroe se caracteriza por «encarnar todas las virtudes, tales como la valentia, la
generosidad, la bondad y la belleza» (Palencia, 2009:72). El héroe es activo, tiene
iniciativa. En este caso, ademas, se trata de un héroe patriarcal omnipresente, ya que
puede desplazarse en breves unidades de tiempo por largas distancias y nunca deja
desamparado a nadie. Tampoco sobrepasa los limites de la legalidad, y si lo hace,

siempre vuelve al camino “correcto”.
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En contraposicion, existe un antihéroe que frustra y reta al protagonista, obstaculizando
ademas que el héroe logre su objetivo. Aqui se encuentra una similitud con las
narraciones y peliculas infantiles: la dicotomia bueno/malo, bello/feo, ganador/perdedor,
etc. El “bien” triunfa siempre sobre el “mal”, y tras vencer a sus rivales, el protagonista
varén obtiene un premio: la chica trofeo o la mujer objeto (Palencia 2009), de rol pasivo y
normalmente victima, tal y como veremos mas adelante. El héroe existe por y para ella;
salvar a la chica es su razon de existir y al mismo tiempo, el objetivo principal de
emprender el viaje a la aventura (Palencia 2009). El espectador reconoce la figura y la

moralidad patriarcal, lo acepta y lo da por valido de acuerdo con el pacto de ficcionalidad.

El papel que cumplen los personajes femeninos en este tipo de narraciones queda
siempre subordinado a los objetivos o deseos del héroe: o bien son sus ayudantes o bien
son chicas trofeo (Palencia, 2009). La mayoria, pues, «casi siempre cumple un rol

secundario» (Palencia, 2009:68) y estereotipado.

Estéticamente, los personajes femeninos representan la concepcion de “mujer ideal”, lo
cual supone ser «joven, con buen tipo, vestida y maquillada cuidadosamente, ir a la moda
y ser atractiva» (Kuhn, 1991:19). Difundir modelos de belleza tiene una repercusién social
mayor a la que se desearia. Tener la apariencia perfecta que los agentes culturales
promueven puede hacer sentir a los espectadores cierta opresion por no estar a la altura

de los canones propuestos (Kuhn, 1991; Plaza, 2010).

Usualmente, cuando la mujer actia lo hace sélo para rivalizar con otras féminas —lo cual
contrasta con el estereotipo de la solidaridad o camaraderia entre hombres— o reclamar al
héroe —porque su estabilidad emocional depende de él y/o porque cree que «una mujer
no esta completa sin un varén a su lado»— (Plaza, 2010:35). En la saga que analizamos,
la protagonista femenina, Lois Lane, por ejemplo, es caracterizada con la ambigliedad de
ser una mujer profesional, autosuficiente, y a la vez, una persona que constantemente
necesita la ayuda de Superman (Lavin, 1998) para resolver sus problemas o ser salvada

de morir o lastimarse a mano de crueles villanos.

Esta actitud que toman las mujeres en numerosas narraciones refuerza y se ve reforzada
por la concepcidn estereotipada del vardn como el “principe azul” o la pareja ideal, y por el

mito del amor romantico. Este mito, por su parte, «crea expectativas de una relacion irreal,
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supone que el amor es algo irracional e involuntario, que “el verdadero amor” hace sufrir y
no hay capacidad para tomar iniciativas o responsabilidades; es la hiperidealizacion del
amor y de la persona amada» (Plaza, 2010:35), y supone el objetivo primordial en la vida

de una mujer: encontrar un amor puro y tener pareja estable.

Encontramos en numerosos analisis llevados a cabo bajo la teoria filmica feminista, que
la funcion que cumple la mujer en las tramas narrativas es la de “esperar” al héroe,
generalmente en el ambito “doméstico” o privado, mientras éste vive su aventura en la
esfera “publica”. Ella aguarda, él pasa a la accion; ella “es”, él “hace”, «lo que importa es
lo que la heroina provoca, 0 mas bien lo que representa. Es ella, o el amor o miedo que
inspira en el héroe, o la atraccion que él siente hacia ella, lo que le hace actuar en el
sentido en que lo hace. En si misma la mujer no tiene la menor importancia» (Mulvey,

1975:10 citando al realizador Boetticher).

Asimismo, no esta bien visto que la mujer abandone su campo, porque, como hemos
dicho, es el hombre quien debe interpretar al «sujeto que actia» (Plaza, 2010:27, citando
a Gallego, 2005). Por ello, cuando el personaje femenino se incursiona en el mundo de
los hombres se convierte automaticamente en «objeto observado» (Plaza, 2010:27,
citando a Gallego, 2005), en un espectaculo para ser mirado y objeto para ser deseado,
investigado, perseguido, controlado, y finalmente, poseido por un sujeto que es masculino
(De Lauretis, 1992).

El psicoanalisis da una explicacién a por qué la mujer se considera un problema, y es la
amenaza inconsciente de castracion que sufre el hombre al notar que su comparera
carece de falo (Mulvey, 1975). Tal sensacibn comporta un displacer que puede ser
saneado de dos formas: «controlando o subyugando a la mujer mediante el castigo o el
perddn por ser objeto culpable/victima de esa carencia; o convirtiéndola en objeto de
culto, de manera que su imagen sea mas tranquilizadora que peligrosa» (Palencia,
2003:45). Es frecuente, por ello, que en el cine clasico «la presencia de la imagen
femenina congele incluso el flujo de la accién» con el afan de regalar «<momentos de
contemplacion erética» (Palencia, 2003:42) tanto al héroe protagonista como al

espectador masculino.
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Son pocas las peliculas que cuentan con protagonistas y heroinas reales. La mayoria de
filmes presentan «un porcentaje ridiculo» de personajes femeninos «sobre el total de
personajes que aparecen en pantalla», y tal y como hemos visto, las mujeres «sélo tienen
presencia en relacion con los personajes masculinos» (Aguilar, 2010:234). En un mundo
diegético dominado por personajes masculinos, las espectadoras «intentan como pueden
identificarse con algo» (Aguilar, 2010:217), y desafortunadamente, suele haber un Unico
modelo propuesto: la chica guapa, buena, cursi y torpe que cree en el mito del amor
romantico, que vive en una esfera privada y doméstica, que sale de ella para crear
conflicto en el héroe, y que, ademas, sirve de placer visual a los espectadores. Estudiar y
analizar el discurso narrativo bajo la perspectiva de la teoria filmica feminista abre una
ventana al cambio, ofrece argumentos defendiendo la necesidad de una representacion
de la mujer con todos sus matices, sin caer en clichés o estereotipos, de modo que las
espectadoras puedan reconocerse en personajes mas préximos a su realidad y tengan a
su disposicion diversos modelos, flexibles y veraces, con los que configurar su identidad

de género.

2.3 Estado del arte

Sin la intencién de ser exhaustivos y en base a las fuentes publicadas durante la ultima
década a las que hemos tenido acceso, a continuacion explicamos el estado del arte,
aquellas investigaciones realizadas previamente a este estudio que comparten nuestra

motivacion y/o marco tedrico en el que se desarrolla nuestro analisis.

La representacion de las mujeres en el cine y la television contemporaneos escrito
por Juan F. Plaza en 2010 estudia cobmo el cine ha transmitido estereotipos, como el del
apuesto y musculoso chico que tras sortear diversos obstaculos consigue a rescatar a la
chica, y algunos mitos, como el del amor romantico. Observa que cuestiona la falta de
mujeres protagonistas y la poca cantidad de personajes femeninos en los filmes, y explica
como tradicionalmente la sociedad ha asignado cualidades diferenciadas segun el sexo y

cémo estas concepciones han sido llevadas al cine.
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La representacion de las mujeres en las peliculas espanolas: un analisis de
contenido, escrito por Pilar Aguilar en 2010, es un estudio sobre cdmo se representan y
qué papeles les conceden a las mujeres en el cine. La autora concluye que existe una
infrarepresentacion de las mismas, y da cuenta de lo arraigado que se encuentra el
modelo clasico en el que el héroe masculino es el centro. A esa misma conclusion llega
Rosa Maria Palencia en 2009 con su estudio La representacion del género en el cine
infantil contemporaneo, anadiendo ademas que los personajes femeninos son sélo
secundarios, caracterizandose por ser complices del héroe o bellas antagonistas que
responden a «discursos universales y maniqueos» (p.72) concebidos «bajo el prisma de

la ideologia patriarcal dominante» (p.72).

En 2001, Giulia Colaizzi publica El acto cinematografico: género y texto filmico donde,
de acuerdo con Mulvey (1975) establece que la representacion femenina en el cine
cumple una doble funcidn: es objeto de placer para el espectador masculino y a la vez,
configura el relato segun la estructura clasica que «alinea la feminidad con la
reproducciéon y la pasividad, y la masculinidad con la actividad y la esfera de
produccion» (p.9). Seis afios mas tarde, los resultados del informe Tratamiento y
representacion de las Mujeres en las teleseries emitidas por las cadenas de
television de ambito nacional publicado por el Instituto de la Mujer en 2007, llegan a la
misma conclusién: son los personajes masculinos los que desencadenan y resuelven los
conflictos en el ambito profesional y social, mientras que los personajes femeninos son
lideres en el ambito doméstico, familiar y en el universo de las relaciones sentimentales.
Asimismo, las cualidades que acompafian a los hombres son las de la valentia, la
inteligencia y la autoridad; y la bondad, sumision, sensibilidad y preocupacién por la
imagen son propios de la mujer. Segun dicho organismo, los datos demuestran la
«escasa relevancia publica que tienen los analisis construidos desde una Optica de

igualdad entre hombres y mujeres» (p.184).

En 2010, Juana Gallego analiza, partiendo de la perspectiva de género, la representacion
de la sexualidad y la evoluciéon que ha experimentado la prostitucidon en los ultimos cien
anos. Su articulo publicado en Quaderns del CAC, Cine y prostitucion: una lectura del
sexo de pago en la ficcion cinematografica, concluye que la concepcion de la prostituta
ha evolucionado negativamente desde 1990, ha pasado de ser «una criatura caida, pero
necesaria e inofensiva a la que se trataba con conmiseracién y compasién en los afos

40-50» (p.69), a ser «victimas de todo tipo de abusos fisicos y verbales» (p.69). La autora
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ha publicado recientemente el libro Putas de pelicula. Cien anos de prostitucion en el
cine. (2013) ampliando la muestra pero manteniendo la perspectiva de género como base
del analisis.

Para finalizar este apartado, aunque no es una fuente académica y data de 1985,
consideramos importante destacar el Test de Bechdel, una idea que pone de manifiesto
el pensamiento patriarcal imperante en el cine mayoritario. También conocido como “Mo
Movie Mesure”, fue creado por Allison Bechdel para estudiar la presencia activa y real de
los personajes femeninos, y qué tan definidos y completos son, tanto en el cine clasico
como comercial. Se trata de un simple test de tres preguntas: ; Aparecen nombradas mas
de dos mujeres?, Hablan entre ellas?, ;Hablan entre ellas de algin tema que no incluya
a un hombre?. Es sorprendente la cantidad de peliculas que no superan este sencillo test,
lo que demuestra que la complejidad de las vidas femeninas no se encuentra

representada verdaderamente en el cine —en algunos casos, ni siquiera existe—.
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3. Metodologia

3.1 Objeto de estudio

3.1.1 Objeto de estudio

El objeto de estudio es el rol dramatico que cumplen los personajes femeninos en el

discurso narrativo filmico de Superman.

El objeto que tratamos se ubica, dentro de la investigacion en comunicacion, en el campo
de los contenidos (Anexo 1), y dentro de éste, al analizar cuestiones, conceptos y
variedades del discurso, el tema que trata nuestro estudio corresponde al andlisis
estructural y semibtico de los textos (Anexo 1), en este caso, un discurso filmico, visto

desde una perspectiva narrativa y de género.

No obstante, aunque el estudio se centra en el cine, cabe reconocer la gran importancia y
popularidad que, como buena narrativa transmedia, Superman y todo su imaginario ha
tenido en otros medios y pantallas, como el cdmic —que es donde nace—, la radio, la
television, el teatro o los videojuegos; todos ellos importantes agentes culturales de

nuestra sociedad.

3.1.2 La historia de Superman

«Superman» narra la vida de Kal-El, conocido en la Tierra como Clark Kent, o su alter ego
Superman. Es hijo de Jor-El, un aclamado cientifico en Krypton, un planeta lejano al
nuestro en el que habitan seres de apariencia fisica similar a los humanos pero de mayor
inteligencia. Ante unos movimientos sismicos registrados en su planeta, Jor-El advierte a
todos que dichos temblores acabaran ocasionando una explosion que destruira su
planeta. Objeto de burlas, nadie cree a Jor-El, excepto su esposa, Lara (también conocida
como Lara Lor-Van). Juntos empiezan la construccion de una nave que enviara a madre e

hijo a la Tierra, cuyas caracteristicas auguran la supervivencia de su especie asi como les
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confiere super-habilidades. Sin embargo, a punto de desaparecer Krypton, Lara se niega

a abandonar a su marido y finalmente Kal-El es transportado solo.

Un matrimonio de edad avanzada, formado por Jonathan y Martha Kent, una pareja de
granjeros que siempre sufri6 el no poder tener hijos, se encuentra en medio de la
carretera el dia en que la nave aterriza —se estrella— en nuestro planeta, concretamente,
en Smallville. Al ver al nifio, deciden adoptarlo, y le dan el nombre de Clark Kent.
Paulatinamente, irdn descubriendo juntos en diversas anécdotas que Clark no es un ser
humano mas: tiene una fuerza descomunal y puede ver a través de las paredes, entre
otras curiosas habilidades. Pronto, Clark empezara a usar sus destrezas para evitar
accidentes y ponerse al servicio de los demas, sin que los habitantes de su localidad lo
sepan, ya que sus padres deciden ocultar su identidad y la nave con el fin de proteger a
su hijo. Su mejor amiga en Smallville, Lana Lang, sospechard siempre de su doble
personalidad, a la vez que no pasara inadvertido el afecto que el muchacho siente por la

chica, aunque su relacién nunca se llegara a formalizar.

Pasados los anos, el matrimonio Kent fallece; primero ella, después él. Antes de morir,
Jonathan hace jurar a su hijo que utilizara sus poderes siempre en pro del bien —cabe
destacar que estos hechos cambian dependiendo del medio consultado, asi pues,
encontraremos que en las peliculas que son objeto de estudio para esta investigacion

sélo fallece Jonathan—.

Clark decide abandonar su actividad como granjero y alejarse de Smallville. Guiado por
unos prismas encontrados en la nave con la que fue transportado hasta la Tierra,
construye en las cercanias del Polo Norte un refugio llamado La Fortaleza de la Soledad
(The Fortress of Solitude). Desde aqui puede comunicarse con sus padres biologicos,
conocer su origen, el por qué de sus poderes, etc. Asi se configurara su alter ego,

Superman. Siempre que necesite respuestas volvera a este lugar.

Clark se muda a Metrdpolis, el principal nucleo urbano de la trama. Encuentra trabajo
como reportero en el Daily Planet, uno de los periddicos mas populares de la ciudad. Su
labor en dicha empresa le permitir4 estar siempre al corriente de lo que sucede alrededor
del mundo y de esta forma, “despegar” hacia alla donde se necesite su mano para impartir

justicia o ayudar a los demas bajo el nombre de Superman. De este modo, Kal-El cobra
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dos personalidades: la del chico timido y patoso, educado, correcto y buen hombre: Clark

Kent; y el chico invencible, fuerte, salvador y héroe: Superman.

En el periddico traba amistad con Lois Lane, redactora en busca siempre de la objetividad
y de desentrafar los problemas de corrupcién que se viven en la ciudad. No obstante, con
la aparicion del superhéroe en Metrépolis, su jefe, el grundn Perry White, le obliga a
seguir de cerca sus aventuras y hazahas, acompafiada siempre del fotdégrafo Jimmy
Olsen. Ambos personajes se convierten en mejores amigos de Clark, sintiendo por él una
mezcla de estima y compasion, ya que no entienden como pierde siempre los mejores
reportajes —y es que no puede cubrir las noticias que tienen a si mismo como

protagonista—.

Con Lois, Superman vivird un romance eterno, cuya balanza se inclina hacia la desilusion
de ella ya que a él le resulta imposible llevar una vida normal de enamorados —no
obstante, tanto en el comic como en la serie de televisiébn se llegan a casar—. Lois,
perspicaz, cree estar segura en numerosas ocasiones de que Clark y Superman son la
misma persona, pero siempre sucede algo que disipa tal pensamiento. Normalmente Lois
suele desobedecer las 6rdenes de su jefe y adentrarse en las tramas mas peligrosas, lo
cual se resuelve siempre con Clark-Superman, quien, enamorado, lo deja todo por correr

—volar— a salvarla.
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3.2 Objetivos

A la luz de nuestro marco teérico en el que las perspectivas narrativa y de género son

prioritarias el principal objetivo de este trabajo consiste en comprobar si los personajes

femeninos evolucionan a lo largo de las tres peliculas, en cuanto a rol dramatico,

arquetipo, etc., mediante la observacién e identificacion de elementos que alumbren dicho

propésito. Asimismo, si procede, buscamos evidenciar en qué medida dicha evolucion

guarda relacion con las decisiones y acciones del superhéroe u otros personajes

masculinos.

Derivados de ambos fines, proponemos los siguientes objetivos secundarios:

Ofrecer una descripcion detallada de los personajes femeninos que aparecen en la
filmografia seleccionada.

Observar las similitudes y/o diferencias que existan en la representacién de aquellos
personajes femeninos que aparezcan en mas de una pelicula.

Identificar a qué arquetipo descrito por Vogler pertenecen.

Identificar el rol actante que desempefian segun el modelo de Greimas.

Analizar si el aspecto fisico de los personajes femeninos varia con el paso del tiempo, si
los canones de belleza son distintos.

Determinar si los personajes femeninos creen o no en el mito del amor romantico.
Establecer en qué esferas (publico/privado) se mueven los personajes femeninos.
Definir cobmo se relacionan los personajes femeninos entre ellas.

Definir como se relacionan los personajes femeninos con los personajes masculinos.
Analizar de qué hablan los personajes femeninos cuando intervienen.

Identificar el tipo y grado de autonomia de dichos personajes.

Identificar el tipo y grado de iniciativa de dichos personajes, si se muestran pasivos o
activos, y las consecuencias de sus decisiones.

Identificar, si procede, formas verbales o fisicas que denoten machismo o violencia de

género.
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3.3 Preguntas a investigar

Para conseguir los objetivos mencionados en el apartado anterior nos preguntamos
abstractamente: ;Existe un patrébn o modelo comun a la representacion filmica de cada
uno de los personajes femeninos que aparecen en la narrativa de Superman, o por el
contrario, la representacion evoluciona de acuerdo a la realidad social cambiante; o no

existe un parametro a seguir en la representacion?

De la pregunta inicial surgen otras nuevas:

- ¢ Qué aspecto tienen?

- ¢A qué descripcidn fisica corresponden?

- ¢,Como visten?

- ¢ Pertenece a nuestro planeta o a otro?

- ¢,Algun personaje femenino tiene super poderes?

- ¢, Qué uso da a sus poderes?

- ¢ En qué escenarios se muestran mas las mujeres: en el ambito privado o publico?

- ¢ Qué ocupacion tienen? ¢ Trabajan? ¢ Dentro o fuera de casa?

- ¢ Qué relacion tienen los personajes femeninos con el superhéroe?

- ¢ Existen personajes caracterizados como arquetipos?

- ¢ Qué rol actante cumplen los personajes femeninos?

- ¢ Qué protagonismo tienen? ; Son protagonista, secundaria, ayudante, antagonista...

- ¢, Crea o soluciona el conflicto?

- (,COmo se relacionan con otras mujeres?

- ¢ Qué temas tratan cuando hablan los personajes femeninos? ;Y con los masculinos?
- ¢, Muestra una relacion de sumision o igualdad con los hombres?

- ¢ Como se representa la relacion materno-filial?

- ¢ Se muestran los encuentros sexuales entre hombres y mujeres?

- ¢ Tienen iniciativa en su relacion de pareja?

- ¢ Tienen iniciativa en su trabajo?

¢, Depende emocionalmente de un varén?
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¢, Cree en el mito del amor romantico?

¢, Es autbnoma? ¢ Viaja sola? ¢ Vive sola?

¢ Existen comentarios machistas? ;Como se valoran?

¢, Se realizan actos machistas? ; Cémo se valoran?

¢, Existe algun tipo de violencia de género? ;Cdémo se valora?

3.4 Criterio metodolégico

3.4.1 Tipo de investigacion

Segun su finalidad, esta investigacion es basica. Segun su alcance temporal, es
longitudinal retrospectiva. En base a su profundidad, se categoriza como exploratoria.
Segun las fuentes, es una investigacion primaria. Segun el caracter, es cualitativa; y

segun su naturaleza, es documental (Anexo 2).

Asimismo, tal y como adelantdbamos en el primer apartado, esta investigacion se
cataloga también como “andlisis de contenido” en la medida que nuestro objeto de estudio

pertenece a dicho campo de la investigacion en comunicacioén.

Afirmamos que nuestro campo es el de los contenidos porque, de acuerdo con la
definicion de Simelio (2011) explicada en nuestro Marco Tedrico, nos proponemos
describir y comparar los personajes femeninos de Superman a lo largo de tres peliculas
clave estrenadas en distintas décadas, tomando como base los conceptos de la narrativa
audiovisual y la perspectiva de género, con el fin de confirmar o desmentir la evolucion en

la representacion cinematografica de las mismas.
El andlisis de contenidos resulta un término ambiguo que puede dar lugar a confusion con

la técnica homdnima que se encuentra dentro de la metodologia cuantitativa, la cual no

forma parte de nuestro estudio. Aclararemos los motivos en el siguiente apartado.
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3.4.2 Método

Para llevar a cabo un analisis de contenido, los métodos mas utilizados son «el analisis
cuantitativo de contenido y el andlisis semiotico» (Simelio, 2011:48). Tal y como su
nombre indica, al primero estd amparado por metodologia cuantitativa; y el segundo, por

la cualitativa.

Aunque el analisis cuantitativo de contenido ofrece resultados con mayor objetividad y
medidas exactas, solo tiene en cuenta el texto no latente y mas superficial, y lo que
buscamos en este estudio es extraer y procesar datos que den luz a aspectos latentes e
implicitos y que ofrezcan una nueva interpretacion del mensaje a partir del objeto de
estudio y la perspectiva planteada. Por tal razon, la metodologia cuantitativa quedaria

descartada.

Asi pues, decidimos profundizar en la metodologia cualitativa, porque ademas de
detectar la presencia o ausencia de contenido, permite incluir también el interés por el
tema y su valor y la evaluacion segun el criterio del investigador, y al permitir la
subjetividad ofrece mayor riqgueza en los resultados. Asimismo, esta técnica es

recomendada para investigaciones con muestra reducida, como es nuestro caso.

Dentro de este método, tal y como detallabamos en el marco teérico, el modelo mas util
para nuestro estudio es el analisis discursivo-semiético (Velazquez, 2011) y dentro de

él, la semidtica estructural narrativa propuesto por Greimas.

La importancia del uso de dicho modelo se acentua cuando el texto filmico a analizar se
observa desde la teoria filmica feminista. Annette Kuhn (1991) sugiere las siguientes
tres lineas que marquen el andlisis:

1) Estructura narrativa de la pelicula, para el cual tomamos como referencia los modelos
actanciales de Greimas, basados a su vez en la clasificacion de personajes de cuentos
populares rusos de Propp.

2) Concepto de personaje. Los personajes forman parte del analisis de la estructura
narrativa, pero Khun lo considera lo suficientemente relevante como para «rescatarlo a
un primer plano [...] por la centralidad que ocupa en la accién y por la demanda de

identificacidn que exige del espectador» (Arranz, 2010:34).
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3) Tecnologias de cine: encuadres, planos, escenarios, vestuario, composicion de la
imagen, movimiento de la camara, ritmo, etc. Todos estos elementos son también
fundamentales para la construccién de significado, aunque en nuestro caso demos

prioridad sélo a algunos.

Acompanando a dicho modelo cualitativo y a dicha teoria, nuestro analisis, ademas, se
realizara desde la perspectiva de género. Muchas veces «se identifica como propio de
las relaciones entre humanos lo que es propio de las relaciones de dominacién de un
grupo sobre otro» (Arranz, 2010:280). Estamos acostumbrados a legitimar el modelo
ancestral de patriarcado y dar por valido actitudes, comentarios o actos que ensalzan la
superioridad masculina y la ignorancia o sumision femenina. Teniendo en cuenta que el
cine es un potente agente cultural de nuestra sociedad, consideramos oportuno estudiar
indicios de machismo o preponderancia masculina presentes en las peliculas, asi como

las reacciones de los personajes femeninos ante ello.
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3.4.3 Unidades de analisis

Tomando como punto de partida las preguntas que le hacemos al discurso filmico, los

conceptos de la narrativa audiovisual y la teoria sobre perspectiva de género, detallamos

en una lista todos los elementos que formaran parte de la observacién: las unidades de

andlisis y las categorias.

A grandes rasgos,

podemos agrupar las unidades de analisis en los siguientes

hiperénimos: 1) Caracterizacion, 2) Rol dramatico, 3) Relaciones con otros personajes y

4) Representacion de género.

A continuacion detallamos las unidades de analisis y categorias, y qué entendemos por

cada una de ellas:

1) Caracterizacion

Unidad de analisis

Categorias

Aspecto Fisico

Descripcion Fisica

Edad

Hiperfemenina, Androgina o Sin rasgos particulares

Entendemos por ‘hiperfemenina” la persona de aspecto y
vestimenta que potencia su feminidad, incluyendo maquillaje y
prendas que realcen su figura. Androgina es aquella mujer de
aspecto varonil, que viste con prendas ajenas a las de su género.
Por otra parte, clasificamos como “sin rasgos particulares” a la
mujer que sin dejar de potenciar su lado femenino, viste cualquier
tipo de prendas.

Cabello: longitud y color, Color ojos, Complexién: Gruesa o
Delgada.

Detallamos la descripcion fisica con el objetivo de estudiar el
mensaje e ideal de belleza la pelicula transmite, consciente o
inconscientemente.

Nifa, Adolescente, Joven, Adulta, Madura, Anciana
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Vestimenta

Origen

Ocupacion

Escenarios

Uso superpoderes

Especificamos la edad para ofrecer al lector una descripcion
completa del personaje. Una nifia no tendra el mismo aspecto ni el
mismo fisico que una mujer anciana, por ejemplo. Intentamos que
el lector tenga una imagen visual clara de los personajes que
analizamos en caso que no haya podido ver las peliculas.
Entendemos nifia como la mujer con capacidad de hablar y razonar
menor de 8 anos; adolescente si su edad corresponde a la
caracteristica de dicha etapa, entre los 8 y los 14 anos; joven si aun
no ha pasado los 25, adulta hasta los 50, madura hasta los 70,
anciana a partir de entonces.

Formal o Informal; Vestido, falda, traje o pantalon; Camisas manga
larga o corta

Detallamos la vestimenta para observar si existen cambios en el
vestuario femenino de una pelicula a otra. Es interesante comparar
estos datos porque revelan los parametros de la época segun los
cuales la mujer debia vestirse.

Terrestre, Extraterrestre

En la trama coexisten tanto personajes del Planeta Tierra como de
Krypton. Especificamos su origen para determinar mas tarde si es
éste supone un elemento influyente en el caracter, caracterizacion
o rol actante.

Desempleada, Trabaja en casa, Trabaja en oficina, Estudiante

Actividad a la que dedica su tiempo el personaje. Puede ser que no
tenga empleo, que no lo tenga pero sea estudiante, o que trabaje
en una oficina, o trabaje como auténoma desde su casa. No se
incluye en ‘“trabaja en casa” lo que comunmente se conoce como
‘ama de casa”. Tampoco se incluye “ama de casa” como categoria,
porque «mujer que se ocupa de las tareas de su casa» (RAE,
2014), es un significado ambiguo puesto que hoy en dia ocuparse
de las tareas del hogar se complementa con la actividad laboral
fuera del mismo, y porque una cosa no quita la otra.

Ambito privado, publico o aparece en ambos.

Nos preguntamos en qué escenarios se muestran a estos
personajes: si aparecen en escenarios de ambito privado (hogar) o
de ambito publico (oficina, pasear por la calle, hacer turismo, etc.).

No posee, Posee para bien, Posee para mal.

Analizar qué personajes femeninos presentan cualidades
extraordinarias y poderosas, y si los posee, con qué finalidad las
usa. Se considera que los utiliza para bien cuando apoyan o
garantizan el éxito de la mision que vive el superhéroe; se
considera que los utiliza para mal cuando obstaculizan al héroe y
sirven de instrumento a los enemigos del mismo.
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2) Rol Dramatico

Unidad de analisis

Categorias

Tipo de relacion
con el Superhéroe

Conflicto

Arquetipos

Rol Actante

Protagonismo

Madre, Amiga, Pareja, Amante, Enemiga

Definimos qué tipo de relacion guarda el personaje femenino con el
el Superhéroe, personaje masculino principal e innegable
protagonista de la historia.

Crea, Soluciona

Estas categorias serviran para diferenciar de manera clara y
geneérica, el papel o funcidon que cumplen los personajes femeninos:
crean el conflicto, o éste es creado por otros y ellas lo solventan.

Héroe, Mentor, Guardian del umbral, Heraldo, Figura cambiante,
Sombra, Embaucador

Nos acogemos a la definicion propuesta por Vogler para cada uno
de dichos arquetipos. Resumiendo brevemente, Héroe es el
protagonista, Mentor es el progenitor, Guardian es complice del
villano, Heraldo es el que altera el equilibrio de la situacion
(positiva, negativa o neutralmente), la figura cambiante introduce el
suspense, la sombra es el principal adversario y el embaucador
despena el papel de alivio comico. Estos conceptos aparecen mejor
y mas ampliados en el apartado Marco Teorico de este estudio.

Objeto, Sujeto, Destinador, Destinatario, Ayudante, Oponente

Utilizamos la definicion propuesta por Greimas para cada uno de
estos modelos actantes. A grosso modo, El Sujeto realiza la accion,
el Objeto sufre o se beneficia de tal accion; el Destinador programa
la accion y el Destinatario la recibe; el Ayudante esta al servicio del
sujeto, el Oponente crea obstaculos al sujeto. Los personajes
pueden presentar una o mas funciones actanciales. Estos
conceptos aparecen mejor y mas ampliados en el apartado del
Marco Tedrico de este estudio.

Protagonista, Antagonista, Principal, Secundario, Episddico

Entendemos por protagonista, tal y como explicamos en el
apartado del Marco Teorico de este estudio, el personaje cuyo
periplo se narra. El personaje que se opone y obstaculiza a éste, es
el antagonista. El personaje principal puede coincidir o no con el
protagonista, destaca sobre los demas, organiza la trama, es aquél
imprescindible para estructurar el relato. El personaje secundario
ofrece coherencia y consistencia al discurso filmico, complementa
la intervencion de los personajes principales, suele estar
relacionado a él. El personaje episodico es aquél que aparece en
menor medida para ordenar, relacionar o retrasar los sucesos del
relato.
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3) Relaciones entre personajes

Conversaciones
Mujer - Mujer

Conversaciones
Mujer - Hombre

Mujer - Hombre

Madre - Hijo

Madre - Hija

Relacién Sexual

Amor, Trabajo, Camaraderia, Familia, Otros.

Intentamos esclarecer de qué hablan los personajes femeninos
cuando se relacionan entre si. La categoria Amor englobaria
aquellas conversaciones cuyo tema principal gira en torno al
conyuge, pareja, ligue o novio. Trabajo se refiere a los temas
laborales. Camaraderia, cuando hablen tanto cordialmente como
de temas que declaren su amistad. Familia, si la conversacion gira
en torno a la relacion del personaje con sus padres o sus hijos. En
esta ultima categoria excluimos la relacion con su marido, puesto
que ya computa en la categoria amor. Incluimos también la
categoria Otros para aquellos cuando se ftraten temas no
mencionados anteriormente.

Amor, Trabajo, Camaraderia, Familia

Intentamos esclarecer de qué hablan los personajes femeninos
cuando se relacionan con personajes masculinos. Repetimos las
categorias del apartado anterior.

Sumisioén, Igualdad, Superioridad

Como ftratan las mujeres a los hombres, a través de actitudes,
comentarios o actos, si son sumisas (obedientes y dociles,
acatamiento y subordinacion sin cuestionar al varon), si los tratan
con igualdad (sin distinciones por género) o si, por el contrario, se
ven superiores a ellos (si se consideran preeminentes).

Complicidad, Conflictiva

Solo tenemos en cuenta aquellas relaciones que se plasman en la
pantalla, en la medida que sean relevantes para la trama.
Analizamos si estas relaciones muestran madres e hijos complices,
0 si por el contrario, existe una relacion conflictiva entre ambos.

Complicidad, Conflictiva

Al igual que en el caso anterior, solo tenemos en cuenta aquellas
relaciones que se plasman en la pantalla, en la medida que sean
relevantes para la trama. Las categorias son también las mismas
que las del apartado anterior.

Se produce, No se produce

Analizamos si tienen lugar las relaciones sexuales en pantalla,
tanto si se sugieren como si se representan explicitamente en las
peliculas.
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4) Representacion de género. Analizamos si los personajes sufren actitud,
comentarios o0 actos machistas, o violencia de género, y ademas, como reaccionan
ante tales hechos.

Iniciativa

Autonomia

En amor, En trabajo, Personal
Cambio trama, Cambio caracter, Cambio caracterizacion
Coherencia, Arrebato, Capricho

Entendemos por iniciativa aquellas acciones llevadas a cabo por
decision y voluntad propia. Las categorias corresponden a los
campos en los que ésta se muestra: en la relacion al amor, de
pareja o no; en la vida laboral o en el ambito personal, si toma
decisiones que no tienen que ver con su pareja o trabajo, si no con
Su propia vida. Analizamos también si la toma de decisiones
produce un cambio en la trama o un cambio en su personaje, ya
sea en su caracterizacion o caracter. Y por ultimo, de acuerdo con
Pilar Aguilar (2010) resulta interesante estudiar el por qué de la
iniciativa, qué es lo que motiva la decisién. Asi pues, encontramos
que puede seguir criterios coherentes, actuar por capricho (deseo)
o por arrebato (incluyendo la actuacion por instinto), sin pensar en
las consecuencias.

Dependencia de un varon, No dependencia
Creencia en mito amor romantico

Viaja o no viaja sola

Vive sola o acompafada

Entendemos autonomia por «condicion de quien, para ciertas
cosas, no depende de nadie» (RAE, 2014). Visto desde una
perspectiva de género, entendemos por dependencia la necesidad
que siente una mujer de tener a su lado un hombre con el fin de
verse capaz de realizar ciertas cosas. En este caso, analizamos si
existe dependencia en la relacion de pareja o no, y derivado de
ello, si cree en el mito del amor romantico, el cual se expresa como
la hiperidealizacion del amor y de la persona amada. Asimismo,
analizamos otros aspectos tales como el vivir o viajar sola.
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Comentario
machista

Acto machista

Violencia de
género

Positivo, Negativo, Ignorar

Nos referimos a comentarios que expresen indirecta o
directamente, con mas o menos humor, 0 mas o menos
sentimiento, la prepotencia de un vardn respecto de las mujeres.
Incluimos en el analisis las insolencias y faltas de respeto. Las
categorias se evaluan igual que en el apartado anterior.
Consideramos una valoracion positiva si los personajes aplauden la
actitud machista. Una valoracion negativa, por el contrario, se da si
los personajes condenan dicha actitud. Entendemos por ignorar si,
a pesar de presenciar una escena semejante, el personaje se
acoge a una actitud pasiva y omite en hecho.

Positivo, Negativo, Ignorar

Hacemos referencia a las acciones que expresen indirecta o
directamente, de manera consciente o inconsciente, discriminacion
y minusvalia hacia las mujeres por el hecho de considerarlas
inferiores respecto a los hombres. Las categorias se evaluan igual
que en el apartado anterior.

Psicologica, Fisica, Sexual
Positivo, Negativo, Ignorar

Entendemos violencia de género cuando se producen agresiones
hacia las mujeres por la unica razon de serlo, es decir, cuando no
se ven involucrados otros factores mas que el de género. Siguiendo
el ejemplo de Pilar Aguilar (2010), las categorias hacen referencia
al tipo de agresion que puede sufrir el personaje. Asimismo,
analizamos tambien como reaccionan ante el suceso. Las
categorias son las mismas que explicamos en el primer apartado
de esta ficha.

La herramienta mas util para la recoleccion de datos es la ficha o tabla. En ella se

rellenan los criterios a medida que van siendo observados, de manera ordenada y

sistematica. En nuestro caso tenemos cuatro fichas, cuyo nombre corresponde a cada

uno de los hiperonimos comentados anteriormente, por ejemplo: “Ficha 1:

Caracterizacion”. En las primeras columnas se situan las unidades de analisis y

categorias, mientras que en las primeras filas estan colocados los nombres de los

personajes femeninos a analizar y los anos de las peliculas que forman parte de la

muestra. A continuacion mostramos un ejemplo de la tabla:
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PERSONAIJE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

LOIS LANE

2006

Aspecto

Hiperfemenina,
Androgina, Sin
rasgos particulares

Descripcidn
Fisica

Cabello: largo y color

Color de ojos

Complexidn: gruesa
o delgada

izacion

Nifia, Adolescente,
Joven, Adulta,
Madura, Anciana

Caracter

Formal, Informal

Vestido, traje,
pantaldn, tipo de
camisa

Ficha 1l

Terrestre,
Extraterrestre

Ocupacion

Desempleada,
Trabaja en casa,
Trabaja en oficina,
Estudiante

Escenarios

Privado, Publico,
Ambos

Uso super-
poderes

No posee, Posee
para bien, Posee
para mal.

Tabla de elaboracion propia correspondiente a la Ficha 1: Caracterizacion del personaje Lois Lane.
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3.4.4 Universo y muestra

3.4.4.1 Universo

La filmografia de Superman no conoce limites: la ficcibn se ha grabado tanto en color
como en blanco y negro, utilizandose tanto imagen y accién real como técnicas de
animacién. Se han realizado tanto cine comercial como independiente, tanto
largometrajes como cortometrajes, contando con companias productoras de todo tipo, con
grandes dotaciones econdmicas 0 con presupuestos mas ajustados. Y aunque todas las
peliculas encarnan el género de accidén, hay filmes que cuentan con mas dosis de
romanticismo o comicidad que las demas. También existen documentales sobre el
superhéroe, diversos tv-movies e ingeniosos formatos como el serial film, propio de las
primeras décadas del siglo XX, y el fan film, en auge desde la aparicidon de Internet y las

nuevas tecnologias.

Para la preseleccion de la muestra a analizar hemos seguido los siguientes criterios:
largometrajes de ficcion de mas de noventa minutos de duracion, de imagen y accién real,
producidos por majors’ dentro de la industria cinematografica y que hayan sido
estrenados en cines. De este modo, excluimos de este estudio a las peliculas animadas,
las tv-movies, los serial film y los fan film. Asimismo, la que es considerada la primera
pelicula de imagen real del superhéroe, Superman y los Hombres Topo (Superman and
the Mole Men, Lee Sholem, 1951), queda también apartada por durar sélo una hora y
porque, aunque tuvo explotacion comercial en los cines, en realidad fue el capitulo piloto
para la serie de televisidbn Aventuras de Superman (Adventures of Superman) de 1951 y

por lo tanto no es elegible.

Las peliculas que si cumplen los requisitos propuestos para formar parte de nuestro

universo pertenecen actualmente a las empresas estadounidenses DC Comics y Warner

1 Anglicismo con el se conoce a un reducido grupo formado por las mas importantes compafnias productoras
cinematogréficas de Estados Unidos (la mayoria tiene su sede en Hollywood, California) de gran influencia
mundial gracias al elevado niUmero de espectadores y éxitos en taquilla y productos derivados.
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Bros. Ambas compafias poseen la franquicia del superhéroe, y su colaboracién ha dado

como resultado un total de seis largometrajes de ficciér? hasta la fecha:

Titulo Ano Director Duracion

Superman 1978 Richard Donner 143 min.

Richard Lester / .
Superman I 1980  oihard Donner2 127 min.

Superman |l 1983 Richard Lester 125 min.

Superman |IV: En Busca de la Paz
(Superman 1V: The Quest for 1987 Sydney J. Furie 93 min.
Peace)

Superman Returns: El Regreso
(Superman Returns)

Bryan Singer

2006 154 min.

El hombre de acero (Man of

Steel) 2013 Zack Snyder 143 min.

Tabla de elaboracion propia a partir de los datos de IMDb3, 2014.

3.4.4.2 Muestra

Para la configuracién de la muestra elegimos las siguientes tres peliculas: Superman: La
Pelicula (Superman: The Movie) (1978), Superman Returns: El regreso (Superman
Returns) (2006) y EI hombre de acero (Man of Steel) (2013), dobladas a castellano.

De cada una de ellas detallamos a continuacion su ficha técnica y artistica,
proporcionamos al lector una breve sinopsis* y concretamos lo mas importante que nos
atane: qué personajes femeninos intervienen en la historia y seran, por tanto, objeto de

este analisis.

2 Serian siete si contamos la edicion lanzada en 2006, Superman II: The Richard Donner Cut. Donner dirigia
inicialmente dicha pelicula pero tras varios malentendidos con los productores tuvo que abandonar el
proyecto, el cual pasbé a manos de Richard Lester. La version de Donner vio la luz 26 afios después, tras el
montaje del material que tenian ya grabado.

3 Todos los datos han sido extraidos de IMDb (Internet Movie Database), un portal web que almacena online
una gran base de datos de cine y television. En el apartado Bibliografia se puede encontrar el enlace a cada
una de las peliculas que proporciona dicho portal de Internet.

4 Ibis.
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Dado que nuestro objetivo es analizar la evolucion producida en el rol dramatico de los
personajes femeninos a los largo de las tres peliculas, analizamos aquellos personajes
que intervienen en minimo dos largometrajes. Asi pues, obtenemos la siguientes lista:

- Lois Lane y Martha Kent, porque intervienen en las tres peliculas.

- Lara Lor-Van y Lana Lang, porque aparecen tanto en Superman: La Pelicula (1978)
como en El hombre de acero (2013).

- Ursa/Faora-Ul y Vond-Ah/Ro-Zar. Aparecen tanto en la primera (1978) como en la ultima
pelicula (2013). A pesar de tener un nombre distinto en cada filme, son el mismo
personaje.

- Eve Teschmacher y Kitty Kowalski. Son nuestra unica excepcion. No son el mismo
personaje, y aparecen, por separado, cada una en una pelicula. La primera interviene en
1978 y la segunda en 2006. No obstante, su papel en la narrativa es el mismo (ayudante

de Lex Luthor), y por tanto, consideramos interesante y oportuno incluirlas en el analisis.

3.4.4.3 Justificacion de la muestra

Contemplando el calendario que seguimos para llevar a cabo esta investigacidon, se
considerd oportuno elegir de entre las seis peliculas un maximo de tres. Se eligieron estos

largometrajes y no otros por los siguientes motivos:

« Superman: La Pelicula (1978) y El hombre de acero (2013) son, respectivamente, la
primeray la ultima pelicula del superhéroe conocida hasta la fecha.
Superman: La Pelicula es la primera pelicula a la que tenemos alcance. A pesar de
estrenarse en 1978, las grabaciones se iniciaron dos afnos antes, en 1976. Era la primera
vez que producian un largometraje sobre el superhéroe, la primera vez que se realizaria
en imagen real a color y la primera vez que se grababa una pelicula concebida como tal y
la conocemos hoy en dia, dejando atras tv-movies y series con exhibicibn comercial en
cines. Se cuidd hasta el mas minimo detalle, realizando un minucioso casting, buscando
actores poco conocidos y un gran equipo técnico. Se buscaba que la sUper produccion

fuera épica, y asi lo fue, recaudando millones y millones de délares alrededor del mundos.

5 Segun el portal IMDB (2014), la pelicula consiguié recaudar 300,218,018.00 $ a lo largo del mundo.
36



El hombre de acero, estrenada hace apenas un ano, en 2013, es un reboot de la primera
pelicula. Un reboot es un término anglosajon que designa el reinicio de una produccidn
televisiva o cinematogréafica (Oxford Dictionary, 2014) o relanzamiento de una trama
anadiendo elementos novedosos, tanto en el equipo técnico como artistico, como en los
materiales de grabacidén y en la historia en si, teniendo o no en consideracién aquello
emitido previamente. Se diferencia de un remake porque no sigue el canon establecido,
sino que ofrece uno nuevo. Al ser un relanzamiento del mismo producto, tiene en comun
con la primera pelicula el perfecto cuidado puesto en cada detalle, desde los efectos
especiales al disefo del vestuario, pasando por la consolidacion de un buen equipo tanto
técnico como artistico, que en conjunto lograse rozar o superar el éxito obtenido con la

pelicula de 1978.

- Superman: La Pelicula (1978) y El hombre de acero (2013) son las unicas peliculas
que narran la vida del superhéroe desde su nacimiento en Krypton hasta su
madurez en Metrépolis.

Paradojicamente, comparten también la cifra de su duracion: 143 minutos. En poco mas

de dos horas, ambas tramas repasan los acontecimientos mas importantes de la vida de

Superman: su vida neonata en Krypton, su llegada a la Tierra, su infancia y juventud con

los Kent en Smallville (en el caso de El hombre de acero, a través de flashbacks), la

muerte de su padre adoptivo, el descubrimiento de sus origenes y sus superpoderes, su
madurez, la llegada a Metrépolis, el primer encuentro con Lois Lane, sus inicios como

reportero del Daily Planety el reconocimiento de la sociedad como superhéroe.

En ese intervalo de tiempo su relacién con los personajes femeninos es el siguiente: es
abandonado por su madre, Lara; encuentra una familia en la Tierra gracias a Martha Kent,
la granjera de Smallville que, junto a su marido, decide adoptarlo; vive un amor imposible
con Lois Lane, companera periodista del Daily Planet, y se enfrenta a mujeres secuaces
de sus enemigos: Eve Teschmacher, compinche del malvado cientifico Lex Luthor en
Superman: La Pelicula (1978); y Faora-Ul (llamada Ursa en Superman: La Pelicula y
Superman 1), guerrera a las 6rdenes del General Zod, principal villano en E/ hombre de
acero (2013).

Las tramas que se muestran en las otras cuatro peliculas, Superman Il, Ill, IVy Superman
Returns, corresponden soélo a la etapa adulta del superhéroe, una vez ya instalado en la

ciudad de Metropolis. No dan cuenta de lo ocurrido previamente en Smallville, aunque en
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la tercera pelicula Clark regrese a su pueblo adoptivo para hacer un reportaje; o en
Krypton, aunque se mencione la temporada vivida fuera del planeta Tierra en la quinta

pelicula.

- Resulta interesante observar y valorar qué cambia y qué no respecto de los
personajes y la puesta en escena entre Superman: La Pelicula (1978) y El hombre
de acero (2013), peliculas que presentan una trama similar pero que han sido
producidas en diferentes décadas.

Una brecha de 35 afos distancia ambas peliculas. A pesar de compartir la premisa,

observamos ciertos matices que hacen de El hombre de acero una pelicula mas profunda

y real que su predecesora. El reboot de la franquicia ahonda mas en la crisis de identidad

y personalidad que sufre el joven protagonista; y elimina el poder devastador de la

kryptonita sobre Superman, como ya hiciera en 1971 el escritor Denny O’Neil (GOMEZ,

P., 2014) con el fin de hacer la historia mas creible, entre otros cambios.

- Superman Returns: El regreso (2006) es, de todas las peliculas, la unica que
presenta a Lois Lane en una nueva faceta de su vida: la maternidad.

Tal hecho conlleva la aparicion en escena de dos nuevos personajes, Richard y Jason

White, el marido y el hijo de Lois respectivamente. Asi pues, la vida en Metrdpolis difiere

mucho de aquella narrada en la primera pelicula.

La pelicula es una secuela de la primera y segunda pelicula. Tras cinco anos
desaparecido, Superman vuelve tras haber pasado una larga temporada intentando
descubrirse a si mismo y rondado la Galaxia en busca de restos de su antiguo pais,
Krypton. Mientras la rivalidad que lleva a Lex Luthor a intentar acabar siempre con el
superhéroe sigue intacta, la vida de Lois en estos cinco afios ha dado un gran giro: se ha
casado con Richard White (sobrino de su jefe y director del Daily Planet, Perry White) y
tiene un hijo, Jason White. No obstante, Lois sigue siendo tan intrépida como hace un
lustro, y su curiosidad y sospechas le haran vivir una aventura a raiz de la cual se pondra
en duda quién es el verdadero padre de Jason, ya que el nino demuestra tener grandes

habilidades, como Superman.
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- Estas son las tres Unicas peliculas en las que los personajes femeninos mas
importantes de la trama, Lara, Martha y Lois, son interpretados por diferentes
actrices.

En Superman Il (1980), Superman Il (1983) y Superman IV: En Busca de la Paz (1987)

se mantienen las actrices que aparecen en Superman, la pelicula de 1978. Por lo tanto, al

cambiar las actrices cambia el fisico de los personajes femeninos, y resulta interesante
observar los cambios en Lois Lane, principal protagonista femenina, y la imagen que

ofrece al espectador como icono de belleza.

3.4.5 Procedimientos

Para realizar este estudio seguimos los siguientes pasos:

1) Establecer el objeto de estudio.

2) Investigar y conocer el mundo narrativo de Superman.

3) Investigar y conocer los medios y plataformas en los que narrativa ha sido adaptada.

4) Determinar el universo del estudio. Como dato anecddético, hemos de reconocer que
nos sorprendié encontrar en la lista filmografica de Superman los denominados fan
films, fruto de la transmedialidad de su narrativa y su maleabilidad para ser explotado
en diversos formatos, géneros, medios y plataformas.

5) Reducir el universo. Acceso al material. Visionado de las peliculas.

6) Establecer los criterios para decidir la muestra. Definir la muestra vy justificar.

7) Establecer los objetivos generales y especificos.

8) Realizar preguntas que alumbren al objetivo principal.

9) Determinar el tipo de investigacion y la metodologia, asi como las técnicas y
herramientas.

10) Confeccionar de las unidades de andlisis y categorias; confeccion de las fichas y

tablas.
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Llegados a este punto, los procedimientos a seguir son los siguientes:
11) Trabajo de campo

- Realizar una prueba pre-test, tanto del instrumento como de la extracciéon de datos.
Para ello aplicaremos la técnica y tabla construida a una parte de la muestra, a la
primera pelicula de Superman, la estrenada en 1978.

- Construir el instrumento definitivo que aplicaremos a la totalidad de la muestra, las
peliculas de Superman de los anos 1978, 2006 y 2013. Las fuentes son primarias.
Las peliculas se visualizaran en el orden con el que fueron estrenadas.

- Obtener y recolectar datos a través de la observacion de las categorias detalladas en

las fichas y el analisis cualitativo de contenido.

12) Trabajo de gabinete
- Clasificar los datos mediante codificacion «en funcién de las categorias semanticas
gue se hayan construido para su interpretacion» (Del Rio y Velazquez, 2005:66).
- Andlisis, elaboracion e interpretacion de los datos. Leer los datos obtenidos, encontrar
y redactar su significacion.
- Comprobacion, generalizacion de los resultados.
- Interpretacion final y sintesis de los datos obtenidos.
- Redaccion de la conclusion. Relacion con aspectos teoricos, respuestas a las preguntas

planteadas, apertura a otras perspectivas de investigacion.
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4. Investigacion de campo

Siguiendo el orden de la tabla utilizada (ANEXO 3), presentamos a continuacion los ocho
personajes de la muestra con sus respectivos datos, los resultados correspondientes a las
cuatro fichas de analisis (caracterizacién, rol dramatico, relacion con otros personajes y

representacion de género) y al afio de produccion de la pelicula.
4.1 Lois Lane

Ficha 1: Caracterizacion

Lois Lane es periodista del Daily Planet en la cosmopolita ciudad de Metrépolis. En 1978
suefia con ganar el Pulitzer, en 2006 se lo conceden y ha de ir a recogerlo aun y en 2013

ya lo tiene en sus manos.

Al ser de origen terrestre, es mortal como cualquier ser humano y no posee superpoderes
en ninguna de las tres peliculas. Dicha profesion hace que ocupe mucho de su tiempo
trabajando, tanto redactando en la oficina como buscando pruebas, cubriendo reportajes

o entrevistas fuera de ella.

En 1978, el personaje tiene el pelo largo y liso, a la altura de los hombros, de color oscuro
casi negro. Suele llevar el pelo suelto con ondas en las puntas, y flequillo largo. Para
ocasiones especiales, como cuando tiene una cita con Clark y/o Superman, lleva el pelo
recogido en un mofo. El color de sus ojos es pardo, una tonalidad entre el marrén y el

verde.

En 2006, en cambio, tiene el pelo largo, rizado y castafio oscuro, y lo lleva tanto suelto
como recogido. La actriz que la interpreta presenta heterocromia, es decir, cada ojo tiene

un color distinto. Asi pues, el personaje adquiere la misma caracteristica.

Ambas son de complexion delgada y tienen un aspecto hiperfemenino, en la mayoria de
escenas llevan falda, americana y tacones. Se diferencian, eso si, en el color de las
prendas: en 1978 toda la ropa es blanca o de tonos pastel, mientras que en 2006 todos

sus estilismos son de color negro o marrdn. También tienen la ocasién de ponerse un
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maxi-vestido, en 1978 para una cita con Clark/Superman; y en 2006 para asistir a una
gala a recoger su premio. Solo llevan pantalones en una ocasion, en 1978, cuando Lois
viaja a California a hacer una entrevista; y en 2006, cuando esta en casa. En ambos
casos se trata de pantalones elegantes, no de vaqueros o chandal. Predomina en ambas
el estilo de vestir formal, aunque en la ultima escena de la pelicula de 2006 vemos a Lois

en su terraza con una bata.

En 2013 se muestra una Lois de contextura un tanto mas gruesa, y mas alta. Tiene el pelo
mas claro, de color rubio cobrizo, ondulado y mas largo que las anteriores. Lo lleva tanto
recogido como suelto. Sus ojos son verdes. Su vestimenta, a cambio de las anteriores, se
muestra en mas ocasiones informal. Cuando trabaja en oficina utiliza conjuntos mas
formales de falda o pantalon, chaleco y tacones; y cuando trabaja realizando entrevistas

in situ viste con vaqueros y botas.

Ficha 2: Rol Dramatico

Segun el protagonismo que percibimos en Lois, la clasificamos como personaje principal.
Es periodista, compafera de trabajo de Clark, el alter ego de Superman, amiga de ambos,
y amante sélo del ultimo —excepto en 2013, donde no hay distincion porque conoce su
doble identidad—. Estos tres tipos de relacidn se mantienen intactos en todas las peliculas,

pero cambia el orden en el que se producen.

Al presentarse Clark en 1978, Lois no reacciona con mucha simpatia, le molesta la
torpeza y amabilidad del chico, y que su jefe, Perry White, haya decidido darle la seccion
municipal, tradicionalmente suya®. Su relacion, pues, se convertira en amistad con el
tiempo. Clark, por su parte, se enamora al instante de ella, pero no logra captar su
atenciéon. Sin pretenderlo, Lois sera el objeto de deseo no sé6lo de Clark, sino, por si
consiguiente, también de Superman. Con este ultimo el sentimiento es reciproco y se

convertirdn en amantes.

La pelicula estrenada en 2006 narra la reaparicién en la Tierra de Superman, tras cinco
anos de viaje espacial en busqueda de sus origenes. Cuando es readmitido en el

periédico, vuelve a ser companero de trabajo de Lois Lane, y también renace su amistad.

6 Perry explica a Lois porqué le ha dado a Clark su seccion: «estilo de escribir depurado y directo», «y es el
més rapido mecanografo». Este hecho creard cierta rivalidad en los sentimientos de Lois hacia su nuevo
companfero. En minuto 00:48:41 de Superman: La Pelicula (1978).
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La relacion con Superman es mucho mas tensa porque todos estos afios se ha sentido
abandonada por él (se fue sin despedirse de nadie, ni de su madre, Martha Kent). Lois ha
rehecho su vida al lado de Richard White, sobrino de su jefe. Juntos forman una familia
con el pequeno Jason White. No obstante, el amor que ella y el superhéroe siguen
profesandose los convierte en amantes. De hecho, aunque ella niega haberle amado, en
el film vemos el fruto de su amor, ya que Jason tiene también superpoderes y se entiende

que es hijo de Superman.

En 2013, Lois conoce a Clark tras sufrir una herida mientras fotografiaba un elemento
extraterrestre, en la Fortaleza de la Soledad. El chico la salva curando su hemorragia con
su supervision y desaparece sin dejar rastro alguno. Cuando vuelven a encontrarse, él
habla a su madre de ella presentandola como una amiga. Es de las pocas personas en
las que el chico decide confiar, y su amistad dara paso al amor. Al final de la pelicula,

Clark entra a trabajar al Daily Planet, por lo que seran también companeros de trabajo.

Este personaje crea conflicto de dos formas:

- Voluntariamente, cuando decide no obedecer a su jefe y en la busqueda de la verdad se
ve envuelta en situaciones peligrosas (como en 2006 cuando decide investigar el
apagén de Metropolis; y en 2013 cuando filtra su articulo en Internet sobre su “misterioso
salvador” alienigena y determina que debe conocer su verdadera identidad).

- Involuntariamente, porque Superman querra siempre salvarla a ella primero antes que al
resto de los mortales, pero no puede ser infiel a su moralidad que le impide tener

favoritismos, lo que le provoca un conflicto interno.

No obstante, coincide que en aquellas peliculas en las que Lois crea conflicto
voluntariamente también lo soluciona o ayuda a solventarlo, siendo fundamental su
participacion en la trama. En 2006 pide a Richard que den la vuelta con el helicoptero
porque ella conoce los planes del antagonista, Luthor, y sabe que si no ayudan a
Superman, éste puede morir debido a la kryptonita. Una vez recogido del mar con ayuda
de su pareja, mientras él pilota, ella saca el mineral verde incrustado en el cuerpo del
superhéroe, que poco a poco va recobrando su fuerza habitual. En 2013, con un pequefio
prisma confiado por Superman, Lois activara en la nave extraterrestre el holograma de
Jor-El, quien le dara indicaciones de como salir de alli y cdbmo salvar al mundo de los
ataques del General Zod. Ella compartira la informacion con Superman y los oficiales

norteamericanos y trazaran una estrategia para detener la inminente destruccion de
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nuestro planeta. Cabe destacar, sin embargo, que a pesar de haber sido ella la portadora
de la informacion y del prisma, es el fisico Emil Hamilton quien finalmente completa la

accion.

Asi pues, observamos que Lois cumple el rol actante de destinatario en el ultimo filme
porque recibe el encargo de Jor-El. Ademas, cumple con el rol de ayudante tanto en 2006
como en 2013; y el rol de objeto, el Unico presente en las tres peliculas. Afirmamos que
Lois cumple el rol de objeto porque encarna el deseo del superhéroe, y porque es quien
recibe los beneficios de la accion: ser salvada y seguir viva. De hecho, la primera vez que
actua el superhéroe en 1978 es para salvar a Lois cuando ésta cae desde un rascacielos
al sufrir un accidente con su helicdptero. En la ultima escena de esa misma pelicula,
ademas, Lois muere porque Superman llega tarde a rescatarla (antes ha puesto a salvo a
Jimmy, ha desviado dos proyectiles, ha parado el voluminoso caudal de un rio, etc.).
Superman, preso del dolor, decide utilizar su fuerza y velocidad para hacer girar a la Tierra
en sentido inverso, y con ello logra retroceder en el tiempo y que Lois siga viva. En 2006
sucede algo similar: el primer rescate que realiza Superman tras su vuelta a la Tierra es
Lois Lane, junto a los otros pasajeros de un avidon que estad por explotar mientras cae
desde el cielo. Més tarde, rescata a Lois y su familia del hundimiento de un yate. Y en
2013 sucede igual: él evita que un objeto extraterrestre lastime aun mas a Lois, cura su

herida y la rescata hasta en dos ocasiones mientras cae sin control desde el cielo.

Su personaje corresponde al arquetipo de figura cambiante, puesto que es voluble y
variable, ademas de ser el amor del héroe. Asimismo, corresponde al de heraldo, porque
supone una motivacién para ambas identidades de Kal-El, y le plantea involuntariamente
desafios con los que su equilibrio se ve alterado. Es un personaje que garantiza la
aventura alla donde va, puesto que Superman tiene siempre un ojo puesto en ella (el
oido, concretamente) y si se ve en peligro, acudira enseguida a ayudarla. En 2013 es
ademas mentor, puesto que transmite a Clark informacion valiosa aprendida de Jor-El

mientras esta en la nave alienigena con la que lograran salvar a la humanidad.

Ficha 3: Relaciones con otros personajes

En 1978 y en 2006, Lois s6lo conversa con una mujer en toda la pelicula, a pesar de que
en la oficina de redaccién del periddico se ven muchas otras chicas. En el primer film se

trata de camaraderia (Lois pregunta qué tal esta a una companera de trabajo, y ésta le
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contesta que se lo ha pasado muy bien con un chico) y en la otra pelicula, se trata de un
tema laboral (Lois entrevista durante una rueda de prensa a la agente de prensa del
lanzamiento de Génesis, un transbordador espacial). En 2013, Lois habla con mas
personajes femeninos, pero siempre por tema laboral: dentro de la oficina se relaciona
con Jenny, la becaria; y fuera, cuando va tras la pista de Clark, habla con una camarera

llamada Chrissy y con Martha Kent.

En las tres peliculas, cuando se relaciona con personajes masculinos los temas de
conversacion son de trabajo (cuando habla con Perry, Clark, Jimmy en 1978 y Richard en
2006 sobre temas del periddico, normalmente para la correccion de faltas ortogréficas o la
discusion de articulos, o cuando entrevista en 2013 a Pete Ross y otros conocidos del
extraterrestre), amor (cada vez que estd con Superman en cualquiera de las tres
peliculas, por ejemplo, en 1978, en su primer encuentro a solas tras el rescate tienen
lugar unos didlogos muy divertidos jugando con el doble sentido y el coqueteo’; con
Jimmy en 1978 y con Richard en 2006) y camaraderia (con Clark, con Jimmy en 1978 y
con Steve en 2013). Cabe destacar que en la pelicula de 2006, ademas, Lois habla sobre
asuntos familiares tanto con su pareja, Richard, como con Superman; que en la misma
pelicula Lois se relaciona con Lex Luthor, pero no hablan sobre ningun tema incluido en
nuestras categorias, sino de sus planes contra el superhéroe. En 2013 también se
relaciona con un antagonista, en este caso el General Zod. En el mismo filme logra hablar
con Jor-El, quien en su rol destinador le indica como salvar a la humanidad y le pide que
se lo comunique a su hijo, y con dicho fin se relaciona también con el Coronel Nathan

Hardy y con el fisico Hamilton.

Normalmente, suele mostrarse con todos los hombres en posicién de igualdad en todas
las peliculas. Destaca ver a su marido ayudando en las tareas del hogar en 2006, y como
Lois responde al Coronel Hardy en 2013. Existe una clara excepcion en 1978: Clark Kent
y Superman. Con el primero, Lois adopta una actitud de superioridad, primero lo ignora y
luego se muestra ir6nica y critica con éI. El desmayo de Clark mientras ambos son
victimas de un robo le da mas papeles a Lois para pensar que su nuevo comparnero es
pardillo y patoso, y por consiguiente, se siente aun mas que él. Con Superman, en

cambio, Lois muestra una actitud mas sumisa, décil y obediente. Por ejemplo, ni fuma ni

7 Escena que inicia en el minuto 01:17:17 de Superman: La Pelicula (1978).

8 Escena en el minuto 00:50:26 de Superman: La Pelicula (1978).
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bebe cuando esta con él, se deja convencer para no hacerlo. En 2006, en cambio, esta a
punto de recibir el Pulitzer por el articulo “;Por qué el mundo no necesita a Superman?”
en el que resta importancia a su cualidad de superhéroe porque ha estado desaparecido
todo este tiempo, se siente abandonada por él y lo considera un mortal mas, ya no se

muestra sumisa, aunque reconocera que si hace falta al planeta tenerle cerca.

En ninguna pelicula se muestra la relacion hipotética de Lois con su madre. Lois no tiene
hijos o hijas, excepto en 2006, donde conocemos al pequeino Jason, con el que lleva una
gran relacion y tiene mucha complicidad. Es carifiosa con él y protectora, ya que el nifio
es asmatico y un poco fragil. Sin embargo, su ansia de ir tras la verdad, hace que olvide
recoger al nifo del colegio o que su hijo se vea involucrado en sus aventuras: Jason deja
a todos sorprendidos cuando, secuestrados en el yate de Luthor, demuestra sus

superhabilidades al empujar un piano que mata al agresor de su madre.

En general, en ninguna de las tres peliculas se presencia o insinua una relacion sexual de
ningun personaje. No obstante, puede notarse la tensién sexual entre ambos principales,
que si llegan a compartir un beso. Esta muestra de afecto se produce de modo consciente
para ambos sélo en 2013, ya que en 1978 Superman besa a Lois una vez descubre, tras
rescatarla, que su corazén no late; y en 2006, es Lois quien besa al superhéroe mientras

éste esta inconsciente en el hospital.

Ficha 4: Representacion de género

Analizando todos los casos, determinamos que cada vez que Lois actua por iniciativa
propia provoca un cambio en la trama. Toma iniciativa en el ambito personal, cuando, en
1978, por arrebato, decide encararse con el ladron, dando un punto de giro a la historia
puesto que el asaltador dispara a Clark y éste debe fingir su desmayo para ocultar su
identidad?; en 2006 cuando, por coherencia, decide enviar un fax con las coordenadas de
donde esta secuestrada y en 2013 cuando por voluntad propia accede a ir a la nave
alienigena. Muestra iniciativa por amor cuando, por arrebato, corresponde al beso de
Superman en 2013; y en 2006, cuando por coherencia, hace a la avioneta volver atras
para ayudar a Superman, porque sabe que éste podria morir debido a la kryptonita. Un
arrebato le hace saltar del avibn de mar para nadar y rescatar a su amado. En en el

ambito laboral, la iniciativa se muestra tanto en 2006 como en 2013. En el primer caso,

9 Escena que inicia en el minuto 00:51:06 de Superman: La Pelicula (1978).
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llega a convencer a su jefe para averiguar quién ha provocado el apagén, pero en lugar
de aprobar que ella se encargue del tema, Perry se lo destina Clark, porque «todos los
periodicos de la ciudad tienen a una reportera, a una atractiva reportera, encaramada a la
azotea para ver si pilla a Superman»1° (tal y como hiciese en 1978, aunque entonces es
por la rapidez del chico al redactar) y determina que es Lois quien debe encargarse de las
noticias del superhéroe y dedicarse a ello en exclusividad. Sin embargo, en ambas
peliculas, por capricho y pese a la prohibiciébn de su jefe a continuar con sus propias
investigaciones, ella seguird sus pistas, lo que le conduce a la aventura. También actua
con iniciativa en 2013 cuando se presenta en la base militar un dia antes de lo acordado

con el Coronel para pillarles por sorpresa y que no le oculten informacion.

Lois viaja sola en 2006 y 2013. En 1978 viaja acompanada pero por un hecho
circunstancial, ya que su jefe ordena a Jimmy ir con ella para que espabile en el oficiol.
Por otra parte, Lois vive sola en 1978 y 2013, pero en 2006 vive acompanada de su

pareja, Richard, y su hijo Jason.

Observamos también que Lois es una persona que cree en el mito del amor romantico, y
que esta concepcidon no cambia en ninguna de las tres peliculas. En 1978 y 2006, aunque
al principio intente dar la imagen de una mujer que no necesita el amor (0 Superman) en
su vida, no puede evitar notar sentimientos hacia el superhéroe'2, y en ambas peliculas le
reclama por sentirse abandonada'3, y en ambas ocasiones el superhéroe le pide perddn.
En 1978 y en 2013, Lois se ve a si misma como una persona desafortunada en temas del
corazon', una reflexidbn que indica que en ocasiones anteriores ha sufrido por amor. En la
primera pelicula, ademas, en lugar de pensar en si misma como unica razén de peso para
que Superman quiera estar con ella, piensa que su unidén sucedera gracias a la fortuna o
el azar'5. Esta es una caracteristica propia del mito, que hace crear a las mujeres que en

el amor verdadero las iniciativas propias no tienen cabida.

10 En el minuto 01:00:15 de Superman Returns: El regreso (2006).
11 En el minuto 01:38:40 de Superman: La Pelicula (1978).
12 En el minuto 01:25:34 en Superman: La Pelicula (1978).

13 En el minuto 02:07:21 en Superman: La Pelicula (1978); y en el minuto 01:08:00 en Superman Returns: El
regreso (2006).

14 En el minuto 01:17:38 en Superman: La Pelicula (1978); y en el minuto 02:00:34 en El hombre de acero
(2013).

15 En el minuto 02:08:30 en Superman: La Pelicula (1978).
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La mayor parte de sus funciones las desarrolla como una mujer autbnoma, pero la
clasificamos como dependiente porque depende del superhéroe para sobrevivir en
numerosas ocasiones en el mismo filme. Queda explicito que necesita siempre la ayuda
de Superman para poder salir airosa de las aventuras que vive. Cabe recordar, sin
embargo, que esta dependencia es hacia un personaje masculino no humano, quien
posee superhabilidades que el resto de los mortales no; y que bajo esa premisa, todos
somos dependientes del superhéroe. De hecho, durante el tiempo en el que él esta
ausente, Lois ha rehecho perfectamente su vida sin él, teniendo una pareja y una vida

familiar y laboral estable.

Recalcamos también el hecho constante en 1978 y esporadico en 2006 de las faltas de
ortografia que Lois comete al escribir'® y que sus compafneros masculinos corrigen; y la
recurrencia a los desmayos de Lois siempre que es rescatada por Superman, en 1978 y
en 2006. En esta ultima pelicula, ademas, justo cuando esta por salir por su propio pie del
yate a punto de hundirse, se cierra una puerta que golpea su cabeza y queda

inconsciente.

En cuanto a la presencia de actitudes machistas, destacamos los siguientes comentarios
y actos: En 1978 Superman, al verla ensimismada, le pregunta si ha estado bebiendo, ella
niega, y €l dice: «No esperaba menos de ti»'7. Lois ignora el comentario porque esta
demasiado ocupada pensando en su reciente encuentro con Superman; y hay una actitud

paternalista cuando Superman aconseja a Lois, de forma muy educada, no fumar.

En 2006 el personaje de Lois recibe un comentarios machista, pero a sus espaldas,
cuando Jimmy y Clark estan bebiendo en un bar y éste ultimo dice: «Mira Lois, una mujer
como ella y... acaba comprometida»'8. No se produce ningun acto machista, pero si ésta
es la unica pelicula en la que Lois sufre una agresion fisica catalogada como violencia de
género: uno de los guardaespaldas de Luthor intenta matarla a golpes. Ella reacciona
negativamente, intenta defenderse con algun objeto que pueda detener a su enemigo,

pero todo esta bien sujeto con clavos a las estanterias del yate. Asi pues, el hombre esta

16 En los minutos 00:46:26, 00:46:38 0 00:47:00 de Superman: La Pelicula (1978); y el minuto 00:41:49 en
Superman Returns: El regreso (2006).

17 En el minuto 01:29:28 de Superman: La Pelicula (1978).

18 En el minuto 00:25:59 de Superman Returns: El regreso (2006).
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en ventaja, y aprovecha su desconcierto para empujarle y golpear su cabeza. Ella siente

panico, entre otras cosas, porque su hijo pequefo esta presenciando la escena.

En 2013, observamos como el Coronel Hardy le hace un desplante al no darle la mano
como saludo de bienvenida a la base del Polo Norte, muestra de la antipatia que muestra
por la chica, a la que ya en Estados Unidos puso una orden de alejamiento y de la
rivalidad existente entre ambos'®. También sufre una agresion fisica por parte de una de
las guerrilleras de Krypton, pero no se considera violencia de género, sino que el golpe se

produce por ser rehén humana en la nave alienigena.

4.2 Martha Kent

Ficha 1: Caracterizacion

En las tres peliculas es una mujer sencilla, sin rasgos particulares, que vive en Smallville,
un pueblo pequefo y rural, tal y como su nhombre indica (“Pequefia villa”). Como es un ser
humano, no posee poderes. Tiene los ojos de color azul. Su contextura es gruesa en las
dos peliculas mas antiguas, y delgada en la mas reciente. Quizas este dato se deba a la
edad de los personajes, ya que en 1978 Martha entra en la franja madura de edad, y con
el paso del tiempo, en la franja anciana; en 2006 es ya anciana; y en 2013 pasa de la
franja adulta (a la que accedemos a través de los flashbacks) a la franja madura. En esta
ultima pelicula, particularmente, sorprende ver al matrimonio Kent tan joven20, puesto que
tanto en el comic como en las adaptaciones filmicas los Kent son un matrimonio entrado
en la franja anciana. Su cabello, medio largo, lo lleva ondulado y recogido en las dos
primeras peliculas, y suelto y liso en la ultima, aunque en alguna escena lleva una trenza.
No lleva maquillaje, salvo en su ultima escena de 2006. Su estilo al vestir varia de
informal a formal dependiendo de la situacién: en 1978 lleva un vestido y tocado cuando
estd fuera de casa; dentro, lleva delantal; en 2006 utiliza siempre un estilo informal

caracterizado por faldas y camisas estampadas, y en 2013 la vemos por primera vez con

19 En el minuto 00:35:20 de E/ hombre de acero (2013). Lois le dice con firmeza al Coronel Hardy: «Si
hemos acabado de ver quién la tiene mas grande, ¢podria ensefiarme qué es lo que han encontrado?».

20 | o definimos asi porque en un momento de la pelicula puede leerse en la lapida de su marido, Jonathan
Kent: «1951-1997». Esto quiere decir que su marido fallecié a la temprana edad de 46 afos, cuando aun
estaba en la franja adulta, cerca de entrar a la franja madura.
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vaqueros y sombrero de paja, sbélo en una ocasién viste formal, cuando lleva puesto el
uniforme de Sears?!, donde suponemos que trabaja, ademas de ser ama de casa y
granjera, oficios que también ejerce en las otras dos peliculas. Mas alla de su hogar,
pocas veces el personaje pisa otro escenario: en 1978 acude al cementerio a despedir a
su marido, en 2006 visita Metrépolis mientras Clark esta internado, y en 2013 su coche se
detiene en una carretera ante la inminente llegada de un tornado. En la escena
doméstica, apreciamos la distribucién de tareas del hogar: mientras ella esta tejiendo

(1978) o recogiendo la ropa (2013), él esta arreglando algo de la furgoneta (1978, 2013).

Ficha 2: Rol Dramatico

Es la madre adoptiva en la Tierra de Kal-El, al que le da el nombre de Clark, su apellido
de soltera?2. En 1978 crea conflicto respecto a su marido, porque propone quedarse con
el nifio, y no sera facil educar a un nifio con superhabilidades. Por otra parte, solventa el
conflicto por el que tanto se preocupaban los padres biologicos: el recién llegado a un
planeta donde no conoce a nadie es acogido por un buen y carinoso matrimonio. En 2006
y en 2013 soluciona también el conflicto: cuando recoge a su hijo y lo cuida hasta que se
recupera; o cuando le da diversos consejos y calma sus dudas o temores. Por ello,
decimos que corresponde al arquetipo de mentor, a pesar de sus breves apariciones en
1978 y 2006, porque siempre motiva a su hijo y le ayuda a superar sus miedos. Su rol
actante es el de ayudante, puesto que apoya a su hijo y no le obliga a quedarse cuando
éste siente que debe marchar. Aunque el acto de recoger a Kal-El de la carretera en 1978
es crucial para el desarrollo de la trama, su protagonismo en las peliculas es de caracter
secundario. No obstante, cabe destacar que en la ultima pelicula su personaje goza de

mayor peso Yy relevancia que en las anteriores.

Ficha 3: Relaciones con otros personajes

Martha no se relaciona con ningun personaje femenino ni en 1978 ni en 2006, nunca
coincide en escena con otras mujeres. Sus conversaciones tienen lugar solo con

personajes masculinos miembros de su familia: su marido y su hijo, con quienes mantiene

21 Sears es el nombre de unos grandes almacenes més reconocidos de Estados Unidos. El equivalente en
Espana seria El Corte Inglés.

22 Segun una frase de Jonathan Kent, durante una discusion con su mujer, minuto 00:24:40, Superman: La
pelicula (1978).
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una posicion de igualdad. Con ellos el tema de conversacion gira siempre en torno a la

familia.

En 2013 se relaciona con dos personajes femeninos: Helen Ross, madre de Pete Ross, a
la que intenta convencer de que Clark es un nifio normal; y con Lois Lane, quien acude a
su casa para hablar sobre Clark y su familia. Ademas de su hijo y su marido, discute con
otro personaje masculino mas, el General Zod, cuando éste va con todo su séquito a su
granja a buscar el cédice. Con ninguno de ellos, ni siquiera con el extraterrestre, adoptara

una posicion de sumision, mantendra siempre una postura de igualdad de género.

Martha no tiene hijos o hijas bioldgicos, no pudo nunca concebir uno23, ni tampoco otros
adoptados, solo tiene a Clark. En todas las peliculas se percibe la complicidad con su hijo,
desde el momento en el que lo ve en 1978, conectan enseguida y ella decide adoptarle,
discutiendo con Jonathan, quien cree que deberian buscar a su familia antes de decidir
nada. A pesar de que ambos vayan envejeciendo, Clark y su madre mantienen la misma
buena relacion, ella es su confidente, la Unica que puede tranquilizarle recordandole que
nunca estara solo (2006) y quien, junto a Jonathan, le ha ayudado a controlar sus visiones
y su fino oido (2013).

Su personaje no mantiene relaciones sexuales en ninguna de las tres peliculas.

Ficha 4: Representacion de género

En 1978, Martha toma la iniciativa en el ambito personal cuando decide quedarse con Kal,
punto fundamental en la narrativa del superhéroe, tal y como explichbamos hace unos
parrafos. Actla por capricho para cumplir su suefio y deseo frustrado de ser madre. Sin
embargo, considerando que no vive sola y que esta casada con Jonathan, su decision
implica también dar un paso adelante en su vida de pareja, y por consiguiente, en su vida
familiar. En 2006, toma la iniciativa personal de conducir con su furgoneta hasta el campo
en el que una nave acaba de aterrizar por curiosidad, capricho y en cierta medida,
coherencia, dada la similitud del estruendo que percibe y que le recuerda a la primera vez
que lleg6 Clark a la Tierra. Efectivamente, es su hijo quien aparece en escena, débil y
necesitado de ayuda, ella lo recoge y con este acto, que recuerda tanto a 1978, da inicio a

a la trama fundamental del filme: el regreso de Superman. Tiene también iniciativa cuando

23 Asi lo dice en el minuto 00:22:49 de Superman: La Pelicula (1978)
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va a Metrépolis tras conocer la noticia del ingreso de su hijo en el hospital, pero no puede
entrar a verle porque guarda el secreto de su identidad. En 2013, presenta iniciativa
personal y familiar, cuando por coherencia ayuda a su hijo con una metafora cuando éste
es aun nifio y se frustra porque no puede controlar sus habilidades, o cuando decide no
confesar ante Zod. Produce cambios en la trama pues tranquiliza a Superman y ayuda a
controlar sus sentidos, y porque cuando esta en peligro, su hijo va en seguida a

protegerla.

Decimos que es una mujer autbnoma porque pasa de vivir acompanada de su familia
(1978, 2013) a vivir sola (1978, 2006, 2013) sin mostrar dependencia de ninguna persona,
excepto en 2013, la unica pelicula en la que se da una situacion que requiere de la ayuda
de su hijo, y por la que, siguiendo el criterio aplicado al analisis de Lois, la catalogamos
como dependiente, puesto que resulta imposible para cualquier humano luchar contra
tales extraterrestres. Acepta la muerte de Jonathan (1978, 2013), a pesar del dolor este
hecho no la invalida o desanima; y no detiene a su hijo cuando éste quiere marchar al
norte o a Metropolis, por mas que le gustaria tenerle siempre a su lado (1978, 2006,
2013).

A pesar que las escenas con su marido son escasas, determinamos que no creen en el
mito del amor romantico. En cuanto a viajar o desplazarse sola, tanto en 1978 como en
2013 que quien conduce el coche es Jonathan, y por ello la distinguimos de Martha en la
pelicula de 2006, en la que no sélo conduce ella, sino que en una de las ultimas escenas

la vemos en Metropolis.

Este personaje no es victima de comentarios, actos machistas o violencia de género, en
ninguna de sus vertientes. Sin embargo, podriamos destacar un comentario de Jonathan
Kent, cuando llama la atencion a su mujer con su hombre completo: «Martha Clark Kent,
¢;Oyes lo que te estoy hablando?»24, Es un comentario paternalista, tipico de cuando un
padre regafa a sus hijos y dice el nombre completo en lugar del nombre de pila, pero no
podemos catalogarlo de machista porque no expresa prepotencia o superioridad. Ella
ignora el comentario porque esta distraida mirando a Kal-El, y justo en ese momento salta
el gato que sostiene a la furgoneta, provocando susto al matrimonio. Asimismo, Faora-Ul

le ataca fisicamente en 2013, y en seguida Clark vuela a su encuentro para vengar dicha

24 En el minuto 00:24:40, en Superman: La pelicula (1978)
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accion. No es violencia de género, pero si violencia por su condicion humana, lo que

significa desigualdad de poderes.

4.3 Lara Lor-Van

Ficha 1: Caracterizacién
Es extraterrestre, del planeta Krypton. Es astronauta (SUPERMANSUPERSITE, 2014),

aunque no se mencione directamente en el filme, y posee grandes conocimientos. No

tiene superpoderes pero si una ventaja evolutiva de miles de afos respecto a los

humanos?s.

So6lo aparece en las peliculas de 1978 (como mujer madura) y 2013 (como mujer adulta),
y en ambas su aspecto es hiperfemenino y tiene el pelo largo. La diferencia fisica la
encontramos en el color de la cabellera (rubio claro y ondulado en 1978, marrén y rizado

en 2013) y de los ojos (azules en la primera pelicula y verdes en la ultima).

No sabemos qué vestimenta es usual en dicho plantea, pero consideramos que en 1978
viste de manera informal porque no lleva la capa que suelen llevar los miembros del
Consejo, un organismo oficial y que requiere de cierto codigo de etiqueta. De hecho,
cuando coinciden es la escena ella y Jor-El, vemos que éste tampoco lleva la capa, y se
entiende que ya no estan alli, sino en su hogar. No obstante, el pantalon y camiseta
escotada de que lleva Lara estan hechos del mismo blanco reflectante. Cuando el planeta
esté en destruccion, corre por las calles de Krypton con Jor-El, es decir, también aparece

en escenarios publicos.

En 2013, en cambio, utiliza ambos estilos. Cuando da a luz en su casa lleva un vestido
informal de color verde militar; y cuando esta presente en el juicio a Zod en el Consejo,
esta vestida de forme acorde, mas elegante. Es notable el cambio drastico de colores en

la vestimenta, que en 1978 es blanca y en 2013 es oscura, con tonos verdosos y negros.

25 Segun comentario de Lara Lor-Van, al preguntar a su marido por qué ha elegido la Tierra, cuyos
habitantes ella considera primitivos. Minuto 00:13:58 de Superman: La Pelicula (1978).
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Ficha 2: Rol Dramatico

Es la madre biologica de Kal-El. Para evitar que su unico hijo muera con todos los demas
habitantes de Krypton, lo enviara en una capsula a la Tierra con ayuda de su marido, Jor-
El. Dicha accién crea el conflicto que da inicio a la pelicula de 1978 y 2013. Asimismo, si
consideramos la inminente destruccién de su planeta como un conflicto, tanto ella como

Jor-El solventarian la extincién de su especie con dicha accion.

El rol actante que cumple en ambos filmes es el de destinador, porque envia a su hijo en
la nave con el fin de que sobreviva, preserve la raza alla donde va y cree un mundo mejor
que el suyo. No eligieron nuestro planeta al azar, sino por las cualidades de su gente, y

por su gravedad y atmoésfera que hacen que Kal-El adquiera superhabilidades.

El arquetipo que cumple seria el de mentor. En 1978, al enviar a su hijo, enviaran también
unos cristales con forma de prisma que almacenan todo su conocimiento y hologramas de
ella y de Jor-El; y en 2013, ademas de insertar en él el codice con todos los rasgos
genéticos de Krypton, le confieren un pequefio prisma con el que podra acceder a
informacion sobre sus origenes. No obstante, cabe destacar que en ambas peliculas,
cuando Clark adulto crea y accede a la Fortaleza de la Soledad, el unico holograma que
vemos es el de Jor-El. De este modo, catalogamos a Lara como “mentor secundario”,
puesto que no tendra mayor oportunidad de guiar a su hijo. En 2013, ademas, ejerce de
heraldo respecto a Zod, a quien provoca furia y conflicto al enviar a su hijo con el codice
fuera de su alcance. Debido a su protagonismo, la ubicamos dentro de personajes

secundarios.

Ficha 3: Relaciones con otros personajes

No tiene conversaciones con personajes femeninos en ninguna de las dos peliculas, en

2013 habla con un robot que tiene voz femenina pero no la tendremos en cuenta.

En 1978, la Unica conversacidn que presenciamos con un personaje masculino, es con su
marido, Jor-El, con quien habla de un tema familiar, la despedida de Kal-El, que debe
partir hacia la Tierra. A Lara nuestro planeta no le parece una buena eleccién, Jor-El le
explica sus motivos. En 2013, en cambio, con la ayuda de un robot, Lara encontrara el
planeta Tierra, siguiendo la indicacion de Jor-El de que ha de tener una estrella joven
cerca (el Sol). Cuando Jor-El llega a casa, ambos conversan sobre las posibilidades que
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tiene Kal de tener éxito en la misidbn. Ademas de relacionarse con su marido, habla hasta
en dos escenas con Zod, quien le pide abortar el lanzamiento y mas tarde, la amenaza
con encontrar a su hijo y quitarle el codice. Catalogamos su postura respecto a los

hombres como igualitaria.

En ambas peliculas no se muestran mas hijos o hijas del matrimonio, ni ningun tipo de
relacion sexual. La relaciébn con su bebé se muestra con complicidad, puesto que se
preocupa por él y su bienestar alla donde va, ademas de demostrarle afecto fisico con
diversas caricias. Al mismo tiempo, es una relacién conflictiva porque ha de separarse de

Su nino para siempre, no puede evitar sentirse mal.

Ficha 4: Representacion de género

No son victimas de actitudes, comentarios, actos machistas o violencia de género, en

ninguna de sus vertientes.

En 1978, a pesar de su situacion de igualdad respecto a Jor-El, es en su marido en quien
recae toda la iniciativa, de hecho, es él quien prepara los prismas del conocimiento que
acompanaran a Kal en su viaje y realiza el lanzamiento. Lara secunda su idea pero no la
propone, ni por coherencia, ni arrebato o capricho; depende de Jor-El para llevar a cabo
la acciér?é. En cambio, tal y como adelantdbamos en el subapartado anterior, en 2013 la
situacion cambia. El planeta es elegido por ambos con ayuda del robot, Jor-El implanta en
su hijo el codice, y Lara muestra iniciativa cuando, por coherencia, prepara y pulsa el
botdn para enviar a su hijo al espacio. Asi pues, determinamos que la ultima pelicula no

existe dependencia.

A pesar de las breves escenas con su marido, determinamos que no existe creencia en el
mito del amor romantico. Por el mismo motivo, resulta indeterminable su disposicion a
viajar sola. Vive con su marido y con su hijo hasta que envian a este ultimo al espacio, y

en 2013 aguarda la destruccion de su planeta en soledad, tras la muerte de Jor-El.

26 En el minuto 00:12:50 de Superman: La Pelicula (1978).
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4.4 Lanalang

Ficha 1: Caracterizacion

Vive también en Smallville, es estudiante del mismo instituto al que va Clark. En 1978 es
también animadora del equipo de futbol, y se caracteriza por ser una joven pelirroja de
pelo medio largo, liso y suelto, de ojos azules. Su complexién es delgada. No destaca
entre sus companeras porque todas llevan uniforme de animadora, que consta de camisa
blanca, jersey granate con la S (inicial de su ciudad) y falda blanca plisada por encima de
las rodillas. En 2013 es una adolescente de contextura gruesa, con el pelo largo, liso y
negro, y los ojos marrones. Viste de manera informal, en la Unica escena en la que
aparece lleva puestos unos vaqueros y un jersey rosa. No posee superpoderes. Este
personaje s6lo aparece en escenarios de ambito publico: en la primera pelicula se

encuentra en el campo de futbol, y en la Gltima, dentro de un autobus escolar.

Ficha 2: Rol Dramatico

Es amiga de Clark en ambas peliculas, y su protagonismo se define como episodico.

En 1978, sin pretenderlo, crea conflicto cuando invita a Clark a una reunién y Brad, su
novio celoso, impide su asistencia. Lana lo lamenta pero no hace nada por él. Su rol
actante es el de objeto tanto para el sujeto Brad como para Clark, puesto que la chica le
gusta en secreto (asi se explica en los comics y en la pelicula se sobreentiende). El
arquetipo que adopta es la figura cambiante, porque varia su actitud activa a pasiva; y
también actia de heraldo, porque su invitacidbn supone tanto una motivacibn como un
desafio personal para Clark, quien desea enfrentarse con Brad y duda si mantener o

descubrir su identidad.

En 2013, en cambio, Lana interviene para que Pete Ross deje en paz a Clark, intenta
solucionar su conflicto, pero sélo consigue que el muchacho dirija sus comentarios
malintencionados hacia ella en lugar de hacia Kent. En este caso el arquetipo al que
corresponde es el de mentor, porque intenta proteger a su amigo, y su rol actante es el de

ayudante.
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Ficha 3: Relaciones con otros personajes

En ninguna de las dos peliculas mantiene relaciones sexuales ni se presenta como
madre. Se relaciona con otros personajes femeninos sélo en 1978, con sus comparneras

animadoras que le meten prisa para que deje de hablar con Clark y suba al coche.

Respecto a los personajes masculinos, en 1978 entabla una breve conversacion con
Clark (con quien se muestra en posicion de igualdad) y con Brad (ante quien se muestra
sumisa, sin cuestionar sus reacciones exageradas, tal y como explicaremos en apartados
posteriores). En 2006, so6lo se relaciona verbalmente con Pete Ross. Los temas tratados

en ambas peliculas corresponden al tema de camaraderia.

Ficha 4: Representacion de género

Muestra iniciativa personal cuando le invita a ir con su grupo, por arrebato y capricho, y
cuando encara a Pete, por arrebato. Su intervencidn causa celos en Brad, y éste regafia a
la chica: «¢A qué esperas??”», y le coge del brazo y se la lleva a rastras hasta el coche.
Lana no dice ni hace nada contra Brad, se deja llevar y apenas se despide de Clark, quien
queda impotente porque no puede pelear contra él ni demostrar su fuerza fisica.
Determinamos, pues, que es dependiente y que cree en el mito del amor romantico, ya

que no es capaz de hacer valer su voluntad.

En 2013, su intervencidn hace que Pete Ross le espete: «;Qué eres? ;Su novia?»28 con
la intencion de ridiculizarla. Ella no tiene tiempo a contestar porque en ese momento
sufren un accidente automovilistico, del cual saldran vivos gracias a Superman. Aplicando
el criterio seguido para Lois y Martha, determinamos que es dependiente, pero sélo por el

hecho de ser humana, y no por ser mujer.

Su actuacion en ambas peliculas es tan breve que es imposible determinar si vive 0 no
sola, aunque suponemos que al estar en edad escolar aun vive con sus padres. En
cuanto a la autonomia de viajar sola, en 1978 vemos que Lana vuelve a casa
acompanada. En 2013 este hecho es indeterminable aunque intuimos que al ser menor

de edad viaja siempre acompanada.

27 Escena que inicia en el minuto 00:26:20 de Superman: La Pelicula (1978).

28 Escena del minuto 00:26:29 de E/ hombre de acero (2013).
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No es victima de ningun tipo de violencia de género en ninguna de las dos peliculas.

4.5 Ursa/ Faora-Ul

Ficha 1: Caracterizacion

Ursa es el primer personaje femenino que aparece en escena en el filme de 1978. Es
destacable el hecho que no intervenga con ninguna frase, cobra mayor importancia en
2013, donde se le conoce como Faora-Ul, nombre original del personaje y con el que
aparece por primera vez en los comics. Ambas son extraterrestres, de Krypton. En su
planeta no poseen superpoderes, pero al igual que Clark, cuando estan en la Tierra si
experimentan sus superhabilidades, y dicha capacidad la utilizaran para conseguir sus

propios objetivos: acabar con la humanidad y reconstruir Krypton en la Tierra.

Tanto Ursa como Faora son adultas, tienen el cabello muy corto, y visten de caracter
formal, ya que llevan puesto siempre el uniforme militar. Este es un traje holgado en 1978,
y un traje cefiido en 2013, pero en ambos casos es comun tanto a hombres como
mujeres. En la primera pelicula, Ursa es la Unica militar femenina que vemos, es de
complexion delgada y su aspecto es androgino. En cambio, en la ultima pelicula, su
aspecto no lo es, ya que el traje realza sus curvas, pero tampoco es hiperfemenino,
puesto que al haber mas personajes del mismo oficio y vestimenta, no presenta rasgos
particulares. También cambia el color de ojos (marrones al principio y azules al final), su
rango dentro de los militares (en 1978 es agente, y en 2013 se presenta como
subcomandante) y el tipo de escenario que pisa, ya que en la primera pelicula es juzgada
en una sala del Consejo, el cual es de dominio publico; y en la ultima pelicula se desplaza
por muchos mas escenarios publicos, pero también la vemos dentro de la nave, que en su
contexto podria considerarse escenario de ambito privado porque es su hogar tras la

destruccion de Krypton.
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Ficha 2: Rol Dramatico

En 1978 Ursa es enemiga solo de Jor-El y no tiene relacion alguna con Kal-El, mientras
que en 2013 es enemiga de ambos. Crea conflicto porque es militar terrorista, y como tal
es condenada junto a sus comparieros a vagar por el espacio encerrada, en una pared de
cristal en 1978, y en una nave en 2013. Una vez liberada en 2013 seguira causando
problemas en su intento de recuperar el codice y apropiarse de la Tierra. Atacara, por

ejemplo, a Martha Kent.

Su protagonismo en 1978 es episddico, y en 2013 es antagonista secundaria, aunque su
rol se mantiene como oponente, porque lucha en contra de los intereses de Superman en
ambos casos, que son defender la justicia, la verdad y la paz. Su figura corresponde al

arquetipo de sombra, porque desafiara y pondra a Superman en situaciones limite.

Ficha 3: Relaciones con otros personajes

En la primera pelicula no tiene conversaciones con ningun personaje, ni femenino ni
masculino. Su posicion frente a los hombres en esta pelicula es de igualdad, es
condenada igual que sus compafieros hombres, no existe una consideracién especial por
género. Coincide con la ultima pelicula que su personaje no mantiene relacion sexual ni

amorosa con nadie, ni tiene hijos o hijas.

En 2013, Faora se relaciona tanto con personajes masculinos compatriotas como con
seres humanos masculinos y femeninos. Catalogamos todas sus conversaciones dentro
del ambito laboral ya que se producen mientras estan en guerra con la Tierra, ya sea para
amenazar a Superman, dar mensajes del General Zod u obtener informacion. Faora
muestra una actitud de igualdad hacia sus compafieros militares pero desprecia y actia

con superioridad frente a los humanos, Superman y los miembros del Consejo?°.

29 Minuto 00:03:30 de El hombre de acero (2013).
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Ficha 4: Representacion de género
Debido a la brevedad de su actuacion, no podemos determinar si Ursa es dependiente de
algun varén. Es destacable el hecho de que no presente iniciativa, como por ejemplo, si

presenta Zod en la misma corta escena.

En 1978, vive y viaja acompafada de manera circunstancial por el General Zod y el
agente Non, porque esta condenada al exilio junto a ellos en el mismo lugar; de igual

forma sucede en 2013, aunque los militares exiliados son muchos mas que ellos tres.

En 2013, Faora muestra iniciativa en varias ocasiones, cuando por ejemplo, por capricho
o arrebato, decide por si misma a quién atacar. Es destacable que sélo lo hace cuando
Zod no esta presente y cuando éste le cede el mando, quiza por la jerarquia existente en
la orden militar. Sus actos provocan siempre un giro en la trama, puesto que Superman
siente cada vez que agrede a una victima y va hasta donde esté ella para batirse en
duelo. Por ejemplo, cuando esta a punto de besarse con Lois, Superman sale disparado

al rescate de su madre que esta siendo agredida por Faora 'y Zod.

A pesar de su fuerza y determinacién, Faora debe ser rescatada por el General al
quedarse sin fuerzas cuando Superman destruye el casco que le mantiene inmune a
nuestra atmdsfera, por lo que siguiendo el criterio empleado en este analisis, debemos

catalogarla como dependiente.

Determinamos también que ninguna cree en el mito del amor roméntico, puesto que el
amor no se encuentra entre sus prioridades. Ninguna de las dos es victima de actitudes,
comentarios, actos machistas o violencia de género, aunque si se producen agresiones

fisicas, pero el movil es la enemistad entre ambas razas.
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4.6 Vond-Ah / Ro-Zar

Ficha 1: Caracterizacion

En 1978 este personaje de Krypton recibe el nombre de Vond-Ah, mientras que en 2013
se llama Ro-Zar. En ambas peliculas, su aspecto fisico no destaca por ser hiperfemenino
o andrégino. Viste siempre formal puesto que es miembro del Consejo. En la primera
pelicula se trata de un traje blanco reflectante; en la Gltima, luce un traje mas oscuro y
ostentoso, con corona dorada incluida. Este personaje s6lo actia en una escena, y ésta
se desarrolla en su lugar de trabajo (ambito publico), por lo que no la vemos con vestuario

informal en ningln momento. No presenta superpoderes.

En 1978 lleva el pelo corto, liso y de color rubio cobrizo. Sus ojos son de color azul, su
complexion es delgada. Su edad corresponde al de una persona madura. En 2006 no es
posible observar su cabellera, dado que la lleva cubierta. Sus ojos son de color gris, su

complexion es gruesa y su edad corresponde a la franja anciana.

Ficha 2: Rol Dramatico

Crea conflicto a Jor-El porque decide no apoyarle frente al Consejo. Cumpliria el rol
actante de oponente, y el arquetipo de guardian del umbral, pero siempre respecto al
sujeto Jor-El, y no respecto a Superman porque no llegan nunca a relacionarse. Su

protagonismo es episédico en ambas peliculas.

Ficha 3: Relaciones con otros personajes

No se relaciona con otros personajes femeninos, a pesar de estar presentes en la sala.
So6lo habla con un personaje masculino en 1978, con Jor-El, de un tema que podriamos
catalogar como laboral dado que se encuentran en un debate en el Consejo sobre
abandonar o permanecer en Krypton. En 2013, vuelve a relacionarse con él y también
interpela al General Zod. No mantiene relacién sexual ni amorosa con ningun personaje,

ni se le conocen hijos o hijas. Su actitud con los hombres es de igualdad.
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Ficha 4: Representacion de género

Vond-Ah y Ro-Zar muestran iniciativa en su trabajo por coherencia —aunque luego vemos
que estaban equivocadas— cuando deciden apoyar al Consejo y dar la espalda a las
advertencias de Jor-El sobre la inminente destruccion de su planeta. Muestra también

iniciativa personal en 2013 cuando, por arrebato, cuestiona la autoridad de Zod.

Su actuacion es muy breve, pero al no ser el amor su prioridad, determinamos que no
cree en el mito del amor romantico. No podemos sin embargo determinar si viven o viajan
solas 0 acompafadas, pero si que son independientes pues ejercen su propia voluntad y

actuan bajo su propio criterio.

Ninguna es victima de actitudes, comentarios o actos machistas. Sin embargo, tras
encarar al General, éste reacciona de modo autoritario y le dispara causando su muerte.
Los alli presentes reaccionan con sorpresa y miedo, Jor-El habla con él para que no

cometa mas errores.
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4.7 Eve Teschmacher / Kitty Kowalski

Ambos personajes cumplen un papel similar en la trama, pero no son la misma persona,

no sucede como en casos anteriores.

Ficha 1: Caracterizacion

Las dos son mujeres adultas de Metrdpolis y tienen aspecto hiperfemenino, aunque su
apariencia fisica no es la misma. En 1978, la sefiorita Teschmacher (asi le llaman) tiene el
pelo largo, de color castafno claro, liso y con flequillo; sus ojos son azules y es de
complexion gruesa. En 2006, Kitty tiene el pelo corto, negro y rizado, ojos pardos y es de

contextura delgada.

El estilo de vestir es formal, incluso cuando usan disfraces y pelucas para sus planes. De
estilo informal s6lo vemos a Eve cuando utiliza un bafador verde dentro de su hogar.
Ambas llevan siempre joyas, y destaca en Kitty el gusto por los abrigos de piel y los
tocados; y en Eve, su predileccion por los tacones de aguja y las prendas cehidas o de

escote pronunciado.
Estan presentes tanto en escenarios de ambito privado (casa o yate de Luthor) como

publico (carreteras). Llama la atencién que sélo las vemos fuera del ambito doméstico

cuando van a cometer timos, oficio al que se dedican. No poseen superpoderes.

Ficha 2: Rol Dramatico

En ambas peliculas su rol draméatico inicia como ayudante del antagonista Luthor, y por
consiguiente, oponente del protagonista Superman. Actian como lugarteniente del villano
y crean conflictos al superhéroe, caracteristicas que las identifican con el arquetipo de
guardian del umbral. No obstante, tanto Eve como Kitty son personajes dindmicos que
cambian al final de la trama conmovidas por la crueldad de los planes de Luthor, por ello
también estan reconocidas como el arquetipo de figura cambiantes. Su protagonismo se

cataloga como secundario.

63



En 1978, el malvado cientifico quiere destruir las costas de California y Nueva Jersey para
prosperar en la venta de terrenos del interior. Eve decide rescatar a Superman a cambio
de que éste prometa que salvara a su madre primero, y asi el héroe consigue escapar.
Resulta curioso que hasta entonces vistiese con tonalidades frias 0 muy saturadas, pero
que en ese momento lleve puesto un conjunto blanco, una tonalidad propia de los
estilismos de Lois. Quiza puede deberse a la asociacion del color blanco con la pureza, la
bondad, la justicia, la paz... porque solventa un conflicto y su rol respecto al sujeto
Superman cambia de oponente a ayudante. En 2006, Kitty lanzard del helicoptero los
prismas alienigenas que Luthor rob6 para crear un nuevo continente en el Atlantico
haciendo naufragar al resto. Kitty no ayuda a Superman directamente ni soluciona un
conflicto, pero si evita la creacion de uno nuevo y pasa de ser ayudante del sujeto

antagonista a ser su oponente.

Ficha 3: Relaciones con otros personajes

Sorprende que ninguna se relacione con personajes femeninos, a pesar de que en 2006
se encuentra en la misma sala que Lois, cuando ésta es apenas secuestrada, pero no le
dedica ni una frase.

Cuando se relaciona con personajes masculinos, los temas de conversacion son de
trabajo (cuando cuestiona los planes a Luthor, o habla con Otis, companero villano, en
1978) y amor (en 1978 solo descubre sus sentimientos ante Superman, como Lois; en
2006 coquetea con el superhéroe pero, aunque le gusta, es un timo parte de su trabajo y
no computa para esta categoria). No mantiene una relacion sexual con ningun personaje,

pero si Eve da un beso a Superman en 1978.

A pesar de cuestionar constantemente a Lex en ambos filmes y de mostrarse en algunos
casos irdnica con él, las clasificamos como sumisas porque siguen la voluntad de Luthor
en todo momento, a cambio de bienestar econdémico y lujo; y porque no reaccionan
cuando él les trata mal. De hecho, sorprende escuchar la siguiente frase de Eve: «[...] Sé
que vas a partirme la boca por preguntar, pero... [...]»30 y la actitud de Kitty, quien
horrorizada ve cOmo estan a punto de matar a Superman a golpes, se acerca corriendo a
Luthor para pedir que se detenga, abre la boca pero es incapaz de articular una palabra,

no se atreve a decirle nada3'.

30 En el minuto 01:32:37 de Superman: La pelicula (1978).

31 En el minuto 01:51:29 de Superman Returns: El regreso (2006)
64



Ninguna es madre, pero en Eve destaca la relacion que tiene con su madre, la cual debe
ser muy buena y cdmplice, aunque no sea visible explicitamente en la pelicula, puesto
que desafia los planes de Luthor para salvar a Superman y asi que éste rescate primero a

su madre.

Ficha 4: Representacion de género

Destacamos en ambas su iniciativa. En 1978, origina un punto de giro en la trama cuando
todos piensan que Superman morira por efecto de la kryptonita y aparece Eve para
salvarle. Podemos catalogar su iniciativa tanto en el ambito personal como en el de
trabajo, puesto que esta decisién va en contra de los intereses de su jefe Luthor, y el
motivo bien podria responder a coherencia pero es en realidad capricho, puesto que
antepone su deseo de salvar a su madre que vive en Nueva Jersey. En 2006 Kitty
muestra su iniciativa tanto personal como laboral al tirar los prismas, aunque pide perddn
a Luthor, muestra una vez mas de su sumisién. El motivo es un arrebato que encierra
coherencia, ya que vemos como duda y reflexiona mientras golpean a Superman.
Determinamos que no existe un cambio tras su actuacion, ni en la trama, ni en su caracter

o caracterizacion.

En ambas peliculas su autonomia es nula, dado que no viaja ni vive sola, siempre esta
acompafada de Luthor, de Otis en 1978 o de alguno de sus guardaespaldas en 2006. Las
dos dependen de Luthor mas por interés econémico que erbtico-amoroso, dado que no
hay muestras de afecto o estima entre ellos en ningin momento. También es destacable
en Eve la creencia en el mito del amor romantico, le escuchamos decir a Superman
después del beso: «;Por qué se me daran tan mal los buenos?»32, En sus palabras se

refleja el anhelo de un amor ideal, y la realidad de un amor imposible.

Eve y Kitty sufre la actitud machista de Lex Luthor. Si bien, Luthor se muestra déspota y
autoritario con toda la humanidad, no s6lo con las mujeres (a su secuaz Otis lo trata muy
mal también). Esto se debe a su propia creencia de que no hay mente mas brillante que la

suya.

32 En el minuto 01:51:18 de Superman, La Pelicula (1978).
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En 1978 Luthor manifiesta su superioridad cuando la llama a voces, aun cuando no hay
necesidad de ello, y en un acto tan minimo como un gesto, como cuando chasquea los
dedos para indicar a Eve que puede marcharse, como si fuese un perro faldero, a lo que

ella le responde sélo con un mohin.

En 2006 los comentarios machistas de Lex son mucho mas numerosos, continuamente vy
con ironia recuerda a Kitty cuan torpe e insignificante es. Ella demuestra una actitud
pasiva, los ignora, ni los rie, ni reprocha o contesta. Destacamos los siguientes
comentarios de Luthor: «un hombre siempre sabe cuando una mujer finge, especialmente
Superman»33 y «cambiaria trescientos mil cocos y hasta la dltima gota de tu sangre por

un litro de gasolina»34.

Ninguna sufre violencia de género ni ningun tipo de agresién, aunque si son tratadas
como mujer objeto. En 1978, unos soldados “cosifican” a Eve al silbarle nada mas verla
caracterizada con minivestido rojo, pelo rubio, rizado y corto, sin importar que la mujer
esté inconsciente y tendida en el asfalto fruto de un —falso— accidente de coche. Los
soldados se excitan y dedican minutos a pensar cual de ellos seré el elegido para darle un
masaje en el pecho y hacerle la respiracién boca a boca, pero finalmente es el General el
encargado de dicha tarea, y hace que todos sus soldados se den la vuelta para que no le
vean®®. En 2006, se planea otro accidente, esta vez con Kitty al volante. Luthor manda a
cortar los frenos del coche, para hacer méas creible el accidente, sin importarle las
consecuencias del acto ya que necesitan tiempo para poder robar en el museo. Tras el
accidente, que por suerte acaba bien, Kitty va a reclamarselo y le pega una bofetada

mientras llora histéricamente, Luthor evitard mas golpes cogiendo fuertemente su brazo.

33 En el minuto 01:25:09 de Superman Returns: El regreso (2006).
34 En el minuto 02:14:10 de Superman Returns: El regreso (2006).

35 En el minuto 01:35:05 de Superman: La Pelicula (1978).
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5. Conclusiones

Los resultados obtenidos mediante el analisis semibtico discursivo y la aplicacion de la
perspectiva de género permiten responder a las incognitas con las que partiamos,
«comprobar si los personajes femeninos evolucionan a lo largo de las tres peliculas, en
cuanto a rol dramatico, aspecto fisico, etc.» (p.20), y «evidenciar en qué medida dicha
evolucion guarda relacibn con las decisiones y acciones del superhéroe u otros

personajes masculinos» (p.20).

A continuacion presentamos todo aquello que ha podido concluir este estudio separado
en dos apartados: conclusiones generales, en las que se demuestran aspectos comunes
a toda la narrativa, y conclusiones particulares, en las que de manera detalllada se hace

hincapié a la evolucion presente en cada uno de los personajes de la muestra.

5.1 Conclusiones generales

A) No existe un patrobn o modelo fisico que caracterice a los mismos personajes
femeninos a lo largo de toda la filmografia o que caracterice a un determinado rol
actancial. En cambio Superman, el héroe y uUnico protagonista de la narrativa, se
mantiene alto, de contextura musculosa, moreno y de ojos azules en todas sus

peliculas.

B) Como ya adelantdbamos en apartados anteriores, esta narrativa sigue el viaje del
héroe propuesto por Vogler, y como tal, tanto personajes masculinos como femeninos
corresponden a arquetipos. No obstante, no existe ningin personaje femenino que

cumpla el arquetipo de héroe.

C) Los personajes femeninos en conjunto se muestran en escenarios tanto publicos como
privados. No obstante, cada vez que la mujer se encuentra fuera de su domicilio crea
conflictos o bien se ve envuelto en uno. Sigue imperando, pues, la concepcidén de que
son los hombres quienes deben salir al mundo exterior mientras las mujeres realizan

un viaje interior, relacionado mas con el hogar, la familia y los sentimientos, ya que
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tradicionalmente su ambito ha sido el privado y doméstico, y no el publico (Vogler:
2002).

El arquetipo de sombra, que corresponde al antagonista del héroe, sélo lo adoptan
hombres 0 mujeres extraterrestres. Asi pues, queda claro que ser terricola no es un
impedimento para derrotar al protagonista, solo es cuestion de ingenio y frialdad, y las

mujeres parecen no cumplir el requisito: se caracterizan por ser torpes y vulnerables.

Los resultados nos permiten comprobar también que el arquetipo de la figura
cambiante coincide en todas las peliculas con personajes femeninos que tienen una
historia de amor con el héroe, ya sea implicita o explicita, y que creen fervientemente

en el mito del amor romantico.

La creencia en el mito del amor romantico, por su parte lleva siempre implicito

sufrimiento y sumision.

G) Ningun personaje vive una relacion sexual, pero si se representan besos. Estas

muestras de afecto sOlo se representan de manera consciente y voluntaria por los
personajes en 2013, lo que recuerda la afirmacion del mito del amor romantico de que

la voluntad

Los personajes femeninos que presentan superpoderes solo los utilizan al servicio de
la violencia y la destruccidn. Por el contrario, los personajes masculinos que presentan

superpoderes soélo la utilizan al servicio del bien, y para castigar la violencia.

Los personajes femeninos son incapaces de defenderse por si mismas de cualquier
tipo de agresidon o desventura. Esto da pie a que el héroe fije en ella su razén de existir
(Palencia, 2009:67), volando siempre a su rescate, dando inicio a la aventura. No es
casual, pues, que todos los personajes con rol actancial objeto coinciden con

personajes que muestran un lazo afectivo estrecho con Superman.

La caracterizacion de los personajes femeninos como seres vulnerables e indefensos
estd relacionado estrechamente con su recurrente interpretacion de “mujer

trofeo” (Palencia, 2009:66) y rol actancial de objeto. Si bien, es cierto que poco a poco
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vemos un incremento de la autonomia femenina en los personajes de Superman,

sobre todo en la ultima pelicula. Asi, pasaran de ser objeto a ser ayudantes también.

K) Las conversaciones entre personajes femeninos destacan por su poca presencia. Se
produce mayor numero de conversaciones entre personajes de distinto género,
ademas de tratar mayor variedad de temas. Sorprende que los personajes femeninos

hablan de amor sélo con personajes masculinos.

L) Todos los personajes madres muestran complicidad con su hijo, lo que contrasta con
resultados obtenidos en otras investigaciones similares (Palencia, 2009 p.68) en las
que este tipo de relacién solo esta presente entre padre e hijo. Asimismo, es también
perceptible la similitud de Superman con otras peliculas que narran el viaje del héroe

(Palencia, 2009 p.69) en el sacrificio de la madre por el hijo en la primera escena.

M) Los personajes femeninos mantienen se muestran pasivas o no reaccionan cuando
son victimas de comentarios machistas, los cuales no decrecen de la primera a la

ultima pelicula.
N) Existe mayor presencia de violencia y agresiones fisicas en las ultimas peliculas

respecto a las anteriores, pero no todas computan como violencia de género porque

no es ése el movil, sino la defensa de los pueblos y la enemistad entre las razas.
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5.2 Conclusiones especificas

Entre la primera y la ultima pelicula de Superman, encontramos personajes que cambian

de rol actancial de una pelicula a otra (Lois Lane, Martha Kent, Lana Lang), personajes

que cambian de rol dentro de la misma pelicula (Lois Lane, Eve Teschmacher y Kitty

Kowalski) y personajes que mantienen su rol en ambos casos (Lara, Ursa/Faora-Ul, Vond-

Ah/Rozar). A partir de los datos obtenidos, concluimos que:

1.

Lois Lane, personaje femenino principal, evoluciona considerablemente desde la
primera pelicula hasta la Gltima, y es el Unico personaje que evoluciona
progresivamente respecto al rol actancial que interpreta: en 1978 Lois muestra su
version mas plana interpretando sélo el rol de objeto. Casi 20 afios mas tarde, Lois,
gracias a su iniciativa, pasa de ser mujer objeto del superhéroe a ser también su
ayudante. Después, en 2013, su personaje se muestra mas completo y soélido,
encarnando no sélo al objeto y ayudante de Superman, si no ejerciendo también de
destinaria del sujeto Jor-El y destinador de informacion del sujeto Clark. No obstante,
este cambio es posible gracias a la confianza que personajes como Clark o Jor-El
depositaran en ella. Esto indica, pues, que su evolucion depende de las decisiones de
otros personajes masculinos. En la ultima pelicula adquiere el arquetipo de mentor
ademas del de figura cambiante y heraldo, arquetipos habituales en las dos peliculas
predecesoras. Incrementa su iniciativa, mantiene la personal y gana la laboral y
sentimental. Corrige el habito de fumar y el de escribir con faltas de ortografia.
Mantiene rasgos caracteristicos tales como la curiosidad y el rigor periodistico, que le
lleva a ser intrépida y a buscar siempre la verdad. Sin embargo, sus articulos siempre
han de pasar un filtro: el de su jefe Perry, y éste siempre cancela sus planes. No deja
de creer nunca en el amor romantico y sigue siendo salvada por el superhéroe, pero
dejara de desmayarse cada vez que esto suceda. En 2013 Lois conoce la doble
identidad Clark/Superman, en los anteriores filmes no. La vemos en una nueva faceta
en 2006, la maternidad. Y respecto a las anteriores peliculas, la representacion del
beso se realiza de manera consciente y voluntaria. Es en 2013, por tanto, un

personaje mucho mas dinamico y rico que el personaje de 1978, aunque su evolucion
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siga yendo de la mano de decisiones de personajes masculinos (Superman o su jefe,

por ejemplo).

Ursa/Faora-Ul cobra mayor importancia en el ultimo filme, ya que en el primero su
aparicion es episddica. En 2013 es antagonista secundaria, mantiene su rol actante de
oponente y arquetipo de sombra pero adquiere mayor iniciativa. Sin embargo, parte de
su autonomia sigue dependiendo de la jerarquia militar en la que ella se encuentra por
debajo del General Zod. Es el unico personaje femenino que infringe violencia a lo
largo de toda la muestra analizada y que esta en ventaja respecto a los humanos, a

los que considera inferiores.

Lara Lor-Van es el Unico personaje que evoluciona sin cambiar de rol actante (que se
mantiene siempre como destinador), dado que si cambia de arquetipo: pasa a ser
heraldo ademéas de mentor. Ya no demuestra sumision y tiene mayor iniciativa: es ella

quien finalmente pulsa el boton para enviar a su hijo a la Tierra.

Martha Kent aparece en muchas mas escenas en el Gltimo filme respecto a las
peliculas anteriores. Con sus intervenciones avala el arquetipo adquirido desde 1978,
el de mentor. Pero también ocurre que al incrementar sus actuaciones, adquiere
ademas del de ayudante, otro rol actancial, el de objeto, y como tal pasa a ser
dependiente de su hijo, quien debera salvarla de una agresion de los alienigenas.
Destaca también su nuevo trabajo como empleada de Sears —unos grandes

almacenes— que compagina con ser ama de casa y granjera.

Eve Teschmacher/Kitty Kowalski, no son el mismo personaje pero si comparten la
misma relacion de dependencia con Lex Luthor. Ambas son personajes secundarios
que cambian de rol actante (oponente protagonista, ayudante antagonista, y ayudante
del protagonista en el caso de Eve, y oponente de antagonista en el aso de Kitty) y
arquetipo (guardian del umbral, figura cambiante) durante sus respectivas peliculas.
Presenta iniciativa importante para la trama en ambos filmes, pero cambia el movil: en
1978 se trata de capricho, mientras que en 2006 se trata de arrebato por coherencia.
No existe cambio, por otra parte, respecto a la sumision y relacidbn dependiente que
tienen con Lex. De hecho, 2006 es el ano de la pelicula en la que mayor cantidad de

comentarios machistas recibe un mismo personaje femenino, Kitty.
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6. Lana Lang. Es un personaje episoddico en las dos peliculas en las que aparece.
Aunque aparece en contextos muy distintos, evoluciona en cuanto a rol actancial, que
pasa de ser objeto a ayudante, y por tal, pasa de crear conflicto a intentar solucionar
uno. Los arquetipos que adopta de una pelicula a otra son totalmente distintos:

heraldo y figura cambiante en la primera pelicula, mentor en la Gltima.

7. Vond-Ah/Ro-Zar. Es un personaje episodico que no evoluciona, mantiene su rol
actante (oponente) y su arquetipo (guardian del umbral), y crea el mismo conflicto a
Jor-El en ambas peliculas. Su iniciativa se mantiene en el mismo campo, el laboral,
sOlo cambia el movil: en 1978 es por coherencia y en 2013 es por arrebato. En esta

ultima pelicula, ademas, plantarle cara a Zod le costara la vida.

5.3 Ultimas consideraciones

Creemos que las conclusiones de este estudio aportan un poco de luz a la explicacion de
cémo se han sido representados en el cine a lo largo del tiempo los personajes femeninos
provenientes del mundo narrativo de Superman, superhéroe nacido en el mundo editorial

de los comics.

Gracias al andlisis discursivo-semiético y a la perspectiva de género hemos podido
determinar los cambios producidos de una pelicula a otra, entre las que transcurren unas
cuantas décadas. Sin embargo, seria interesante analizar las otras tres peliculas
producidas también por Warner Bros y DC Comics, para completar la presente
investigacidén y ofrecer una conclusién que englobe todo el imaginario adaptado al cine

hasta hoy en dia.

Respecto a la representacion de género en el cine, seria fructifero un analisis comparativo
entre el viaje del héroe Superman y el viaje de una heroina. Una buena candidata para
dicho estudio seria Wonder Woman (La Mujer Maravilla, de la misma compafia DC
Comics), pero lamentablemente a fecha de hoy no cuenta aun con filmografia propia en

imagen real, sOlo existen videos animados (como la pelicula dirigida por Lauren
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Montgomery en 2009). No obstante, se prevé que la heroina de el salto a la gran pantalla
en los préximos afnos (EUROPAPRESS, 2014).

Asimismo, otras lineas de indagacion tales como el contexto de la industria, el
socioeconémico 0 las nuevas tecnologias cinematograficas (encuadre, planos,
composicion de la imagen...) podrian ser consideradas como parte de un nuevo estudio
que complemente a éste, teniendo en cuenta que estos aspectos forman parte también
del proceso de produccidén de significado. Por ejemplo, sabemos ya que debido a un
malentendido con los productores, existen dos versiones de la segunda pelicula de
Superman, que en 2013 abundan los planos americanos, que las tonalidades de la
imagen en la ultima pelicula son mas frias que en las anteriores y por ello el vestuario del
superhéroe es mas oscuro y metalizado, etc. Son cuestiones que llaman la atencién y
podrian enriquecer este trabajo, o formar parte de un proyecto mas grande que desgrane
detalladamente diferencias y similitudes entre la adaptacion cinematografica de Superman
respecto a otro superhéroe de la misma compania, como Batman o Linterna Verde o de

otra casa de comic, como los superhéroes de Marvel Thor, Spiderman o Hulk.
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ANEXOS

Anexo 1: Tipo de objeto de estudio

Campos y temas de investigacion en ciencias de la comunicacion

. - Analisis cultural del texto y de sus significados.
Contenidos: e 7
. - Analisis estructural/semibtico de los textos.
cuestiones . e . L
- Los contenidos mediaticos como informacion.
conceptos e . -
) - Analisis de las representaciones mediaticas.
y variedades o .
) - Analisis critico del discurso.
del discurso L o,
- Retdrica y persuasion.
Contenidos: |- Formatos y géneros mediaticos.
géneroy - Valores informativos y estructura de las noticias.
métodos de - Analisis de contenido.
analisis - Metodologias.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Del Rio, 2011:72
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Anexo 2: Tipos de investigacion en comunicacion

Tipos de investigacion social

Su finalidad es el mejor conocimiento y comprensién de los

Basi . . .
Seguin su asica fendbmenos sociales (conocer, explicar).
Aplicada usca mejorar la sociedad y resolver sus problemas (predecir y
actuar).
Seccional Se refiere un momento especifico o a un tiempo anico (t).
Retrospectiva Las series de tiempo se refieren al pasado.
Segun su Longitudinal . Las series de tiempo se refieren al presente y al
alcance (extender el Prospectiva ¢ ,yro
emporal 2791051
- omentos De panel Si en las investigaciones sucesivas se observan
temporales 11, t2) P los mismos individuos.
De tendencia Si en las investigaciones sucesivas se observan
diferentes individuos.
Exoloratoria Persiguen explorar un fenédmeno o aspecto, no requiere de
P hipbtesis.
Tienen como objetivo central describir el comportamiento de una
Segun su Descriptiva 0 mas variables dependientes en una poblacién definida o en
Jprofundidad una muestra de una poblacion.
No soélo pretenden observar variables, sino estudiar las
Explicativa relaciones de influencia entre ellas para conocer su estructura y
los factores que intervienen en los fenébmenos y su dinamica.
Primarias Los datos o hechos son recogidos para la investigacion y
recabados por quien efectla la investigacion.
Seadn las Las investigaciones que se realizan a partir de datos ya
Ifue%tes Secundarias existentes, recogidos por otras personas o instituciones. Por
ejemplo, la utilizacion de grandes bases de datos sin los cuales
algunos aspectos no seria factible investigarlos por los costos.
Mixtas Utilizan fuentes primarias y secundarias.
Cualitativas Se centra en descubrir el sentido y significados de las acciones
Segun el sociales o hechos.
caracter Cuantitativas 5S¢ centra en los aspectos objetivos y susceptibles de

cuantificacion.
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Empiricas Trabajan con hechos de experiencia directa no manipulados.

Se apoyan en la observaciéon de fendbmenos provocados o

Experimentales . . . .
P manipulados en laboratorio o ambientes artificiales.

Segun su
Ihaturaleza Tiene como objetivo directo la observacién de fuentes

Documentales
documentales.

Encuestas : .
0 escritas de los sujetos observados.

Los datos manejados proceden de las manifestaciones verbales

Fuente: Elaboracion propia a partir de Del Rio, 2011:86-87, basado en Sierra Bravo, 1992:33-36
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Anexo 3: Fichas resultados LOIS LANE

PERSONAIE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

LOIS LANE

2006

Hiperfemenina, .
‘o . . . . . Sin rasgos
Aspecto [Andrégina, Sin Hiperfemenina | Hiperfemenina i
. particulares
rasgos particulares
Largo L 72 Muy largo,
argo, rizado, .
Cabello: largo y color| (hombros), liso, g~ ondulado, rubio
castafio oscuro i
negro cobrizo
Descripcion } -
Fisi Color de ojos Pardos Heterocromia Verdes
isica
Complexién: gruesa
> & Delgada Delgada Gruesa
o delgada
Ng Nifia, Adolescente,
‘0 Joven, Adulta, Adulta Adulta Adulta
S Madura, Anciana
=
b
g Formal, Informal Formal Formal Ambos
E . . Faldas, vestidos,|Falda, pantalén, i
(@} . Vestido, traje, i Segun la
Vestimenta ... pantaldn, blusa, .
- pantaldn, tipo de . ocasion falda o
. blancos o Americana, i
© camisa o pantaldén
= pasteles. Vestido fiesta.
.2
[
Terrestre, Terrestre, Terrestre, Terrestre,
Extraterrestre Metrdpolis Metrépolis Metrdpolis
Desempleada,
. |Trabaja en casa, - . -
Ocupacion J . Periodista Periodista Periodista
Trabaja en oficina,
Estudiante
. |Privado, Publico,
Escenarios Ambos Ambos Ambos
Ambos
No posee, Posee
Uso super- .
para bien, Posee No posee No posee No posee
poderes
para mal.

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Rol dramatico

Ficha 2

PERSONAIE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

LOIS LANE
2006

Crea e intenta

Conflicto |Crea, Soluciona Crea Crea, Soluciona .
solucionar
Héroe, Mentor,
Guardian del umbral, . . Heraldo - Figura
. . Heraldo - Figura|Heraldo - Figura .
Arquetipos |Heraldo, Figura . . Cambiante -
. Cambiante Cambiante
cambiante, Sombra, Mentor
Embaucador
Objeto, Sujeto, Ayudante,
Rol Destinador, i Ayudante, Objeto,
: : Objeto ) . .
Actante [Destinatario, Objeto Destinatario,
Ayudante, Oponente Destinador
Protagonista,
Antagonista,
Prota- .. . - L
. Principal, Principal Principal Principal
gonismo .
Secundario,
Episodico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.




PERSONAJE LOIS LANE
U.ANALISIS CATEGORIAS 2006
Conver-
caciones Amor, Trabajo,
8 ) Camaraderia, Camaraderia Trabajo Trabajo
= Mujer a o
© ) Familia, Otros
c Mujer
2
Conver-
’q-) . Amor, Trabajo, . Amor, Trabajo, .
o saciones ’ Amor, Trabajo, ] Trabajo, Amor,
. Camaraderia, , Camaraderia,
v Mujer a " Camaraderia . Otros
o Familia, Otros Familia, Otros
S Hombre
fre)
o
c Superioridad -
(o) Mujer - |Sumisidn, Igualdad, P
o . lgualdad - lgualdad lgualdad
Hombre ([Superioridad L
4] Sumision
(]
S
- Madre - |Complicidad, , . . . ..
(S » p ; No tiene hijos | Complicidad | No tiene hijos
] Hijo Conflictiva
()]
o Madre - |Complicidad, ) . . . . .
o5 5 . No tiene hijas | No tiene hijas | No tiene hijas
90 Hija Conflictiva
(4°}
i
@) ., No se produce | No se produce
ir Relacion (Se produce, No se i , No se produce
(Si beso (Si beso .
Sexual |produce (Si beso)

inconsciente)

inconsciente)

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Iniciativa

Personal, Familiar

Personal, Amor

PERSONAIJE LOIS LANE
U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2006 2013
En amor, En trabajo, Trabajo, Trabajo,
Personal

Personal, Amor

Cambio trama,
caracter,
caracterizacion

Cambio trama

Cambio trama

Cambio trama

Trabajo:
capricho, .
P Trabajo,
. Personal:
Coherencia, . Personal:
. Arrebato coherencia, .
o Arrebato, Capricho Amor: Capricho, Amor:
o N arrebato
c coherencia,
‘gi, arrebato
()]
e Dependencia, . . .
c : Dependencia Dependencia | Dependencia
© Indepe.ndenaa.
‘o Creencia en mito 3 3 3
. . Si Si Si
] . |amor roméntico
- Autonomia |=— —
c Viaja sola o Acompafiada
Q ~ . ] Sola Sola
(7] acompanada (circunstancial)
E Vive sola o N
o . Sola Acompafiada Sola
Q acompanada
(2
iy Si, comentario
< Comentario|Positivo, Negativo, Si, comentario ,
(] . Clark / No estd | No se produce
~ machista [lgnorar Clark / Ignorar
[S) presente
E
Acto  |Positivo, Negativo i, desplante delj
AP - S " | Nose produce | No se produce |Coronel Hardy /
8 Negativo
Psicoldgica, Fisica, .
Sexual No se produce Fisica No se produce
Violencia de
énero |Positivo, Negativo, )
g 8 No se produce Negativo No se produce

Ignorar

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Anexo 4: Fichas resultados MARTHA KENT

PERSONAIE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

2006

MARTHA KENT

Hiperfemenina,

Sin rasgos

Sin rasgos

Sin rasgos

izacion

Caracter

Ficha 1

Aspecto [Andrégina, Sin . . .
. particulares particulares particulares
rasgos particulares
Medio largo, Largo, Largo, liso, castafio
Cabello: largo y color| ondulado, rubio|  ondulado, 80, 150,
oscuro
dorado canoso
Descripcion i
Fisica Color de ojos Azules Azules Azules
Complexion: gruesa
Gruesa Gruesa Delgada
o delgada
Nifa, Adolescente,
Madura - .
Joven, Adulta, . Anciana Adulta - Madura
. Anciana
Madura, Anciana
Formal, Informal Ambos Informal Ambos
Vestido, traje, Vestido y S , Vaqueros,
L Vestido, jersei . .
pantaldn, tipo de sombrero o . vestidos, camisas
. abierto
camisa delantal flores o cuadros
Origen Terrestre, Terrestre, Terrestre, Terrestre,
& Extraterrestre Smallville Smallville Smalville
Desempleada, Ama de casa,
., |Trabaja en casa, Ama de casa, Ama de casa, granjera,
Ocupacién . - . . .
Trabaja en oficina, granjera Granjera dependienta
Estudiante SEARS
. |Privado, Publico,
Escenarios Ambos Ambos Ambos
Ambos
No posee, Posee
Uso super- .
para bien, Posee No posee No posee No posee
poderes

para mal.

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE MARTHA KENT

U.ANALISIS CATEGORIAS 2006
Conflicto |Crea, Soluciona Crea, Soluciona Soluciona Soluciona
o Héroe, Mentor,
= Guardian del umbral,
v ; ) Mentor
2wl | Arquetipos |Heraldo, Figura . Mentor Mentor
£ ) Secundario
S cambiante, Sombra,
| 9
S Embaucador
2
.e Objeto, Sujeto,
o .
Rol Destinador,
© : . Ayudante Ayudante Ayudante, Objeto
= Actante |Destinatario,
Q
e Ayudante, Oponente
Protagonista,
Antagonista,
Prota- .. . . .
. Principal, Secundario Secundario Secundario
gonismo .
Secundario,
Episodico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAJE MARTHA KENT
U.ANALISIS CATEGORIAS 2006
Conver-
. Amor, Trabajo,

o saciones , -
A Mujer a Camaraderia, No se producen | No se producen Familia
‘o . Familia, Otros
c Mujer
2

Conver-
’ﬂ_) . Y Amor, Trabajo,
o saciones ) o . o

. Camaraderia, Familia Familia Familia
4 Mujer a .
(o) Familia, Otros
— Hombre
)
(o]
S Mujer Sumision, Igualdad
’ ’ Igualdad Igualdad Igualdad

: Hombre |Superioridad gu gualda gu
(]
S
-~ Madre - |Complicidad, . . .
(S . p . Complicidad Complicidad Complicidad
S Hijo Conflictiva
(]
n':° Madre - | Complicidad, No tiene hijas | No tiene hijas No tiene hijas
90] Hija Conflictiva ) : )
O
i
= Relacién |Se produce, No se
L. P ! No se produce | No se produce No se produce

Sexual |produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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U.ANALISIS

PERSONAIJE

CATEGORIAS

1978

MARTHA KENT

2006

2013

En amor, En trabajo,
Personal, Familiar

Personal, Pareja,
Familiar

Personal

Personal, Familiar

Cambio trama,
caracter,
caracterizacion

Cambio trama

Cambio trama

Cambio trama

Iniciativa
Coherencia, . Capricho - .
. Capricho . Coherencia
o Arrebato, Capricho Coherencia
|
()
c
‘o
(Y]
- 3
Dependencia, ) . .
- P : Independiente | Independencia Dependencia
o Independencia
— Creencia en mito
8 E No No No
., [amor romantico
+ Autonomia [|——
c Viaja sola o N ~
Q . Acompafiada Sola Acompafiada
v acompanada
8 Vive sola o Acompaiiada - Acompaiada -
o ~ Sola
Q acompanada Sola Sola
o
é: Comentario|Positivo, Negativo
© , s ! No se produce | No se produce | No se produce
R machista |lgnorar
lg
L.
Acto Positivo, Negativo,
. No se produce | No se produce | No se produce
machista |lgnorar
Psicoldgica, Fisica,
No se produce | No se produce No se produce
Sexual
Violencia de
género |Positivo, Negativo,

Ignorar

No se produce

No se produce

No se produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Anexo 5: Fichas resultados LARA LOR-VAN

PERSONAIJE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

LARA LOR-VAN

2006

Hiperfemenina,

Aspecto |Andrdgina, Sin Hiperfemenina - Hiperfemenina
rasgos particulares
Muy largo, Largo, rizado
Cabello: largo y color| ondulado, rubio - g, ’
negro
claro
Descripcidn )
Fisica Color de ojos Azules - Verdes
Complexién: gruesa
> . Delgada - Delgada
o delgada
\g Nifia, Adolescente,
‘'O Joven, Adulta, Madura - Adulta
g Madura, Anciana
Formal, Informal Informal - Formal - Informal

Caracter

Vestimenta

Vestido, traje,
pantalon, tipo de
camisa

Pantalén y manga
larga, escote,
blanco reflectante

Vestido largo y
escotado negro

Ficha 1

poderes

para mal.

Terrestre, Extraterrestre, Extraterrestre,
Extraterrestre Krypton Krypton
Desempleada,
., |Trabaja en casa,
Ocupacion . .. Astronauta - Astronauta
Trabaja en oficina,
Estudiante
. |Privado, Publico,
Escenarios Ambos - Ambos
Ambos
No posee, Posee
Uso super- .
para bien, Posee No posee - No posee

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIE LARA LOR-VAN

U.ANALISIS CATEGORIAS 2006
Conflicto |Crea, Soluciona Crea y Soluciona - Crea y Soluciona
o Héroe, Mentor,
- Guardian del umbral, .
ofd . . Mentor Mentor secundario
2i* I Arquetipos [Heraldo, Figura ) -
E . Secundario - Heraldo
= cambiante, Sombra,
S
S Embaucador
g
.. Objeto, Sujeto,
o .
Rol Destinador,
© . . Destinador - Destinador
£z~ Actante [Destinatario,
(@)
i Ayudante, Oponente
Protagonista,
Antagonista,
Prota- . g . .
. Principal, Secundario - Secundario
gonismo .
Secundario,
Episédico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE LARA LOR-VAN
U.ANALISIS CATEGORIAS 2006

Conver-

saciones Amor, Trabajo,
8 : Camaraderia, No se producen - No se producen
B Mujer a »
© ) Familia, Otros
c Mujer
a

Conver-
E‘: saciones Amor, Trabajo,
Q. . Camaraderia, Familia - Familia, Otros
4 Mujer a o
(o) Familia, Otros
o Hombre
fd
o
S Mujer - |Sumisién, Igualdad

’ ’ Igualdad - lgualdad
: Hombre ([Superioridad & 8
(J]
|
0 Madre - |Complicidad, Complicidad - B Complicidad -
8 Hijo Conflictiva Conflictiva Conflictiva
(V]
o Madre - |Complicidad, ) . . ..
el 5 . No tiene hijas - No tiene hijas
90 Hija Conflictiva
o
i
2 Relacion |Se produce, No se
W 2 ! No se produce - No se produce
Sexual |produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIE

LARA LOR-VAN

U.ANALISIS|  CATEGORIAS 1978 2006 2013
En amor, En trabajo, .
" No tiene - Personal

Personal, Familiar

Cambio trama,

caracter, No tiene - Cambio trama

caracterizacion

Iniciativa
Coherencia, . .
. No tiene - Coherencia

[o) Arrebato, Capricho
L 9
()
c
‘o
(7]
o 3

Dependencia, . .
- B . Dependencia - No dependencia
o Independencia
‘o Creencia en mito
© 2..nQ No - No

,_|[amor romantico
- Autonomia ——
c Viaja sola o . :
Q N Indeterminable - Indeterminable
0 acompafiada
2 Vive sola o 5 N
o N Acompanada - Acompaiiada - Sola
Q acompafada
(2’4
< Comentario|Positivo, Negativo,
(] : No se produce - No se produce
c machista |lgnorar
IE
L
Acto Positivo, Negativo,

machista

Ignorar

No se produce

No se produce

Violencia de
género

Psicoldgica, Fisica,
Sexual

No se produce

No se produce

Positivo, Negativo,
Ignorar

No se produce

No se produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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izacion

Caracter

Ficha 1

Anexo 6: Fichas resultados LANA LANG

PERSONAIJE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

LANA LANG
2006

Hiperfemenina,

Sin rasgos

Sin rasgos

Aspecto |Androdgina, Sin . - .
. particulares particulares
rasgos particulares
Largo (hombros), Muy largo, liso,
Cabello: largo y color| . L -
liso, pelirrojo negro
Descripcion )
Fisica Color de ojos Azules - Marrones
Complexidn: gruesa
P & Delgada - Gruesa
o delgada
Nifia, Adolescente,
Joven, Adulta, Joven - Adolescente
Madura, Anciana
Formal, Informal Formal - Informal
Vestido, traje, .
J Uniforme de

pantaldn, tipo de
camisa

jersey y falda

Jersey, vaqueros

. Terrestre, Terrestre, Terrestre,
Origen . - .
Extraterrestre Smallville Smallville
Desempleada,
., |Trabaja en casa, Estudiante y .
Ocupacion . . . - Estudiante
Trabaja en oficina, animadora
Estudiante
. |Privado, Publico, Lo oo
Escenarios Publico - Publico
Ambos
No posee, Posee
Uso super- .
para bien, Posee No posee - No posee
poderes

para mal.

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE LANA LANG

U.ANALISIS CATEGORIAS 2006
Conflicto |Crea, Soluciona Crea - Intenta solucionar
Héroe, Mentor,
8 Guardian del umbral, .
i . . Heraldo -Figura L
4= | Arquetipos |Heraldo, Figura . - Mentor Episddico
MO ) cambiante
E cambiante, Sombra,
© Embaucador
©
E
.. Objeto, Sujeto,
o .
Rol Destinador, .
© : . Objeto - Ayudante
-z Actante |Destinatario,
[3)
T Ayudante, Oponente
Protagonista,
Antagonista,
Prota- . g s s
. Principal, Episddico - Episddico
gonismo .
Secundario,
Episodico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE LANA LANG
U.ANALISIS CATEGORIAS 2006

Conver-
g i Amor, Trabajo,
. saciones , ,
© . Camaraderia, Camaraderia - No se producen
c Mujer a "

. Familia, Otros

o Mujer
7]
@

Conver-
% saci(;/nes Amor, Trabajo,
(@) . Camaraderia, Camaraderia - Camaraderia
b Mujer a Familia, Otros
(@) Hombre !
c
8 Mujer - |Sumisidn, Igualdad, Igualdad -

- Igualdad

g Hombre [Superioridad Sumision &
S
- Madre - |Complicidad, . . . "
(5] . p . No tiene hijos - No tiene hijos
o) Hijo Conflictiva
()
% Madre - | Complicidad, No tiene hijas - No tiene hijas
)] Hija  |Conflictiva ) )
©
'5 Relacion [Se produce, No se
e . ’ No se produce - No se produce

Sexual |produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE LANA LANG
U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2006 2013
En amor, En trabajo,
" Personal - Personal
Personal, Familiar
Cambio trama,
cardcter, Cambio trama - Cambio trama
caracterizacion
Iniciativa
2 Coherencia, Arrebato,
o . ] - Arrebato
- Arrebato, Capricho Capricho
p¢))
(o7]
()
T
S AT
N ependencia, . .
'S - . Dependencia - Dependencia
P Independencia
- Creencia en mito
c , . Si - No
()] ,_|amor romantico
n Autonomia S EEECEE
2 N Acompariiada - Indeterminable
o acompanada
Q Vive sola o
oz _ Indeterminable - Indeterminable
00 acompafada
<
2 Comentario|Positivo, Negativo, Si, comentario de
O : No se produce -
4 machista |lgnorar Pete /-
('
Acto Positivo, Negativo, | Si, acto de Brad /
. - No se produce
machista |lgnorar Ignora
Psicoldgica, Fisica,
No se produce - No se produce
Sexual
Violencia de
A Positivo, Negativo,
genero < No se produce - No se produce
Ignorar

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Anexo 7: Fichas resultados URSA /FAORA-UL

PERSONAIE URSA / FAORA - UL

U.ANALISIS CATEGORIAS 2006

Hiperfemenina,
Aspecto |Andrdgina, Sin Andrégina -
rasgos particulares

Sin rasgos
particulares

Muy corto, liso, .
Cabello: largo y color X - Corto, liso, negro
marrén

Descripcion

. j Marron - Azul
Fisica Color de ojos arrones ules

Complexion: gruesa

Delgada - Gruesa
o delgada &
[ = Nif
O ifa, Adolescente,
'O Joven, Adulta, Adulta - Adulta
‘lpl Madura, Anciana
=
(<))
d
(©) Formal, Informal Formal - Formal
E Uniforme militar.
8 Vestido, traje, Traje camisa . -
S Uniforme militar.
- pantaldn, tipo de holgaday - . ..
. , o Traje negro cefiido
o] camisa pantalén cefiido
'S negro
o
. Terrestre, Extraterrestre, Extraterrestre,
Origen —
Extraterrestre Krypton Krypton
Desempleada,
., |Trabaja en casa, - Militar:
Ocupacion . . Agente Militar -
Trabaja en oficina, Subcomandante
Estudiante
Privado, Publico, s
Escenarios Publico - Ambos
Ambos
No posee, Posee .
Uso super- . Posee en Tierra,
para bien, Posee No posee -
poderes uso para mal.
para mal.

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE URSA / FAORA - UL

U.ANALISIS CATEGORIAS 2006
Conflicto |Crea, Soluciona Crea - Crea

Héroe, Mentor,

8 Guardian del umbral,

;",-u' Arquetipos [Heraldo, Figura Sombra - Sombra

& cambiante, Sombra,

© Embaucador

©

2

.. Objeto, Sujeto,

N Rol Destinador,

© . . Oponente - Oponente

i Actante |Destinatario,

O

i Ayudante, Oponente
Protagonista,
Antagonista, .

Prota- L. L Antagonista
. Principal, Episddico - .
gonismo . Secundaria

Secundario,
Episddico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE URSA / FAORA - UL

U.ANALISIS|  CATEGORIAS 2006

Conver-
3 ,V Amor, Trabajo,
Q saciones ) )
© : Camaraderia, No se producen - Trabajo
c Mujer a »

. Familia, Otros

o Mujer
7]
o

Conver-
Q. . Amor, Trabajo,
(7] saciones , .
(o) . Camaraderia, No se producen - Trabajo
b= Mujer a Familia, Otros
o Hombre ’
[ =
8 Mujer - [Sumisién, Igualdad, loeualdad B lgualdad -
8 Hombre ([Superioridad 8 Superioridad
S
- Madre - |Complicidad, . . . ..
(S . p . No tiene hijos - No tiene hijos
(S Hijo Conflictiva
(O]
o Madre - |Complicidad, . .. . .
oc By . No tiene hijas - No tiene hijas
90 Hija Conflictiva
©
- =
8] Relacidon ([Se produce, No se
i No se produce - No se produce

Sexual |produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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V4

enero

oo
(<))
©

Representacion

Ficha 4

PERSONAIJE URSA / FAORA - UL
U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2013
En amor, En trabajo, . .
" No tiene Trabajo
Personal, Familiar
Cambio trama,
caracter, No tiene Cambio trama
caracterizacion
Iniciativa
Coherencia,
. No tiene Capricho, Arrebato
Arrebato, Capricho
Dependencia, . .
P . Indeterminable Dependiente
Independencia
Creencia en mito
.. No No
Autonomia amor romantico
Viaja sola o Acompaiada Acompanada
acompafiada (circunstancial) (circunstancial)
Vive sola o Acompaiada Acompanada
acompafiada (circunstancial) (circunstancial)
Comentario|Positivo, Negativo,
. No se produce No se produce
machista |lgnorar
Acto Positivo, Negativo,
. No se produce No se produce
machista [lgnorar
Psicolégica, Fisica,
No se produce No se produce
Sexual
Violencia de
género |[Positivo, Negativo,

Ignorar

No se produce

No se produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Anexo 8: Fichas resultados VOND-AH / RO-ZAR

PERSONAIE

VOND-AH / RO-ZAR

U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2006 2013

Aspecto

Hiperfemenina,
Andrégina, Sin
rasgos particulares

Sin rasgos
particulares

Sin rasgos
particulares

Cabello: largo y color

Corto, liso, rubio

No se aprecia

cobrizo
Descripcion ) .
Fisica Color de ojos Azules Grises
Complexidn: gruesa
P & Delgada Gruesa
o delgada
\g Nifia, Adolescente,
'O Edad Joven, Adulta, Madura Anciana
(lpl Madura, Anciana
=
()]
e
8 Formal, Informal Formal Formal
S
Vestido, traje, Uniforme. Traje . .
o Vestimenta , ,J . ) Uniforme. Traje
- pantalon, tipo de vestido largo .
- i vestido corona
] camisa blanco reflectante
i -
-
('R
. Terrestre, Extraterrestre, Extraterrestre,
Origen
Extraterrestre Krypton Krypton
Desempleada,
., |Trabaja en casa, Miembro del Miembro del
Ocupacion . .. . ;
Trabaja en oficina, Consejo Consejo
Estudiante
. Privado, Publico, Lo oL
Escenarios Publico Publico
Ambos
No posee, Posee
Uso super- .
para bien, Posee No posee No posee
poderes

para mal.

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.




PERSONAIJE

U.ANALISIS

CATEGORIAS

VOND-AH / RO-ZAR

1978

2006

2013

Conflicto

Crea, Soluciona

Crea (Jor-El)

Crea (Jor-El)

Héroe, Mentor,

() .

Guardian del umbral, . .
-:—: Arauetioos |Heraldo. Fiaura Guardian del B Guardian del
\© quetip o & umbral (Jor-El) umbral (Jor-El)
& cambiante, Sombra,
© Embaucador
©
E
.. Objeto, Sujeto,
o .

Rol Destinador,

© : . Oponente (Jor-El) - Oponente (Jor-El)
c Actante |Destinatario,
(@)
e Ayudante, Oponente

Protagonista,

Antagonista,

Prota- . g s s
. Principal, Episddico - Episddico
gonismo .
Secundario,
Episddico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.

103




PERSONAIJE VOND-AH / RO-ZAR
U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2006 2013
Conver-
o o Amor, Trabajo,
QL saciones ,
© Mujer a Camaraderia, No se producen - No se producen
c Familia, Otros
o Mujer '
)
@
Conver-
Q. ; Amor, Trabajo,
7] saciones , . .
(o) . Camaraderia, Trabajo - Trabajo
b= Mujer a Familia, Otros
o Hombre '
g
o Mujer - [Sumisién, Igualdad,
Igualdad - Igualdad
3 Hombre |Superioridad & &
S
- Madre - |Complicidad, . .. . .
S) . p ! ,I No tiene hijos - No tiene hijos
S Hijo Conflictiva
(]
o Madre - |Complicidad, . .. . ..
o » . No tiene hijas - No tiene hijas
on Hija Conflictiva
©
- —
() Relacién |Se produce, No se
e No se produce - No se produce
Sexual |produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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» » () A [) RO AR
U.ANALISIS CATEGORIAS 978 D06 0
En amor, En trabajo, . .
Trabajo - Trabajo

Personal, Familiar

Cambio trama,
caracter,
caracterizacion

Cambia trama

Cambia trama

Iniciativa
Coherencia,
. Coherencia - Arrebato
Arrebato, Capricho
Dependencia, ) .
P . Independiente - Independiente
Independencia
Creencia en mito
.. No - No
., |amor romantico
Autonomia (——
Viaja sola o . .
N Indeterminable - Indeterminable
acompafada
Vive sola o
N Indeterminable - Indeterminable
acompafada
Comentario|Positivo, Negativo,
: No se produce - No se produce
machista [lgnorar
Acto Positivo, Negativo,
. & No se produce - No se produce
machista [lgnorar
Psicoldgica, Fisica, L
No se produce - Fisica
Sexual
Violencia de
género [Positivo, Negativo,
No se produce - Ignorar

Ignorar

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Anexo 9: Fichas resultados EVE TESCHMACHER /

KITTY KOWALSKI
PERSONAIJE EVE TESCHMACHER / KITTY KOWALSKI
U.ANALISIS|  CATEGORIAS 1978 2006 2013
Hiperfemenina,
Aspecto [Andrdgina, Sin Hiperfemenina Hiperfemenina -
rasgos particulares
Largo pero
Cabello: largo y color| recogido, castafio |Corto, rizado, negro -
claro.
Descripcién -
Fisica Color de ojos Azules Pardos -
Complexidn: gruesa
: & Gruesa Delgada -
o delgada
c
o Nifia, Adolescente,
8 Edad Joven, Adulta, Adulta Adulta -
N .
e Madura, Anciana
(J]
s
E Formal, Informal Formal - Informal Formal -
Segun la ocasion:
8 . Vestido, traje, & . .
Vestimenta S Prendas cefidas, | Tocados, Vestidos,
o pantaldn, tipo de , . -
- . colores frios o Abrigos largos
© camisa .
= llamativos
R
L . Terrestre, Terrestre, Terrestre,
Origen T T -
Extraterrestre Metrdpolis Metrépolis
Desempleada,
Trabaja en casa, . .
Ocupacién J . Timadora Timadora -
Trabaja en oficina,
Estudiante
. |Privado, Publico,
Escenarios Ambos Ambos -
Ambos
No posee, Posee
Uso super- .
para bien, Posee No posee No posee -
poderes
para mal.

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIE EVE TESCHMACHER / KITTY KOWALSKI

U.ANALISIS|  CATEGORIAS 1978 2006 2013
. . . Creaunoy evita
Conflicto [Crea, Soluciona Crea y Soluciona -
otro
Héroe, Mentor,
8 Guardian del umbral, Guardian del Guardian del
:".'6 Arquetipos |Heraldo, Figura umbral, Figura umbral, Figura -
E cambiante, Sombra, Cambiante Cambiante
© Embaucador
)
n°: Oponente Oponente
.. Objeto, Sujeto, protagonista, protagonista,
'; Rol Destinador, Ayudante de Ayudante de
= Actante [Destinatario, Antagonista, Antagonista,
i}: Ayudante, Oponente Ayudante Oponente de
Protagonista. Antagonista.
Protagonista,
Antagonista,
Prota- .. . .
. Principal, Secundario Secundario -
gonismo .
Secundario,
Episddico

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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PERSONAIJE EVE TESCHMACHER / KITTY KOWALSKI

U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2006 2013
Conver- .
8 ; Amor, Trabajo,
Q9 saciones ,
] Mujer a Camaraderia, No se producen No se producen -
c ) Familia, Otros
(o] Mujer
7
o
Conver-
Q. ,V Amor, Trabajo,
(7)) saciones , . .
o . Camaraderia, Trabajo, Amor Trabajo -
= Mujer a Familia, Otros
o Hombre ’
c
8 Mujer -  [Sumision, Igualdad, L .
L Sumision Sumision -
8 Hombre |Superioridad
c
0 Madre - [Complicidad, . . .
(5] . o No tiene hijos No tiene -
S Hijo Conflictiva
()}
o Madre - [Complicidad, Complicidad con )
o8 .. .. No tiene -
90) Hija Conflictiva madre
®
- — -
O Relacién |Se produce, No se No se produce (Si
e . No se produce -
Sexual [produce beso consciente)

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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Personal, Familiar

PERSONAIJE EVE TESCHMACHER / KITTY KOWALSKI
U.ANALISIS CATEGORIAS 1978 2006 2013
AEnClpIINUELEIS Personal, Trabajo Trabajo -

Cambio trama,
caracter,
caracterizacion

Cambio trama

No se produce

Iniciativa
e Coherencia, . Arrrebato,
o . Capricho . -
c Arrebato, Capricho Coherencia
‘O
(Y]
(V]
©
S Torar iz
. ependencia, . .
‘o > . Dependencia Dependencia -
S Independencia
= Creencia en mito B
= e Si No -
(] ,_|amor romantico
(7] Autonomia |5—
Q Viaja sola o .
- o Acompafada No -
o acompafiada
u Vive sola o
(2’4 N Acompanfiada Acompafiada -
oc acompafiada
<
_g Comentario|Positivo, Negativo, Si, comentarios de
s} : No se produce . -
e machista |lgnorar Lex / ignora
Acto Positivo, Negativo, Gesto Luthor
) ) No se produce -
machista [lgnorar (dedos)/Negativo
Psicoldgica, Fisica,
& No se produce No se produce -
Sexual
Violencia de
género |Positivo, Negativo,

Ignorar

No se produce

No se produce

Fuente: Elaboracion propia a partir del visionado de las peliculas que forman la muestra.
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