Treball de fi de grau

Titol

WE'RE NOT GONNA TAKE IT
La censura franquista en la muasica pop-rock

anglosajona. Testimonios, censura y medios de
comunicacion (1939-1975).

Autor/a
AINA RAMIS PLOMER

Tutor/a
JAUME SORIANO CLEMENTE

Grau
PERIODISME

Data
13 DE JUNY DE 2014

Jniversi sarceliona




Facultat de Ciencies de la Comunicacio
Full Resum del TFG

Titol del Treball Fi de Grau: WE'RE NOT GONNA TAKE IT
La censura franquista en la musica pop-rock anglosajona.
Testimonios, censura y medios de comunicacién (1939-1975).

Autor/a:  AINA RAMIS PLOMER

Tutor/a: JAUME SORIANO CLEMENTE

Any: 2014

Titulacié: GRAU EN PERIODISME

Paraules clau (minim 3)

Catala: Franquisme, rock, censura
Castella: Franquismo, rock, censura

Angleés: Franco, rock, censorship

Resum del Treball Fi de Grau (extensié maxima 100 paraules)

Catala: El present treball té com a finalitat la investigacié de la censura que va caracteritzar els mitjans de

comunicacioé durant I'época franquista enfocada a la musica pop-rock anglosaxona. Es pretén
explicar de quina manera aquesta censura va caracteritzar 'Espafia de Franco. S'aporten
testimonis orals que ajuden a reforgar la censura que expliquen les fonts documentals.

Castella: El presente trabajo tiene como finalidad la investigacion de la censura que caracterizé los medios
de comunicacion durante la época franquista enfocada a la musica pop-rock anglosajona. Se
pretende explicar de qué manera esta censura caracterizé la Espafia de Franco. Se aportan
testimonios orales que ayudan a reforzar y entender la censura que explican las fuentes
documentales.

Angles This work aims to research the censorship that characterized the media during the Franco era
focused on english pop-rock music. We want to explain how this censorship characterized Franco's
Spain. We give oral testimonies that help to understand the censorship that's in the documentary
sources.

Jniversi Autonoma de Barcelona




Compromis d’obra original*

L’'ESTUDIANT QUE PRESENTA AQUEST TREBALL DECLARA QUE:

1. Aquest treball és original i no esta plagiat, en part o totalment
2. Les fonts han estat convenientment citades i referenciades

3. Aquest treball no s’ha presentat préviament a aquesta Universitat o d’altres

| perqué aixi consti, afegeix a aquesta plana el seu nom i cognoms i la signatura:

AINA RAMIS PLOMER

*Aquest full s’ha d'imprimir i lliurar una copia en ma al tutor abans la presentacioé oral

Jniversi Autonoma de Barcelona




RESUMEN

We're not gonna take it es un Trabajo de Final de Carrera que pretende recoger una pequeia parte de
la historia de la censura en Espafa durante la época franquista enfocada a la musica pop-rock
anglosajona. Este estilo de musica, que a veces se menciona de forma diferenciada o en su conjunto,
supuso en Espafia un cambio de mentalidad en los jovenes gracias a la entrada de los turistas, que

trajeron consigo mucho mas que prendas de vestir extrafas.

El objetivo de esta investigacion es aportar testimonios orales, fundamentados en la legislacion de
la época y en documentos oficiales, que puedan explicar de qué se trataba la censura a la musica, y
averiguar si realmente esta existid. Se analizaran los medios de comunicacién de masas: prensa,
radio, cine y television que sirvieron al franquismo para ensalzar sus razones de ser y realizar una
extensa campaia de propaganda con el objetivo de influir directamente en la ideologia, educacion,
ideales y valores de la sociedad espafiola. El periodo de tiempo en el que se analiza la censura en los
medios de comunicacion de la musica pop-rock es, pues, el que se desarrolla entre el afio 1939, fin
de la Guerra Civil, hasta 1975, afio de la muerte de Franco. Seran necesarias varias alusiones a
algunos afios que se encuentran fuera de este periodo, siempre con la finalidad de entender la

censura y su actuacion.

Con esta investigacion se pretende comprender el aparato censorio del que se sirvid el franquismo
para implantar en la ciudadania espafiola una serie de ideales que justificaran tal censura, siempre
presente en los medios de comunicacion. Se tendran en cuenta las distintas leyes de prensa (1938 y
1966), el sistema de los discos radiables y no radiables, la retorica de las palabras del NO-DO y el
consentimiento de la entrada de unos “melenudos” que revolucionaron el panorama musical
espaiol: Los Beatles. La censura también pas6 por ellos. De este modo, y comparando esta censura
entre los distintos medios, se llegara a la conclusion de que la censura si que existid y que se
perpetué mas alld de la aparente obertura de los afios 60 del régimen franquista, que hasta sus

ultimos dias se sirvié de la censura para afianzar sus ideales.



We're not gonna take it

La censura franquista en la musica pop-rock anglosajona.

Testimonios, censura y medios de comunicacion
(1939 - 1975)

TRABAJO DE FINAL DE GRADO

Nadie que tenga medianamente en estima los valores sobre los que se
fundamenta la vida en democracia podra encontrar justificacion alguna
a cualquiera de las formas de coaccion de la libertad de expresion,
sean cuales sean las condiciones de tiempo y lugar.

Manuel L. Abellan

Aina Ramis Plomer
Tutorizado por Jaume Soriano Clemente
Grado en Periodismo | 2014
Facultad de Comunicacion

Universidad Autonoma de Barcelona

1. Cancion del grupo The Who (perteneciente al disco 7ommy) que la censura espafiola no aceptd a causa de la
frase: “No necesitamos, no, religion”.
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1. INTRODUCCION

1.1 Presentacion

We're not gonna take it es un Trabajo de Final de Grado (en adelante TFG) que analiza la
censura franquista aplicada a la musica pop-rock anglosajona: qué se censuraba, como se
hacia, desde qué organismos, con qué finalidad y qué tipos de censura existian, ademas de
mostrar una perspectiva general de la censura en los medios de comunicacion. Este TFG, que
pretende ser el comienzo de una investigacion mas profunda en los afios que le siguen, recoge
también la experiencia de aquellos que vivieron la censura de primera mano. A partir de las
historias que han querido aportar las personas mencionadas a lo largo de este trabajo, la
historia oral, se pretende humanizar y demostrar esta censura musical, que estuvo presente

durante la dictadura franquista.

El titulo del trabajo, We're not gonna take it, se atribuye a una cancioén que aparece en el disco
de 6pera rock Tommy, de The Who, publicado en 1969 por Decca Records en Estados Unidos
y Track Records en el Reino Unido. Esta cancidn se incluyd en una lista de canciones enviada
al censor para su revision. A pie de pagina, en el documento donde el censor debia firmar para
autorizarlas, figura una nota que subraya la existencia de una frase que no gustd a la censura
franquista: “No necesitamos, no, religion”. Esta y muchas otras menciones a la religion y a
otros temas recibieron la visita de la censura a lo largo del franquismo en lo que a musica se
refiere, aunque la censura no solo actud en este ambito. En esta linea, es conocida la accion de
la censura en las referencias republicanas, sexuales o anti-religiosas en los libros. También se
conocen casos sobre recortes en algunas escenas en el cine y la atencion constante sobre la
prensa que experimentaron los periodistas de la época franquista. En este punto es necesario
tener en cuenta que los estudios y los conocimientos sobre la censura musical son escasos en
comparacion con los mencionados anteriormente. Por lo tanto, es importante que la poca
informacion que existe en la historia documentada y la historia oral sea recopilada. Esta es

una de las razones por las que se ha llevado a cabo este trabajo.



Tal y como se menciona en el titulo, la musica que se analiza en esta investigacion es la
musica rock anglosajona. Se ha dejado de lado la musica de otras lenguas por razones de
extension y tiempo. Hay que tener en cuenta que el periodo de investigacion utilizado para
realizar este trabajo es de un aflo académico, por lo que resultaria imposible analizar también
en profundidad la censura que se aplico a la Nova Cangd catalana o a la musica de otras
lenguas. De todos modos, el objeto de estudio también se encuentra definido en esta direccion
por el interés que tengo en este tipo de musica. La eleccion del tema surgid a partir de un
hobby. La musica pop-rock anglosajona y el mundo que la rodea es una de mis grandes
pasiones. Desde pequeiia y hasta el dia de hoy, gracias a una viva tradicion familiar, la musica
ha formado parte de cada uno de los momentos de mi vida. Y mds alin la musica pop, rock,

folk y sus fusiones y derivados.

Siempre me parecid curioso el hecho de que mi padre tuviera en su coleccion de LP dos
portadas distintas para el Sticky Fingers del grupo The Rolling Stones. Pronto supe que la
portada original, que era una fotografia de una entrepierna masculina en vaqueros y con una
cremallera que se bajaba, fue censurada en Espafia por su contenido erotico. La portada que
sali6 en Espafia fue una lata de conserva que contenia unos dedos humanos. En castellano,
Sticky Fingers significa dedos pegajosos. La referencia a la masturbacion que el artista Andy
Warhol habia conseguido en su fotografia para los Stones no llegd a Espafia. Aun asi, la
censura no solo cambi6 las portadas de muchos LP anglosajones, sino también la musica que
producian los musicos espafioles, que se veian obligados a enviar las letras de las canciones

que iban a grabar para que pasaran la prueba de la censura.

El motivo principal de esta investigacion es, pues, destapar estos casos de censura musical
que no resultan tan conocidos como los casos de la censura literaria o de prensa. ;Cuantas
portadas se censuraron en Espafia? ;cuantas canciones? ;sobre qué temas no se podia cantar
publicamente en un escenario? ;se podia radiar (transmitir por radio) cualquier cancion? ;qué
supuso la llegada de la musica rock a Espafa? ;quiénes fueron los censores y con qué medios
el régimen franquista censuraba toda una cultura que en su esencia era transgresion? El pop-

rock anglosajon, entre otros tipos de musica y lenguas, supuso para los jovenes (y no tan



jovenes) espaioles lo que supuso el turismo para Espafia: riqueza y diversidad. Un soplo de
aire fresco, una apertura, una chispa, un cambio. Desde 1939 hasta 1977, periodo de tiempo
en el que se centra este trabajo, el CD atn no habia hecho su aparicion e Internet no habia
nacido. Ademas, las dificultades para conocer la diversidad y saber lo que pasaba fuera de
Espafia estaban presentes, aun con la apertura de Espafia en los afios del Desarrollismo. La
apertura del régimen franquista se llevd a cabo a reganadientes bajo la mirada de Europa, y
poco a poco la pastilla efervescente de la novedad, el cambio y la frescura salieron con fuerza
del vaso que los aprisionaba. La memoria historica, el hecho de valorar y tratar con respeto el
pasado y aprender de €l, es también uno de los motivos de esta investigacion. El régimen de
Franco censurd todo aquello que pudiera influir en la educacion politica y la moral de los
ciudadanos espafioles fuera de la linea ideoldgica del régimen. El franquismo se apresurd a
establecer una ley de prensa porque conocia la importancia de este medio de comunicacion de
masas y su penetracion en la sociedad, asi como su capacidad de influir en la opinidon publica.
Conocia la importancia del cine y también de la television, de la que se encargd en exclusiva
y sin discusion desde los comienzos de TVE en octubre de 1956. En conclusion, la

intervencion por parte del estado fue maxima en el trabajo de los medios de comunicacion.

Sin embargo, la atencion prestada a la musica en sus inicios no tuvo la misma dedicacion.
Aun asi, posteriormente, en los afios 60 y los que siguieron, se aplicaron una serie de normas
y se crearon unos Organos que también se encargarian, ademds de la censura literaria y
cinematografica, de la musica popular. En definitiva, ha sido la curiosidad por conocer la
realidad de este tipo de musica y los valores y la actitud que vienen consigo lo que ha
impulsado este trabajo, asi como la pasion descrita antes por la misica pop-rock. También me
parece justo destacar la intencion respetuosa de esta investigacion porque considero necesario

aprender del pasado y tener siempre en cuenta el valor de la libertad de expresion.

Cuando se inicid esta investigacion tuve muy en cuenta la viabilidad de la misma. Partiendo
de unos conocimientos casi nulos sobre el tema, la documentacion resultd, en primer lugar,
esencial. Sin embargo, los pocos estudios realizados hicieron que me cuestionase la viabilidad

de este trabajo. Ademas, la negacion de esta censura o el total desconocimiento de ella por



parte de la mayoria de las personas a las que se le planteaba el tema hicieron que me
cuestionara la hipotesis central: que la censura musical existid. No obstante, la prueba de las
diferentes portadas de los LP editados en Espafia apoyaba esta hipotesis. A partir de la
busqueda de informacion sobre el tema descubri el libro del periodista Xavier Valifio, Veneno
en dosis camufladas: La censura en los discos pop-rock durante el franquismo, un trabajo de
diez afios de duracion, logrando convencerme totalmente. Su trabajo abre la puerta a una linea
de investigacion que ha sido poco trabajada por los periodistas o estudiosos del tema. Las
pruebas presentadas en su trabajo (los informes de los censores, la distincion entre portadas) y
los diferentes estudios sobre la censura en la radio encontrados a través de Internet y la el

apoyo de la bibliografia supusieron también un empujon.

La duracién de la investigacion ha sido de un afio académico, periodo que valoré como
suficiente para recopilar informacion y encontrar testimonios que pudieran aportar su vision
sobre los hechos. En este sentido, el contacto con los testimonios podria suponer un tiempo de
espera extra y dificultades a la hora de encontrar los contactos adecuados, pero no se planteo
como un problema grave. Las fuentes de informacioén de las que disponia para realizar esta
investigacion eran numerosas: Internet, bibliotecas, hemerotecas, el extenso archivo de rtve.es
y las personas'. Gracias a los escasos pero concretos informes, estudios o investigaciones
sobre el tema, esta investigacion cobrd sentido. Ademads, los conciertos interrumpidos, las
canciones nunca publicadas o las vivencias de los musicos de la época no se encuentran por
escrito. Esos hechos todavia no revelados permanecen a la espera de ser descubiertos, y este

trabajo pretende sacar a la luz algunos de estos.

1. En el apartado 3.3 Criterios metodologicos y fuentes de la Metodologia se concretan las fuentes consultadas
para esta investigacion.



1.2 Estructura

Para comenzar una investigaciéon sobre un periodo de tiempo determinado primero es
necesario conocer el contexto politico (y legal), social, cultural y econémico del pais. Por este
motivo, el primer apartado de este trabajo, el marco teorico, pretende reflejar la realidad de la
época franquista y su censura de forma general. Le sigue la metodologia, que concretard los

métodos de investigacion seguidos y las fuentes concretas consultadas.

El grueso de la investigacion se encuentra en los puntos 4 y 5, donde la censura se tratara
desde su parte mas general hasta la mas concreta explicada a través de los medios de
comunicacion y ejemplificada y reforzada a través de los testimonios. Este trabajo, pues, se
estructura de forma analitica. El punto 4 concreta esta censura en los medios de comunicacién
de masas durante la dictadura: la prensa, mencionando también las revistas musicales; la
radio, centrando la investigacion sobre el sistema propio de RTVE y extendido en todo el
territorio espafiol y para todas las emisoras de discos radiables y no radiables; el cine y el NO-
DO, proyectado antes de las peliculas, con una mencién especial al tratamiento informativo

que se le dio a la llegada de los Beatles en 1965 a Espafia y la television.

En el punto 5 se ejemplifica esta actitud de la censura hacia la religion, la moral, la sexualidad
y otros temas en lo que a portadas de discos se refiere. Gracias al trabajo de afios del
periodista Xavier Valifio, muchos discos podran ser identificados como censurados al ver que
falta una cancion que si se encuentra en la version original. Lo mismo pasa con las letras de
las canciones, que se tenian que enviar a censura y los pitidos emitidos encima de algunas

frases.

Finalmente, se aportan unas conclusiones extraidas a partir de las conversaciones con los
testimonios, los trabajos encontrados y las ideas principales que transmite la bibliografia. En
los ultimos apartados se podra disponer de toda la bibliografia consultada para la realizacion

de esta investigacion, asi como la webgrafia.



2. MARCO TEORICO

2.1 Contextuaizacion: el franquismo

La oposicion de gran parte de los sectores conservadores espafioles a la Republica se tradujo,
el 17 de julio de 1936, en un golpe de estado que desencadenaria una guerra civil en Espaiia.
El pronunciamiento militar se fue expandiendo de ciudad en ciudad por Espana a lo largo de
los tres afios que dur¢ la guerra (1936-1939). Esta guerra se puede considerar como uno de
los acontecimientos mas relevantes de la historia de Espana en el siglo XX a causa de la gran
cantidad de muertos: varios centenares de millares, cifra que aun se encuentra en discusion’.
Posteriormente, con el triunfo de los impulsores del golpe, la Guerra Civil desemboc6 en una
dictadura militar a manos del general Francisco Franco Bahamonde. El dia 1 de abril de 1939,
Franco emitia el ultimo comunicado militar, que anunciaba el final de la guerra. Desde el
comunicado, se bautizo el 1939 como “el afio de la Victoria”, estableciendo asi la diferencia

eterna durante todo el franquismo de “vencedores” y “vencidos”.

Es preciso mencionar que el 30 de septiembre de 1936 se publicaba el Decreto que nombra a
Franco “Jefe del Gobierno del Estado Espanol” y “Generalisimo de las fuerzas nacionales de
tierra mar y aire, y se le confiere el cargo de General Jefe de los Ejércitos Espafioles”. Este
Decreto, atn sin haber ganado la guerra y sin la legitimidad de unas elecciones, otorgaba a
Franco el poder de dirigir el pais como quisiera. Y asi lo hizo la mayor parte de los 40 afios
que estuvo al frente de Espafia. El régimen franquista diferencidé siempre desde entonces,
como hemos dicho, entre “vencedores” y “vencidos”, y no acepto otra propuesta politica que
no fuera la presente hasta la Ley Organica del Estado de 1967, que contemplaba la posibilidad
de crear asociaciones politicas. Actos como el desfile de la Victoria de 1939, donde se le dio
al Generalisimo la Gran Cruz Laureada de San Fernando (el mayor reconocimiento militar) o
el derecho que se otorgod ¢l mismo de responder solo ante Dios y la historia, demuestran que

el Caudillo se sentia preparado para dirigir Espafia, siempre con el apoyo de Dios.

2. La mayoria de estudios coinciden en que las victimas fueron alrededor de 400.000.



El 17 de julio de 1943 tuvo lugar la Sesion de Apertura de las Cortes, en la que Espafia se
definia como una monarquia tradicional catolicosocial representativa. Este era el eufemismo
de “democracia”, que era el sistema que se pretendia representar. Se cre6 el Consejo del
Reino y el Consejo Nacional del Movimiento. No obstante, segin la Ley de Cortes de 1943
los miembros de estos consejos solo tenian poder de deliberacion y asesoramiento. Es decir, la

facultad de legislar quedaba siempre en manos del Generalisimo.

El nuevo régimen politico desterrd toda idea de liberalismo y democracia, y se autodenomin6
“regenerador de Espafia”, ya que tenia la intencidon de crear un nuevo estado a partir de la
Espana republicana y las cenizas que habia dejado la Guerra Civil. El Franquismo se apoyo
en distintas ideologias politicas a lo largo de su existencia: falangistas, catolicos,
monarquicos, carlistas, conservadores y tecndcratas. Aun asi, Franco tomaba las decisiones de
forma personal, porque su palabra era la ultima. De todas formas, siempre tuvo en cuenta la
Iglesia y sus intereses. La relacion del franquismo con la iglesia catolica fue estrecha, hasta tal
punto, que en 1937 los obispos denominaron a la Guerra Civil “cruzada nacional”. Por ello,
se conoce a la dictadura de Franco como un régimen basado en el nacionalcatolicismo, ya que
la influencia de la Iglesia catolica era indiscutible (tan solo se aceptaba esta religion en
Espafia) y el patriotismo espafiol era uno de los principios de mayor valor. Los pecados de la
Iglesia catdlica se convirtieron en delitos en Espafia, como por ejemplo la homosexualidad,
que se veia como una enfermedad proveniente del mas puro vicio sexual. No obstante, cabe
decir que las relaciones con esta institucion, la Iglesia, no fueron siempre perfectas:
recordemos el caso de la casi excomunion del presidente Arias Navarro, los Ministros y el
Caudillo por parte del cadernal Tarancon, Presidente de la Conferencia Episcopal, a causa del

caso Afnoveros.

La economia que caracterizo el franquismo en sus inicios fue la autarquia, que se basaba en
un fuerte aislamiento del exterior y en el impulso de la industria interior. Las importaciones y
exportaciones se redujeron al minimo y en los afios 40 se crearon empresas como Iberia,
ENASA o la SEAT con la intencion de que el pais se sustentara de forma autonoma. Es decir,

la industrializacién de Espafia fue uno de los objetivos de Franco para aislarse del exterior y

10



mantener vivo el pais sin necesidad de recurrir a dichas exportaciones. No obstante, la
desigualdad social de los ciudadanos de Espana estaba atravesando un bache: las cartillas de
racionamiento eran insuficientes, hasta tal punto que se recorria al mercado negro para
asegurar los bienes de primera necesidad. Para Franco, la libertad econdémica que caracterizd
a la Republica condujo al atraso y no habia endurecido a Espafia, por lo que consideraba su
aislamiento como una necesidad y una obligacion. De esta forma, el estado decidia sobre los
precios y las condiciones del mercado con un gran intervencionismo. Mientras Europa se
recuperaba de la Segunda Guerra Mundial, Espafia se encerraba en si misma y establecia
relaciones de amistad con los dirigentes fascistas: Hitler y Mussolini. La lentitud de la
recuperacion econémica de Espafia después de la Guerra Civil, el proteccionismo de la
autarquia y el fuerte caracter oligarquico de la economia espafiola dejaron entrar la pobreza y
el hambre entre la poblacion. Por estos motivos (la desigualdad en la distribucién de la renta,
la inflaciéon y las condiciones de vida) se desencadenaron una serie de revueltas entre la
ciudadania, mayoritariamente en Catalufia, Asturias y el Pais Vasco, comunidades donde la
indsutrializacién era mds fuerte. Sin embargo, la autarquia finaliza oficialmente a partir del

Plan de Estabilizacion de 1959, con el que se inicié un proceso de apertura hacia el exterior.

Los tecnocratas entran en el gobierno. Una serie de acontecimientos como el aumento y la
mejora de las relaciones internacionales (Espafna se convierte en un fiel aliado contra el
comunismo, firma tratados militares con los Estados Unidos y es admitida en la UNESCO y
en el 1955, en la ONU) indican que Espafia se abre al mundo, aunque la economia se recupera
de forma lenta. No serd hasta los planes de Desarrollo de los sesenta que la industria y el
sector de los servicios cobraran una fuerte importancia en el impulso de la economia

espafiola.

La expansion de la economia durante los afios sesenta y el comienzo de los setenta supuso la
transformacion de la sociedad tradicional espafola. La economia en alza se explica a través de
diversas causas. Una de las mas importantes fue el hoom turistico de los sesenta. Los turistas,
atraidos por el sol y la playa de Espafia, supusieron una entrada de capital que cambi6 el pais.

Este cambio en la economia nunca hubiera ocurrido sin el turismo, la industrializacion y la

11



inversion extranjera. La gran masa de obreros industriales daria lugar a un nuevo
sindicalismo, diferente de los sindicatos verticales del régimen. El incremento de los salarios
y la mejora econdmica propicio la aparicion y consolidacion de la nueva clase media, una
nueva burguesia urbana que antes no existia, dedicada al consumismo y a la mejora de sus

condiciones sociales.

Los turistas representaban la Europa recuperada de después de la Segunda Guerra Mundial,
con unas influencias culturales distintas del tradicionalismo espafiol. El lema Spain is
different, impulsado por Fraga, que pretendia sefalar que Espafia era especial, diferente, fue
acogido tanto desde el lado positivo como desde el lado negativo. Las diferencias de Espafa
con el resto del mundo occidental en cuanto a pensamientos, libertades y derechos empezaban
a resultar evidentes. De igual forma, los turistas supondrian también la entrada de formas de
pensar y de vestir distintas, y tal vez esta sea una de las cuestiones mds importantes del tema
principal de esta investigacion. Los Beatles habian causado furor en Inglaterra, fendmeno que
se extendié de forma global en mayor o menor medida en distintos paises. En Estados Unidos
se llegd a hablar de la British Invasion refiriéndose a la “invasion” o llegada de éxitos
britanicos que alcanzaron cotas de popularidad muy altas desde la llegada de The Beatles.
Estos grupos, influenciados por el rock and roll, el blues y el rhythm&blues, pronto abrieron
el mercado musical britanico y The Who, The Rolling Stones y The Kinks, entre otros,
llegaron a Estados Unidos y a Europa con mucha fuerza. Espafia no fue menos. Aunque llegd
tarde, el pop-rock llegé como una explosion cultural que rompid las costuras del régimen. El
franquismo tuvo que asimilar entonces la entrada de este movimiento cultural y resignarse, en
cierta medida, a estos cambios, porque sabia que tenia que guardar las apariencias frente a
Europa y el resto del mundo. No solo en temas de obertura musical, sino sobretodo en lo que
se refiere a la evolucion de la ciudadania. El régimen de Franco no podia desmarcarse de esta
evolucion de la sociedad, aunque a menudo recordaba a los ciudadanos mediante toques de
atencion, la situacion en la que se encontraban. Los fusilamientos de 1975, con Franco en el
lecho de muerte, son un ejemplo de estos toques de atencion, que se sucedieron durante toda

la dictadura.
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2.2 Marco legal: una perspectiva general

La censura sobre la musica y sobre los diferentes medios de comunicacion se elabor6 a partir
de distintas leyes y 6rdenes enfocadas a cada medio. No obstante, existian leyes comunes que
se podian aplicar a todos los medios y que influian directamente en cada una de las formas de

libertad de expresion posibles.

Antes de que acabara la Guerra Civil, el régimen de Franco, a través del Ministro del Interior
Ramon Serrano Sufier, establecio el 22 de abril de 1938 la Ley de Prensa, que asento las bases
sobre la censura previa en Espafia referida a publicaciones escritas. Esta ley, creada en
tiempos de guerra y de caracter provisional, no pretendia ser una ley definitiva, aunque acabd
estando vigente hasta 1966, afio en el que se publica la nueva Ley de Prensa e Imprenta de
Fraga Iribarne, Ministro de Informacion y Turismo. Esta primera ley sera la que asentara las
bases de la censura del régimen, y a partir de esta accion se configurard en adelante todo el
sistema de censura del franquismo. Es en 1938 cuando también se establece la censura
cinematografica a través de una Orden® que regula, a partir de la Junta Superior de Censura
Cinematografica (creada en 1937), las normas de la censura. Por otra parte, mediante la
creacion en agosto de 1937 del Consejo Central del Teatro, dependiente de la Direccion
General de Bellas Artes, el teatro estuvo sometido también a unas leyes de censura que
reglaban el vestuario, los guiones y la interpretacion de los actores. Esta censura, establecida
antes de que acabara la Guerra Civil, cobr6 fuerza a medida que avanzaban los afios y poco a
poco ayudo6 al régimen a instaurar una ideologia general en Espafia que no se escapara de los
canones establecidos por la dictadura. Es decir, el régimen de Franco establecio las leyes
sobre la censura en las provincias donde ya tenia ganada la guerra, y poco a poco se fue
extendiendo por toda Espafia hasta lograr instaurar el estado totalitario y las correspondientes

leyes.

4. Orden de 2 de noviembre de 1938 sobre organizacién de la Comisién y Junta Superior de Censura
Cinematografica
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La censura editorial fue una de las censuras que mas pesd sobre los autores espafioles:
muchos de ellos solo encontraron refugio en el exilio. Otros, superaron la censura gracias a la
inventiva y el ingenio, de la misma forma en la que aprendieron los periodistas: escribiendo
de forma irénica, utilizando expresiones que querian decir todo lo contrario a lo que decian y
usando una gran variedad de Iéxico a la hora de esconder o maquillar algunas palabras o

frases.

Todos los medios de comunicacion, de una forma u otra, perdieron su independencia
informativa y pasaron a formar parte del aparato propagandistico del régimen, que pretendia
utilizar los medios de comunicacion no solo para informar de los hechos acaecidos a la
poblacion, sino también para generalizar la cultura y crear un pensamiento politico, religioso,
moral y de decoro comun en todo el territorio espafol. Todas las leyes referentes a la censura
y a la forma de expresarse en territorio espafiol estaban directamente relacionadas con la
ideologia general del Movimiento. Esta ideologia o forma de pensar se recogia en la Ley de
Principios Nacionales del Movimiento, una de las siete Leyes Fundamentales de la dictadura
franquista (ocho si se tiene en cuenta la Ley para la Reforma Politica de 1976 cuando Franco
ya se habia muerto). En esta Ley de Principios Nacionales del Movimiento, publicada en
1958 (en pleno proceso de consolidacion del régimen) se establecian los principios o maximas
sobre los que el régimen se basaba, aunque ya quedaron patentes mucho antes de la

publicacion de esta ley.

El respeto por estos principios debia estar presente en todas y cada una de las publicaciones o
formas de la “libertad” de expresion que se llevaban a cabo durante el franquismo. Segun se
dicta en esta ley, Espafia es “una unidad de destino en lo universal”, y “el servicio a la unidad,
grandeza y libertad de la Patria, es deber sagrado y tarea colectiva de todos los espafioles”. En
este fragmento se puede apreciar el respeto que se debia mostrar por Espana, que se entendia
como una nacion fuerte, independiente, al servicio de Dios y referente en todo el universo.
También, entre otros articulos, se reconoce la fuerza que la Iglesia Catolica tenia durante la
dictadura: “La Nacion espafiola considera como timbre de honor al acatamiento a la Ley de

Dios, segtn la doctrina de la Santa Iglesia Catodlica, Apostolica y Romana, tnica verdadera y
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fe inseparable de la conciencia nacional, que inspirara su legislacion”. En este sentido, es de
esperar que muchas canciones referentes a la moral, a la fe y a la religion fueran censuradas o

modificadas, puesto que “atentaban” contra los principios del Movimiento.

Por medio de la ley de 20 de mayo de 1941 se crea el que seria el 6rgano principal encargado
de la comunicacion social y de cualquier forma de expresion publica en Espaia: La
Vicesecretaria de Educacion Popular, integrada en la Secretaria General del Movimiento. Su
finalidad era, principalmente, extender la ideologia y la cultura del partido FET y de las JONS
y manejar la represion y la censura en estos aspectos. Se tenia la intencion de convertir esta
Vicesecretaria en un Ministerio independiente aunque este hecho nunca se llevo a cabo. Este
organo, dividido en Delegaciones Nacionales, que se ocupaban de informar periédicamente a
la Vicesecretaria, contaba con un Delegado Provincial en cada provincia que recibia los
comunicados de la Vicesecreatria y se encargaba de redactar informes. Con la creacion de esta
Vicesecretaria desaparece el anterior Servicio Nacional de Prensa y Propaganda, que en este
caso se encargaba, como su nombre indica, de toda la propaganda ideoldgica del régimen,
relacionada directamente con la prensa por su caracter de adoctrinamiento. El vicesecretario
de Educacion Popular, encargado de la direccion de esta Vicesecretaria, era también el
Delegado Nacional de Prensa y Propaganda de FET y de las JONS. Ellos conllevaba que se
presentara como el maximo responsable de los medios de comunicacion pertenecientes al

partido de Franco.

La Vicesecretaria de Educacion Popular, mediante sus secciones y sus delegaciones
nacionales, se encargd de promover la cultura espanola del régimen, que se entendia como
aquella cultura elaborada en Espafia caracterizada por una serie de factores: el impulso del
catolicismo conservador y el predominio de la lengua castellana. En este sentido, se
prohibieron muchos conciertos a causa de la lengua que se utilizaba: el inglés, en el caso que
nos interesa. Muchos grupos de rock de la época no pudieron cantar en inglés en locales
publicos hasta que llego la obertura de los ultimos afios de la década de los 50 y los afios 60,
cuando la entrada del turismo trajo consigo la aceptacion de las lenguas extranjeras dentro de

ciertos limites. La Vicesecretaria de Educacion Popular desaparecié en 1946, afio en el que se

15



integré como Subsecretaria de Educacion Popular en el Ministerio de Educacion Nacional,
aunque no por ello se debe pensar que las labores de la censura concluyeron este afio. De
hecho, la labor de la censura en la produccion de musica rock, espectaculos, actuaciones y las

prohibiciones en radios y televisiones llegd a su maximo en los afios 60 y 70.

Las leyes que afectaron a la censura de cada uno de los medios de comunicacion se analizan
de forma individual en cada uno de los casos de los puntos 4 y 5, donde se relaciona este
marco legal individual con la censura sobre la musica pop-rock anglosajona durante el
franquismo. A continuacion, en la pagina siguiente por motivos de espacio, se expone un
cuadro referencial que ofrece una panoramica de las leyes, 6rdenes y creaciones de secciones

e instituciones que afectaron a la censura.
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1937

1938

1939

1941
1943
1945
1951

1952

1957
1958
1959

1963
1964

1966

1968

1969
1970

1975

1977

Creacion de la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda

Ley de Prensa. Censura previa.
Ley de Censura de libros.
Orden sobre organizacion de la Comision y Junta Superior de Censura Cinematografica

15 jul. BOE 30 jul. Creacion Seccion de Censura por el Ministerio de Gobernacion dentro del
Servicio Nacional de Propaganda

Obligacion de doblaje en espafiol de las peliculas.

Se obliga a pasar el NO-DO antes de cualquier pelicula a partir de enero.

Fuero de los Espafoles

Creacion del Ministerio de Informacion y Turismo. Cambio en el ejercicio de la censura.
De Servicio de Prensa y Propaganda adscrito al Ministerio de Interior a Ministerio de

Informacion y Turismo.

Se crea la Direccion General de Informacién. Controla edicién de discos.
14 nov. Decreto por el que se clasifica la radio como estatal, comarcal o local.

11 jul. Decreto por el que se regula el requisito de pie de imprenta en las publicaciones

Ley de Principios Generales del Movimiento

6 nov. Orden por la que se dictan normas sobre el cumplimiento de los dispuesto en el
Decreto de 11 de julio de 1957, en relacion a los discos fonogréficos.
Se concreta como obtener autorizacion previa para fabricar o vender discos.
25 nov. La Direccion General de Radiodifusion y Television emite un comunicado: es
necesario contar con la comprobacion y autorizacion de este organismo antes
de difundir una cancion.

Codigo de censura sobre guiones y peliculas.
23 dic. Decreto del Ministerio de Informacion y Turismo que aprueba el Plan Transitorio de
Ondas Medias de Radiodifusion. Aparecen las radios de Frecuencia Modulada: FM.

18 mar. Ley de Prensa e Imprenta. Supresion de la Censura Previa. Consulta voluntaria.
Se autoriza la creacion de emisoras destinadas a retransmitir solo musica.

Aunque se liberaliza la prensa, el numero de canciones consideradas no

radiables aumenta considerablemente hasta 1973.

19 dic. Orden sobre difusion de musica en las emisoras de Radio y Television.
Suben los porcentajes de la Orden de 1968.

8 jun. Orden por la que se modifica la de 6 de octubre de 1966 sobre competencia en materia
de autorizacion de discos fonograficos.

Nuevo codigo de censura cinematografica.
20 nov. Muere Franco.

Fin censura prensa, por Adolfo Suérez (afecta a la radio). BOE de 25/10/1977.
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3. METODOLOGIA

3.1 El objeto de estudio

En un principio, esta investigacion pretendia abarcar todo tipo de musica pop-rock censurada
durante los afios del franquismo, sin distincion de idiomas. No obstante, a medida que la
documentacion avanzaba, pude ver que la censura se habia centrado principalmente en las
canciones de habla anglosajona y espanola, ademas de la lengua catalana. Con el objetivo de
centrar la investigacion en una linea concreta y teniendo en cuenta la repercusion que tuvo la
entrada de la musica pop-rock anglosajona, decidi acotar el objeto de estudio a este tipo de
musica. En principio solo me planteé estudiar el pop, el rock, y el pop-rock por sus ideales y
su actitud, que por aquel entonces, en Espana, resultd ser una novedad que no fue bien
recibida por el régimen. Por ello debe entenderse el titulo de este trabajo como una
investigacion a la musica pop, la musica rock y la musica pop-rock. Es decir, no solo se
presentard la censura que se llevd a cabo contra el estilo pop-rock, sino a la musica

transgresora que tiene que ver con este estilo: pop, rock, pop-rock y jazz-rock en general.

El periodo de tiempo en el que se centra este trabajo acoge los afios en los que Franco estuvo
al frente de Espafia y dos afios después de su muerte; desde un afio antes de que terminara la
guerra civil (1938) hasta 1977, (Franco muere en el 1975), cuando se emite el Real Decreto-
Ley’ sobre libertad de expresion. Este decreto formaba parte del proceso de reforma politica
espanola de 1977, al que le sigui6 la Constitucion de 1978, que pretendia convertir Espafia en
un “Estado social y democratico de Derecho”. No obstante, dicho Decreto-Ley dictaba que la
libertad de expresion “no tendria mas limitaciones que las establecidas en el ordenamiento
juridico con caracter general”. Es decir, la censura no acabd de golpe con este Decreto-Ley.
Se hardn una serie de menciones a lo que significd esta libertad de expresion, pero el periodo
de analisis de la censura en la musica pop-rock anglosajona se acaba en este afio. De todas
formas, la produccién musical, no obstante, no pard de crecer en estos afios en los que Espafia

salia de una dictadura e intentaba caminar hacia una democracia.

5. Real Decreto-Ley 24/1977, de 1 de abril (BOE n°87, del 12 de abril) sobre libertad de expresion.
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Por otra parte, quise tener en cuenta la importancia que suponen para un pais, en democracia o
bajo una dictadura, los medios de comunicacion. Franco supo desde un principio de esta
importancia, y pronto consiguid que los medios de comunicacion estuvieran a su servicio para
transmitir a la ciudadania espafiola los valores que caracterizaron la dictadura. La prensa
estuvo fuertemente controlada por el régimen. Las peliculas cinematograficas, del mismo
modo, también estuvieron bajo la mirada franquista, que no tuvo reparo en recortar algunas
escenas. La radio enviaba los guiones de sus programas a la censura para corroborar que no
habia ninguna palabra fuera de lugar. La literatura perdid, en los afios franquistas, una
cantidad de obras importante, pero de igual forma, la censura incentivo el ingenio de los
autores, que se veian obligados a escribir a través de metaforas que mas de una vez dejaron en
ridiculo a la censura. La television, por otra parte, constaba solo de un canal hasta 1966, afio
en el que aparece La 2, aunque ambas cadenas estaban al servicio total del régimen para el
adoctrinamiento de la ciudadania. En resumidas cuentas, los medios de comunicacion
suponian el unico medio por el que los espafioles estaban al corriente de las noticias de
Espana. Tenian (y tienen, actualmente) el poder para incidir en la opinién de los ciudadanos,
aunque a medida que pasaba el tiempo la apertura del régimen permitié a los ciudadanos
concebir otro tipo de informaciones y opiniones. Por estos motivos se ha centrado el estudio
de la censura en los medios de comunicacion, porque todos formaban parte, en mayor o
menor medida, del aparato censorio franquista. El objeto de estudio también lo componen los
testimonios que han querido aportar su historia, relacionada con la censura. El estudio de las
personas, sus vivencias y emociones, de la censura que marco una época, es tan importante

como el estudio de las fuentes documentales.

3.2 Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es la comprobacion y demostracion de que la censura a la
musica pop-rock anglosajona y toda la cultura e ideales que comportaba existié realmente en
la época franquista. No solo se censuraron libros, peliculas cinematograficas o noticias, sino
también un medio de comunicacion de masas como es la musica. Franco se dio cuenta de la
capacidad de la musica como instrumento ideoldgico y siempre cuidd que temas como la

sexualidad, la religion u otro tipo de pensamientos que se salieran de las pautas de
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pensamiento franquistas no salieran en las letras de las canciones o en las portadas de los CD,
como pasaba con los carteles cinematograficos. Ademas, la musica se escuchaba por placer, y
ello significaba que las personas la escuchaban porque querian, porque se interesaban sin
ningun tipo de coaccidn por una cancidén o un tipo de musica en cuestion. “La musica es lo
que a veces se llama un poder blan (soft power), porque su influencia no se ejerce por medio
de la fuerza bruta o la imposicidn, sino por la persuasion y el principio del placer. Todas las
artes, naturalmente, tienen la capacidad de ejercer el poder blan, pero la musica popular es el
poder blan por excelencia porque es plurisemdntica (una melodia se puede aplicar a letras
distintas, y hasta con significado contradictorios) y global (por su distribucidon casi

universal)”. [Vicens:2012].

Uno de los objetivos secundarios de este trabajo es la investigacion del aparato censorio
franquista y su aplicacion en los medios de comunicacion. Las noticias con las que se
pretendia adoctrinar a la poblacion (ya fuera omitiendo alguna informaciéon, dotando la
mayoria de noticias de un claro subjetivismo o aportando algin dato de procedencia dudosa)
llegaban a los ciudadanos a través de la prensa, la television y la radio, principalmente. La
ciudadania, pendiente de los medios de comunicacién, no podia estar al corriente de la
censura que caracterizaba los medios, bien porque los periodistas no podian hablar de ella
publicamente (lo comentaban a escondidas), porque el régimen abastaba todos los medios de
informacion y porque lo que decian los medios, més en los inicios del franquismo, contaba
con una legitimidad en todos los hogares. El desprestigio de los medios llegaria mas adelante,
cuando la poblacion empezara a tomar conciencia y a pensar de una forma diferente a causa
del turismo, la apertura de Espafia y los cambios sociales y econdémicos que estaba
experimentando el pueblo espainol. Es decir, es muy posible que solo los periodistas y los més
cercanos y criticos a los medios de comunicacidon supieran que existia esa censura. Esta
investigacion pretende sacar a la luz las coacciones a las que se vieron expuestos los
profesionales de la comunicacion. Coacciones presentes de una forma u otra durante toda la

dictadura hasta, aproximadamente, el inicio de la conocida transicion.
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Otro objetivo secundario que persigue este trabajo es el descubrimiento de las letras, portadas
de LP, conciertos y actitudes censuradas y cambiadas. Muchas canciones anglosajonas se
perdieron y muchos espanoles, coleccionistas o no, guardan LP que probablemente no son los
originales. Muchos de estos LP estan “amputados” sin que su duefio lo sepa. Muchos
espafioles no conocen tal vez una cancidon que deberia estar en ese disco pero que a causa de
la censura, no se admiti6 y no llegd a aparecer nunca, porque “podia ser perjudicial para
mantener el orden publico”. Y aunque algunas canciones pudieran presentarse en los LP,
podian calificarse de “radiables” o “no radiables” segin el sistema de RTVE (Radio-
Television Espafiola). Es decir, no se podian radiar (emitir por la radio) pero si que podian
incluirse en el LP correspondiente. Descubrir estas canciones, estas letras y estas situaciones
(conciertos que acabaron a palos por los grises, periodistas frustrados, letras ingeniosas que
escaparon a la censura) son dignos de mostrarse al publico amante de este tipo de musica, que

marco una generacion.

3.3 Criterios metodologicos y fuentes

Este trabajo se ha elaborado esencialmente a partir de una bibliografia concreta. La
publicacion que ha servido de referencia y que ha permitido elaborar un hilo conductor en
este trabajo ha sido el libro Veneno en Dosis Camufladas, de Xavier Valifio. Dicho trabajo,
centrado en la censura sobre los discos pop-rock durante el franquismo (letras de canciones y
diseno de las portadas de los LP y libretos interiores), ha supuesto una buena guia a la hora de
elaborar este trabajo, sobretodo para aportar una perspectiva general sobre la censura.
Ademas, las aportaciones y aclaraciones del autor, con el que he podido hablar, han resultado
de gran ayuda. Sin embargo, no existe a dia de hoy una cantidad suficiente de publicaciones
sobre la censura musical en tiempos de Franco y en los medios de comunicacion como para

conocer a fondo todo el entramado censorio.

A partir de este libro, y hablando con distintas personas del mundo académico y que vivieron
la época franquista (aunque puede que no la censura), he podido encontrar varios articulos de
estudiosos procedentes de diferentes universidades de Espafia. También he consultado la

Hemeroteca General de la Universidad Auténoma de Barcelona para documentarme sobre las
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revistas de la época. Es decir, este trabajo es tedrico, con un porcentaje muy alto de fuentes
documentales: libros, publicaciones periodicas, estudios, revistas de la época y articulos de
opinion. La bibliografia que se ha utilizado para este trabajo consta en el punto 7, junto con la

webgrafia.

Por otra parte, en un principio quise corroborar todos los datos documentales que encontraba
por medio del testimonio de algunas personas que pudieran haber vivido lo que esta
investigacion quiere revelar. No obstante, no ha sido posible encontrar un volumen
suficientemente alto de testimonios como para corroborar todo lo escrito. Algunas de las
personas que pisaron suelo franquista y que pudieron vivir la censura o que fueron parte de
ella no son facilmente localizables. De todas formas, como esta investigacion no ha llegado a
su fin y quiero continuarla en un futuro, espero poder aportar mas testimonios interesantes

mas adelante.

Las personas que han querido aportar su testimonio se han contactado, en su mayoria, por
teléfono. Una gran parte son personas mayores afincadas en Madrid, aunque otras residen en
Barcelona y otras en distintas partes del pais. Por otra parte, ha habido personas que me han
ayudado con este trabajo que no han aportado su testimonio: profesores de la Facultad de
Comunicacion de la UAB (Universidad Autonoma de Barcelona), profesores de las
Facultades de Geografia e Historia de la UAB y la UB (Universidad de Barcelona),

profesionales de la informacion, amigos y escritores.

Las fuentes personales consultadas para esta investigacion, algunos testimonios directos de
esta censura, han sido: el periodista y escritor Xosé Valifio, autor de Veneno en dosis
camufladas; el profesor Xosé Avinoa de la Facultad de Historia de la UB; Joan Jacob Calvo,
también profesor de la Facultad de Historia de la UB; el profesor y especialista en historia de
la comunicacién Joan Manuel Tresserras y Gaju; Gonzalo Garcia Pelayo, manager del grupo
Smash; Gabriel Jaraba, periodista, profesor, musico en la época franquista y critico musical;
Antonio Smash, bateria del grupo Smash, musico; Francesc Vicens, doctor en Musicologia

per la UAB, y Enrique Martin Garea, que fue director artistico de la compaiia discografica
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Hispavox S.A., director general de Discos Columbia S.A., y presidente de AEDEM
(Asociacion Espafiola de Editores de Musica), entre otros cargos; Carlos Tena, critico
musical, locutor de radio y periodista. Ninguna de las entrevistas realizadas con estas
personas han sido reproducidas en este trabajo, porque consideré que si expresaba mi deseo
de adjuntarlas al trabajo, queseria publico, tal vez no me contarian lo que quisieran y/o no se
dejarian llevar en la conversacion. Ademas, casi ninguno de ellos me conocia con
anterioridad, asi que la necesidad de establecer un clima de confianza resultaba vital para

poder hablar con comodidad y sin presiones.

Por otra parte, intenté contactar con Gregorio Solera, ultimo censor vivo que figura como
censor de discos en el Archivo General de la Administracion de Alcald de Henares, segtn la
investigacion de Xavier Valifio. La Biblioteca Nacional, tal como lo establece la Ley Organica
de Proteccion de Datos, no pudo proporcionarme su teléfono, pero se pusieron en contacto
con ¢l, a lo que €l respondi6 no poder atenderme por motivos de salud. Su testimonio hubiera
sido de gran utilidad y de una importancia clave para saber de primera mano cémo funcionaba
esta censura, ya que muchos informes donde se censuran las letras de algunas canciones de
pop-rock internacional se encuentran firmados con su nombre y firma. Por otra parte, ha
habido muchos criticos musicales con los que no he podido hablar por no haber podido
conseguir su teléfono o debido a que no lo cogian, como Moncho Alpuente; revistas como
Rolling Stone y emisoras de radio como Rock FM con las que no he podido contactar al no

recibir respuesta por su parte.

También ha habido muchas personas que me han ayudado a encaminar esta investigacion y
que me han recomendado fuentes documentales y/o personales, como mi tutor de la
universidad Jaume Soriano Clemente; German Porras Olalla, que fue Secretario General de
Turismo (2003-2004); amigos de la Facultad y varios musicos y responsables de tiendas de

discos de Barcelona y Mallorca.
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4. LOS MEDIOS DE COMUNICACION

El franquismo supo desde el principio que el control sobre los medios de comunicacion seria
clave para la formacion de una opinion publica determinada. A partir de la vigilancia y el
control total de la prensa, la radio, el cine y la television, el régimen franquista se asegurd de
unificar los contenidos de los medios de comunicacion y que la independencia informativa de
los periodistas y profesionales de la informacién y la comunicacion fuera casi nula. De esta
forma, la dictadura protegia sus intereses y se aseguraba de que, dia tras dia, la ciudadania
recibiera los contenidos culturales e informativos como estaba estipulado, siempre respetando

una serie de valores que mencionaremos mas adelante.

Este control sobre los medios de comunicaciéon empezd nada mds comenzar el proyecto de
estado totalitario de los insurrectos, aun sin haber acabado la Guerra Civil, con la
promulgacion de una serie de leyes y decretos (entre ellas la Ley de Prensa de 1938).
Mediante el Decreto niimero 180 en el BOE de 17 de enero de 1937, Franco crea la
Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda, dependiente de la Secretaria General del
Estado, que “tendrd como mision principal, utilizando la prensa diaria y periddica y demas
medios de difusion, la de dar a conocer, tanto en el extranjero como en toda Espaia, el
caracter del Movimiento Nacional, sus obras y posibilidades y cuantas noticias exactas sirvan
para oponerse a la calumniosa campana que se hace por elementos “rojos” en el campo
internacional”. Esta Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda, que en 1939 pasard a
depender del Ministerio del Interior o de la Gobernacion y mas adelante se dividira en dos
delegaciones, sera la que controlara los medios de comunicacion (prensa, cine y radio)
usandolos como medio de propaganda: El Servicio Nacional de Prensa y el Servicio Nacional
de Propaganda. Este sera el principio de la censura en Espafna. El régimen utilizara todos los
instrumentos necesarios (y si no los tiene, los creard) para disponer de los medios de
comunicacién como un aparato propagandistico al servicio de la nueva Espana. La finalidad
ultima era consolidar el régimen, rechazar la Republica (que eran los vencidos), exaltar la
figura del Generalisimo y enaltecer el pasado espafiol, identificado siempre con el mensaje de

Dios.
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El 30 de julio de 1939 se publica en el BOE la Orden de 15 de julio por la que se crea una
Seccion de Censura que dependera de la Jefatura del Servicio Nacional de Propaganda. Con
esta Orden, el Movimiento expresa su preocupacion por la moral, la educacion y la politica de
los espanoles, y argumenta que es necesario crear un organismo que “reciba la norma del

Gobierno y la realice”. Esta Orden se publica a través del Ministerio de la Gobernacion

gracias a Serrano Sufier®, Ministro del Interior - o de la Gobernacién - y asesor personal de El
Caudillo. Segun el Articulo Segundo, esta Seccion se dedicara a la siempre necesaria censura
de las publicaciones no perioddicas y los periddicos ajenos a la jurisdiccion del Servicio
Nacional de Prensa. También se ocupard de la censura de las obras teatrales y a “los textos de
todas las composiciones musicales que lo lleven, y a las partituras de las que lleven titulo o
vayan dedicadas a personas o figuras o temas de caracter oficial”. De esta forma, el régimen
mencionaba por primera vez la censura a la produccion o distribucion musical. Reconocia ya
la importancia de la musica a la hora de integrarla en un articulo justo al lado de la prensa no
periodica, que precisaba de la misma censura para que no se menospreciara el deber del

régimen de “regenerar Espafia”.

Todas las leyes, como veremos en los diferentes apartados dedicados a los medios de
comunicacion de masas, tienen las mismas caracteristicas: la dictadura franquista,
aparentemente preocupada por una mala praxis de los profesionales de la comunicacion y por
miedo a las influencias rojas y/o no afines al régimen, dispone una serie de condiciones que se
deben seguir para no perder los principios sobre los que se tendrian que sustentar estos
medios de comunicacion. Lo que resulta curioso es que este miedo al adoctrinamiento por
parte de los medios de comunicacion es lo que precisamente llevo a cabo la dictadura. Los
medios de comunicacion fueron los responsables, como bien lo dicen todas las leyes y las
ordenes reiteradas veces, los encargados de la educacion y la moral de todos los espafioles. Se
entendian los medios de comunicacion como un aparato propagandistico de la ideologia y los

principios del Movimiento, que debian ser acatados por toda la poblacion sin quejas.

6. Sufier fue también el autor del Fuero del Trabajo de 1938 y el promotor del envio de la Division Azul. También el
que dirigié la diplomacia entre Alemania y Espafia — Sufier simpatizaba en gran medida con los ideales de la
Alemania de Hitler —y de ello resulté la reunién de Franco con Hitler en Hendaya el 23 de octubre de 1940.
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No sera hasta los afios 60 cuando el turismo y el avance econdmico hacen mella en esta
situacion y propicia que los medios de comunicacion experimenten una cierta libertad, aunque
no se llegard a la libertad total, y atin con dudas, hasta la proclamacion de la Constitucion en

1978.

4.1 La prensa

4.1.1 La Ley de Prensa de 1938 y la situacion del medio

El 24 de abril de 1938 se publica en el Boletin Oficial del Estado — mediante un texto que
ratificaba un error en la publicacion del dia anterior, fecha oficial de publicacion — la Ley de
Prensa que regularia hasta 1966 las normas y la censura de la prensa en Espafia. Esta ley fue

elaborada por Serrano Sufier.

En el primer parrafo de la Ley de Prensa de 1938 ya se reconoce el poder que ostenta la
prensa a la hora de favorecer la creacion de una opinidon publica. Este es el factor mas
importante que caracterizaba y caracteriza hoy en dia la prensa y el motivo por el cual el
régimen necesitaba el control sobre este medio de comunicacion. “Uno de los viejos
conceptos que el Nuevo Estado habia de someter mas urgentemente a revision era el de la
Prensa. Cuando en los campos de batalla se luchaba contra unos principios que habian llevado
la Patria a un trance de agonia, no podia perdurar un sistema que siguiese tolerando la
existencia de ese “cuarto poder”, del que se queria hacer una premisa indiscutible”, reza el
predmbulo de la ley. Por medio de una retérica impecable, el régimen se escud6 detras de la
necesidad de controlar el poder tan grande que ostentaba la prensa para que se hiciera un buen
uso de ¢él: “Correspondiendo a la Prensa funciones tan esenciales como las de transmitir al
Estado las voces de la Nacioén y comunicar a ésta las ordenes y directrices del Estado y de su
Gobierno; siendo la Prensa 6rgano decisivo en la formacion de la cultura popular y, sobre
todo, en la creacion de la conciencia colectiva, no podia admitirse que el periodismo

continuara viviendo al margen del Estado”.
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La importancia del periodismo era tal, que fue una prioridad inmediata establecer las bases
sobre las que se moveria los proximos 30 afios, aunque la ley solo estaba pensada para durar
lo que durase la guerra. Fue una ley escrita deprisa para la Guerra Civil, que exigia una
informacion convertida en propaganda y al servicio del régimen. No obstante, la Ley de

Prensa de Serrano Sufier estaria vigente hasta 1966.

Franco culp6 al modelo anterior de prensa de haber envenenado a los lectores diariamente con
contenidos sectarios y antinacionales. Por ello, era de una necesidad urgente devolver al
periodismo unas normas “al amparo de las cuales el periédico viva en servicio permanente del
interés nacional”, segiin la Ley de Prensa de 1938. Con la excusa de proteger el estado de un
periodismo al servicio de los republicanos, la cuerda que envolvia el cuello del periodismo se
estrechd y condend esta profesion a la informacion centrada en una serie de ideales y
principios sobre los que no cabia ningun tipo de discusion: “[...] despertar en la Prensa la idea
del servicio al Estado y de devolver a los hombres que de ella viven la dignidad material que
merece quien a tal profesion dedica sus esfuerzos, constituyéndose en apostol del
pensamiento y de la fe de la Nacidn recobrada a sus destinos”, contintia el predmbulo. La
Prensa quedaba al servicio del Estado y sus ideales. Era su funcion difundir la cultura
promulgada por el régimen franquista y las costumbres, tradiciones y principios enmarcados
dentro de la religion catolica. Con este control ejercido sobre la prensa, la censura consiguio
acabar con la labor principal del periodista: informar sin presiones, con objetividad, diligencia

informativa y libertad.

Segun el Articulo Primero, incumbia al Estado “la organizacion, vigilancia y control de la
institucion nacional de la Prensa periddica”. En este sentido, es interesante aportar el
fragmento completo del Articulo Segundo, que expone las funciones concretas
correspondientes al Estado en lo que a la prensa se refiere: “En el ejercicio de la funcion
expresada corresponde al Estado: Primero. La regulacion del numero y extension de las
publicaciones periddicas. Segundo. La intervencion en la designacion del personal directivo.
Tercero. La reglamentacion de la profesion de periodista. Cuarto. La vigilancia de la actividad

de la Prensa. Quinto. La censura mientras no se disponga su supresion. Sexto. Cuantas
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facultades se deduzcan del precepto contenido en el articulo primero de esta Ley.” Es decir,
ademas de influir y hasta decidir directamente sobre los contenidos de la Prensa, el Estado
también designaba a dedo los directivos de los medios de comunicacién y establecia una
reglamentacion vinculante sobre la profesion de periodista. Sus derechos y sus deberes, lo que
podia hacer y lo que no. Sobre lo que se podia hablar, y sobre lo que no se debia hablar méas
de lo necesario. Mediante esta ley también se preveia la creacion de los Servicios de Prensa
de cada provincia, que dependerian del Servicio Nacional de Prensa. Estos Servicios de
Prensa de las provincias, mediante su Jefe — nombrado directamente por el Ministro del
Interior - y responsables, tenian el poder de ejercer la censura segin las orientaciones
recibidas por el Servicio Nacional de Prensa. Ademads, constituian un enlace comunicacional
entre los directores de los medios y los gobernadores civiles y el Servicio Nacional, y tenian

la responsabilidad de llevar un registro de todos los articulos publicados en la prensa diaria.

Para que un periodista pudiera ejercer como tal en un medio de comunicacion, era necesario
que estuviera inscrito en el Registro Oficial de Periodistas, controlado por el Servicio
Nacional de Prensa. De esta forma, no solo se controlaban las publicaciones, sino también los
periodistas: quiénes eran, de donde procedian. Estos recibian un carnet de periodista con un
numero identificativo. Los escritos que publicasen no debian “mermar el prestigio de la
Nacion o del Régimen” o “entorpecer la labor del Gobierno en el Nuevo Estado”, ni “sembrar
ideas perniciosas entre los intelectualmente débiles”, segiin el Articulo Décimo Octavo. Los
escritos debian tener respeto por la Iglesia, ya que, recordemos, el régimen franquista era una
dictadura fundamentada en el catolicismo mas puritano, y no debian desprestigiar en ninglin
caso la labor regeneradora que El Caudillo estaba llevando a cabo en Espana. Por otra parte,
se contemplaban duras sanciones para aquellos que desobedecieran a sus superiores o se
resistieran pacificamente. Estas sanciones podian resultar en una multa, en la destitucion del
director del medio y del periodista en cuestion, en una destitucion acompafiada de la
cancelacion del nombre del periodista en el Registro Oficial de Periodistas — por lo que no
podria ejercer como tal en otro medio de comunicaciéon — e incluso, en la incautacion del

periodico.
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Manuel Fernandez Areal, catedratico de Periodismo y antiguo decano de la Facultad de
Ciencias Sociales y de la Universidad de Vigo, expresa sus vivencias en el mundo del
Periodismo cuando ejercia de periodista durante la €época franquista: “Fueron muchos afios de
lucha constante de tantos compafieros que aguantaron a pie firme en la profesion, muchas
veces en la direccion de un medio informativo, por no dejar el puesto libre para que lo
desempetiaran los versatiles, los dociles al poder, los traidores a su deber de informar con

verdad”. [Fernandez Areal:1997].

A partir de 1941, tres afios mas tarde de la publicacion de la Ley de Prensa de Serrano Suiier,
se crea la Vicesecretaria de Educacion Popular, un organismo del Estado que hasta 1946
controld la Delegacion Nacional de Prensa y la Delegacion Nacional de Propaganda. La
Vicesecretaria ostentaba todos los poderes necesarios para controlar la comunicacion social y
propagandistica del franquismo y toda la censura relativa a cualquier forma de expresion
publica, ya fueran imagenes, textos o musica. Mediante este poder, la Vicesecretaria era la
encargada, como bien dice su nombre, de la educacion popular de los ciudadanos, propagando
el modelo ideoldgico y cultural del franquismo. La autoridad de la Vicesecretaria de
Educacion Popular la desplegaran los Delegados Provinciales de Educacion Popular. Estos
sustituiran, a medida que pase el tiempo, a los antiguos Delegados de Propaganda de las
provincias. Ademas, se crearan Delegaciones Comarcales, que haran las veces de portavoz de

las Delegaciones Provinciales.

Dentro de la Vicesecretaria, las Delegaciones Nacionales de Prensa y Propaganda controlaban
distintos tipos de publicaciones. Este dato es importante para tener en cuenta que la
Delegacion Nacional de Propaganda contaba con el control de todo tipo de publicaciones no
periodicas como eran los libros. Para ello se cre6 la Editora Nacional y el Instituto Nacional
del Libro (INLE). Para publicar un libro se debia exponer a censura previa el contenido del
mismo. El libro se presentaba mediante una solicitud y los censores, conocidos como
“lectores”, realizaban las correcciones pertinentes. Una parte de estos censores, trabajando por
la tarde cobrando horas extras, serd la que llevara a cabo la censura de los discos musicales

que se quisieran publicar en Espafia. La Delegacion Nacional de Propaganda también sera la
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encargada de la censura del cine y de los noticiarios del NO-DO que se proyectaria en los

cines antes de las peliculas a partir de enero de 1943.

Mas adelante mencionaremos la Vicesecretaria de Educacion Popular en lo que a la radio se
refiere, ya que esta también era la encargada de su censura. Cabe decir que en 1945, con el
final de la Segunda Guerra Mundial y con los incipientes y novedosos intereses del régimen
por “evolucionar”, esta Vicesecretaria cambiaria el nombre a Subsecretaria de Educacion

Popular, integrandose asi en el Ministerio de Educacion Nacional.

A lo largo de los afios en los que durd la Ley de Prensa promulgada por Serrano Sufier, los
diarios espanoles recibian comunicados de parte de la Vicesecretaria de Educacion Popular, a
través de la Delegacion de Prensa y las Delegaciones Provinciales y Comarcales, sobre
publicaciones obligatorias especificas. A veces también eran avisos que advertian sobre lo
delicado que resultaba tratar un determinado tema, o circulares urgentes, con la finalidad de
que los periddicos recibieran con urgencia algunas indicaciones sobre las noticias que debian
publicar. Ello condicionaba a los periodistas a escribir con mucho mas cuidado y delicadeza
sobre el tema en concreto. Y aun después de la desaparicion de esta Vicesecretaria, integrada
finalmente en el Ministerio de Educacion Nacional a partir de 1945, como hemos dicho
anteriormente, las circulares y consignas seguian llegando a los periddicos. Un ejemplo de
ello es la circular urgente que llegd a los jefes provinciales de Prensa el 15 de octubre de
1940, que decia asi: “Esta Jefatura cuidard muy especialmente de que ningun peridédico de su
demarcacion publique informacion alguna referente al asunto Companys, recomendando a
censura vigile con toda atencion esta consigna. Transmitanse”. En esta linea, la prensa del
franquismo, que padecia la censura en sus publicaciones antes de publicarlas, que se
preocupaba por publicar sobre temas preestablecidos y que no decidia sobre la noticiabilidad
de sus publicaciones, no se preocupaba, en estos afios, de publicar noticias relacionada con el
rock, o al menos, no se tiene constancia de que algin diario publicara alguna noticia
relacionada con el tema. La musica rock no habia entrado en Espafia todavia y los tnicos
grupos espanoles que cantaban en inglés realizaban los conciertos en salas de baile pequenas,

de los que no existe constancia por escrito.
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Cabe decir también que las noticias publicadas por la prensa solo podian proceder de la
agencia EFE-CIFRA-ALFIL. EFE se fund6 en 1939 por encargo de Serrano Sufler. Vicente
Gallego Castro fue el primer director. Esta agencia de noticias se incorpora al grupo de las
Agencias Aliadas, en las que ya estaban integradas CIFRA, que se encargaba de la
informacion nacional; CIFRA Gréafica para los graficos; ALFIL para servicios informativos
deportivos, y, en ultimo lugar, EFE para informaciones internacionales. Los periddicos
recibian teletipos de estas agencias, que siempre se supervisaban por la Delegacion Nacional
de Prensa. Todo contenido publicado, en resumen, era resultado de un andlisis de los

contenidos por parte de esta Delegacion, que supervisaba los teletipos.

En 1941, mismo afio de la creacién de la Vicesecretaria de Educacion Popular, se crea la
Escuela Oficial de Periodismo, en la que es totalmente imprescindible ser militante de la
Falange Espafiola y de las JONS para inscribirse. Durante veinte afios, la formacion de los
periodistas se vera limitada a esta escuela, que formard periodistas comprometidos con el
régimen y con un respeto y devocion vital a la religion catdlica. En esta Escuela Oficial se
ingresaba tras concertar y superar una entrevista personal con el Director General de Prensa,

que resultaba ser también el Director de la Escuela.

4.1.2 Los cambios de la Ley de Prensa e Imprenta de 1966

En 1945 se acaba la Segunda Guerra Mundial. Franco, que habia simpatizado con el régimen
nacional-socialista aleman y el fascismo italiano, no es visto con buenos ojos por parte de los
Aliados. En un intento por aparentar una cierta obertura del régimen, camino de las libertades
ciudadanas, la dictadura comienza una serie de cambios que no se traduciran en una evolucioén
estructural del régimen, ya que seguia fiel a sus principios. En este mismo afio se promulga el
Fuero de los Espafioles y la Ley del Referéndum Nacional. El Fuero de los espafioles
pretendia aparentar esta ampliacion de libertades, que consentia la reunion y asociacion de los
ciudadanos “para fines licitos y de acuerdo con lo establecido por las leyes”. Por otra parte, en
el Articulo 12 se contempla que “todo espaiol podra expresar libremente sus ideas mientras
no atenten a los principios fundamentales del Estado”. También se especifica que el Estado

“asumira la proteccion de al libertad religiosa, que sera garantizada por una eficaz tutela
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juridica”, pero al mismo tiempo se otorga a la Religion Catolica (en mayusculas), el titulo de

religion oficial del Estado espafiol.

Todas las novedades y libertades expuestas en el Fuero de los Espafioles y en los proximos
movimientos de la dictadura serdn un arma de doble filo: de puertas hacia fuera, el
franquismo tenia que ser visto como un régimen que apostaba por las libertades. De puertas
hacia dentro, la religion catdlica era la verdadera, los principios nacionales no se podian
violar, y cualquier opinion que se moviera demasiado en un ambito que no gustara o que no

fuera el imperante, mereceria un castigo ejemplar.

Los afios 40 y 50 estuvieron marcados por las revueltas organizadas mayoritariamente en
Catalunia, Asturias y el Pais Vasco. La viabilidad de la autarquia se comenzaba a poner en
duda, y el régimen necesitaba urgentemente adaptarse a la nueva Europa y a sus cambios
después de vencer a la Alemania nazi. En este sentido EEUU se alié con Espafa contra el
comunismo de la URSS y la ayud6é econdmicamente. Las relaciones internacionales
mejoraron. Espafia entré en la FAO (Organizacion de las Naciones Unidas para la
Alimentacion y la Agricultura) en 1950. En 1952 entra en la UNESCO, y en la ONU en
1955. Poco a poco, la internacionalizacion del régimen se hizo patente, aunque en su esencia
seguia siendo una dictadura con las libertades bien vigiladas. En 1957 entran los tecnocratas
en el Gobierno, hecho que facilitara la salida de la autarquia hacia una politica econdmica de
liberalizacion interior y la obertura al exterior. Este proceso seguird con los Planes de
Estabilizacion del gobierno tecndcrata, que mejorara la calidad de vida de una parte de los

espanoles.

Estos cambios enmarcaran la que sera la nueva Ley de Prensa de 1966, impulsada por el
Ministro de Informacion Manuel Fraga Iribarne. El Ministerio de Informacion y Turismo se
crea en 1951 con Gabriel Arias-Salgado al frente, que en 1962 serd cesado a causa de las
criticas internacionales. Manuel Fraga, considerado una de las personas mas liberales en ese
momento, ocupa el cargo y formula la Ley de Prensa e Imprenta. Esta ley pretendia dotar a

los periodistas y a los medios de una mayor libertad, aunque a la practica aun quedan dudas
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sobre qué ley de las dos de prensa espafiolas resulté mas nociva para la libertad informativa
que caracteriza el periodismo. La consulta previa ya no sera obligatoria, aunque si opcional, y
se incrementaron las responsabilidades civiles e incluso las penales de los redactores,
directores y medios que ofendieran al estado. Es decir, los periodistas tenian la obligacion de
vigilar sus escritos, ya que, de igual forma, no podian menospreciar al Estado ni sus
principios. Muchos fueron los diarios que intentaron desplazar la linea de la tolerancia y
averiguar donde se encontraba el limite. Muchas publicaciones intentaron llegar a estos
limites de la censura y en ocasiones sobrepasaban la tolerancia de las autoridades del régimen.
Los escandalos que protagonizaron algunos diarios los convirtieron en importantes referentes
politicos y culturales de la época. El caso del relevo de las empresas editoras de los diarios El
Alcazar, Nuevo Diario y el cierre del periddico Madrid a finales de los 60 y principios de los

70 son un ejemplo de ello.

La censura previa a la prensa hasta 1966, el adoctrinamiento constante por parte de esta, la
poca o nula libertad de los periodistas, el cierre total de las fronteras con el resto del mundo y
la intransigencia del franquismo hacia ideologias diferentes, tuvieron como resultado la
creencia, por parte de muchos espanoles, de que realmente se vivia mejor que en cualquier
otro pais extrafio de mas alla de las fronteras. La burbuja en la que se vio obligado a vivir el
mundo de la comunicacion, y por ende, la sociedad espafiola, sumergio Espafia en el mas
hondo desconocimiento de la verdad y en la asimilacién de una informacion que no era tal,
sino propaganda. La Patria, los valores, la religion y los ideales enmarcados en la pasion por
la grandeza de Espaia, una grande y libre, marcaron una época que no pudo contar con la
libertad de los medios de comunicacion para contarla como es debido. Después de 1966 los
periodistas escribieron también sabiendo que sus publicaciones, aunque la censura era
voluntaria y a consulta, podrian no ser admitidas y recibir un castigo por ello. El debate sobre
qué censura es peor aun esta en el aire: los periodistas tenian que saber, después de la Ley de
Prensa e Imprenta de 1966, sobre qué podian escribir y sobre qué no. Las directrices directas
por parte de la censura, que antes adjudicaba sobre qué se podia hablar y sobre qué no y de
qué modo, ya no llegaban. Segun el periodista y critico musical Gabriel Jaraba, la Ley Fraga,

como la Ilaman, “puso una espada de Damocles encima de cada actor de cada publicacion,
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porque te dejaba solo ante la arbitrariedad”. Las supuestas libertades de los periodistas eran

mayores en esta segunda etapa, pero también era mayor la responsabilidad.

4.1.3 Las revistas musicales y el caso de los Beatles

La obertura de Espafia al exterior, la entrada del turismo y la misma evolucion de la sociedad
a causa de estas influencias del exterior, promovieron que la musica pop-rock entrara en
Espana, aunque no con la misma fuerza como lo habia hecho en EEUU o en Inglaterra. Un
afio antes de la Ley de Prensa e Imprenta de 1966, los Beatles llegaron a Espafia, suceso al
que la dictadura no se pudo oponer a causa del gran revuelo que suscitaban “estos jovenes
melenudos”, como los llamaba la prensa. Hicieron dos conciertos: uno en Barcelona y uno en
Madrid, y tanto la prensa generalista como las revistas musicales de la época contaron su paso
por Espafia desde el desprecio. Los llamaban “los hippies”, “los melenudos”, “los raros
estos”, en tono descalificativo. Y en efecto, para el régimen franquista era un novedad que un
simple grupo musical pudiera mover masas y hacer chillar a las chicas del modo en el que lo
hacian. El publico no llegd a llenar la plaza de toros de Las Ventas de Madrid el 2 de julio,

aunque si que llen6 La Monumental de Barcelona, con 18.000 espectadores.

En el concierto de Madrid habia mucha mas gente fuera que dentro, y unos afios mas tarde,
Paul McCartney diria en una rueda de prensa que no les gustdé demasiado el concierto. “Los
de dentro eran los ricos. Los de fuera, los pobres. Nos hubiera gustado tocar para ellos”.
Algunas personas sostienen que aunque habian comprado la entrada, no las habian dejado
entrar. Otras, que tan solo se habian acercado a la plaza de toros por si los veian entrar. En las
dos ciudades hubo cargas policiales cuando los conciertos terminaron a causa de la gran

concentracion de gente.

Las principales revistas musicales de la época que ayudaban a difundir la musica joven eran,
entre otras: Fonorama (1963-1968), Discobolo (1962-1971), Fans (1965-1967), Triunfo
(1946-1982) y Disco Exprés (1968-1977). La mayoria aparecieron alrededor de los afios 60
y/o tuvieron mucha madas repercusion y actividad en estos afios. Estas revistas servian de

referencia para los jovenes en lo que a musica se refiere, y consiguieron, junto a la radio, tener
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un papel destacado en la difusién de la musica que interesaba a los jovenes. Publicaban listas
de popularidad sobre grupos y cantantes en colaboracién con las cadenas de radio seglin la
popularidad y las ventas de discos. Es preciso sefalar que la mayor actividad de estas revistas
se llevo a cabo cuando la Ley de Prensa e Imprenta de 1966 entr6 en vigor, asi que se podian

permitir mas excentricidades que con la censura previa.

Cabe decir que la revista Triunfo, aunque inicialmente fuera de espectaculos, después acabo
convirtiéndose en un semanario de informacion general que resultd convertirse en una revista
de referencia para los intelectuales de la época. En las paginas dedicadas a los Beatles se
aprecia como, con palabras suaves e insinuaciones, la revista intent6 dar a entender el motivo

real por el que los Beatles no acabaron de cuajar:

“Los Beatles, muy serios, muy simpaticos, muy profesionales. [...] Alli, en la
Monumental, el publico parecia intimidado. Gritaba, si, se entusiasmaba; pero no
respondia a la solicitacion habitual del fendmeno “Beatles”. [...] ;{Qué pensarian (los
Beatles) al contemplar el escaso auditorio que les escuchaba, los tendidos semivacios?
“Los Beatles” no pudieron entregarse porque no pudo establecerse entre ellos y el publico
el contacto. Habia como una coaccion que lo impedia. No es el momento de reiterar un
juicio sobre su calidad musical;: “Los Beatles”, atin dentro de esa rutinaria perfeccion de
la que habldbamos antes, son siempre fabulosos,y la otra noche en las Ventas lo fueron.
[...] Pero las manifestaciones de entusiasmo eran esporadicas y marcadas por el signo de

la inhibicion: se palpaba el sentimiento de lo reprimido”.

Lo que la revista trataba de plasmar mediante palabras que no se interpretaran claramente
como tal, era que los jovenes espafioles vivian en un contexto de coaccion y represion, dos
palabras sutilmente introducidas en el texto. En este caso no se dio la culpa a los Beatles del
poco contacto con el publico, sino que se enfatizé el hecho de que pudiera haber “algo mas”
que interceptara la comunicacion. Y se iba mas alla: no tan solo se referia al concierto en si.

Esto es, pues, la represion ideoldgica en la que la sociedad espafiola se veia atrapada:
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“Los espectadores eran simplemente espectadores: no llegaron a participar. Y no echemos
la culpa a “Los Beatles”. Y no echemos la culpa a los jovencitos aficionados. Bastante
hicieron aquellos en comportarse con un enorme sentido profesional. [...] Y esta tierna y
neodfita juventud “ye-y€” indigena hace lo que puede y lo que le dejan. Si no hay
posibilidad de levantarse y bailar, si no hay forma de desahogar esa vitalidad que se
dispara al reclamo de una estrofa beatleliana, el “contacto” no se produce. Los chicos de
Liverpool estuvieron correctos en todo momento, pero se fueron sin entender la supuesta

frialdad del pueblo madrilefio”.

Mediante el arte de la retorica y el ingenio encubierto, los periodistas de la época que no eran
afines al régimen, trabajaran en revistas o en diarios, siempre intentaron escribir de una forma
en la que “algunos nos pudieran entender y otros no”, segun Gabriel Jaraba, critico musical y
periodista también en la época franquista. El caso de los Beatles es uno de los més claros
porque tuvo una repercusion vital en la evolucion de los jovenes de la época, pero los
periodistas siempre tuvieron cuidado con la forma de escribir. De todas formas, también hubo
revistas que se desataron un poco mas que otras. Disco Exprés hablaba en el 1973 en uno de
sus articulos sobre el declarado bisexual David Bowie y de los shows erdticos de Alice

Cooper. En los 70 y ya en los 60, algunas las revistas musicales fueron mas osadas.

4.2 La radio

Cuando estalla la Guerra Civil en Espaia, la radio se convierte en el medio de comunicacion
mas importante y directo a través del cual el régimen desplegara todo su potencial
propagandistico. Y no tan solo el régimen, sino también el bando republicano. Los dos bandos
utilizaran la radio para lanzar mensajes de apoyo a sus combatientes y para informar de como
avanzaba la guerra, pero sin ningun tipo de amparo legal. De hecho, las emisoras se
multiplicaron sin permisos ni concesiones. En el bando de Franco, las principales emisoras se
reconocian como las FET, por pertenecer a la Falange, que terminaria gestionando su propia
cadena de emisoras de radio. El ltimo parte oficial de guerra del régimen, publicado en toda

la prensa el 1 de abril de 1939, también se emitid por la radio, dando fin a la Guerra Civil.
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Cuando el régimen franquista se hubo instaurado en todo el estado espafiol, la prensa pudo
publicar algunos comentarios ademdas de las notas que se les enviaba (comentarios afines al
régimen), pero la radio no pudo hacerlo, y todo lo que se radiaba tenia que ser guionizado y
presentado a censura antes de ser retransmitido, y no se podia cambiar ni una palabra de lo
que se habia presentado. Ademas, Las emisoras tenian la obligacion de emitir integramente
los articulos, las notas, avisos e indicaciones que se les enviara, y también era de su
obligacion conectar con RNE (Radio Nacional de Espaiia) para la transmision de los diarios

hablados (Orden de octubre de 1939 que en principio iba a ser provisional).

Desde el primer momento y de forma regular, las emisoras de radio recibian también

indicaciones sobre como trabajar. Un ejemplo de ello es el que aporta Miguel Angel Nieto en

su estudio sobre la censura radiofonica’ (La censura radiofonica 1939-1977, que reproduzco

en la pagina siguiente por motivos de espacio sin cambio alguno:

7. Nieto, Miguel Angel (2009): La censura radiofénica 1939-1977. Referenciado en la Bibliografia.
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DELEGACION NACIONAL DE PROPAGANDA
NORMAS PARA LA CENSURA DE LAS EMISIONES DE RADIO

1* No sera autorizado ningun texto refiriéndose a Espafia que, bajo cualquier aspecto, lo haga en un
sentido irrespetuoso, poco veraz o tendencioso.

2* Queda terminantemente prohibido todo escrito que, mas o menos directamente sea contrario o
interprete confusa o equivocamente los principios fundamentales del Estado o del Partido.

3* No se autorizaran escritos que al referirse al Caudillo, no le traten con el maximo respeto; lo
mismo que al Ejército, Institutos Armados, Milicias del Partido o sus representaciones; asi como las
insignias, emblemas y palabras de significado, sentido o representacién nacional.

4% No sera autorizado ninglin escrito que atente o sea irreverente con los dogmas de la Iglesia
Catolica o sus representantes.

5% No se autorizara escrito que trate de forma inconveniente a los paises amigos, sus creencias,
instituciones y costumbres.

6" No sera autorizado ningun texto que confunda los Gobiernos enemigos de la Patria, de la Religion
y de la Civilizacion, con la Nacion o el Pueblo. De igual forma, tampoco se admitira que al referirse
a los enemigos, se incurra en la expresion plebeya o de mal gusto, que los distingue a ellos.

7* No se autorizara ningun escrito que por anticipado comente futuras medidas legislativas; salvo
cuando la campafia difusora se ordene por la Delegacion Nacional de Propaganda.

8" En general, todo texto que trate sobre cualquier materia, debera estar redactado, para poder
autorizarse, en una forma correctamente gramatical y en un tono de acuerdo con el asunto de que
trate. No sera admitida ninguna bufonada, juego de palabras, o frases comicas, mas que en los
escritos cuyo fin sea un humorismo sano y admisible.

9* Cualquier duda podra ser consultada directamente con la Delegada Nacional de Propaganda, a
través de los Jefes de este servicio.

Por Dios, Espafia y su Revolucion Nacional-Sindicalista
Madrid, 28 de abril de 1942

EL CONSEJERO NACIONAL EN FUNCIONES
DELEGADO NACIONAL DE PROPAGANDA

Viva Franco
Arriba Espafia

CAMARADA DELEGADO PROVINCIAL DE PROPAGANDA DE DELEGACION NACIONAL
DE PROPAGANDA
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Normas como esta y muchas mas aclaraciones se enviaban a las emisoras de radio con tal de
que estas conocieran cudles eran los limites y las exigencias del Estado, siempre preocupado
por la imagen de ¢l mismo, de la Iglesia Catolica y de los principios del Movimiento. La
imagen del Caudillo, como se puede leer en la circular anterior, tenia que estar siempre
limpia, y no se podia radiar ninguna opinidon que no lo ensalzara como el Salvador de la Patria
que era. Estudios sobre la radio expresan las pocas directrices que recibian los censores,
hecho que se tradujo en una arbitrariedad constante que también afectd a la prensa, a la
produccion y distribucion de los LP y a las publicaciones no periddicas. “Es decir, que se
institucionalizaba el caos porque unos censores por miedo a quedarse cortos y otros por hacer
méritos o por animosidad contra alguno de los profesionales de las emisoras, que las hubo y
muy patentes y publicas, podian interpretar la norma a su capricho. Yo creo que esto no estaba
pensado, niego que tuviesen capacidad de pensamiento, pero el resultado no pudo ser mejor
para los que ejercian la represion con gusto y placer, ya que ante la disparidad de criterio, lo
que hoy era admitido, el dia siguiente no lo era, con lo que con el paso del tiempo, se fue
fraguando en cada profesional una sensacion de miedo que terminaban irremediablemente en

la autocensura”. [Nieto Gonzélez:2009].

A partir del afio en el que se crea la Vicesecretaria de Educacion Popular, las circulares se
hacen constantes en este ambito, indicando a la radio como tenia que actuar, ademas de
informar sobre las sanciones que podian recibir si se producia alguna infraccion a las normas.
Las sanciones consistian en multas de 500 a 10.000 pesetas, aunque se podia proceder
también a la prohibicion de hablar ante el microfono o al cese total de la persona responsable
en la emisora en cuestion. Dependiendo de la gravedad, hasta se podian suspender las
emisiones de la radio mediante la suspension de la autorizacion para radiar. Delante de estas
normas, Gonzales Nieto opina que los censores “aparte de todo, eran bastante paranoicos y
veian rojos y comunistas hasta debajo de sus propias camas. En repetidas circulares se dice
que se prohiben las frases ambiguas o de doble sentido”, y es que en la radio las palabras se
podian entonar, no como en la prensa, que transmitia sus ideales a través del ingenio. Muchos
locutores de radio utilizaban la entonacion para dar a entender algunos aspectos que las

palabras, por si solas, no podian llegar a transmitir.
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En lo que a musica se refiere, Manuel L. Abellan aporta documentos de los afios 40 en los que
se informa a los censores sobre como tienen que proceder en ciertos aspectos. Adjunto varios

ejemplos:

RADIODIFUSION-(EDUCACION MUSICAL)

Teniendo en cuenta el incremento experimentado en la instalacion de altavoces y a fin de
regular su funcionamiento y evitar a su vez una funciéon meramente publicitaria y molesta, ha
sido dictado por la Delegacion Nacional de Propaganda de la Vicesecretaria de Educacion
Popular la siguiente disposicion por su circular n.°157 de fecha 1 de diciembre como
ampliacion a la nimero 143 del 25 de julio de 1943, y la cual se hace publico para general
conocimiento de los propietarios de equipos de altavoces: [...]

5* Segtin lo dispuesto por la Circular n.° 145 en el caso de que los altavoces den programas
procedentes de emisoras de radio, tanto recibidos por linea telefénica, como captados por
medio de un receptor, dichos programas han de ser precisamente de emisoras nacionales,
prohibiendo en absoluto la captacion de emisiones procedentes de estaciones extranjeras.

CENSURA DE LOS PROGRAMAS MUSICALES

1° Queda totalmente prohibido transmitir por medio de discos o por especialistas que actuen
ante el micréfono conectado con los altavoces la llamada musica “negra” los bailables
“sving” o cualquier otro género de composiciones que las letras estén en idioma extranjero o
por cualquier concepto puedan rozar la moral publica o el mas elemental buen gusto.

3° [...] La prohibicién tiene sbélo a desterrar aquellas obras de jazz que por su
antimusicalidad, por sus estridencias y por su ritmo desenfrenado, tiende a “bestializar” el
gusto de los auditores.

5° Que por musica negra no debe entenderse aquellas obras de indiscutible valor musical
amparadas en el “folklore africano, sino aquellos bailes de “jazz” que por su estridencia y

antimusicalidad atenta contra el mas elemental buen gusto.

6° Las rumbas, sones y danzas cubanas pueden ser toleradas aconsejandose, se cuide su
seleccion.

8° Las operas pueden emitirse libremente y sin limitaciones de ninguna clase, cualquiera que
sea el idioma en que esté redactada la letra.

[Abellan:1980]
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El jazz en los afios 40 se retrataba por los medios de comunicaciéon como una musica que no
merecia llamarse como tal. No se podia bailar ni radiar, era una musica extrafia que no
confluia con la tradicioén espafiola como lo hacia, por ejemplo, la copla, cuya censura fue casi
inexistente. Por otra parte, en los afios 40, la musica pop aun no habia llegado a Espaiia de la
forma como lo haria a finales de los 50 y en plenos afnos 60, cuando los grupos musicales
espafioles como Formula V o El Do Dindmico tuvieron mucho éxito, acompafiados de la
masificacion del fenomeno pop que trajeron los Beatles. En estos afos empiezan a surgir las

radionovelas, que tendran cierto éxito también en los afios 50 y 60.

Mediante el Decreto de 14 de noviembre de 1952, las estaciones de radio de onda media se
clasificaron en tres clases: las radios locales, las radios nacionales y las comarcales, que eran
propiedad del Estado con la programacion gestionada por entidades privadas mediante
concesiones sujetas a condiciones. En cuanto a la radio nacional, existia la REM (Red de
Emisoras del Movimiento) de titularidad publica, que dependia de la Secretaria General del
Movimiento. Agrupaba las emisoras que surgieron en los afios 40 y 50 en Espana
dependientes del partido politico FET y de las JONS. También existia la CAR (Cadena Azul
de Radiodifusion), dependiente también de la Secretaria General. Esta cadena de emisoras
agrupaba las Radio Juventud de todo el pais, dependientes del Frente de Juventudes, afines al
Movimiento. En 1979, la CAR se fusiona con la CES (Cadena de Emisoras Sindicales) y la
REM para formar la Radiocadena Espafiola (RCE). Las radios locales trataban informacion
bastante descafeinada, porque la mayoria no contaban con un presupuesto suficiente como
para permitirse intentarlo. Ademas, era obligatorio que conectasen, igual que las comarcales,
como hemos dicho antes, con RNE para la transmision de las noticias. Cabe recordar ademas,
que cuando se cred el Ministerio de Informacion y Turismo el 19 de julio de 1951, se
transfieren las competencias de la Subsecretaria de Educacion Popular a la Direccién General

de Radiodifusion del Ministerio.
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En 1964 se autoriza en Espafia la aparicion de emisoras en Frecuencia Modulada mediante el
Plan Transitorio de Ondas Medias establecido por Decreto. Este plan clasificaba las emisoras
espafiolas en cuatro grandes grupos: las emisoras propiedad del estado, gestionadas por RNE
y Radio Peninsular o por particulares mediante concesion bajo la inspeccion de la Direccion
General de Radiodifusion y Television; las emisoras del Movimiento, de donde surgira la CES
(Cadena de Emisoras Sindicales); las emisoras de la Comision Episcopal, que concedia la
explotacion de una emisora a la Comision Episcopal en cada provincia, controladas todas por
la COPE (Cadena de Ondas Populares Espafiolas) y las emisoras locales privadas. Estas
emisoras seran las que transmitirdn la musica pop y la musica rock de forma mas ligera y
desenfadada, junto con las radios gestionadas mediante concesion, algunas siempre
explorando los limites de lo que se consideraba politicamente correcto. Los ojos estaban
puestos sobre la radio y sobre las canciones de origen extranjero como las de los Beatles, The
Kinks o The Animals, pero la cultura espafiola no se habia preocupado por integrar el inglés
en la sociedad espafiola como un idioma de importancia vital, de forma que muchos censores
pasaron por alto algunas canciones que no sabian a qué se referian, todo por no saber inglés.
En 1966 se autoriza también la creacion de emisoras de radio destinadas a radiar musica
ambiental o funcional para que las labores que se tuvieran que realizar no resultaran tan
tediosas, aunque no surgieron grandes preocupaciones para el régimen porque la musica no se
desmarcaba en gran medida de lo que ya estaba integrado en la sociedad espafiola: la opera, la
copla, la cancidn pop ligera sin palabras alarmantes, las orquestas, el flamenco, las zarzuelas y

las voces suaves.

A través del Decreto de 14 de diciembre de 1967 se modifica el antiguo sistema de gestion de
las emisoras comarcales, que pasan a ser explotadas directamente por el estado integrandose
en la Red de RNE o Radio Peninsular. Las concesiones, que ya se destinaban a entidades
privadas mediante las condiciones y los plazos que establecia el Ministerio de Informaciéon y
Turismo, se gestionan ahora a través de la DGRTV (Direccion General de Radiodifusion y
Television). En el BOE de enero de 1968 se publicaba la Orden de 19 de diciembre de 1968
sobre difusion de musica en las emisoras de Radio y Television, que comienza asi: “La

introducciéon masiva de la musica ligera extranjera y de composiciones cantadas en otras
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lenguas en los programas habituales de la Radio y la Television, que en la actualidad alcanza
ya en el primero de estos medios volumenes excesivos, aconseja la adopcion de ciertas
medidas restrictivas. Hay que sefalar especialmente como de necesidad inmediata la
configuracion de un cuadro de disposiciones que evite la extranjerizacion creciente de los
espacios musicales en ambos medios de comunicacion, que ahora aparecen como demasiado
propicios a la saturacion por todas las modalidades fordneas de la cancion ligera”. Con esta
orden se reflejaba la preocupacion del régimen a la “extranjerizacion” del pais, que poco a
poco se veia invadido por el turismo, arma de doble filo que le proporcionaba una parte del
sustento econdomico al régimen pero al mismo tiempo trajo consigo la liberalizacion, las

minifaldas, una musica distinta y cambios que no habian hecho mas que empezar.

Segun la Orden de diciembre de 1968, el 40% de las composiciones de musica ligera,
instrumental o de tipo vocal que se difundieran debia ser espaiiola o hispanoamericana como
minimo, y establece que el 1 de julio de 1969 este porcentaje ascendera al 75%, computado
mensualmente. También se establecia un 10% obligado de musica clésica, y cada una de las
dos cadenas de television existentes estaba obligada a retransmitir semanalmente un minimo
de siete horas semanales de musica clasica. Absolutamente todas las canciones que se radiaran
tenian que ser enviadas a la Delegacion Provincial de Informacion y Turismo que
correspondiera o a la Seccion de Consulta y Comprobacion de Emisiones de la Direccion
General de Radiodifusion y Television, el titulo, autor, intérpretes, lengua, duracion y empresa
editorial del disco. Sobre la musica clésica solo hacia falta el titulo, el autor y la duracion de
cada cancion radiada. Se establece también en esta orden, promulgada por Fraga Iribarne, la
posibilidad de que la SGAE (Sociedad General de Autores de Espafia) supervisara el

“cumplimiento en cuanto a la presente Orden se establece”.

4.2.1 Discos radiables y no radiables

A partir de los afos 60, con el apoyo de las revistas musicales, el revuelo que causaron los
Beatles y la libertad que traian consigo los turistas, las emisoras musicales empezaron a
experimentar y explorar los limites de las canciones anglosajonas de protesta. No obstante,

cada semana llegaban a las radios una lista de canciones y/o discos calificados como “no

43



radiables” de parte de la Direccion General de Radiodifusion y Television, del Ministerio de
Informacion y Turismo. En 1966, mediante la Orden Ministerial de 6 de octubre, se estableciod
la diferenciacion entre la Direccion General de Informacion y la Direccion General de
Radiodifusion y Television, que autorizaba las canciones para su radiacion y su difusion de

forma publica.

Gonzalo Garcia Pelayo lo recuerda: “Antes tenias que enviar el guion de lo que ibas a decir en
la radio, por lo tanto no se podia improvisar. Mas adelante solo teniamos que enviar la lista de
las canciones, pero envidbamos una genérica, que era mas o menos por donde nos moviamos
siempre. Era casi siempre musica editada en Espafia, que ya habia pasado la censura.”
Gonzalo trabajaba por aquel entonces en el programa Absolutamente Grandes, de la COPE.
“Los absolutamente grandes eran los cuatro que yo consideraba entonces méas grandes: Dylan,

Beatles, Rolling y Jimmy Hendriz. La segunda fila para mi era Pink Floyd”, reconoce.

Segun Xavier Valifio, “con la expresiva denominacion de “textos gramofonicos calificados
cono no radiables” se prohibieron para su radiacion publica, desde el 16 de septiembre de
1960 hasta el 9 de octubre de 1977, 4.343 canciones en Espafia”. [Valifio:2012]. La razén de
que se publicaran estas listas de canciones no radiables se fundamentaban en la proteccion de
la ciudadania en contra del libido y la sexualidad libre, protegiendo la religion, la moral, la
ideologia y la politica. Estas canciones llegaban en forma de listas a las emisoras, como
hemos dicho antes, y si se radiaban podia haber sanciones y multas importantes, aunque
algunas emisoras se saltaban aquellas indicaciones bajo el miedo de que el régimen se diera
cuenta. Antonio, bateria del grupo Smash, recuerda que a Sevilla llegaban muchos discos a las
radios a causa de las bases americanas instaladas en Espana gracias a las relaciones
internacionales, que habian mejorado desde los afios 40-50. “Llegaban discos con bastante
antelacion a que llegaran al pais o a las tiendas o a las radios en Madrid. Aqui habia un club
que se llamaba Don Gonzalo, que el duefio era Gonzalo, que tuvo mucho que ver en la
difusion de este tipo de musica. El recibia discos inéditos con bastante antelacion”. Muchos
de los discos prohibidos se compraban en las fronteras (por ejemplo, Andorra) aprovechando

la obertura del régimen. Los viajes a Londres también se aprovechaban para comprar discos
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que en Espana estaban prohibidos y donde habia canciones que, a causa de la censura, no se
habian radiado y por lo tanto no se tenia conocimiento de ellas. Luego la sorpresa era
encontrar canciones que no se conocian en los LP y Singles comprados fuera de Espaiia.
Anecdoticamente, Gabriel Jaraba, critico musical, formaba parte cuando era joven de un
grupo llamado Els Tres Tambors, y explica que, aunque no se han encontrado referencias

escritas, uno de los discos de su grupo fue calificado como no radiable.

En 1977 se termina de forma palpable la censura de la musica en la radio, aunque muchas de
ellas ya no contemplaban la censura como un problema serio desde la muerte de Franco.
Muchas emisoras llevaban afios retransmitiendo canciones prohibidas de los Rolling Stones,
por ejemplo. Aun asi, en el BOE del 25 de octubre de 1977, mediante el Real Decreto- Ley
sobre libertad de informacidén general por las emisoras de radiodifusion, “desaparece el
monopolio informativo de Radio Nacional de Espafia, permitiéndose a las emisoras
radiofonicas, publicas o privadas, emitir programas de informacidén general. Se suprime,
asimismo, consecuentemente la obligatoriedad de conexion con Radio Nacional de Espafia,
conexion que por otro lado sigue siento posible de modo voluntario”. La censura previa en la
radio se elimina y la libertad que ya se respiraba en Espafia ahora se sustenta en la legislacion,
que termin6 el afio siguiente, 1978, con la aprobacion de la Constitucion Espafiola, que
garantizaba la libertad de expresion y el derecho a la informacion concediendo a estos

derechos la méaxima proteccion constitucional reconociéndolos como derechos fundamentales.

4.3 El cine

La censura cinematografica empieza con la Orden del Ministerio del Interior de 2 de
noviembre de 1938, de manos de Serrano Suiier. Con esta Orden, de la misma forma
argumental que las leyes de prensa, el régimen reflexiona sobre la importancia que la
cinematografia tiene “en la difusion del pensamiento y en la educacidon de las masas. Es
indispensable que el Estado lo vigile, en todos los 6rdenes en que haya riesgo de que se
desvie de su mision”, reza el preambulo. Esta ley establece que la censura cinematografica se
ejercera a través de dos organos, ambos dependientes del Ministerio del Interior: la Comision

de Censura Cinematografica, que censuraria principalmente los largometrajes de ficcién que
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se estrenaban, y la Junta superior de Censura Cinematografica, los documentales y noticiarios,
las producciones del Departamento de Cinematografia y revisar las demas producciones
discograficas. En la Comision, el Jefe del Departamento de Cinematografia del Servicio
Nacional de Propaganda seré el que ostentara el cargo de Presidente. Se contemplaba también
la posibilidad de los propietarios de las peliculas presentadas a censura de interponer un
recurso de apelacion contra el fallo de la Comision si creian que la censura no era justificada.
Como pasaba con los discos que se quisieran producir y con los guiones de la radio, las
peliculas debian presentarse a censura antes de ser producidas. Los empresarios de las salas
de cine de cada localidad debian presentar la hoja de censura al delegado local para obtener el
visado o la autorizacion. Las peliculas no se podian proyectar si no contaban con esta

aprobacion por parte de la censura.

La musica utilizada en la cinematografia espafola durante el franquismo fue un instrumento
mas del régimen en pos de la educacion de la ciudadania. Los géneros musicales que tenian
una cierta carga ideoldgica eran los mas utilizados para representar escenas que pedian este
tipo de musica: musica bélica en el cine bélico o de “cruzada”, cine religioso o cine histdrico.
Las marchas militares eran un tipo de musica utilizada para educar y convencer al espectador,
que se sentia identificado con la mision de los personajes de las peliculas que pretendian
salvar la Patria. El mensaje de fidelidad a la Patria y de valores a seguir estaba presente en
cada una de estas peliculas. Ademas hay que tener en cuenta la obligacion de doblar al
espafiol a partir de 1941 todas las peliculas que se emitieran en Espaia para enfatizar la
importancia de la lengua castellana y poder censurar los dialogos que pudieran resultar

molestos.

Y no sera hasta 1963 cuando se establece una serie de normas de censura expresamente para
el cine. Mediante la Orden de 9 de febrero de 1963, por la que se aprueban las Normas de
Censura Cinematograficas, se enfoca la censura de estas producciones a los temas sexuales,
politicos y morales. Y en 1975, con Franco ya muy enfermo y a través de la Orden de 19 de
febrero por la que se establecen las normas de calificacion cinematografica, aparecen nuevas

normas censorias que lejos estan de liberar los contenidos del cine de lo moralmente
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aceptable. El desnudo se admite en el cine si no es con animo de “despertar bajas pasiones o
incitar a la pornografia”, entre otras acepciones. El Estado seguia considerando estas

restricciones necesarias para el mantenimiento del orden publico y moral de la nacién.

El cine que contenia musica pop-rock anglosajona no tuvo una gran repercusion en Espafia
durante la época franquista, aunque si se aprecia un cambio importante en la época de los 60-
70 en comparacion con los afios 40-50 por lo que a musica cinematografica se refiere. En los
afios 40, las peliculas que més éxito tenian contenian zarzuelas, un género genuino espafol,
nunca ningun tipo de musica transgresora o muy diferente a lo que estaba acostumbrada la
sociedad. Es a finales de los afios 50 y sobretodo en los 60 y 70 cuando se empiezan a incluir
timidamente algin tipo de musica contemporanea ligada a los ritmos de moda, que seran el
pop, el jazz y el rock, aunque no de forma muy significativa. No serd hasta después de la
muerte de Franco, en la segunda mitad de los afios 70, cuando las producciones
cinematograficas dejan atras la censura y se sumergen en un mundo donde el cine y la musica
estaran, a partir de aquel momento, intimamente ligados. Es el ejemplo del documental Canet

Rock de 1977.

En los afios 60, gracias a la proliferacion de la nueva musica pop que traia el turismo consigo
y a causa de la frescura de la poca libertad que se empezaba a respirar, el cine-pop se hizo un
hueco entre las grandes producciones cinematograficas de la época. Algunas peliculas
realizadas en Espafia copiaban la estética de las peliculas dedicadas a los Beatles y a toda la
cultura-pop que se derivo de ellos. Los documentales musicales que quieren mostrar la cara
cercana de los grupos de la época comenzaran a surgir. Un ejemplo de ello son las peliculas
Los chicos con las chicas (1967) y jDame un poco de amor! (1968), realizadas para Los
Bravos, que mostraba el entusiasmo de las fans y la libertad que ellos sentian a la hora de
actuar. A finales de los 60 se deja entrar la cultura y la musica pop, que no llegara a sustituir el
pop pero que resultara tener una importancia no esperada. “Pensemos que el mero hecho de
incluir musicas urbanas, y en concreto rock, rock progresivo, influencias americanas y musica
negra en un medio tan masivo como el cine suponia ya un cierto desafio en la Espana atn del

régimen, puesto que en ellas van implicitos los conceptos de libertad, autenticidad y

47



enfrentamiento generacional. Divertirse a través de la musica era una forma de protesta, en el
sentido de que contravenia las formas y buenas maneras amparadas por la sociedad

franquista” [Fraile Prieto:2013].

Sin embargo, los documentales y peliculas sobre personajes espafioles que imitaban esta
cultura pop también tuvieron mucha repercusion, como Marisol y Joselito, que actuaron en
varias peliculas durante la época franquista. Las producciones documentales y
cinematograficas de Julio Iglesias o El Duo Dindmico tuvieron mucho éxito puesto que eran
conocidos grupos y cantantes que retrataban un modernismo espafiol simple y controlado. No
suponian una ruptura como lo habian supuesto los grupos de punk en Iglaterra o el propio
rock en EEUU. Aun asi, seglin sostiene Teresa Fraile Prieto (profesora e investigadora en el
campo de la musica) en su articulo Libertad provisional: la convulsion musical del cine
espariol en los anos 70, los afios 70 fueron uno de los periodos de maximo esplendor de las
peliculas rock a nivel internacional con creaciones como Jesucristo Superstar (1973) o
Tommy (1975). En Tommy, también un disco que editaria The Who, que puso la banda
sonora, encontramos la cancion We're not gonna take it, titulo de la presente investigacion,
como hemos mencionado al principio. Estas peliculas, sin embargo, llegaron tarde al cine
espaiol. Jesucristo Superstar tuvo problemas con la censura, aunque en 1975 se hizo una obra
de teatro en el Alcald Palace de Madrid con el patrocinio y la actuacion de Camilo Sesto

(inspirada en la pelicula) que fue todo un éxito.

Los éxitos musicales del pop-rock de los afios setenta y ochenta son los que tendran una
repercusion mas directa en la ciudadania espanola, puesto que la censura llegd a su final en
estos afios. La musica rock se introdujo de la mano de documentales que ensalzaban la figura

de los musicos como Elvis Presley, ademas de otros grupos de rock que nacieron en los 70.
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4.3.1 E1 NO-DO, The Beatles y The Rolling Stones

A partir del 1 de enero de 1943, mediante la Orden del 17 de diciembre de 1942 de la
Vicesecretaria de Educacion Popular, se obligd a proyectar el NO-DO (acronimo de
Noticiarios y Documentales) antes de la pelicula y hasta 1981. E1 NO-DO se crea este mismo
afio con la finalidad de “mantener, con impulso propio y directriz adecuada, la informacion
cinematografica nacional”, segin dice esta orden. EI NO-DO resultd ser otro érgano de
propaganda del régimen, que se sirvié de ¢l para enfatizar la imagen de Espafia e informar

sobre algunos acontecimientos relacionados con la dictadura. Ademdas también incluia

publicidad.

El NO-DO, de la misma forma como lo hizo la prensa y la radio, desprestigié la visita de los
Beatles a Espafia. “La recepcion que se les hace en Madrid no es apotedsica, pero en el
aeropuerto se ha concentrado una juventud curiosa y alegre” dice la voz de José Maria
Hernandez Franch. El texto, de Alfredo Marquerie, hace hincapi¢ en el peinado de los
musicos: “Hay muchos fotégrafos y operadores en la rueda de prensa que se celebra en el
hotel donde se hospedan. Los objetivos apuntan principalmente sobre los tocados capilares.”
El pelo de los Beatles siempre supuso un problema para el régimen, que no veia con buenos
ojos a estos “melenudos”, como se les llama cuando salen a escenario. Cuando los Beatles
visitaron Espafia se les hizo firmar en unos toneles de vino de Jerez, hecho que la dictadura

aprovecho para publicitarse.

“Salta a la vista que no hay un lleno”, dice el noticiario sobre las localidades no completas de
la plaza de toros de Las Ventas. Lo que no se contd en el NO-DO es que muchos jovenes se
quedaron fuera y no pudieron entrar. Tampoco habla de las cargas policiales que se llevaron a
cabo cuando terminé el concierto, pero si que menciona que al concierto asistieron “sefiores
con barba y representantes del servicio doméstico”, mientras las imagenes muestran un sefior
con barba y seguidamente dos mujeres sentadas entre el publico. Los Beatles, segin el NO-
Do, pasaron por Madrid “sin demasiada pena ni demasiada gloria”. Dos escasos minutos se le
dedica a la visita que conmovio a muchos jovenes, que significé un cambio de mentalidad y

que continuo con la expansion del pop entre la burguesia y la clase media de Espafia.
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Otro ejemplo del desprecio del régimen ante la musica que pudiera promover un cambio en la
sociedad se refleja en el NO-DO del 11 de enero de 1965, meses antes de la llegada de los
Beatles. Se muestran muchos jovenes corriendo en el aeropuerto de Bruselas y se explica que
corren para ver al “excéntrico quinteto” de los Rolling Stones, “una version mas de los
escarabajos musicales aderezados al estilo de los Beatles, que con sus actitudes y pelucas
proporcionan pretexto para el griterio a pleno pulmén y algunas escenas de histerismo
colectivo”. A los fans de los Rolling se les nombra de la siguiente forma: “Los Rolling Stones
logran calmar la ansiedad de sus secuaces con la promesa de firmarles autdgrafos y discos al
final del trayecto”. El trato recibido, igual que con los Beatles, ejemplifica una vez mas el
intento de descrédito que el régimen llevd a cabo contra el pop y el rock, muy diferentes al

tradicionalismo espafiol que destilaban otros tipos de musica como la zarzuela.

4.4 La television

La television en el franquismo cont6 con dos canales dedicados a la propaganda del régimen.
Television Espafiola (TVE) es la primera cadena de television de Espafa, de propiedad
publica. Inici6 su emision el 28 de octubre de 1956 y dependia del Ministerio de Informacion
y Turismo, dirigido por Gabriel Arias-Salgado. “Hoy, dia 28 de octubre, domingo, dia de
Cristo Rey, a quien ha sido dado todo el poder en los Cielos y en la Tierra, se inauguran los
nuevos equipos y estudios de la Television Espafiola”, dijo su director en antena, Jestis Suevos
Fernandez. Seguidamente, el mismo dia, se emitié un intermedio musical, bailes regionales,

varios NO-DO y un concierto de piano.

Un afio mas tarde, en 1960, se promulga el Decreto de 29 de diciembre, por el que se
reorganiza la Direccion General de Radiodifusion y Television, que contempla el nuevo
medio de comunicacion y lo incluye en las competencias de la Direccion General antes
mencionada: “Corresponde a la Direccion General de Radiodifusion y Television la mision de
estructurar, organizar y cuidar el funcionamiento del servicio publico de radiodifusion de
sonidos e imagenes, en todos sus aspectos por medio de la direccion y gestion de

instalaciones propias y de la regulacion, fomento y fiscalizacion de las actividades de las
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restantes, asi como de los medios técnicos transmisores y receptores, y ejecutar las Ordenes
que el Ministerio dicte en materia de radiodifusion para el mejor desarrollo y
perfeccionamiento de los servicios existentes o de cualquiera otros que los progresos

econdmicos permitan”, rezaba la ley.

Al principio, segiin los medios, la television se podia ver a unos 60 kilometros a la redonda,
pero en realidad solo funcionaba en algunos puntos de Madrid. Los televisores eran casos,
costaban unas 25.000 pesetas, un precio desorbitado para las clases mas desfavorecidas de la
sociedad espafiola. No fue hasta 1959 que se iniciaron conexiones desde Madrid hasta
Barcelona, Bilbao, Valencia, Sevilla y otras ciudades. Por eso, la television no se puede
considerar un medio de comunicacion de masas hasta los anos 60-70, a medida que fue
llegando a todos los rincones de Espafia. Afios mas tarde, el 15 de noviembre de 1966,
aparece TVE 2, conocida al principio como la UHF (Ultra High Frequency), por el rango de
frecuencias de 300MHz a 3GHz que utilizaba. Los contenidos entre las dos cadenas se
diferenciaron desde un primer momento: En TVE 2 los contenidos despuntaban por su sentido
cultural y deportivo, siempre al servicio de los principios del franquismo. TVE, en cambio,

era de caracter mas informativo.

Cabe recordar que en 1969 se publica en el BOE la Orden de 19 de diciembre de 1968 sobre
difusion de musica en las emisoras de Radio y Television, que tendrd consecuencias sobre los
porcentajes de musica espafola emitida en la television. La television espafiola tenia como
obligacion emitir, en cada uno de sus dos canales, TVE y TVE 2, un minimo de siete horas
semanales a la musica clasica. De esta manera se logr6 controlar que el desenfreno del pop no
entrara de lleno en la television de Espaifia. Por otra parte, en 1969, TVE podria haber emitido
en color, pero no lo hace hasta 1973 a causa de la falta de infraestructuras para producir
programas en PAL (Phase Alternating Line), un sistema de codificacion utilizado en las

sefales de la television analdgica en color.
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Los programas de la parrilla de television se dedicaban mayoritariamente al entretenimiento
de la poblacion y, en menor medida, a la informacion, siempre partidaria, del estado del
régimen. Se enaltecia la figura del Generalisimo exhibiendo sus visitas a todos los lugares de
Espafia y sus encuentros con el exterior desde que la television se puso en marcha. Algunos
programas recibieron especial atencion por parte de los jovenes como Escala en Hi-Fi, de los
domingos por la tarde. Se dedicaba al mundo de los discos en los que se interpretaba musica
ligera, y los protagonistas del programa cantaban esas canciones en play back. También gusto
el programa El Ultimo Grito, donde el director de cine Ivan Zulueta experimentaba con la
musica pop y su relacion con la produccion audiovisual a finales de los 60. De todas formas,
aunque la musica pop también hizo su aparicion en la television, los conflictos la censura se
terminaron al mismo tiempo que la censura de la radio con el Real Decreto sobre libertad de
informacion general por las emisoras de radiodifusion de 1977 y la entrada de la Constitucion

el afio siguiente.
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5. LA CENSURA EN LOS DISCOS

La censura sobre la musica pop-rock anglosajona en Espafia, més alld de la television, la
radio, el cine o la prensa, alcanzé también la produccion de discos. Son pocos los estudios que
han investigado este tema. Sin embargo, el periodista Xavier Valifio recoge en Veneno En
Dosis Camufladas, un estudio de mas de 10 afios, las principales acciones de la censura
espanola a los LP que salieron en Espafia: cubiertas y letras, y es que la accion de los censores
espanoles tenia como objetivo acabar con las referencias sexuales, anti-religiosas, amorales,
sociales y politicas que confrontaran con el puritanismo espafiol y el respeto a la Patria y a sus

1deales.

En 1957, la censura de la musica por radio y television se llevo a cabo a través de la Direccion
General de Radiodifusion y Television, dependiente del Ministerio de Informacion y Turismo.
Esta Direccion General calificaba algunas canciones de radiables (que se podian transmitir
por radio) y prohibia otras a causa de la inclusion de algunos elementos indeseados en las
letras. Este hecho cambia en 1966, cuando se establece la division en lo que a competencias
se refiere de la Direccion General de Informacion , que visaba y autorizaba los contenidos a
grabar y la Direccion General de Radiodifusion, que autorizaba las radiaciones de las

canciones y la difusioén que se le hacia publicamente.

En 1970 se vuelve a hacer otra distincion, por la que las competencias de la Direccion
General de Informaciéon pasan a ser de la Direccion General de Cultura Popular y
Espectéaculos. Para Xavier Valifio, el periodo de mayor represion de la censura se da entre los
afios 1966 y 1973. Esto es asi a causa de la entrada de la musica pop y ye-y¢é de los afios 60,
que propicio el entusiasmo de los jovenes para comprarse un lector de LP y comprar discos de
sus cantantes y grupos favoritos. La compra de discos se intensifico durante esta época, y
llegd a su maximo esplendor en los ultimos afnos de los 60 y principios de los 70, cuando el
pop ya era un estilo reconocido y querido en Espafia y otro sector de los jovenes se

encaminaba también hacia la musica rock en todas sus vertientes.
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5.1 El procedimiento

La censura a los discos que entraban en Espafia, segiin relata este periodista, la llevaban a
cabo cuatro censores por la tarde, cuando en realidad su labor era llevar a cabo la censura
literaria por las mafnanas. De este modo, a base de horas extra, estos censores ganaban unas
pocas pesetas al dia y se aseguraban de mantener Espafia limpia de toda musica indecorosa. El
trabajo de estos funcionarios resultaba totalmente arbitrario a causa de las escasas
indicaciones que recibieron. Ademads, algunos de ellos no sabian inglés y algunos discos que
autorizaban, después eran denegados por sus superiores o al revés: discos que habian sido
denegados resultaban ser autorizados por una interpretacion equivoca de la letra de una
cancion. En el Archivo Historico de Alcalda de Henares se encuentra la documentacion que
recuerda la censura en la produccion fonografica: cientos de informes donde los censores
autorizan o desautorizan las letras de una cancion. Y es que cualquier productor que quisiera
publica un disco tenia que presentar a censura las letras de las canciones que cantaban los
musicos en el disco. “Para mi era una molestia tener que ir siempre a la censura. Se hacia con

un formulario”, recuerda Gonzalo Garcia Pelayo, manager del grupo espafiol Smash.

Las empresas discograficas enviaban los discos con los textos de las canciones y también las
carpetas (portadas e interiores) con los que se tenia intencion de publicar el disco. Estas letras
y estas portadas eran analizadas por la censura, y en caso de que fueran aceptadas, se hacia
saber a la empresa que se podia publicar el disco tal y como estaba. Podia pasar que se pidiera
alguna modificacion. Algunas canciones radiadas presentan pitidos en algunas estrofas en los
que el cantante profiere alguna palabra malsonante. Si la censura no aceptaba la letra de
alguna cancion, esta se volvia a enviar a la discografica con indicaciones para hacer el cambio
pertinente. Se adjuntaban los motivos y quedaba en decision de la discografica realizar el
cambio que se pedia o no publicar el disco en Espana. Los censores, también llamados
lectores, tenian la obligacion de trasladar la peticion a la Direccion General de Radiodifusion
y Television, que establecia si la cancion resultaba radiable o no. A veces pasaba que se
permitiera la publicacion de un disco integramente pero que la Direccion General no creyera
pertinente radiarla, lo que significaba que un disco se publicaba pero no se radiaba en las

radios espafiolas, hecho que repercutia negativamente en la publicidad de determinado disco.
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5.2 Las letras y las portadas

Muchos son los ejemplos de censura en las letras y las portadas de discos publicados en
Espaia, y diferentes eran los motivos de esta censura. Muchas personas tendran en su poder
hoy en dia discos de vinilo de la época franquista y no se habran dado cuenta de que les falta
una cancion, como pasé con el disco Rock'N'Roll Animal, de Lou Reed. En la edicion
espanola falta la cancién Heroin por la tematica sobre las drogas. Dicha cancion se reemplazd
por algunas canciones publicadas en otro album, el Transformer. Los diferentes ejemplos de
letras censuradas y caratulas no autorizadas se pueden encontrar en el trabajo de Xavier
Valifio, que pudo acceder al Archivo General de la Administracion de Alcald de Henares e
investigar los documentos que se conservan sobre la censura discografica. No quisiera escribir
mi nombre encima en el descubrimiento de esta censura discografica, asi que es preciso
recalcar que los ejemplos que se aportan a continuacion estan extraidos de Veneno En Dosis

Camufladas:

La portada famosa del LP Sticky Fingers de los Rolling Stones apareci6é en Espafia con una
imagen diferente: unos dedos cortados sobresalian de una lata de melaza bajo el titulo “dedos
pegajosos”, que en un primer momento se referia a la masturbacion. Esta portada no gust6 en
Espafia por su alto contenido sexual, asi que el sentimiento limpio, puritano y religioso de
aversion hacia el sexo hizo que la discografica de los Rolling Stones tuviera que disefiar una
portada exclusivamente para la version espafiola del LP. Otro ejemplo de esta censura sexual
y arbitraria es el LP Diamond Dogs de David Bowie, donde se le ve en la portada tumbado en
el suelo. Su cabeza es normal, pero su cuerpo es el cuerpo de un perro tumbado al que se le
ven los genitales. En la version espafiola del LP se ennegreci6 la portada y los organos
genitales del perro no se ven. Por otra parte, en la portada del LP de Eric Clapton
internacional E.C. Was Here se observaba el cuerpo de una mujer de espaldas con una
inscripcion que decia: E.C. Was Here, el titulo del disco. En la version espafiola, la imagen de
la espalda de la mujer desnuda se ampli6 hasta perder de vista la imagen de la mujer. Ya no se
podia distinguir donde estaba escrita esa pintada, asi que ya no habia problema con desnudos
de mujer, que siempre causaban escalofrios a los censores. Cabe decir que se eliminaron los

pechos sugerentes (que no se veian en su totalidad) de la contraportada del disco.
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En referencia a las letras de las canciones, los componentes del grupo Jethro Tull se
encontraron con que la censura espafiola prohibia, en su primera consideracidén, cinco
canciones del disco Aqualung por motivos religiosos. Las especulaciones religiosas del
cantante y lider Ian Anderson no demostraban que estuviera a favor de la religion catolica,
factor que fue decisivo en la decision de censurar las canciones My God, Locomotive Breath,
Wind Up, Hymn 43 y Slipstream. Por otro lado, el recopilatorio de los Beatles de 1960 Hey
Jude sali6 en Espafia sin la cancion The Ballad of John and Yoko porque la cancion relataba
que Yoko y Lennon se habian casado en Gibraltar. En ese momento se estaba reclamando la
espafiolizacién de Gibraltar, y las relaciones resultaban un tanto tensas entre el Reino Unido y
Espana. Por ello, también se elimind de la contraportada, para que resultara menos

sospechoso el hecho de que faltara una cancion.

Estos y muchos otros casos ejemplifican la censura que la musica rock, transgresora en
esencia, padecid de manos del pensamiento puritano y conservador espafiol, que no veia razén
de ser en la libre sexualidad y que se asustaba ante el mas minimo desprecio a la religion, una

de las principales columnas del régimen franquista.
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6. CONCLUSIONES

Espana vivid, desde 1936 hasta 1976, tres afios de guerra y casi cuarenta de represion. Con la
victoria en la Guerra Civil de los sublevados y el establecimiento de un régimen dictatorial,
Franco llevo a cabo un proyecto de estado que consiguio llevar a cabo por encima de las
protestas y rebelion de aquellos que no estaban de acuerdo. Los medios de comunicacion, no
en vano denominados “cuarto poder”, tienen la capacidad de influir en la opinion de la
ciudadania y establecer en su mente, sin que sea notorio, una serie de valores, ideales y
pensamientos que pueden llevar por el camino de la compresion, la transigencia y la estima de
la democracia. La influencia de los medios también puede llevar a otro camino: mediante el
establecimiento de una serie de acuerdos y gracias a un aparato censorio de gran envergadura,
se puede conseguir la ilusion de vivir en un estado en el que la represion es necesaria, ya que
malvados entes ajenos a la integridad y la decencia pretenden desmerecer el propoésito de vivir
en paz. Este fue uno de los mayores aciertos del franquismo: el establecimiento de una
censura que se apoyaba en los valores ya intrinsecos de la sociedad espanola: el respeto por la
religion, por lo castizo, lo puro. El respeto por un pais que alimenta a la ciudadania, que se
preocupa por ella, que no quiere que sufra bajo los ideales rojos (verdes, lilas, o de cualquier
color) que intentan desintegrar el estado y convertirlo en una anarquia algo mucho mas
deshonesto. La censura franquista consiguié que la sociedad espafiola poco a poco se
integrara en esta burbuja de represion, que se justificaba con la necesaria proteccion de los

espafioles ante otras ideologias y pensamientos que solo querian dafar a la Patria.

En este contexto de politica cerrada, siempre de puertas hacia dentro, con una mentalidad
retrograda y falsamente capacitada para ensalzar valores que no permiten ideas contrarias, el
franquismo se desenvolvid a espaldas del mundo hasta que tuvo que abrirse. La autarquia
acab¢ cediendo y el boom del turismo acabo6 entrando en Espaiia con la fuerza de un huracén:
las playas podian dar mucho mas de si. Podian ser visitadas por turistas adinerados, que
estaban dispuestos a pagar por hospedarse en un hotel y admirar los monumentos, la costa, los
bailes, la cultura y la geografia espafola. Esta entrada de divisas comport6 también la entrada

de una serie de valores fundamentales que los espafioles no entendieron.
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(Por qué llevan minifalda? ;Qué es esto del bikini? ;Por qué llevan el pelo largo? ;Qué es
esto que cantan? ;Por qué esta musica tiene este ritmo? ;En qué idioma estan cantando? ;Los
Beatles? ;Qué es eso? ;Por qué llevan las guitarras colgando? ;Qué significa esta cultura? El
choque que el turismo significo para Espafia y la obertura necesaria para aparentar no ser un
régimen dictatorial de puertas hacia fuera, a ojos de Europa, fue lo que poco a poco deteriord
la censura, aunque hasta el Gltimo momento, con Franco en la cama, el régimen intentd dejar
claro que tocar la linea de los limites no era bueno. Los fusilamientos de 1975 mostraron a la
ciudadania espafiola que este sentimiento castizo, de exaltacion de la Patria, de creencia en
Dios, era mucho mas poderoso que todas las libertades que se hubieran conseguido hasta ese
momento, porque aunque la comunidad internacional y gran parte de la ciudadania espafiola

condend esos hechos, el franquismo los pudo llevar a cabo y cinco personas perdieron la vida.

En mitad de esta voragine de percepciones de la libertad contrapuestas, los jovenes espafioles,
hijos de aquellos que habian vivido la Guerra Civil, anhelaban sentir aire fresco en sus
pulmones. Aun en su burbuja, sabian que aquello de cantar en inglés y mover las caderas al
ritmo de It's been a hard day's night podia ser divertido. Ademas, qué mejor que contar con
grupos espafoles como el Do Dinamico que podian satisfacer también el hambre de pop que
pronto emergid en sus corazones. Unos fueron mas alla y se dejaron el pelo mas largo,
creyendo en el rock'n'roll y en el cambio necesario, aunque no supieran de qué se trataba. La
musica pop significod para muchos espafioles de clase media-alta y la nueva burguesia, que
habia conseguido un modelo de vida mejor gracias a las mejoras econdémicas, la obertura de
Espafia y el consecuente turismo, una forma diferente de vivir, lejos de los sentimientos de sus
padres. Era una forma de no obedecer. Una forma de decir que no: asistir a un concierto y
chillar lo que no se podia chillar en la calle por decoro. Dejarse el pelo largo porque se
identificaban con el ye-yé. Adorar a unos melenudos que “deberian cortarse el pelo”, pero que
no lo hacen. Este discurso tal vez tendria que sernos familiar: “Son los melenudos, los
escarabajos. Y fijate: el discurso con el que la television y la prensa de derecha o extrema
derecha ha recibido el fenémeno politico salido del 15-M, Podemos, es el mismo discurso con
el que se refirieron a los Beatles. Igual, clavado. Ellos son el frikismo. El mismo tono, la

misma terminologia. La misma actitud, el mismo despecho. Despecho ante un fenémeno de
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éxito imparable. La derechuza reaccionaria de Espafia no ha evolucionado nada. No han
avanzado ni un milimetro en los ultimos 50 afios”. Estas son las afirmaciones de Gabriel
Jaraba, periodista y critico musical, que no cree que el rock haya acabado de entrar en Espafia,
opinion que comparte Antonio, bateria del grupo Smash y Carlos Tena, periodista musical.

“El rock no gustaba en Espafa, gustaba tan solo a una minoria”, dice Carlos.

Sin embargo, en conversaciones con el critico musical Gabriel Jaraba, llegamos a la
conclusion de que las musicas pop y rock no tuvieron la misma repercusion. “La musica que
gustaba a la mayoria eran Los Payos, Los Mustang, Los Sirex, Fomrula V, todo aquello que
era musica absolutamente comercial y carente de valor poético. Tenia valor comercial”. “En
cuanto al pop”, dice Jaraba refiriéndose a los afios 60, “el régimen no tuvo mas que aceptar su
entrada. El franquismo, en el terreno de la cultura y la comunicacidon, no reprime
directamente, sino que negocia porque sabe que tiene que guardar las apariencias de esa falsa
abertura, aunque de vez en cuando imponia sanciones para mostrar donde estaba la linea”. El
sostiene que nunca se produjo una ruptura a través de la musica, una ruptura como lo supuso
el punk mas adelante de los Sex Pistols con God Save The Queen en Inglaterra. El pop no
llegd a significar lo que significo el rock en sus paises de origen. “La musica pop era

descafeinada”, concluye Gabriel.

(Qué hubiera ocurrido si la censura espaniola hubiera dejado entrar la musica rock cuando esta
podria haberse desarrollado en todo su esplendor? No se sabe, es dificil realizar conclusiones
sobre una €poca de la historia que no es la vigente, y atn asi resulta dificil. Quizas la censura
hubiera terminado mucho antes. Quizds, como sostiene Jaraba, la produccion musical
espanola seria muy diferente. La aceptacion del rock seria distinta, y existirian muchos mas
grupos de rock en Espafia y no “musica latina o musica de discoteca de periferia”, porque el
pop supuso, al fin y al cabo, una cultura homogeneizada por el consumo y el turismo. En este
sentido, el periodista concluye con una reflexion: “No existian las herramientas adecuadas
para entender el rock en Espafa. La gente no estaba preparada. No lo podian entender”. La
censura al pop existio, y se puede demostrar a través de esta investigacion, aunque al finale 1

régimen acabd aceptando el pop y Espafia aportd su grano de arena en lo que a conjuntos
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musicales de pop e idolos de masa se refiere. Pero la censura a la musica rock, que también se
produjo a finales del franquismo, no result6 casi necesaria. Aun asi, hoy en dia aun es dificil
entender el espiritu del rock, y no es a causa de la fuerte censura espafiola, ain un poco
liberada a causa de la obertura, sino a causa de los pensamientos arraigados en la cultura de la
ciudadania espafiola. Tal vez este tipo de musica, en su esencia y cuando sea necesario, pueda

servir algun dia para destapar tan solo un 4pice de lo que consiguié destapar en otros paises.

“La censura es el mayor signo de debilidad de las dictaduras. Si estuviesen seguras de su

razdn de existir no tendrian miedo a las disidencias”. Miguel Angel Nieto.
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