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RESUMEN

El Tiro es un proyecto audiovisual que nace a partir de la obra literaria de uno de los

escritores mas representativos de la literatura rusa: Alexandr Pushkin.

En los apartados que construyen este trabajo se realizara un proceso de adaptacion del
relato literario original a un nuevo producto cinematografico. Se muestra el seguimiento
de todas etapas que implican el cambio de lenguaje (del literario al audiovisual) con el
gue se transforma la historia para poder ser llevada al cine.

Este proceso implica diversos bloques, a través de los cuales se ha estructurado el

trabajo:

En primer lugar se introduce el trabajo a partir de las motivaciones que han permitido

llevarlo a cabo y objetivos que se esperan cumplir tras su desarrollo.

En segundo lugar se hace una introduccién tedrica a los conceptos mas importantes y
destacables del lenguaje cinematografico y su importancia durante un proceso de
adaptacion de una obra literaria. Ademas, se presenta la historia original que ha servido
como referencia para realizar el cortometraje, asi como su contexto histérico y los datos

mas significativos sobre su autor.

Una vez introducidos todos los conceptos tedricos necesarios, se inicia la presentacion
de los documentos del proceso: por una parte, los referentes a la construccion el guion

literario y, por otra, los propios del tratamiento visual.

Dentro de los apartados de creacién de guion se encuentran todas las etapas del
proceso del cambio del lenguaje literario al cinematografico. Se presenta una
descripcion de la historia y de su argumento, asi como el tratamiento de los personajes,
espacios y tiempo, el uso de la focalizacion y el punto de vista y, por ultimo, los temas y
elementos recurrentes en la trama. Una vez determinados estos apartados, se

presentan los documentos de escaleta y, finalmente, el guion literario.

En cuanto al tratamiento visual, se desarrollan todos los elementos de la puesta en
escena: encuadres, movimientos de cdmara, uso de la luz y el color, etc. Después de
esto, se presenta el guion técnico en el que queda desglosado todo el tratamiento visual,
y el storyboard para ilustrar los contenidos del guion técnico. Se ha hecho, ademas, una

presentacion audiovisual con un montaje de presentacion de los planos del storyboard.

Tras la presentacion de todos estos documentos, se expresan las conclusiones
extraidas del proceso, asi como la bibliografia con las fuentes empleadas. Ademas, se

adjunta como anexo el relato original escrito por Alexandr Pushkin
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1. INTRODUCCION

El proyecto El Tiro surge de la motivacion por crear un producto audiovisual en el que
se puedan poner en practica los conocimientos adquiridos durante los cuatro afos
cursados en el grado de Comunicacion Audiovisual en la Universidad Autonoma de

Barcelona.

Durante estos cuatro afios, tras tocar los distintos medios de comunicacion y las distintas
funciones que se pueden llevar a cabo dentro de la industria audiovisual, he ido
decantdndome por la especializacion dentro del ambito de la realizacion, sobretodo

dentro del mundo del cine o de la ficcidn televisiva.

Por el interés y motivacion que siento al realizar proyectos que implican un proceso
creativo elaborado, he decidido realizar un Trabajo de Final de Grado en el que pueda
desarrollarme dentro de estas funciones. Al no contar con un equipo y ser un trabajo
individual ya asumo que es complicado el llevar a cabo el rodaje del proyecto, pero la

idea es que me sirva como punto de partida para, en un futuro, llevarlo a cabo.

Si bien es mi objetivo realizar funciones que me permitan desarrollarme como creativa,
también he visto claro durante estos afios que mi interés se decanta mas por la parte de
tratamiento visual que de escritura de guion. Es en la planificacion de la realizacién
donde quiero centrar el trabajo, mas que en el propio guion literario, por eso decido
adaptar un relato escrito para convertirlo en un producto audiovisual, en el que no deba
preocuparme tanto por la ideacién y construccién de una historia, sino en cémo llevarla
al cine. Quiero centrar el trabajo en la parte creativa en cuanto la transformacion de las
palabras del relato escrito en las imagenes que formaran parte del producto

cinematografico resultante.

El relato literario seleccionado para ser adaptado al cine fue escrito por Alexandr

Pushkin en el afio 1831, y lleva el mismo titulo que el proyecto: El Tiro.

Narra la historia de Sergey y Alexandr, dos hombres que se acaban de no conocer y
gue, en su primera conversacion, descubren que tienen un conocido en comun: un tal
Silvi. Uno lo conoce desde la admiracion, el otro desde el odio, y a través de la vision
gue tienen estos dos personajes sobre él, se ira construyendo la historia de Silvi, un

hombre solitario y oscuro, y su recorrido para cumplir su Unico objetivo: la venganza.

Esta historia est4 cargada de elementos oscuros como la venganza, el odio y la
rivalidad, mostrados a través de la figura de un personaje protagonista complejo y

crepuscular, que representa la figura del antihéroe.



Para la creaciobn de este proyecto he tomado varios cineastas y recursos
cinematograficos como claros referentes: elementos propios del género western o del
cine noir, directores como Quentin Tarantino, Martin Scorsese o los Hermanos Coen,

series televisivas como Breaking Bad o True detective, etc.

El objetivo de este trabajo es poner a prueba mi capacidad como realizadora para
conseguir coger un relato pensado para la literatura y transformarlo, de forma
eficiente y exitosa, en una historia vélida para el cine.

Ademas, espero que la planificacion de este cortometraje me sirva para poder
llevarlo a cabo en un futuro, contando ya con un buen equipo en el que pueda
delegar algunas funciones esenciales para la llevada a cabo de un proyecto
audiovisual de calidad. Con todos los documentos de preproduccion que necesito
como realizadora, el siguiente paso seria empezar a planificar el rodaje del
cortometraje.



2. ARGUMENTACION TEORICA

En este apartado se hard un breve repaso por los contenidos tedéricos que enmarcan el
proceso de adaptacion de una obra literaria al lenguaje cinematografico y que
complementan el proyecto de creacion del cortometraje El Tiro, presentado en este
trabajo.

En primer lugar se presentard brevemente la historia seleccionada para realizar el
proceso de adaptacion.

En segundo lugar se hablara sobre qué podemos entender por adaptacion
cinematografica y en qué medida interviene la fidelidad respecto la obra original, a través
de las teorias de José Luis Sanchez Noriega y D.W. Griffith, tomando como ejemplo a
cineastas como Hitchcock, Tarkovsky o Godard.

Seguidamente se expondran distintas teorias para clasificar un proceso de adaptacion,
propuestas por Geoffrey Wagner, Dudley Andrew y José Luis Sanchez Noriega.

Y finalmente se plantearan los aspectos del lenguaje cinematografico, que se articulan
a través de la puesta en escena como generadora de sentido, mas destacados y a tener
en cuenta para poner en practica durante el proceso de adaptacion del relato
seleccionado para el proyecto.

Todos estos apartados seguiran la siguiente estructura: planteamiento de la
informacion, comparacion o aplicacion de ésta a la obra seleccionada, y las

conclusiones pertinentes.



2.1. RELATO LITERARIO EL TIRO

El Tiro (Vystrel, Boicmpern) es un relato literario escrito por el escritor ruso Alexandr
Pushkin (1799-1837) en el afio 1831. El relato ha sido extraido de un libro de recoleccion
de cuentos de la literatura rusa titulado Quatre contes russos (2009) y ocupa veintidés
paginas.

En la introduccion del libro, escrito por el presidente de la Diputacié de Barcelona Antoni
Fogué Moya, se desarrolla un breve repaso de la historia de la literatura rusa en el siglo
XIX, conocido como el “Siglo de Oro” en la literatura rusa, tanto a nivel de prosa como
de poesia, y Alexandr Pushkin destaca en este periodo, dentro de la corriente del
romanticismo, y es considerado uno de los “padres de las letras rusas”.

La literatura rusa del siglo XIX, marcada por el romanticismo filoséfico, potencié también
el despertar del uso de la literatura como arma de revolucion politica y de lucha por los
derechos sociales en un periodo caracterizado por la injusticia del régimen zarista
(Franchiy Lobos, 2007:1).

El libro comentado anteriormente, del que se extrae el relato de Pushkin, cuenta con un
prélogo escrito por Monika Zgustova, en el que se presenta brevemente el recorrido de
Pushkin por la literatura rusa: tras haber publicado varios poemas que satirizaban la
figura del zar, fue perseguido y finalmente desterrado a Crimea y al Caucaso. A raiz de
eso, el exilio es un tema muy latente en gran parte de su obra. Pushkin pasé por
diferentes etapas en su recorrido como escritor: primero como poeta, después, ya en
sus ultimos afios de vida, como novelista y finalmente como escritor de relatos cortos

como es el caso de El Tiro.

Pushkin murié en 1837 a la edad de treinta y ocho afios, paraddjicamente, durante un
duelo (Zgustova, 2009:11-12).

Otras obras de Pushkin ya han sido llevadas al cine, como Rusalka (1910), Pikovaya
Dama (1916), los cortometrajes Un dia maravilloso (1975), Y de nuevo estoy contigo
(1980) y El cuento del Zar Saltan (1984)

El Tiro es un relato ambientado en la Rusia de finales del siglo XIX. A pesar de que
Pushkin no concreta en ningin momento el espacio ni el tiempo de la historia, la
informacion que da a la hora de ambientar la historia, en cuanto a espacios y personajes,
si sitla en cierta manera al lector. Ademas, a partir de la lectura del texto no se
encuentra ningun indicio en el relato que haga pensar que la historia se ambienta en un

lugar o tiempo demasiado lejano al del propio autor.



La historia gira entorno a tres personajes: Silvi, Alexandr y Sergey. El primero es el
protagonista, el segundo el enemigo del protagonista, y el tercero el que, desde una
vision externa al conflicto, aporta los elementos necesarios para dar forma a la trama,
es decir, cumple la funcién de narratario.

La historia empieza con el encuentro de Sergey y Alexandr, que acaban de conocerse
y que, durante una conversacion, descubren que tienen un conocido en comun: Silvi. A
partir de aqui y realizando varios saltos temporales con el uso de flashbacks, el primero
desde la vision de Sergey y el segundo desde la de Alexandr, se va construyendo la
historia del personaje de Silvi, desde la visién que cada uno de los otros dos personajes
tiene de él.

Siguiendo la linea teméatica de peliculas como los dos volimenes de Kill Bill (Tarantino,
2003 y 2004) o The Searchers (Ford, 1966), el tema principal entorno al cual gira la
historia es la venganza, manifestada a través del conflicto entre Silvi y Alexandr. Gracias
a los flashbacks, el espectador puede ver el recorrido de la relaciébn que mantienen estos
dos personajes, desde el momento en el que surge el problema hasta la resolucién de

éste, cuando Silvi finalmente actda para llevar a cabo su venganza.

Méas adelante se desarrollard mas a fondo el argumento de la historia, pero para
comprender los aspectos sobre el relato que se trataran en esta parte mas tedrica del
trabajo, es importante haber hecho esta pequefa introduccion.



2.2. ¢ QUE ENTENDEMOS POR ADAPTACION?

A la hora de hablar de la relacion entre el cine y la literatura y el proceso de adaptacion
de un medio al otro hay una gran variedad de opiniones y usos que diversos cineastas
y tedricos han ido proponiendo y empleando a lo largo de la historia del cine. En este
apartado se pondran sobre la mesa algunas visiones y propuestas sobre el proceso de
la adaptacion cinematogréfica, tanto en su definicidbn y origen como en sus posibles

usos.

El tedrico de cine y profesor universitario José Luis Sanchez Noriega habla sobre la
relacién de la literatura y el cine, afirmando que desde los inicios del cine, en los dltimos
afos del siglo XIX, las obras literarias de mas relevancia y los novelistas de mas éxito
sirvieron como punto de partida para realizar una nueva representacién de esa misma
historia en distintos medios, en un inicio teatrales, y mas adelante, cinematogréaficos
(Sanchez Noriega, 2000:45).

Los primeros cineastas ya empezaron a usar la literatura para crear las primeras
convenciones narrativas cinematogréficas, y muchos argumentos literarios y teatrales

empezaron a usarse para ser llevados al cine.

Las aportaciones del cineasta D. W. Griffith para establecer las bases del lenguaje
cinematografico fueron, ademas, la herramienta clave para construir productos
audiovisuales con coherencia y sentido narrativo como pasaba con la literatura. Es
considerado el “padre del cine moderno”, pues a él se le deben la mayoria de recursos

gue hoy conforman el lenguaje narrativo cinematografico.

En un articulo académico escrito por Daniel C. Narvaez Torregosa para la revista Frame
se cita al poeta y critico literario Pere Grimferrer para decir que “a partir de Giriffith, el
cine se convierte en un lenguaje narrativo estructurado segun los moédulos de la
narrativa decimondnica, en el que el montaje alterna las diversas posibilidades del plano,

desde el primer plano hasta el plano general” (Narvaez, 2008:45).

Segun comentan Truffaut y Hitchcock en el libro del primero El cine segun Hitchcock,
“Griffith empezé a ensamblar los diversos fragmentos de la pelicula, los planos, para
convertirlos en secuencias. Era el descubrimiento del ritmo cinematogréfico por la
utilizacioén del montaje” (Truffaut, 2005:56).

Para Griffith el plano es la herramienta que posee la mayor carga dramatica, por lo que

potencia al maximo su uso a través de técnicas como el uso artistico de la profundidad
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de campo, los movimientos de camara, el uso del primer plano o del flashback, etc. A
partir de estas aportaciones consigue establecer las pautas de un lenguaje basado en
la coherente combinacion y alteracion de los diversos planos y técnicas a través del
montaje paralelo (Narvéez, 2008:45).

Algunas de las técnicas propuestas por Griffith, como el uso del flashback o los
movimientos de camara, han sido muy empleadas en la adaptacion de El Tiro. Sus
aportaciones, al igual que en la gran mayoria de peliculas realizadas a lo largo de la
historia del cine desde Griffith, tienen una gran presencia en cuanto la estructuracién de
la historia a través del montaje de los distintos planos, escenas y secuencias.

El director cinematografico y teatral Sergei M. Eisenstein comenta en un capitulo de su
libro Film Form (1949), titulado Dickens, Griffith and the Film today, la propuesta de la
forma narrativa propuesta por Griffith se veia influenciada por el estilo del escritor
literario Charles Dickens, que también utilizaba la accion paralela en sus obras,
realizando cortes en la narrativa. EIl modo en que Dickens transmite la sensacion al
lector de estarse moviendo por el escenario, o de ver las expresiones de los personajes,
fueron una clara influencia para Griffith a la hora de proponer los movimientos de cAmara

en el cine o el uso de planos cerrados e intimos.

Desde los inicios del cine como herramienta para contar historias de ficcién, a partir de
las obras de George Mélies, que ya se basaba en las novelas de Julio Verne, De la
Tierra ala Luna (1865) y Los primeros hombres en la Luna (1901), para crear Le Voyage
dans la Lune (Méliés, 1902), y gracias a las bases del lenguaje cinematogréafico
establecidas por D.W. Griffith, este tipo de interacciones entre el medio escrito y el

cinematografico han ido evolucionando a lo largo de los afios hasta llegar nuestros dias.

Podemos, pues, definir como adaptacién aquel proceso en el que una historia,
expresada de forma de relato literario y donde la importancia recae en el texto escrito,
sufre diversas transformaciones en cuanto a su contenido, forma y estructura hasta
conseguir un nuevo discurso expresado a partir de las bases del lenguaje

cinematografico, donde la importancia recae en los elementos audiovisuales.

La adaptacion implica cambio, es una translacion. Estamos convirtiendo una novela en
un guion, son dos lenguajes distintos.

El tedrico cinematogréfico Christian Metz, en su libro Lenguaje y cine (1973), planted un
analisis del lenguaje cinematografico segun sus coédigos y sistemas.

Dentro de un film existen varios codigos cinematogréficos, lo filmico se caracteriza por
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la heterogeneidad de los codigos, como consecuencia de la pluralidad de las propias
peliculas. Metz establece la diferencia entre cédigos generales y codigos particulares.
Los primeros hacen referencia a aquellos rasgos comunes en todos los filmes, mientras
que los segundos son aquellos que aparecen Unicamente en algunas clases de films
que comparten ciertas caracteristicas (Metz, 1973:88-94).

Siguiendo la propuesta de Metz, el lenguaje cinematogréfico es, por tanto, el conjunto
de todos los codigos cinematograficos, generales y particulares, propios de las distintas
clases de peliculas, tratdndolos en este caso como un sistema unitario (Metz,
1973:95.97).

Metz introduce el concepto de sistema como un conjunto de codigos, relacionando el
sistema con el texto y el cddigo con el mensaje. Distingue dos tipos de analisis del
lenguaje cinematografico: por una parte, la reagrupacion de los rasgos filmicos en tantos
sistemas como films haya; y por otra parte, la agrupacién de rasgos filmicos en un
sistema o conjunto de sistemas sin referirse a ningun film en particular. Metz defiende
la idea de que si el objetivo del estudio tiene como punto de partida los films, el punto
de llegada seran los sistemas propios de los films. Para €l no hay un conjunto ordenado
de cdédigos, sino que éstos interactian y conectan de formas distintas, creando distintos
sistemas singulares (Metz, 1973:99-104).

El Tiro, como cualquier otro producto cinematogréafico, esta formado por cédigos
especificos del lenguaje cinematografico y comunes en todos los films, como podria ser
el montaje de los planos para crear el ritmo de las escenas, los tipos de plano y
movimientos de camara, etc. Y otros codigos particulares de determinados grupos de
films, mas ligados a las tematicas que se abordan y al género de la pieza, como el tipo
de dialogos o acciones, la estructura de las escenas y secuencias, etc.

El proceso de adaptacion variard en funcion del resultado que se quiera obtener: se
puede operar sobre el conjunto del relato o sobre una parte de él, respetar o alterar el
punto de vista narrativo, realizar o no cambios en la estructura, resaltar o descartar
determinados elementos, variar o no la forma de trabajar el estilo, clima o tono, el

tratamiento de los personajes, los espacios, etc. (Sanchez Noriega, 2000:58-59).

La realidad es que no hay un procedimiento concreto a seguir a la hora de realizar una
adaptacion audiovisual, cada proceso es unico y sera el cineasta el que decida como
llevar una historia literaria a la gran pantalla. No hay una respuesta definitiva para
explicar el motivo ni el efecto de la adaptacion, pues cada proceso se lleva a cabo por
razones diversas que pueden ir desde el intento de reproducir fielmente un relato literario
o de emplearlo Unicamente como fuente de inspiracion para llevar la historia a otro nivel

a través de un producto cinematografico (Rodriguez, 2005:83).



En el caso de la adaptacién realizada en la obra de Pushkin El Tiro, la historia se ha
empleado como referencia constante, pero resulta imposible evitar la existencia de
cambios de cierta magnitud en la estructura de la historia. Se mantienen los elementos
clave de la obra original, como los personajes principales y el argumento. Pero las
necesidades y condiciones que conlleva un cambio de lenguaje, como es pasar del
literario al cinematografico, han provocado ciertas modificaciones, tanto a la hora de
pensar en el guion literario como en la planificacion de la realizacion y el tratamiento

visual.

Son muchos los cineastas que han recurrido a obras literarias para llevarlas a la gran
pantalla. Entre todos ellos es necesario destacar al rey del suspense Alfred Hitchcock,
que en su caso utilizaba las obras originales como referencia y punto de partida,
desviandose de ellas para crear historias independientes y con identidad propia, como
hace, por ejemplo, en La Ventana Indiscreta (Hitchcock, 1954) en la que afiade nuevas
tramas para dar un toque mas comercial y seguir el star system de Hollywood,
introduciendo actores famosos en la pelicula, creando una historia de amor que no
aparece en la version escrita, asi como nuevos personajes que interactdan con el
protagonista, etc.

Truffaut define a Hitchcock como un cineasta que actia de forma anti literaria y
estrictamente cinematogréfica, sin partir del contenido sino del continente (Truffaut,
2005:305).

Otros cineastas, como Andrei Tarkovsky o Jean-Luc Godard, plantean un estilo de
adaptacion mucho mas fiel a la obra literaria, realizando un cambio de lenguaje sin
abandonar la idea original.

Tarkovsky, por ejemplo, ya realiz6 un proceso de adaptacién con su primer trabajo, Los
asesinos (Tarkovsky, 1958), basado en la obra de Ernest Hemingway. En la cinta,
Tarkovsky plasma fielmente el relato, trasladando a la imagen la atmdsfera descrita en
el texto, basado en gran parte en los dialogos entre los personajes, aportando tension
dramatica a través de las actuaciones de los personajes.

Empleando las técnicas de adaptacién e introduciendo los cédigos del lenguaje
cinematografico planteados por Griffith, estos cineastas crean una obra cinematografica
que representa desde un punto de vista filmico una historia planteada para ser leida y
no vista, por lo que es inevitable realizar ciertos cambios, como se ha comentado
anteriormente, para que el resultado pueda funcionar dentro del cine.

La propuesta de adaptacion planteada en este trabajo con El Tiro esta encarada desde

una vision mas cercana a la de Tarkovsky o Godard que a la de Hitchcock, a pesar de
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encontrarse en un punto intermedio: la historia original esta presente en todo momento,
pero no trasladada integramente. Los cambios realizados se han hecho a la hora de
introducir los elementos del lenguaje cinematografico para un mejor funcionamiento de
la historia como producto audiovisual.

Por ejemplo: se han tenido que inventar nuevas escenas para presentar a los personajes
de forma visual (en el libro simplemente se les nombra), como la escena del patio trasero
en casa de Silvi, que no existe en el relato de Pushkin y ha sido afiadida para introducir
al personaje. Otras escenas han sido recortadas para dar un ritmo més dinamico al film,
como en las escenas de los soldados jugando a cartas, en las que, en el libro, sucedian

muchas més cosas que lo que se ha mostrado finalmente en el cortometraje.

Por lo tanto, vemos que dentro del arte de la adaptacién cinematogréafica hay muchas
variedades en cuanto al resultado del proceso y que se encuentran entre dos extremos:
por una parte, plasmar de la forma mas fiel posible la obra original; o bien, usarla
Unicamente como idea y punto de partida y abandonandola por completo durante la
elaboracion del discurso cinematografico. El Tiro, se encuentra entre medio de estos
dos extremos, mas decantado hacia la reproduccién fiel de la historia, pero con ciertos
elementos introducidos y omitidos durante el proceso para crear una mayor coherencia
entre la historia y el lenguaje empleado, y algunos otros también por propia iniciativa

personal como realizadora del producto resultante.
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2.3. CAMBIOS PARA LLEGAR AL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

Hay varios aspectos a tener en cuenta antes de realizar un proceso de adaptacion.
Partiendo del punto en el que el cineasta se ve obligado a realizar ciertos cambios para
conseguir crear un producto cinematogréafico con un contenido narrativo l6gico acorde
con el medio en el que se exhibe, éste no debe centrarse solo en las cualidades del
texto original en si, sino en sus posibilidades para transformarse en una historia contada
con imagenes y sonido, y aqui es donde entra el “ojo clinico” del cineasta (Seger,
1992:15). El cineasta debe realizar, por lo tanto, un proceso de comprension, de
replanteamiento y reconceptualizacion (Seger, 2007:30).

Segun una reflexion del cineasta Francois Truffaut, citado en el articulo académico de
Marta Frago (2005:52) “una adaptacion literaria demasiado ligada al texto original sera
una pelicula literaria antes que cinematografica”. Es muy complicado, por tanto,

reproducir de una forma totalmente fiel la obra original al adaptarla al cine.

Segun propone la tedrica especializada en el guion cinematogréafico Linda Seger en su
libro El arte de la adaptacion, existen ciertos puntos clave que diferencian el lenguaje
literario del cinematogréfico (Seger, 2007:42-56):

En primer lugar, en la literatura la historia suele estar en funcion del tema, y en el
cine es el tema el que estd en funcion de la historia, para reforzarla.
En el cine lo que suele importar es la accion, los hechos de la historia, de modo
gue todo gira alrededor de los hechos que construyen la trama, no de las
reflexiones que giran en torno el tema.

En el caso de El Tiro, durante el proceso de adaptacion se ha tenido que llevar a
cabo un trabajo de reescritura para eliminar el lenguaje literario y traspasarlo todo
al lenguaje directo, para que todo lo que se puede lea en el guion gire en torno a
la accién que se vera después en pantalla. Por ejemplo, en el relato escrito, al ser
uno de los personajes el narrador, se recurre constantemente a comentar los
sentimientos y estados de animo de los personajes, cosa que no se puede emplear

en el lenguaje directo de un guion cinematografico.

En segundo lugar, el cine es mucho mas rapido que la literatura en cuanto a la
cantidad de informacion que se puede dar en funcion del tiempo, ya que se
muestran los detalles a través de la imagen, de forma mucho mas directa que con

la narracion.
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El relato de Pushkin, al igual que muchas obras literarias, cuenta con muchas
frases descriptivas que en ocasiones pueden quitar peso a la propia accion. Es un
relato que se centra bastante en las descripciones y en los dialogos, por lo que se
han tenido que omitir muchas partes del texto para afiadir otras que, a partir de la
accion, puedan aportar una informacién parecida a la del relato.

Por ejemplo, cuando Sergey llega a la casa de Silvi, se hace una descripcién inicial
de como es la localizacion, como esta organizada y de qué elementos consta. En
el guion cinematografico, en cambio, se van presentando los elementos del
espacio en funcién de las acciones de los personajes (soldados, Silvi, Sergey, etc,)

al interactuar con ellos, de una forma mucho més gradual.

En tercer lugar esta la funcién del narrador, que existe en la literatura pero no en
el cine, a no ser que se introduzca a modo de voz en off. En el cine el espectador
es un observador objetivo que ve lo que capta, y la funcion del realizador de cine
es mostrar los mismos detalles de modo que puedan ser comprendidos sin la figura
del narrador que conduce la historia; es importante, ademas, encontrar un punto
de vista, como seria el del narrador en la novela, a través del cual poder contar
nuestra historia.

En EIl Tiro la historia no es contada desde el punto de vista de un narrador
omnisciente, sino que es a través de uno de los personajes de la historia, Sergey,
gue el espectador puede ver la historia. Todo lo que se ve se muestra desde su
punto de vista, a través de lo que ve o de lo que escucha de otros. Hay escenas,
por ejemplo, en las que son Silvi 0 Alexandr los que estan contando parte de la
historia, pero el espectador lo ve a través de Sergey, que es quién les esta
escuchando. En la dltima secuencia es cuando esta afirmacion se podria
reconsiderar, ya que se trata de un flashback que muestra una historia contada
por Alexandr, y en este caso el punto de focalizacion recae en Alexandr, a pesar

de que sea Sergey quién le esté escuchando.

Por ultimo, el cine transcurre en presente, es mucho mas inmediato que la
literatura. El énfasis esta en el propio suceso, no en el significado, contexto o
respuesta de éste.

En el relato de Pushkin todos los hechos pasan en orden cronoldgico, ya que,
tal como esta narrada la historia, el narrador puede hablar en distintos tiempos
verbales sin confundir ni descontextualizar a su lector. En la adaptacion al cine, sin
embargo, tenemos que pasarlo todo al presente, por lo que ha sido necesario un

cambio estructural en cuanto al orden de los acontecimientos. El presente
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narrativo de la adaptaciéon cinematografica de El Tiro esta en las secuencias de
Sergey y Alexandr, y a partir de ahi se van dando varios saltos temporales
empleando la técnica del flashback.

Vemos, por lo tanto, que todas estas distinciones que Seger establece entre cine y
literatura son aplicables a cualquier proceso de adaptacion entre estos dos medios.
Claro esta, cada proceso es distinto y estas diferencias estaran mas o menos presentes
segun como haya sido el proceso.

Como consecuencia de este proceso de traduccion y modificacién, la adaptacion no sélo
consiste en utilizar la obra original como referencia, sino que también implica una lectura
interpretativa del texto literario (Frago, 2005:68).
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2.4. ESTUDIOS PARA CLASIFICAR LA ADAPTACION

El primer analisis académico a gran escala sobre el tema de la adaptacion filmica fue
realizado por George Bluestone en el afio 1957, titulado Novels into Film.

La profesora Marta Frago Pérez reflexiona en su articulo para la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de Pamplona sobre el proceso de adaptacion desde
una perspectiva iconoldgica, citando a Bluestone y su idea de que, partiendo del hecho
de que la novela es un medio esencialmente linguistico y el cine esencialmente visual,
el adaptador utiliza la novela a modo de material inspirador para encontrar un elemento
del contenido separable de su origen y que pueda ser reproducido a través de otro medio
en forma de una nueva creacion. Las reflexiones que Bluestone hizo como pionero en
este campo de investigacion han servido como punto de partida para muchos estudios
sobre la adaptacién que se centran en el proceso de la adaptacién y no en el resultado
de la misma (Frago, 2005:54-55).

Bluestone dio, por tanto, el pistoletazo de salida para muchos estudios posteriores sobre
el proceso de adaptacién, observado y analizado desde diferentes perspectivas:
semidtica, iconologica, etc.

Hay practicamente tantas clasificaciones del proceso de adaptacion como autores que
hayan investigado sobre este tema, por lo que no es posible establecer una pauta
universal a la hora de definir los criterios de clasificacién para determinar a qué tipo de
adaptacion nos enfrentamos. En este apartado se hablara de algunas de estas

propuestas:

La tedrica Deborah Cartmell cita en su libro, titulado Adaptations: From Text to Screen,
Screen to Text (1999), las propuestas de Geoffrey Wagner y Dudley Andrew, que
plantean distintas clasificaciones basadas en la relacion de similitud entre la obra original
y su adaptacion.

El escritor Geoffrey Wagner distingue tres tipos de adaptacién: en primer lugar, la
adaptacion fiel, a la que él nombra “transposicion” y en la que el cineasta transfiere el
texto literario original al cine con las minimas alteraciones posibles; en segundo lugar,
el “comentario”, en el empiezan a surgir variantes y el texto original es alterado en
algunos aspectos; y por ultimo, la “analogia”, donde se produce el maximo desvio en
relacion a la obra original, que Unicamente es usada como punto de partida para ser
transformada hasta conseguir una obra artistica diferente (Wagner, 1975:222-226 en
Cartmell, 1999).
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El tedrico cinematografico Dudley Andrew también clasifica el proceso de adaptacion en
tres grados: la “transformacion”, en la que se reproduce la esencia de la obra original; la
“insercion”, en la que se busca recrear los elementos mas distinguidos de la narracion
literaria; y finalmente el “préstamo”, en el que no se busca mantener la fidelidad y, a
pesar de que se se pueda reconocer la fuente original, ésta ha sufrido importantes
transformaciones (Andrew, 1984:96-106 en Cartmell, 1999).

Si aplicamos estas propuestas a la adaptacion de El Tiro, el resultado seria el siguiente:

TIPO DE ADAPTACION

Segun la teoria de | Comentario: surgen variantes que alteran el texto original en

Wagner algunos aspectos

Segun la teoria de . _ o
Transformacion: se reproduce la esencia del texto original
Andrew

Segun Wagner, se trata de una adaptacion clasificado como “comentario”, ya que, como
se ha comentado anteriormente, hay varias variaciones en cuanto a la estructura de la
narracion, insercién de escenas, desarrollo de algunos personajes y omision de otros,
adecuacion de los didlogos, etc. que surgieron durante el proceso de adaptacién con tal
de conseguir una mayor coherencia entre la historia y el texto filmico.

En cuanto a la teoria de Andrew, que va mas 0 menos en la misma linea que la de
Wagner, con El Tiro estariamos hablando de una “transformacién”, ya que se intenta
recrear la esencia de la historia, intentando no alterar en gran medida el transcurso de
la narracién ni realizando cambios que puedan conllevar escenas que se alejen mucho

del texto original.

Las propuestas de Wagner y Andrew son planteadas desde una vision basada en el
grado de fidelidad y similitud de la obra cinematogréfica respecto la original, sin tener en
cuenta otros aspectos que puedan aparecer durante el proceso.

Volviendo con Sanchez Noriega, éste también realiza una clasificacion, mas compleja y
desarrollada, en la que establece distintas categorias de clasificacion (Sanchez Noriega,
2000:64-72). En primer lugar, se nombraran dichas categorias y, una vez mencionadas

todas, se aplicara el caso de la adaptacién de El Tiro segun todas ellas.

1. Igual que los otros dos autores anteriores, SAnchez Noriega también usa la

fidelidad como categoria para determinar el tipo de adaptacion, ofreciendo cuatro
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posibilidades: la adaptacion como “ilustracion” literal y fiel en gran medida a la
obra original; como “transposicién” en la que el texto filmico adopta autonomia y
un significado propio respecto el texto original; como “interpretacion” en la que el
producto cinematografico se aleja del relato literario, manteniendo ain aspectos
como la tematica, el tono narrativo, etc.; y finalmente la adaptacion “libre” en la

que la obra original queda totalmente en un segundo plano.

2. Plantea otra clasificacion en funcion del tipo de relato que se obtiene después
del proceso de adaptacion, diferenciando aquellas ocasiones en la que hay
“coherencia estilistica” entre la obra original y la adaptacién en cuanto, y aquellas
en las que hay “divergencia estilistica” al no ser equivalentes el discurso filmico

con el literario.

3. Segun la extension de la pelicula respecto la obra escrita, se plantean tres
opciones: reduccion, equivalencia y ampliacion. Sdnchez Noriega cita a Linda
Seger al comentar que la reduccién es el procedimiento mas habitual en la
adaptacion de relatos escritos al cine, ya que la ampliacién supone partir de un
texto mucho mas breve del producto que queremos obtener tras la adaptacion.
Por otro lado, la equivalencia de extension suele ir ligada a la fidelidad, ya que
cuando se da este caso los dos textos suelen poseer una extensién similar, por

lo que no es necesario realizar demasiadas modificaciones.

4. Por ultimo, se hace una clasificacion segun la propuesta estético-cultural del film,
diferenciando la accion del mantenimiento o, en otras palabras, “saqueo”, y la de
“modernizacion o actuacién creativa” de una obra literaria al realizarse la

adaptacion.

Si aplicamos esta propuesta a la adaptacion de El Tiro, el resultado seria el siguiente:

TIPO DE ADAPTACION

Segun la teoria de | - Transposicion: autonomia y significado propio del texto
Sanchez Noriega filmico respecto el original

- Coherencia estilistica entre la obra original y la
resultante de la adaptacion

- Equivalencia en cuanto a la extensién de la narracion

- Mantenimiento de la propuesta estético-cultural
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Siguiendo estos criterios, podemos clasificar la adaptacién de El Tiro, en primer lugar
desde los distintos bloques de esta propuesta:

Dentro del primer bloque, que habla de nuevo sobre la cuestion de la fidelidad respecto
la obra original, podemos clasificar el proyecto El Tiro como un proceso de transposicion,
en el que el texto filmico adquiere cierta independencia respecto la obra original,
manteniendo adn la esencia de ésta, pero con identidad propia como proyecto y con
elementos introducidos por el realizador.

Por ejemplo, el conflicto que se plantea en casa de Silvi en la secuencia con los soldados
existe en la obra original, pero de una forma bastante distinta a la que se presenta
finalmente en el cortometraje. En el texto escrito, la parte de la historia que ocurre en el
tiempo en que Sergey esta en el ejército ocupa mucho mas espacio del conjunto que
en el relato escrito, se crea un conflicto entre Silvi y un soldado (que no aparece en la
adaptacion cinematografica) que dura varios dias, hasta la noche en la que Silvi se
despide. Este conflicto se crea después de que el soldado acuse a Silvi de no jugar
correctamente a las cartas, y permite al lector conocer una parte de Silvi gue no se habia
visto hasta entonces, su version orgullosa y competitiva, de modo que era interesante e
importante mantenerla de algin modo. Por lo tanto, lo que se hizo finalmente fue
condensar el tiempo de conflicto en una sola escena, y creando un conflicto nuevo mas
directo, en el que Silvi se molesta porque uno de los soldados ha tocado una de las
pistolas de su sagrada coleccion. Se mantiene, pues, el hecho de que hay un conflicto
que nos muestra un Silvi distinto al que habiamos visto hasta entonces, pero de otra

z9

forma mas directa. Se mantiene el “qué” pero se cambia el “cémo”.

En el segundo bloque, en el que criterio es el tipo de relato, vemos que hay cierta
coherencia estilistica entre el original y el resultado de la adaptacioén, ya que el relato de
Pushkin cuenta con elementos esenciales en la historia (personajes, acciones,
espacios, etc.) facilmente trasladables al lenguaje cinematografico.

Los ambientes oscuros como una habitacion iluminada por la luz del fuego de la
chimenea, personajes oscuros y crepusculares, movidos por acciones vengativas, como
es el caso de Silvi, etc. Son elementos facilmente trasladables al cine y que, ademas,
funcionan de forma satisfactoria de cara al resultado final, como se demuestra en
géneros como, por ejemplo, el thriller o el cine negro.

Con el personaje de Silvi, por ejemplo, el hecho de contar esta vez con soporte
audiovisual para mostrar sus caracteristicas es un punto a favor para conseguir crear la
imagen de personaje solitario y oscuro, como se hace, por ejemplo, en la escena de su

presentacion.
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El tercer blogue, que hace referencia a la extension de la obra resultante respecto la
original, clasifica a El Tiro como un proyecto equivalente a su original, ya que
practicamente ocupan la misma extension. Sanchez Noriega ya afirma que es muy
complejo determinar la similitud entre original y adaptacion en cuanto a la extension, ya
que a veces el niumero de paginas no encaja con la cantidad de minutos que puede
durar el producto audiovisual (Sanchez Noriega, 2007:69), asi que este bloque de
clasificacion no habla de la cantidad de paginas en comparacion con los minutos, sino
en la cantidad de elementos de la historia (acciones, didlogos, personajes, etc.) que se
han mantenido, afiadido o eliminado.

En este caso, El Tiro queda en un punto intermedio: A pesar de intentar mantener la
mayoria de elementos de la historia, se han tenido que omitir ciertos elementos para
adaptarse a la extension de un cortometraje cinematografico. El ejemplo mas
representativo en cuanto la omision de partes de la historia es el de la parte del conflicto
entre Silvi y un soldado, ya comentada anteriormente.

Pero a la vez, para aportar escenas de mayor interés dramatico o que ayuden al
espectador a situarse y comprender la historia y los personajes, se han afiadido nuevas
escenas que suman minutos al metraje final. Un ejemplo es la despedida de Silvi y
Sergey, que en la version literaria ocurre de forma mucho mas rapida que en la
adaptacion literaria, en la que se enfatiza en la preparacion de Silvi para marcharse, en
la Gltima conversacion que mantienen los dos personajes, y en la salida de Silvi de su
casa.

Por lo tanto, viendo estos ejemplos, se puede decir que se crea un equilibrio entre estas

tres opciones en cuanto a la extension de las dos versiones.

Por dltimo, en cuanto a la clasificacién segun la propuesta estético-cultural, se intenta
mantener el estilo de la obra original, sin pretender hacer modificaciones de gran
envergadura que puedan suponer una propuesta muy alejada de la original.

Se mantienen practicamente los mismos escenarios, asi como el modo de hablar de los
personajes, la propuesta de vestuario y escenografia es acorde con la época en la que
se ambienta el relato escrito, etc. Por ejemplo, en la escena en casa de Silvi se impone
el vestuario de soldado a todos los personajes gue aparecen en su casa, para mostrar
con la imagen y no con la palabra quiénes son; algunos elementos de casa de Silvi se
mantienen en imagen y se enfatiza en ellos, como seria el caso de la colmena de

agujeros de bala formados en una de las paredes; etc.
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2.5. PARA LA CREACION DEL GUION LITERARIO...

Segun Linda Seger (2007), hay tres elementos clave para crear una buena historia,
aplicables tanto a la adaptacion como al proceso de creacion de un guion original:
encontrar un problema o asunto conflictivo, definir una meta a la que llegar al final de la

historia, y marcar un itinerario interior de los personajes (Seger, 2007:113-115)

El conflicto que se plantea en El Tiro es la relacién de odio, rivalidad y venganza entre
Silvi y Alexandr, y todo lo que va apareciendo en la historia sirve para complementar
esta trama. La meta a llegar la lleva el personaje de Silvi, que busca llevar a cabo su
venganza hacia Alexandr para resolver asi el conflicto planteado al inicio.

Cada personaje sigue un itinerario interior, sobretodo Silvi, que se va convirtiendo en un
personaje cada vez mas oscuro y atormentado a medida que avanza la historia, y
Alexandr, que hace un proceso totalmente opuesto; en cambio, Sergey actla
basicamente como un agente observador y no experimenta una gran evolucién a lo largo

de la historia.

La misma autora identifica diferentes funciones que pueden ser Gtiles en la construccion
de una historia pensada para ser llevada a la gran pantalla, de entre las que, en relacién
con el proyecto de adaptacion de este trabajo, se destacan las siguientes (Seger,
2007:117-146)*:

Plantear la estructura de la historia en tres actos: introduccién, nudo y desenlace:
La introduccion seria la secuencia en la que se muestra la conversacion entre
Sergey y Alexandr, hasta el momento en el que llegan al punto en el que descubren
gue ambos conocen a Silvi, sirviendo como punto de partida para el desarrollo de
la historia en las siguientes secuencias.

El nudo se encuentra en el primer flashback, en el que se muestra la historia que
cuenta Sergey sobre Silvi. En estas secuencias se plantea y desarrolla el problema
gue construye la trama.

Finalmente, el desenlace corresponde a la Ultima secuencia, a través de otro
flashback visto desde Alexandr, en el que se muestra como Silvi y Alexandr

vuelven a encontrarse y se desarrolla la resolucion del conflicto.

! Las escenas que se comentan a continuacion estan desarrolladas en su totalidad en los documentos
pertinentes a la Biblia del proyecto.
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Estructurar la narracion en distintas escenas y secuencias:

Un conjunto de planos que coinciden en espacio, tiempo y acciéon forman una
escena, en el momento en que haya una ruptura espacial, temporal o de accion,
la escena se cambiar4. Un conjunto de escenas que conforman una unidad
dramética en tres actos formaré una secuencia.

La propuesta cinematogréfica de El Tiro tiene un total de ciento setenta y ocho
planos, treinta y nueve escenas y siete secuencias.

La primera secuencia sirve como introduccion a la historia, en la segunda se
encuentra el planteamiento, en la tercera y cuarta se encuentra el nudo, la quinta
sirve como nexo entre la cuarta y sexta secuencia, en la que se desarrolla el
desenlace de la historia, y la séptima y Ultima secuencia no tiene accién narrativa

y hace la misma funcién que la primera secuencia, pero para cerrar la historia.

Identificar las escenas de transicion y sefalizar los saltos temporales:
Como se ha comentado en el anterior punto, las escenas de transicién en El Tiro
son las que ocurren en el presente de la narracién, ya que las escenas que aportan
el auténtico ritmo a la historia son las que se cuentan a través de los flashbacks.
Todos los saltos temporales, para no desorientar al espectador, estan

apropiadamente indicados a través de transiciones y con la ayuda de letreros.

Identificar el catalizador:

Esta funcién consiste en reconocer las escenas que sientan las bases del
problema y ponen en marcha la evolucibon de la historia.
En el caso de El Tiro, se podria decir que hay varias, las dos primeras a modo de
introduccion y la tercera como auténtico catalizador: en primer lugar, el momento
en el que Sergey nombra a Silvi delante de Alexandr sirve para introducir la
verdadera historia del relato; en segundo lugar, hay una escena del primer
flashback en la que hay un momento en el que Sergey le entrega una carta a Silvi
y a partir de esa accion se dara pie a la explicacion del conflicto real; y finalmente,
el gran catalizador de la historia es el momento en el que Silvi le cuenta a Sergey

la historia sobre su conflicto con Alexandr.

Buscar el climax:

Este momento suele ocurrir durante el desenlace, mientras se produce la
resoluciéon del conflicto. En este caso, el climax se encuentra en la escen a en la
gue Silvi estd a punto de matar a Alexandr mientras su mujer, Maixa, contempla la

escena.
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Aumentar el interés dramatico:

Al leer el relato literario escrito por Pushkin, hay varios momentos en los que
predomina el lenguaje descriptivo y se echa en falta elementos draméticos. Por
ese motivo, durante la adaptacion se han introducido algunas escenas que aportan
el dramatismo cinematogréafico que podria faltar en el relato escrito, como por
ejemplo: la presentacion del personaje de Silvi, la llegada de Sergey a casa de

Alexandr, el momento de tensién en la escena con los soldados, etc.

Simplificar la historia:

La novela tiene mucho tiempo para explicar y recrearse en la informacion
proporcionada, cosa que no ocurre en el cine, donde la informacion debe recibirse
de forma casi inmediata, a tiempo real. Por eso, para la adaptacién de El Tiro se
han tenido que omitir muchos detalles 0 momentos que aparecen en el relato
escrito. El contenido eliminado no aportaba informaciéon de gran interés y no
resultaba relevante para la evoluciéon o comprension de la historia. Por ejemplo, en
el relato escrito hay una escena que iria en el primer salto temporal, en la que Silvi
tiene una pelea con uno de los soldados, y al dia siguiente vuelve a reunir a los
soldados para despedirse de ellos. La escena de la pelea fue eliminada y todo lo
gue ocurre en el relato en dos noches se resume en una sola en la adaptacién

cinematogréafica.

Pensar en la intencionalidad de nuestros personajes:

Todos los personajes actlan y se mueven segun los deseos segun los cuales
toman las decisiones que construiran el arco de la  historia.
Aqui el deseo que predomina por encima de todos es el de Silvi: el deseo de la
venganza. Todos los actos de Silvi van en funcién de este deseo, y son estos actos

los que dan forma a la historia.

Centrandonos en los personajes, y teniendo en cuenta que ya estan creados desde un

inicio, la mayor parte del trabajo inicial durante la adaptacion consistira en seleccionar

los personajes que gueremos usar para después moldearlos segin convenga. Hay que

plantearse las siguientes preguntas: ¢Qué personajes conviene utilizar? ¢Qué

personajes son prescindibles? ¢ Qué personaje necesita un enfoque distinto o un cambio

drastico?, etc. Hay que realizar diferentes tareas en cuanto a la construccion de los

personajes se refiere (Seger, 2007:155-168):
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Seleccionar al personaje o personajes principales:

El personaje de mayor importancia, sobre el que gira toda la historia, es Silvi. Los
otros dos personajes principales de la historia son Sergey, como punto de
focalizacion de la historia, y Alexandr, como enemigo del protagonista.

Definir las funciones de cada personaje:

Como se ha comentado en puntos anteriores, la funcion de Silvi cumple la funcién
de protagonista de la historia, motivado por cumplir su deseo de venganza y, de
este modo, conducir el desarrollo de la historia; Sergey, ademas de cumplir la
funcion de ser el ayudante del protagonista, hace de guia para el espectador
durante toda la historia; y Alexandr cumpliria la funcién de personaje antagonista,

aungue también hace de narratario en el segundo flashback.

Elegir personajes que resulten atractivos e interesantes para el espectador:

Lo interesante de los personajes de esta historia es la complejidad en cuanto a su
caracter y trasfondo. El personaje mas plano podria decirse que es Sergey, ya que
el desarrollo de los personajes va en relacion a su funcion en la historia. En cuanto
a Silvi o Alexandr, no podemos definirlos como personajes buenos o personajes
malos, ni como héroes o villanos,... Tienen ese punto de antihéroe propio de
géneros como el western o el cine negro y que en los Ultimos afios esta

resurgiendo y resultando atractivo para el publico.

Eliminar los personajes superfluos:

Hay personajes que no aportan demasiado a la historia y que no son relevantes,
por lo que pueden ser susceptibles de ser eliminados durante el proceso de
adaptacion. En este caso, se ha acortado el personaje de Maixa, ya que no
proporcionaba informacion importante, y se ha eliminado un personaje de la

escena comentada anteriormente, en el que Silvi tiene una pelea con un soldado.

Buscar detalles en los personajes:

Para aportar una personalidad desarrollada que ayude al personaje a resultar
atractivo para el publico, son importantes los pequefios detalles que marcan su
cardcter. Se han afiadido muchos elementos en la personalidad de los personajes,
ya que en el libro no se profundiza de forma demasiado directa en su caracter.
Esto se ha hecho sobre todo con Silvi o Sergey, haciendo més serio y solitario al
primero y més curioso y nervioso al segundo. No obstante, en el apartado sobre

el tratamiento de los personajes se desarrollara este tema.
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3. DOCUMENTOS DEL PROCESO DE ADAPTACION

La adaptacion cinematografica implica un largo proceso de analisis, interpretacion e
interiorizacion de la obra original. Una vez superada esta barrera, se puede iniciar el
proceso de translacion en el que el lenguaje literario de la obra original se convierte en
lenguaje cinematografico, para adaptarse asi a los documentos de guion necesarios
para llevar a cabo el proyecto audiovisual.

Este proceso se lleva a cabo a través de dos etapas: la traduccién del texto y, una vez

finalizado el guion literario, la planificacion del tratamiento visual que se le dara a la obra.

En la primera etapa, ligada a los documentos de tratamiento de guion, se presentara
toda la informacion necesaria para poder construir un guion literario coherente con la
obra original y con el proyecto final que se quiere conseguir tras su adaptacion. Por lo
tanto, en este apartado entran aspectos como el tratamiento del argumento de la
historia, de sus personajes, en cuanto a caracteristicas, relaciones y motivaciones, de

los espacios y del tiempo, etc.

Una vez determinados los documentos de guion, se inicia el tratamiento visual del
producto, trabajando todos los puntos de la puesta en escena: tipologia de planos,

angulacién, composicion, luz y color, montaje, tratamiento sonoro, etc.

A continuacién se presentaran los distintos apartados mencionados en las anteriores
lineas: en primer lugar, se hara una breve introduccion al proyecto, seguidamente se
afiadiran todos los documentos que llevaran al guion literario; y finalmente, toda la

informacion sobre el tratamiento visual del proyecto.
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3.1. DESCRIPCION DEL PROYECTO

Antes de entrar en los documentos de guion, es necesario plantear una breve
descripcion del proyecto y de la historia. Por lo tanto, en este apartado se planteara, a
modo introductorio, una presentacion del proyecto audiovisual El Tiro, en relacion a la
historia y a las caracteristicas basicas del producto que se espera conseguir.

En cuanto a la presentacion de la historia, ésta se hara a partir de tres propuestas: en
primer lugar, el logline, que resume en una frase el contenido de la historia, el storyline
gue presenta, de forma resumida y en no mas de cinco frases, la evolucion de la obra
en sus tres actos; y finalmente, la sinopsis, que presenta el arco de la historia de una

forma mas desarrollada.

3.1.1. LOGLINE

A través de las historias contadas por dos hombres, Sergey y Alexandr que acaban de
conocerse se construird la historia de un tercer personaje, Silvi en su camino por

conseguir su mayor deseo: cumplir su venganza contra Alexandr.

3.1.2. STORYLINE

Sergey y Alexandr son dos hombres que se acaban de conocer. En su primera
conversacion descubren que tienen un conocido en comun: Silvi. Uno lo conoce desde
la admiracion, y el otro desde el odio. A través de la vision que tienen estos dos
personajes sobre él, se ira construyendo la historia de Silvi, desde el momento en que
confiesa a Sergey sus planes de venganza contra un misterioso personaje que resulta

ser Alexandr, hasta la resolucién de ésta, en la que por fin consigue cumplir su propdsito.

3.1.3. SINOPSIS

En la Rusia del siglo XIX, un hombre llamado Sergey vive en un pequefio pueblo de
montafia. Al recibir la noticia de que un miembro de la nobleza se acaba de instalar en
una mansion cercana a su pequefia y modesta casa, decide ir a visitarlo y recibirlo como
vecino.

De ese modo conoce a Alexandr, que ha venido con su esposa para pasar unos dias en
busca del ambiente tranquilo de las montafias. Rapidamente empiezan a conversar,

acabando por descubrir que tienen un conocido en comun: Silvi.
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A través de la vision y el recuerdo que tanto Sergey como Alexandr tienen de él, se va
descubriendo la historia de Silvi. En primer lugar, Sergey explica la relacion que tenia
con él, asi como el recuerdo de su despedida después de que Silvi marchara en busca
de un misterioso hombre contra el que tenia planes venganza.

Alexandr, por su parte, confiesa ser el hombre al que Silvi buscaba, y procede a explicar
como éste logré llevar a cabo su venganza contra él, presentdndose en su casa y
amenazandole con matarle frente su esposa, consiguiendo ver en él la cobardia y la

suplica que le faltaron afios atras.

3.1.4. FORMATO

El Tiro es un proyecto audiovisual presentado a modo de cortometraje. La duracion
estimada del producto final es de veinticinco minutos, rozando los treinta minutos
establecidos como limite de duracién para los cortometrajes.

Es complicado clasificar este cortometraje en un género concreto, ya que presenta
elementos de varios géneros.

Encaja mejor bajo la etiqueta de drama y cine de época

Los temas mas presentes en la historia son claramente la venganza, la importancia del
honor y la fuerza del orgullo. El duelo y la destreza con la pistola son también dos temas
gue aparecen repetidas veces en la obra.

Teniendo en cuenta el tipo de historia que se cuenta, el tipo de personajes que aparecen
y los temas tratados, el target de este producto audiovisual se centra en un publico mayor
de trece afios.

A pesar de que no se muestran contenidos inapropiados ni escenas de excesiva
violencia, los temas que se tratan y los personajes que aparecen en la historia son
demasiado complejos y “oscuros” para un publico de menor edad, que normalmente no

se siente atraido por este tipo de historias.
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3.2. DEL TEXTO LITERARIO AL TEXTO CINEMATOGRAFICO:
TRATAMIENTO DEL GUION

El Tiro es un cortometraje cinematografico dirigido a un publico joven y adulto que surge,
como ya se ha comentado, de un relato creado por uno de los escritores mas
representativos del siglo de oro de la literatura rusa. El film, ambientado en la Rusia del
siglo XIX, combinara caracteristicas propias del género dramatico con elementos del

western o del cine de gangsters.

La existencia de estos elementos en un cortometraje de época, ambientado en un
espacio y tiempo muy distintos al del cine negro o de gangsters y al western, es porque
el argumento puede aplicarse perfectamente a este tipo de cine. Si esta historia
aconteciera en los suburbios de la ciudad de Nueva York (cine de gangsters), o en un
ambiente desértico (western), pero la estructura de la historia y las caracteristicas de los
personajes se mantuvieran, encajaria perfectamente con cualquiera de estos dos
géneros.

Aparecen temas como la venganza, la rivalidad, el honor, el uso de pistolas, los
enfrentamientos con este tipo de armas, etc. Por lo tanto, las diferencias son en su

mayor parte estéticas, no de contenido.

La creacion de este cortometraje ha implicado un trabajo de interpretacion y traduccion
del lenguaje literario del relato original al lenguaje cinematografico. Esto implica una
reestructuracion de la historia a través de escenas y secuencias, asi como la realizacion

de diversos cambios en varios aspectos de la narrativa;

Algunas partes del relato que eran de poca relevancia han sido eliminadas para ajustar
la historia al tiempo estimado de un cortometraje. Otras, en cambio, han sido afadidas
para cumplir la funcién de, por un lado, presentar a los personajes (que en el libro
aparecen sin mas, sin ser introducidos de ninguna forma), o bien para aportar carga
dramatica a la historia y dar ritmo a la narracion.

También se ha realizado un replanteamiento de la estructura temporal, creando saltos
temporales a través de flashbacks, y asi presentar de forma mas ordenada los
contenidos. En cuanto a los personajes, se ha tenido que llevar a cabo un tratamiento
mas profundo de éstos, que pueda facilitar las caracteristicas y rasgos de todos ellos

contando Unicamente con la imagen visual, sin ningan narrador que nos hable de ellos.

2 Todos estos temas seran tratados con mas profundidad en los documentos del proceso.
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En este apartado se presentaran todos los documentos relacionados con el
planteamiento de la historia desde una perspectiva cinematogréfica. Se mostraran todos
los elementos construidos a partir del relato escrito de Alexandr Pushkin que han
ayudado a crear, finalmente, el guion de la version cinematografica de El Tiro.

Se abordara el tratamiento de todos los elementos esenciales para la construccion de
un guion: desde la presentacién completa del argumento y de los personajes, pasando
por el contexto espacial y temporal, por los puntos de focalizacién y por los temas mas
tratados y presentes en la historia, se llegaréa finalmente a los documentos en los que
se presenta la historia definitiva tras la adaptacion al lenguaje cinematografico, primero
con la escaleta, en la que se desglosa y estructura la historia por escenas, y finalmente

el guion literario definitivo.
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3.2.1. ARGUMENTO

Sergey vive en un pueblo de montafia, tranquilo y pacifico. Un dia se entera de que una
pareja de familia noble se instala durante unos dias en una mansion cercana a su casa.
Como vecino suyo, decide ir a visitarlos para darles la bienvenida a la zona.

Cuando Sergey acude a la casa, un sirviente le guia hacia un despacho, donde le recibe
Alexandr, el sefior de la casa. Rapidamente entablan una agradable conversacion, sobre
las diferencias entre la vida de ciudad y las de campo. Sergey, que observa con detalle
todos los elementos de la habitacién, no puede evitar fijarse en un gran cuadro con dos
agujeros de bala en el lienzo. A partir de aqui empiezan a hablar sobre la practica de
tiro con pistola, a la que los dos hombres son aficionados. La conversacion deriva

finalmente en el descubrimiento de un conocido en comuin de ambos personajes: Silvi.

Sergey habla de Silvi desde la admiracion, refiriéendose a él como “el mejor tirador que
ha conocido”. En cambio, Alexandr no puede evitar estremecerse cuando escucha su

nombre.

Es entonces cuando Sergey explica a Alexandr la relacién que tenia con Silvi: se realiza
un salto temporal a cuatro afios antes, cuando Sergey servia en el ejército y su
regimiento habia sido destinado a una pequefia aldea perdida en medio de la montafa.
Alli, él'y sus compafieros conocen a Silvi, paisano de la aldea, con el que rapidamente
establecen amistad y que acaba por invitarles cada noche a su casa para jugar a cartas
y beber.

Una de esas noches, Sergey entrega una carta a Silvi que habia llegado a la oficina de
correos del regimiento. En cuanto la abre, Silvi se sobresalta y se aleja del grupo para
leer su contenido. Acto seguido, se dirige a los soldados y les pide que se vayan y le
dejen solo, excepto a Sergey, al que pide que se quede.

Silvi tiene una relacibn mas estrecha con Sergey que con el resto de soldados, por lo
que considera que debe darle explicaciones. Silvi le muestra a Sergey una caja con una
gorra agujereada dentro, e inicia una historia sobre una disputa que tuvo con un hombre
afios atras, cuando también servia en el ejército: El otro hombre lleg6 al regimiento de
Silvi y rdpidamente empez0 a destacar en todo, provocando los celos y la rabia de Silvi,
que acabd por soltarle una groseria, haciendo que el otro le golpeara. Finalmente,
decidieron batirse en duelo para zanjar su disputa. El primero en disparar fue el otro
hombre, provocando un agujero en la gorra de Silvi. Cuando llegé el turno de Silvi, su

contrincante se mostré totalmente impasible ante el cafidn de su pistola, sin temor a la
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muerte. En ese momento, Silvi se cuestiond si merecia la pena quitarle la vida a un
hombre que no temia perderla, y acabo por renunciar a su tiro en el duelo.

Desde entonces, Silvi lleva afios pensando en su venganza, y la carta que ha recibido
supone un gran avance en el desarrollo de ésta. En ella, un compafiero de Silvi le cuenta
que el hombre con el que se bati6 afios atras estd a punto de contraer nupcias. El plan
de Silvi consiste en ir a buscarle y comprobar si, tras estar casado, le sigue preocupando
tan poco perder la vida. Se despide de Sergey y abandona su casa para no volver.

Después de escuchar esa historia, Alexandr confiesa a Sergey que el hombre con el
que Silvi se enfrento fue él, y decide contarle como Silvi se vengo:

Se realiza otro salto temporal de cuatro afios, justo cuando Alexandr acaba de contraer
nupcias con su esposa. Sin embargo, no cambiamos de espacio: estamos en el mismo
despacho que en la secuencia anterior. Alexandr, entra en la habitacion, totalmente
oscura, y cuando enciende las luces descubre que hay alguien sentado en una de las
butacas que hay frente la chimenea: es Silvi. Alexandr no tarda en comprender por qué
esta ahi, y le pide que si tiene que matarle lo haga rapido, antes de que llegue su esposa.
Silvi le da una pistola para gque realicen de nuevo un duelo: Alexandr falla el primer tiro
y le da a un cuadro de la sala, y cuando le toca disparar a Silvi entra Maixa, la esposa
de Alexandr. Ante la presencia de su esposa, Alexandr pierde los nervios y acaba
rogando a Silvi que le mate.

En ese momento, Silvi baja su pistola, satisfecho por haber conseguido ver la cobardia
y el miedo en los ojos de Alexandr. Recoge su pistola y dirige a la puerta, dejando a la
pareja tirada en el suelo, temblando y sollozando.

Antes de salir, dispara contra el mismo cuadro al que dio Alexandr, demostrando que
ha conseguido realizar su venganza, dejando una marca que Alexandr recordara para

siempre.
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3.2.2. PERSONAJES

FICHA DE PERSONAJE: SILVI

Nombre

Silvi

Edad

32 afos (en los flashbacks)

Aspecto fisico

Alto, de complexion fuerte. Cabello castafio, con canas, y con
una melena que casi le llega a los hombros. Ojos pequefios y
hundidos, de color oscuro. Labios delgados, cubiertos por una

espesa y mal recortada barba. Aspecto un poco descuidado.

Caracteristicas
psicolégicas:

Es un hombre orgulloso y de un honor intachable, poco confiado

y solitario.

Manera de hablar:

Directo y seco

Relaciones

sentimentales:

Mantiene una relacién de amistad con un grupo de soldados que
estan de regimiento en su pueblo, en especial con Sergey. Ellos
lo respetan y lo admiran.

En su juventud tuvo una fuerte rivalidad con Alexandr.

Ddénde vive:

En un pequefio pueblo de montafa

Tipo de vivienda:

En una casa de madera, pequefia y poco lujosa

Caracter:

Aspero, melancélico

Profesioén:

No trabaja pero se las arregla para subsistir. Tiempo atras fue

soldado.

Fobias y manias

Le molesta el ruido excesivo y no soporta a las personas

personales: egocéntricas. No permite que nadie togue su coleccién de
pistolas.
Hobbies: Tiene dos importantes colecciones: su enorme y completa

libreria y sus valiosas y numerosas pistolas.
Tiene una gran habilidad con el manejo de la pistola y practica

a diario esta aficion.
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¢Fumador? Si

¢;Bebedor? Si

Silvi es el personaje entorno al que gira la historia, pero siempre es visto a desde el
punto de vista de otros personajes y tan solo aparece en los flashbacks, nunca en el

presente de la narracion.

Toda su vida ha llevado una vida modesta y con pocos lujos, hecho que le ha ensefiado
a dar un mayor valor a las cosas y a no prestar atencion a los pequefios problemas de
la vida.

De joven sirve en el ejército, y durante su ultimo afio en el regimiento conoce a Alexandr,
con el que mantiene una competitiva relacién que acaba en enemistad, llevandolos a
batirse en un duelo con pistolas. Tras el duelo, Silvi pide su retiro sin dar mas
explicaciones y abandona el ejército.

Desde entonces vive en una pobre y modesta casa de madera en un pequefio pueblo
perdido en medio de la montafia. Al estar toda su vida acostumbrado a ese tipo de estilo
de vida, no le es incobmaodo vivir alli; es mas, le resulta agradable pasar sus dias en un
lugar tan tranquilo y aislado.

Seis afios después, tras la llegada de un nuevo regimiento de soldados a su pueblo,
establece amistad con algunos de ellos y los invita a su casa con frecuencia para beber
y jugar a las cartas. Siente especial afecto por uno de los soldados, Sergey, al que trata

de forma casi paternal.

La motivacién de este personaje es la de cumplir su venganza contra Alexandr. Todas
sus acciones van destinadas a este objetivo: desde que pidié su retiro, planea su
venganza y espera el momento oportuno para realizarla.

El personaje evoluciona a medida que avanza la historia. En un inicio le vemos como un
personaje solitario y melancélico, pero tranquilo y sereno. En el momento en que se
inicia su plan contra Alexandr, Silvi sufre una transformacion, permitiendo al espectador
ver la parte mas oscura y cruel del personaje, motivado Unicamente por su sed de
venganza.

El mayor rasgo de Silvi es que es un hombre orgulloso y de honor intachable. Es serio
y de pocas palabras, de caracter aspero y melancdlico. No le gusta hablar de él ni de su

pasado, prefiere escuchar y observar que revelar informacion sobre si mismo.
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No es un hombre de grandes aspiraciones, sus Unicas y grandes motivaciones en la
vida han sido practicar el manejo de la pistola, batirse en duelo y preservar su honor.
Siempre le ha gustado la emocion de arriesgar su vida batiéndose en un duelo, pero
ahora esta satisfecho con la vida tranquila y pacifica que lleva. Tras su apariencia de
hombre tranquilo y sereno se esconde un ser frio y vengativo capaz de hacer cualquier
cosa por mantener su honor intacto.

En el momento de la historia en que se presenta al personaje de Silvi, éste esta
demostrando su mayor habilidad: el manejo de la pistola. Practica esta aficion a diario,
las vallas de su jardin estan llenas de objetos colgados que usa como diana, y una de
las paredes de su saldn esté llena de agujeros de bala.

Tiene dos grandes colecciones: en primer lugar, es poseedor de una amplia y extensa
libreria llena de novelas y libros de poesia que presta con gusto; en segundo lugar, tiene
expuesta en su salén una valiosa coleccién de pistolas de todo tipo, de las que

Unicamente él puede hacer uso.

Silvi es el protagonista de la historia, por el que el espectador puede sentir tanto empatia
como rechazo: se trata de un protagonista misterioso, solitario y oscuro, con muchos
secretos escondidos y de moral dudosa, todo un antihéroe.

Relaciones con otros personajes:

SILVI con SERGEY: Si bien Silvi es el protagonista de la historia, Sergey cumple

la funcion de ayudante de éste, actuando como su aliado y fiel admirador. Se
conocen desde hace unos meses, cuando Sergey Yy el resto de soldados llegan al
pueblo en el que vive Silvi. Desde el principio mantienen una relaciéon de amistad
y respeto, Silvi le aprecia mas que al resto de soldados y lo trata de forma
protectora y paternal. La admiracion que Sergey demuestra hacia Silvi le ha hecho

ganarse su respeto y confianza.

SILVI con ALEXANDR: Estos dos personajes son eternos rivales. Desde la

perspectiva de Silvi, Alexandr cumpliria la funciéon de personaje antagonista. Se
conocen en el ejército, donde rgpidamente entablan una fuerte enemistad a causa
del caracter orgulloso y competitivo de ambos. Afios después, Silvi alin mantiene
un profundo sentimiento de odio y venganza hacia Alexandr, que despierta la parte

mas oscura del personaje.
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SILVI con los SOLDADOS: Los soldados cumplen la funcion de ayudantes

secundarios del personaje protagonista. Al haber servido en el ejército de joven,
no puede evitar sentirse identificado y empatizar con ellos. Mantiene una buena
relacion con todos desde el principio, convirtiéndolos en sus compafieros de juego
durante muchas noches. Al ser mayor que ellos, todos lo admiran y quieren
aprender de su experiencia. Tiene cierta superioridad e influencia sobre el grupo,

gue valora mucho sus opiniones y consejos.
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FICHA DE PERSONAJE: SERGEY

Nombre

Sergey

Edad

29 afos (24 en los flashbacks)

Aspecto fisico

Alto, de complexion delgada. Cabello castafio y perilla bien

recortada. Ojos verdes y grandes.

Caracteristicas
psicolégicas:

Alma de romantico, de fantasia juvenil. Joven, enérgico y con

mucha vitalidad. Orgulloso y curioso.

Manera de Generalmente habla con un ritmo rapido y de forma clara, pero
hablar: balbucea cuando esta nervioso o incbmodo
Relaciones Forma parte de un grupo de soldados en guarnicién, con los que

sentimentales:

tiene una relacién de amistad y queda por las noches para jugar
a cartas. Siente una profunda admiracion hacia Silvi. Tras el
salto temporal se convierte en vecino de Alexandr, al que va a

conocer por primera vez.

Doénde vive:

En el campo, rodeado de montafias y naturaleza.
En los flashbacks vive en el mismo pueblo que Silvi, pero como

soldado en guarnicion.

Tipo de vivienda:

Una pequefia masia

Carécter: Tranquilo y amable, educado, simpético. Bastante inquieto y en
ocasiones infantil.
Profesion: Soldado en los flashbacks. En el presente, agricultor.

Fobias y manias

Cuando llega a un espacio nuevo tiene que observar todo y

personales: tocarlo todo.

Hobbies: La lectura, sobretodo de novelas romanticas.
¢Fumador? Si

¢Bebedor? Si
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Sergey es el personaje desde el que se narra la mayor parte de la historia, se usa su
punto de vista como hilo narrativo.

Proviene de una familia poco adinerada y de bajo estatus social, pero a pesar de sentir
curiosidad por como es tener una vida de lujos, nunca ha sentido desanimo por su estilo
de vida.

A los veintitn afios se alista en el ejército, y en su tercer afio de servicio su regimiento
llega al pueblo de Silvi, donde pasa varios meses. Alli, €l y su grupo de compafieros
conocen a Silvi, con el que rapidamente entablan amistad.

Cuatro afios después, tras acabar su servicio, se instala en un tranquilo pueblo de
montafia. Meses después recibe la noticia de que una pareja de nobles se ha instalado
en una casa no muy lejana a la suya, por lo que presentarse ahi para recibir a sus

nuevos vecinos, y es ahi donde conoce a Alexandr y Maixa.

La motivacion de este personaje es, por lo que se ve en la historia, conocer como
concluye la trama de Silvi en busca de Alexandr. ES un personaje curioso que se mueve

guiado por su instinto de observar y conocer todo y a todos los que le rodean.

Sergey es un hombre joven, enérgico y con mucha vitalidad. A pesar de ser una persona
muy orgullosa, es también bastante inseguro, mostrandose timido y nervioso ante
aguellos que no conoce.

Es un ser extremadamente curioso, amante de la literatura y la poesia. Esta aficién le

ha ayudado a desarrollar su alma de romantico y mentalidad sofiadora y juvenil.

Relaciones con otros personajes:

SERGEY con SILVI: Sergey actia como ayudante de Silvi, el protagonista de la

historia, por el que siente una profunda admiracién. Se conocen tras la llegada del
regimiento de Sergey a pueblo de Silvi, y éste se convierte en el anfitrion del grupo
durante muchas noches de alcohol y juego. De todos los soldados, Sergey es el
gue mantiene una relacién mas estrecha con Silvi, por el que, dada su experiencia,

destreza y modo de ver la vida, siente profunda admiracion y respeto.

SERGEY con ALEXANDR: Se convierten en vecinos y se conocen cuando Sergey

acude a su casa para darle la bienvenida a la zona tras su instalacion. Se tratan
con respeto y educacion desde el primer momento, y a través de la conversacion

gue mantienen van adquiriendo confianza el uno con el otro, y acaban por
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descubrir un conocido que tienen en comun: Silvi. Ambos personajes se confian

la relacion que mantienen con dicho personaje.

SERGEY con MAIXA: Es la esposa de Alexandr y, por tanto, también vecina de

Sergey. Se conocen tras la visita que éste hace a ella y su esposo. Maixa se
muestra gentil y amable, pero Sergey queda intimidado por su presencia a causa

de su timidez. Mantienen una corta conversacion y no vuelven a coincidir.

SERGEY con los SOLDADOS: Son compafieros de regimiento durante siete afios.

La relacion entre todos los miembros del grupo se basa en el compafierismo y la
confianza de unos con otros. A pesar de que en ocasiones puedan parecer
maleducados e irrespetuosos entre ellos, la mayor parte del tiempo bromean y

realmente hay un fuerte sentimiento de camaraderia en el grupo.
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FICHA DE PERSONAJE: ALEXANDR

Nombre

Alexandr

Edad

32 afos (27 en los flashbacks)

Aspecto fisico

Alto, de complexion fuerte. De aspecto cuidado: Cabello oscuro
y bien corto, bigote muy bien recortado, viste con ropas

elegantes.

Caracteristicas

psicoldgicas:

Orgulloso, de gran talento en casi todo. Sin miedo a
practicamente nada y de caracter desafiante y burlon. Con el
paso de los afios y tras casarse mantiene estas caracteristicas,

pero se ha vuelto mas maduro y precavido.

Manera de hablar:

Tranquila, segura y pausada

Relaciones

sentimentales:

Esta casado con Maixa. Sergey es su nuevo vecino. En el
pasado servia en el ejército con Silvi, y habia una gran rivalidad

entre ellos. En el pasado tenia buena mano con las mujeres.

Doénde vive:

En una gran ciudad, pero ha venido a pasar una temporada en

el campo, rodeado de montafias y naturaleza.

Tipo de vivienda:

Mansién

Caracter:

Tranquilo e irénico

Profesioén:

Noble

Fobias y manias

Su despacho es su santuario, le gusta pasar largos ratos alli,

personales: en solitario. Casi siempre tiene las cortinas cerradas para
mantener la sensacion de aislamiento.

Hobbies: Solia practicar el tiro con pistola, pero ha ido perdiendo la
costumbre. Le gusta sentarse junto al fuego mientras lee un
libro y toma una copa.

¢Fumador? No

¢Bebedor? Si
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Proviene de una familia noble, ha vivido siempre rodeado de lujos y de personas que lo

han alabado y protegido constantemente.

De joven sirve en el mismo regimiento que Silvi, pero se alista un par de afios después
que él. Nada mas llegar, rapidamente entabla una fuerte enemistad con Silvi, con el que
compite constantemente por todo, llevandolos a, finalmente, batirse en duelo. Tras el
duelo Silvi desaparece y Alexandr no vuelve a saber de él.

Después de cuatro afios mas en el ejército, vuelve a su ciudad de origen, donde conoce
a Maixa, con la que contrae nupcias después de dos afios de noviazgo.

Durante su primer mes de matrimonio, la pareja se instala en una gran casa de la familia
de Alexandr, a las afueras de un pequefio pueblo de montafia. Cuatro afios después,

deciden volver a visitar la mansion, momento en el que conocen a Sergey.

Siempre ha sido un hombre de gran talento y habilidad en casi todo, orgulloso y muy
competitivo. Durante su juventud es conocido por dos cosas: primero, por su buena
mano con las mujeres y fama de casanova; y segundo, por no temer practicamente a

nada, mostrando su caracter burlén y despreocupado ante cualquier situacion.
Después de enamorarse y casarse con Maixa, estos dos aspectos de su personalidad
desaparecen y adopta un caracter mas maduro y sensato.

Desde entonces, el personaje esta motivado por mantener, después de una juventud
llena de riesgos e insensateces, una vida tranquila y pacifica junto a su esposa.

Relaciones con otros personajes:

ALEXANDR con SILVI: Su relacién es claramente la de un personaje protagonista

frente su antagonista. Son eternos rivales desde que se conocieron de jovenes
durante su servicio en el ejército. Después de su duelo pasa afios sin saber nada
de él, pero Alexandr vive siempre con el pensamiento de que en algiin momento

Silvi apareceréa para acabar con el duelo que dejaron a medias afios atras.

ALEXANDR con MAIXA: La conoce nada mas regresar del ejército y se enamora

de ella al instante. Dos afios después contraen nupcias y desde entonces
mantienen un matrimonio feliz. Maixa es la persona que le hace preocuparse por

alguien més que por si mismo, y si bien en su pasado no mostraba ningun respeto
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por la vida o la muerte, ella se convierte en el motivo por el que quiere seguir

viviendo.

ALEXANDR con SERGEY: Al regresar a su mansion en el campo, Sergey se

convierte en su vecino. Desde el primer momento mantienen una conversacion
agradable y educada, y a medida que ésta avanza ambos personajes van ganando
confianza el uno con el otro hasta descubrir que ambos conocen, a partir de

distintas situaciones, a Silvi.

40



FICHA DE PERSONAJE: MAIXA

Nombre

Maixa

Edad

28 afios (23 en los flashbacks)

Aspecto fisico

Alta y delgada, atractiva, piel lisa y palida, ojos claros y grandes,

cabello pelirrojo y bien recogido.

Caracteristicas

psicoldgicas:

Amable y agradable, muy educada y respetuosa. Valiente e

independiente, pero también muy protectora.

Manera de hablar:

Calmada y educada

Relaciones

sentimentales:

Casada con Alexandr

Doénde vive:

En una gran ciudad, pero ha venido a pasar una temporada en

el campo, rodeado de montafias y naturaleza.

Tipo de vivienda: Mansién
Carécter: Tranquilo
Profesion: Noble

Fobias y manias

Muy ordenada y limpia. No le gustan los ambientes con

personales: demasiado ruido ni alboroto.

Hobbies: Es una amante de la pintura. Llena las paredes de su casa con
adquisiciones de grandes obras de arte. Ella también pinta,
pero no vende sus obras.

¢Fumador? No

¢, Bebedor? Si

Joven que proviene de una familia noble y adinerada. Ha vivido toda la vida en una gran

mansion dentro de una gran ciudad, esta acostumbrada a un tipo de vida lujosa, llena

de reuniones y eventos sociales.

41



A los veintilin aflos conoce y se enamora al instante de Alexandr, y dos afios después
se casa con él. Durante su primer mes de matrimonio se instalan en la mansion de la
familia de Alexandr, a la que vuelven cuatro afios después.

Es una persona educada, amable y gentil, y a pesar de estar acostumbrada a un estilo
de vida poco modesto, es una mujer fuerte e independiente.

Relaciones con otros personajes:

MAIXA con ALEXANDR: Es su esposo. Le conoce con veintiin afos y dos afios

después contraen nupcias. Siempre ha sido una mujer bastante independiente por
lo que respeta a sus relaciones con los hombres, pero se enamora de Alexandr

nada mas conocerle. Mantienen un matrimonio feliz y respetuoso.

MAIXA con SILVI: El simple hecho de escuchar su nombre ya la asusta. No sabe

nada de él hasta que se presenta en su casa con la intencién de matar a Alexandr.
Desde entonces, siempre que se habla de él o se recuerda esa visita tiembla por

los nervios y el miedo que éste personaje causé en ella.

MAIXA con SERGEY: Son vecinos desde que ella y Alexandr se vuelven a instalar

en la casa de la familia de Alexandr. Se conocen cuando Sergey les hace una
visita para darles la bienvenida. Ella es muestra gentil, pero Sergey es intimidado

por su presencia, de modo que tan s6lo mantienen una corta conversacion.
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3.2.3. ESPACIO

La localizacién geografica del lugar en el que se desarrolla la historia de El Tiro es, como
ya se ha comentado, Rusia. Segun el relato de Pushkin, la casa de Alexandr se
encuentra cerca de Moscu, segun dice Silvi en un momento dado de la historia:

“Ya habra adivinado -dijo Silvi- quién es ese consabido individuo. Salgo para
Moscu... Me gustaria ver si en visperas de su casamiento, se enfrentara a la

muerte con la misma indiferencia que en otro tiempo, saboreando cerezas.”

(Fragmento extraido del relato literario El Tiro, de A. Pushkin)

El pueblo donde vive Silvi y en el que se encuentran los soldados en el primer
flashback no se indica en ningin momento del relato. Es mas, Pushkin lo bautizé como

el pueblo “X”.

“Estabamos acantonados en el pequerio pueblo de X.”

(Inicio del relato literario El Tiro, de A. Pushkin)

En la version cinematografica de esta historia no se enfatiza en la situacion geogréfica
en las que se desarrolla la historia. Si bien en el relato literario tampoco se presta
demasiada atencion en ello y eso no ha perjudicado en el resultado, en la version
audiovisual se apuesta por la misma propuesta.

Si aun asi existiese un problema o dificultad para que el espectador se pudiera ubicar
en la historia, se recurriria a letreros en el inicio de las escenas, para, tras cada cambio

de espacio, se indicase donde acontece la accion.

En cuanto a los espacios concretos, la historia se desarrolla en dos espacios distintos:
el despacho de Alexandr y la casa de Silvi.

A continuacién se hablara de cada uno de estos espacios, haciendo una descripcion
detallada de los elementos que forman cada uno, para que, llegados a la fase del rodaje
del proyecto, el equipo de produccion y de disefio artistico pueda tener una idea muy
aproximada de como deben ser las localizaciones.

Ademas, se desarrollaran las funciones de cada uno de los espacios, asi como su

importancia dentro de la historia.
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Despacho de Alexandr:

Este espacio cumple dos funciones: en primer lugar, es aqui donde se desarrolla la
escena de introduccion de la historia, cuando se conocen Sergey y Alexandr, asi como
las escenas de transicion entre las historias de ambos personajes. Por otro lado, es el
escenario de la secuencia en la que se produce la resolucion del conflicto, a modo de
conclusién de la historia.

Por lo tanto, este espacio es el de mayor importancia en todo el cortometraje, tanto por

los minutos que sale en pantalla como por las escenas de las que es escenario.

“Una gran chimenea en la pared del frente y con dos butacas
mirando hacia ella, a la izgquierda una enorme estanteria
llena de libros, a la derecha una mesa de despacho y detréas
una gran ventana cubierta por una gruesa cortina que apenas
deja pasar la luz del exterior. En esa misma pared hay una
pequefia estanteria con algunos libros méas, fotografias,
botellas de licor, etc. Algunos huecos vacios en las paredes
son llenados con cuadros y algun espejo. Un par de lamparas,
una a cada lado de la habitacién, ayudan a iluminar la

sala.”

(Descripcion del despacho, extraida del guion literario)

Casa de Silvi:

El primer flashback, en el que muestra la historia narrada por Sergey, acontece en la
casa de Silvi, en el pueblo en el que se encuentra el grupo de soldados.
Se trata de una casa de madera, modesta y de pequefias dimensiones. Se muestran

dos espacios dentro de la casa de Silvi: el comedor y el patio trasero.

El patio trasero es el Unico espacio que no aparece en el relato escrito y que ha sido
creado durante el proceso de adaptacion. El motivo de la introduccion de este espacio
ha sido la presentacion del personaje de Silvi y el primer contacto que vemos entre él y
Sergey.

Se trata de un espacio exterior y rodeado por una alambrada en la que Silvi cuelga
objetos contra los que disparar. Es un espacio muy secundario que Unicamente cumple

la funcién de introducir al personaje de Silvi.
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El comedor es el espacio que tiene mayor importancia, en el que se desarrolla la mayor
parte de la secuencia, tanto con la presentacion de los personajes y el conflicto que se
crea entre ellos, como con la introduccion de la historia que Silvi le cuenta a Sergey.

“La sala no es muy amplia pero ocupa gran parte de la casa.
A primera vista se identifican dos puertas: una en la pared
del frente y otra al fondo a la izquierda. En la pared del
fondo, junto la puerta, hay una ventana y una estanteria
llena de libros. En la esquina del fondo a la derecha hay un
par de estanterias con todos los utensilios de cocina una
esquina con todos los utensilios de cocina. En el centro de
la sala hay una gran mesa redonda y en frente, en la pared
de la derecha, una pequefila chimenea. Entre la cocina y la
chimenea hay una pequefia estanteria que expone casi una
veintena de pistolas de distintos modelos y tamafios. La
pared de la izquierda hay un perchero justo delante de la
entrada, seguidamente una pequefia cémoda y finalmente la
puerta. Sobre la cbédmoda hay un cumulo de agujeros de bala en
la pared, formando grandes agrupaciones, como colmenas de

abejas.”

(Descripcion del comedor, extraida del guion literario)

Durante la secuencia en la que Silvi le cuenta su historia a Sergey, se van dando
pequefios saltos en los que se muestran imagenes que ilustran lo que Silvi cuenta. En
el relato original estos espacios tienen mayor importancia y presencia, pero al adaptar
la historia al cine se ha planteado una propuesta de realizacion en la que Unicamente
van apareciendo imagenes esporadicas de lo que se cuenta para acompafar el
mondlogo de Silvi.

En un dnico plano apareceria un patio en el que se encuentran los soldados, para
escenificar el momento en el que Silvi recibe un pufietazo de Alexandr.
Mas adelante aparecen otras imagenes de un descampado en el que se produce el
duelo entre Silvi y Alexandr. Este escenario tiene mas importancia que el del patio, y
pretende evocar a las tipicas escenas de duelo propias de los westerns, como ocurre en
muchas escenas finales de peliculas de este género, como The Good, The Bad and The
Ugly (Leone, 1966), en la que los tres personajes de la historia se enfrentan en un duelo

en mitad de un enorme cementerio.
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3.2.4. TIEMPO

La ubicacion temporal de esta historia no queda determinada en el relato escrito de
Alexandr Pushkin, por lo que, en su adaptacion cinematografica, ha sido contextualizada
en la misma época en la que vivio el autor del libro. Por lo tanto El Tiro estd ambientada
en la Rusia de principios del siglo XIX, entre las décadas de los afios 20 y 30 de ese
siglo.

Esta adaptacion cinematogréfica de El Tiro plantea una estructura temporal distinta a la
de la obra original. En la propia historia hay varios saltos temporales, pero lo que cambia
entre el relato escrito y el cinematografico es el orden en el que se hacen estos saltos y

la forma en que se plantean.

En la obra original la estructura es lineal, en el que el orden del discurso sigue el orden
real de la historia:

El relato empieza con Sergey como soldado sirviendo en un regimiento enviado al pueblo
de Silvi, y en una de las noches en las que quedan para jugar y beber, es cuando Sergey
le da la carta que le ha llegado a Silvi. Tras leerla y pedirles a los soldados que se
marche, Silvi le cuenta a Sergey la historia de su rivalidad con Alexandr y se marcha
para siempre.

En este momento se realiza el primer y Unico salto temporal del relato escrito. Pasan
cinco afios y Sergey va a visitar a Alexandr tras enterarse de su llegada a la zona.
Durante su conversacion acaban descubriendo que ambos conocen a Silvi, y Alexandr
explica a Sergey cémo Silvi acudié a su casa para vengarse de él. En cuanto Alexandr

finaliza su historia, el relato llega a su fin.

En la adaptacion cinematogréfica, el orden del discurso es distinto. No coincide con la
realidad de la historia, sino que se va llegando a ella a través de saltos temporales en

forma de flashback.

El cortometraje empieza con la llegada de Sergey a la casa de Alexandr. Cuando ambos
personajes empiezan a conversar, descubren que los dos conocen a un personaje,
misterioso y desconocido para el espectador, llamado Silvii A raiz de ese
descubrimiento, Sergey se dispone a explicar a Alexander su relacion con Silvi, y es en

ese momento cuando se produce el primer flashback.
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Se da un salto temporal de cinco afios atras, cuando Sergey era soldado, dando paso a
la escena de la partida de cartas en casa de Silvi. Tras recibir la carta que le da Sergey,
Silvi pide a todos que se marchen, menos a Sergey.

En este momento hay una pequefia elipsis temporal, tras la cual vemos a Silvi y Sergey
ya solos en la casa, sentados frente el fuego. Silvi empieza a hablarle a Sergey del
enfrentamiento que tuvo con un hombre durante sus afos de servicio. Para mostrar la
historia de Silvi no se recurre a una nueva secuencia presentada en forma de flashback,
sino que se van introduciendo diversos planos esporadicos que ilustran lo que Silvi va
contando.

Esta propuesta ha sido planteada tomando como referencia escenas de la pelicula
Django Unchained (Tarantino, 2012) o de Kill Bill (Tarantino, 2003 y 2004), en la que se
presenta una técnica parecida a la hora de mostrar recuerdos, sin llegar a realizar un

cambio de secuencia a consecuencia de un salto temporal.

Después de que Silvi cuente su historia y se marche, se realiza otro salto temporal en el
gue se vuelve al presente de la narracion, con Sergey y Alexandr conversando en el
despacho. En ese momento, Alexandr decide contarle a Sergey el modo en el que Silvi
se vengo de él, provocando un nuevo salto temporal en forma de flashback.

Se vuelve a hacer un retroceso de cinco afios, sin cambiar de localizacion, llegando a la
escena en la que Silvi visita a Alexandr con motivo de llevar a cabo su venganza.

Una vez finaliza esta escena, se regresa al presente narrativo para ver la reacciéon de

Sergey tras escuchar la historia de Alexandr. Y asi acaba el cortometraje.

Orden de las secuencias segun el Orden de las secuencias segun la

relato escrito versién cinematografica

Sergey conoce a Alexandr

Partida de cartas en casa de Silvi Partida de cartas en casa de Silvi

Silvi le explica a Sergey su historia Silvi le explica a Sergey su historia
Sergey conoce a Alexandr Alexandr va a explicar la venganza de Silvi

Alexandr explica la venganza de Silvi Venganza de Silvi contra Alexandr

Reaccion de Sergey ante escucharle

En el relato escrito se cuenta con la figura de un narrador, en este caso el personaje de
Silvi, que explica al lector todo lo que ocurre, todo lo que ve y lo que le van contando los

otros personajes. Todo se explica a través de la palabra, por lo tanto, en las escenas en
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las que un personaje cuenta una historia ésta no se hace monétona ya que en ese
momento es el otro personaje, visto y escuchado desde el personaje de Sergey, el que
hace la funcién de narrador de una historia diferente.

Pero en el cine los hechos no se cuentan con palabras sino con imagenes. Aun
manteniendo la figura de Sergey marcando el punto de vista de la historia, en las
escenas en las que los personajes cuentan sus historias no podemos simplemente
mostrarlo hablando mientras otro le escucha. Se necesita ilustrar con imagenes lo que
se esta contando, apoyar el texto con lo visual. Por ello, es mucho més dindmico para
el espectador que se plantee una nueva escena a través de un flashback que ver y

escuchar a un personaje contar una historia durante varios minutos.
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3.2.5. FOCALIZACION Y PUNTO DE VISTA

En el articulo académico titulado Saber y mirar: una propuesta de reformulacion de los
conceptos de focalizacion y ocularizacion en los discursos audiovisuales (2008), su
autor, Francisco Javier Gomez Tarin, plantea la cuestion lanzada por André Gaudreault
sobre laimportancia de diferenciar quién habla en un film (enunciacion) y quién ve (punto
de vista) para separar las caracteristicas de la narrativa escrita y la filmica (Gaudreault,
1988:11 en Gémez Tarin, 2008:2).

Cita también a Wayne C. Booth en su estudio de The rhetoric of Fiction (1961), en el que
afirma que en una novela se emplean recursos retdricos que transmiten ideas o visiones
al lector con mayor facilidad que a través de un narrador filmico, de un portavoz de la
historia. Segun lo que indica Gémez Tarin, para Booth el autor no es neutral, pues es
guien inventa la historia y por tanto conoce todos los detalles. Pero un narrador, si es un
personaje mas de la historia, la cuenta y muestra en funciéon de lo que ve. Se trata
entonces, tal y como lo llama Both, de un “autor implicito” (Gémez Tarin, 2008:2).

El mismo autor habla también Gérard Genette, que emplea el término “focalizacién” y no
“punto de vista”, que segun él, va ligado a la mirada y no al conocimiento. En su obra
Figuras lll, plantea una distincion entre “modo” y “voz”, primero haciendo referencia a
los diferentes aspectos de vision (distancia y perspectiva) y el segundo, a quién habla
(tiempo, persona y nivel). Distingue qué tipo de narrador hay en la historia, como se ven
las cosas y a través de quién, en funcion de si es un personaje interno o externo o si no

es un personaje. (Gomez Tarin, 2008:3).

En el caso de El Tiro, tanto en el relato escrito como en el la version adaptada al cine, la
VvOz narrativa recae en el personaje de Sergey, ya que, el lector en un caso y espectador
en el otro, conoce y observa la historia a través de su punto de vista. Por lo tanto, y
siguiendo las propuestas de Genette citadas en el articulo de Gomez Tarin, se trata de
una focalizacion interna, en la que es un personaje integrado en la historia y no un agente
externo el que narra los hechos.

Esta focalizacién interna es generalmente fija, es decir, que todo se sabe a través de un
mismo personaje, pero en el momento en que es a través Alexandr que se ve la historia,
en el Ultimo salto temporal, cuando la focalizacion se torna variable, ya que son varios
personajes correspondientes a diferentes escenas los que sirven como punto de

focalizacion.

La focalizacion interna es un recurso muy empleado en directores como Martin

Scorsese, que en su mayoria de peliculas, como Goodfellas (Scorsese, 1990) o The
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Wolf of Wall Street (Scorsese, 2013), escoge un personaje a través del que el espectador
mira la pelicula, como hace durante gran parte de las dos peliculas que se han tomado
como ejemplo, la primera a través de una voz en off y la segunda rompiendo con la
cuarta pared y mostrando al personaje hablando directamente con la camara. Este
recurso es utilizado por Scorsese, en ambos casos, sobre todo durante la introduccion
de la pelicula.

La diferencia entre la forma en la que Scorsese plantea esta focalizacion interna y en
como se plantea en este cortometraje es que no se emplea el recurso de la voz en off
del personaje narrador, cosa que Scorsese utiliza mucho, en peliculas como las citadas
anteriormente y muchas otras como The Age of Innocence (Scorsese, 1993) o Casino
(Scorsese, 1995), sino que el personaje actia como uno mas y, de forma mas indirecta,
sabemos a través de él lo que va ocurriendo. El espectador tiene la misma informacién

gue tiene el personaje sobre el que recae la focalizacion.

La mayor parte del tiempo se usa de punto de focalizacion, como ya se ha comentado,
a Sergey. Siempre que Sergey esta en la escena, la historia se narra desde su punto de
vista, cumpliendo él la funcién de agente narrador.

Tan solo en una secuencia, en la del Ultimo flashback, Sergey no aparece en ninguna
escena, por lo que la focalizacién recae en Alexandr, que es quién realmente cuenta esa
historia.

También hay una secuencia en la que Silvi le explica a Sergey la historia sobre el duelo
contra Alexandr. En este caso puede parecer que el punto de vista recae en Silvi ya que
él cuenta la historia y van apareciendo imagenes que muestran lo que cuenta. Pero
realmente, esta secuencia ya va dentro de un flashback, narrado a través de Sergey.
Realmente, se esta viendo, desde el punto de vista de Sergey, como Silvi cuenta una

historia, por lo que la focalizacién recae también en Sergey.

La historia siempre gira alrededor del personaje de Silvi, pero nunca la vivimos desde su
punto de vista. El espectador tan solo conoce a este personaje a través de lo que
cuentan y muestran de él los dos agentes narrativos, a partir de la vision que tienen de
él, en las escenas en las que cumplen esta funcién, Sergey en mayor medida y Alexandr

tan solo en una secuencia.
La focalizacién es un recurso clave a la hora de definir al personaje de Silvi, ya que es a

través de la vision que Alexandr y Sergey tienen de él que el espectador puede

conocerle.
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La primera historia, vista desde los ojos de Sergey, presenta a Silvi como un personaje
admirado y respetado, de gran experiencia y valentia.

Alexandr cuenta una nueva que también tiene a Silvi como protagonista. Esta vez, es
presentado un hombre vengativo y cruel, capaz de hacer sufrir a la gente con tal de
conseguir sus objetivos.

Por lo tanto, la narracién no acaba de ser objetiva, ya que toda la informacion que recibe
el espectador es contada a través de los o0jos de un personaje, segun sus experiencias

relaciones con los otros personajes.

En la escena en la que Alexandr narra la historia que sirve como conclusion del
cortometraje, Sergey tiene el mismo papel que el espectador: cuando Sergey descubre
el final de la historia, también lo hace el publico.

En el cortometraje esto se muestra a través de una pequefia secuencia en la que el
espectador puede ver la reaccién de Sergey. En relato escrito, esto se representa a
través de un parrafo narrado por Sergey en el que, a modo de conclusién de la historia,

explica lo que pudo ocurrir con el personaje de Silvi:
“El conde callb. Fue asi como me enteré del final de la historia, cuyo principio tanto
me habia asombrado No volvi a encontrar jamas a su protagonista. Se dijo alguna
vez que Silvio, en tiempos de la rebelion de Alejandro Ipsilanti, capitaneé una

compafiia de heteristas griegos y murié en un combate cerca de Skulani.”

(Parrafo final del relato literario El Tiro, de A. Pushkin)
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3.2.6. ELEMENTOS RECURRENTES EN LA TRAMA

Hay varios temas que aparecen de forma recurrente en la historia de El Tiro, algunos
hasta introducidos de tal modo que se mantienen constantemente presentes en las
escenas.

En este apartado se desarrollaran los temas que aparecen de forma mas destacada en
la historia y se comentara de qué forma son presentados.

El tema principal sobre el que gira gran parte de la historia es la venganza. Se plantea
y desarrolla qué es lo que lleva a una persona a tener ese sentimiento, y qué hace que
éste se haga cada vez mas y mas fuerte a medida que pasa el tiempo. Se cuestiona
también qué esta dispuesto a hacer alguien con tal de poder llevarla finalmente a cabo,
y de lo que se consigue tras lograrlo.

Silvi es el personaje a través del cual se presenta y desarrolla este tema. Silvi es un
hombre que, por lo que vemos, se guia Unicamente a través de su deseo de venganza,
todas sus acciones van dirigidas a ese objetivo. Cuando finalmente llega el momento en
el que puede realizarla, vemos una faceta del personaje que no se habia visto antes,
mucho mas oscura y cruel, que disfruta manejando a sus victimas como titeres mientras
disfruta del momento.

Finalmente, Silvi acaba vengandose de una forma distinta a la que se puede esperar: no
busca matar a Alexandr, sino ver su cobardia ante la amenaza de la muerte. Cuando
Silvi abandona la casa de Alexandr, lo Gnico que hace es marcar ese momento con una
bala en un cuadro del despacho, para que Alexandr no olvide aquel encuentro.

Pero realmente, el hecho de que Silvi cumpla su venganza no trae consigo ninguna
consecuencia, ni para bien ni para mal. Era un sentimiento que Silvi llevaba guardando
dentro durante muchos afios y que le ha ido consumiendo, acabando obsesionado por
esa idea. Pero cuando por fin la lleva a cabo, ¢qué pasa? Nada. Todo vuelve a estar
exactamente como antes, salvo por el recuerdo que todos tienen de aquel momento.
Este relato puede estar hablando, en parte, no sélo de la venganza, sino de la inutilidad

de ésta.

El duelo y la rivalidad son dos temas también muy abordados en la historia,
representados a traves de Sergey y Alexandr, dos personajes cuya relacién se basa

precisamente en estos dos conceptos.

Junto a estos dos temas va muy ligada la cuestion del honor y el orgullo, que van muy

condicionados por la situacion de los personajes ante sus conflictos. En los tiempos en
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los que se ambienta la historia, perder en un duelo o0 no ser capaz de mantener la

superioridad en un enfrentamiento supone una ofensa en cuanto al honor de un hombre.

En cuanto a la rivalidad entre Sergey y Alexandr, la suerte también juega un papel
importante. Estos dos personajes se enfrentan en dos ocasiones, y en ambas ocasiones
es a Alexandr a quién le toca tirar. Puede que, si la suerte no hubiese jugado en favor
de Alexandr en cualquiera de las dos ocasiones, Silvi podria haberle matado y la historia
habria acontecido de una forma muy distinta.

“Tienes una suerte infernal.”

(Frase de Silvi a Alexandr, extraida del guion literario)

Complementado el tema de la suerte, en el relato literario se explica que, en un duelo,
siempre hay uno que tira antes que el otro, y eso se decide a suertes. Pero no se
especifica cdmo acuerdan los rivales quién sera el primero en disparar.

Tomando como referencia al personaje interpretado por Javier Bardem en la pelicula No
Country For Old Men (Coen, 2007), que decide a través del juego de “cara o cruz” si
matard o no a sus victimas, se ha introducido en la versién cinematografica este
mecanismo para acordar a quién le toca disparar primero contra su contrincante.

A pesar de que el contexto es distinto, el significado es el mismo: Alexandr acierta, por
lo que le toca tirar primero, pero ese acierto va mucho mas alla. Si Silvi hubiese ganado,
habria podido matar a Silvi con el primer tiro, pero al salir victorioso él, no sélo consigue

disparar primero, sino que también consigue conservar su vida.

Se plantea también la cuestién de la moral. En esta historia no hay personajes malos o
personajes buenos, vemos distintas facetas de ellos, algunas mas oscuras que otras.
Por eso, se puede plantear la pregunta de ¢quién es bueno o malo y por qué?, ¢qué
actos hacen que un personaje sea malo o bueno?

En esta historia no aparecen personajes planos y maniqueistas, se trata de personajes
crepusculares y de mayor complejidad que ser “el bueno” o “el malo”.

Este tipo de personajes ya se usaban en el género western. En los inicios del género,
todo era més simple: habia un héroe de moral incuestionable, vestido de blanco, un
villano cruel y despiadado que vestia de negro, la chica hermosa virgen y la prostituta.
Sin embargo, con el paso de los afios los personajes de este género se fueron
complicando: empezaron a enfrentarse a problemas que ponian en cuestién su moral y

gue les llevaba a hacer cosas poco propias del prototipo héroe conocido hasta entonces,
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como ocurre en films como The Searchers (Ford, 1956) o Per un pugno di dollari (Leone,
1964). Sin embargo, esta nueva versién de los protagonistas, presentados como
antihéroes, resulto efectiva de cara al publico. Hoy en dia, vemos que es un recurso que
se ha reintroducido en el panorama cinematogréfico y de ficcion televisiva, y que sigue
funcionando, como se puede apreciar en claros ejemplos como en la trilogia de The
Godfather (Coppola, 1972; 1974; 1990) o en series televisivas como Breaking Bad
(Gilligan, 2008) o The Sopranos (Chase, 1999).

Hay un momento, pues, en el que el espectador puede cambiar la opinién que tiene de
un personaje en funcién de sus acciones. Si vemos a Silvi a través de los ojos de Sergey,
es un hombre serio pero agradable y respetable; si lo hacemos a través de Alexandr, es
un hombre oscuro, cruel y vengativo. Ademas, se trata del protagonista sobre el cual
gira la historia, por lo que el espectador seguramente sentird empatia con él incluso

aungue haga malas acciones.

En cuanto a elementos iconograficos con un significado representativo para la trama,
encontramos varios objetos que representan temas importantes de la historia:

Por una parte, esta el fuego, ante el que se sientan los personajes en las escenas en
las que se va a realizar una confesion o se va a revelar informacién importante. El fuego
actua, por lo tanto, como confidente de las historias de los personajes, que caen bajo su
efecto hipnético y se deciden a hacer la revelacion.

En esta historia aparece en varias ocasiones un objeto muy importante y ligado al
concepto del duelo: las pistolas. Cuando los personajes de esta historia recurren a ellas,
siempre es para demostrar o defender su honor y orgullo. Una pistola es, por lo tanto,
una clara representacion de la honra de una persona. Por eso, por ejemplo, cuando uno
de los soldados coge una de las pistolas de Silvi, éste reacciona de forma agresiva y
defensiva.

En contraposicion, estan las cerezas, que representan el desprecio por el adversario, la
anulacioén de la funcién de la pistola. Esto se representa en la escena del primer duelo
entre Silvi y Alexandr, en el que el segundo se dedica a comer cerezas mientras el otro
le apunta con la pistola, permaneciendo indiferente ante la amenaza de muerte por parte
de su contrincante.

Otro elemento de gran peso en la historia es el cuadro del despacho de Alexandr, que
tiene dos agujeros de bala en una esquina del lienzo realizados en el duelo final del
cortometraje, durante el segundo y ultimo flashback. Cuando Silvi se dispone a
abandonar el despacho, decide disparar contra el cuadro para dejar asi su marca en la

vida de Alexandr, de una forma directa, en su espacio; y de forma metaférica, en su
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memoria. Con esos agujeros, el cuadro representa la figura de Silvi, siempre presente
en la vida de Alexandr desde el dia de su duelo. A modo de recuerdo de aquella
experiencia, el cuadro se mantiene siempre en el despacho de Alexandr, asi como la
figura de Silvi se mantiene siempre en su memoria.

En la versién adaptada se ha introducido un objeto que no aparecia en la obra original:
el libro que Silvi le da a Sergey. Este objeto cumple la funcién de unir a estos dos
personajes, asi como de realizar un pequefio homenaje al escritor de la historia original

y a la literatura y poesia en general, y rusa en particular.

Por ultimo, y enlazando con el dltimo elemento comentado, se han querido hacer varias
referencias a la poesiay literaturay al propio Alexandr Pushkin, autor del relato original
gue ha dado vida a esta propuesta audiovisual.

Esto se ve reflejado, en primer lugar, por haber bautizado a uno de los personajes con
su hombre, ya que el personaje de Alexandr en la obra original no tiene nombre.

Por otro lado, ademas de caracterizar a los personajes como amantes de la poesiay la
literatura, se utiliza un poema escrito por el propio Pushkin en 1826 titulado A
Viazemeski, extraido de un libro de recoleccién de poemas de Alexandr Pushkin para
una coleccién titulada Coleccién Poesia del mundo: Serie Clasicos (2007). Se ha
introducido en la adaptacién audiovisual una escena en la que Silvi lee este poema
delante de Sergey, y también es recitado al inicio del cortometraje a modo de

introduccion.
“No le cantes. En este siglo repulsivo
en el mar, la tierra, cimas y abismos
el destino del hombre siempre es el mismo:

o es tirano, o traidor, o es un cautivo.”

(Estrofa del poema A Viazemeski, de A. Pushkin, que aparece en el guion literario).
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3.2.7. ESCALETA

SEC 01

ESC 01/ PANTALLA A NEGRO

Pantalla a negro. Escuchamos la voz de SILVI recitar un verso del poema de Alexandr
Pushkin. De pronto... BANG! Sonido disparo.

SEC 02

ESC 02/ INT. DIA / PUERTA DESPACHO

Estamos dentro de una habitacion. Desde dentro vemos como la puerta se abre y entra
SERGEY acompafiado de un SIRVIENTE. SERGEY entra en la habitacion y el
SIRVIENTE cierra la puerta desde fuera.

ESC 03/ INT. DIA/ CENTRO DEL DESPACHO

SERGEY avanza hacia el centro de la sala. Se quita el abrigo y el sombrero y lo deja

sobre una butaca que hay frente la chimenea.

ESC 04/ INT. DIA / LIBRERIA DESPACHO

SERGEY se acerca a una libreria que hay en el lado izquierdo de la sala. Coge un libro,

busca una pagina y cuando la encuentra la lee.

ESC 05/ INT. DIA / LIBRERIA - PUERTA DEL DESPACHO

ALEXANDR, que acaba de entrar, observa a SERGEY desde la puerta de la habitacion.
SERGEY le comenta que tiene un mismo libro en su casa y ALEXANDR le ofrece

asiento.

ESC 06 / INT. DIA / BUTACAS DESPACHO - CHIMENEA

SERGEY y ALEXANDR se sientan en las dos butacas que hay frente la chimenea.
ALEXANDR sirve para ambos una copa de licor y brindan. Cuando SERGEY estan a

punto de iniciar una conversacion la puerta se abre.
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ESC 07 / INT. DiA/ PUERTA DESPACHO

MAIXA entra por la puerta y se acerca a las butacas donde estan sentados SERGEY y
ALEXANDR.

ESC 08/ INT. DIA / BUTACAS DESPACHO - CHIMENEA

MAIXA se acerca a la butaca de ALEXANDR y se cogen de la mano. MAIXA se disculpa
por interrumpir y ALEXANDR le presenta a SERGEY. Después de saludarle, MAIXA se
levanta y sale de la habitacion.

SERGEY le dice a ALEXANDR que ha venido a visitarles para darles la bienvenida, ya
que es su vecino mas cercano. ALEXANDR le agradece el detalle y comenta que no

vienen mucho ala casa. SERGEY habla de lo aburrida que le resulta la vida en el campo.
ESC 09/ INT. DIA / PARED CHIMENEA

Mientras habla, SERGEY recorre la pared observando los cuadros que hay junto a la
chimenea. Se para a contemplar uno de ellos. Bromea diciendo que es un buen tiro y
ALEXANDR contesta que fue un tiro memorable. Comenta también que tiempo atras
era un buen tirador pero que lleva mucho sin disparar. SERGEY le replica que es

importante mantener la practica.
ESC 10/ INT. DIA / CHIMENEA

SERGEY pone como ejemplo al mejor tirador que conoce. ALEXANDR pregunta el
nombre del personaje y SERGEY contesta que se llamaba SILVI. Tras oir el nombre,
ALEXANDR se inquieta y le pregunta si conocia a SILVI. SERGEY pregunta por qué no

deberia conocerlo.

PANTALLA A NEGRO
LETRERO: 'EL TIRO'

SEC 03

ESC 11/ EXT. NOCHE / CALLES DEL PUEBLO

CUATRO ANOS ANTES

Estamos en un pueblo de montafia, con casas de madera cubiertas de nieve.
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ESC 12/ EXT. NOCHE / CALLEJON

SERGEY avanza por una calle del pueblo, cubierto con un abrigo, bufanda y gorro. Llega
a una casa de madera que hay al final de la calle, sube los dos escalones que llevan al

porche y abre la puerta sin llamar.
ESC 13/ INT. NOCHE / COMEDOR, CASA DE MADERA

SERGEY entra en la casa. Le saludan ocho hombres de su misma edad y con
vestimenta militar. Estdn sentados alrededor de una mesa, jugando a cartas. Cuando
SERGEY se quita la chaqueta y la cuelga en el perchero vemos que va vestido igual
gue el resto. Un soldado le anima a que se una, pero SERGEY primero pregunta por
SILVI. Uno de los soldados le indica que esta en el patio de atrés.

SERGEY cruza el comedor hasta llegar a la puerta del fondo a la izquierda, que da al

patio.
ESC 14 / EXT. NOCHE / PATIO TRASERO

SERGEY observa, desde las escaleras que hay frente la puerta, a SILVI, que esta en
medio del patio, de espaldas a SERGEY, con una pistola en la mano y apuntando contra
una valla llena de cosas clavadas. SILVI dispara y le da de pleno a una carta con el as

de corazones.
ESC 15/ EXT. NOCHE / ESCALERAS PATIO TRASERO

SERGEY llama su atencion diciéndole que los demas se enfadaran cuando descubran
gue SERGEY les ha robado una carta. SILVI se acerca a SERGEY y se dan la mano.

SILVI le dice que le acompafie dentro para ensefarle algo.
ESC 16 / INT. NOCHE / LIBRERIA, COMEDOR CASA DE MADERA

SERGEY cierra la puerta desde dentro y avanza hacia una estanteria llena de libros que
hay a su izquierda, junto la puerta que lleva al patio. Se escuchan de fondo los gritos
ininteligibles de los soldados jugando a cartas.

SILVI coge uno de los libros y lo empieza a pasar las paginas hasta encontrar una pagina
concreta. Recita uno de los parrafos que hay escritos, mientras SERGEY le escucha en
silencio. Un soldado les llama la atencion para que vayan a jugar con ellos. SILVI le dice

a SERGEY que mejor no hacerse de rogar.
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ESC 17 / INT. NOCHE / MESA COMEDOR, CASA DE MADERA

SILVIy SERGEY se sientan en la mesa, junto los otros soldados, y se sirven una copa.
Uno de los soldados intenta seguir con una historia que estaba contando, sobre cuatro

asesinos con los que se enfrentd. Se levanta de su silla mientras cuenta la historia.

ESC 18 /INT. NOCHE / CHIMENA COMEDOR, CASA DE MADERA

El SOLDADO se dirige a la estanteria de las pistolas y coge una al azar para escenificar
su historia y apunta contra la pared con la colmena de agujeros. SILVI le dice secamente
que deje ahi la pistola, con una mirada asesina. Se hace el silencio y el SOLDADO deja

la pistola en su sitio, disculpandose ante SILVI.

ESC 19/INT. NOCHE / MESA COMEDOR, CASA DE MADERA

Cuando SILVI ve que la pistola ya esta en su sitio adopta de nuevo una actitud relajada.
EI SOLDADO regresa a la mesa. Permanecen en silencio durante unos segundos hasta
que otro soldado pregunta a SILVI si alguna vez se batié en duelo. SILVI responde
secamente que si. Vuelve a hacerse el silencio.

SERGEY entrega a SILVI un paquete que lleg6 por la mafiana a la oficina de correo del
regimiento. SILVI se levanta rapidamente y se aleja unos pasos para leer la carta
mientras los soldados le observan.

SILVI se gira hacia ellos y les pide que se vayan. Los soldados, extrafiados, se levantan

y empiezan a marchar. SILVI agarra del brazo a SERGEY Yy le pide que se quede.

SEC 04

ESC 20/ INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR CASA DE MADERA

SILVI y SERGEY estan sentados delante de la chimenea. SILVI le dice a SERGEY que
seguramente no se volveran a ver, y le pide que le deje justificarse.

SILVI se levanta y coge una caja de cartdn que hay sobre la chimenea, se la lanza a
SERGEY. Dentro de la caja hay una gorra con un agujero de bala en la visera. Le explica
gue, de joven, cuando servia al ejército, tuvo una enemistad con un compafiero de

regimiento.

ESC 21/ EXT. DIA / PATIO REGIMIENTO

SILVI explica que acabd soltdndole una groseria.
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(FLASHBACK): SILVI recibe un pufietazo de su contrincante.
ESC 22/ INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR, CASA DE MADERA

SILVI sigue contando que, después de recibir el golpe, tuvo la oportunidad de batirse a

duelo con su enemigo.
ESC 23/ EXT. DIA, AMANECER / DESCAMPADO

(FLASHBACK): SILVI y el otro hombre estan en un descampado, uno frente el otro.
La voz de SILVI explica que el primero en disparar fue su contrincante.

El contrincante dispara.

ESC 24/ INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR, CASA DE MADERA
SILVI sefala la gorra que SERGEY tiene sobre su regazo.

ESC 25/ EXT. DIA, AMANECER / DESCAMPADO

(FLASHBACK): SILVI mira el agujero de su visera y la lanza bruscamente. Apunta su

pistola contra su contrincante. Este, mientras, se dedica a comer cerezas, impasible.
ESC 26 / INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR, CASA DE MADERA

SILVI explica que en ese momento se cuestiond qué sentido tenia quitarle la vida a un

hombre que no tenia miedo de perderla.
ESC 27 / EXT. DIA, AMANECER / DESCAMPADO

(FLASHBACK): SILVI baja su brazo y guarda su pistola en la funda pegada a su cinturéon.

La voz de SILVI explica que renunci6 al tiro.
ESC 28 /INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR, CASA DE MADERA

SILVI explica a SERGEY que después de aquello pidio su retiro y desde entonces que
planea su venganza. Le cuenta que en la carta que acaba de recibir le informan que el
sujeto en cuestion est4 a punto de contraer nupcias, y aprovechara para ir a buscarle y

comprobar si ahora que va a casarse aun siente tanta indiferencia por la muerte.
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ESC 29 /INT. NOCHE / COMEDOR CASA DE MADERA

SILVI se levanta y llena un macuto con ropa y libros. Guarda también sus pistolas en un
maletin. SERGEY se le acerca. SILVI se fija en el libro que hace un rato le dio. Le dice
que puede conservarlo, y que también le da todos los libros que se deja en la casa. Tras
una ultima mirada de despedida, SILVI abandona la casa.

ESC 30/ EXT. NOCHE / PUERTA CASA DE MADERA

Desde fuera vemos coémo la puerta se cierra, dejandolo todo en negro.

SEC 05

ESC 31/ INT. DIA / PARED CHIMENEA DESPCACHO

El negro que deja la puerta al cerrarse se enlaza con el negro de uno de los agujeros
del cuadro del despacho de ALEXANDR. SERGEY observa el cuadro.
ALEXANDR pregunta si alguna vez SILVI le dijo el nombre de aquel hombre, SERGEY

contesta que no.

ESC 32 /INT. DIA / BUTACAS DESPACHO - CHIMENEA

SERGEY pregunta a ALEXANDR si se trataba de él. ALEXANDR se dispone a contar

cémo SILVI se vengb.

SEC 06

ESC 33 /INT. NOCHE / PUERTA DESPACHO

CUATRO ANOS ANTES

ALEXANDR entra en su despacho, totalmente a oscuras salvo por la luz de las brasas
de la chimenea. Enciende una lampara y gracias a la luz ve que en una de las butacas
hay alguien sentado. El intruso pregunta si le reconoce. En ese momento ALEXANDR
se da cuenta de que tiene delante a SILVI.

SILVI le dice que ha venido a descargar el tiro que tiene guardado desde hace seis afios.
SILVI busca algo en su chaqueta, asustando a ALEXANDR. Saca una pipay le pregunta

si tiene una cerilla.
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ESC 34 /INT. NOCHE / CENTRO DEL DESPACHO

ALEXANDR saca de su bolsillo un paquete de cerillas y se lo da a SILVI, que se
enciende la pipa. Se gira hacia la chimenea. Le pide que "lo haga" cuanto antes, o
llegara su esposa. SILVI se gira rapidamente y apunta a ALEXANDR con una pistola
gque saca de su chaqueta

ALEXANDR traga saliva y saca de su bolsillo un paquete de cerillas. Se acerca,
desconfiado, a SILVI. Le da el paquete, SILVI saca una cerilla y se enciende la pipa. Se
gira y vuelve a mirar la chimenea mientras fuma con calma.

SILVI baja la pistola, le dice a ALEXANDR que aguello parece mas un asesinato que un
duelo, y que él no dispara a personas indefensas. Le da una pistola a ALEXANDR y
saca una moneda para echar a suertes quién dispara primero. De nuevo, le toca a
ALEXANDR, a lo que SILVI responde, con una sonrisa, que tiene una suerte infernal.
SILVI se aleja y se coloca detras del cuadro del paisaje, esperando el tiro de
ALEXANDR. Este dispara y falla, haciendo el primer agujero en el cuadro. SILVI le

apunta con su pistola.

ESC 35/INT. NOCHE / PUERTA DESPACHO

Entra MAIXA, gque suelta un grito ahogado al contemplar la escena.
ESC 36/ INT. NOCHE / CENTRO DEL DESPACHO

ALEXANDR le grita a MAIXA que salga de la habitacién, diciéndole que no pasa nada.
MAIXA no le cree y se pone entre él y SILVI, gritando y llorando. ALEXANDR,
avergonzado, le pide que se aparte, pero MAIXA no se separa de él.

Nervioso, ALEXANDR pide a SILVI que le dispare. Pero SILVI decide no disparar.
Guarda su pistola y le dice a ALEXANDR que esta satisfecho con haber visto su espanto

y su cobardia. .
ESC 37/ INT. NOCHE / PUERTA DESPACHO

SILVI Pasa al lado de la pareja y le quita la pistola de la mano a ALEXANDR. Se dispone
a salir, pero primero se gira y dispara al cuadro, haciendo un segundo agujero justo al

lado del que hizo ALEXANDR. Acto seguido, abandona la sala.
ESC 38 /INT. NOCHE / CENTRO DEL DESPACHO
La pareja se queda sola en la habitacién, sin apartar la mirada del cuadro.
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SEC 07

ESC 39/ INT. DIiA / CHIMENEA DESPACHO

SERGEY mira a ALEXANDR, atdnito. ALEXANDR mira el fuego y después dirige la
mirada a SERGEY.

Los dos permanecen en silencio.

FIN
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Esc

Sec

I/E

DIN

LOC

Personajes

Descripcion

Silvi (voz en off)

Pantalla a negro. Escuchamos la voz de SILVI recitar un verso del poema de Alexandr Pushkin.
De pronto... BANG! Sonido disparo.

Int

Dia

Puerta despacho

Sergey y Sirviente

Estamos dentro de una habitacién. Desde dentro vemos como la puerta se abre y entra SERGEY
acompafiado de un SIRVIENTE. SERGEY entra en la habitacion y el SIRVIENTE cierra la puerta desde
fuera.

Int

Dia

Centro del despacho

Sergey

SERGEY avanza hacia el centro de la sala. Se quita el abrigo y el sombrero y lo deja sobre una butaca que
hay frente la chimenea.

Int

Dia

Libreria despacho

Sergey

SERGEY se acerca a una libreria que hay en el lado izquierdo de la sala. Coge un libro, busca una péagina y
cuando la encuentra la lee.

Int

Dia

Libreria - Puerta del
despacho

Sergey y Alexandr

ALEXANDR, que acaba de entrar, observa a SERGEY desde la puerta de la habitacion.
SERGEY le comenta gue tiene un mismo libro en su casa y ALEXANDR le ofrece asiento.

Int

Dia

Butacas despacho -
Chimenea

Sergey y Alexandr

SERGEY y ALEXANDR se sientan en las dos butacas que hay frente la chimenea. ALEXANDR sirve para
ambos una copa de licor y brindan. Cuando SERGEY estan a punto de iniciar una conversacion la puerta se
abre.

~

Int

Dia

Puerta despacho

Sergey, Alexandr y Maixa

MAIXA entra por la puerta y se acerca a las butacas donde estan sentados SERGEY y ALEXANDR.

Int

Dia

Butacas despacho -
Chimenea

Sergey, Alexandr y Maixa

MAIXA se acerca a la butaca de ALEXANDR y se cogen de la mano. MAIXA se disculpa por interrumpir y
ALEXANDR le presenta a SERGEY. Después de saludarle, MAIXA se levanta y sale de la habitacién.
SERGEY le dice a ALEXANDR que ha venido a visitarles para darles la bienvenida, ya que es su vecino
mas cercano. ALEXANDR le agradece el detalle y comenta que no vienen mucho a la casa. SERGEY habla
de lo aburrida que le resulta la vida en el campo.

Int

Dia

Pared chimenea

Sergey y Alexandr

Mientras habla, SERGEY recorre la pared observando los cuadros que hay junto a la chimenea. Se para a
contemplar uno de ellos. Bromea diciendo que es un buen tiro y ALEXANDR contesta que fue un tiro
memorable.

ALEXANDR comenta que tiempo atras era un buen tirador pero que lleva mucho sin disparar. SERGEY le
replica que es importante mantener la practica.

10

Int

Dia

Chimenea

Sergey y Alexandr

SERGEY pone como ejemplo al mejor tirador que conoce. ALEXANDR pregunta el nombre del personaje y
SERGEY contesta que se llamaba Silvi.

Tras oir el nombre, ALEXANDR se inquieta y le pregunta si conocia a Silvi. SERGEY pregunta por qué no
deberia conocerlo.

PANTALLA

A NEGRO -

LETRERO: 'EL TIRO

11

Ext

Noche

Calles del pueblo

Cuatro afios antes.
Estamos en un pueblo de montafia, con casas de madera cubiertas de nieve.

12

Ext

Noche

Callejon

Sergey

SERGEY avanza por una calle del pueblo, cubierto con un abrigo, bufanda y gorro. Llega a una casa de
madera que hay al final de la calle, sube los dos escalones que llevan al porche y abre la puerta sin llamar.

13

Int

Noche

Comedor, Casa de
madera

Sergey, Soldados 1-8

SERGEY entra en la casa. Le saludan ocho hombres de su misma edad y con vestimenta militar. Estan
sentados alrededor de una mesa, jugando a cartas. Cuando SERGEY se quita la chaqueta y la cuelga en el
perchero vemos que va vestido igual que el resto.

Un soldado le anima a que se una, pero SERGEY primero pregunta por SILVI. Uno de los soldados le indica
gue esta en el patio de atras.

SERGEY cruza el comedor hasta llegar a la puerta del fondo a la izquierda, que da al patio.
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14 Ext |Noche |Patio trasero Sergey y Silvi SERGEY observa, desde las escaleras que hay frente la puerta, a SILVI, que est4 en medio del patio, de
espaldas a SERGEY, con una pistola en la mano y apuntando contra una valla llena de cosas clavadas.
SILVI dispara y le da de pleno a una carta con el as de corazones.
15 Ext |Noche |Escaleras patio Sergey y Silvi SERGEY llama su atencién diciéndole que los demas se enfadaran cuando descubran que SERGEY les ha
trasero robado una carta. SILVI se acerca a SERGEY y se dan la mano. SILVI le dice que le acomparie dentro para
ensefarle algo.
16 Int |Noche [Libreria, comedor Sergey y Silvi SERGEY cierra la puerta desde dentro y avanza hacia una estanteria llena de libros que hay a su izquierda,
casa de madera junto la puerta que lleva al patio. Se escuchan de fondo los gritos ininteligibles de los soldados jugando a
cartas.
SILVI coge uno de los libros y lo empieza a pasar las paginas hasta encontrar una pagina concreta. Recita
uno de los parrafos que hay escritos, mientras SERGEY le escucha en silencio.
Un soldado les llama la atencion para que vayan a jugar con ellos. SILVI le dice a SERGEY que mejor no
hacerse de rogar.
17 Int |Noche |Mesa comedor, casa |Sergey, Silviy Soldados 1-8 |SILVI y SERGEY se sientan en la mesa, junto los otros soldados, y se sirven una copa.
de madera Uno de los soldados intenta seguir con una historia que estaba contando, sobre cuatro asesinos con los que
se enfrent6. Se levanta de su silla mientras cuenta la historia.
18 Int |Noche [Chimenea comedor, [Sergey, Silviy Soldados 1-8 [EI SOLDADO se dirige a la estanteria de las pistolas y coge una al azar para escenificar su historia y apunta
casa de madera contra la pared con al colmena de agujeros. SILVI le dice secamente que deje ahi la pistola, con una mirada
asesina.
Se hace el silencio y el SOLDADO deja la pistola en su sitio, disculpandose ante SILVI.
19 Int  |Noche |Mesa comedor, casa |[Sergey, Silviy Soldados 1-9 |Cuando SILVI ve que la pistola ya esta en su sitio adopta de nuevo una actitud relajada. EI| SOLDADO
de madera regresa a la mesa. Permanecen en silencio durante unos segundos hasta que otro soldado pregunta a
SILVI si alguna vez se batié en duelo. SILVI responde secamente que si. Vuelve a hacerse el silencio.
SERGEY entrega a SILVI un paquete que lleg6 por la mafiana a la oficina de correo del regimiento. SILVI se
levanta rapidamente y se aleja unos pasos para leer la carta mientras los soldados le observan.
SILVI se gira hacia ellos y les pide que se vayan. Los soldados, extrafiados, se levantan y empiezan a
marchar. SILVI agarra del brazo a SERGEY vy le pide que se quede.
20 Int  |Noche [Chimenea comedor, [Sergeyy Silvi SILVIy SERGEY estan sentados delante de la chimenea. SILVI le dice a SERGEY que seguramente no se
casa de madera volveran a ver, y le pide que le deje justificarse.
SILVI se levanta y coge una caja de carton que hay sobre la chimenea, se la lanza a SERGEY. Dentro de la
caja hay una gorra con un agujero de bala en la visera.
SILVI explica a SERGEY que, de joven, cuando servia al ejército, tuvo una enemistad con un compafiero de
regimiento.
21 Ext |Dia Patio regimiento Silvi y contrincante SILVI explica a SERGEY que acab6 por soltarle una groseria.
(FLASHBACK): SILVI recibe un pufietazo de su contrincante.
22 Int |Noche [Chimenea comedor, [Sergeyy Silvi SILVI sigue contando que, después de recibir el golpe, tuvo la oportunidad de batirse a duelo con su
casa de madera enemigo.
23 Ext |Dia Descampado Silvi y contrincante (FLASHBACK): SILVI y el otro hombre estan en un descampado, uno frente el otro.
La voz de SILVI explica que el primero en disparar fue su contrincante.
El contrincante dispara.
24 Int |Noche [Chimenea comedor, [Sergeyy Silvi SILVI sefiala la gorra que SERGEY tiene sobre su regazo.

casa de madera
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25 Ext |Dia Descampado Silvi y contrincante (FLASHBACK): SILVI mira el agujero de su visera y la lanza bruscamente. Apunta su pistola contra su
contrincante. Este, mientras, se dedica a comer cerezas, impasible.
26 Int |Noche |Chimenea comedor, [Sergeyy Silvi SILVI explica que en ese momento se cuestiond qué sentido tenia quitarle la vida a un hombre que no tenia
casa de madera miedo de perderla.
27 Ext |Dia Descampado Silvi y contrincante (FLASHBACK): SILVI baja su brazo y guarda su pistola en la funda pegada a su cinturén.
La voz de SILVI explica que renuncio al tiro.
28 Int |Noche |Chimenea comedor, [Sergeyy Silvi SILVI explica a SERGEY que después de aquello pidi6 su retiro y desde entonces que planea su venganza.
casa de madera Le cuenta que en la carta que acaba de recibir le informan que el sujeto en cuestion esta a punto de
contraer nupcias, y aprovechara para ir a buscarle y comprobar si ahora que va a casarse aun siente tanta
indiferencia por la muerte.
29 Int  |Noche |Comedor casa de Sergey y Silvi SILVI se levanta y llena un macuto con ropa y libros. Guarda también sus pistolas en un maletin.
madera SERGEY se le acerca. SILVI se fija en el libro que hace un rato le dio. Le dice que puede conservarlo, y que
también le da todos los libros que se deja en la casa.
Tras una Ultima mirada de despedida, SILVI abandona la casa.
30 Ext |Noche |Puerta casa de Sergey y Silvi Desde fuera vemos como la puerta se cierra, dejandolo todo en negro.
madera
31 Int |Dia Pared chimenea Sergey y Alexandr El negro que deja la puerta al cerrarse se enlaza con el negro de uno de los agujeros del cuadro del
despacho despacho de ALEXANDR. SERGEY observa el cuadro.
ALEXANDR pregunta si alguna vez SILVI le dijo el nombre de aquel hombre, SERGEY contesta que no.
32 Int |Dia Butacas despacho - |Sergey y Alexandr SERGEY pregunta a ALEXANDR si se trataba de él. ALEXANDR se dispone a contar como SILVI se vengé.
Chimenea
33 Int  |Noche [Puerta despacho Alexandr y Silvi Cuatro afios antes.
ALEXANDR entra en su despacho, totalmente a oscuras salvo por la luz de las brasas de la chimenea.
Enciende una lampara y gracias a la luz ve que en una de las butacas hay alguien sentado.
El intruso pregunta si le reconoce. En ese momento ALEXANDR se da cuenta de que tiene delante a SILVI.
SILVI le dice que ha venido a descargar el tiro que tiene guardado desde hace seis afios.
SILVI busca algo en su chaqueta, asustando a ALEXANDR. Saca una pipa y le pregunta si tiene una cerilla.
34 Int  |Noche |Centro del despacho |Alexandr y Silvi ALEXANDR saca de su bolsillo un paquete de cerillas y se lo da a SILVI, que se enciende la pipa. Se gira
hacia la chimenea.
ALEXANDR le pide que "lo haga" cuanto antes, o llegara su esposa. SILVI se gira rapidamente y apunta a
ALEXANDR con una pistola que saca de su chaqueta.
ALEXANDR traga saliva y saca de su bolsillo un paquete de cerillas. Se acerca, desconfiado, a SILVI. Le da
el paquete, SILVI saca una cerilla y se enciende la pipa. Se gira y vuelve a mirar la chimenea mientras fuma
con calma.
SILVI baja la pistola, le dice a ALEXANDR que aquello parece mas un asesinato que un duelo, y que él no
dispara a personas indefensas. Le da una pistola a ALEXANDR y saca una moneda para echar a suertes
quién dispara primero. De nuevo, le toca a ALEXANDR, a lo que SILVI responde, con una sonrisa, que tiene
una suerte infernal.
SILVI se aleja y se coloca detras del cuadro del paisaje, esperando el tiro de ALEXANDR. Este dispara y
falla, haciendo el primer agujero en el cuadro. SILVI apunta a ALEXANDR con su pistola.
35 Int |Noche [Puerta despacho Alexandr, Silvi y Maixa En ese momento entra MAIXA, que suelta un grito ahogado al contemplar la escena.
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36 6{Int |Noche |Centro del despacho |Alexandr, Silviy Maixa ALEXANDR le grita a MAIXA que salga de la habitacion, diciéndole que no pasa nada. MAIXA no le cree y
se pone entre ély SILVI, gritando y llorando. ALEXANDR, avergonzado, le pide que se aparte, pero MAIXA
no se separa de él.

Nervioso, ALEXANDR pide a SILVI que le dispare.
Pero SILVI decide no disparar. Guarda su pistola y le dice a ALEXANDR que estéa satisfecho con haber visto
Su espanto y su cobardia.

37 6[Int |Noche |Puerta despacho Alexandr, Silvi y Maixa SILVI Pasa al lado de la pareja y le quita la pistola de la mano a ALEXANDR. Se dispone a salir, pero
primero se gira y dispara al cuadro, haciendo un segundo agujero justo al lado del que hizo ALEXANDR.
Acto seguido, abandona la sala.

38 6]Int |Noche |Centro del despacho [Alexandry Maixa La pareja se queda sola en la habitacién, sin apartar la mirada del cuadro.

39 7{Int |Dia Chimenea despacho [Sergey y Alexandr SERGEY mira a ALEXANDR, aténito. ALEXANDR mira el fuego y después dirige la mirada a SERGEY. Los
dos permanecen en silencio.

FIN
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SEC 01

ESC 01 - PANTALLA A NEGRO

SILVI

(Voz en off)
“No le cantes. En este siglo
repulsivo
en el mar, la tierra, cimas y
abismos
el destino del hombre siempre es
el mismo:
0 es tirano, o traidor, 0 es un
cautivo.”

iBANG! De pronto se oye el sonido de un disparo. En mitad
de la oscuridad de la pantalla una puerta se abre, dejando
pasar la luz del exterior...

SEC 02

ESC 02 / INT. DIA / PUERTA DESPACHO

Estamos dentro de una habitacién poco iluminada. La puerta
se abre dejando ver una silueta que aun no ha cruzado el
marco, es SERGEY. Detras de ella hay otra silueta, mas
pequefia y difuminada, un hombre de cara arrugada, cabello
canoso y con ropajes de sirviente.

SERGEY permanece delante de la puerta, observando la
habitacion: una gran chimenea en la pared del frente y con
dos butacas mirando hacia ella, a la izquierda una enorme
estanteria llena de libros, a la derecha una mesa de
despacho y detras una gran ventana cubierta por una gruesa
cortina que apenas deja pasar la luz del exterior. En esa
misma pared hay una pequefia estanteria con algunos libros
mas, fotografias, botellas de licor, etc. Algunos huecos
vacios en las paredes son llenados con cuadros y algun
espejo. Un par de lamparas, una a cada lado de la
habitacion, ayudan a iluminar el despacho.

SIRVIENTE:
Puede esperar aqui, el sefor
vendrid en un momento.

SERGEY gira la cabeza hacia el SIRVIENTE y asiente con una
pequefia sonrisa. Vuelve a dirigir la mirada a la
habitacion y avanza un par de pasos para dejar que el
SIRVIENTE pueda cerrar la puerta tras de él, dejandolo
solo.



ESC 03 / INT. DIA / CENTRO DEL DESPACHO

SERGEY entra en la habitacidon, sus 0jos empiezan a moverse
de un lado a otro, intentando captar la maxima informacioén
con ese primer vistazo que da a la habitacién. La puerta
se cierra detras de él y el silencio reina en la sala, tan
solo interrumpido en ocasiones por los chasquidos de la
madera quemandose en la chimenea.

SERGEY se quita el abrigo y lo deja cuidadosamente sobre
el respaldo de las butacas que hay frente la chimenea.
También deja ahi el sombrero, mostrando una castafa y
repeinada melena que con la luz del fuego parece
pelirroja. Ahora que se ha quitado el sombrero se puede
ver detenidamente su rostro: una recortada perilla le
rodea los labios, y a pesar de rondar los treinta afios,
las arrugas de expresion que se dibujan en su piel le
hacen parecer mayor.

Tras dejar sus pertenencias en la butaca, SERGEY cae preso
del hipnoético movimiento del fuego durante unos segundos.
Levanta la cabeza para observar por segunda vez la sala en
la que se encuentra. Se fija en la estanteria llena de
libros que cubre préacticamente todo el lado izquierdo de
la habitacion.

ESC 04 / INT. DIA / LIBRERIA DESPACHO

SERGEY camina hasta pararse delante de la libreria para a
examinar todas las portadas de la coleccidén, una a una.
Selecciona uno de los libros y 1o coge. Dedica unos
segundo a admirar la portada y contraportada, tintadas de
un elegante color burdeos, y seguidamente abre el libro.
Pasa rapidamente las paginas, como si estuviese buscando
una en concreto. Cuando la encuentra, abre el libro del
todo y lee lo que esta escrito.

ESC 05 / INT. DIA / LIBRERIA - PUERTA DEL DESPACHO

SERGEY esta tan inmerso en la lectura que no se percata de
que otra persona ha entrado en la habitacién. ALEXANDR, un
hombre algo mayor que SERGEY, con ropas elegantes y muy
bien peinado, le observa desde la puerta, ya cerrada.

ALEXANDR
Es un buen libro.

SERGEY se gira de un salto y trata de tapar el libro
detras de su espalda. ALEXANDR esboza una pequefia sonrisa
al ver la reaccion de SERGEY.

ALEXANDR
Puedo prestarselo, si quiere.

SERGEY descubre, poco a poco, el libro de detras de su

espalda y agacha la cabeza para mirar al suelo unos
segundos y volver a alzar la mirada hacia ALEXANDR.

(CONTINUED)



CONTINUED: 3.

SERGEY
Tengo un mismo ejemplar en casa.
Me ha resultado curioso
encontrarlo aqui.

ALEXANDR asiente con la cabeza. Ofrece asiento a SERGEY,
sefialando con el brazo las dos butacas que hay delante de
la chimenea.

ALEXANDR
Por favor.

ESC 06 / INT. DIA / BUTACAS DESPACHO - CHIMENEA

Los dos se acercan a las butacas, SERGEY espera a que su
anfitrion se siente para hacerlo él también. ALEXANDR coge
una botella de licor que hay en la mesita de madera junto
su butaca y llena dos vasos de cristal. Le ofrece uno a
SERGEY, que se inclina para coger el vaso mientras se lo
agradece con un leve movimiento de cabeza y una pequefia
sonrisa. Ambos alzan levemente sus vasos a modo de brindis
y dan el primer sorbo. ALEXANDR retira el vaso de sus
labios y lo sostiene con una mano sobre el reposabrazos de
la butaca.

ALEXANDR
Usted dira.

SERGEY
Oh, vera, yo...

ESC 07 / INT. DIA / PUERTA DESPACHO

La puerta es abierta de golpe por MAIXA, una mujer de
belleza exuberante, algo mas joven que ellos dos. Su
brusca entrada sobresalta a SERGEY, que no puede evitar
dar un pequefio bote y girarse rapidamente hacia la puerta.

ESC 08 / INT. DIA / BUTACAS DESPACHO - CHIMENEA

MAIXA se acerca a la butaca de ALEXANDR. Este la coge
carifosamente de la mano y la mira, sonriendo.

MATXA
Alexandr, querido, siento
interrumpir. He ofdo que teniamos
visita y he venido a saludar.

ALEXANDR
No interrumpes nada, querida mia.
Justo ahora empezaba a conversar
con nuestro visitante.

(CONTINUED)



CONTINUED: 4.

Ambos se vuelven hacia SERGEY, que titubea unos segundos,
nervioso, sin lograr decir nada coherente. MAIXA mantiene
su sonrisa y sigue la conversacion.

MATXA
Entonces os dejaré para que
podais empezar.
(a SERGEY)
Encantada de conocerle.

SERGEY lanza una breve mirada furtiva a MAIXA y acto
seguido dirige los ojos hacia el suelo. MAIXA mantiene su
expresion amable y sale de la habitacion con elegancia.

SERGEY traga saliva y vuelve a dirigirse, decidido, a
ALEXANDR.

SERGEY
Queria darles la bienvenida y
ofrecerles mi sincero respeto.
Soy su vecino mas cercano vy,
después de todo, es mi
obligacion.

ALEXANDR
Es muy amable. Me agrada volver
aqui. Vinimos por ultima vez poco
después de celebrar nuestras
nupcias. De eso hara ya unos
cuatro afos.

SERGEY se levanta de la butaca, inquieto.

SERGEY
Si. Yo tan solo llevo un afo
viviendo por aqui. Pero he de
reconocer que la vida en el campo
me resulta terriblemente
aburrida.

ESC 09 / INT. DIA / PARED CHIMENEA

Mientras habla, SERGEY recorre la pared observando los
cuadros que hay junto a la chimenea. Se para a contemplar
uno de ellos: un paisaje de montafia con un lago al fondo.
Observa que en la esquina inferior de la derecha de la
tela hay dos agujeros de bala. Alza una mano para tocar
uno de ellos con la yema de los dedos.

SERGEY
Buen tiro.

ALEXANDR, aun sentado en la butaca, levanta ligeramente la
cabeza para fijar la mirada sobre el cuadro.

(CONTINUED)



CONTINUED: 5.

ALEXANDR
Si, fue un tiro memorable.

SERGEY escucha a ALEXANDR sin apartar la mirada del
cuadro, con los ojos clavados en los dos agujeros de bala.

ALEXANDR
Hubo un tiempo en el que no era
mal tirador. Ahora deberia probar
antes de confirmarlo. Cuatro afnos
hara de la ultima vez que cogil
una pistola.

ALEXANDR da un nuevo trago a su bebida. Tras escuchar esa
altima frase, SERGEY desvia la mirada del cuadro y dirige
su atencion a su anfitrion.

SERGEY
Entonces, puedo apostar que no
acertaria en el blanco ni
siquiera a ocho pasos.

ALEXANDR arruga ligeramente la frente mientras observa a
SERGEY, que calla en seco y balbucea durante un iInstante.

SERGEY
Con todo el respeto...

SERGEY, a medida que habla, va adoptando una postura mas
relajada.

SERGEY
Lo sé por experiencia. Uno no
puede desacostumbrarse, de lo
contrario es muy probable perder
la destreza.

Rapidamente y mientras habla, SERGEY ya ha fijado su
atencion a un nuevo objeto de la sala: una pequefia y
antigua pistola exhibida sobre el marmol de la chimenea.

SERGEY
El mejor tirador que he conocido
practicaba todos los dias,
siempre antes de comer. Era como
un aperitivo.

ESC 10 7/ INT. DIA / CHIMENEA

Mientras observa la pistola dirige la mirada puntualmente
a ALEXANDR.

SERGEY
Y era capaz de disparar contra
una mosca y dejarla clavada en la
pared.

(CONTINUED)
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ALEXANDR disfruta de la historia de SERGEY, escuchandolo
con atencion. Agarra vaso para llevarselo a la boca y dar
un sorbo, no sin antes hacer, con cierta cautela, una
pregunta a SERGEY:

ALEXANDR
iIncreible! ;Y puedo aventurarme
a preguntar el nombre de ese
maravilloso tirador?

ALEXANDR da un sorbo a su copa.

SERGEY
Por supuesto, sefior. Su nombre
era Silvi.

ALEXANDR deja bruscamente el vaso sobre la mesa. SERGEY se
gira rapidamente hacia él, con los ojos como platos
clavados sobre el vaso.

ALEXANDR realiza una intensa inspiracion de aire, el
temblor de su labio inferior delata el nerviosismo y la
inquietud que intenta disimular. Esta vez, ALEXANDR fija
sus 0jos en SERGEY, con una mirada penetrante.

ALEXANDR
;Conoce a Silvi?

SERGEY se queda petrificado ante la intensidad de la
mirada de ALEXANDR. Se toma unos segundos para pensar bien
Su respuesta.

SERGEY
(,No deberia conocerlo?
PANTALLA A NEGRO
LETRERO: “EL TIRO’

SEC 03

ESC 11 / EXT. NOCHE / CALLES DEL PUEBLO
CINCO ANOS ANTES

La luna llena permanece oculta entre las densas nubes que
cubren el cielo. Los pocos rayos de luz que consiguen
atravesarlas se reflejan sobre la nieve que cubre un
pequeio pueblo de montafia de casas de madera. Apenas unos
pocos faros alumbran la calle. Una intensa neblina se
mueve por el aire de las calles desiertas.



ESC 12 / EXT. NOCHE / CALLEJON

SERGEY avanza por una calle del pueblo. Lleva la cara
tapada con una bufanda, de modo que no le podemos ver bien
la cara. Se protege del frio con el mismo abrigo negro y
el mismo sombrero que hemos visto antes. El aire que sale
de su boca y su nariz se condensa con el frio
convirtiéndose en vaho. Anda con paso firme y con cierta
rapidez a causa del frio.

Llega a una pequefia casa de madera que hay al final de la
calle, muy parecida a cualquier otra casa de aquel pueblo.
A través de las ventanas se ve la luz del interior y ya
desde fuera se oyen risas y gritos de hombres.

SERGEY sube los dos escalones que llevan al estrecho
porche de la entrada, da un par de pisotones para quitar
los restos de nieve de sus botas y entra sin llamar a la
puerta.

ESC 13 /7 INT. NOCHE / COMEDOR, CASA DE MADERA

SERGEY entra en la casa. Le saludan ocho hombres de unos
veinticinco afos, todos con vestimenta militar, sentados
en sillas y taburetes alrededor de una mesa redonda,
jugando una partida de cartas y bebiendo licor mientras
hablan a voces. Hay tantas conversaciones al mismo tiempo
que los sonidos parecen indescifrables.

La sala no es muy amplia pero ocupa gran parte de la casa.
A primera vista se i1dentifican dos puertas: una en la
pared del frente y otra al fondo a la i1zquierda. En la
pared del fondo, junto la puerta, hay una ventana y una
estanteria llena de libros. En la esquina del fondo a la
derecha hay un par de estanterias con todos los utensilios
de cocina una esquina con todos los utensilios de cocina.
En el centro de la sala hay una gran mesa redonda y en
frente, en la pared de la derecha, una pequefia chimenea.
Entre la cocina y la chimenea hay una pequefia estanteria
que expone casi una veintena de pistolas de distintos
modelos y tamafios. La pared de la izquierda hay un
perchero justo delante de la entrada, seguidamente una
pequefia comoda y Finalmente la puerta. Sobre la cémoda hay
un cumulo de agujeros de bala en la pared, formando
grandes agrupaciones, como colmenas de abejas.

Todos los soldados se giran hacia SERGEY y lo saludan con
gritos y gestos euforicos.

SOLDADO 1
iEh! jSergey! ¢(Qué horas son
estas? Vamos, coge una silla o lo
que puedas y ven aqui.

SERGEY se quita el sombrero y la bufanda, dejando ver su
rostro, de aspecto mas joven, afeitado y sin arrugas de
expresion. Los saluda con la mano y una sonrisa mientras
cierra la puerta. Se va quitando el abrigo negro,
colocandolo en el perchero que hay junto la puerta. Va
vestido con el mismo uniforme militar que los otros
hombres.

(CONTINUED)
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SERGEY
Primero voy a ir a saludar al
hombre de la casa. Cuando vuelva
0S ensefaré como se juega.

SOLDADO 2
¢Buscas a Silvi? Creo que estéa
fuera.

ElI SOLDADO 1 deja de prestar atencion a SERGEY y mira de
reojo al SOLDADO 2.

SOLDADO 1
iEh! ¢Qué ha sido ese gesto? j¢No
estaras escondiendo alguna
carta?!

SERGEY alza la mirada hacia el fondo de la sala. Cruza el
saldn hasta una puerta que hay al fondo y que lleva al
patio trasero. Las voces de los otros soldados se van
perdiendo a medida que se aleja de ellos, pero adn se
puede escuchar a sus dos compafieros discutiendo.

SOLDADO 2
icQué dices?! No inventes
historias para justificar que
pierdes.

SOLDADO 1
i¢cQué has dicho?!

SERGEY abre la puerta y sale al patio.

ESC 14 / EXT. NOCHE / PATIO TRASERO

SERGEY cierra la puerta desde fuera y dirige la mirada al
patio. Delante de €l hay un hombre muy alto que le da la
espalda, de pie en medio del patio. Es SILVI.

SILVI sostiene con su mano derecha una pistola, apuntando
a la valla del patio, donde hay clavadas fotografias,
cartas y todo tipo de documentos. Al momento, dispara y da
de pleno a una carta de juego, el as de corazones. La bala
atraviesa justo el centro del corazoéon dibujado.

SILVI baja la pistola y mira la carta. SERGEY le observa
desde el escaldén que hay en frente de la puerta.

SERGEY
¢,Como crees que reaccionaran los
de ahi dentro cuando descubran
que les has robado una carta?

SILVI se gira con calma hacia SERGEY, sin sobresalto,
manteniendo una expresion seria. Tiene unos treinta y
cinco afos de edad, y luce una despeinada melena gris que
casi le llega a los hombros y una barba que le cubre
practicamente la mitad de la cara. Avanza pausadamente
hacia SERGEY.



ESC 15 / EXT. NOCHE / ESCALERAS PATIO TRASERO

SILVI
Ellos me disgustan igual o mas
que ese ridiculo juego. Puede que
su enfado me beneficie, ¢no
crees?

Los dos se miran fijamente durante un par de segundos, uno
frente al otro. SILVI empieza a dibujar una sonrisa y
SERGEY le sigue, extendiéndole la mano para un apreton. A
la vez que se dan la mano, SILVI situa con energia su otra
mano en el hombro de SERGEY. Acto seguido, va hacia la
puerta para entrar en la casa. Habla a SERGEY mientras
avanza.

SILVI
Vamos, quiero enseiarte algo.

SERGEY le sigue sin preguntar. Cierra la puerta tras de
Si.

ESC 16 / INT. NOCHE / LIBRERIA, COMEDOR CASA DE MADERA

SERGEY cierra la puerta desde dentro y avanza hacia una
estanteria llena de libros que hay a su izquierda, junto
la puerta que lleva al patio. Se escuchan de fondo los
gritos ininteligibles de los soldados jugando a cartas.
SILVI coge uno de los libros y empieza a pasar las paginas
hasta encontrar una pagina concreta. Recita uno de los
parrafos que hay escritos, mientras SERGEY le escucha en
silencio.

SILVI

(Lee)
“No le cantes. En este siglo
repulsivo
en el mar, la tierra, cimas y
abismos
el destino del hombre siempre es
el mismo:
0 es tirano, o traidor, o es un
cautivo”

SILVI cierra el libro y le muestra a SERGEY la portada,
tintada de color burdeos.

SILVI
Perfecto para una mente romantica
como la tuya.

SILVI le entrega el libro a SERGEY.
SILVI
No te preocupes por cuando

devolvérmelo.
Es mejor leerlo con calma.

(CONTINUED)
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SERGEY mira la portada del libro, y acto seguido levanta
la mirada hacia SILVI con una enorme sonrisa.
La voz de un soldado destaca sobre las demas.

SOLDADO 3
iSilvi! j;Qué clase de anfitrioén
no se sienta a jugar con sus
invitados?!

SERGEY gira la cabeza durante un segundo hacia el SOLDADO
3 y le mira fijamente, con cara de pocos amigos.

SILVI
Vamos. No nos hagamos de rogar.

ESC 17 / INT. NOCHE / MESA COMEDOR, CASA DE MADERA

SILVI se dirige a la mesa en la que juegan los soldados.
SERGEY mira una vez mas el libro y después le sigue.

SILVI
¢Otra vez vais a obligarme a
jugar a esta tonteria?

Ambos agarran un taburete y se sientan. Los soldados les
hacen sitio.

SERGEY deja el libro sobre la mesa, bien cerca de él.
SILVI, sentado a la derecha de SERGEY, coge una de las
botellas de la mesa y vierte el liquido que hay dentro en
el primer vaso de cristal que encuentra.

El descuidado aspecto de SILVI y la ausencia de barba en
los rostros de casi todos los soldados hace que pase por
un viejo entre ellos.

Uno de los soldados con los que comparte mesa, situado a
la 1zquierda de SILVI y SERGEY, se gira hacia SILVI y
suelta una carcajada.

SOLDADO 4
No te quejes tanto, Silvi.
Tendras la oportunidad de
escuchar la historia mas
increible que tus ofdos hayan
tenido el lujo de oir.

Otro soldado, sentado a la derecha de SILVI y SERGEY, rie
ante el comentario del SOLDADO 4, sentado frente a él.

SOLDADO 5
Si... La increible historia de
coémo uno es capaz de inventarse
un duelo contra tres brutales
asesinos.

SOLDADO 4

iCuatro! jCuatro brutales y
sanguinarios asesinos!

(CONTINUED)
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ElI SOLDADO 4 se levanta entre aspavientos, aportando
teatralidad a su relato, pavoneandose. El resto de
soldados le observan y rien, disfrutando de su actuacion.

SOLDADO 4
Ahi estaba yo, solo contra cuatro
hombres de casi dos metros que
querian verme muerto. jPero yo no
iba a darles ese gusto!

ESC 18 / INT. NOCHE / CHIMENA COMEDOR, CASA DE MADERA

Se acerca a la estanteria de las pistolas, coge una de
ellas al azar y la usa para escenificar su historia.
Apunta a la colmena de agujeros, simulando tener delante a
su contrincante.

SOLDADO 4
Saqué mi pistola tan rapido como
se mueve una flecha. Apunté al
mayor de todos ellos, y...

SILVI
Deja esa pistola en su sitio.

Se hace un silencio sepulcral en la sala. SILVI mira al
SOLDADO 4 desde la mesa. Su expresion ahora es seria y
desafiante. Su penetrante mirada se clava en el SOLDADO 4
que, intimidado por la intensidad en los ojos de SILVI,
obedece y deja la pistola de nuevo en la estanteria.

SOLDADO 4
Lo siento, Silvi...

ESC 19 / INT. NOCHE / MESA COMEDOR, CASA DE MADERA

Cuando SILVI ve que la pistola ya esta en su sitio, vuelve
a adoptar una actitud mas relajada. EI soldado regresa a
la mesa para sentarse mientras los demas permanecen aun en
silencio. El SOLDADO 1, sentado a la izquierda del SOLDADO
4, decide romper el hielo.

SOLDADO 1
jiHa! Una buena historia, pero
seguro que todos preferimos
escuchas algo que realmente haya
ocurrido.
(nmira a su derecha)
Silvi, tu seguro que tienes
varias historias por contar.
Dinos, ¢alguna vez te has batido
en duelo?

SILVI esta a punto de dar un sorbo de su copa, pero separa
un momento el vaso de sus labios para responder secamente:

(CONTINUED)
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SILVI
ST.

SILVI da un largo trago de su bebida, deja el vaso en la
mesa y se acaricia la barba, en silencio. Los soldados
permanecen unos segundos a la espera de una respuesta,
mirandose entre ellos.

SERGEY mira a su alrededor, observando la situacion, y
cambia de tema rapidamente.

SERGEY
Por cierto, Silvi, acabo de
acordarme: esta mafana lleg6é a la
oficina de correo del regimiento
una carta con tu nombre.

SERGEY se saca de un bolsillo del pantalon un arrugado
sobre. Se lo entrega SILVI. Tras ver el sello que cierra
la carta, sus ojos se abren de golpe y rompe el sobre con
impaciencia. Se levanta como una flecha del taburete y se
aleja unos pasos de la mesa para leer la carta. Los
soldados observan a SILVI.

SILVI se gira hacia ellos, muy serio, sin llegar a
sentarse y sin apartar la mirada de la carta.

SILVI
Lo siento mucho, amigos, pero
debo pediros que os marchéis.

Los soldados miran a SILVI y se miran entre ellos.

SOLDADO 5
JVa todo bien, Silvi?

SOLDADO 2
¢Acaso hemos hecho algo que...?

SOLDADO 4
¢Es por lo de la pistola? Lo
siento de veras, Silvi. Sé que
tus pistolas no podemos tocarlas.
No sé qué me...

SILVI no esta atento a lo que le dicen los soldados. Sigue
leyendo una y otra vez lo que pone en la carta.

SILVI
Si... no... No habéis hecho nada.
Pero ahora necesito estar solo.
Hacedme este favor.

Los soldados se miran entre ellos, sin moverse de la mesa.
ElI SOLDADO 1 toma la iniciativa de levantarse y los demas
lo siguen, en silencio y con calma. Cogen sus abrigos del
perchero, se los ponen, y van saliendo uno a uno de la
casa. SERGEY coge el libro que le ha prestado SILVI y se
dirige al perchero para coger sus cosas, pero SILVI le
agarra del brazo y se le acerca al oido.

(CONTINUED)
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SILVI
Td quédate.

SERGEY mira a SILVI, con el cenio levemente fruncido y los
0jJos movedizos.

SEC 04

ESC 20 7/ INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR CASA DE MADERA

SILVI y SERGEY estan sentados en un par de sillas, uno
frente al otro, delante de la chimenea, ya con el fuego
casi apagado.

SERGEY, con el libro de tapa burdeos sobre su falda, no
aparta la mirada de SILVI, mientras éste parece distraido,
mirando las brasas del fuego.

Permanecen en silencio. Cuando SILVI se desprende del
hechizo atrapante del fuego, saca una caja de cerillas y
una pipa de su bolsillo, enciende una cerilla y se la
Ileva a la pipa.

La amarillez sombria de su piel, el chisporrotear de sus
ojos y el humo espeso que saca por su boca le dan un
aspecto verdaderamente diabélico. SILVI exhala una buena
bocanada de humo y lo deja ir con calma.

SILVI
Es probable que nos volvamos a
ver.

SERGEY frunce el cefio y abre la boca para protestar pero
SILVI levanta la mano, haciendo un gesto para que le deje
hablar.

SILVI
No quiero dejar en tu memoria una
impresion injustificada de mi.
Por el aprecio que te tengo, creo
que mereces saber el motivo de mi
marcha.

SERGEY no dice nada, permanece sentado en la silla,
callado, con el cuerpo ligeramente inclinado hacia
adelante.

SILVI se levanta un momento para coger una caja de cartoén
que hay sobre la chimenea. Se la lanza a SERGEY antes de
sentarse de nuevo en la silla. SERGEY la abre y saca una
gorra de color ocre, agujereada en un borde de la visera,
justo encima de donde iria la frente.

SILVI exhala de nuevo el humo de su pipa y lo deja ir
suavemente.

SILVI
Como ya sabes, afos atras servi
al ejército, al igual que tu. Ya
conoces mi caracter: me gusta ser

(MORE)
(CONTINUED)
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SILVI (cont’d)
el primero en todo, y en mi
juventud este deseo era una
pasion. Los duelos estaban a la
orden del dia en nuestro
regimiento, y en todos actuaba yo
como un mal 1nevitable.
Tranquilo, o intranquilo,
disfrutaba de mi gloria.
Entonces destinaron a nuestro
regimiento a un joven rico, de
buena familia. No perderé el
tiempo diciendo su nombre.
No habia visto jamas un nombre
tan suertudo en todo: un ser
dotado de juventud, talento, un
apellido ilustre y dinero a
raudales. Ya puedes imaginar la
infFluencia que ejercib.
Sus incesables éxitos me
provocaron celos, y empecé a
sentir odio hacia él, un fuerte
odio.

SILVI suelta una pequefia sonrisa.

ESC 21 / EXT. DIA / PATIO REGIMIENTO

SILVI
(voz en off)
Finalmente, acabé por soltarle
una groseria, que ahora no viene
al caso.

Un SILVI mucho mas joven, sin arrugas ni barba, camina
hacia un hombre del que s6lo vemos de espaldas. SILVI
acerca a su oido para susurrarle algo, mientras sus labios
dibujan una sonrisa.

Automaticamente, el otro hombre suelta un pufetazo a
SILVI.

ESC 22 / INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR CASA DE MADERA
SILVI habla a SERGEY desde la silla.

SILVI
Enfurecio y yo recibi un buen
golpe.
Y por fin tenia la oportunidad de
batirme en duelo con él, después
de tanto tiempo reprimiendo mi
odio.
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ESC 23 / EXT. DIA, AMANECER / DESCAMPADO

SILVI estd en un amplio descampado, frente al otro hombre.
La luz del sol durante el alba empieza a salir,
obligandole a entrecerrar los ojos a causa de las
molestias de la luz.

SILVI
(voz en off)
Ese eterno favorito de la suerte
fue quién le toco el primer
disparo.

El contrincante de SILVI, de espaldas, dispara rapidamente
contra él, casi sin tomarse el tiempo necesario para
apuntar.

Se escucha un disparo.

ESC 24 / INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR CASA DE MADERA

SILVI hace un gesto con la cabeza sefialando la gorra que
SERGEY tiene en su falda.

ESC 25 / EXT. DIA, AMANECER / DESCAMPADO

SILVI coge su gorra con la mano, mira el agujero en la
visera y la lanza al suelo bruscamente. Mira fijamente a
su contrincante y apunta su pistola hacia él.

SILVI

(voz en off)
Por fin tenfa su vida en mis
manos .
Pero cuando busqué en su rostro
algun atisbo de terror, vi que
permanecia impasible frente el
cafion de mi pistola.

El contrincante, tapando parte de su cara con su sombrero
para protegerse de la luz del sol, permanece indiferente
ante la pistola de SILVI. Saca unas cerezas de un bolsillo
y se las come sin prisas, escupiendo los huesos en
direccion a SILVI.

ESC 26 /7 INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR CASA DE MADERA
SILVI habla a SERGEY desde la silla.

SILVI
Su indiferencia me desquici6. Me
pregunté a mi mismo: ¢Qué obtengo
yo de quitarle la vida si él no
tiene ningun miedo de perderla?



16.

ESC 27 / EXT. DIA, AMANECER / DESCAMPADO

SILVI baja su brazo y guarda su pistola en la funda pegada
a su cinturoén.

SILVI
(voz en off)
Renuncié a mi tiro y asi acabo el
duelo.

ESC 28 /7 INT. NOCHE / CHIMENEA COMEDOR CASA DE MADERA
SILVI habla a SERGEY desde la silla.

SILVI
Pedi mi retiro y acabé
refugiandome aqui. No he pasado
ni un dia desde entonces sin
pensar en mi venganza, y por fin
ha Ilegado la hora...

SILVI le da a SERGEY la carta que le entregd. SERGEY la
abre, sin dejar de mirar a SILVI. Baja la cabeza para leer
el contenido de la carta.

SILVI
Un amigo, por llamarlo asi, me
acaba de comunicar que el sujeto
ya conocido estd a punto de
contraer nupcias. Me gustaria
saber si en visperas de su boda
recibira la muerte con la misma
indiferencia de hace seis afos.

ESC 29 / INT. NOCHE / COMEDOR CASA DE MADERA

SILVI se levanta de un salto, empieza a caminar por la
sala, de un lado al otro, como un ledn en una jaula.
Mientras, SERGEY lo observa en silencio desde su asiento.
SILVI saca de un armario un viejo macuto y lo deja sobre
la mesa. De ese mismo armario saca varias piezas de ropa y
las coloca dentro del macuto.

Se dirige a la libreria y elige unos pocos libros, que
también mete en el macuto. Por altimo, mete toda su
coleccidon de pistolas en una pequefa maleta y la cierra.
SERGEY se acerca a la mesa, donde esta SILVI.

SILVI mira a SERGEY de reojo y se gira hacia él. Se fija
en el libro que sujeta con las manos.

SILVI
No hace falta que me lo
devuelvas. Es tuyo.
(Mira la libreria)
Del mismo modo que lo son todos
los que dejo aqui.

(CONTINUED)
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SERGEY dirige la mirada a la libreria que esta detras de
ellos durante un segundo y luego vuelve a mirar a SILVI,
que le lanza una ultima mirada y se da la vuelta.

SILVI abre la puerta para salir a la calle. SERGEY
permanece frente la puerta, observando cémo SILVI sale y
la puerta se cierra frente a él.

ESC 30 / EXT. NOCHE / PUERTA CASA DE MADERA

Desde fuera vemos como la puerta se cierra, dejandolo todo
en negro.

SEC 05

ESC 31 / INT. DIA / PARED CHIMENEA DESPCACHO

El negro que deja la puerta al cerrarse se enlaza con el
negro de uno de los agujeros del cuadro del despacho de
ALEXANDR.

SERGEY permanece delante del cuadro, observandolo.
ALEXANDR sigue sentado en su butaca, mirando con expresion
seria el fuego y sujetando su copa con la mano.

ALEXANDR
¢Llegd a decirle el nombre de
aquel hombre?

SERGEY
No. Nunca.

ESC 32 / INT. DIA / BUTACAS DESPACHO - CHIMENEA
SERGEY se gira hacia ALEXANDR.

SERGEY
,Fue usted?

ALEXANDR no muestra ninguna reaccioén ante la pregunta,
aparta la mirada del fuego y lentamente la dirige a
SERGEY .

ALEXANDR
Ya que sabe cémo ofendi a su
amigo, justo es que conozca
también como Silvi se vengo.

SERGEY le mira fijamente. ALEXANDR lleva el vaso que tiene
en la mano a su boca para dar un trago.
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SEC 06

ESC 33 /7 INT. NOCHE / PUERTA DESPACHO
CINCO ANOS ANTES

La misma habitacién, tan solo iluminada por las brasas aun
encendidas de la chimenea. La puerta esta cerrada. Desde
dentro vemos cémo ALEXANDR la abre para entrar. Una vez
dentro la cierra. Enciende una pequeiia lampara que hay a
Su izquierda, sobre una mesita junta la puerta. Esta vez,
Su cara esta desnuda, sin bigote, y las arrugas de
expresion casi son inexistentes.

Cuando se incorpora después de encender la lampara se fija
en el espejo que hay justo encima de la mesita: en el
reflejo ve que en una de las butacas que hay frente la
chimenea hay una persona sentada, mirando la chimenea.
ALEXANDR se incorpora con rapidez, de un salto y con los
ojos como platos.

ElI intruso se asoma por detras del respaldo de la butaca y
se ve a un hombre lleno de polvo y con una espesa barba
que le cubre gran parte de la cara: es SILVI.

Los dos permanecen inmoviles, sin decir nada, mirandose
fijamente el uno al otro.

SILVI
¢,No me reconoces?

La voz de SILVI suena temblorosa. Tras unos segundos de
meditacion, ALEXANDR abre aun mas los ojos e inspira aire
con fuerza.

ALEXANDR
Silvi...

SILVI se levanta, situandose detras del cuadro del paisaje
de montafa, sin los dos agujeros de bala en el lienzo.

SILVI
Exacto. Guardo un tiro a mi favor
desde hace seis afios,
y he venido a descargar, por fin,
mi pistola.

SILVI mete una mano en el bolsillo de su chaqueta llena de
polvo, buscando algo. ALEXANDR adopta una posicion de
alerta.

SILVI saca de su bolsillo su pipa. Sonrie.

SILVI
¢No tendras una cerilla?
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ESC 34 / INT. NOCHE / CENTRO DEL DESPACHO

ALEXANDR traga saliva y saca de su bolsillo un paquete de
cerillas. Se acerca, desconfiado, a SILVI. Le da el

paquete, SILVI saca una cerilla y se enciende la pipa. Se
gira y vuelve a mirar la chimenea mientras fuma con calma.

ALEXANDR
(A qué esperas? Vamos, hazlo
cuanto antes. Mi esposa llegaréa
en cualquier momento.

De forma inmediata, SILVI se gira hacia él y levanta el
brazo como una flecha, pistola en mano. El cafibn apunta
directamente a ALEXANDR.

ALEXANDR mira fijamente a SILVI. Sus labios tiemblan pero
sus ojos permanecen Fijos en el hombre que esta a punto de
matarle. SILVI1 le observa desde la mirilla de su pistola.
Lanza una pequeia risa y baja el brazo sin haber disparado
su pistola.

SILVI
Siento que la pistola no esté
cargada con huesos de cereza, las
balas pesan.
Ademas, esto no parece un duelo,
sino un asesinato. Y yo no tengo
por costumbre disparar a personas
indefensas.

SILVI muestra bajo su abrigo otra pistola. Introduce una
bala en el tambor, avanza hacia ALEXANDR y le entrega el
arma. SILVI le muestra una redonda y brillante moneda de
plata.

SILVI
Vamos a hacerlo bien.

ALEXANDR mira un momento la moneda y después a SILVI, con
los ojos entrecerrados y los labios apretados.

ALEXANDR
Cara.

SILVI sonrie y lanza la moneda al aire, haciendo que ésta

vuelva a su mano al caer. Coloca la moneda en el dorso de

su otra mano y la deja a la vista. Ambos miran la moneda y
SILVI suelta una suave risa, vuelve a mirar a ALEXANDR.

SILVI
Tienes una suerte infernal.

SILVI se da la vuelta y avanza hasta llegar casi a la
pared del otro extremo de la habitacion. ALEXANDR cierra
los ojos y respira profundamente. SILVI se coloca justo
detras del cuadro del paisaje, sin los dos agujeros de
bala. Vuelve a girarse hacia ALEXANDR y extiende los

(CONT INUED)
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brazos, esperando.

A ALEXANDR le tiemblan las manos, pero intenta mantener
una expresion seria y sujetar con firmeza la pistola.
Apunta rapidamente a SILVI y dispara al segundo. SILVI
apenas necesita moverse para esquivar la bala, que va
directa contra el cuadro del paisaje de montafa, haciendo
un agujero en la tela. SILVI mira un momento al cuadro y
luego, sonriendo, mira a ALEXANDR, que baja el arma y mira
a su contrincante con los ojos como platos y la
respiracion acelerada.

SILVI levanta lentamente el brazo hacia ALEXANDR,
apuntandole con su pistola, con un rostro totalmente
inexpresivo.

ESC 35 /7 INT. NOCHE / PUERTA DESPACHO

En ese momento entra en la habitacion MAIXA, con un pelo
larguisimo que le cubre casi toda la espalda y con una
cantidad mas abundante de maquillaje en el rostro.

MATXA
Alexandr, ¢sabes algo del
carruaje que hay...?

Su expresion cambia radicalmente un segundo después de
abrir la puerta. Al descubrir la escena, su sonrisa alegre
se convierte en un grito ahogado y sus ojos se abren de
golpe. ALEXANDR, sin mover los pies, se gira rapidamente
hacia su esposa.

ESC 36 / INT. NOCHE / CENTRO DEL DESPACHO

ALEXANDR
iMaixa, sal de aqui! (sonrie
falsamente)
No te preocupes, no pasa nada, de

verdad.
Sal fuera y ahora iré yo.

MATXA
i¢cQue “no pasa nada”?! Debes
estar bromeando.

SILVI, aun apuntando a ALEXANDR, no puede evitar reir.

SILVI
Su esposo siempre esta bromeando.
Una vez, bromeando, agujered esta
gorra con una bala dirigida a mi
cabeza. Y ahora, bromeando, acaba
de errar otro tiro. Y ahora soy
yo el que tiene ganas de bromear.

SILVI quita el seguro de su pistola. MAIXA corre a abrazar

a ALEXANDR, poniéndose entre él y SILVI, mientras suelta
un grito de terror. ALEXANDR iIntenta apartarla.

(CONTINUED)
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ALEXANDR
iMaixal! jPor favor, aparta! jEsto
es una verguenzal

Al ver que su esposa ho obedece, entra en panico. La mira
a ella, después a SILVI, de nuevo a ella,... Vuelve a
dirigirse a SILVI.

ALEXANDR
iY td! jHaz el favor de no
mofarte de una pobre dama!
iDispara de una vez!

SILVI permanece inmovil.

ALEXANDR
iii¢cVas a disparar?!!!
iii¢cST 0 no?!l!

SILVI 1o mira fijamente, se toma unos segundos para
contestar.

SILVI
No.

SILVI baja la pistola y la guarda en la funda que tiene
enganchada en el cinturon.

SILVI
Estoy satisfecho.
Te he obligado a tirar contra mi
y he visto el miedo en tus ojos.
He visto tu espanto, tu cobardia.
Con eso tengo suficiente.
Te dejo con tu conciencia.

ALEXANDR sigue mirandolo, inmovil, casi sin pestafiear y
con el rostro palido. SILVI avanza hacia la puerta,
cruzandose antes con la atemorizada pareja. Casi sin
detenerse le arrebata la pistola de la mano a ALEXANDR vy
sigue andando.

ESC 37 /7 INT. NOCHE / PUERTA DESPACHO

Se detiene a un paso de la puerta, se gira frente el
cuadro del paisaje contra el que disparé ALEXANDR. Levanta
el brazo y, con la misma pistola, dispara contra el
cuadro, haciendo un segundo agujero justo encima del
primero. Acto seguido desaparece tras la puerta.
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ESC 38 7/ INT. NOCHE / CENTRO DEL DESPACHO

La pareja se queda sola en la habitacion, MAIXA Ilorando
abrazando a su marido, y ALEXANDR sin apartar la mirada
del cuadro.

SEC 07

ESC 39 / INT. DIA / CHIMENEA DESPACHO

SERGEY sigue de pie, con el cuadro agujereado detras de
él. Mira fijamente a ALEXANDR, sin decir nada. ALEXANDR,
sentado en la butaca, calla, mirando el fuego. Después
desvia la mirada hacia SERGEY. Los dos permanecen en
silencio.

FIN



3.3. DE LA PALABRA A LA IMAGEN

Una vez escrito el guion literario, el siguiente paso es convertir el texto en imagen, es
decir, entrar en la parte de planificacién visual del proyecto.

Aqui es donde el equipo de realizacion tiene mayor importancia en un proceso de
creacion de una pieza audiovisual. Hay que pensar, no sélo en lo que queremos mostrar,

sino cémo lo haremos.

A la hora de planificar el tratamiento visual que se dard a un producto cinematogréafico
hay que tener en cuenta varios aspectos que pueden ayudar a crear un conjunto de
imagenes coherentes entre ellas y la historia que se cuenta, y que resulten efectivas y
atractivas en la recepcion del espectador.

La imagen es una herramienta para reproducir de forma directa lo real, afecta a nuestras
emociones y toma un significado ideolégico y moral. La imagen conduce a un
sentimiento que, a su vez, conduce a una idea que se manifiesta en el espectador
(Martin, 2008:40).

El cineasta puede jugar con los encuadres, con lo que muestra y cémo lo muestra, de
distintas formas para lograr significados e interpretaciones diversas en funcion de lo que
desee contar, dando un maximo provecho a la funcion creativa de la camara (Martin,
2008:43).

El proceso a seguir una vez finalizado el guion literario es la confeccion del guion técnico,
en el que se explica de forma escrita toda la informacién en cuanto a la planificacién de
la realizacion segun lo que se vera en pantalla tras ser grabado con la camara: tipo de

plano, movimiento de camara, efecto, etc.

En primer lugar, se hablard de los elementos que conforman la puesta en escena:
tipologia de planos, angulacién, composicion, luz y color, montaje, tratamiento sonoro,
etc.; y finalmente, se presentaran los documentos oficiales de la planificacion de la
realizacidon cinematografica, como el guion técnico o el storyboard, y en ultimo lugar
realizara una presentacion audiovisual basada en el montaje de los distintos planos para
poder crear una idea aproximada de como seria el resultado del proyecto antes de

rodarlo.
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3.3.1. LAPUESTA EN ESCENA

Segun ilustran los tedricos e historiadores cinematograficos David Bordwell y Kristin
Thomson, la puesta en escena tiene un gran poder e importancia para determinar el
resultado final de un producto audiovisual.

Dentro de este concepto, trabajado para conseguir un resultado con un alto grado de
realismo, se encuentran todos los elementos visuales que acabaran creando el estilo
de una obra cinematografica. No s6lo se refiere a los elementos de escenografia,
vestuario o attrezzo, también abarca elementos en los que la camara juega un papel
fundamental: el encuadre, la angulacion, los movimientos de camara, la luz y color, el
montaje de los planos, el tratamiento sonoro, etc. (Bordwell y Thomson, 1995:146).
Estos dos autores plantean una reflexién sobre la estructuracién de los elementos de la
puesta en escena: saber como funcionan y se estructuran en el espacio y el tiempo para
atraer la atencion del espectador y como se relacionan estos elementos con el sistema

narrativo cinematografico (Bordwell y Thomosn, 1997:180).

El plano es la unidad mas pequefia de este sistema narrativo, pero dentro del plano
aparece una cantidad de informacién en la que la puesta en escena tiene una funcion
clave, ya que es la que se encarga de llenar la imagen de material interesante a nivel
narrativo, simbdlico, dramético, etc. De ella dependera todo lo que se filma y como se
filma, incluyendo factores como el decorado, el vestuario, la iluminacion, etc. ademas
de las cualidades cinematograficas del plano, como el encuadre, los aspectos
fotograficos, etc. (Bordwell y Thomson, 1997:185,238).

Todos estos elementos de la puesta en escena, afiadiendo la técnica del montaje de los
planos grabados y el tratamiento sonoro que se de las distintas escenas, seran un punto

clave en la definicién del estilo de un producto cinematografico.

A continuacién, se hablara de las distintas secuencias que forman el cortometraje El
Tiro, abordando todos los elementos propios de la puesta en escena, asi como
mostrando las referencias utilizadas en cada situacién para facilitar la construccion

mental de las secuencias al leer las siguientes lineas:
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SECUENCIA 1:

El cortometraje se inicia con la pantalla a negro, acompafada de la voz en off de Silvi,
en la que recita el poema de Alexandr Pushkin A Viazemeski (1826). EI ambiente
calmado que se crea con esta introduccion se rompe con el fuerte y brusco sonido de
un disparo. La funcién de esta secuencia es presentar la historia, asi como su ambiente

oscuro y turbulento, y crear expectativa por las siguientes escenas.

SECUENCIA 2:

Se produce una transicion entre la primera y la segunda secuencia que ird acompafada
de una pausada musica en un volumen no muy elevado: La pantalla oscura que vemos
en la Secuencia 1 se enlaza con la apertura de la puerta del despacho de Alexandr,
totalmente oscuro hasta que la luz del exterior empieza a iluminar la habitacion.

Para este plano, en el que se crea un encuadre dentro del propio encuadre de la camara,
se han tomado varias referencias: en dos ocasiones de la pelicula de los Hermanos
Coen No Country for Old Men (Coen, 2007) se utiliza este recurso: cuando un personaje
entra en una habitacion oscura y la camara lo muestra desde dentro de la habitacion,
creando un juego de luz y sombras muy interesante.

Pero el referente mas claro y directo para la ideacion de este plano fue la escena final
del western The Searchers, en la que la cAmara se coloca dentro de la casa a la que
van entrando todos los personajes, creando un contraste de luz y sombras muy
marcado. Finalmente, la puerta se cierra, dejando la pantalla a oscuro.

Esto se asocia rdpidamente con el plano inicial de la propuesta visual de El Tiro, en el
que la pantalla abandona el oscuro con la apertura de una puerta, dando inicio a la

secuencia.

En un inicio, se emplean planos generales para contextualizar y ubicar al espectador en

el espacio. Mas adelante se recurre, sobre todo a planos medios que permitan mostrar

3 ANEXO 2:
Figura 1: The Searchers (Ford, 1956)
Figura 2: No Country For Old Men (Coen, 2007)
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la accién pero que a la vez deje ver las expresiones del personaje. Los planos mas
cerrados, como el Primer Plano (PP), se emplean para mostrar emociones mas
profundas e importantes para la trama, aportando peso dramético a la escena: un
ejemplo es el plano en el que se muestra la reaccién de Alexandr tras escuchar el
nombre de Silvi.

Durante la conversacién entre Alexandr y Sergey se emplea el recurso del plano-
contraplano, ideal para escenas en las que se realizan conversaciones largas entre dos
0 mMas personajes, mostrando al personaje que habla de frente y el escorzo del que
escucha, intercalando la direccion del encuadre en funcién del personaje que hable.
Para este tipo de planos se ha tomado como referencia una escena de No Country for
Old Men (Coen, 2007), en la que el personaje de Javier Bardem y el de Woody Harrelson
mantienen una tensa conversacion, los dos sentados en unas butacas, uno frente al
otro. Para la realizacion de El Tiro se quiere crear un estilo de planos con una

composicion y tratamiento de luz y color parecido al de esa escena.

En dos ocasiones se emplea también el plano subjetivo, en el que la camara sustituye
la mirada de los personajes o de los objetos con los que se interactia.

En el caso de El Tiro, vemos este tipo de planos en la escena en la que Sergey coge el
libro de la estanteria, o cuando descubre el cuadro agujereado en el despacho de

Alexandr.

Este recurso se emplea para enfatizar en objetos que pueden resultar interesantes para
la trama, llamando asi la atencion del espectador hacia dicho objeto.
Estos planos han sido ideados a partir de la serie televisiva Breaking Bad (Gilligan,

2008), en la que su director, Vince Gilligan, introduce este recurso repetidas veces.

3 ANEXO 2:
Figura 3: No Country For Old Men (Coen, 2007)
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Para esta secuencia se quiere emplear poco puntos de luz, desde la chimenea y desde
las lamparas. Todos los puntos de luz son de luz calida, pero la emitida por las lAmparas
de una intensidad mucho menor a la de la chimenea.

El punto fuerte de luz tiene que provenir de la chimenea, el resto de la habitacion tiene
que permanecer bastante oscura, iluminada solo por algunas pequefias lamparas.

Se busca crear sombras muy marcadas, y claros contrastes entre zonas iluminadas y

zonas no iluminadas.

LIGHT MEDIUM DARK

| | [ HEEEN &

GENERAL SPECTRUM

Propuesta de gama cromatica para SECUENCIA 2.
Inspirada en ‘The Dark Night’ (Nolan, 2008)
[moviesincolor.com]

SECUENCIA 3:

Para pasar de la segunda secuencia a la tercera se introduce un letrero con el titulo del
cortometraje: EL TIRO.

La secuencia empieza con una escena exterior, en la que se emplean planos generales
para contextualizar en el nuevo espacio.

En esta secuencia hay dos escenas en exterior: una en medio de la calle del pueblo y
otra en el patio trasero de casa de Silvi. Para estos dos momentos se propone un
tratamiento de la luz y el color bastante distinto al de los espacios interiores: predominan
los colores frios y oscuros.

La luz que se debe emplear, en este caso, debe ser fria y no calida, dirigida también en
puntos muy concretos para crear sombras en el suelo y contrastes de luz y sombra en

el cuerpo y rostro de los personajes.

3 ANEXO 2:
Figura 4: Breaking Bad (Gilligan, 2008)
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LIGHT MEDIUM DARK

- HEENT  HEEEEEs

GENERAL SPECTRUM

Propuesta de gama cromatica para SECUENCIA 3: EXT.
Inspirada en ‘Synecdoche’ (Kaufman, 2008)
[moviesincolor.com]

En cuanto Sergey llega a casa de Silvi, se presenta el espacio con un plano general del
salén de la casa, mostrando la composicion del espacio con los soldados jugando a
cartas.

Para los planos con los soldados en la mesa, escena en la que la accion recae sobre
distintos personajes, se emplean planos conjuntos en los que varios personajes
aparecen dentro del mismo encuadre. Para estos planos conjuntos se ha tomado como
referencia algunas imagenes de la pelicula de Scorsese titulada Goodfellas (Scorsese,
1990), en las que varios personajes se retinen alrededor de una mesa para jugar, beber,
comer, etc. Se emplean planos conjuntos en los que la mayor importancia recae en el
personaje principal, pero sin dejar de mostrar los cuerpos de los otros personajes, para
crear una sensacion de movimiento y varias acciones a la vez, y que el protagonista no

esta solo, sino que interactla con varios elementos.

El personaje de Silvi puede parecer en ocasiones al personaje interpretado por Javier
Bardem en la pelicula de los Coen, sobretodo en las escenas en las que producen los
enfrentamientos. En algunos planos, se ha buscado presentar a Silvi de una forma
parecida a la que presenta al personaje de Bardem.

Para la introduccion del personaje de Silvi, cuando esté disparando en su patio, se busca

un tipo de plano muy parecido, tanto en el tipo de encuadre como en la actitud del

3 ANEXO 2:
Figura 5: Goodfellas (Scorsese, 1990)
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personaje, a uno que aparece en la pelicula True Grit (Coen, 2010) dirigida también por

los hermanos Coen.

A pesar de contar con planos mas bien cerrados, en algin momento dado, al igual que
en la secuencia anterior, se emplea un plano cerrado para enfatizar en alguna expresion
de los personajes, como por ejemplo en la escena en la que Silvi se altera cuando uno
de los soldados coge una de sus pistolas.

En esa misma escena, cuando el Soldado Borracho esta explicando una historia a sus
compafieros, se sigue su accidén con un plano secuencia en el que se intenta crear
dinamismo a la escena, que es bastante larga. Para ello no se ha tomado como
referencia ninguna escena o plano en concreto, pero si existen algunos que me
despertaron el interés por este recurso y me han permitido ver la fuerza narrativa que
tiene un plano secuencia bien trabajado. Los ejemplos mas destacados son los planos
secuencia que aparecen en la pelicula de Alfonso Cuarén Children of Men (Cuardn,
2006) y el muy comentado plano secuencia de la serie televisiva True Detective
(Pizzolatto, 2014).

Esta secuencia requiere una luz calida, bastante amarillenta, proyectada desde un punto
cenital (lAmpara). La luz proyectada por el fuego de la chimenea también debe ayudar
como luz de relleno, pero sin tener tanta importancia como en la primera secuencia.

A diferencia de la secuencia anterior, la luz aqui es mas general e intensa, por lo que no
se crean tantos contrastes entre luz y sombra.

El punto mas iluminado es, sobretodo, la mesa en la que estan sentados los soldados,

sobre la que cae directamente el foco de luz.

LIGHT MEDIUM DARK

o || HEENE

GENERAL SPECTRUM

Propuesta de gama cromatica para SECUENCIA 3: INT.
Inspirada en The Godfather Il (Coppola, 1974)
[moviesincolor.com]

4 ANEXO 2:
Figura 6: True Grit (Coen, 2010)
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SECUENCIA 4:

La siguiente secuencia, unida con la anterior a través de un corte directo, se desarrolla
en el mismo espacio, pero dando un pequefio salto temporal hacia adelante, quedando
ya Silvi y Sergey solos en la habitacion.

Tras el cambio de secuencia, se propone un tratamiento de la luz y el color distinto a la
anterior, para marcar el pequefio salto temporal que se ha hecho y también la diferencia
de contenido entre una secuencia y la otra.

Ambos personajes estan sentados frente la chimenea, al igual que en la secuencia el
despacho de Alexandr. Pero, en este caso, la luz del fuego es mucho menor ya que éste
est& a punto de apagarse.

La iluminacion es, por lo tanto, bastante mas oscura que en la primera secuencia. Este
tipo de iluminacion puede representar también lo oscuro que es el contenido de la

escena en funciéon de la anterior.

LIGHT MEDIUM DARK

[ HEENT = EEEEEeT

GENERAL SPECTRUM

Propuesta de gama cromatica par SECUENCIA 4
Inspirada en ‘El Espejo’ (Tarkovsky, 1957)
[moviesincolor.com]

Se plantea también una propuesta parecida a la de la Secuencia 2 con el plano-
contraplano, esta vez entre Silvi y Sergey, basandome también en la pelicula de los
hermanos Coen ya comentada.

Lo interesante de esta secuencia son las imagenes que van apareciendo mientras Silvi
cuenta la historia de su rivalidad con Alexandr, representando éstas los recuerdos que
vienen a la mente de Silvi.

Estan introducidos en la secuencia a través del corte directo, acompafiados de una
masica que vaya aumentando de intensidad a medida que avanza la historia, para
romper asi con la monotonia del monélogo de Silvi.

Para este recurso se han tenido en cuenta escenas de Django Unchained (Tarantino,
2007) y Kill Bill (Tarantino, 2003), en las que se emplea una técnica parecida para
mostrar imagenes-recuerdo. Para las imagenes que aparecen, en las que se muestra el
duelo entre Silvi y Alexandr, se ha buscado una estética muy parecida a la del cine
western, tomando como referencia la escena final del duelo en el cementerio de The
Good, The Bad and The Ugly (Leone, 1966)
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Para contrastar con la secuencia master, para estos planos se propone una luz mas
neutral y equilibrada. La escena en la que Silvi es golpeado por Alexandr no tiene mucha
complejidad, visualmente hablando, es bastante plana: se utilizaria luz natural para
grabar esa escena. En las escenas del duelo al amanecer también se emplearia la luz
natural, utilizando como mucho un punto mas de luz para reforzar la luz del sol cuando
esta saliendo. En esta escena interesa crear contrastes marcados y largas sombras de

ambos personajes reflejadas en el suelo.

Las imagenes de estas escenas serian editadas en la postproducciéon para afiadir un
mayor contraste para crear un punto surrealista, diferenciando lo que forma parte de la

escena integra de lo que es un recuerdo.

LIGHT MEDIUM DARK

GENERAL SPECTRUM

Propuesta de gama cromatica par SECUENCIA 4
Inspirada en ‘To the Wonder’ (Malick, 2012)
[moviesincolor.com]

En el dltimo plano de la secuencia se realiza un travelling out en el que la camara sala
de casa de Silvi y una puerta se cierra delante de ella, dejando la pantalla oscura para
poder unir el negro del final de esta secuencia con el del inicio de la siguiente. En esta
ocasién se emplea unatécnica parecida a la del inicio de la Secuencia 2, pero realmente
haciendo el efecto contrario: en vez de abrir una puerta pasar del negro a la imagen, se

cierra la puerta y se pasa de la imagen al negro.

5 ANEXO 2:
Figura 7: The Good, The Bad and The Ugly (Leone, 1966)

6 ANEXO 2:
Figura 8: The Good, The Bad and The Ugly (Leone, 1966)
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SECUENCIA 5:

El oscuro que deja Silvi tras cerrar la puerta al salir de su casa se empalma con el oscuro
del agujero de bala del cuadro, del que parece que sale la cAmara para trasladar al
espectador al despacho de Alexandr.

Esta secuencia, que sirve como transicion entre la Secuencia 4 y la Secuencia 6, consta
de muy pocos planos el tratamiento de luz y de color es exactamente el mismo que hay
planeado para la Secuencia 2, ya que ambas se desarrollan en el mismo espacio y no

hay ningln cambio importante en ningdn aspecto.

SECUENCIA 6:

Esta secuencia se desarrolla en el mismo espacio que la anterior, pero con un salto
temporal de cinco afios atras, de modo que para unir estas dos secuencias se realiza
un fundido encadenado de un mismo encuadre en ambas secuencias: la camara se
dirige a la puerta de entrada del despacho y se mantiene en ese encuadre. En ese
momento, se realiza un fundido encadenado con un encuadre exactamente igual que
muestra el espacio tras el salto temporal.

En cuanto Alexandr abre la puerta y entra en su despacho, rapidamente descubre que
hay un intruso en ella. Para este momento se ha tomado como referencia a Tarkovsky,

destacando un plano de la pelicula El Espejo (Zerkalo), (Tarkovsky, 1957).

Es una secuencia con mucho movimiento, por lo tanto, hay una gran variedad de planos.
En general abiertos para mostrar las imagenes de forma eficaz, y, como siempre, planos
mas cerrados para aportar tensiéon en los momentos de enfrentamiento entre los dos
personajes. Durante toda la secuencia se crea un ambiente de tensién y suspense, en
el gue el personaje de Silvi, con el control absoluto de la situacion, juega con los nervios
de Alexandr y también con los del espectador.

Al inicio de la secuencia hay una escena de tension en la que Alexandr, que sabe que

esta a punto de morir asesinado por Silvi, le pide que le mate rapido antes de que llegue

7 ANEXO 2:
Figura 9: El Espejo (Tarkovksy, 1957)

100



su mujer. Esto puede recordar a una de las escenas iniciales de Kill Bill vol.l (Tarantino,
2003), en la que un personaje pide a la protagonista que, si debe matarla, que lo haga
antes de que su hija regrese de la escuela.

En la escena final de la secuencia se realiza un pequefio plano secuencia en el que se
sigue a Silvi por la sala, desde donde estaba situado, justo detras del cuadro, hasta la
puerta, pasando por el lado de Alexandr para quitarle la pistola. Esta fluidez se vera rota
de golpe, acompafiada del sonido de un disparo, después de que Silvi dispare también
contra el cuadro.

Esta secuencia esta pensada para ser iluminada de una forma muy parecida a las que
acontecen en ese mismo espacio. Pero, aprovechando el salto temporal, se buscara
una iluminacion alin mas tenue, acorde con la oscuridad de la secuencia en cuanto al

contenido narrativo.

LIGHT MEDIUM DARK

. HEENT  HEEEEE.

GENERAL SPECTRUM

Propuesta de gama cromatica par SECUENCIA 6
Inspirada en ‘El Espejo (Tarkovsky, 1957)
[moviesincolor.com]

SECUENCIA 7:

Esta secuencia, enganchada con la anterior a través de corte directo, consta tan solo de
tres planos: un plano de Sergey en el que se muestra su reaccion, un plano de Alexandr
mirando al fuego y después a Sergey, y finalmente un plano conjunto de ambos
personajes.

Se mantiene la misma luz y color que en las secuencias 2 y 5, y se ir4 afiadiendo

suavemente una musica pausada que ayude a concluir la historia.
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PL |ESC [SEC | TIPOLOGIA PLANO ANGULACION MOV. CAMARA ACCION DIALOGO MUSICA / EFECTO
1 Pantalla a negro SILVI (VOZ EN OFF)
“No le cantes. En este siglo repulsivo
en el mar, la tierra, cimas y abismos
el destino del hombre siempre es el
mismo:
0 es tirano, o traidor, o es un cautivo.” |Efecto disparo
2 PE Sergey en la Frontal, a nivel La cdmara dentro de la habitacion. Sonido ambiente
entrada de la Se abre la puerta y aparece
habitacion. SERGEY. Detras de él un
SIRVIENTE
2 PG habitacién Frontal, leve picado Desde el punto de vista de SERGEY
vemos la habitacion
2 PM cerrado Frontal, a nivel SERGEY mira la habitacion, el SIRVIENTE:
sirviente le habla desde detras. Puede esperar aqui, el sefior vendra en
SERGEY gira la cabeza hacia el un momento.
SIRVIENTE y asiente con una
pequefia sonrisa agradecida. Vuelve
a dirigir la mirada a la habitacion.
2 PE Sergey avanzando |Frontal, cotrapicado Ligero travelling out El SIRVIENTE enciende las luces.
para entrar en la SERGEY avanza para dejar que el
habitacion SIRVIENTE pueda cerrar la puerta
tras de él, dejandolo solo en la sala.
3 PMcorto Sergey Escorzo izquierdo, a  |Travelling de SERGEY avanza hacia la chimenea.
desplazandose por la |nivel seguimiento
habitacion Se quita el sombrero y lo deja
Seguimos sus manos |cuidadosamente sobre el respaldo
dejando el abrigo de una de las butacas.
También deja ahi su abrigo. Le
Después de dejar el vemos directamente el rostro. Mira el
sombrero, volvemos a [fuego durante unos segundos y
Su rostro luego vuelve a alzar la mirada para
observar la habitacion.
. Se fija en la estanteria de libros y se
Dejamos aque avance | .. . .
o . dirige hacia ella, cuando esta delante
Escorzo izquierdo y lo seguimos por . :
detrs mira los libros un rato y luego alza el
brazo para coger uno.
4 PM corto cara de Frontal, a nivel Como si la camara estuviera detras
Sergey, punto de vista de la estanteria, el hueco que deja el
subjetivo desde la libro que coge SERGEY nos permite
estanteria verle la cara, como abre el libro y lo
lee.
4 PM Sergey mirando el [45° izquierda, a nivel Contempla la portada y

libro

contraportada y empieza a abrir
rapidamente las paginas
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9 PD libro 45° jzquierda SERGEY busca una pagina concreta
del libro
10 PMC Sergey leyendo |45° izquierda, a nivel |Travelling circular hacia |Cuando encuentra la pagina, se
el libro (=P8) la izquierda pone a leerla.
Esta tan inmerso en la lectura que no
Escorzo derecho, a se da cuenta de que ALEXANDR
nivel esté en la habitacion y le observa ALEXANDR:
desde la puerta. Es un buen libro.
11 PM Sergey girdndose |Frontal, a nivel SERGEY se gira sobresaltado y trata
de tapar el libro detras de su
espalda.
12 PM Alexandr Frontal, a nivel ALEXANDR mira a SERGEY con una|ALEXANDR:
(contraplano Sergey) pequefia sonrisa Puedo prestéarselo, si quiere.
13 PM Segey (=P11) Frontal, a nivel SERGEY descubre, poco a poco, el |SERGEY:
libro de detras de su espalda. Tengo un mismo ejemplar en casa. Me
ha resultado curioso encontrarlo aqui.
14 PM Alexandr (=P12) Frontal, a nivel ALEXANDR asiente. Le ofrece
asiento a SERGEY, sefialando con el
brazo las dos butacas que hay ALEXANDR
delante de la chimenea. Por favor.
15 PM Sergey (=P11) Frontal, a nivel SERGEY avanza hacia las butacas
16 PG habitacion Espalda/escorzo de Los dos se acercan a los sillones,
Sergey Sergey espera a que su anfitrion se
siente para hacerlo él también.
17 PM abierto de Alexandr|45° izquierda Alexandr ALEXANDR coge una botella de licor
sentado en la butaca [+ Escorzo derecho de que hay en la mesita de madera
Sergey junto su butaca y llena dos vasos de
cristal. Le ofrece uno a SERGEY.
18 PA Sergey sentado en |45° derecha Sergey + SERGEY se inclina para coger el
la butaca Escorzo izquierdo de vaso. Alza ligeramente el vaso y da
Alexandr un sorbo.
19 PA Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr ALEXANDR retira el vaso de sus ALEXANDR:
en la butaca (=P17) + Escorzo derecho de labios y lo sostiene con una mano Usted dira.
Sergey sobre el reposabrazos de la butaca.
20 PA Sergey sentado en [45° derecha Sergey + SERGEY:
la butaca (=P18) Escorzo izquierdo de Oh, vera, yo...
Alexandr
21 PM Maixa Frontal, a nivel MAIXA abre la puerta de golpe y Alexandr, querido, siento interrumpir. He
entra en la sala. ofdo que tenfamos visita y he venido a
22 PA Sergey sentado en [45° derecha Sergey + SERGEY y ALEXANDR giran la ludar
la butaca (=P18) Escorzo izquierdo de cabeza hacia la puerta, SERGEY Z?_;XANDR'
Alexandr mas sobresaltado que ALEXANDR No interrum[-aes nada, querida mia
23 PA Alexandr sentado  |45° izquierda Alexandr ' '

en la butaca (=P17)

+ Escorzo derecho de
Sergey

MAIXA se acerca a la butaca.

Justo ahora empezaba a conversar con
nuestro visitante.
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Reencuadre: PM Maixa
y Alexandr sentado

Reencuadre

ALEXANDR vy ella se dan la mano
con carifio. Ambos dirigen una
mirada afable hacia SERGEY.

MAIXA:

Entonces os dejaré para que podais
empezar.

(hacia Sergey) Encantada de conocerle.

24 PP Sergey sentado en [45° derecha Sergey SERGEY se ve intimidado por la
la butaca presencia de MAIXA, le lanza una
sonrisa boba y sigue con la mirada el
recorrido de MAIXA Pasos de Maixa
25 PMC Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr ALEXANDR mira hacia la puerta, alejandose + puerta
en la butaca observando como su mujer cerrandose
abandona la sala. Cuando la puerta
se cierra, dirige de nuevo la mirada
hacia SERGEY
26 PMC Sergey sentado |45° derecha Sergey Después de tragar saliva y tomarse |SERGEY:
en la butaca un segundo para ordenar sus Queria darles la bienvenida y ofrecerles
pensamientos, vuelve a dirigirse, mi sincero respeto. Soy su vecino mas
decidido, a ALEXANDR. cercano y, después de todo, es mi
obligacion.
27 PM Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr ALEXANDR:
en la butaca (=P25) Es muy amable. Me agrada volver aqui.
Vinimos por ultima vez poco después
de celebrar nuestras nupcias. De eso
har& ya unos cuatro afos.
28 PM Sergey sentado en [45° derecha Sergey SERGEY se levanta de la butaca,
la butaca (=P26) Al inquieto.
Ievant.arse, la parte SERGEY:
superior de su cuperpo Si
sale del encuadre, : U
Yo tan solo llevo un afio viviendo por
29 PP _Se_rgey, vista Frontal, a nivel SERGEY avanza mirando a} su :guell. CP:r:]Opgemdeer;escuolpaotc eerrrigllfmlznvtga
subjetiva desde la alrededor. Se para frente camara y )
) - . ) . aburrida.
pared de la chimenea, dirige la mirada por encima de ésta.
de fondo se ve a
Alexandr sentado
30 PD del cuadro, vista Frontal, contrapicado |Leve travelling vertical |El cuadro es de un paisaje de
subjetiva de Sergey ascendente montafia con un lago al fondo. En la
esquina inferior de la derecha de la
tela hay dos agujeros de bala.
31 PP Sergey, vista Frontal, a nivel SERGEY sigue fijandose, cada vez
subjetiva desde la mas, en una parte concreta del
pared de la chimenea, cuadro
de fondo se ve a
Alexandr sentado
(=P29)
32 PD agujeros de bala  |Frontal, lijero SERGEY alza un brazo para tocar

contrapicado

con los dedos los agujeros de bala

104



'EL TIRO": GUION TECNICO

33 2|PP Sergey, vista Frontal, a nivel SERGEY sigue fijandose en el SERGEY:
subjetiva desde la cuadro Buen tiro.
pared de la chimenea, ALEXANDR:
de fondo se ve a Si, fue un tiro memorable.
Alexandr sentado
(=P29)
34 2|PM Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr ALEXANDR mira el fuego mientras |ALEXANDR:
en la butaca (=P25) habla, con cierta nostalgia. Da otro  |Hubo un tiempo en el que no era mal
trago de su bebida. tirador. Ahora deberia probar antes de
confirmarlo. Cuatro afios hara de la
Ultima vez que cogi una pistola.
35 2|PM Sergey girandose [45° derecha Sergey, SERGEY se gira hacia ALEXANDR [SERGEY:
leve contrapicado Entonces, puedo apostar que no
acertaria en el blanco ni siquiera a ocho
pasos.
36 2|PM Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr ALEXANDR lo mira algo extrafiado.
en la butaca (=P25)
37 2|PM Sergey (=P35) 45° derecha Sergey, SERGEY calla en seco, intentando  [SERGEY
leve contrapicado corregirse. Con todo el respeto...
A medida que habla, va adoptando
una postura mas relajada. Lo sé por experiencia. Uno no puede
desacostumbrarse, de lo contrario es
muy probable perder la destreza.
Ligero travelling lateral |Rapidamente y mientras habla, El mejor tirador que he conocido
hacia la derecha SERGEY ya ha fijado su atencién a |practicaba todos los dias, siempre antes
un nuevo objeto de la sala: una de comer. Era como un aperitivo.
pequefia y antigua pistola exhibida |Y era capaz de disparar contra una
sobre el marmol de la chimenea. mosca Yy dejarla clavada en la pared.
38 2|PM Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr Alexandr mantiene su habitual ALEXANDR
en la butaca (=P25) sonrisilla, disfrutando de la historia  |jlncreible! ¢Y puedo aventurarme a
de Sergey. Agarra vaso para preguntar el nombre de ese maravilloso
llevarselo a la boca y dar un sorbo. |[tirador?
39 2|PM Sergey (=P37) 45° derecha Sergey, SERGEY contesta, mas atentoala |[SERGEY:
leve contrapicado pistola que a ALEXANDR Por supuesto, sefior. Su nombre era
Silvi.
40 2|PD vaso sobre la mesa|45° derecha Alexandr, Alexandr deja bruscamente el vaso
picado sobre la mesa, con cierto sobresalto.
41 2|PM Sergey (=P37) 45° derecha Sergey, Sergey se gira rapidamente hacia él,
leve contrapicado alarmado.
42 2|PP Alexandr 45° derecha Alexandr, ALEXANDR realiza una intensa

picado

inspiracion de aire, el temblor de su
labio inferior delata el nerviosismo y
la inquietud que intenta disimular.
Esta vez, Alexandr fija sus ojos en
los de Sergey.

ALEXANDR
¢ Conoce a Silvi?
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43 9 PM Sergey 45° derecha Sergey, |Travelling in SERGEY se queda petrificado ante [SERGEY
leve contrapicado la intensidad de la mirada de ¢ No deberia conocerlo?
ALEXANDR. Se toma unos
segundos para pensar bien su
respuesta.
44 10 Pantalla a negro
Letrero: EL TIRO
45 11 PG calle del pueblo. Noche. Un pequefio pueblo de casas Entra musica calmada +
de madera, cubierto de nieve. Sonido ambiente
lluminado por la luz de la luna y unas
pocas farolas.
45° derecha Sergey Sergey pasa pqr SERGEY avanza por una calle hacia
PM Sergey avanzando delante de la camara ) .
por la calle Espaldas Sergey Travelling de una casa que hay al final de ésta.
- LETRERO: CINCO ANOS ANTES
seguimiento
46 12 PD pies Sergey Perfil derecho Sergey [Travelling seguimiento [SERGEY sube los dos escalones Desaparece la musica.
de los pies subiendo que llevan al estrecho porche de la Sonido ambiente: voces y
por los escalones entrada, da un par de pisotones para risas de los hombres que
quitar los restos de nieve de sus estan dentro
botas
Travelling vertical: de |y entra sin llamar a la puerta.
los pies a las manos
abriendo la puerta
PG hombres en la Vista desde la puerta |La cdmara cruza la
mesa del comedor, puerta y reencuadra
escorzo de Sergey hasta mostrar la mesa SOLDADO 1
que hay en el centro. iEh! jSergey! ¢ Qué horas son estas?
Sergey pasa por Cuando SERGEY entra en la casa, [Vamos, coge una silla o lo que puedasy
delante de camara, los hombres que hay sentados en la |ven aqui.
cruzando por el mesa se giran hacia él y lo saludan
encuadre. con gritos y gestos euforicos.
a7 13 PM Sergey en la Frontal, leve SERGEY se quita el sombreroy la
entrada contrapicado bufanda y saluda a sus comparieros
con la mano.
48 13 PM Soldado 1 Frontal, a nivel SOLDADO 1 saluda a SERGEY, lo
vemos en conjunto con el resto de
soldados de la mesa
49 13 PM Sergey en la Frontal, leve SERGEY se quita el abrigo y lo SERGEY
entrada (=P47) contrapicado cuelga. Primero voy a ir a saludar al hombre de
la casa. Cuando vuelva os ensefiaré
cémo se juega.
50 13 PM Soldado 1 (=P48) |Frontal Soldado 1, SOLDADO 2, dando la espalda a SOLDADO 2
Escorzo Soldado 2, A camara, habla a SERGEY. ¢Buscas a Silvi? Diria que esté fuera.
nivel SOLDADO 1 mira a SOLDADO 2. SOLDADO 1
51 13 PM Sergey en la Frontal, leve SERGEY dirige la mirada al fondo de [iEh! ¢ Qué ha sido ese gesto? j¢;,No

entrada (=P47)

contrapicado

la sala y se dirige hacia alli.

estaras escondiendo alguna carta?!
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52 13 3|PM Sergey cruzando el|Espaldas, a nivel Travelling de SERGEY alza la mirada hacia el SOLDADO 2 Desaparecen las voces
salén seguimiento fondo de la sala. Cruza el salén i¢, Qué dices?! No inventes historias
hasta una puerta que hay al fondo. A |para justificar que pierdes.
su derecha aun se ven los soldados |SOLDADO 1
en la mesa. SERGEY abre la puerta |j¢Qué has dicho?!
y sale al patio.
53 14 3|PM Sergey cerrando la |Frontal, a nivel SERGEY cierra la puerta detras de él
puerta desde fuera y mira hacia adelante
54 14 3|PA Silvi en el patio Espaldas, leve picado SILVI sostiene con su mano derecha
una pistola, apuntando a la valla del
patio.
55 14 3|PP Silvi apuntando, de [45° izquierda, a nivel |Transfocal: la cara de
fondo Sergey Silvi al cafién de la
pistola cuando dispara |Dispara rapidamente .
56 14 3|PD carta 45° derecha, a nivel La bala atraviesa justo el centro del Efecto disparo
corazoén dibujado en la carta del as
de corazones.
57 14 3|PP Silvi, de fondo 45° izquierda, a nivel |Foco en Silvi SILVI mira la carta
Sergey (=P55)
58 14 3|PM Sergey (=P53) Frontal, a nivel Sergey observa a Silvi desde el SERGEY
escalon que hay frente la puerta ¢ Como crees que que reaccionaran lo
de ahi dentro cuando descubran que les
has robado una carta?
59 15 3[PM cerrado, Silvi Espaldas - Frontal SILVI se gira sin sobresalto hacia
girdndose (despues del giro), a SERGEY. Avanza lentamente hacia
nivel él SILVI
60 15 3|PM cerrado Sergey Frontal-45° izquierda, a SILVI llega donde esta SERGEY Ellos me disgustan igual o mas que ese
(escorzo de Silvi) nivel ridiculo juego. Puede que su enfado me
61 15 3|PM cerrado Silvi Frontal-45° derecha, beneficie ¢no crees?
escorzo izquierdo SILVI frente SERGEY, sonrie
Sergey, a nivel
62 15 3[PM cerrado Sergey Frontal-45° izquierda, a SERGEY también sornie, le da la
(=P60) nivel, escorzo Silvi mano
63 15 3|PA Silviy Sergey Perfil izq. Sergey, der. A la vez que se dan la mano, SILVI |SILVI
Silvi, a nivel sitia su otra mano en el hombro de |Vamos, quiero ensefarte algo.
SERGEY. SILVI va hacia la puerta y
la abre para entrar en la casa.
SERGEY le sigue a dentro.
64 16 3|[PMC Silviy Sergey Perfil Silvi, frontal SILVI y SERGEY estan en delante de Voces y risas de los
Sergey la libreria del comedor. SILVI se hombres jugando +
pone entre SERGEY y la camara y sonido ambiente
coge un libro.
65 16 3|PM Silvi leyendo 45° izquierda, escorzo SILVI abre el libro y recita SILVI (lee)
Sergey, a nivel “No le cantes. En este siglo repulsivo
66 16 3|PM Sergey 45° derecha, escorzo SERGEY escucha con fascinaciéon a |en el mar, la tierra, cimas y abismos
(contraplano) Silvi, a nivel SILVI el destino del hombre siempre es el
67 16 3|PP Silvi 45° izquierda, a nivel SILVI lee, cuando acaba, mira a mismo:

SERGEY y le sonrie

o es tirano, o traidor, o es un cautivo.”
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68 16 3|PP Sergey 45° derecha, a nivel SERGEY sonrie con admiracién
(contraplano)
69 16 3|PM Silvi (=P65) 45° izquierda, escorzo SILVI cierra el libro y le muestra la SILVI
Sergey, a nivel portada a SERGEY, luego se lo Perfecto para una mente romantica
entrega como la tuya.
70 16 3|PM Sergey (=P66) 45° derecha, escorzo SERGEY mira la portada del libro, y [SILVI
Silvi, a nivel acto seguido levanta la mirada hacia [No te preocupes por cuando
SILVI. devolvérmelo. Es mejor leerlo con
De fondo se oye la voz de un calma.
soldado. SERGEY gira la cabeza SOLDADO 3 (de fondo)
hacia los soldados. iSilvi! j¢,Qué clase de anfitrién no se
sienta a jugar con sus invitados?!
71 16 3[PM Silvi (=P65) 45° izquierda, escorzo SILVI hace una mueca molesta y
Sergey, a nivel después sonrie a SERGEY con SILVI
ironia. Vamos. No nos hagamos de rogar.
72 17 3|PM Sergey (=P66) 45° derecha, escorzo SILVI se dirige a la mesa en la que
Silvi, a nivel juegan los soldados. SERGEY mira |SILVI
una vez mas el libro y después le ¢ Otra vez vais a obligarme a jugar a
sigue. esta tonteria?
73 17 3|PA Silviy Sergey Frontal, a nivel Travelling out, SILVIy SERGEY avanzan haciala |[SOLDADO 4
avanzando siguiendo el mesa, agarran un taburete . No te quejes tanto, Silvi. Tendrés la
desplazamiento de Silvi oportunidad de escuchar la historia méas
y Sergey increible que tus oidos hayan tenido el
lujo de oir.
PG mesa Frontal para Silvi y Reencuadre: mesa SILVIy SERGEY se sientan. Los SOLDADO 5 (frente el Soldado 4, no le
Sergey (vista desde la soldados les hacen sitio. vemos)
puerta de entrada) Si... La increible historia de como uno
es capaz de inventarse un duelo contra
tres brutales asesinos.
45° izquierda para Reencuadre a Soldado |El SOLDADO 4 esté situado a la SOLDADO 4
Soldado 4. 4, travelling lateral izquierda de SILVI 'y SERGEY, detras|jCuatro! jCuatro brutales y sanguinarios
derecha de la chimenea. asesinos!
PM Soldado 4 45° izquierda-Perfil Seguimiento Soldado 4 |SOLDADO 4 se levanta. De fondo se [SOLDADO 4
izquierdo hacia la estanteria ve la estanteria con pistolas. Se Ahi estaba yo, solo contra cuatro
acerca a ella 'y coge una de las hombres de casi dos metros que
pistolas y levanta el brazo para guerian verme muerto. jPero yo no iba
apuntar contra la pared que hay al a darles ese gusto!
otro lado de la habitacién.
Espaldas Reencuadre espaldas |Apunta a los agujeros de bala que SOLDADO 4
Soldado 4 hay en la pared. Saqué mi pistola tan rapido como se
Transfocal: Soldado 4 - mueve una flecha. Apunté al mayor de
Pared con agujeros todos ellos, y...
SILVI (no le vemos)
Deja esa pistola en su sitio.
74 18 3|PM Soldado 4 45° jzquierda SOLDADO 4 mira hacia la mesa,

confundido.

108



'EL TIRO": GUION TECNICO

75 18 PM Silvi y Sergey en la |Frontal para Silviy SILVI mira desafiante al SOLDADO
mesa Sergey, escorzo del 4, SERGEY vy los demas soldados
resto miran se miran entre ellos y a SILVI,
extrafiados
76 18 PM Soldado 4 (=P74) [45° izquierda SOLDADO 4 baja la pistola, aln
mirando a SILVI
77 18 PP corto Silvi en la Frontal para Silvi, su Mirada penetrante de SILVI hacia el
mesa cabeza en 45° SOLDADO 4
izquierda
78 18 PM Soldado 4 (=P74) [45° izquierda SOLDADO 4 deja la pistola en la SOLDADO 4
estanteria Lo siento, Silvi...
79 19 PG comedor (mesa) Frontal para Silvi y SOLDADO 4 vuelve a sentarse. Los
Sergey (vista desde la demas soldados permanecen en
puerta de entrada) silencio
80 19 PM Soldado 1y 4 en la|Frontal para Soldado 1 SOLDADO 1 rompe el silencio e SOLDADO 1
mesa y 4, escorzo del resto intenta animar el ambiente jHa! Una buena historia, pero seguro
que todos preferimos escuchar algo que
realmente haya ocurrido.
Silvi, td seguro que tienes varias
historias por contar. Dinos, ¢ alguna vez
te has batido en duelo?
81 19 PM Silvi y Sergey en la |Frontal para Silviy SILVI esta a punto de dar un sorbo
mesa (=P75) Sergey, escorzo del de su copa, pero separa un momento
resto el vaso de sus labios para responder |SILVI
secamente. Si.
Da un largo trago de su bebida.
82 19 PM Soldado 1y 4 en la|Frontal para Soldado 1 Los soldados permanecen unos
mesa (=P80) y 4, escorzo del resto segundos a la espera de una
respuesta, incémodos.
83 19 PM Silvi y Sergey en la |Frontal para Silviy SERGEY mira a su alrededor, SERGEY
mesa (=P75) Sergey, escorzo del observando la situacién, y cambia de |Por cierto, Silvi, acabo de recordar que
resto tema rapidamente. esta mafiana lleg6 a la oficina de correo
Se saca de un bolsillo del pantalén  |del regimiento una carta con tu nombre.
un arrugado sobre. Se lo entrega
SILVI, que lo coge con curiosidad.
84 19 PD manos de Silvi Frontal SILVI mira con calma el sello y el
cogiendo la carta texto del sobre
85 19 PP Silvi leyendo Frontal Su expresién cambia y se levanta
con impaciencia.
Travelling lateral SERGEY le sigue con la mirada,
derecha después mira a sus compafieros
86 19 PMC Silvi, de fondo los |Frontal Se aleja unos pasos de la mesa,

soldados en la mesa

rompe el sobre y empieza a leer la
carta. A los pocos segundos se gira
lentamente hacia sus compafieros.
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87 19 3|PM Silvi girdndose Frontal (una vez se SILVI se gira hacia ellos, sin apartar [SILVI
gira del todo) la mirada de la carta. Lo siento mucho, amigos, pero debo
pediros que os marchéis.
88 19 3|PG soldados en la Desde el punto en el Los soldados miran a SILVI y se SOLDADO 5
mesa que esta Silvi, a nivel miran entre ellos, incrédulos. ¢ Va todo bien, Silvi?
SOLDADO 2
¢Acaso hemos hecho algo que...?
SOLDADO 4
¢ Es por lo de la pistola? Lo siento de
veras, Silvi. Sé que tus pistolas no
podemos tocarlas. No sé que me...
89 19 3|PM Silvi (=P87) Frontal SILVI
Si... no... No habéis hecho nada. Pero
ahora necesito estar solo. Hacedme
este favor.
90 19 3|PG soldados en la Desde el punto en el Los soldados se miran entre ellos,
mesa (=P88) que esta Silvi, a nivel extrafiados. EI SOLDADO 1 toma la
iniciativa de levantarse y los demas
lo siguen, en silencio y con calma.
91 19 3[PM Silvi (=P87) Frontal Mientras los soldados pasan delante
de él, SILVI vuelve a mirar la carta
de nuevo
92 19 3|PE soldados saliendo |Frontal, desde la Cogen sus abrigos del perchero, se
por la puerta puerta de entrada. los ponen, y van saliendo uno a uno
de la casa. SERGEY coge el libro
que le ha prestado SILVI se dirige al
perchero para coger sus cosas, pero
SILVI le agarra del brazo.
93 19 3|PM Silvi 45° Silvi, escorzo SILVI le habla de cerca a SERGEY [SILVI
izquierdo de Sergey TU quédate.
94 19 3|PE Silviy Sergey 45° Sergey, escorzo SERGEY mira a SILVI,
desde el marco de la  [derecho Silvi desconcertado.
puerta
95 20 4|PE Silvi y Sergey Perfil derecho Silvi, SILVI y SERGEY estan sentados en Sonido ambiente: brasas
sentados frente la perfil izquierdo Sergey un par de sillas, uno frente al otro, del fuego
chimenea delante de la chimenea, ya con el
fuego casi apagado.
96 20 4[PM Sergey sentado en SERGEY, con el libro de tapa
la silla 45° izquierda Sergey, burdeos sobre su falda, no aparta la
escorzo derecho Silvi mirada de SILVI
97 20 4|PM Silvi sentado en la [45° derecha Silvi, Silvi mira el fuego, distraido.
silla escorzo izquierdo Saca una caja de cerillas y una pipa
Sergey de su bolsillo, la enciende y da una  |SILVI

bocanada.

Es probable que nos volvamos a ver.
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98 20 PM Sergey sentado en SERGEY abre los ojos, confundido.
la silla (=P96) 45° izquierda Sergey, Abre la boca para protestar.
escorzo derecho Silvi
99 20 PM Silvi sentado en la |45° derecha Silvi, SILVI levanta la mano, haciendo un [SILVI
silla (=P97) escorzo izquierdo gesto para que le deje hablar. No quiero dejar en tu memoria una
Sergey SILVI se levanta para acercarse a la [impresion injustificada de mi. Por el
chimenea. aprecio que te tengo, creo gue mereces
100 20 PM Sergey sentado en [45° izquierda Sergey, SERGEY sigue a SILVI con la mirada
la silla (=P96) escorzo derecho Silvi
101 20 PM Silvi frente la 45° derecha Silvi, SILVI coge una caja de carton que
chimenea ligero contrapicado hay sobre la chimenea y se la lanza
a SERGEY
102 20 PM Sergey sentado en |45° izquierda Sergey, SERGEY atrapa la cajay la abre
la silla (=P96) escorzo derecho Silvi
103 20 PD cajay gorra Escorzo izquierdo SERGEY saca una gorra de la caja, |[SILVI
Sergey, picado la visera esté agujereada Como ya sabes, afios atras servi al
ejército, al igual que tu.
104 20 PM Silvi sentado en la |45° derecha Silvi, SILVI se sienta de nuevo en la silla  |Ya conoces mi caracter: me gusta ser el
silla (=P97) escorzo izquierdo primero en todo, y en mi juventud este
Sergey deseo era una pasion.
105 20 PM Sergey sentado en [45° izquierda Sergey, |Ligero travelling in SERGEY escucha a SILVI Los duelos estaban a la orden del dia
la silla (=P96) escorzo derecho Silvi en nuestro regimiento, y en todos
actuaba yo como un mal inevitable.
Tranquilo, o intranquilo, disfrutaba de mi
gloria. Fade in musica pausada
106 20 PM Silvi sentado en la |45° derecha Silvi, Ligero travelling in SILVI habla desde la silla Entonces destinaron a nuestro
silla (=P97) escorzo izquierdo regimiento a un joven rico, de buena
Sergey familia. No perderé el tiempo diciendo
su nombre.
No habia visto jaméas un nombre tan
suertudo en todo:
107 20 PM corto Sergey 45° izquierda Sergey, SERGEY escucha a SILVI un ser dotado de juventud, talento, un
sentado en la silla escorzo derecho Silvi apellido ilustre y dinero a raudales. Ya
puedes imaginar la influencia que
ejercio.
Sus incesables éxitos me provocaron
celos,
108 20 PM corto Silvi sentado |45° derecha Silvi, SILVI habla desde la silla y empecé a sentir odio hacia él, un
en la silla escorzo izquierdo fuerte odio. La musica empieza a
Sergey acelerarse
109 21 PM Silvi hablando con |Frontal Silvi, espaldas Un SILVI mucho més joven SILVI

un hombre (Alexandr)
que esta de espaldas a
camara

hombre

acerca a su oido para susurrarle algo
a un hombre (Alexandr) que vemos
de espaldas.

Automaticamente, el hombre levanta
el brazo para dar un pufietazo a
SILVI. Se cambia de plano justo
antes del impacto.

SILVI (voz en off)
Finalmente, acabé por soltarle una
groseria, que ahora no viene al caso.
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110

22

PM corto Silvi sentado

45° derecha Silvi,

SILVI habla desde la silla

en la silla (=P108) escorzo izquierdo S"‘fVI L ibi un b |
Sergey En urefqo yyo I|reC| i un _(ijeg go Ee..
111 22 PM corto Sergey 45° izquierda Sergey, SERGEY escucha a SILVI p((j)r |In tenla' Ia(;)portu,nl da € batirme
sentado en la silla escorzo derecho Silvi e duelo con €1, despues de tanto
tiempo reprimiendo mi odio.
(=P107)
112 23 PG descampado Perfil izquierdo Silvi, SILVI esta en un amplio
perfil derecho descampado, frente al otro hombre.
contrincante El sol del alba va apareciendo por
detrés de ellos
113 23 PM Silvi Frontal-45° izquierda La luz del sol le obliga a entrecerrar |SILVI (voz en off)
los ojos a causa de las molestias Ese eterno favorito de la suerte fue
114 23 PM contrincante Frontal-45° derecha El contrincante de SILVI, dispara quién le toco el primer disparo. (Efecto
(Alexandr) rapidamente contra él disparo)
115 24 PM corto Silvi sentado |45° derecha Silvi, SILVI hace un gesto con la cabeza
en la silla (=P108) escorzo izquierdo sefialando la gorra que SERGEY
Sergey tiene en su falda.
116 24 PM corto Sergey 45° izquierda Sergey, SERGEY mira de nuevo la gorra,
sentado en la silla escorzo derecho Silvi poniendo detalle en el agujero de
(=P107) bala
117 25 PM Silvi (=P113) Frontal-45° izquierda SILVI coge su gorra con la mano,
mira el agujero en la visera y la lanza
al suelo con furia. Mira fijamente a su
contrincante y apunta su pistola SILVI (voz en off) La musica vuelve a
hacia él. Por fin tenia su vida en mis manos. calmarse
118 25 PM contrincante Frontal-45° derecha El contrincante, tapando parte de su |Pero cuando busqué en su rostro algin
(Alexandr) (=P114) cara con su sombrero, permanece atisbo de terror, vi que permanecia
indiferente ante la pistola de SILVI. |impasible frente el cafion de mi pistola.
Saca unas cerezas de un bolsillo y
se las come con tranquilidad,
escupiendo los huesos.
119 26 PM corto Silvi sentado |45° derecha Silvi, SILVI
en la silla (=P108 escorzo izquierdo Su indiferencia me desquici6. Me
Sergey pregunté a mi mismo "¢, Qué obtengo yo
de quitarle la vida si él no tiene ningln
miedo de perderla?" Fade out musica
120 27 PD funda pistola Silvi, |Espaldas Silvi, frontal SILVI baja su brazo y guarda su SILVI (voz en off)
de fondo la silueta del |contrincante pistola en la funda pegada a su Renuncié a mi tiro y asi acab6 el duelo. |Sonido ambiente: brasas
contrincante cinturén. del fuego
121 28 PE Silvi y Sergey Perfil derecho Silvi, SILVI
sentados frente la perfil izquierdo Sergey SILVI le da a SERGEY la carta. Pedi mi retiro y acabé refugiandome
chimenea (=P95) SERGEY la abre, mirando aun a aqui. No he pasado ni un dia desde
SILVI, y después baja la cabeza para |entonces sin pensar en mi venganza, y
leer el contenido de la carta. por fin ha llegado la hora...
122 28 PM corto Sergey 45° izquierda Sergey, SERGEY lee la carta

sentado en la silla
(=P107)

escorzo derecho Silvi
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123 28 4[PM corto Silvi sentado [45° derecha Silvi, SILVI habla desde la silla
en la silla (=P108) escorzo izquierdo SILVI
Sergey Un amigo, por llamarlo asi, me acaba
de comunicar que el sujeto ya conocido
esté a punto de contraer nupcias. Me
gustaria saber si en visperas de su
boda recibira la muerte con la misma
indiferencia de hace seis afios.
124 28 4|PM corto Sergey 45° izquierda Sergey, SILVI se levanta rapidamente.
sentado en la silla escorzo derecho Silvi SERGEY le sigue con la mirada.
(=P107)
125 29 4|PE Silvi avanzando Frontal, cAmara detras SILVI deja un macuto sobre la mesa
hacia la mesa de la mesa del comedor mientras guarda dentro
algo de ropa, se dirige a la estanteria
de libros.
126 29 4|PM corto Sergey 45° izquierda Sergey, SERGEY mira el libro que tiene en
sentado en la silla escorzo derecho Silvi su regazo y vuelve a mirar a SILVI,
(=P107) que vuelve a acercarse a la
chimenea.
127 29 4|PE Silvi cogiendo las SILVI se dirige a la estanteria de las
pistolas de la pistolas y las coge para guardarlas
estanteria (=P125) en una pequefia maleta que también
deja sobre la mesa. SERGEY se
levanta y se dirige a la mesa, donde
estd SILVI.
128 29 4[PM Silviy Sergey Perfil izquierdo Sergey, SILVI se gira, hacia SERGEY, se fija [SILVI
perfil derecho Silvi en el libro que sujeta. No hace falta que me lo devuelvas. Es
tuyo.
Del mismo modo que lo son todos los
que dejo aqui.
SERGEY dirige la mirada a la libreria
que esta detras de ellos durante un
segundo y luego vuelve a mirar a
SILVI, que le lanza una dltima mirada
amistosa y se da la vuelta.
129 30 4|PE Sergey mirando a  |Frontal Travelling out hasta Silvi avanza hacia la puerta. Desde
Silvi salir por la puerta salir por la puerta fuera de la casa, vemos como la
puerta se cierra, dejando a Sergey
dentro, y la pantalla queda en negro. Musica calmada durante
130 31 5(PP Sergey Espaldas Travelling out desde el [El negro que deja la puerta al la transicion

agujero de la pared

cerrarse se enlaza con el negro del
agujero del cuadro de la casa de
ALEXANDR.
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131 31 PP Sergey, vista Frontal SERGEY permanece delante del ALEXANDR Sonido ambiente
subjetiva desde la cuadro, observandolo. ¢Lleg6 a decirle el nombre de aquel
pared de la chimenea, hombre?
de fondo se ve a SERGEY
Alexandr sentado No. Nunca.

(=P29)

132 32 PM Sergey girandose |45° derecha Sergey, SERGEY se gira hacia ALEXANDR |SERGEY

leve contrapicado ¢ Fue usted?

133 32 PM Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr ALEXANDR no muestra ninguna ALEXANDR
en la butaca reaccion ante la pregunta, aparta la |Ya que sabe como ofendi a su amigo,

mirada del fuego y lentamente la justo es que conozca también como
dirige a SERGEY. Silvi se vengo.

134 32 PM Sergey (=P35) 45° derecha Sergey, SERGEY se muestra sorprendido,

leve contrapicado mira atentamente a ALEXANDR,
expectante.

135 32 PM Alexandr sentado |45° izquierda Alexandr [Panoramica 90° ALEXANDR lleva el vaso que tiene
en la butaca (=P133) derecha en la mano a su boca para dar un

trago.
PG entrada despacho |Frontal puerta Reencuadre puerta
136 33 PG entrada despacho |Frontal puerta Fundido encadenado  |Fundido encadenado: la misma
con la imagen anterior |puerta, esta vez la habitacion Musica calmada durante
practicamente a oscuras. la transicion
ALEXANDR la abre para entrar y la
vuelve a cerrar. Enciende una
lampara que hay a su izquierda,
sobre una mesita junto la puerta.
LETRERO: CINCO ANOS ANTES

137 33 PM cerrado Alexandr |A nivel, camara frente A través del reflejo del espejo Sonido ambiente
encendiendo la el espejo ALEXANDR se da cuenta que en una
lampara, en el reflejo de las butacas que hay frente la
del espejo se ven las chimenea hay una persona sentada.
butacas que hay frente Se gira rapidamente, alarmado.
la chimenea

138 33 PM Silvi Frontal (espaldas SILVI se asoma por el respaldo de la

butaca) butaca

139 33 PM Alexandr Frontal - 45° izquierda ALEXANDR se incorpora,
incorporandose observando al hombre

140 33 PE Alexandr y Silvi uno |Perfil derecho Silvi, Los dos permanecen inmoviles, sin  |SILVI
frente el otro perfil derecho Alexandr decir nada, mirdndose fijamente el |¢No me reconoces?

uno al otro. ALEXANDR
Silvi...
SILVI
SILVI se levanta Exacto.
141 33 PM Silvi Frontal, ligero SILVI busca algo en un bolsillo. SILVI

contrapicado

Guardo un tiro a mi favor desde hace
seis afios, y he venido a descargar, por
fin, mi pistola.

114




'EL TIRO": GUION TECNICO

142 33 6[(PM Alexandr (=P139) |[Frontal - 45° izquierda ALEXANDR adopta una posicion de
alerta.
143 33 6(PM Silvi (=P141) Frontal, ligero SILVI saca de su bolsillo su pipa. SILVI
contrapicado Sonrie. ¢No tendras una cerilla?
144 33 6[(PM Alexandr (=P137) [Frontal - 45° izquierda ALEXANDR le mira, intranquilo. Saca
de su bolsillo un paquete de cerillas
145 34 6|PP Silvi 45° derecha, aparece ALEXANDR se acercay le da el
el escorzo izquierdo de paquete. SILVI se enciende la pipa 'y
Alexandr se gira hacia la chimenea.
146 34 6(PP Alexandr 45° izquerda, escorzo ALEXANDR lo observa, nervioso. ALEXANDR
(contraplano) derecho de Silvi ¢A qué esperas? Vamos, hazlo cuanto
antes. Mi esposa llegara en cualquier
momento.
147 34 6(PM SILVI Frontal Transfocal: de Silvial [De forma inmediata, SILVI se gira
cafion de la pistola hacia él y levanta el brazo como una
flecha. El cafion de su pistola apunta
directamente a ALEXANDR.
148 34 6(PP Alexandr (=P145) |45°izquerda, escorzo ALEXANDR le mira fijamente. Serio,
derecho del brazo de impaciente, asustado,...
Silvi
149 34 6[PE Alexandr y Silvi uno |Perfil derecho Silvi, SILVI le observa desde la mirilla de
frente el otro perfil derecho Alexandr su pistola. A los pocos segundos, SILVI
sonrie con ironia y baja el brazo sin  |Siento que la pistola no esté cargada
haber disparado. con huesos de cereza, las balas pesan.
150 34 6|PM SILVI (=P147) 45° derecha, ligero SILVI muestra bajo su abrigo otra SILVI
contrapicado pistola. Introduce una bala en el Vamos a hacerlo bien.
tambor, avanza hacia ALEXANDR
151 34 6(PM Alexandr 45° izquierda, aparece SILVI le entrega el arma.
el escorzo derecho de ALEXANDR sigue mirando a SILVI
Silvi con curiosidad.
152 34 6|PP SILVI 45° derecha, escorzo SILVI le muestra una redonda y
izquierdo Alexandr brillante moneda de plata.
153 34 6(PP Alexandr 45° izquierda, escorzo ALEXANDR mira un momento la ALEXANDR
(contraplano) derecho Silvi moneda y vuelve a SILVI Cara.
154 34 6|PP SILVI (=P152) 45° derecha, escorzo SILVI sonrie y lanza la moneda al
izquierdo Alexandr aire, haciendo que ésta vuelva a su
mano al caer.
155 34 6(PP Alexandr (=P153) [45° izquierda, escorzo Ambos miran la moneda.
derecho Silvi
156 34 6(PP SILVI (=P152) 45° derecha, escorzo SILVI suelta una suave carcajada, SILVI
izquierdo Alexandr vuelve a mirar a ALEXANDR. Tienes una suerte infernal.
157 34 6(PP Alexandr (=P153) [45° izquierda, escorzo SILVI se aleja. ALEXANDR cierra los

derecho Silvi

0jos y respira profundamente.
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158 34 6[PM Silvi Frontal - 45° derecha, SILVI se coloca justo detras del
ligero contrapicado cuadro del paisaje, sin los dos
agujeros de bala. Vuelve a girarse
hacia ALEXANDR y extiende los
brazos con expresion seria,
esperando.
159 34 6(PM Alexandr Frontal - 45° izquierda ALEXANDR Apunta rapidamente a
SILVIy dispara al segundo.
160 34 6(PM Silvi (=P158) Frontal - 45° derecha, SILVI apenas necesita moverse para
ligero contrapicado esquivar la bala, que va directa
contra el cuadro del paisaje de
montafia, haciendo un agujero en la
tela. SILVI mira un momento al
cuadro y luego, sonriendo, vuelve a
mirar a ALEXANDR.
161 34 6/PM Alexandr (=P159) |Frontal - 45° izquierda ALEXANDR baja el arma
162 34 6(PM Silvi (=P158) Frontal - 45° derecha, SILVI levanta lentamente el brazo
ligero contrapicado hacia ALEXANDR, apuntandole con
su pistola
163 35 6[PM Maixa entrando por|Frontal MAIXA entra de golpe por la puerta. |MAIXA
la puerta Avanza un poco y se para al Alexandr, me han dicho que tenias
descubrir la escena. Hace un grito visita y he venido a...
ahogado
164 35 6(PE Alexandr y Silvi, Frontal Silvi, espaldas ALEXANDR se altera ain méas ALEXANDR
vista desde Maixa Alexandr cuando ve entrar a su esposa. iMaixa, sal de aqui! No te preocupes,
no pasa nada, de verdad. Sal fuera 'y
ahora iré yo.
165 35 6|PM Maixa (=P163) Frontal MAIXA asustada MAIXA
i¢ Que “no pasa nada”?! Debes estar
bromeando.
166 35 6|PM Silvi (=P158) Frontal - 45° derecha, SILVI manteniendo su actitud SILVI
ligero contrapicado templada y alin apuntando a Su esposo siempre esta bromeando.
ALEXANDR Una vez, bromeando, agujere6 esta
gorra con una bala dirigida a mi cabeza.
Y ahora, bromeando, acaba de errar
otro tiro. Y ahora soy yo el que tiene
ganas de bromear.
167 36 6|PE Alexandr y Silvi uno |Perfil derecho Silvi, MAIXA corre a abrazar a ALEXANDR
frente el otro y Maixa |perfil derecho Alexandr ALEXANDR, poniéndose entre ély |jMaixa! jPor favor, aparta! jEsto es una
en la puerta y Maixa SILVI vergiienza!
168 36 6|PM Alexandr y Maixa |Frontal - 45° izquierda Al ver que su esposa no obedece, ALEXANDR
entra en panico. La mira a ella, iY tu! jHaz el favor de no mofarte de
después a SILVI, de nuevo a ella,... |una pobre dama! jDispara de una vez!
Vuelve a dirigirse a SILVI.
169 36 6(PM Silvi (=P158) Frontal - 45° derecha, SILVI permanece inmovil, con

ligero contrapicado

expresion serena.

Efecto disparo
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170 36 PM Alexandr y Maixa [Frontal - 45° izquierda ALEXANDR
(=P168) iii¢ Vas a disparar?!!!
iii¢. S 0o no?!!!
171 36 PM Silvi (=P158) Frontal - 45° derecha, SILVI lo mira fijamente, se toma unos|SILVI
ligero contrapicado segundos para contestar. No.
Baja el arma.
172 36 PM Alexandr y Maixa [Frontal - 45° izquierda ALEXANDR, con la respiracion
(=P168) entrecortada, clava en él una mirada
desquiciada. MAIXA sigue llorando,
abrazando a su marido.
173 36 PM Silvi (=P158) Frontal - 45° derecha, SILVI guarda la pistola en la funda  [SILVI
ligero contrapicado gue tiene enganchada en el cinturén. |Estoy satisfecho.
Te he obligado a tirar contra mi y he
visto el miedo en tus ojos.
He visto tu espanto, tu cobardia.
174 36 PM Alexandr y Maixa [Frontal - 45° izquierda ALEXANDR escucha aténito a SILVI |Con eso tengo suficiente. Te dejo con tu
(=P168) conciencia.
175 37 PM Silvi Frontal - 45° derecha, SILVI avanza, pasando por delante
ligero contrapicado de la camara.
Espaldas Travelling de Se cruza con la pareja. Casi sin
seguimiento detenerse le arrebata la pistola de la
mano a ALEXANDR y sigue
andando. Se detiene a un paso de la
puerta, se gira frente el cuadro del
paisaje contra el que dispar6
ALEXANDR. Levanta el brazo y, con
la misma pistola, dispara contra el
cuadro.
176 37 PD cuadro Frontal SILVI hace un segundo agujero en el
lienzo, justo encima del primero
177 38 PA Alexandr y Maya Frontal La pareja se queda inmévil. De fondo
se ve como SILVI se va.
178 39 PM corto Sergey 45° derecha SERGEY sigue de pie, con el cuadro
agujereado detras suyo. Mira
fijamente a ALEXANDR
179 39 PM corto Alexandr 45° izquierda ALEXANDR, sentado en la butaca,
calla, mirandole. Después desvia la
mirada al fuego.
180 39 PE Sergey y Alexandr, |Perfil derecho Sergey, Los dos permanecen en silencio.

uno frente el otro

Perfil / escorzo
izquierdo Alexandr

Efecto disparo

PANTALLA A NEGRO
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3.3.4. PRESENTACION EN ANIMATIC?

El montaje desempefia un importante papel en el sistema estilistico de un producto
cinematografico, pues cumple la funcién de coordinar todos los planos que acabaran

construyendo la historia a ojos del espectador.

Tal y como comentan Bordwell y Thomson en su obra, ya citada anteriormente, titulada
El arte cinematogréfico (1995), el montaje ofrece al cineasta distintas &reas de control y
eleccion sobre el material filmado: en cuanto al control gréafico y estético de los planos,
del ritmo que se crea al ensamblarlos en las distintas escenas, y de las relaciones
espaciales y temporales entre ellos. Las dos primeras areas estan presentes en todo el
film, mientras que las dos Ultimas se establecen por escenas y secuencias (Bordwell y
Thomson, 1995:250).

El montaje cumple la finalidad de narrar una historia a través de un sistema que debe
mantener y asegurar la continuidad narrativa de los distintos planos con los que se
trabaja, ya que un montaje mal realizado puede llevar a la confusion del espectador y
destrozar todo el trabajo previo. El sistema continuo de montaje permite, pues, pasar de
un plano a otro de manera sutil y sin brusquedades en cuanto a cambios de posicién o

gestos de los personajes, de la puesta en escena, etc. (Bordwell y Thomson, 1995:261).

A modo de presentar una idea de cdédmo seria el resultado final del proyecto
cinematografico El Tiro, una vez filmado todo el material y realizado el montaje durante
la postproduccion, se ha realizado un montaje en formato Animatic. En este tipo de
archivo, se muestra un primer montaje del cortometraje utilizando las imagenes del

storyboard a modo de planos.

El objetivo del Animatic es poder dar una idea visual de como seria el resultado final del
proyecto una vez éste se llevase a cabo, comprobando la continuidad de la narracién e
ilustrando los encuadres, movimientos de camara, dialogos, tratamiento del sonido,

duracion aproximada de los planos y del cortometraje, etc.

La metodologia de este proceso es sencilla:

Una vez desarrollado el storyboard, se han escaneado las paginas y separado los
planos uno a uno, convirtiéndolos en imagenes independientes las unas de las otras.
Con el material ya preparado para el montaje, se ha creado un nuevo proyecto en el

gue, siguiendo las indicaciones del guion técnico, se han ido intercalando los distintos

3 Archivo adjunto
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planos con los dialogos, grabados anteriormente en archivos de audio, y efectos sonoros

que representen el sonido ambiente (pasos, murmullos, etc.).

Una vez unidos todos estos elementos, se consigue el resultado final, con el que se
puede ir mas alla de la idea imaginaria del proyecto, creando una primera toma de
contacto con la idea y trabajar a partir de ella.

El proyecto de montaje ha sido realizado con el programa de edicion de video Adobe
Premiere CS5, y los planos han sido separados del storyboard a través de la

herramienta de edicién de imagen Adobe Photoshop CS5.

Los efectos sonoros han sido extraidos del Banco de Imagenes y Sonidos del Instituto

Nacional de Tecnologias Educativas y de Formacién del Profesorado (INTEF).

Los didlogos de los personajes han sido interpretados por miembros de la compafiia de
teatro Paranoia Teatre, de Castelldefels.

Las voces que aparecen en el Animatic no son las de los actores que encarnarian
finalmente a los personajes de la historia. Al ser un documento cuya funcion es crear
una ilustracion de cémo seria el resultado final del cortometraje, no se ha realizado
ningun tipo de casting ni seleccién de actores, ya que Unicamente se necesitaba voces
gue pudieran representar a los personajes.

No obstante, se ha recurrido a personas con un buen control de la voz y con capacidad
interpretativa para poder crear una idea lo més cercana posible a lo que se quiere

conseguir.
REPARTO DE VOCES PARA EL ANIMATIC
STV Miquel Castella
SBIGBY ittt Ivan Cuartero
AlBXANAN ..o Xavier Llado
IVIBIX@.. 1 Eva Garrido
SOldadOS 1, 4. Albert Santiago
SoldadoS 2, 5. Aitor Barrionuevo
SOIdadO 3 .....eeiiiiiiiiiiiiii Diego Méndez
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4. CONCLUSIONES FINALES

Llevar a cabo un proyecto como El Tiro ha supuesto un reto para mi en el sentido de
que nunca habia hecho nada de estas caracteristicas. Hasta la fecha, siempre que he
realizado algun proyecto audiovisual de cierta envergadura, contaba con un equipo
humano en el que cada miembro tenia una funciéon a cumplir y que complementaba el

trabajo de los demas.

Esta vez me he tenido que enfrentar yo sola a un nuevo proyecto, en el que he tenido
que enfrentarme a un texto literario y convertirlo a través de mis medios en un
cinematografico, cosa que tampoco habia hecho antes, ya que en los otros proyectos
en los que he participado como realizadora siempre he contado con la ayuda de un
guionista que establecia las bases de la historia.

Durante la creacion de este trabajo, lo mas laborioso ha sido sin duda el proceso de
convertir el relato literario en un guion cinematogréfico. La complejidad residia en que
se tenia que partia de un texto en el que el escritor puede hablar de practicamente todo
sin temer que el lector lo entienda o no, ya que puede emplear todas las explicaciones,
ejemplificaciones y metaforas que crea conveniente; y con ese texto se tenia que
explicar esa misma historia pero teniendo en cuenta que Unicamente se contaba con el
soporte de laimagen y el sonido. En una pelicula no es frecuente la figura de un narrador
que va explicando las emociones y pensamientos de todos los personajes, de modo que
se tenia que encontrar la forma de suplir esa carencia y conseguir transmitir lo mismo

gque un narrador literario, pero empleando recursos audiovisuales.

Siguiendo en esta linea, uno de los apartados del trabajo que mas tiempo ha requerido
ha sido el andlisis del texto original y la reinterpretacion de éste.

Lo méas complicado ha sido escribir el relato en un guion cinematogréfico, en el que se
tiene que describir, siempre de forma directa, lo que va ocurriendo en cada escena. Ha
resultado complicado y ha requerido mas de una correccion, pues resultaba dificil no

caer en recursos literarios para explicar las caracteristicas internas de los personajes.

Temia estar muy condicionada por la obra original a la hora de hacer la adaptacion.
Pero, al tratarse de una historia que me gusté desde un inicio y que he interiorizado
mucho, no he trabajado en ningn momento con miedo a alejarme demasiado de la

historia original, sino inconscientemente ya seguia su linea narrativa.
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Si es cierto que he tenido que plantear una reestructuracién de la historia para encajarla
mejor al lenguaje audiovisual. Y en ocasiones ha sido complicado, ya que tenia miedo
a que se perdiera informacién importante 0 no se acabara de comprender el nuevo

planteamiento de la historia.

Ha resultado satisfactorio poder introducir en la historia elementos y escenas de
creacion propia (escenas de presentacion de los personajes, elementos como el libro

de Silvi, etc.) en los que me he podido ir definiendo como realizadora audiovisual.

Encuanto al tratamiento de la imagen, ha resultado todo muy fluido, ya que desde la
primera vez que lei el relato de Pushkin ya aparecian en mi cabeza muchos de los
planos que han quedado finalmente escritos en el guion técnico e ilustrados en el

storyboard.

Este trabajo ha servido como punto de partida para establecer una primera toma de
contacto con la historia de El Tiro, y poner sobre la mesa los documentos esenciales

para poder llevar el proyecto un paso mas alla.

Siendo consciente de la complejidad de este cortometraje en cuanto a niveles de
produccion y del presupuesto en direccidén artistica que puede suponer, me siento
motivada dar un paso mas e intentar reunir un equipo de confianza con el que poder
llevar a cabo la realizacién del cortometraje, y asi conseguir dar vida a estos personajes
que me han acompafiado durante los ultimos meses y que han construido la historia de
El Tiro.
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