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1.INTRODUCCIO

Aquest és un treball que se centra en l'estudi de les dones que van practicar el
periodisme i la literatura de manera paral-lela, durant la primera década de transformacié
democratica del nostre pais. El que pretén és localitzar-ne els noms més representatius
i analitzar-ne la produccié de la manera més rigorosa possible. L'aprofundiment en la
recerca d’aquesta modalitat de produccions al nostre pais des de la perspectiva del
génere és una questio poc estudiada en treballs precedents a aquest i, per aquest motiu,
resulta necessari fer-ne una bona aproximacio per descobrir quines en son les seves

singularitats.
Aquesta recerca, persegueix una série d’objectius molt concrets:

1. Conéixer el pes del periodisme fet per dones que es feia a escala catalana durant
la primera década de democracia (1975-1985)

2. Descobrir quina era la situacié dels mitjans escrits a Catalunya, en relacié amb
el seu context historic i social, marcat per la Transicio.

3. Identificar les principals dones que fessin periodisme literari escrit, o bé si la seva
producci6 tenia elements representatius dels dos ambits i saber en quina mena
de mitjans escrits publicaven.

4. Esbrinar les singularitats dels nhoms principals: temes i questions abordades,

generes emprats i recursos estilistics més frequents.

Aquests objectius doncs, a grans trets, persegueixen dues fites: en primer lloc, dibuixar
'ecosistema de mitjans de I'época, per identificar-ne les maximes exponents que
comptaven amb una producci6é a mig cami entre la literaturai el periodisme a Catalunya

i, en segon, definir-ne l'estil.

Derivades d’aquests primers objectius, neixen una série d’hipotesis que hauran de ser

corroborades o refutades al final de la recerca. Aquestes sén les seglients:

1. Els canvis socials i politics de la Transicié faciliten la insercié de les dones al

mercat laboral i, per tant, també en 'ambit dels mitjans.

Els darrers anys de franquisme suposen una obertura del regim i s’inicia un canvi
de mentalitat progressiu en relacié al paper de la dona en la societat. Amb la
transicidé s’'inauguren una série de lleis i normes (dret a I'avortament, dret al
divorci,...) que permeten un canvi de percepcido d’aquesta en el conjunt de la
societat. Les dones guanyen un cert grau d’'independéncia i es van incorporant

al mercat laboral, tot i que no gaudeixen d’una posicié equiparable a la de 'home



en aquest periode. Els salaris sébn més baixos i les posicions de poder encara
estan reservades al col-lectiu masculi. Aixd també passa en 'ambit de mitjans,
en el que van agafant protagonisme les dones periodistes. A més, I'ecosistema
de mitjans creix i, tot i que alguns diaris tanquen, apareixen noves publicacions
gue generen més llocs de feina que, de mica en mica, aniran sent ocupats per

les dones.

Els prop de quaranta anys de Franquisme va anar en detriment del

desenvolupament artistic i cultural, aixi com també de la igualtat de la dona.

Tot i que si que es feia periodisme durant la dictadura, 'Estat Espanyol i, per
tant, Catalunya estaven aillats de molts corrents artistics i culturals europees i
americanes. A més, bona part dels intel-lectuals es van exiliar i aixo va suposar
un buit important en I'esfera cultural del nostre pais. Pel que fa a la situacié de la
dona, aquesta estava subjugada a la figura masculina i hi havia un adoctrinament
de la societat, a través de totes les vies possibles, la fonamental I'educacio, que
vetllaven per tal que tot aixd fos aixi. Fins a finals dels 60’s, amb un impuls de
creixents moviments socials que arrelaven al nostre territori, com I'estudiantil o
el feminista, la mentalitat de la societat espanyola es va anar obrint de manera

lenta i progressiva.

El periodisme literari no arriba amb la mateixa intensitat a Catalunya i al conjunt

de 'estat, comparativament amb la forca que pren a paisos com els Estats Units.

L’origen del periodisme literari és als Estats Units, on pren molta forga amb
personatges com Tom Wolfe o Gay Talese, entre molts d’altres que esdevenen
les veritables icones d’aquest territori. En el cas espanyol i catala, en trobem

alguns exemples perd no amb la mateixa intensitat ni volum de seguidors.

Les periodistes es centraven a fer més informacié estricta que no pas altres
continguts més propers al periodisme literari, que requeria un grau més elevat

de notorietat.

Eren molt poques les periodistes que escrivien en grans mitjans de comunicacio,
ja que hi havia un gran pes del col-lectiu masculi. A més, aquest vessant del
periodisme més literari i, per tant, més creatiu, estava reservat a aquelles
persones més consolidades en el sector i, com que la situacié de les dones no
era equiparable a la dels homes, aquestes, percentualment, eren moltes menys

que els seus companys.



5. Les periodistes que conreaven el vessant més literari, no ho acostumaven a fer
en publicacions diaries, sind més aviat en revistes de I'época, en llibres o bé i en

formats similars.

Els diaris no reservaven aquest espai per aguest tipus de periodisme, ja que
requeria unes rutines productives més lentes, a causa de I'existéncia d’'un major
grau d’aprofundiment i un treball exhaustiu del llenguatge. A més, les dones, que
es trobaven en una situacio de desigualtat, comparativament amb els homes, els
costava trobar espai en els diaris. Per tant, els formats més idonis eren les

revistes o publicacions de caracter més aviat setmanal.

Al mateix temps, no es parteix d’'unes hipotesis pel que fa a 'estil dels seus textos, ja
que considero que abans d’aprofundir-hi no és pot vaticinar quins son els seus trets. Per
aquest motiu, caldra resoldre al llarg d’aquesta recerca i posterior analisi, quines son els

temes, els géneres i els recursos morfoldgics predominants en les diverses autores.

Aquest treball, tal com es desenvolupa amb més profunditat en l'apartat de la
metodologia, es centra en una mostra molt concreta de les dones periodistes,
concretament es basa en l'estudi i analisi de I'obra periodistico-literaria de cinc
personalitats. La raé de ser d’aquesta mostra tan concreta és doble. En primer lloc,
pergué no hi ha una gran quantitat de dones que representin el nexe entre el periodisme
i la literatura i, en segon lloc, perqué el que es persegueix és una recerca més de
caracter qualitatiu, renunciant a I'exhaustivitat d’'una recerca més quantitativa. El que es
busca, doncs, en aquest estudi és comprendre l'estil i la singularitat dels seus escrits,

deixant-ne la banda la quantitat.

Els criteris de selecci6 de les autores sén els seglients: que siguin catalanes o bé que
escriguin en publicacions editades a Barcelona, instintivament si sén en catala i castella,
gue practiquin el periodisme en el seu vessant més literari o bé que conjuguin ambdés
camps, que utilitzin en suport escrit per I'exercici de la seva professio, sigui en format
revista, diari o bé a través d’'un llibre. Finalment, es busca, ldgicament, que siguin actives
professionalment en el periode de recerca seleccionat. En aguesta selecci6 es procurara
seleccionar les autores que encaixin més en els criteris concrets que es busquen en
aquest treball. Ara bé, és evident que fins que no hi ha un endinsament en I'obra no es
pot determinar si la selecci6 d’'una autora o l'altra s’ajusta més o menys al que
s’imaginava inicialment de la seva producci6. Crec que aix0 també resulta interessant,

perquée forma part del procés i aporta coneixements al llarg d’aquest.

Aquest treball, a més, com es pot observar en I'establiment dels objectius, es basa

essencialment en l'analisi d’'una produccié escrita que combini el periodisme i la
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literatura feta per dones i les singularitats presents en els seus textos. Malgrat aixo, és
molt necessari enquadrar bé el periode historic per obtenir-ne una idea més completa i
rigorosa possible. Per aix0, aquesta recerca també ofereix una aproximacio historica i
contextual al periode en qué treballen les autores seleccionades. D’aquesta manera, les
hipotesis s6n una barreja de plantejaments de context i, també d’estilistics. Tot i aixi,
convé matissar que hi ha un predomini d’aquests darrers, ja que el que el que es

persegueix és coneéixer i analitzar els textos que escriuen les autores.

També és molt important per entendre el treball de les dones periodistes d’aquest
moment, coneixer la feina previa que han fet les seves homologues de periodes
anteriors. Per tant, en les properes pagines hi ha un repas de les antecedents més
directes de les periodistes en queé se centra aquesta recerca. Tal com s’assenyala més
endavant, quan parlem de periodisme literari o bé de periodisme i literatura per separat,
a Catalunya i ens cal fer un salt temporal a la recerca d’antecedents, cal tirar prop de 40
anys enrere del periode analitzat per arribar al temps de la Segona Republica. Es
evident que durant I'época del franquisme hi havia literatura i periodisme, pero el context
no era de llibertat politica, la situacio de la dona era péssima i subjugada a la voluntat
del marit i la llengua catalana estava prohibida tant per la parla i per I'escriptura. Per
tant, si viatgem enrere per comprendre i analitzar I'estadi previ al periodisme literari dels

anys de la transicid, cal situar el nostre punt de mira entre I'any 1931 al 1936.

Tal com he anticipat en l'obertura d’aquesta introduccio la qliestiéo que aborda aquesta
exploracio aci plantejada, no compta amb uns estudis precedents centrats en I'objecte
d'estudi establert en aquest treball i, per aquest fet, resulta especialment d’interés
aguesta recerca. Bona part de les autores analitzades han estat treballades amb
anterioritat per d’altres autors, perd no hi ha un estudi global de la seva tasca
periodistica-literaria. Aquest treball pero, aporta un conjunt de reflexions i cerques
previes per tal de situar al lector i emmarcar el punt de partida de I'estudi que teniu a les

mans.

La motivacid, per tant, d’aquesta recerca és posar un granet més de sorra per coneixer
la gran feina periodistica-literaria que van fer dones a Catalunya, en un periode on tot
trontollava i calia ser valent. Per tant, aquest treball vol ser un petit homenatge a les
companyes del gremi que van consolidar la preséncia de les dones a I'ecosistema de
mitjans, pero sobretot, també un homenatge a tantes d’altres d’anonimes que van lluitar
per les llibertats democratiques al nostre territori i que continuen combatent per contribuir

a crear un entorn menys hostil per les dones en el nostre pais.



2. ANTECEDENTS | MARC TEORIC

2.1 ANTECEDENTS

Quan parlem de periodisme literari a Catalunya i ens cal fer un salt temporal a la recerca
d’antecedents, cal tirar prop de 40 anys enrere del periode analitzat per arribar al temps
de la Segona Republica. Es evident que durant I'época del franquisme hi havia literatura
i periodisme, pero el context no era de llibertat politica, la situacio de la dona era péssima
i subjugada a la voluntat del marit i la llengua catalana estava prohibida tant per la parla
i per I'escriptura. Per tant, si viatgem enrere per comprendre i analitzar I'estadi previ al
periodisme literari dels anys de transici6, 70 i 80, cal situar el nostre punt de mira entre
'any 1931 al 1936.

2.1.1 Rerefons social i politic de la Segona Republica

La Segona Republica és, segons la Gran Enciclopédia Catalana, el “periode de la
historia de I'Estat espanyol que comenca el 14 d’abril de 1931, amb la proclamacio de
la Republica a Barcelona i a Madrid. (...) Acaba I'1 d’abril de 1939, data en qué la Guerra
Civil iniciada el 18 de juliol de 1936 finalitza amb la victoria de Franco i del govern de
Burgos i la instauracio, sobre la totalitat del territori de l'estat, d’'un nou regim: el

franquisme” [Gran Enciclopédia Catalana, 2015].

Segons exposa Enric Marin, professor de la Facultat de Ciéncies de la Comunicacio de
la Universitat Autbnoma de Barcelona, “la dictadura de Primo de Rivera va ser un fracas
i el rei del moment, Alfons XII, va voler fer unes eleccions municipals I'any 1931 que es
van convertir en unes plebiscitaries sobre monarquia o republica. A tots els centres
urbans de I'estat on el caciquisme tenia menys influéncia va guanyar el republicanisme
i el rei va decidir marxar del pais i exiliar-se, obrint pas a aquest pas al nou cicle
republica”. [Marin, 2014]*

Alguns dels avencos que va recollir la Constitucié republicana van ser el reconeixement
del dret de vot de les dones, I'establiment de la separacié entre I'Església Catolica i
'Estat, la promulgacié d’estatuts d’autonomia, les llibertats d’expressié, reunid i
associacio, de residencia i circulacié o el dret al divorci com a elements més destacats.
Tal com recull la professora jubilada Elvira Altés al llibre Les periodistes en el temps de
la republica, “la Constitucié Democratica (...) introdueix canvis fonamentals: proposa per
primera vegada la igualtat entre els sexes, i també preconitza els drets individuals, un

concepte important que no havia pogut aparéixer fins aleshores a causa de I'estructura

L En el cas de les cites del professor Marin, no hi ha especificada una pagina en concret, ja que les seves explicacions
no han estat tretes d’un llibre, sind que soén fruit del relat oral.



oligarquica que havia imperat en la politica espanyola”. A més, Altés considera que
“ambdos principis, la igualtat i els drets individuals, obrien la porta a l'aveng del
feminisme liberal politic, basat en la consecucio per a les dones del dret a vot i a ser
elegibles”. Malgrat tot, Elvira Altés considera que els canvis “van desvetllar moltes
il-lusions, perd també algunes pors” i conclou que “va fer vessar molta tinta als papers”
[Altés, 2007:22].

El professor de periodisme de la UAB, Enric Marin, exposa que la Segona Republica és
“un régim homologable a les democracies europees del moment, tot i que el sistema
espanyol era molt inestable amb moltes confrontacions ideologiques i contradiccions
socials i territorials”. A més, Marin afegeix que “la seva constitucioé es va inspirar en la
Republica de Weimar, inspirada de la cultura d’esquerres que catalogava a Espanya

com a una societat de treballadors”. [Marin, 2014]

2.1.2 El periodisme de I’época

Segons el professor, Enric Marin: “Quan parles de periodisme catala, 'época daurada
és als anys trenta (...) és quan el tipus de periodisme que es fa a Barcelona és
homologable al que es fa al que es fa a Paris, Londres i Nova York”. A més, Marin
afegeix que és diferent el periodisme de Barcelona que el que es fa a Madrid, ja que “el
catala esta molt més inspirat amb el periodisme francés i america, mentre que el
madrileny és més autarquic i menys connectat amb les tradicions periodistiques
internacionals”. Segons el mateix professor, aquest periode tenia com a caracteristiques
basiques que “el periodisme dels anys 30 era molt politic, que el perfil dels periodistes
era estretament vinculat a la intel-lectualitat i que van prendre molta importancia géneres
com el reportatge, la cronica i les columnes d’opinié”. Un cop caiguda la dictadura de
Primo de Rivera, segons explica Marin, “van comencgar a créixer molt rapidament els

continguts politics dels diaris i van aparéixer publicacions noves” [Marin, 2014].

2.1.2.1 Principals publicacions

En aquest periode van néixer un seguit de publicacions diaries noves. Pero
també convé destacar que ja n’hi havia d’existents que van continuar durant el periode
republica. Aquestes son, segons un recull de la professora jubilada Elvira Altés en el seu
llibre Les periodistes en el temps de la Republica, les seguents: Las Noticias (fundat
'any 1896), La Veu de Catalunya (fundat 'any 1899), La Vanguardia (fundat I'any 1881),
El Diario de Barcelona (fundat I'any 1792), La Publicitat (fundat 'any 1922) o el magazine
D’aci i d’alla (fundat 'any 1918), entre els més destacats [Altés, 2007: 37].



A més, Marin en destaca com a novetats de I'época, destaca un diari impulsat per Unid
Democratica el 1929 i de tendéncia catolica anomenat El mati, aixi com també un creat
per Antoni Rovira i Virgili 'any 1927: La Nau. A més, el mateix professor, afegeix que
“van néixer diaris vinculats als partits, La Humanitat de ERC i La Solidaridad Obrera del
sindicat de la CNT”. També, en matéria esportiva, “la revista Mundo Deportivo es va
convertir en un diari (...) va néixer una revista anomenada La Rambla que vinculava els
conceptes de ciutadania i esports i que, juntament amb una naixent publicacio El mirador
(d’informacié politica i cultural) es convertiren en les de referéncia”. Finalment, el
professor d’historia destaca I'aparicié de la revista satirica de referéncia: El be negre
[Marin, 2014].

2.1.2.2 Epoca daurada

El professor d’historia del periodisme de I’Autbnoma de Barcelona, Enric Marin,
justifica el seu qualificatiu “d’época daurada del periodisme catala” exposant que “mentre
durant la dictadura (de Primo de Rivera) la difusié diaria era de 400 mil exemplars, en el
cicle republica s’estima que era de 500 mil exemplars. | tenint en compte que la poblacié
catalana era d’'uns 3 milions d’habitants, aixd era molta gent”. A més, Marin afegeix que
en aquella época “hi havia uns 18 diaris que publicaven en catala”. Ell conclou amb
contundéncia, doncs, que Catalunya tenia “un sistema comunicatiu de masses
d’avantguarda” i que, a més, “el catala es podia plantejar correr amb igualtat de
condicions que el castella i trencar amb el sistema de diglossia (que feia que el catala

fos abans considerat un idioma familiar i el castella el que tenia classe)” [Marin, 2014].
2.1.3 Les periodistes literaries del periode republica

Segons la professora i periodista Elvira Altés, les periodistes de la Segona Republica
“tot i les diferéncies entre elles, pel que fa a la dedicacié i a la retribucié economica,
podem dir que cadascuna va escriure sobre diverses arees tematiques dins les
convencions periodistiques i a través de diferents géneres, practicant I'article cultural, la
columna d’opinid, la cronica, I'entrevista i el reportatge”. A més, Altés explica que “les
dones periodistes estaven en situacions similars a les dels seus col-legues (redactors
anonims, lletraferits, professionals i politics en promocid) i presenten escrits que son del

tot comparables als que publicaven els homes a la premsa de I'época” [Altés, 2007: 48]

2.1.3.1 Irene Polo: la referent del periodisme femeni dels anys 30

L’autora de Les periodistes en el temps de la republica repassa en aquest treball

a un seguit de periodistes dels anys 30 que es van dedicar a aquest ofici. Malgrat tot, no



totes es dedicaven de manera exclusiva al periodisme literari. EI maxim exponent

d’aquest génere és la periodista Irene Polo.

Aquesta, segons el treball d’Altés, va ser una noia nascuda a la Barcelona de 1909 que
de manera autodidactica va tenir accés a la cultura del moment. Els anys 30 van ser de
constant creaci6 artistica per Polo, tal com ens explica el llibre-recull Les periodistes en
el temps de la republica: “El mateix any 1930, va publicar una desena de treballs a
Imatges, entre reportatges, entrevistes i croniques, va col-laborar al Setmanari Grafic
d’Actualitat i, també, al setmanari madrileny Mundo Gréfico, entre d’altres. A partir de
1931 va treballar per La Humanitat i, ensems, pel setmanari La Rambla fins al 1934. Va
ser redactora de L’Opinid, els anys 1933-34, va treballar per L’instant (1935) i pel diari
de tarda Ultima Hora, 1935-1936”. Com ens recorda el mateix recull, aquesta es va
exiliar 'any 1936 quan va comencar la Guerra Civil i visqué a Llatinoameérica fins I'any

1942 que, després d’una depressid, va posar fi a la seva vida [Altés, 2007:92].

El Diccionari Bibliografic de Dones la descriu com a “cosmopolita, moderna i
progressista, el seu periodisme és un exemple de la seva ambici6 professional i de la
capacitat d’'innovar tant en 'enfocament com en I'escriptura dels articles que va escriure”
[DBD, 2015]

Altés en el seu treball reconeix que Polo “és potser la periodista més brillant i més
completa”, comparant-la amb les seves coetanies, ja que “va conrear amb encert
diversos géneres i es va interessar per una amplia gamma de temes”. Tot i que tenia un
ferm compromis politic d’esquerres i, per tant, t& un ampli repertori de textos de caracter
politic, Elvira Altés confessa que les croniques que escrivia a La Rambla “sén divertides
i originals”. Podem concloure doncs que es tractava d’'una dona molt avangada al seu

temps i una pionera en la barreja de géneres [Altés, 2007: 92].

2.1.3.2 Alguns exemples d’altres periodistes

A banda d’lrene Polo, el periode republica es va caracteritzar per ser una
veritable font de talents femenins en aquest ofici. Malgrat aixd, en aquest apartat del
treball, només es recullen aquelles dones que van conrear un periodisme amb
pinzellades més literaries. Dins el recull proposat per Elvira Altés, en destaquen les

seguents:

- Regina Opisso (1879-1965): Tal com diu el Diccionari Bibliografic de Dones, es

tracta d’'una periodista que “va iniciar els seus passos en la literatura a través de
la poesia, i ben aviat va compaginar les seves inquietuds culturals amb les

col-laboracions a la premsa, tant a la catalana com a la de Madrid” [DBD, 2015]



Aurora Bertrana (1892 — 1974): Segons I’Associacié d’Escriptors en Llengua

Catalana, es tracta d’'una “autora amb una bibliografia amplia que s'estén al llarg
de tot el segle XX” i que “és especialment coneguda pels seus llibres de viatges”.
També destaca per “cultivar molts géneres” i per donar a conegixer cultures
diverses vinculades amb la seva propia trajectoria vital. A més, també va recollir
testimoni de conflictes diversos, com la Il Guerra Mundial sobre la qual va
publicar llibres de clars tocs de periodisme literari. [AELC, 2015]

Maria Luz Morales (1898 — 1980): Es tracta d’una escriptora gallega, perd que

va viure bona part de la seva vida a Barcelona. A la ciutat comtal, segons el
portal Escritoras.com, va treballar a La Vanguardia (d’'on en va ser directora
posteriorment) i més endavant també a El diario de Barcelona. Tot aix0, tal com
ens revela la mateixa font, compaginat amb la seva tasca com a escriptora.

[Escritoras.com, 2015]

Anna Muria (1904 — 2002):Segons el recull de la professora Altés Les Periodistes

en el temps de la repulblica, “les seves col-laboracions escrites s’inicien el 1926
a La Dona Catalana, revista del qual n’era director el seu pare” i per aixo, hi
escrivia amb un pseudonim. Va treballar a La Nau, La Rambla i a El diario de
Barcelona. Es va exiliar i al tornar al 70, “va continuar les seves col-laboracions
periodistiques a Serra d’Or, Cavall Fort i Revista de Catalunya, també va seguir

amb la seva obra literaria i va publicar diversos titols” [Altés, 2007; 66].

Federica Montseny (1905-1994): Segons el portal web Biografias y vidas,

aquesta va ser una lider anarquista, posterior ministra de la Segona Republica,
a més d’escriptora i periodista. Tal com recull Altés, “el 1920, escriu la seva
primera novel-la i un llarg llibre (...), i el 1922, quan tenia 18 anys, publica el seu
primer article a Solidaridad Obrera i comenca a col-laborar en publicacions
anarquistes”. Es va exiliar, perd va anar fent viatges a Catalunya. [Altés, 2007:
74].

Llucieta Canya (1907-1980): Va ser una dona feminista conservadora que, tal

com ens plasma el Diccionari Biografic de Dones, va conrear tant el periodisme

com la literatura: “Va comengar a publicar els seus escrits 'any 1928 en fer-se



carrec de la seccio diaria M6n femeni de La Veu de Catalunya. Va col-laborar en
la premsa local El Bisbalenc i també en la revista Joventut Catalana i al setmanari
D’aci D’alla. Al 1929 publica el mondleg intim en vers Mare que s’exhauri de
seguida. El mateix eéxit tingué el llibre de poemes Reculls, i Caixa de
nuvia (1933)". [DBD, 2015].

- Rosa Maria Arguimbau (1910-1992):El portal Periodistes en temps dificils de

I’Associacio de Periodistes de Catalunya, la defineix com a “pionera en la lluita
per les llibertats de les dones, fou una escriptora innovadora pel seu temps. La
seva obra tenia tot aquell regust de la vida quotidiana. Tant les seves novel-les
com les seves obres de teatre curtes i d’estil humoristic tractaven temes de la
vida moderna, molt vius i de vegades molt punyents, que generalment eren
menyspreats per considerar-los banals i frivols”. A més, remarca que ‘el
periodisme i la literatura no la van apartar de la politica ni del feminisme”. A més,
convé destacar que “com a periodista va col-laborar en gairebé tots els diaris i
setmanaris d’esquerres entre els anys 1924-1936: Joventut Catalana, La Dona
Catalana, Flames Noves, La Nau, Imatges, La Publicitat, /"Opini6 i La
Humanitat. [Periodistesentempsdificils, APC, 2015].

Aquests sén alguns dels exemples de dones que van conrear el periodisme amb tocs
literaris, ja que moltes eren alhora periodistes i escriptores, i fins i tot, en alguns casos

autodidactes en les dos camps.
2.2 MARC TEORIC

Un dels elements interessants de la recerca plantejada és el fet de la poca existéncia
d’estudis precedents al voltant d’aquesta questio. | aquest és, segons el meu entendre,
l'interés del treball aci plantejada. Per contra, en el periode democratic precedent a
I'analitzat, el que correspon ala Segona Republica Espanyola, si que trobem nombroses
recerques al voltant de la situacié del periodisme a nivell catala, de la barreja entre el
periodisme i la literatura i, fins i tot també, de la preséncia de dones periodistes i I'estudi

dels estils que aquestes practicaven.

De les sinérgies entre periodisme i literatura als anys 70 i 80 a Catalunya i més, si hi
afegim la variant del génere, en trobem pocs documents, fet que atorga interés al

document que presento.

Per aquest motiu, el marc teoric de la recerca és escas. Tot i aixi, es troba dividit en dos

grans blocs. En el primer es recullen els estudis fets sobre periodisme i literatura, amb
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Albert Chillén com a expert en la matéria. En segon lloc, hi ha un breu apartat que recull
algunes informacions sobre la preséncia de les dones periodistes en 'ambit dels mitjans

de comunicacié en el periode analitzat.
2.2.1 Periodisme i literatura

2.2.1.1 Les relacions promiscues entre el periodisme i la literatura

El periodisme i la literatura son gairebé germanes, ja que ambdues pretenen
comunicar quelcom. Els vincles promiscus entre ambdues han estat frequents al llarg
de la historia i, per aquest motiu, no és estrany que alguns escriptors busquin els mitjans
per plasmar els seus textos i, per altra banda, molts periodistes d’ofici acabin entrant en
el camp de la literatura. De tota aquesta mena de relacions continues entre els dos

camps en sorgeix un de sol: el periodisme literari.

L’autor i professor Albert Chillén, en el seu darrer llibre La palabra facticia, afirma amb
contundéncia un “naixement simultani del periodisme i de la novel-la moderna”,
exposant com a un dels primers exemples de simbiosi les obres de Daniel Defoe,
considerat per Chillon “un novel-lista excepcional i un periodista influent”. [Chillén, 2014
155]. Géneres com la cronica, la biografia o el retrat son, segons el mateix autor, géneres
periodistics poden beure dels dos camps. En aquest sentit, Lloreng Gomis en el seu
article Generes literaris i géneres periodistics també afegeix a I'assaig com a tipus
d’escrit en que es produeix aquest tipus de mescla, a més de comptar sovint també amb
un punt més filosofic. També José Acosta Montoro en la seva obra Periodismo y
literatura afirma I'existéncia d’aquestes relacions al-legant que “sén com la branca i el

tronc que no poden viure per separat”’ [Acosta, 1973:51].

Per contra, l'autor Octavi Aguilera en el seu text L’article, font per a la polemica entre
literatura i periodisme considera que el periodisme i la literatura son “dues coses
diferenciades que comparteixen la mateixa eina de treball: el llenguatge. Al mateix
temps, Aguilera afegeix, discrepant amb els autors anteriors, que “confondre
manifestacions literaries amb productes periodistics és com si limitéssim al llibre tota
possibilitat de vehicle de suport de la literatura”. A més també afirma amb contundéncia

que “no és periodisme tot alldo que apareix en un periddic” [Aguilera, 1989: 39].

El que és clar és que la discussio hi és perqué certament, en ocasions, hi ha una linia
molt fina entre els conceptes de periodisme i literatura. | que sovint les catalogacions i
classificacions no es poden correspondre a la realitat, perqué com ens recorda Albert
Chillén en el seu article Que pot manllevar el periodisme a la literatura? Propostes per

a la fonamentacié del comparativisme periodistico-literari, hi ha “un patrimoni de
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técniques de composicio i estil encunyat per les narracions estilistiques que constitueix
un veritable tresor de recursos escrits” [Chillon: 1989: 121]. Amb aix0, justifica que la
influéncia del camp literari al periodistic a través de técniques estilistiques no és un

fenomen dolent i viceversa, sind una font de riquesa per ambdés.

2.2.1.2 El naixement del periodisme literari

Tal com ens presenta Albert Chillon en el seu llibre La palabra facticia, exposa
que “si volem comprendre la significacio del periodisme literari a la cultura
contemporania, cal que posem abans de relleu que durant les Ultimes décades han
adquirit nous géneres, estils i modalitats d’expressid i comunicacié nascuts de la
simbiosis entre el documentalisme cientific i periodistic, per una banda, i les formes d’art
i literatura tradicionals, per un altra” [Chillon, 2014: 261]. Ell mateix posa com a exemple
autors com Hersey, Ross o Truman Capote, exponents del periodisme literari modern,
barrejant ficcid i realitat, combinant tota mena de técniques d’ambdues. Chill6n atribueix
al naixent reportatge novel-lat, el qualificatiu de “génere mixt” per excel-leéncia. Aquest

seria doncs, el naixement del periodisme literari més contemporani.

Si parlem de pioners, cal remarcar sobretot els Estats Units com a inventors del que
després s’anomenara New Journalism, una corrent que encarna a la perfeccié aquestes
relacions entre periodisme i literatura. Un dels pares, sense cap mena de dubte és Tom
Wolfe, que el defineix aixi: “no era un moviment (...). En aquella época, a mitjans dels
setanta, un només era conscient que, de cop, havia aparegut una mena d’excitacié
artistica en el periodisme i que alld era quelcom nou” [Wolfe, 1973: 23]. La premsa i la
novel-la van iniciar en aquest periode una veritable relacié d’amor i alimentacié matua
que va contribuir a generar obres tan emblematiques com Miedo y asco en Las Vegas
de Hunter S. Thomson, A sang freda de Truman Capote, Retratos y encuentros de Gay

Talese o Els nus i els morts de Norman Mailer.

Segons recull el mateix Chillon en el seu darrer treball, aquestes influéncies mutues
entre els dos camps es van escampar per Llatinoameérica, amb Gabriel Garcia Marquez
com un dels seus maxims exponents, i també a Europa, amb autors com Ryszard
Kapuschinky o bé, Gunter Wallraff, com a protagonistes més destacats. Pero, també

van arribar a la Peninsula?

2.2.1.3 Periodisme literari a Catalunya i Espanya

El professor i autor de La palabra facticia Albert Chillon, com un dels maxims
coneixedors de la matéria, creu que hi ha hagut una mena de “nou periodisme” també a

casa nostra. Exposa, en el que és el seu darrer llibre, que “un inventari de les
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transformacions experimentades per la premsa escrita espanyola — en castella i també
en catala — entre el tardofranquisme i I'hora present hauria d’incloure en un lloc destacat,
la preséncia rellevant de noves modalitats de periodisme informatiu caracteritzades per
I'estroncament deliberat amb la major tradicié periodistico-literaria autdoctona”. Malgrat
aixo, Chillon afegeix que es tractava d’'una corrent diferent de I'europea o 'americana i

que comptava amb una “actitud d’accent critic i intel-lectual” [Chillon, 2014: 423].

Les revistes a escala estatal eren més propenses a la germinacié i sén, segons el mateix
autor, Destino, Triumfo, Cambio 16... | en catala, destaquen Serra d’Or, Preséncia o
Canig6. Al mateix temps, tal com recull en el mateix llibre, alguns dels periodics també
donaven cabuda a aquesta mena de periodisme amb tints literaris. A I'ambit estatal,
Chillon destaca Informaciones, Madrid, Diario 16, Mundo Diario, Tele-eXprés i,
especialment, El Pais. En 'ambit catala, destaquen El correo catalan, La Vanguardia,

L’Avui o El Diario de Barcelona.

Albert Chillén conclou, en el seu llibre La palabra facticia que “en l'aparicié d’aquesta
tendéncia van intervenir els seguents factors: el relaxament de la rigida censura
franquista, I'arribada a la majoria d’edat professional d’'una generacié nascuda després
de la Guerra Civil i influenciada pels ecos del Maig del 68 i la contracultura
estatunidenca, l'aparici6 de noves capcaleres no controlades per la premsa del
Moviment i vinculades a la cultura d’esquerres, la lenta perd progressiva recuperacio del
catala, I'eusquera i el gallec com a llengies de comunicacié periodistica, 'augment
general de la qualitat de la premsa i, per ultim, (...) la cerca per part d’alguns periodistes
i mitjans de noves formes d’escriptura” [Chillon, 2014: 425]. En aquest mateix treball de
I'autor, i alhora professor de la Facultat de Ciéncies de la Comunicacié de la Universitat
Autonoma de Barcelona, destaca com a maxims exponents a Rosa Montero, Manuel

Vicent i a 'emblematica Montserrat Roig.
2.2.2 La premsa escrita femenina als inicis de la democracia

Durant els darrers anys de franquisme, sobretot amb la Llei de Premsa de 1966
impulsada per Fraga, es va comencar a dibuixar un cert pluralisme intern. A més, tal
com ens recorda l'estudi de Mevi Carrasco, Evoluci6 de la preséncia de dones
periodistes en les publicacions d’informacié general (1966-1982), “el mateix 1966, es va
crear el Grup Democratic de Periodistes i 'ambient progressista del moment va portar
el govern a tornar a obrir a Barcelona I'any 1968 I'Escola Oficial de Periodisme”
[Carrasco, 2009: 3]. Aquest Grup Democratic de Periodistes va posar de manifest una
dinamitzacio i renovacio dins els sector de la comunicacio. “Encara que entre els seus

dotze fundadors no hi havia cap dona, s’hi van afegir progressivament periodistes con
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Carmen Alcalde, Anna Balletbd, Concha Fagoaga, Maria Fava, Mar Fontcuberta, M.
Eugénia Ibdfez, Rosa Massagué, Amparo Moreno, Margarita Riviere, Margarita Saenz

Diez, Amparo Tufdn, entre d’altres” [Carrasco, 2009: 4].

Per tant, el col-lectiu femeni va ser part activa dins aquest procés de regeneracio
democratica en conjunt de sectors de la societat i també dins I'ambit dels mitjans de
comunicacio. Tot aix0, es tradueix en un augment significatiu de la preséncia de les
dones a les redaccions, tal com ho mostra el seguent grafic elaborat per I'Associacié de

Dones Periodistes de Catalunya:

Evolucié de la preséncia de les dones periodistes a les publicacions
d'informacié general
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Grafic 1. Evolucid de la preséncia de dones periodistes a les publicacions d’informacio general (Font: Carrasco, 2009)

Després de l'analisi de diverses publicacions i de la participacié femenina en elles, la
recerca capitanejada per Mavi Carrasco conclou que “els canvis socials i politics (....)
viscuts entre finals del franquisme i els primers anys de la transicié faciliten la
incorporacié de les dones al mén laboral” i que, légicament, aquest fet “té la seva
repercussié en les redaccions dels mitjans”. A més, també exposen que les seccions
ocupades per les dones son” les tradicionalment considerades femenines”, com ara la
Llar i Moda. També observen un “alt percentatge d’homes” que fan articles d’opinié
respecte a les dones i ho atribueixen al fet que “no hi ha dones expertes” per questions
culturals i socials. Finalment, també exposen en aquest estudi de I'’Associacié de Dones
Periodistes de Catalunya, que “els diaris més locals i petits (...) les dones hi tenien més

pes (...) i realitzaven una feina més polivalent”. [Carrasco, 2009: 46].
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2.2.2.1 El pes del periodisme literari en les dones

La professora d’Historia del Periodisme, Carme Ferré explica que “en la década
dels 70 hi ha una revolucié social que arriba amb retard dels seixanta europeus i
americans”. Aquest és el fet que contribueix, segons Ferré, que hi hagi “la consciéncia
que cal fer visible les dones”. A més, Ferré explica que, tot i aquesta preséncia creixent,
“és dificil valorar que hi hagi un periodisme literari com a corrent”, sind més aviat “dones
escriptores que fan periodisme i algunes que fan un tipus de periodisme més literari”
[Ferré, 2015]>.

En aquest sentit, segons la també professora Joana Gallego, el pes del periodisme
literari, comparativament amb altres territoris, era “més aviat minso”. Gallego creu que
no és “perqué no hi hagués dones periodistes sind perqué els mitjans per escriure eren
molt escassos”, considera que “hi havia poques revistes que acollissin periodisme
literari: una d'elles era Triunfo, Sabado Gréfico, Destino i en catala Canigo, o Preséncia”
i que en “els diaris d'informacié general no conreaven el periodisme literari, excepte
ocasionalment” També exposa que “més tard van sorgir revistes com El Viejo Topo i
Ajoblanco en qué es publicaven alguns reportatges més literaris” i explica que aquesta
darrera “tenia un caracter més anarquista i per tant, també el seu contingut era més
irreverent.” En canvi, afegeix: “El Viejo Topo era més aviat de reflexié i pensament
[Gallego, 2015]®

La professora Gallego explica que la presencia d’aquesta és més reduida, perqué “era
una en que majoritariament el paper de les dones estava molt reduit a I'ambit domestic.
El franquisme juntament amb l'església, havia creat una ideologia molt tradicional i
conservadora pel que fa al paper femeni. La moral era molt estricta per les dones. Per
tant, sortir d'aquesta moralitat era molt mal vist per la societat. Si no complies aquestes
normes, podies ser qualificada de dona indecent, i aix0, és clar, no li agrada a ningu”
[Gallego, 2015]. La professora Ferré també es recolza en “una tradicié catdlica molt
arrelada” que en justifica una preséncia més minoritaria que en el sexe contrari. Gallego,
al seu torn, afegeix que “els homes no han estat mai sotmesos a aquesta ferria
moralitat”’. Per tant “podien tenir una vida molt més lliure”. Gallego creu que aquest és
un element important “per entendre per qué hi havia tan poques dones en aquest mon

literari-periodistic” [Ferré, 2015].

2 Les cites de la professora Carme Ferré no tenen referéncies de pagina, ja que no sén escrites en un suport fisic
concret, sind que son fruit d’'una entrevista.

3 Les cites de la professora Joana Gellego no tenen referéncies de pagina, ja que no sén escrites en un suport fisic
concret, sind que son fruit d’'una entrevista.
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2.2.2.2 Quines eren les periodistes més representatives?

Joana Gallego, explica que, per exemple, “recorda a Lidia Falcén que va escriure
Cartas a una idiota espafiola (1973) a la revista Sdbado Gréfico, que van fer despertar
moltes consciéncies feministes.” Gallego també destaca a “Montserrat Roig que feia
entrevistes, i la Rosa Montero i Maruja Torres, que escrivia textos a Fotogramas”, textos
gue qualifica de “molt actuals”. També hi havia, afegeix a la Julia Navarro, “que escrivia
en una revista que es deia La Calle, i també feia alguns reportatges literaris.” La
professora Gallego, remarca també la presencia de moltes dones periodistes a la revista
feminista Vindicacion Feminista. En aquesta publicacio, “hi escrivien Anna Maria Moix,
Gumer Fuentes, Maite Goicoechea i d'altres que feien reportatges amb un estil més
literari”. Gallego destaca especialment a Carmen Alcalde “que era la directora de
Vindicacién, i també escrivia a Destino i Preséncia”. Entre altres dones importants,
també fa referéncia a Isabel Clara Simé que “va ser directora de Preséncia (1971)
durant un temps” i a Dolors Palau que “era una periodista que practicava un periodisme

cultural en alguns diaris, pero va morir molt jove” [Gallego, 2015].

L’'estudi de Mevi Carrasco, presentat per I'Associaci® de Dones Periodistes de
Catalunya, en destaca uns quants noms com Marina Bru, que va escriure a Diario
Femenino i a Diario de Barcelona. També Teresa Rubio que, a més de publicar textos
en aquestes dues publicacions, ho va fer a més a Mundo Diario i El Periédico de
Catalunya. Finalment, Carrasco també posa de manifest la tasca d’'una jove Sara Maso6

gue va escriure una novel-la seriada a Diario Femenino.

Fruit d’'una recerca propia en diverses publicacions de I'época, sobresurten alguns noms
destacats com Merce Conesa que publicava al diari Avui i a El Periddico de Catalunya i
Anna Maria Muria que, a més d’escriure en el primer d’aquests, també escrivia a La
Vanguardia. Entre d’altres, destaca Patricia Gabancho que va publicar diversos textos

culturals a El Noticiero Universal.

2.2.2.3 Perfil de les dones gue escrivien als mitjans

La professora Gallego exposa que les dones que conjugaven el periodisme i la
literatura tenien “un perfil que amb dos vessants: el literari i el politic o activista”. Afegeix
també que “eren dones molt interessades per la literatura, de tal manera que moltes
d'elles actualment sén reconegudes com a escriptores abans que periodistes.” Per altra
banda, Gallego creu que cal destacar que eren figures “molt compromeses amb idees

d'esquerres i frequentment feministes.” [Gallego, 2015].
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Les dues professores de la Universitat Autbnoma valoren molt la taca que van fer bona
part d’elles. Ferré remarca que “s’ha de valorar la valentia d’anar a contracorrent social,
quan el més facil per una noia no devia ser periodista” [Ferré, 2015]. Gallego considera
important destacar que la tasca d’aquestes “ha estat molt valuosa, doncs van ser les
primeres dones després de la Republica que van comencar a obrir camins per a les
noves generacions”. A més, afegeix que “moltes de les reivindicacions d'avui dia ja les
van reclamar aquestes dones en el seu moment”. Per tant, “es mereixen el
reconeixement i el nostre agraiment.” [Gallego, 2015]. En aquest sentit, Ferré reflexiona
que, avui en dia, les dones “no son la ndmina de I'aparador mediatic de la mateixa

manera” que els homes i que, per tant, “queda molta feina a fer” [Ferré, 2015].
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3. APROXIMACIO HISTORICA | CONTEXTUAL

“Un dels requisits imprescindibles per poder interpretar una etapa pretérita passa per
tenir en compte la complexitat del procés historic que es vol estudiar, de la mateixa
manera que per poder entendre quin va ser el paper de les dones en un moment
determinat caldra relacionar la seva experiencia especifica amb el seu entorn social,
cultural, politic i economic” [Altés, 2007; 21]. D’aquesta manera, la catedratica Elvira
Altés reforca la necessitat de contextualitzar les trajectories personals i professionals de
les dones, que son objecte d’estudi, per tal de comprendre’n la globalitat de la seva obra

i estil.

Cal entendre pero, abans d’analitzar de manera concreta el periode que ens ocupa, la
primera década de democracia. Cal remarcar que es prové d'un estadi previ de
dictadura, de prop de quaranta anys de durada, que elimina qualsevol reminiscéncia
cultural de I'etapa precedent que és la Segona Republica. En aquesta, es van produir
avencos molts significatius en diverses materies, especialment la cultural. 1, la situacio
de la dona tot i estar encara allunyada de la concepci6é que es tenia dels homes, havia
aconseguit una série de drets, com per exemple el de la igualtat politica. Tots aquests
primers avencos en materia de genere i a escala cultural, van ser esquingats pel cop
d’Estat i pel posterior totalitarisme franquista que va fer fugir els intel-lectuals del territori,
al mateix temps que abocava el pais a I'aillament de qualsevol novetat literaria i cultural
que es desenvolupava a la resta de paisos occidentals. Malgrat que hi ha un
renaixement de tot aixd, amb un cert grau de pluralisme intern sobretot a partir de la
Llei de Premsa del 1966, no és fins que es donen les primeres eines i claus

democratiques que no es consolida tot plegat.
3.1 PANORAMA SOCIAL, POLITIC | ECONOMIC

“Havent estat, durant els darrers anys del franquisme, la zona on la societat civil estava
més articulada al marge de les estructures del régim, i on la oposici6 democratica
presentava al mateix temps un front més compacte , un ventall més diversificat i una
gran capacitat de mobilitzacié, Catalunya i el ‘problema catala’ adquireixen a partir del
novembre de 1975 un destacat protagonisme en el procés politic espanyol, un relleu
semblant al que ja havien tingut en I'etapa historica 1930-1933, a la sortida d’un altre
periode autoritari” [De Riquer i Culla, 1989: 427]. D’aquesta manera, els historiadors
Borja de Riquer i Joan B. Culla, emmarquen els primers anys de transformaci6

democratica que viu el pais, situant la questio catalana com a epicentre d’aquests anys.

Just en els primers anys de democracia, la pressio de la societat civil catalana per la

demanda del retorn de les institucions abolides i de més autonomia politica, adquireix
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un protagonisme politic notable. Els primers anys els protagonitzen la massiva
manifestacié de I'11 de setembre de 1977; el retorn de I'exili del president Tarradellas
del 23 d’octubre del 1977; el procés de I'Estatut d’Autonomia de I'any 1978 i 'aprovacio
i ratificacio ciutadana de 'any 1979. Tot i aixi, els historiadors Borja de Riquer i J.B Culla
remarquen que “de moment, pero, i un cop queda ben clar el caracter constituent de les
Corts elegides el juny de 1977, el futur autondmic del Principat s’ha anat dilucidant a
Madrid, en la definicié del nou marc constitucional espanyol” [De Riquer i Culla, 1989:
430].

3.1.1 Lacrisi economica dels 70: una pedra a la sabata per a larecuperaci6

“Cap als anys 1973-1974 es va fer patent que s’havia acabat el creixement ininterromput
de 'economia occidental, iniciat després de la Segona Guerra Mundial, i que 'economia
catalana, com en general I'espanyola, també patiria les consequéncies de la crisi”, que
va ser tractada amb un cert retard per part de les institucions, a causa de la situacié de
complexitat politica que hi havia al pais [De Riquer i Culla, 1989: 431].

En el cas concret de Catalunya, la crisi va incidir de manera més drastica que a la resta
de comunitats autdbnomes i especialment “afecta de forma especial les industries textil i
metal-lUrgica, la construccio i el sector financer catala” [De Riquer i Culla, 1989: 432].
Pel que fa a aquest darrer, convé destacar la fallida, 'any 1983, de la Banca Catalana,
emblema del sistema economic i financer del principat. La conseqiiéncia més evident
en el cas de Catalunya, va ser 'augment significatiu de la taxa d’atur, que va fins més
del 22% lany 1985. Aquest any es va tocar fons i, de mica en mica, es va anar

recuperant la ocupacio.

Un altre factor caracteristic del moment, conseqiéncia en part de la crisi, va ser el pas
d’un creixement demografic significatiu a un estancament. Aquest va ser degut, segons
els historiadors De Riquer i Culla, a dos factors principalment: “I'aturada i la inversié del

corrent migratori i la forta davallada de la taxa de natalitat” [De Riquer i Culla, 1989: 434].
3.1.2 Descens del pes de la societat civil i augment del protagonisme dels partits

Tal com s’avangava a I'inici d’aquest bloc historic, el protagonisme de la societat civil i
la seva incidéncia en I'ambit politic era significativa durant els primers anys de transicio
democratica. Tot i aixi, els partits van anar agafant més protagonisme a la vida publica,
en detriment de les associacions de veins i els moviments sindicals. La caiguda
s’explica, segons De Riquer i Culla, pel fet de no haver trobar el seu lloc ni jugar un
paper complementari a les cambres de representacio politica del moment. Pel que fa

essencialment els sindicats, la disminucio6 del seu pes en la vida publica es va fer evident
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en la seva exclusié dels Pactes de la Moncloa de 1977 i es va anar posant de manifest
durant els anys seguents, quedant només dos sindicats com a maxims exponents del
moment, Comissions Obreres i la UGT, vinculats clarament a formacions politiques del

moment.

Finalment, pel que fa als partits politics, nous protagonistes de la vida publica, convé
destacar que, a nivell espanyol, hi va haver una hegemonia del centre-esquerra amb el
PSOE i, en el cas catala, la opcié majoritaria va ser Convergéncia i Unid, sota les
directrius de Jordi Pujol. Els socialistes van quedar relegats a determinats municipis,
amb un protagonisme destacat a I'area metropolitana i a I'Ajuntament de Barcelona on
van ostentar-ne l'alcaldia, mentre que les opcions comunistes es van anar diluint. Borja
de Riquer i Joan B. Culla afegeixen, a més, afegeixen que “resulten significatives tant
I'ensulsiada extrema-esquerra, delmada en grups i militants i reduida a una preséncia
publica residual, com a efervescéncia d’'un independentisme juvenil i activista que
organitzacions com La Crida a la Solidaritat o el Moviment de Defensa de la Terra

intenten recollir i enquadrar” [De Riquer i Culla, 1989: 441].
3.1.3 Amb la mirada a Europa

De mica en mica, es va anar consolidant el sistema politic espanyol i catala com un
régim democratic homologable a la resta de paisos de I'Europa Occidental, el pais es
va fixar, als 80, com a objectiu, la seva entrada a la comunitat europea, que es va
formalitzar definitivament el 1986. Mentrestant, “Catalunya afrontava el repte de
mantenir la seva identitat nacional, el seu dinamisme social i el seu desenvolupament
economic” [De Riquer i Culla, 1989: 444].

3.2 PANORAMA CULTURAL

El professor de la UAB Joan Manuel Tresserras exposa, en el seu article anomenat
Catalunya i la mundialitzacid. Llengua i cultura: nous reptes, que “durant els darrers anys
de la dictadura franquista, a Catalunya, el régim havia anat perdent 'hegemonia cultural
en els espais publics, (...) ja no podia determinar les concepcions i I'imaginari dels
sectors socials cada vegada més amplis. (...) La percepcio dels discursos oficials com
un paradigma del passat (....) no només afectava tots els aspectes de la vida cultural i
politica, sind que anava més enlla i afectava fins i tot 'aspecte de les persones, la
manera de vestir o pentinar-se, la gesticulacié, totes les formes expressives”
[Tresserras, 2013: 1].
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3.2.1 Lacrisi hegemonica del darrer franquisme

El que passava a I'Estat era un fenomen conegut com a crisi d’hegemonia, ja que “la
cultura quotidiana del gruix de les classes treballadores, la dels estudiants i de la joventut
en general, la dels grups professionals emergents, la dels nuclis que volien atribuir-se
un aire avancgat i europeu, s’allunyaven tant com podien de 'estereotip i el rovellament
franquista” [Tresserras, 2013:1].

Antonio Gramsci, als anys 20, va ser un dels primers a desenvolupar el concepte de crisi
d’hegemonia. En un ordre social basat en la desigualtat, la classe dominant és dominant
i dirigent, és la que té autoritat moral i cultural. “Gramsci diu, justament, que el grup
social que mana en una societat t¢ hegemonia o el control de la for¢a bruta i coaccio,
pero per altre s6n capagos de fer veure que I'ordre amb qué manen és legitim” [Atentas,
20144. Quan hi ha processos revolucionaris es trenca aquesta hegemonia i quan aixo
passa ens referim a una crisi d’hegemonia on el frame la minoria dominant no és

acceptat per la majoria.
3.2.2 Recuperacié cultural i linguistica

El professor Joan Manuel Tresserras explica que “durant la dictadura la llengua i la
cultura catalanes havien quedat greument handicapades i molt lluny de les rutines i
possibilitats de les llengles i cultures d’'una dimensidé similar. (...) Havien quedat
absolutament i permanentment marginades de la vida institucional i no comptaven amb
el gruix dels sectors socials dirigents”, abocades segons ell mateix a “un inevitable
procés de folkloritzaci¢” [Tresserras, 2013; 2]. Per tant, hi havia una molt baixa
consideracié de la cultura catalana que calia enfortir per tal de fer-la homologable a

gualsevol de les europees.

En aquest procés de recuperacié i homologacié de la llengua i la cultura catalanes, el
que també fou conseller de cultura de la Generalitat de Catalunya valora la gran tasca
de l'associacionisme, les persones de I'ambit educatiu i universitari, literari i teatral,
intel-lectual i periodistic, de la politica local, de 'Església més progressista,... Per contra,
segons Tresserras, la burgesia hi va tenir un paper molt escas: “un dels més persistents
i decisiu va ser I'escas compromis de la nova elit politica i econdmica, resultat dels
creuaments entre [laristocracia residual, la burgesia industrial i els quadres
institucionals”. Tot i aixd, el professor de la UAB, considera que “la resisténcia i la
militancia cultural que s’havien comencgat a manifestar als anys seixanta, havien assolit

a comencgaments dels vuitanta la majoria d’objectius possibles”, tot i que “malgrat el

4 Cita extreta del professor de I'assignatura de Moviments Socials Contemporanis de la UAB, JM Atentas.

21



canvi politic, les inércies tendien a reproduir la subordinacio respecte al sistema cultural

espanyol” [Tresserras, 2013: 3].

L’autor de Catalunya i la mundialitzacié. Llengua i cultura: nous reptes, explica també
en aquest text, en relacid a 'acomplexament catala, que “aquest mercat (el catala)
resultava, doncs, tot just subsidiari, constituit per un grapat de publicacions, col-leccions
editorials, discos i musics, o alguna pel-licula”. També afegeix que tot i les enormes
xifres de vendes de productes culturals com La Gran Enciclopédia Catalana, melodies
de la Nova Cancé com el Viatge a itaca (1975) de Lluis Llach o EI mecanoscrit del segon
origen (1974) de Manuel de Pedrolo, aquestes eren enteses “com un fenomen militant,
com una anomalia transitoria”. Finalment, el mateix apunta que “en un futur immediat,
guan fossin possibles, les politiques culturals i de comunicacid tindrien (....) la gosadia
d’apostar per una llengua i una cultura perfectament equiparables a les altres cultures
del mon de la nostra dimensié” i, especialment, destaca la importancia i I'éxit de la Llei
de normalitzacio linguistica (1983) i de la posterior implantacié de la politica d'immersio

linglistica a les escoles [Tresserras, 2013: 3].

3.3 ECOSISTEMA DE MITJANS ESCRITS A FINALS DEL FRANQUISME | A L’INICI
DE LA DEMOCRACIA

Quan parlem de l'ecosistema de mitjans de I'época, convé fer referéncia també a
I'heréncia rebuda pels darrers anys de franquisme. Tal com recull recerca, dirigida per
Mavi Carrasco i titulada Evolucié de la preséncia de les dones periodistes en les
publicacions d’informacié general (1966-1982): Del control de la informaci6 a la llibertat
d’expressio, convé destacar la importancia de la Llei de la Premsa del 1966 (Llei Fraga)
que “va propiciar I'obertura del franquisme a un cert pluralisme intern” amb I'obertura de
nous diaris i revistes [Carrasco, 2009: 3]. Aquesta nova llei eliminava la censura prévia
que la va rellevar la figura dels directors dels diaris que vetllaven per no anar en contra
del regim, perd que alhora, convé destacar que ja no eren escollits pel réegim. A més,
també va suposar una simplificacié dels tramits administratius per crear una nova

empresa, tal com ens recorda el professor d’historia del periodisme Enric Marin.

El professor Marin, a més, afegeix que “en aquests anys (finals del franquisme i inicis
de la transicid) hi ha una renovacioé del periodisme”, amb I'aparicié de noves publicacions

tant a Madrid com a Barcelona.

3.3.1 Premsa escrita a Barcelona

Pel que fa a les publicacions amb seu a Barcelona, Marin explica que “els diaris

catalans desconnecten del franquisme en la mesura que poden, excepte La Vanguardia,
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més conservador i franquista”. A més, també destaca I'aparicid del diari Tele/exprés
'any 1964, un diari de tarda que esta “inspirat en el model novaiorqués i influenciat pel
diari de la Segona Republica Ultima Hora”. També, “vinculat a aquest apareix el
suplement Tele/Estel i, un altre diari que havia representat el catolicisme més tradicional,
El correo catalan, es modernitza”. A tot aixd, cal sumar-hi, segons Marin, “el retorn
d’intel-lectuals i periodistes que estaven a l'exili” i aquests, ldbgicament, tornaran a

escriure als diaris i publicacions estatals i catalans [Marin, 2014].

Més endavant, concretament entre I'any 1976 i el 1984, explica Marin que “apareixen
encara més mitjans, perd també en desapareixen d’altres com El noticiero universal, El
correo catalan i El Tele/Exprés. Sobreviu Diario de Barcelona, perd morira anys més
tard”. Pel que fa a les noves aparicions convé destacar, El Periddico i, tal com he
anticipat amb anterioritat, EI Pais, com a contrapunt d’esquerres per lABC. A més,
també hi ha un naixement de publicacions fora de la ciutat comptal: El Punt a les
comarques gironines, El Segre a les lleidatanes i, més endavant, el 9 nou a Vic. Pero

sobretot, el que Marin destaca és I'aparicio del primer diari en catala: I'Avui.
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4. METODOLOGIA

Per tal de complir els objectius he realitzat un treball de camp de caracter qualitatiu,

basat en els criteris seglents:
4.1. ELECCIO DE LA MOSTRA:

La recerca es basa en I'estudi concret de 5 figures femenines que conreaven una forma

d’escriure a mig cami entre el periodisme i la literatura. Aquestes son: Montserrat Roig,

Maruja Torres, Isabel-Clara Sim6, Patricia Gabancho, i Margarita Riviere. Tal com s’ha

exposat en les primeres linies introductories a aquest estudi, en aquest cas s’ha fet una
renuncia conscient a I'exhaustivitat d’'una recerca quantitativa completa, ja que el que
es persegueix és fer una analisi el més rigorosa possible de la produccié periodistico-
literaria d’aquestes autores, que ens serveixen com a mostra d’aquesta modalitat
d’escriptura que barreja periodisme i literatura, durant el periode comprés entre I'any
1975-1985. D’aquesta manera doncs, es pretén fer una aproximacié tematologica,
genologica i morfologica, dibuixant aixi les singularitats en I'escriptura de les autores
seleccionades.

Els criteris de selecci6 de les autores son els seglents:

- Estar actives professionalment durant el periode analitzat.

- Ser catalanes o bé escriure en publicacions editades a Barcelona.

- Dedicades al periodisme, al mateix temps que conreen una faceta més literaria.

- Utilitzar el suport escrit per I'exercici de la seva professio, sigui en format revista,
diari o bé a través d’un llibre.

- Comptar amb un cert grau de notorietat dins la professio.

4.1.1 Aproximacio biografica i de I’obra periodistica de les autores analitzades

Montserrat Roig (13 de juny de 1946, Barcelona — 10 de novembre de 1991,
Barcelona). Periodista i novel-lista destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.

Nascuda a Barcelona, concretament al barri de 'Eixample, on hi va residir bona part de
la seva vida. Va estudiar a La Divina Pastora i, més tard, a I'Institut Montserrat de la
ciutat comtal. L’any 1963 va comencar a estudiar Filosofia i Lletres. A més, va entrar en
contacte amb el moviment estudiantil que tenia molta forca en aquell periode. El 1968,
va acabar els estudis de romaniques i es va llicenciar en Filosofia i Lletres per la
Universitat de Barcelona. Aquest mateix any, va entrar com a militant al PSUC (Partit
Socialista Unificat de Catalunya) en que s’hi va estar fins el 1969, tot i que el 1979 hi va

reingressar.
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Montserrat Roig va destacar per la seva carrera com a novel-lista, aixi com per la seva
trajectoria com a periodista. Es va consolidar com a escriptora I'any 1971 amb el seu
llibre Molta roba i poc sabé..., amb el qual va guanyar el premi Victor Catala, que la va
consagrar en el gremi de les lletres. Els seus inicis en el mon del periodisme van ser
amb unes primeres entrevistes que, a principis de la década dels 70 va comencar a

publicar per Serra d’Or.

L’any 1972 va publicar la seva primera novel-la Ramona, Adéu i poc després, va estar
com a professora de Llengua Espanyola a la Universitat de Bristol, a Anglaterra, fins
I'any 1974. Entre les seves obres literaries destaquen la seva novel-la El temps de les
cireres (1977), amb la que va guanyar el Premi Sant Jordi, L'0pera quotidiana (1982),
La veu melodiosa (1987) o bé el recull de narracions El cant a la joventut (1989).

Dins els seus treballs periodistics hi ha el recull Retrats Paral-lels (1975) i els posteriors
volums, Els catalans als camps nazis (1977) amb el que va guanyar el Premi Critica
Serra d’Or, aixi com L’agulla daurada (1985), reportatge en forma de llibre resultant de
la seva estada a Leningrad, a Russia. També fruit dels seus viatges a Llatinoamérica
amb Pilar Aymerich I'any 1982 en van sorgir treballs periodistics destacats, com una
entrevista a Fidel Castro per encarrec del diari El Pais, malgrat que al final no es va
publicar. En la seva faceta com a periodista també en destaquen programes televisius
com Tot art de TV2 a mitjans dels 70 o Personatges a TV2, entre el 1977 i el 1978, com

a més significatius.

Després d’'una estada a Arizona, Estats Units, com a docent, li van diagnosticar un
cancer de mama el darrer any dels 80. Roig va posar punt i final a la seva trajectoria
periodistica amb la columna Un pensament de sal, un pessic de pebre al Diari Avui,
entre el 1990 i el 1991. . El darrer any de la seva vida publica un llibre importantissim
de teoria literaria: Digues que m’estimes encara que sigui mentida (1991). El 10 de

desembre d’'aquest mateix any, va morir a la Clinica del Pilar de Barcelona.

Justificacié de l'eleccio

Montserrat Roig ha estat escollida per aquest recull per la seva doble faceta de
periodista i escriptora, sent aixi la referent del periodisme literari del nostre pais. Per la
seva dilatada produccio literaria i periodistica durant els primers anys de transformacio
democratica, esdevé una dona clau en l'estudi que ens ocupa i la seva preséncia en
aquest treball estd més que justificada. A més, també destaca per la modalitat de
periodisme que fa, que no nomeés persegueix coneixer la realitat, sind que també ajuda

i dona eines per a comprendre-la, essencialment en el cas dels reportatges novel-lats.
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Maruja Torres (Barcelona, 16 de marc de 1943). Periodista i novel-lista destacada del

segle XX a Catalunya i a Espanya.

Nascuda en el barri del Raval de Barcelona, es va iniciar en el moén del periodisme de
ben joveneta, amb La Prensa, un diari vinculat al Movimiento. A la década dels 70,
Torres va ser contractada per la revista Garbo i, més tard, va comencar a col-laborar a

Fotogramas. En aquest periode, també va col-laborar en la revista Por Favor.

Entre 19791 1981, va estar a Mundo Diario i Tele Express i cap a finals de la década
dels 80, va abandonar la ciutat comptal per instal-lar-se a Madrid i comencar de nou. Va
ser integrant de la redaccio del diari El Pais, des de I'any 198 fins al 2013. Hi va treballar
des de corresponsal de guerra, d’'on n’han sorgit alguns dels seus llibres, aixi com també
va conrear la seva faceta com a entrevistadora. De tots aquests treballs de Torres, se’'n
destaquen un conjunt d’articles agrupats sota el nom de Hogueras de agosto i Nosotros
a lo Nuestro.

Una de les altres facetes de la catalana d’origen murcia, va ser la d’escriptora, a la qual
es va endinsar més tard, a mitjans dels anys 80. L’any 1986 va publicar el seu primer
llibre jOh es él! viaje fantastico hacia Julio Iglesias que és una immersio dins la figura
del cantant espanyol. A aquest el van seguir, al llarg de la década dels 90, Ceguera de
amor (1991), Amor América (1993), Un calor tan cercano (1998) Mujer en guerra (1998)

i Mas masters da la vida (1999),

Entre els principals reconeixements rebuts destaquen el Premi Planeta, per la seva
novel-la Mientras Vivimos i, en el terreny del periodisme, va aconseguir el Premi Manuel
Vazquez Montalban de Periodisme, com a reconeixement a la seva tasca al diari El Pais.
A més, també va obtenir el 2004 la Creu de Sant Jordi, al 2006, la Medalla d’Or al Mérit
de les Belles Arts i, el Premi Nadal, I'any 2009, pel llibre que Torres va escriure des de

Beirut, titulat: Esperadme en el cielo.

Des del 2013, que va plegar del diari ElI Pais , escriu la seva columna d'opinié al

eldiario.es i també té una seccié anomenada Cuéntaselo a Maruja a la revista Mongolia.

Justificacié de l'eleccio

Maruja Torres ha estat escollida per a ser analitzada perqueé té, com Roig, una dilatada
experiéncia en els dos camps que ens interessen: periodisme i literatura. A més, en
alguns dels seus treballs combina les dues esferes exercint alldo que denominem
periodisme literari. També resulta d’especial interes, ja que malgrat ser de Barcelona,
també té una gran carrera a Madrid. Per tant, Torres esdevé una referent pel nostre

objecte d’estudi i és interessant estudiar i comprendre els seus treballs.
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Isabel Clara-Simo6 (Alcoi, 4 d’abril de 1943) és una escriptora, periodista i politica
valenciana. Considerada una de les autores més importants del segle XX en llengua

catalana.

Natural d’Alcoi, és llicenciada en Filosofia per la Universitat de Valéncia i, posteriorment,
esdevé Doctora en Filologia Romanica. A través del vincle que va establir amb el director
de Canig6 Xavier Safé, posteriorment el seu marit, va obrir la porta als seus primers
treballs periodistics amb la revista. A més, l'alcoiana va esdevenir directora de la
publicacié, que va ser embrid dels primers textos periodistics en catala, des de I'any
1972 fins al 1983.

Paral-lelament amb I'ensenyament, que va esdevenir un dels seus principals oficis,
Isabel-Clara Simé ha combinat la tasca de periodista amb la d’escriptora al llarg de la
seva trajectoria professional. Es va donar a conéixer com a escriptora, I'any 1979, amb
un recull de contes Es quan miro que hi veig clar, guardonat amb el Premi Victor Catala
de l'any 1978. Més tard, va anar publicant un seguit de llibres que la van consolidar dins
el panorama literari del moment, entre els quals destaquen Julia (1983), idols (1985),
T’estimo Marta (1986), El mossen (1987), La veina (1990), La Nati (1991), La innocent
(1995) o El professor de musica (1998). També destaca en llibres de narracions com
Bresca, I'any 1985; Alcoi-Nova York, dos anys més tard; Histories perverses de I'any
1992 amb el que guanya premi de la Critica Serra d’'Or 1993, un any més tard; Dones

I'any 1997 o El gust amarg de la cervesa, I'any 1999.

L’escriptora d’Alcoi també va treballar com a guionista del programa de Catalunya Radio
El bragalet, 'any 1988, i també va ser integrant de I'equip de guionistes de la série La

granja, emesa per Televisié de Catalunya, entre 1989 i 1990.

Va recuperar amb forga la seva faceta com a periodista I'any 1999, com a articulista al
Diari Avui. També va col-laborar a la revista El temps i Serra d’'Or i al diari El Pais.
Finalment, 'escriptora també ha fet més recentment incursions dins el génere de I'assaig
amb Si em necessites, xiula (2005) en qué homenatja a Montserrat Roig 0, més
recentment, Cartes d'independéncia a la vora d'una tassa de te (2011) que escriu amb

la també escriptora Patricia Gabancho.

Justificacioé de l'eleccio

Isabel-Clara Simo és una peca clau dins el panorama cultural del nostre pais i no hi
podia faltar. A més, també conrea tant el periodisme com la literatura en les diverses
etapes de la seva vida, cosa que resulta interessant. ja que es tracta d’una literata que

ha fet periodisme i resulta interessant també analitzar aquest perfil de dona.
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Patricia Gabancho i Ghielmetti (Buenos Aires, 29 de setembre de 1952). Periodista i

escriptora argentina en llengua catalana.

Nascuda a Buenos Aires, a I'Argentina. Era filla del reconegut filosof Alexandre Deulofeu
Va aprendre la llengua catalana a la seva ciutat natal i hi va estudiar la carrera de

Periodisme. Quan tenia prop de 22 anys va arribar a la ciutat de Barcelona, a 'any 1974.

A mitjans dels anys 70, va comencar a exercir de periodista a la ciutat de Barcelona. Es
va iniciar a la revista Canig0, després va col-laborar a Destino i a partir d’aqui va
comencar a participar, al llarg dels anys 70 i 80 de manera regular als mitjans de I'época,
entre els que destaca, per exemple, el diari vesperti El Noticiero Universal, on escrivia

a les seccions de Cultura i Espectacles.

Ha tingut una extensa carrera com a periodista i escriptora, amb un interés especial pels
temes relacionats amb la realitat catalana: historia, urbanisme, immigracid, llengua,
cultura i politica: Cultura rima amb confitura (1980), Barcelona, tercera patria del tango
(1990) amb Xavier Febrés, Despert entre adormits. Joan Maragall i la fi de segle a
Barcelona (1998), El segle XX vist per les avies amb Emma Aixela i El Besos. El riu que

mirava passar els trens (1999).

Patricia Gabancho es va dedicar especialment, a escriure assaigs sobre cultura, societat
i politica catalanes, en els quals defensa posicions sobiranistes: Sobre la
immigracio (2001), La batalla de I'Estatut (2006), El preu de ser catalans. Una cultura
mil-lenaria en vies d’extincié (2007), El fil secret de la historia (2008), El preu de ser
catalans (2008), Apatrides, incultes i (de vegades) analfabets (2008), La batalla de
I’Estatut (2008), El retorn dels catalans (2010), A la intempérie (2011), cronica personal
de la transicié, L'autonomia que ens cal és la de Portugal (2012) i Les dones de
1714 (2014). A més, va escriure l'obra de ficcid politica Cronica de la
independéncia (2009) i la biografia politica Joan Laporta (2010). Convé destacar la seva
incursio definitiva dins el genere essencialment literari amb la novel-la La néta d’Adam,

'any 2012 i amb la que va guanyar el Premi Prudenci Bertrana.

Actualment, és col-laboradora del diari Ara, d’El Pais i de Nacio Digital i participa en les

principals tertilies audiovisuals.

Justificacioé de l'eleccio

Es una dona que és periodista i alhora escriptora que va treballar als mitjans de I'epoca.
Tot i que la seva tasca com a escriptora no és essencialment literaria fins més endavant,
les seves publicacions en format llibre resulten interessants, ja que entre les seves

tematiques destaquen la qliestio cultural i la nacional, temes molt freqlientats a I'época.
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Margarita Riviere (Barcelona, 17 d’agost de 1944 - Barcelona, 29 de marg de 2015) va

ser una periodista, assagista i escriptora important tant a Catalunya com a Espanya.

Nascuda en el si d’'una familia benestant de Barcelona, Riviére va estudiar Periodisme
a I'Escola de I'Església de Barcelona i es va llicenciar en Filosofia i Lletres per la
Universitat de Barcelona. Destacava també per la seva aficié pel mén de la moda, fet
gue la va portar a estudiar disseny a la ciutat de Paris. Es va iniciar en el camp del
periodisme sent corresponsal a Espanya de la revista francesa Marie Claire, des de
1965 al 1968. També va treballar com a redactora a la revista Dossier Mundo entre 1971
i 1974, de la que en va ser també cap de redacci6. Del 1974 al 1978 va formar part de
la redacci6 de Diario de Barcelona, primer a la seccié més local i després com a directora

de I'edici6é de diumenge.

Destaca com a periodista per la seva participacié a El Periédico de Catalunya, a partir
de 1978. Al diari, va ser cap de la seccié d’espectacles, del suplement i, fins i tot,
directora de I'edicid dominical. A més, escrivia una columna diaria d’opinié en aquesta
publicacié. Entre 'any 1981 i 'any 1984 hi feia una entrevista diaria, també. També en
premsa escrita, destaca la seva incorporacio, 'any 1988, com a delegada d’Agéncia
EFE a Catalunya. Hi va estar fins I'any 1991 i va impulsar un servei de noticies en catala.
Al llarg de la seva trajectoria professional, ha participat en diversos diaris com ara fent
la contraportada de La Vanguardia entre 1995 i 1999, aixi com també publicant-ne
entrevistes. es va dedicar a escriure articles per diverses publicacions com el diari El
Pais en la seva edici6é de Catalunya, Le Monde Diplomatique, la revista Qué leer, entre
d’altres. A partir del 1999, per exemple, En televisid, cal dir que va estar vinculada a
TVE: primer, 'any 1984, un programa d’entrevistes i després, 'any 1992, com a
col-laboradora habitual del magazine de TVE Peligrosamente juntas que presentaven

Inka Marti i Marisol Galdon.

Amb un pes destacat en el mén de I'escriptura, especialment dins el genere de I'assaig,
Riviere destaca per un seguit de textos feministes com ara El mundo segun las mujeres
(2001) o El placer de ser mujer (2006), que se sumen al que va escriure amb Dexeus
'any 1977: Anticonceptivos y control de natalidad. Destaca també: Lo cursi y el poder

de la moda (1991), guardonat el 1992 amb el Premi Espasa d’assaig.

Justificacié de l'eleccio:

Margarita Riviere ha estat escollida perqué combina el seu ofici com a periodista amb el
d’escriptora, amb un génere tan important com l'assaig, que calia incloure’l en el conjunt

d’obres a analitzar. Es complementa a la perfeccié amb la resta d’autores escollides.
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4.1.2 Peces periodistiques seleccionades de cada una de les autores

Per tal de fer una aproximacié tematica, dels géneres emprats i de l'estil i els recursos
estilistics de cada una de les autores, cal fer una seleccié dels seus textos més
rellevants. En aquest sentit, en aquesta recerca s’han escollit aquelles produccions més
rellevants, compreses entre el periode establert (1975-1985). Les obres analitzades en

aquest treball, classificades per les autores, son:

v Montserrat Roig:

Montserrat Roig era una escriptora i periodista molt prolifica que, al llarg de la seva
carrera, com es pot copsar en la seva biografia, va treballar tant en radio i en televisio,
pero destaca també pels seus textos escrits. Amb la voluntat de copsar quins eren els
trets de la seva produccié periodistico-literaria, s’han seleccionat diversos textos,
compresos en el periode analitzat (1975-1985), que siguin de diversa indole. Per aixo,
d’entre els 5 escrits seleccionats hi podem trobar: dos articles d’opinié (Teatre Lliure i La
dona davant les eleccions), un retrat (LIuis M.Xirinachs: un mistic de la resisténcia) i dos
reportatges novel-lats (Els catalans als camps nazis i L'agulla daurada). Heus aqui un

resum introductori dels textos mencionats:
“Teatre Lliure”, article d’opinié publicat a Mundo Diario, I'1 de febrer de 1976

Aquest és un article dels molts que Montserrat Roig va publicar a Mundo Diario, a la que
hi va escriure des de I'any 1975. El conjunt d’articles que escriu en aquesta publicacié
ens mostren la ideologia feminista i d’esquerres que caracteritza a 'autora. A més, en
alguns d’aquests articles plasma el seu interés i la seva vinculacié estreta amb el mén
cultural del moment. Es el cas, per exemple, d’'aquest article, que fa referéncia a la
creacid d’'una nova companyia teatral que es dira Teatre Lliure. La historia d’aquesta
nova agrupacio neix 'any 1976, el mateix any que Roig hi dedica la historia se’ns explica
de la seglient manera: “Amb I'estrena de Cami de nit (1854), amb text i direcci6é de Lluis
Pasqual, comencava publicament la seva trajectoria una nova sala i una nova
companyia, establerta a I'espai reformat de la cooperativa de consum gracienca de La
Lleialtat, amb una cooperativa teatral formada per una quinzena de persones procedents
del teatre independent, amb llarga o curta historia al darrere, i amb el lideratge indiscutit
de Fabia Puigserver. El grup promotor estava format, a més, per Carlota Soldevila, Lluis

Pasqual i Pere Planella”.

“Lluis Maria Xirinachs: un mistic de la resisténcia”, retrat inclos dins el capitol VII
“El pais ideal” de Retrats Paral-lels 3, publicat per Publicacions I'’Abadia de Montserrat,
'agost 1976
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Aquest és un retrat inclos dins la col-lecci6 recopilatori d’entrevistes que la periodista i
escriptora Montserrat Roig va fer a diverses personalitats de la vida politica i cultural
catalana, concretament pertany al tercer volum de converses. Aquest llibre recull un
conjunt d’entrevistes publicades entre 1972 i 1977 a les revistes Destino, Triunfo, Arreu
i Serra d’Or. En concret, I'escollida és al religios i activista social i nacional: Lluis Maria
Xirinachs. A través de la conversa que Roig manté amb el protagonista ens apropa la
trajectoria biografica de I'entrevistat, al mateix temps que transmet les seves idees i
inquietuds en un dels periodes claus de la historia del nostre pais: els primers anys de
democracia.

“La dona davant les eleccions”, article d’opinié publicat a Diario de Barcelona, el 28
de maig de 1977.

Aquest és un article dels molts que Montserrat Roig va publicar a Diario de Barcelona,
al que hi va escriure diversos textos durant els primers anys de transformacio
democratica del nostre pais. En aquest cas, I'autora hi escriu també en nom del PSUC
(Partit Socialista Unificat de Catalunya), al que va militar uns anys. Aquest és un article
en qué, com en tants d’altres, I'autora mostra la seva condicié de feminista, al mateix
temps que, de dona d’esquerres i amb fermes conviccions socialistes. Concretament,
en aquest fa referéncia a un fet historic i clau dels darrers anys: la primera cita electoral
en democracia. En aquest cas, perdo també compta amb un valor afegit i és que ho fa
des de la perspectiva de génere. Roig anima a les dones a votar en aquestes primeres
eleccions i, a més, les aconsella: vol que votin I'opcid socialista, a la que la mateixa

autora pertany.

“Els catalans als camps nazis”, reportatge novel-lat, publicat per Edicions 62 I'any
1977

Aquesta és una novel-la en format reportatge que Montserrat Roig va publicar I'any
1977. Es tracta d’'un text que recull 'experiéncia dels deportats catalans als camps de
concentracio nazis durant la Segona Guerra Mundial. L’autora ofereix un relat ameé i cru
sobre els exiliats catalans que, un cop havien fugit del pais per I'esclat del franquisme,
van anar a parar en aquests indrets habilitats pel govern de Hitler. Els catalans als camps
nazis constitueix un veritable document de memoria historica que recull el que ha estat
un dels majors drames de la humanitat i que va portar fins a 6 milions de victimes

mortals, de diverses nacionalitats i, entre aquestes, la catalana.

“L’agulla daurada”, reportatge novel-lat, publicat per Edicions 62 I'any 1985
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Montserrat Roig va ser convidada I'any 1980, per Edicions Progrés, durant dos mesos
a l'antiga Uni6 Soviética per escriure un llibre en format de novel-la sobre el setge i
posterior bloqueig de la ciutat de Leningrad. Aquest treball és un recull de la seva
experiéncia, aixi com d’un seguit de testimonis que exposen la historia que es visqué a
Russia, durant aquest moment historic. La novel-la, en forma de reportatge, relata la
tragédia humana, a través de testimonis supervivents, que es va viure durant la Segona
Guerra Mundial, quan els nazis van bloquejar la ciutat de Leningrad. Al mateix temps,
també ofereix una exhaustiva descripcié del pais i de la ciutat, fruit d’aquest viatge de
l'autora. També ens presenta, en forma de pinzellades, la cultura d’aquest pais, a través
de passatges que ens exposen les singularitats i els personatges més rellevants del mon
de la musica, la literatura i la historia del lloc que visita. La mateixa Montserrat Roig, en
les primeres linies d’aquest treball, alerta el lector amb el seguent text: “Si espereu llegir
un llibre sobre el paradis soviétic, deixeu-ho cérrer, no continueu. Si busqueu les

reflexions d’una intel-lectual desencisada sobre les traicions de la URSS, també”.

v' Maruja Torres:
Maruja Torres €s una escriptora i periodista molt significativa del segle XX, tant a

Catalunya com a Espanya. Torres compta amb una produccié que combina a la
perfeccio periodisme i literatura. Tot i que el periode seleccionat per analitzar fa que no
es puguin tenir en compte obres tan cabdals de 'autora com Mujer en guerra (1999) o
Amor América (1993), que potser recullen més I'esséncia d’'un periodisme més literari,
amb la selecci6é que es mostra a continuacié es pretén recollir obres de diversa indole
per plasmar el caracter divers del seu llegat en els dos ambits analitzats: el periodisme
i la literatura. Per aquest motiu, la selecci6 compta amb dos tipus de textos
representatius de la seva produccio: 4 articles al diari El Pais (tres croniques i un article
d’opinid) i un llibre de narrativa de ficcié (Oh, es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias).
Convé matissar que la idea inicial era recollir articles que no fossin d’'una sola publicacio,
sind que pertanyessin a més d’un mitja, perd com que en el cas dels diaris més antics
en els que va publicar Torres (Mundo Diario i Tele Exprés) moltes de les peces son
signades com a “Redacci¢” i no amb el nom del periodista, la tria ha hagut de ser d’un
sol mitja: El Pais. Tot i aixi, la selecci6 recull dos articles de dos anys diferents (dos de
1982 i dos de 1983), a més de ser de dos generes també diferents (dues croniques i dos
articles d’opinid). També cal matissar que la novel-la de Torres fou publicada a 'any
1986, data que s’escapa del periode establert en la cerca que és la primera década de
democracia (1975-1986). Finalment, s’ha decidit incloure aquesta publicacié per dos
motius: el primer és que, malgrat que la publicacié és un any després del periode

establert, la creacié i la redaccié6 de l'obra si que, per forca, pertany al periode
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seleccionat; i en segon lloc, perque es tracta de la primera obra literaria coneguda de
l'autora i calia tenir una representacié d’aquest tipus de produccions. Heus aqui un

resum introductori de cada un dels textos seleccionats:

“Paseo de verano por el Museo del Prado”, cronica publicada a El pais, el 22 d’agost
de 1982

Aquest és un dels textos que Maruja Torres va escriure al diari El Pais. Torres va
comengar a escriure a aquesta publicacio I'any 1981, on, segons el perfil biografic que
recull la pagina web de la publicacié “ha cobert conflictes armats , ha fet reportatges o
ha estat autora de les famoses séries de columnes com Hogueras de agosto i Perdonen
gue no me levante”. Hi va escriure fins 'any 2013. Per tant, aquest és un text dels
primers anys que Torres escrivia a la publicacié. Aquesta cronica esta escrita des de la
ciutat de Madrid i fa referéncia a uns dels edificis més emblematics de la ciutat: el Museu
del Prado. Una de les categories tematiques més recurrents de Torres és precisament
la cultura i també, la vinculacié que aquesta té amb el turisme a les ciutats. Aquest n’és
un cas. Un altre exemple similar és un altre text que també escriu durant aquests anys
que també té una tematica similar. Porta per nom “Dos grupos de ochenta personas,

primeros ‘turistas’ del Liceo”.

“Maria del Mar Bonet canta al Mediterraneo en Madrid”, article d’opinié publicat a El
pais, el 17 d’octubre de 1982

Aquest també és un dels textos que Maruja Torres va escriure al diari El Pais. Es tracta
d’'un article dels primers anys que Torres escrivia a la publicacié. Aquest relat se centra
en la figura de Maria del Mar Bonet i en el concert que aquesta va fer a la ciutat de
Madrid. Aquesta funcid, juntament amb els All Tars, representava el primer escenari que
la cantautora balear, vinculada al moviment de La Nova Canco, feia a la capital

espanyola.

“Dos grupos de ochenta personas, primeros ‘turistas’ del Liceo”, cronica publicada

a El pais, el 4 de gener de 1983.

Aquest també és un dels textos que Maruja Torres va escriure al diari El Pais. Es tracta
d’'un article dels primers anys que Torres escrivia a la publicacié. Aquesta cronica esta
escrit des de la ciutat de Barcelona i fa referéncia a uns dels edificis més emblematics
de la ciutat: el Gran Teatre del Liceu. Una de les categories tematiques més recurrents
de Torres és precisament la cultura i també, la vinculacio que aquesta té amb el turisme

a les ciutats. Aquest n’és un cas. Un altre exemple similar és un altre text que també
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escriu durant aquests anys que també té una tematica similar. Porta per nom “Paseo de

Verano en el Museo del Prado”.

“La Plaza Mayor de Madrid volvié a ser socialista”, cronica publicada a El pais, el 9
de maig de 1983.

Aquest també és un dels textos dels primers anys que Maruja Torres va escriure al diari
El Pais. Aquesta cronica explica la nit electoral que es va viure a la ciutat de Madrid,
guan el candidat socialista Enrique Tierno va guanyar els comicis a la capital de 'estat,
el maig de 1983. Descriu de manera minuciosa com es va viure aquesta nit a I'epicentre

de la ciutat, a la Plaza Mayor.

“Oh, es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias”, novel-la publicada per Anagrama
'any 1986

Es tracta d’'una novel.la de ficcid amb tocs de versemblancga i algun punt de realisme, tot
i que conserva alguns elements més inversemblants i esbojarrats. Tal com diu la
contraportada del llibre, és “una farsa trepidant en la que es barregen els ingredients
tipics de la premsa del cor utilitzats de forma esperpentica i sempre vistos sota el prisma
d’'un humor visual i esbojarrat”. Com que Maruja Torres, préviament a l'escriptura
d’aquest llibre, que suposa la seva incursio en el moén de la ficcid, ha treballat en diverses
redaccions com a periodista, coneix 'ambit professional en qué es centra la protagonista

de la seva historia, 'Encarna Alférez. Aquest fet, atorga un gran valor afegit a la novel-la.

v' |sabel-Clara Simoé:

Isabel-Clara Simé es una escriptora i periodista en llengua catalana. Natural de la
localitat d’Alcoi, va exercir funcions de directora a la revista Canigd, on també hi escrivia
diversos textos periodistics, essencialment entrevistes a personatges vinculats amb
I'actualitat. Aquesta revista va ser embrié dels primers textos periodistics en catala, des
de 'any 1972 fins al 1983. Instal-lada des del 1973 a la ciutat de Barcelona, va combinar
aquesta etapa d’incursié en el méon de la comunicacio, estudiant també algunes
assignatures de periodisme, amb la seva tasca com a mestra en diversos centres
educatius. A finals dels anys 70, es va estrenar amb la creacié literaria amb el recull de
contes Es quan miro que hi veig clar, guardonats amb el Premi Victor Catala, 'any 1979.
A mode d’exemple de la seva produccié periodistica i literaria durant els primers anys
de democracia, els textos seleccionats per analitzar sén representatius de la seva
produccié del moment: entrevistes (un total de tres, dedicades a Joan Fuster, Joan
Ballester i Heribert Barrera) i relats (un total de dos dels sis totals del seu primer llibre
literari Es quan miro que hi veig clar. Heus aqui un resum introductori dels textos

analitzats:
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“Joan Fuster honora un premi”, entrevista publicada a la revista setmanal Canigo, el
24 de maig de 1975

Aquesta és una de les entrevistes que Isabel-Clara Sim6 va publicar a la revista de
caracter setmanal, Canigo. A través del vincle que 'autora va establir amb el director de
la publicacié Xavier Safd, va obrir la porta als seus primers treballs periodistics amb la
revista. A més, I'alcoiana va esdevenir-ne directora, de la que va ser embrio6 dels primers
textos periodistics en catala, entre I'any 1972 fins al 1983. Instal-lada des de I'any 1973
a la ciutat de Barcelona, Isabel-Clara Simé va combinar aquesta etapa d’incursio en el
mon de la comunicacio, estudiant també algunes assignatures de periodisme, amb la
seva tasca com a mestra en diversos centres educatius. En aquesta publicacid, exercia
funcions més directives i no hi escrivia, almenys amb signatura, en tots els nimeros. De
tant en tant, 'autora publica entrevistes a personatges destacats del moment. En aquest
cas, se centra I'escriptor i periodista valencia Joan Fuster i el motiu de I'entrevista és

gue aquest ha estat guardonat amb el Premi d’Honor de les Lletres Catalanes.

“Joan Ballester: Una lluita aferrissada pels Paisos Catalans”, entrevista publicada

a la revista setmanal Canig0, el 10 de gener de 1976

Aquesta és una altra de les entrevistes que Isabel-Clara Simé va publicar a la revista de
caracter setmanal, Canigd. En aquesta publicacid, exercia funcions més directives i no
hi escrivia, almenys amb signatura, en tots els niumeros. De tant en tant, 'autora publica
entrevistes a personatges destacats del moment. En aquest cas, entrevista a I'editor i
activista cultural catala Joan Ballester. La mateixa autora reconeix en el paragraf inicial
i previ a I'entrevista propiament dita, que I'entrevistat no ha rebut prou reconeixements
i que, per fi, des de la revista Canigé poden fer-li 'entrevista que tenien pendent. Es un
relat que aborda questions culturals i politiques, amb especial émfasi en els Paisos

Catalans.

“Heribert Barrera, exportant dignitat. Un discurs contundent a les Corts

Espanyoles”, entrevista publicada a la revista setmanal Canig0, el 20 de maig de 1978

Aquesta és una altra de les entrevistes que Isabel-Clara Simé va publicar a la revista de
caracter setmanal, Canig6. En aquesta publicacid, exercia funcions més directives i no
hi escrivia, almenys amb signatura, en tots els numeros. De tant en tant, 'autora publica
entrevistes a personatges destacats del moment. En aquest cas, I'entrevistat és el politic
d’Esquerra Republicana de Catalunya, Heribert Barrera, en aquell moment també
diputat per la formacié politica al Congrés dels Diputats. El motiu de I'entrevista és el
discurs polémic que va pronunciar a les Corts aquest mateix any 1978, en qué va

reivindicar la nacionalitat catalana.
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“Engruna de res”, relat publicat dins el recull, publicat per Selecta-Catalonia, anomenat

Es quan miro que hi veig clar, guardonat amb el Premi Victor Catala d’assaig el 1978

Aquest és un relat curt, compres dins d’'un recull més extens. Isabel Clara-Simé es va
donar a coneixer com a escriptora, amb un recull de contes Es quan miro que hi veig
clar, guardonat amb el Premi Victor Catala de I'any 1978. Més tard, va anar publicant un
seguit de llibres que la van consolidar dins el panorama literari del moment. El nom que
rep aquest recull és un homenatge a un poema de J.V. Foix de I'any 1953 que es diu Es
guan dormo que hi veig clar. En aquests textos, l'autora posa de manifest les
contradiccions entre els desigs de llibertat dels individus que les protagonitzen i la
pressio de la societat que I'envolta. En aquest cas es tracta de la historia entre dos joves,
la Lena i el Lluis, que descobreixen el sexe, perd que s’amaguen per la pudor que

generava aquest tema en la societat del moment.

“Sense aturador”, relat publicat dins el recull, publicat per Selecta-Cataldnia, anomenat

Es quan miro que hi veig clar, guardonat amb el Premi Victor Catala d’assaig el 1978

Aquest és, de nou, un altre relat curt comprés dins d’'un recull més extens. Isabel Clara-
Sim6 es va donar a congixer com a escriptora, amb un recull de contes Es quan miro
gue hi veig clar, guardonat amb el Premi Victor Catala de I'any 1978. En aquest cas es
tracta de la historia d’'un home gran que fa un trajecte en metro i es posa nerviés perquée
no arriba la parada en qué ha de baixar i, mentre dura el viatge, reflexiona sobre la vida,
la seva existéncia, els familiars que I'envolten, mira i pensa en la gent que hi ha al tren,...

Es tracta d’'un conte articulat a través d’'un monoleg d’un sol personatge.

v’ Patricia Gabancho:

Es tracta d'una escriptora i periodista d’origen argenti que va arribar a la ciutat de
Barcelona quan tenia prop de 22 anys. Va treballar en diversos mitjans de I'época, entre
els qué destaca El Noticiero Universal. Per aquest motiu, bona part dels textos
seleccionats pertanyen a aquesta publicacid. Entre els escrits analitzats s’hi troben dos
articles d’opinié (La cuestion cultural aqui y ahora i Grec -85: la mayor inversion no salvo
la peor temporada) centrats en la cultura catalana, una critica teatral titulada Frustrada
interpretacion de los textos de Gonzalo de Berceo i, finalment, un llibre en format
d’assaig Cultura rima amb confitura (1980). Convé destacar que, tot i que es dedica a
l'escriptura, a banda del periodisme, la major part dels seus textos de I'época no
pertanyen al camp estricte de la literatura, sin6 més aviat sén textos més reflexius i
d’analisi com aquest darrer. No sera fins més endavant que, Gabancho, entrara

plenament en el terreny de la ficcid, tot i que ja apunta maneres en alguns dels seus
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textos, on s’hi esbossen lleugers tocs literaris. Heus aqui un resum introductori dels

textos analitzats:

“Cultura rima amb confitura. Bases per a un debat sobre la literatura catalana”,

assaig publicat per Edicions 62 el mar¢ de 1980

Aquest és un dels primers llibres escrits per Patricia Gabancho. Es tracta d’'un text que
planteja un debat sobre I'estat de la cultura, entenent aquesta essencialment com una
reflexié sobre la literatura i, de retruc, també de la llengua i de la situacio social i politica
del pais en qué s’emmarca: Catalunya. En décades posteriors, Gabancho es dedica a
I'escriptura de textos essencialment literaris, perd en aquest periode de transformacié
democratica, centra bona part de les seves produccions a I'analisi i I'estudi de la realitat
cultural catalana, que esdevé la seva maxima preocupacié. En aquest cas, reflexiona
sobre aquesta questio, acompanyada per 8 testimonis que sén referéncies dins aquest
camp, als anys 80. Aquests sbn, ordenats per estricte ordre alfabétic: Josep Maria
Castellet, Narcis Comadira, Pere Gimferrer, Joaquim Molas, Quim Monzd, Oriol Pi de

Cabanyes, Montserrat Roig i Joan de Segarra.

“Quim Monzé: a divertirse llaman”, entrevista publicada al diari vesperti El Noticiero

Universal, el 5 de mar¢ de 1984

Aquest és un dels molts textos que la periodista i escriptora catalana d’origen argenti va
publicar al diari vesperti El Noticiero Universal. Gabancho, a finals de la década dels 70
i especialment als anys 80, va participar en diversos mitjans de comunicacio, tant en
radio com en premsa escrita. En aquest cas es tracta d’'una entrevista en format retrat
d’un jove escriptor Quim Monzd que ja destacava a I'época pel volum de produccions i
també de traduccions gue tenien les seves obres. En aquest cas, Gabancho ofereix un
retrat del Monz6 més personal i de caracter, per descobrir al lector essencialment qui és

el personatge.

“Frustrada interpretacion de los textos de Gonzalo de Berceo”, critica publicada al

diari vesperti El Noticiero Universal, el 2 de maig de 1984:

Aquest és també un dels molts textos que la periodista i escriptora catalana d’origen
argenti va publicar al diari vesperti El Noticiero Universal. En aquest cas es tracta d’'una
critica dins la secci6 d’Espectacles, apartat del diari habitual de I'autora. En aquesta,
Gabancho critica negativament la interpretacié6 d’'una de les obres de Gonzalo de
Bercero que es va presentar a la capella de Santa Agata, al barri Gotic de la ciutat de

Barcelona.
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“La cuestion cultural aqui y ahora”, article d’opinié publicat al diari vesperti El

Noticiero Universal, el 16 de febrer de 1985

Aquest és també un dels molts textos que la periodista i escriptora catalana d’origen
argenti va publicar al diari vesperti El Noticiero Universal. En aquest cas es tracta d’un
article sobre la questié cultural a Catalunya en el moment en qué es va publicar el text,
'any 1985. Gabancho defensa la tesi que el poder sobre la cultura del nostre pais el
tenen les institucions. Les reflexions al voltant de la glestio cultural sén presents en
moltes de les obres de l'autora, per exemple, en el seu llibre Cultura rima amb confitura.

Bases per a un debat sobre la literatura catalana (1980).

“Grec -85: la mayor inversiéon no salvé la peor temporada” article d’opinié publicat

al diari vesperti El Noticiero Universal, el 2 de maig de 1985

Aquest és també un dels molts textos que la periodista i escriptora catalana d’origen
argenti va publicar al diari vesperti El Noticiero Universal. En aquest cas concret, es
tracta d'un article que fa balanc¢ del Festival Grec de I'any 1985. Patricia Gabancho
desenvolupa un text, aparentment informatiu, perd amb grans dosis d’opinio i valoracio
del que ella considera que ha estat la pitjor temporada del Grec, malgrat la gran dotacié

en inversions que ha rebut 'esdeveniment.

v Marqarita Riviére

Margarita Riviére era una periodista i assagista destacada de I'época. Va cultivar
diversos geéneres entre els seus escrits, entre els qué destaquen els articles, les
entrevistes i, d’'una manera també especial, els assaigs, amb els quals ha comptat amb
diversos reconeixements, entre els qué destaca el Premi Espasa d’Assaig el 1992 per
I'obra Lo cursi i el poder de la moda. Aquest text no esta dins les peces analitzades,
degut a que no es correspon al periode d’analisi seleccionat, que és la primera década
de democracia (1975-1985). Tot i aixi, en aquesta cerca s’ha buscat que hi hagi una
representacio dels principals géneres cultivats per Riviére. Per aquest motiu, els textos
analitzats compten amb dos articles (Dudas y periddicos i Dieciocho afos), dues
entrevistes: una a Ernest Lluch i I'altra a Maria Dolores Ibarruri; a més del que va ser el
primer assaig important de I'autora (La moda, ¢ Comunicacion o incomunicacion?). Heus

aqui un resum introductori de les obres seleccionades:

“Dudas y periodicos”, article d’opinié publicat a El Periédico de Catalunya, el 26
d’octubre de 1978

Aquest és un article que va escriure la periodista i escriptora Margarita Riviere al diari El

Periddico de Catalunya. Aquest diari es va fundar precisament aquest mateix dia per
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I'Antonio Asensio i aquest és, per tant, el primer text que l'autora escriu per aquesta
publicacié. Durant prop més d’'una década, Riviere esdevé una habitual en aquesta
publicacio, ja sigui a través d’aquests articles com a través de les entrevistes que, a

partir dels 80, hi publicara.

“Dieciocho anos”, article d’opinié publicat a El Periédico de Catalunya, el 2 de
novembre de 1978

Aquest és un article que va escriure la periodista i escriptora Margarita Riviére al diari El
Periodico de Catalunya. Aquest diari es va fundar precisament aquest mateix any per
'Antonio Asensio i aquest és, per tant, dels primers textos que I'autora va escriure en
aquesta publicacié. Se centra en una reflexioé de Riviére sobre les tendéncies estétiques
entre els més joves. Per tant, es tracta d’'un tema estretament vinculat amb la moda, que
és un camp molt freqlentat per 'autora i al qual ha dedicat altres textos seus com ara
un parell d’assaigs com: La moda, ¢ Comunicacion o incomunicacion? (1977) i Lo cursi

y el poder de la moda (1991), guardonat amb el Premi Espasa d’Assaig de I'any 1992.

“Dolores Ibarruri <Pasionaria>. “No soy un personaje, soy una trabajadora”,

entrevista publicada a El Periédico de Catalunya, el 17 d’abril de 1983

Aguesta és una de les moltes entrevistes que va fer la periodista Margarita Riviére al
diari El Periédico de Catalunya. Riviere va publicar una entrevista diaria en aquest, des
de I'any 1981 fins a 'any 1986, tot i que treballava a la publicacié des de 'any 1978 i hi
va escriure diverses columnes d’opinié diaries també, al mateix temps que en va ser
redactora i cap de la secci6é d’espectacles, del suplement i, fins i tot, directora de I'edicio
dominical. Les entrevistes estan recollides al llibre La generacion del cambio (1984),
publicat per I'editorial Planeta. Aquestes estan fetes a personatges publics importants
del moment com el rei Joan Carles | i entre els que destaquen també politics com Jordi
Pujol, Joaquin Almunia, Carlos Garaikoetxea, Alfonso Guerra, Pasqual Maragall, Miquel
Roca Junyent o Narcis Serra, entre molts d’altres. Riviere també parla amb icones del
mon cultural com Joan Manuel Serrat, Rocio Jurado, Pedro Almodévar, Eduardo
Mendoza, José Sacristdn, Charo Lopez, Fernando Savater, José Luis Garci o Pere
Gimferrer, entre d’altres. En aquest cas, l'entrevista és a Maria Dolores Ibarruri
<Pasionaria>, politica espanyola i membre historica del partit comunista. Tal com ens

detalla l'autora en la propia entrevista, aquesta esta feta quan I'entrevistada té 87 anys.

“Ernest Lluch. “Ser ministro es dificil”’, entrevista publicada a El Periédico de
Catalunya, el 28 d’octubre de 1983
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Aquesta també és una de les moltes entrevistes que va fer la periodista Margarita Riviére
al diari El Periddico de Catalunya. Riviére va publicar una entrevista diaria en aquest,
des de lany 1981 fins a I'any 1986. Les entrevistes estan recollides al llibre “La
generacién del cambio” (1984), publicat per I'editorial Planeta. En aquest cas, I'entrevista
és a Ernest Lluch, el politic socialista catala que va ser ministre espanyol de Sanitat i
Consum entre 1982 i 1986. Més tard, el 21 de novembre del 2000, aquest va ser

assassinat per la banda terrorista ETA.

“La moda: ;comunicaciéon o incomunicacién?”, assaig publicat per I'editorial
Gustavo Gili I'any 1977

Aquest és un text que reflexiona I'estreta relacié entre la moda i la comunicacié. Ambdos
son temes protagonistes en la trajectoria de Riviére. El primer, perqué ha estat una
questio forca abordada per Riviere en bona part dels seus textos. De fet, al voltant del
tema de la moda, I'autora ha publicat diversos escrits com ara el que la va fer guanyar
el Premi Espasa d’Assaig I'any 1992: Lo cursiy el poder de la moda, publicat 'any 1991.
El segon tema, el de la comunicacio, és un element clau en la biografia de Riviére, ja

que el seu ofici és el de periodista i el va exercir durant bona part de la seva vida.

4.1.3 Fitxa tecnica de les publicacions que recullen les obres periodistiques

seleccionades®

Aquest apartat pretén conéixer a grans trets les publicacions en qué s’emmarquen els
textos seleccionats de les autores analitzades. Aquest bloc serveix, doncs, com a
complement per a coneixer I'ecosistema de mitjans del moment. Les publicacions de
premsa escrita son: Mundo Diario, Diario de Barcelona, la revista Canig0, El Noticiero
Universal, El Peri6dico de Catalunya i El Pais. Les editorials sén: Edicions 62,
Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, Editorial Gustavo Gili i Editorial Selecta-

Catalonia i .Editorial Anagrama.
Premsa escrita:

Mundo Diario
- Any d’aparicioé: 1974. Sebastia Augé va comprar Diario Femenino i el va canviar
- Any de desaparici6: 1980.

- Tipus de diari: matuti.

> Les informacions de les fitxes técniques han estat extretes gairebé en la seva totalitat de I'Associacié de Dones
Periodistes. La presentacio de les dades en les fitxes també ha estat inspirada per un estudi d’aquesta associacié.
Carrasco Rocamora, Mevi (2009)Evolucié de la presencia de les dones periodistes en les publicacions d’informacio
general (1966-1982). Del control de la informacié a la llibertat d’expressié. La resta d’'informacions han estat extretes
d’altres espais web, especificats a la bibliografia.
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- Direcci6: Ramoén Solanes Pifiol (1974), Josep Pernau Riu (1978). Es un dels
primers diaris en tenir una dona sotsdirectora: M. Eugénia Ibafiez
- Tendéncia ideologica: Progressista; especialitzat en informacié de barris i laboral.

Diario de Barcelona

- Any d’aparicio: 1 d’octubre de 1792. Fundat per Pedro Husson, impresor d’origen
napolita.

- Any de desaparicié: 1994 (en digital fins I'any 2009).

- Tipus de diari: matuti

- Direccio: Pere Pau Usson, Manuel A. Igual, Antoni Brusi i Mirabent, Antoni Brusi i
Ferrer, Joan Mafé, Teodor Bard, Miquel del Sants Oliver, Lluis Soler, Arcadi
d’Arquer, Joan Burgada, J. Josa, Marcel-li Perelld, Enrique del Castillo, José
Tarin, Manuel Martin, Josep Pernau, Tristdn la Rosa, Antoni Alemany, Juan
Segura, Juan Manuel Blanco, Lluis Llobet, Santiago Vilanova, Enric Sopena,
Jaume Boix, Carles Revés i Pasqual Llongueras

- Tendéncia ideologica: Monarquic i liberal-conservador, a excepcié de la Guerra
Civil que era dirigit per Estat Catala amb Marcel-li Perell6 al capdavant.

Canig6 [revista setmanal]

- Any d’aparicio: 1954, impulsada per Xavier Dalfo.

- Any de desaparicio: 1983, per motius economics

- Tipus de revista: periodicitat setmanal

- Direccio: Xavier Dalf6 (1954), Isabel-Clara Simé (1981)

- Tendéncia ideologica: Catalanista

El Noticiero Universal

- Any d’aparici6:15 d’abril de 1888, fundat per Francisco Peris Mencheta.

- Any de desaparicio:1985.

- Tipus de diari: vesperti.

- Direcci6: José Maria Hernandez Pardos (1966), José Tarin Iglesias (1978),
Jordi Doménech (1982).

- Tendencia ideologica: conservador.
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El Periddico de Catalunya

- Any d’'aparicié: 26 d’octubre de 1978, fundat per Antonio Asensio Pizarro

- Any de desaparicio: -

- Tipus de diari: matuti.
- Direcci6: Antonio Franco (1978), Ginés Vivancos (1982), Enrique Arias (1984),

Antonio Franco (1988), Rafael Nadal (2001), Enric Hernandez (2010).

- Tendéncia ideologica: Progressita, de centre-esquerra.

El Pais:

- Any d’aparicié:4 de maig de 1976

- Any de desaparicio: -

- Tipus de diari: matuti.

- Direcci6: Juan Luis Cebrian, Joaquin Estefania, Jesus Ceberio, Javier Moreno,

Antonio Cafo

- Tendencia ideoldgica: Diari estatal, progresista.

Editorials:

Edicions 62

Any d’aparicio: 23 d’abril de 1962

Localitzacio: Barcelona

Fundadors: Ramon Bastardes i Max Cahner

Directors i editors: Josep M. Castellet, Pilar Bertran, Jordi Cornudella | Ester Pujol
Tipus de publicacions: Poesia, teatre, narrativa, assaig, biografies i memories;
edicions de butxaca, llibres de text i edicions escolars d’obres literaries;

diccionaris i enciclopédies, grans obres il-lustrades, etc.

Publicacions de I’Abadia de Montserrat

Any d’aparicio: 1499

Localitzacio: Barcelona

Fundadors: Monjos benedictins

Directors i editors: Monjos benedictins de Montserrat, des dels anys 70 ho és
Josep Massot.

Tipus de publicacions: A més de l'edicié de llibres, també publica de forma

qguinzenal i mensual les revistes Serra d'Or, Tretzevents, Piu-Piu, Documents
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d'Església, Questions de Vida Cristiana, Studia Monastica, Randa, Catalan

Review i Caplletra.

Editorial Gustavo Gili:

Any d’aparicio: 1902

Localitzacio: Barcelona

Fundadors: Gustau Gili i Roig

Directors i editors: Gustau Gili i Roig, Gustau Gili | Esteve, Gustau Gili | Torra,
Monica | Gabriel Gili i Galfetti.

Tipus de publicacions: Producci6 molt variada: llibres de ficcid, assaigs,
monografies, llibres tecnics, etc.

Editorial Selecta- Catalonia:

Any d’aparicié: 1946. L’'any 1986 va esdevenir una seccid de la Llibreria
Catalonia

Localitzacio: Barcelona

Fundadors: Josep Maria Cruzet

Directors i editors: Josep Miracle, Tomas Tebé.

Tipus de publicacions: Literatura d’autors catalans, essencialment ficcié.

Editorial Anagrama:

Any d’aparici6: 1969

Localitzacio: Barcelona
Fundadors: Jorge Herralde
Directors i editors: Jorge Herralde

Tipus de publicacions: Narrativa hispanica

4.2. TREBALL DE CAMP

4.2.1 Periode d’analisi

El periode d’analisi seleccionat és la primera década de democracia al nostre pais, és a

dir, entre 'any 1975 i el 1985. La seleccié d’aquest és perqué coincideix amb uns anys

de naixement del sistema democratic del nostre pais, al mateix temps, que hi ha un

augment de publicacions escrites al nostre territori, tal com es recull en el mateix context

historic d’aquest treball. També es tracta d’'una década important pel feminisme i, al

realitzar una recerca on els rostres protagonistes son femenins, aquest era un punt a

favor per I'eleccié d’aquest periode d’analisi concret.
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Era necessari acotar aquest espai temporal, ja que bona part de les autores estudiades
compten amb una produccié periodistico-literaria molt extensa i calia analitzar-ne una

mostra concreta, vinculada a un periode historic també acotat.
4.2.2 Recollida i analisi de dades

Per tal de fer efectiva una correcta recollida d’informacions corresponents als seus
textos més significatius, cal establir un seguit de criteris per analitzar les obres
seleccionades i establir-ne al mateix temps una comparativa. Es per aixd que en aquesta

recerca s’han establert una série de pautes que es desglossen a continuacio.

Criteris i pautes de les fitxes

Per tal de fer una recollida de dades homogénia de totes les obres, indistintament de la
seva indole, sigui un text de premsa escrita o bé un llibre, s’han utilitzat els criteris
establerts al llibre Literatura de fets (1994) del professor Albert Chillon. Seguint els
criteris recollits en el seus escrits, s’ha fet una analisi de temes, de géneres emprats i

dels recursos morfologics.

4.2.2.1 Analisi tematologic

El que es persegueix és identificar els temes que centren les diverses obres de
les autores, amb la finalitat d’esbrinar aquells que son més utilitzats en els escrits
analitzats. Dins d’aquesta analisi, s’han establert en alguns casos on hi havia multiplicitat
de tematiques, dues categories: la de temes principals que sén aquells més recurrents
en cada una de les autores i la de temes secundaris que son aquells que, tot i aparéixer

en els textos, tenen un menor protagonisme en aquests.

4.2.2.2 Analisi genologic

Un dels altres elements claus per a determinar I'estil de les diverses produccions
analitzades és I'analisi dels géneres emprats per les diverses autores seleccionades en
els seus escrits. D’aquesta manera es pretén descobrir quines sén les singularitats

d’escriptura d’'aquestes i els seus textos.

4.2.2.3 Analisi morfologic

Aquesta és propiament dita I'analisi que determina els recursos estilistics
utilitzats per les autores en les seves obres seleccionades. Amb la finalitat de fer un
estudi el més rigords possible s’han establert una série de criteris dins la morfologia que

esdevenen claus per a analitzar qualsevol producci6 escrita. Son els seguents:
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Punt de vista

Es pretén esbrinar des de quina perspectiva escriuen les autores seleccionades.
Per aix0, en aquest apartat es determina quin és el tipus de narrador emprat i les

caracteristiques basiques que té aquest.

Personatges

Aquest bloc analitza diversos aspectes al voltant dels diversos personatges que
apareixen en els escrits seleccionats. En primer lloc, es determina I'existéncia de
personatges principals i secundaris en els textos i el paper que aquests hi
desenvolupen. També s'estableix, seguint les pautes del llibre d’Albert Chillon,
quins son els recursos de presentaci6 i de caracteritzacido dels diversos
personatges.

Escenaris

En aquest bloc es pretenen identificar quins sén els principals espais on es
desenvolupen les diverses narracions, siguin de ficcié o de no ficcid, aixi com el
pes i la transcendéncia que aquests tenen en la historia que s’explica. Al mateix
temps, també es persegueix caracteritzar-los i determinar-ne I'is que en fan

d’aquests les mateixes autores en els seus textos.

Temps del relat

En aquest apartat es pretén determinat la manera en qué s’explica la historia, pel
gue fa al temps narratiu. En primer lloc, pretén classificar els textos en funcio si
aquests sén explicats de manera isocronica o no, al mateix temps que explicita,
si n’hi ha, salts temporals. També es fa referéncia al ritme narratiu, és a dir, ala
rapidesa o a la lentitud que té el text i els recursos que les autores empren per

aconseguir una finalitat o altra en els seus textos.

Altres recursos emprats

En aquest apartat es mencionen la resta de recursos que s’han explicat amb
anterioritat, pero que s6n importants, en la mesura que afecten estilisticament a

I'obra analitzada.
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5.RECERCA

CONSIDERACIONS PREVIES:

Aquesta és una recerca de caracter qualitatiu i per aquest motiu, tal com s’explicita en
apartats anteriors, es fa una renuncia conscient a l'exhaustivitat d’'una recerca
quantitativa completa, ja que el que es persegueix és fer una analisi el més rigorosa
possible de la producci6 periodistico-literaria, de caire qualitatiu, d’aquestes cinc autores
gue ens serveixen com a mostra del nexe existent entre els dos camps i que va estar
conreat per dones, durant el periode comprés entre I'any 1975-1985. Aixi doncs,
I'objectiu d’aquesta recerca és esbrinar quins sén els principals temes i questions que
aborden els seus textos, els géneres més habituals, aixi com els recursos estilistics i

compositius utilitzats.

L’eleccid de les cinc autores és fruit d’'una escrupolosa recerca del panorama de dones
periodistes i escriptores existents en aquesta primera década de democracia. Per
I'analisi s’han triat aquelles de més notorietat i que han cultivat textos que posen de
manifest el nexe entre el periodisme i la literatura. Tot i que no totes les autores compten
amb un volum de produccié similar, les conclusions que se n’extreguin, serviran per
esbrinar el grau darrelament d’aquest tipus de textos en aquestes autores
representatives i aixo ja ens donara eines per comprendre-ho de manera global la
situacio. En la seleccié de les autores s’ha perseguit que hi hagi una varietat de perfils
a analitzar. Montserrat Roig i Maruja Torres, per exemple, representen a la perfeccioé la
simbiosi entre periodisme i literatura, ja que desenvolupaven de manera paral-lela i amb
una intensitat similar les dues professions. En el cas de la Isabel-Clara Simé, el que es
persegueix és analitzar un perfil de dones essencialment escriptores, perd que
desenvolupaven algunes tasques als mitjans de comunicacié. Finalment, en el cas de
Patricia Gabancho i Margarita Riviere convé destacar que, tot i que tinguin també
aguesta doble faceta de periodistes i escriptores, en aquest darrer camp, es van centrar
més en el mén de 'assaig que no en la literatura propiament dita. Per tant, amb aquestes
consideracions previes el que es pretén és aclarir que totes i cada una de les autores
han estat escollides perqué desenvolupen una funcié concreta dins l'univers del
periodisme i la literatura: des d’unes que practiquen el periodisme literari al 100% fins a

d’altres que cultiven textos d’'un ambit i de I'altre.

Pel que fa a la presentacio de les dades de I'analisi, convé matissar que s’han procurat
establir unes mateixes pautes per extreure’n les dades en les diferents modalitats
d’escrits, plasmades en el bloc metodologic. Es evident que en un tipus de text més

novel-lat, per exemple, hi ha un major treball de caracteritzacio dels personatges que en
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un article d’opinié que no en té. Ara bé, el fet de compartir pautes d’analisi, permet
extreure unes conclusions més globals, indistintament dels géneres que s’estudiin. Es
per aquest motiu, per tenir aquesta idea coral, que s’han establert els mateixos criteris
d’analisi. Tot i aixi, és evident, que hi ha un major desenvolupament de I'apartat
essencialment metodologic en les autores que tenen un major pes en els dos camps, el
periodisme i la literatura, en detriment a aquells textos que s6n més purament
periodistics on resulta més complicat, per una menor existencia de recursos estilistics,

fer-ne un desenvolupament i analisi tan complex.

5. 1 RECERCA | ANALISI:

Aquest és l'apartat del treball on s’aprofundeix i s’analitza, de la manera més rigorosa
possible, les produccions periodistiques i literaries de les autores seleccionades. A partir
de les obres, que serveixen com a mostra representativa dels escrits de les dones, es
pretén fer una aproximacio tematologica, genologica i morfoldgica, per comprendre’n les

caracteristiques i les singularitats:
5.1.1 Analisi de les autores:

Aquest bloc del treball el que pretén és fer una aproximacié i analisi rigorosa a través de
la dissecci6 de les diverses questions abordades, a través dels criteris establerts
préviament, per comprendre el perfil i la produccié6 de cada una de les dones

seleccionades.

5.1.1.1 Aproximacié tematoldgica a I'obra:

Montserrat Roig (13 de juny de 1946, Barcelona — 10 de novembre de 1991,
Barcelona). Periodista i novel-lista destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.

Temes principals:

Les obres analitzades sostenen la seva tematica sobre tres elements: la politica, el

feminisme i la cultura.

En primer lloc, pel que fa a la matéria politica, es pot observar que aquesta €s molt
recurrent en moltes de les seves obres. Roig destaca, tal com es pot observar en la seva
biografia, per unes fermes conviccions d’esquerres i, més concretament, amb una
tendéncia clara al socialisme. De fet, en un dels articles analitzats, La dona davant les
eleccions, 'autora mostra un clar interés en convéncer de que la millor opcid, davant les
eleccions de 1977, és votar formacions socialistes. S’intueix al llarg del text, pero es fa

més evident en les darreres pagines:
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“l a 'hora de votar, hem de triar bé aquells partits politics que, malgrat les seves
diferéncies, ens ofereixen aquest marc politic necessari per al nostre
alliberament (...). Ens cal votar socialisme a fi que el cami cap al nostre

alliberament no sigui tan llarg” [Roig, 2011: 110, 111]

Al partir d’'aquesta peticioé formal pel vot dels socialistes, Roig, en paragrafs anteriors

d’aquest mateix article, critica a altres formacions politiques existents en el moment:

“Els qui sén demagadgics sén aquells que, com Alianza Popular o Convergéncia,

a Catalunya, demanen el nostre vot oferint-nos la igualtat entre 'home i la dona’
[Roig, 2011: 107]

“Altres ens tracten d’una manera més subtil (....). El govern Suarez demanava a
les dones que votéssim pel nostre futur (...) Quantes dones han estat ministres

amb el govern Suarez? Només una” [Roig, 2011: 108, 109]

També es pot copsar aquest interés per el corrent socialista en el fet que viatja a RUssia,
concretament a la ciutat de Leningrad, per tal de retratar 'univers soviétic, al reportatge
novel-lat L’agulla daurada (1985). Tot i aixi, 'autora, en les primeres linies d’aquest
treball, alerta el lector amb el seguent text: “Si espereu llegir un llibre sobre el paradis
sovietic, deixeu-ho correr, no continueu. Si busqueu les reflexions d’'una intel-lectual

desencisada sobre les traicions de la URSS, també”.

En el retrat que ha estat objecte d’analisi d’aquesta recerca, dedicat a la figura de Lluis
Maria Xininachs, també aborda aquesta mena de qliestions. De fet, el mateix personatge
en si ja esta vinculat amb la matéria, ja que era un activista politic i social del moment.
En el seu retrat, parlen sobre Catalunya i, a partir d’aqui, de temes vinculats amb la

politica:
“Quina és la teva idea de Catalunya?” [Roig,1978:209]

“‘De quins politics catalans, vius o morts, et sents més a prop, tu?”
[Roig,1978:209]

Dins també de la tematica politica, perd com a subgénere, Roig posa de manifest el seu
interés per la barbarie nazi. Fa referencia al nacionalsocialisme en la novel-la L’agulla
daurada (1985), ja que el setge i el posterior bloqueig de Leningrad és provocat pels
nazis, pero especialment en la que és una de les seves obres cabdals: Els catalans als
camps nazis (1977). En aquest darrer reportatge novel-lat, Roig es centra en la situacio
dels deportats catalans als camps de concentracié. En un apartat del llibre, 'autora en

recull la seva presencia:
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“Podem dir que moriren gairebé 1.800 catalans (....). També sabem els
republicans que anaren a Mathausen: set mil cent vuitanta —nou. Gairebé cinc
mil no en sortirien vius. Si tenim en compte que el pas d’accés per Franca, a
I'hora de I'exode, es féu per Catalunya, hem de creure que, pel cap baix, una

tercera part dels republicans espanyols eren catalans” [Roig, 1977: 130, 131]

També en aquest mateix reportatge novel-lat, Roig esdevé una ferma defensora dels

valors republicans i ho podem copsar, en les darreres linies del primer capitol:

“Aquests son els nostres deportats, els <rojos>, els <criminals> que passaren la
frontera a comengament de I'any 1939. (...) Aquests sén els que acabaren sent
tractats com a besties als camps d’extermini nazi (....) dobles victimes de de la
irracionalitat del feixisme (...) El seu crim, I'havien assenyalat els codis
franquistes: (...) s’havien significat publicament a favor de la Republica i de la
Generalitat, ho havien fet de manera voluntaria i lliure, i no havien fet cap mena
de penediment” [Roig, 1977:38]

Una de les altres giiestions principals abordades per Montserrat Roig en els seus textos,
tal com s’ha dit, és el feminisme. L’autora era una defensora de I'emancipacié de les
dones i de la lluita per la igualtat entre sexes. Ho fa palés, especialment, en I'article La

dona davant les eleccions, en el qual fa pedagogia del feminisme politic:

“El feminisme politic, cal aclarir-ho, no va en contra de la familia ni contra el
matrimoni, siné contra que siguin cél-lules socials que es mantenen més per
raons economiques que no per raons d’afecte. El feminisme politic entén que els
problemes del manteniment dels vells, dels nens, dels subnormals, dels invalids,
etc. no han de cérrer a carrec de la dona dins la familia siné de tota la comunitat”
[Roig, 2011:108].

L’especial referéncia al sexe femeni, també adquireix un fort protagonisme al reportatge
novel-lat Els catalans als camps nazis (1977). De fet, en la major part de capitols
d’aquest, es dedica a explicar la historia de les dones deportades, cosa que denota les
seves conviccions feministes. Aquestes referencies son continues al llarg del llibre, pero
a tall d’exemple, convé destacar unes declaracions que fa la deportada, Neus Catala, al

final del llibre:

“No només hi ha el deportat, també hi ha la deportada. <I de nosaltres, ninga no

se’n recorda mai>, diu la Neus Catala” [Roig,1977:353]
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En alguns moments l'autora fa referéncia a les diferéncies evidents entre homes i dones,
pero no hi dona massa importancia. En el setzé capitol del llibre, per exemple, Roig posa

de manifest el seu enuig envers un tracte determinat d’en Nikolai:
“ No estic acostumada al fet que em tractin aixi, saps?

— Doncs aqui tractem les dones sovietiques d’aquesta manera i prou que els hi

agrada

— Ho dubto Nikolai. T’ho deus imaginar”. [Roig,1985:93]

La darrera quiestié que cobra especial importancia en els textos analitzats de Roig és la
cultura. De fet, dedica un dels seus articles, Teatre Lliure, a una iniciativa cultural: la

creacio d’'un nou grup de teatre.

“Pero vet aqui que de tant en tant apareixen noticies que t'ajuden a reconciliar-
te amb la realitat (....). Una d’aquestes és la creacié d’un nou grup de teatre que
es dira Teatre Lliure” [Roig,2011: 62]

Amb una major intensitat apareix aquest tema a la novel-la L’agulla daurada (1985). En
aquest llibre, Roig posa de manifest el seu bagatge cultural, al mateix temps les
referéncies culturals que aporta a mesura que el llibre va avangant, aporten un gran
valor afegit al seu text. Aquestes estan vinculades amb la seva experiéncia a RuUssia i
permeten dotar al lector d’'un coneixement més ampli sobre el territori al que Roig i
transporta a través d’aquest llibre. Fa especialment referéncia a la literatura i més
concretament al poeta rus Puixkin, del qual en repassa la seva biografia. També
n’aborda d’altres com la pintura, la mitologia o la musica. Heus aqui uns exemples del

llibre:

“Aquell dia es faria famaés a la historia de la literatura russa, Puixkin s’aixeca, com

sempre a les vuit del mati”. [Roig,1985: 136]

“Tiziano i altres pintors han reproduit la penetracié de Zeus dins de Danae amb
una autentica pluja de monedes d’or. La idea devia satisfer als comerciants més

rics de I'epoca, per mercaders i per mascles”. [Roig,1985: 59]

“Acrisi, rei d’Argos, era el pare de Danae. L’oracle li va dir que Danae tindria un
fill que el mataria. | el rei d’Argos, espantat, féu tancar la filla en una torre de
bronze”. [Roig,1985: 59]

“Xostakovitx va comengar a escriure la “Setena Simfonia” durant els primers dies
del setge”[Roig, 1985: 118]

50



Altres temes abordats:

A banda dels tres mencionats amb anterioritat, una de les questions que cobra forca
protagonisme en la major part de textos analitzats de Montserrat Roig €s la historia. Aixo
es posa especialment de manifest, només en l'eleccié de les questions dels seus
reportatges novel-lats: el setge a la ciutat de Leningrad present a L’agulla daurada
(1985) o la situacio dels deportats catalans als camps de concentracio a Els catalans als
camps nazis (1977). A tall d’exemple, algunes mostres d’aquestes referéncies

historiques que fa l'autora en aquests dos llibres mencionats:

“Pensava en aquell octubre de 1955, en que Ivan el Terrible havia dominat els
tartars i s'obria cap al Kazan i Sibéria” [Roig, 1985: 20]

“Mirava el mateix paisatge que tants russos havien vist des que aquesta via va

ser inaugurada pel Tsar Nicolau | a mitjan segle XIX”. [Roig, 1985: 23]

“El 4 de marg de 1944, el cap de la Gestapo, Henrich Miiller, ordenava que els
militars evadits dels camps de presoners, havien d’ésser menats a Mauthausen

i executats amb una bala a la nuca” [Roig, 1977:198]

“Pel juny de 1940, les tropes alemanyes envaeixen Franga. El pais queda dividit
en dues zones, I'ocupada i la zona que, eufemisticament, és anomenada lliure.
Els republicans que s’enrolaren a la resisténcia treballaren per les dues zones”
[Roig,1977:69]

Una de les altres gliestions que apareixen, concretament al retrat que fa Roig sobre la

figura de Xirinachs, és la religi6:
“La teva vocaci6 religiosa quan es desvetlla?” [Roig, 1978:203]

‘Bé, bé, m’agradaria que m’expliquessis quina és la teva idea de Déu”
[R0ig,1978:206]

“I qué passa amb aixo de la virginitat de la Mare de Déu” [Roig, 1978:208]

Quan s’aborda aquesta questio més religiosa es copsa, al llarg d’aquesta mateixa
entrevista en format retrat, és 'animadversio de 'autora envers aquesta assumpte. | és
gue, tal com ens recorden bona part de les seves biografies i els mateixos textos escrits
per l'autora, no hi té massa simpatia. Aquest fet, es pot copsar en alguna de les seves

intervencions:

“Es a dir, tot aixo que ens han ensenyat a nosaltres, de petites i als col-legis de

monges, sén problemes secundaris....” [Roig, 1978:208]
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Finalment, d’entre les altres quiestions que aborda hi ha la dels sentiments i les

emocions. Aquesta esta present, essencialment, en la novel-la L’agulla daurada (1985).
Aquest fet contribueix a la naturalitat i a la versemblanga de 'obra de Roig. La mateixa
autora exposa, en aquest llibre, els sentiments que experimenta al llarg del procés de
creacio, per exemple, les seves pors plasmades en el nové capitol d’aquest llibre, al
mateix temps que fa referéncia a qliestions tan intimes com I'amor i el sexe en el mateix

escrit. Heus aqui la mostra:

“Mentre tornavem cap a Leningrad, vaig adonar-me que estava espantada.
Aquell viatge era absurd. Mai no escriuria un llibre sobre el setge de Leningrad,

mai ningt em diria qué va passar”. [Roig, 1985: 52]

“Quines coses dius, Montserrat, jo crec en 'amor perque és paraula i gest.

Comunicaci6 i no m’agraden les porqueries” [Roig,1985: 154]

“No cal la bellesa fisica per estimar de debo. T'oblides de l'interior, i aixo és el

que descobreix I'enamorat o 'enamorada” [Roig, 1985: 154]

Maruja Torres (Barcelona, 16 de mar¢ de 1943). Periodista i novel-lista

destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.

Temes principals

Les obres analitzades giren al voltant de tres tematiques destacades: la cultura (amb

especial émfasi en el turisme), la politica i el periodisme.

La primera de les tematiques centrals és la cultura. Aquesta és present essencialment
en els articles. Per exemple, és el tema central del text Maria del Mar Bonet canta al
Mediterraneo en Madrid (1982) que fa referéncia al concert que la balear va fer a la

capital espanyola:

“Y ha sonado en Madrid durante dos dias, el 15y 16 de octubre, en el teatro
Espafiol. Nunca se habia presentado Maria del Mar en Madrid con tanta gente
en escena”[Torres, 1982-10-17]

El tema cultural esta estretament vinculat amb el turisme en dos dels textos que escriu
Torres a El Pais. En el cas del relat Dos grupos de ochenta personas, primeros “turistas”
del Liceu.(1983). En aquest text, Torres narra la primera visita dels primers turistes al

recinte. En el paragraf introductori, ho explica:

“El teatro del Liceo abri6 ayer sus puertas para una visita a las instalaciones. El

publico entr6 en dos tandas de ochenta personas. Una minima parte eran turistas

52



ilustrados. Otro pequefio sector de publico estaba formado por liceistas
habituales. Estos salieron muy frustados de la visita, porque sélo vieron lo que
ya conocian. Quienes si aprovecharon la oportunidad fueron las personas que
Jjamas habian pisado el local” [Torres, 1983-01-04]

També en el text Paseo de verano por el Museo del Prado (1982). En primer lloc, convé
destacar que la cultura apareix representada a través de les pintures que hi ha en el
museu, fent especial émfasi en les d’autors com Velazquez, Goya i Murillo. Per altra
banda, el turisme és un dels altres grans temes important del text, sobretot quan l'autora
posa de manifest el panic a la invasié d’estrangers al museu en detriment als locals, que

exposa el director de I'espai el pare Sopefia:

“Y, a propésito, a mi me duele que los madrilefios no vengan mas, que no vengan
a conocer el Museo por zonas, que es como hay que hacer estas cosas 'TTorres,
1982-08-22]

Un altre tema principal que tracta l'autora en les seves obres és la_politica. Aquest
'aborda basicament en el text La Plaza Mayor volvié a ser socialista (1983). El tema
central d’aquest article és la nit electoral a la Plaza Mayor de Madrid, comicis en els que
es decidia qui era el nou alcalde de la ciutat. Torres en fa una gran descripcié de

'ambient que es vivia al que és I'epicentre de Madrid:

“Si te zambullias en la corriente humana (...) te encontrabas con esa sensacion
especial, promiscua y calida, que so6lo suele experimentarse en dias de

elecciones o de nevada” [Torres, 1983-05-09]

Finalment, un dels altres temes principals és el periodisme. Aquesta tematica apareix a
la novel-la Oh, es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias (1986). En alguns passatges

del llibre, 'autora fa referéncia a I'ofici:

“La mujer de Viceversa (....) cambibé por completo su destino, metiéndola de lleno
en el fascinante mundo del periodisme al que Encarna, que en sus ratos de ocio

escribia poesias, siempre habia deseado pertenecer” [Torres, 1986: 20]

A més, al llarg de la novel-la, Torres va explicant, a través de la seva protagonista, les
tasques com a periodista en una redaccio i, especialment, en la feina de treball de camp
que aquest fa abans d’escriure. Aquests coneixements del gremi, sén possibles gracies

al fet que ha treballat en diverses publicacions, abans d’escriure aquest llibre.

Altres temes abordats:
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A banda de les tematiques centrals, I'autora fa referéncia a altres qliestions a les seves

obres. Un d’aquests és la reflexié existencial sobre la vida. Aquest tema el trobem al text

Paseo de verano por el Museo del Prado (1982). L’autora estableix un paral-lelisme

entre les pintures i la vida:

“Es facil, en el Prado y en agosto, hallar paralelismos entre la pintura y la vida.
Porque ahi estdn las tres gracias, rotundas, rubensianas y minifalderas,
contemplando complacidas a sus ancestras, y, en la sala donde mandan las
pinturas negras de Goya, una nutrida representacion de la tercera edad almuerza

desmigando el pan blandito entre los dientes” [Torres, 1982-08-22]

Una altre tema el sexe. Aquest apareix en el llibre Oh, es él! Viaje fantastico hacia Julio
Iglesias (1986):

“El desconocido se abalanz6 sobre ella y empezé a manosear bajo su recién

adquirido uniforme de campana, jadeando expressivamente” [Torres, 1986: 92]

També aborda el tema de la fama en aquesta mateixa novel-la. Només al principi del
llibre, per exemple, ja et pot copsar l'estil de vida d’en Julio, impregnada per la fama,

que li porta com a conseqiiéncia ser un egolatra:

“Se le notaba contento. Dejoé que le secara el cuerpo con delicadeza y pidi6 a la
ama de llaves francesa que le preparara los pantalones blancos de hilo, las
zapatillas italianes y la cazadora roja. — Triunfaré — dijo para si mismo, aunque
audiblemente” [Torres,1986:14]

Isabel-Clara Simo (Alcoi, 4 d’abril de 1943) és una escriptora, periodista i politica

valenciana. Considerada una de les autores més importants del segle XX.
Temes principals

L’'autora té diverses tematiques principals, a través de les quals desenvolupa els seus
escrits. Aquestes son la politica i la cultura el que fa als textos periodistics i el sexe i els
complexes, pel que fa als relats. Pel que fa a la primera, la politica, és present en les
tres entrevistes seleccionades. En els tres casos, també, fa una especial émfasi en els
Paisos Catalans. A tall d’exemple, una cita a aquesta questié es pot mostrar unes
declaracions de Joan Fuster (primera cita), unes de Joan Ballester (segona cita) o unes

paraules d’Heribert Barrera (tercera cita):

“Caldra recuperar la propia consciencia al Pais Valencia, al Principat, a les llles
i al Rossell6. Una vegada tinguin consciencia redescobriran la seva unitat” [SimO,
1975-05-24: 18]
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“La satisfaccié més gran és que en I'epoca més dificil hagi reeixit el concepte de
Paisos Catalans” [Sim0, 1976-01-10:16]

2

“Les diferencies entre els Paisos Catalans son falses, no les he trobades mai’
[Sim6, 1978-05-20: 8]

En la primera de les converses, amb Joan Fuster, dins també del tema politic, també

s’aborda la qliestié del socialisme:

“Mira: una persona com cal s’ha d’il-lusionar per una societat sense classes.
Aix0, pero, en la practica representa molts embolics, que ja s’excedeixen de les

meves possibilitats: ja s6c massa vell per a ser marxista” [Sim6, 1975-05-24: 19]

Per altra banda, una altra de les gliestions principals tractades per Isabel-Clara Sim6 en
els seus textos periodistics és la cultura. Aquesta es troba present, en el cas de
I'entrevista amb Fuster a través de la literatura per haver guanyat el Premi d’Honor de
les Lletres Catalanes (primera cita), també en la de Joan Ballester amb especial émfasi

en la llengua (segona cita) i en el cas de la d’Heribert Barrera també (tercera cita):

“Jo el Premi no I'ne encaixat com un final de carrera. No és una coronacié. Es
una cosa incidental, que em fa gracia i que, no cal dir-ho, agraisc molt, pero
I'enfocament de les coses que he fet no ha canviat. Estic fent ara una cosa que
pot ser important: una historia social de la llengua catalana” [Sim0O, 1975-05-24:
19]

“L’argument de la llengua materna és erroni: cal parlar de la llengua del pais. Si
no és aixi, no s’integraran. | donar-los escola castellana, per allo de la llengua
materna, és donar-los el mateix tractament que donen els ianquis als negres, és

a dir, és voler que no s’integrin” [Sim0, 1976-01-10:16]

“Per a Suarez el catala esta bé per a la poesia lirica, pero no per a la fisica
nuclear. Tarradellas en canvi veu que hi ha una manca de mitjans preparats per

ensenyar el catala a tots els centres del pais” [Sim6, 1978-05-20: 9]

Pel que fa als relats, 'autora estableix com a una tematica destacada la questié del sexe.
En el text Engruna de Res, per exemple, El sexe es fa palés ja a l'inici del text, amb el

plantejament del qué és I'escena principal:

“Li frega els pits amb els llavis, dolgament, gairebé sense tocar-la. | els pits de
la Lena s’enduriren i la ma li ana al clatell del xicot (...) | s’abragaren fort i féren

I'amor per segona vegada” [Sim0, 1984:5]
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Aquesta questid es tracta amb una certa pudor, ja que arriba un moment que els

personatges els envaeix la tristor pel que acaben de fer:

“Els era fisicament impossible sentir-se culpables, tanmateix tot aixo i moltes

altres coses, els calgué de sobte una sobtada tristesa” [SimO, 1984.6]

Pel que fa al text Sense aturador, també es fa referéncia a I'atraccié sexual, per exemple,

guan el protagonista pensa en la carnissera:

“Com a trontoll, el pitram de I’Angelita, la carnissera! Quin goig que fa aquella
mossa! (...) Quan la veig, inclinada sobre el tall, el ganivet, zig-zag, amunt i avall,

i el pitram zig-zag, que sembla voler sortir de la bata” [Sim0, 1984: 57]

Una altra de les questions que apareixen, en els dos relats, perd amb especial émfasi

en el segon, Sense aturador, és la de la_ imatge d’altri sobre un mateix i els compexes

propis. Aixd ho podem copsar durant bona part del text, en qué el protagonista esta

preocupat pel qué miren i deuen pensar:
“Que pensaran? Mira un pobre home que no s’aguanta els pets”[Simé, 1984: 57]

“El que més em rebenta és que no et compadeixen, no; només miren encuriosits”
[Simé, 1984: 58]

Altres temes abordats:

A banda de la politica i la cultura, pel que fa als textos periodistics, també hi ha una

especial mencié a la historia (primera cita) i a la religid (segona cita) en el cas de

I'entrevista a Joan Fuster, per exemple;

“Entre les conquestes de Mallorca i la de la Ciutat de Valéncia passen molts anys;
i que a l'hora de constituir la Ciutat de Valencia, Jaume | no té prou homes per
fer el que havia fet a la Catalunya vella” [Sim0, 1975-05-24:18]

“D’enca del televisor, els capellans tanquen les esglésies. Com s’acabaren les
bandes de musica, que foren creades per sortir de I'avorriment” [Sim0, 1975-05-
24: 19]

A més, també empra altres tematiques secundaries en la resta de textos. A mode
d’exemple, I'esport i en referencia amb el Barga en concret (primera cita) i 'economia
guan es refereix a les multinacionals (segona cita) en el cas de la conversa amb Joan

Ballester i 'educacio (tercera cita) en el cas de I'entrevista amb I'Heribert Barrera:
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“Més que un club’l Es un folklorisme, pero la gent que el sedueix ha trobat una
manera elemental d’expressar un sentiment de catalanitat” [Sim6, 1976-01-
10:17]

“Son la font de les injusticies economiques, socials, humanes. Les aguanten uns

estats falsos que ens les han clavades” [Sim0, 1976-01-10:17]

“Sobretot I'educacié, comprenent-hi també la cultura en el seu sentit més ampli

(...). L’educacio i la cultura, per recatalanitzar el pais” [Sim0@, 1978-05-20: 9]

Una altra de les tematiques abordades, en aquest als relats, son la nostalgia de la

joventut (primera cita) en el relat Sense aturador i la sociologia en forma de reflexions

finals (segona cita) en el cas de Engruna de res:

“Si pogués anar ben plantat, no m’'importaria tenir les cames tan feixugues. Tan
ben plantat que he estat tota la vida! No es noten tant els anys si vas ben tes,
trobo jo” [Sim6, 1984 57]

“Soén precisament aquestes coordinacions generals les que trobem en un grup |,
primer de tot: a) la possibilitat d’un retorn al punt de partida (operaci6 inversa al
grup) i b) la possibilitat d’assolir una mateixa meta per camins diferents i sense
que aquest punt d’arribada sigui modificat per litinerari recorregut (associativitat
del grup)” [Sim6, 1984:8,9]

Patricia Gabancho (Buenos Aires, 29 de setembre de 1952). Periodista i

escriptora argentina en llengua catalana.
Temes principals

En els textos analitzats de la periodista i escriptora Patricia Gabancho, destaquen dues
tematiques importants: la cultura i la politica. Pel que fa a la primera, la cultura, és
present en tots els textos analitzats i, per tant, un tema recurrent en l'autora. Aquesta
questié centra un dels seus assaigs: Cultura rima amb confitura (1980). Apareix de
manera continua al llarg del llibre, ja que la reflexié general és en aquest ambit. L’estudi
s’emmarca, tal com diu Gabancho en el llibre, en la transicid d’'un model cultural a un

altre:

“La cultura catalana, com el pais tot ell, acaba de sortir d’una etapa i en comenca

— en teoria — una de nova” [Gabancho, 1980: 19]

Dins d’aquesta gran esfera cultural, el text de Gabancho fa especial émfasi en la

literatura catalana, com a emblema d’aquest camp. L’autora reflexiona al voltant del seu
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estat. Per exemple, la periodista i escriptora argentino-catalana, fa referéncia a la

feblesa de la literatura en aquell moment:

“Mai la novel-la catalana no ha estat una cosa continuada com en altres paisos.
Per aixo, es compren que avui també sembli més feble que no pas la poesia,
perqué aixo ha passat des de sempre. Cal pensar que, de totes maneres, existeix
un Villalonga o una Rodoreda. La novel-la segueix un procés més lent que el de
la poesia” [Gabancho, 1980: 30]

També fa, dins el terreny cultural, especial émfasi en la questié de la llengua. Gabancho,

per exemple, posa de manifest la situacié també de feblesa del catala:

“Llengua i literatura catalanes estan indissolublement lligades. La llengua
catalana esta fortament amenacgada per tota la serie de condicionants sociologics

i politics que des de fa anys té a sobre” [Gabancho, 1980: 105]

En el cas de l'entrevista a Quim Monz6 a El Noticiero Universal, aquesta apareix
vinculada amb la literatura, que és I'ofici de I'entrevistat. Se’n fa referéncia, per exemple,
quan I'entrevistat parla de 'aparicié de 'humor en els textos literaris, tan tipicament de

SEeus escrits:

“Los escritores jovenes se lo toman todo en serio. Yo me lo tomo todo con tila.
De pequeiito ya me di cuenta que el humor no le hacia ningin dafio a la
narrativa, pero ahora ya sé que sin humor no hay literatura. Joyce i Kafka son
dos grandes humoristas” [Gabancho, 1984-03-05: 17]

En els cas de la critica Frustrada interpretacion de los textos de Gonzalo de Berceo
(primera cita) i dels dos articles d’opinio, La cuestion cultural aqui y ahora (segona cita)
i Grec -85: la mayor inversion no salvé la peor temporada (tercera cita) n’esdevé el tema

central:

“En el marco propicio de la capilla de Santa Agata se presenté anoche un
espectaculo de regusto medieval sobre los textos de Gonzalo de Bercero. Canto
gregoriano, mufiecos animados y actores no consiguieron superar las
deficiencias de la dramatlrgia, que no ha querido otra cosa que la ilustracion
cultural del texto” [Gabancho, 1984-05-02: 26]

“La sociedad civil, espacio como minimo teorico en la sociedad catalana actual,
no puede competir con la sociedad oficial en materia de cultura” [Gabancho,
1985-02-16: 15]
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“El Grec, que parece sin embargo consolidado como ‘festival’ de verano en
Barcelona, ha vivido su peor temporada, precisamente cuando la inversion del

Ayuntamiento y de las Instituciones col-laboradoras ha sido mas elevada
[Gabancho, 1985-10-05: 27]

L’altra questio important, en els textos de Patricia Gabancho és, sens dubte, la politica.
Aquest tema apareix en diversos fragments del llibre Cultura rima amb confitura
(1980).Gabancho, per exemple, responsabilitza també a les institucions del desinterés

per la cultura:

“El desinteres per la cultura es trasllada automaticament al nivell institucional: la
responsabilitat, com és logic, €s a les mateixes mans. Amb una diferéncia, pero:
cada partit té dret a plantejar-se o no les questions fonamentals que afecten a la

nostra societat; les institucions, hi estan obligades” [Gabancho, 1980: 99]

També, pel que fa als textos extrets del diari vesperti El Noticiero Universal, aguesta
questio apareix en I'entrevista que la periodista i escriptora li fa a Quim Monz6 (primera

cita) i a I'article Grec -85: la mayor inversion no salvo la peor temporada (segona cita):

z

“La sociedad civil acaba de descubrir el chollo de cobrar de la Administracion’
[Gabancho, 1984-03-05: 17]

“La Casa Gran ha hecho un primer paso hacia la autocritica y ha reconocido que
el eclecticismo, la falta de promocion organitzada y lo desordenado de la oferta
cultural del Grec ha desconcertado al publico” [Gabancho, 1985-10-05: 27]

Temes secundaris

A banda de les dues tematiques mencionades, la politica i la cultura, també hi apareixen
en els escrits seleccionats, i concretament en el llibre Cultura rima amb confitura (1980),
altres questions. En destaca, en primer lloc, la historia. En aquest text, Gabancho fa
constants referéncies a periodes historics anteriors, essencialment, al periode dictatorial

anterior:

“Des de la mort de Franco, que tots vam celebrar (...), ha passat molta aigua per
sota de molts ponts, perd no es va produir alld que tothom intuia (o volia creure)

el 20-N: que comengava una nova etapa historica” [Gabancho, 1980: 13]

També en aquest mateix escrit, apareix la tematica de la_comunicacid i els mitjans,

essencialment, al voltant de la premsa escrita. Gabancho, relaciona aquest tema amb
la cultura també i compara la situacié d’anys enrere amb el del moment que escriu el

text:
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“Un dels fenomens més evidents d’aquests ultims anys és el progressiu
abandonament dels temes més culturals per part de la premsa. Durant els ultims
anys del franquisme i les primeres etapes del postfranquisme, els diaris de
Catalunya van fer una tasca realment interessant de cara a difondre la cultura
catalana (...). L’espai dedicat a temes culturals (...) era considerablement més
notable que el que es dedica avui. (...) La difusi6é de la premsa escrita és, per

cert, relativament escassa” [Gabancho, 1980: 93, 94]

Margarita Riviére (Barcelona, 17 d’agost de 1944 - Barcelona, 29 de marg de
2015) va ser una periodista, assagista i escriptora important tan a Catalunya com a

Espanya.
Temes principals

Les obres analitzades giren al voltant de dues tematiques principals: la moda i la politica.
Pel que fa a la moda, convé destacar que aquesta és una questié preferent en 'obra de
Riviere. De fet, el Premi Espasa d’Assaig que va guanyar l'autora I'any 1992, el va
aconseguir per una obra que tracta aquesta qlestio: Lo cursi y el poder de la moda
(1991). Pero, pel que fa a les obres analitzades en aquesta recerca, cal destacar que
aguest aspecte cobra un paper molt important. Ho fa també en un assaig que gira al
voltant d’aquest tema: La moda, ¢Comunicacion o incomunicacién? (1977).
Precisament en aquest llibre, aquest tema es pot dir que esdevé el motiu basic del text
i hi és present des de la primera fins a la darrera de les planes. Heus aqui alguns

fragments a mode d’exemple:

“La moda es hoy el gran rito de la cultura de masas: sin saber casi como ni por
gué, miles de personas del llamado mundo occidental aceptan, sin apenas
discusion ni reflexion, la magica e irracional dictadura del cambio periédico de
vestimenta” [Riviere, 1977: 15]

“Segun la teoria burguesa, la moda es para todos porqué la moda es o va a ser

un gran negocio”[Riviere, 1977: 49]

“La moda, es (...) una de les grandes evaciones y un elemento importante como

motor de consumo” [Riviére, 1977: 176]

També a I'article Dieciocho afios, publicat a El Periddico de Catalunya el 2 de novembre
de I'any 1978, esdevé una questio clau. En aquest text, el tema central és la moda i les

noves tendéncies entre els joves:
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“La moda de la brillantina no ha hecho mas que empezar entre nosotros, pero

los modelos estan bien aprendidos” [Riviére, 1978-11-02: 10]

Respecte aquesta questio, I'autora fa una clara diferenciacio entre els nois i les noies

en aquest article en concret:

“Por el centro de la ciudad podian verse mil y una copia de Miguelito Bosé, de
Camilo Sesto y del mismo Travolta (...). Las chicas tienen mas personalidad.

Olivia Newton-John no cuaja entre nosotros” [Riviere, 1978-11-02: 10]

A més, I'autora compara els joves del nostre pais amb els de Franga, territori que Riviére

coneix bé per haver treballat de corresponsal de la revista Marie Claire:

“Los franceses saben, por las encuestas que han tenido la preocupacién de
hacer, que la nueva generacion de jovenes entre 16 y 20 afios son mucho mas
conformistes que los anteriores, especialmente los iluminados de aquel mayo de
1968 (...). Aqui nuestros jévenes han tenido mucho menos. Casi nada, salvo la
influencia tremenda de las multinacionales del cine y del disco, y la posibilidad

de copiar a unes figuras Populares”. [Riviere, 1978-11-02: 10]

Un dels altres temes principals és el mon de la comunicacié. Essencialment aquesta
guestio esta present en el text La moda, ¢ Comunicacion o incomunicacién? (1977) i de

la relacié que aquesta questioé estableix amb la de la moda:

“A través del vestido resulta evidente que se comunican una serie de valores,
tanto a nivel individual como colectivo (...). El hecho de que cualquier moda
pueda ser considerada como un sistema de signos-valores susceptibles de ser
utilizados e interpretados por las personas, hace del fendbmeno algo menos

intrascendente de lo que a primera vista puede parecer” [Riviére, 1977: 105]

A més, la comunicacié apareix d’'una manera més directa, tal com s’ha exposat
anteriorment, en la propia analisi de les tres revistes que fa Riviére en les darreres

pagines del text.

L’autora també centra un dels seus textos en els mitjans de comunicacid, concretament,
als diaris. Es el cas de l'article Dudas y periédicos, publicat a El Periédico de Catalunya,
el dia 26 d’octubre de 1978, ala mateixa jornada de fundacioé de la publicacié. En aquest
text, aprofitant el naixement d’aquesta nova publicacidé, Riviére hi plasma els seus
dubtes al voltant de la trajectoria futura d’aquesta publicacio i es pregunta qui els deura
llegir a partir d’aquest moment, especialment, es questiona si I'aleshores president

Josep Tarradellas, els llegira o no. Aquests dubtes i aquestes referencies al que fou al
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maxim representant de la nova Generalitat catalana, apareixen en diverses frases del

text:

“Me asalta una duda, ;nos leeréd Tarradellas? Seguro que si. El honorable
president nos decia hace unos dias <No leo los periddicos> en ese tono tan
particular suyo” [Riviere, 1978-10-26; 12]

“Hoy es un dia oportuno para poner las cosas en su sitio, porque (...) leen

muchos, muchos periédicos cada dia” [Riviere, 1978-10-26; 12]

La tercera de les qlestions centrals de la periodista i escriptora és la politica. De fet,
aquesta té una importancia molt destacada en bona part dels textos analitzats. En el cas
de les entrevistes és innegable el protagonisme, ja que les dues figures que conversen
amb l'autora han estat claus en la politica del nostre pais: Ernest Lluch i Maria Dolores
Ibarruri. Per exemple, en el cas del primer, aquest tema esta present en tota I'entrevista,

per exemple, quan I'entrevistat recorda la seva presa de possessio:

“El dia de la toma de posesion, me emocioné. En ese momento se te seca la
boca y piensas: ahora no podemos fallar”[Riviere, 1984: 147, 148] [Riviere, 2013:
40]

En el cas de la segona, també coneguda com a <Pasionaria>, a banda que és evident
gque aguest és un tema clau ja que la protagonista s’hi ha dedicat tota la vida i aquest és
el motiu de I'entrevista, ho podem veure, per exemple, quan la periodista li pregunta

sobre la seva tasca concreta al partit:

“; Tienes la sensacion de haber hecho algo por la gente, por el partido?” [Riviére,
2010: 92]

Concretament, I'entrevista se centra en la ideologia socialista i comunista que son les

gue ha defensat tota la vida Ibarruri:

“He participado en todas las luchas que se han producido en nuestra tierra, sobre

todo después que ingresé en el partido socialista i después en el comunista
[Riviere, 2010: 92]

En el text La moda, ¢ Comunicacién o incomunicacion? (1977), també s’aborda aquesta

tematica. Estableix una relaci6 entre la politica i la moda:

“A través de una determinada forma de ir vestido y de unos simbolos especificos
(...) se pretende llamar la atencion de las gentes y propagar una determinada

forma de pensar” [Riviére, 1977: 82]
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Altres temes abordats:

A banda de les tematiques mencionades, en els textos de Riviere hi trobem un pes

important certes etapes vitals: la infancia i 'adolescéncia. La preséncia d’aquesta

questio la podem copsar, per exemple, en el cas de I'entrevista a Maria Dolores Ibarruri,
que va publicar al diari ElI Periédico de Catalunya, I'any 1983. De fet, I'entrevista
comenga obrint amb aquest assumpte, quan l'autora li fa parlar sobre la vida. Aixd es
pot copsar amb les preguntes que li fa Riviere:

“.Como recuerdas tu infancia? ;Como algo muy duro?” [Riviére, 2010: 92]

També, concretament amb la tematica de la joventut es centra un dels seus articles,

Dieciocho afios, tal com es pot veure en cites anteriors d’aquest mateix text.

Una altra tema tractat per Riviére és la guestié de génere i el feminisme. La periodista i

assagista menciona aquest aspecte, per exemple, en el mateix article Dieciocho afos.

En aquest text, se’'n fa referéncia, tot i que de passada:

“De alguna forma, diriamos, que son [las chicas] menos dociles, quieren trabajar
y valerse por si mismas. ¢Es la labor de la zapa del feminismo? Habra que
preguntarselo a Maria Aurelia Capmany” [Riviére, 1978-11-02: 10]

En el cas de I'entrevista que Riviere fa a Maria Dolores |barruri, es parla del génere

femeni, arrel de dues preguntes que li formula la periodista:
“2 Te ha costado moverte por la vida como mujer?” [Riviére, 2010: 93]
“Eres coqueta, Dolores?” [Riviere, 2010: 93]

Riviere també vincula aquest tema del génere amb la moda en el seu text La moda,

¢, Comunicaciéon o incomunicacion? (1977):

“La moda (...) ha contribuido en gran manera a consolidar esta situacion

femenina y a ressaltar las diferencias iniciales de los sexos” [Riviere, 1977: 89]

L’autora també toca altres tematiques de manera més puntual com és el cas de la

cultura, que aborda a I'entrevista que fa a Ernest Lluch, també publicada a El Periédico

de Catalunya, I'any 1984. podem copsar en dues ocasions clarament. La primera, quan
Rivéere fa una descripcio del despatx i fa referéncia a les debilitats culturals que té
'Ernest Lluch, quan l'entrevistat fa referéncia a un poema o bé quan cita una dita

catalana:
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“Acto seguido explica sus debilitades culturales. Junto a su cama, Juan Rulfo,
san Juan de la Cruz i el libro de un historiador holandeés: La persistencia del
antiguo régimen” [Riviére, 1984: 146, 147] [Riviere, 2010: 39]

“Para mi esto es como aquel poema de Rilke en el que explica que, si uno no
puede dejar de hacer poesia, quiere decir que debe hacerla” [Riviére, 1984: 148]
[Riviére, 2010: 40]

“Hay un dicho catalan que dice: pensar hace demasiado burro. Pero es que

pensar poco también hace burro” [Riviére, 1984: 148] [Riviere, 2010: 40]

La cultura també és present en algun dels fragments del text La moda, ¢ Comunicacion

0 incomunicacién? (1977). Heus aqui un exemple:

“El vestido, cristaliza y refleja las normas y gustos estéticos y culturales de

cualquier época historica” [Riviére, 1977: 58]

També convé destacar que en aquesta escrit sobre el mén de la moda, Riviere aborda

altres tematiques com la histdria, la sociologia o la religié:

“1967. Consagracion definitiva de la falda corta, cada vez mas corta. Microfalda.
Las colecciones francesas de alta costura promocionan una moda

‘cosmonautica” [Riviére, 1977: 133]

“La moda ejerce una verdadera tirania sobre los grupos de menores ingresos,
los cuales tienden a imitar los disefios y modelos propuestos a través de de la

moda por las clases dirigentes” [Riviere, 1977: 47]

“Al pronunciarse sobre lo que es bueno o moral y lo que es immoral, la religion
constribuye a la acceptacion o el rechazo de determinades modas” [Riviere,
1977: 60]

A més, també fa apunts d’altres quiestions, com ara la sanitat, I'entrevista a Lluch, ja que
aquest n’és ministre en el moment que es fa I'entrevista. Per exemple, se’n fa referéncia

en una resposta de I'entrevistat:

“Conseguir la realizacion practica de qué todos los ciudadanos sean iguales ante

la sanidad, posibilitando la existencia de unos servicios sanitarios adecuados
[Riviere, 1984: 148] [Riviére, 2010: 41]

5.1.1.2 Caracteritzacié genologica:

Montserrat Roig (13 de juny de 1946, Barcelona — 10 de novembre de 1991,

Barcelona). Periodista i novel-lista destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.
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L’autora empra una gran diversitat de géneres en les seves creacions periodistico-
literaries. En els textos analitzats per aquesta recerca n’apareixen els tres més

emblematics: 'article d’opinid, el reportatge novel-lat i I'entrevista.

Com a exemples d’article d’opinié hi trobem els dos textos que escriu a les publicacions
diaries Mundo Diario i Diario de Barcelona: Teatre Lliure i La dona davant les eleccions.
Segons el Servei d’Autoformacio de la Llengua Catalana: “sén textos que es publiquen
en els mitjans de comunicacid, com a col-laboracions o com a cartes al director, que
exposen el parer sobre algun tema amb el proposit d'influir o modificar I'opinié del
receptor” [SALC, 2015]. En el cas de Teatre Lliure, per exemple, veiem com Roig

combina perfectament la informacié amb I'opinié:

“El Teatre Lliure (....) neix dins un local de nissaga obrera a la cooperativa de La
Lleialtat de Gracia. Aquest grup format per gent que em mereix tant de respecte
com son, entre d’altres, la Carlota Soldevila, en Lluis Pasqual o en Fabia
Puigserver, es proposa fer un teatre dart per a tothom, tot assumint la

circumstancia histérica que ens envolta” [Roig, 2011: 62]

| en el cas de La dona davant les eleccions, text podem copsar com la finalitat de I'autora,
d’acord amb la definicio de text argumentatiu o article d’opinid, és persuadir. En aquest

cas, per tal que les dones vagin a votar i votin els socialistes:

“Ens cal votar, doncs, ens cal votar democracia per poder-nos expressar i reunir
i ens cal votar socialisme a fi que el cami cap al nostre alliberament no sigui tan
llarg” [Roig, 2011:111]

Un altre génere principal que apareix en els textos analitzats és |'entrevista en format de

retrat. L’element periodistic del text, 'aporta I'entrevista en ella mateixa i els elements
més literaris de la pega en questid, Roig els aporta especialment en I'inici i en el final del
text. L’escriptora i periodista descriu des de les primeres linies al personatge, emprant

un estil clarament literari:

“Des de les nou del mati fins a I'hora foscant, dia darrere dia veureu com una
figura alta i de caminar lent i una mica solemne passeja per davant dels murs

sinistres de la pres6 barcelonina” [Roig, 1978:199]

El tercer génere utilitzat per I'autora, en els textos analitzats, és el reportatge novel-lat.

En aquest tipus, tal com recull Albert Chillén a Literatura dels fets “tots els recursos amb
gué son escrits hi col-laboren: els personatges sén caracteritzats mitjangant recursos
diversos (...), la composici6 espacial i temporal és complexa (....), i la conduccio del relat

descansa en un o diversos punts de vista, la combinacio dels quals permet al reporter
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d’enriquir la quantitat i la qualitat de la informacié6 que vol oferir al lector’
[Chillén,1994:24]. En els dos textos seleccionats de Roig s’hi combinen técniques
periodistiques, com la documentacio, i també elements propis de la novel-la. Com diu
Chillén, i succeeix també en aquest casos, hi ha un “esborronament de les fronteres que
tradicionalment han separat les categories alhora estétiques i epistemologiques de ficcid
i no ficcid” [Chilldn, 1994:24]. Per tant, aquests dos textos de Roig pertanyen a un terreny
caracteritzat per la confluencia entre literatura i periodisme, essent aixi un producte de

caracter hibrid.

En el cas de Lagulla daurada (1985), la simbiosi entre aquests dos ambits és una
evidéncia, per exemple, en aquest fragment que, enmig de les entrevistes escrites en

forma de relat, Roig en fa aquestes consideracions en el seu llibre:

“A poc a poc, vaig entrar dins l'infern dels records dels altres. La ciutat blanca es
torna tenebrosa. | la gent adulta que caminava ara pels carrers tenien per a mi el

rostre dur i tallant de la memdria” [Roig, 1985:157]

Es tracta d’un element clarament literari incrustat dins la una part periodistica, com sén
les entrevistes. La frontera tan fina entre un génere i un altre pero, fa gairebé impossible
destriar-ne un fragment per exemplificar la simbiosi, ja que aquesta homés es pot

exemplificar amb el conjunt del llibre, en la seva globalitat.

En el cas de Els catalans als camps nazis (1977), Pel que fa als elements propis del
periodisme podem trobar-hi les mateixes entrevistes, a través de les quals en treu les
declaracions que encadena, establint un natural fil conductor, guiat per la mateixa
autora. A banda d’aix0, I'existéncia de la vessant periodistica també es fa palesa a través

de I'escrupolosa documentacio:

“El primer transport de republicans arriba a Mauthausen el 6 d’agost de 1940.
Eren tres-cents noranta-dos i en van quedar escassos supervivents (...). Del 6
d’agost de 1940 al 6 de juny de 1941 hi arribarien cinc mil nou cents noranta-vuit

republicans. Al cap d’un any, n’hi haurien arribat mil mes” [Roig, 1977: 119]

Per altra banda, hi ha elements fragments del mateix llibre, més clarament literaris, com

el seglent:

“Fs dificil emmarcar un home com en T. Dins d’aquest ambient, tan allunyat del
seu passat, de la seva memoria. Es com si anés a trobar un home que no té res
a veure amb la seva imatge: 'ombra d’un passat amb forca que ara s’escola
entre les boires d’una ciutat provinciana, els ocells del balco i la jubilacié” [Roig,
1977:37]
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Maruja Torres (Barcelona, 16 de mar¢ de 1943). Periodista i novel-lista

destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.

L’autora empra tres grans tipus de géneres en les obres analitzades. El primer d’aquest,
en el cas dels articles del diari El Pais sén les croniques. En aquest cas, dos dels tres
textos que l'autora escriu a la publicacié ho soén i I'altre és un génere hibrid, perd que
podriem catalogat, de manera genérica, dins els articles d’opinié. Pel que fa a les
cronigues, convé destacar que, segons el diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans,
aquesta és el “génere del periodisme interpretatiu que consisteix en I'exposicio,
avaluada i amb un estil molt personal, dels esdeveniments o de les situacions que es
produeixen en un ambit i en un espai de temps concret” [DIEC, 2015]. Els textos que
s’engloben dins aquest génere son: Paseo de verano por el Museo del Prado (1982),
Dos grupos de ochenta turistas, los primeros ‘turistas’ del Liceu (1983) i La Plaza Mayor
volvié a ser socialista (1983). En els tres casos, els textos inclouen informacié, com a
génere també informatiu que és. Ho podem veure, per exemple, en el cas del text que

es situa al Liceu, quan Torres exposa la historia del financament del Liceu:

“‘Empezdé con un sucinto recordatorio a la historia arquitectonica del Liceo,
construido gracias a las aportaciones de particulares que se convirtieron en
propietarios de la sala, con derecho vitalicio a butaca o palco” [Torres, 1983-01-
04]

També cal destacar que aquest génere compta amb elements valoratius, com en el cas
del text del Prado i al final del text, per exemple, 'autora emet el seu judici de valor sobre

el museu:

“Y, sin embargo, pese a los turistas, pese a agosto, el Prado de siempre, apacible
y recoleto, sigue existiendo (...) el Prado habitual, deleite de unos pocos
contumaces y vitalicios, permanece inconmovible, ajeno a la invasién, indiferente
al tiempo” [Torres, 1982-08-22].

Les tres produccions de Torres, a més, compten amb fragments d’un to més narratiu i

literari. Es pot observar, per exemple, en el text ambientat a la Plaza Mayor:

“La explanada de las Vistillas, toda ella entrecruzada de cenefas de papel de
colorines y bombillas centelleantes, parecia un barco. No un Titanic o un Andrea
Doria, sino un barco gozoso, resplandeciente, anclado en una nube que olia a

churros, en la noche de las elecciones municipales” [Torres, 1983-05-09]
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La cronica és el genere mixt per antonomasia i permet conjugar a la perfeccié elements

més literaris amb altres de més periodistics, tal com exemplifiquen aquests textos.

Per altra banda, l'article pendent, el de Maria del Mar Bonet canta al Mediterraneo en
Madrid (1982) és forca peculiar, ja que compta amb elements de diversos géneres, tot i

que es pot englobar, de manera genérica, com a article d’opinié. Té elements de retrat

de personatge (primera cita), de cronica (segona cita) i, fins i tot, de critica (tercera cita):

“El dltimo verano ha sido para ella especialmente duro (...)y con la voz -esa voz
gue parece tener raices, piernas propias- debilitada en los registros ligeros. Maria
del Mar Bonet, con todo, puede dar mucho hasta cuando le queda poco, hasta
cuando se deja caer sobre la silla, en la informalidad de los ensayos, previamente
molida a entrevistas. Se queja, respira hondo, arropa su garganta en la toquilla
y eleva una copia alta” [Torres, 1982-10-17]

“La Bonet ataca ahora, flanqueada por la impresionante masa coral de sus
comparieros, que se cierran en torno a su voz como un cepo, uno de los temas
gue, por la noche, alcanzaran mayor éxito: La ploma de perdiu, cantada a pelo,

entusiasticamente” [Torres, 1982-10-17]

“Aparte de cantar muy bien y de realizar una labor meritoria en la investigacion
del folklore, Maria del Mar Bonet sigue ofreciendo esa cualidad limpia y tranquila

de la chica que triunfé y que podria ser de la familia” [Torres, 1982-10-17]

Finalment, el tercer dels géneres emprats per I'autora en les obres analitzades és el de

la prosa narrativa de ficcid en el cas del llibre Oh es él! Viaje fantastico hacia Julio

Iglesias (1986). Aquest, tot i que compta amb elements més realistes, com el propi
personatge d’en Julio Igliesias que existeix de veritat o el tipus més aviat veridic de la
protagonista Encara Alférez. Tot i aixi, Torres ja fa una adverténcia a l'inici del llibre, al

proleg:

“Este libro, o lo que sea, es un simple producto de la calienturienta imaginacion
(a falta de otra cosa) y que todos sus personages son inventados” [Torres, 1986:
11]

Isabel-Clara Sim6 (Alcoi, 4 d’abril de 1943) és una escriptora, periodista i politica

valenciana. Considerada una de les autores més importants del segle XX.

L’autora empra, en els textos analitzats, dos grans tipus de géneres: les entrevistes i la
prosa narrativa de ficcié. Pel que fa a les entrevistes, hi ha la figura de I'entrevistadora,

que és la Isabel-Clara Simd, aixi com la figura de I'entrevistat, que son el periodista i
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escriptor valencia Joan Fuster, I'editor i activista cultural catala Joan Ballester i el politic
republica Heribert Barrera. En els tres casos, conversen i aixo es plasma en format de
pregunta i resposta. Tot i que convé matissar que, també en els les tres ocasions, hi ha
preguntes amb interrogants, mentre que en d’altres hi ha frases en forma d’idees, no
estrictament formulades com a preguntes. A tall d’exemple, es pot veure en 'entrevista

a Joan Fuster:

“Hi ha qui diu que parlar dels Paisos Catalans és utopic...” [Simd, 1975-05-24:
18]

“De quina obra estas més content? [Sim0, 1975-05-24: 20]

També convé destacar que en les entrevistes hi ha un inici més narratiu, que ens serveix
per copsar qui és el personatge. Ho podem veure, per exemple, en el cas de la

introduccié de I'entrevista d’Heribert Barrera:

“Trobem Heribert Barrera afable i somrient i amb un aspecte no gens fatigat
després d’una setmana de gran activitat al Congrés i de 'homenatge que li tributa
el seu partit, Esquerra Republicana de Catalunya, rera la seva contundent
intervencio a les Corts” [Sim0, 1978-05-20: 8]

També, en el cas del mateix Barrera i en el cas de Joan Ballester, es recupera la
narracio, amb tocs més literaris, cap al final del text. A mode d’exemple, la part final de

I'escrit en qué Isabel —Clara Sim6 conversa amb Ballester:

La llibreria, can Ballester, es va emplenant. S6n diades de reis. Ens acomiadem.
I, encara, seguim xerrant. Ballester ens explica la importancia de la Fundacié
Bofill i la decisiva intervencié de Termes. Parla encara de com sén d’ases els
burgesos que s’han acontentat amb el mercat espanyol a canvi de... A canvi de
tantes coses que haurem d’anar recuperant de mica en mica. Un llarg procés
gue potser ha comencat amb un simple, perd transcendental mapa: el de
Ballester” [Sim@, 1976-01-10:17]

En aquests dos casos també, I'autora parla en plural, ja que inclou als fotografs que
'acompanyen: Montserrat Manent en l'entrevista amb Ballester i Robert (no se

n’especifica el nom) en I'entrevista amb Barrera.

En aquesta darrera amb Barrera, a més, lIsabel-Clara Simé introdueix apunts

informatius, en referéncia a una amenaca que ha rebut el protagonista:

“Ens acomiadem mentre I'Heribert Barrera, professor de quimica inorganica,

explica de manera molt entenedora la posicio seva i de la ciencia respecte a les
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centrals nuclears. | gairebé sense donar-hi importancia esmenta un anonim que
I'amenaga de mort i que ha rebut ara amb motiu de la seva intervencio
parlamentaria” [Simé, 1978-05-20: 9]

Tot i que aporta informacio en relacié a 'andnim, es pot copsar com en aquesta part
final, Isabel-Clara Simé s’erra en el fet que explica que Barrera té una posicié envers les
centrals nuclears, pero l'autora no detalla quina és, tot i que es pot suposar. L’error és

no definir-la.

Pel que fa als dos relats (Engruna de res i Sense aturador), es tracta de contes i, per
tant, es poden englobar dins la prosa narrativa de ficcié. En els dos casos, convé posar

especial émfasi en que aquests tenen la singularitats de ser d’'una forma original. Pel
que fa al primer, Engruna de res, no només hi ha una descripci6 de les escenes i una
reproduccio dels dialegs dels personatges, sin6 que I'autora escriu amb noves formules
que li permeten introduir dins I'escena els pensaments d’'un dels personatges (primera

cita) i també alld “el diario hablado” que escolten des de casa (segona cita):

“Ah els pits de Lena! / no esta bé tenir els pits tan plens als 15 anys / m’hauré
d’aprimar, aixi em faig notar massa / con esos pechos no puedes llevar la blusa

de gimnasia tan cefiida....” [Sim0, 1984:5]

“Ayer, domingo 20 de diciembre de 1942, fue una fecha historica para Esparia.
En el Palacio Nacional de Cintira....” [Simd, 1984:8]

Pel que fa al segon text, Sense aturador, I'originalitat rau que es narra d’'una forma
original: des dels pensaments d’un sol personatge. Per tant, aquest text també té
caracteristiques de monoleg en que es transmeten els pensaments i reflexions d’un

personatge en concret:

“Quines coses que penso! M’agradaria escriure-ho. Tinc una mena de fons...
filosofic. El que passa és que no m’expresso bé. O que, com que séc vell, ningu

no m’escolta com cal” [Sim6, 1984: 60]

En I'edicié del recull de 1984, es destaca que la tematica d’aquest recull i, per tant, el
conte inclos, “té una tematica moderna i original” i, a més, posa de manifest un “estil
fluent i agil que testimonia la solidesa de recursos expressius d’lsabel-Clara Sim@, prou
avessada a concrear els dificils i compromesos camps de I'assaig i la critica literaria”
[Simo, 1984].

Patricia Gabancho (Buenos Aires, 29 de setembre de 1952). Periodista i

escriptora argentina en llengua catalana.
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En els textos analitzats de I'autora, hi trobem quatre grans tipus de géneres: I'entrevista
en format retrat, la critica, I'article d’opinio i 'assaig. Pel qué fa a I'entrevista, en aquest
cas a un jove escriptor Quim Monzd, I'entrevistadora i aquest conversen. | amb la
voluntat d’integrar les declaracions de I'entrevistat i constituir un tot genéric, 'autora
empra molt poc el sistema de pregunta i resposta, sin6 que ella redacta el text, incloent,

en la major part de casos les respostes de Monz¢ citades dins el mateix relat:

“Esta situacion le ha aportado una novedad, por primera vez en siete afios, de
leerse una novela del tiron. ‘Es la tnica manera de escribir: me dan ganas de
enmendar una pagina’. El resultado suele ser de frescura y novedad para la
literatura del pais” [Gabancho, 1984-03-05: 17]

Parlem d’'una entrevista en format retrat, precisament perqué a banda que cerca
caracteritzar i retratar el personatge que entrevista, alhora empra una manera de narrar-
la i escriure-la, propia del retrat. En el primer paragraf introductori, podem copsar aquest

retrat del personatge:

“El autor catalan contemporaneo mas traducido por los extranjeros, mas
envidiado por los colegas locales y mas leido por la gente normal. Parece facil,

pero es casi un milagro” [Gabancho, 1984-03-05: 17]

L’entrevista conté elements valoratius de I'autora, en la caracteritzacioé del personatge,
aixi com apunts informatius, quan informa, per exemple, que es tracta d’'un dels autors

més llegits i traduits.

Frustrada interpretacion de los textos de Gonzalo de Berceo és una critica teatral que
escriu l'autora als anys 80 al diari vesperti El noticiero universal. Aquesta és, segons el
manual de periodisme La eficacia de lo sencillo de Fernando Sabés: “un génere hibrid
que aborda un tema especialitzat. Es un text amb una notable preséncia d’opinié que
inclou el punt de vista de l'autor, perd en el que també s’incorpora un nivell molt alt
d’'informacid¢” [Sabés, 2008: 40].

En aquest text, Gabancho déna emet les seves valoracions respecte I'obra al llarg de

I'escrit:

“El esfuerzo de la dramaturgia ha sido pues, minimo, por debajo de lo
imprescindible” [Gabancho, 1984-05-02: 26]

A més, com a critica, el text compta amb apunts informatius que enriqueixen el text i
donen crédit a Gabancho per criticar I'obra, per exemple, quan explica aspectes sobre

el ritual religiés a I'época medieval:
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“El ritual religioso medieval lleva implicita, de por si, una importante carga de
teatralidad” [Gabancho, 1984-05-02: 26]

Pel que fa als articles d’opinid: La cuestion cultural aqui y ahora i Grec -85: la mayor

inversion no salvo la peor temporada, escrits a la mateixa publicacio, es pot copsar la
finalitat de persuacié de l'autora. En el cas del text referent a la situacié cultural del
moment és convencer que la cultura esta subordinada al poder institucional i, en el cas
del text referent al Grec de 1985 és que el Grec d’aquell any va ser el pitjor. En ambdoés
casos, 'autora escriu uns relats integrats d’arguments i raons per a persuadir el lector i
que aquest cregui la posicié que I'autora defensa. A més, en el text centrat en el festival
Grec, es troba estretament vinculat amb la novetat i la disposicié del text compta amb
els elements de la noticia amb un titular, subtitols, lead, i amb una disposici6 de les idees
jerarquitzada de major a menor importancia. Podem copsar aquests elements

informatius propis de la noticia, ja en el primer paragraf.

“Barcelona. — De los 107 millones de pessetes presupuestados para la recién
culminada campafia del Grec-85, el Ayuntamiento ha reconocido que no podra
recuperar el 50% del previsto en los calculos iniciales. Este afio, los casi
doscientos espectaculos que integraron la programacién estival en Barcelona no
supieron o no pudieron atraer la atencién del publico. El Grec, que parece sin
embargo consolidado como ‘festival’ de verano en Barcelona, ha vivido su peor
temporada, precisamente cuando la inversion del Ayuntamiento y de las

Instituciones col-laboradoras ha sido mas elevada” [Gabancho, 1985-10-05: 27]

Finalment, pel que fa a I'assaig Cultura rima amb confitura (1980), podem determinar-
ne aquest geénere pel caracter reflexiu d’analisi al voltant d’'una questié concreta: I'estat
cultural del pais. Gabancho planteja un debat sobre aquesta questié, acompanyant el
text de declaracions de personatges importants del sector. Per exemple, un d’aquests

és Joaquim Molas:

“El periode que va des de l'any 62 fins a comencament dels setanta és un dels
meés brillants de la cultura catalana’, afirma Joaquim Molas, qui va ser un dels

protagonistes més destacats” [Gabancho, 1980: 26]

A més, el text també compta amb valoracions i opinions personals de l'autora, que
esdevé el fil conductor de I'escrit, articulant i donant pas als diversos personatges que

hi intervenen.
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Margarita Riviére (Barcelona, 17 d’agost de 1944 - Barcelona, 29 de marg de
2015) va ser una periodista, assagista i escriptora important tan a Catalunya com a
Espanya.

L’autora empra una gran diversitat de géneres en les seves creacions. En els textos
analitzats per aquesta recerca n’apareixen els tres més emblematics: 'article d’opinio,

I'entrevista i 'assaig.

Pel que fa als articles d’opini6, en els dos casos (Dudas y perioddicos i Dieciocho afos)

En aquest text podem copsar com l'autora copsar com la finalitat de I'autora, d’acord

amb la definicié de text argumentatiu o article d’opinio, és persuadir.

En el cas de Dudas y periodicos, Riviere defensa que el diari El Periodico tirara

endavant, basant-se en la idea que soén Utils aquesta mena de presentacions:
“Para esto sirven los periédicos. Brindemos” [Riviére, 1978-10-26; 12]

Malgrat tot, aquest, al tractar-se del primer text, és una mica diferent d’alld més
convencional, és una mena d’oda a la tasca que fan els diaris i també una mena de carta

de benvinguda als nous lectors. De fet, la mateixa autora s’hi adrega només comencar:

“De entrada, salud y felicidad. Es buena cosa el que podamos conocernos. Yo

estoy personalmente contenta” [Riviere, 1978-10-26; 12]

En el cas de Dieciocho afos, es mostra favorable, tal com diu al final del text, a atorgar

responsabilitats als més joves:

“Ya era hora que el circulo vicioso se rompiera y que a esos Travoltas y Olivias
patrios se les reconociera algo mas que su habilidad para el bailoteo” [Riviére,
1978-11-02: 10]

Aquest text, a més, compta amb inici amb tocs més literaris, posant de manifest també
aquesta habilitat de Riviere. Les primeres linies es caracteritzen per elements més

descriptius i narratius i també compta amb apunts informatius el text:

“Ayer, las colas del travoltiano “Grease” eran mayusculas y las discotecas
rebosaban. Por el centro de la ciudad podian verse mil y una copia de Miguelito
Bosé, de Camilo Sesto y del mismo Travolta”. [Riviére, 1978-11-02: 10]

“El préximo Consejo de Ministros aprobara un decreto-ley que permitira a los

Jjovenes de 18 arios votar la Constitucién.” [Riviére, 1978-11-02: 10]

En el cas de les entrevistes a Ernest Lluch i a Maria Dolores Ibarruri, s’opta pel sistema

de pregunta i resposta, tot i que algunes giiestions, en els dos casos, inclouen preguntes
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directes i altres sense interrogant, que transmeten idees. En les dues els inicis sén en
format narratiu, pero el de Lluch és més en format retrat descriptiu, mentre que en el cas

d’Ibarruri es plasma una accié més concreta:

“Hace un afio, recién incorporado al ministerio, me habia hecho esta definicion
de si mismo: ‘No soy duro. Soy persistente. A mi me gusta la imagen del junco
del cronista Ramon Muntaner. El junco se deja mecer por el viento, pero siempre
vuelve a su posicion inicial’. Tanto como fiel a sus origenes. O no haber perdido
el acento catalan, tras llevar cinco afios en Madrid: ‘Hasta el dia que me muera
voy a ser catalan’ [Riviére, 1984: 147] [Riviére, 2010: 39]

‘Después llega a la Santissima Trinidad (...), des de alli sigue la marcha del

partido, se interesa por todo y habla con los companeros” [Riviére, 2010: 91]

Finalment el text La moda, ¢ Comunicacién o incomunicacion? (1977) és un assaig.
Aquest és, segons el Diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans, és el “génere en prosa
(...) que aborda d’'una manera lliure i no especialitzada els problemes més diversos amb
voluntat de creacié literaria” [DIEC, 2015]. A través d'una série de reflexions i
exposicions inicials sobre aquesta questio, I'autora desenvolupa un relat que, tal com
s’ha anunciat, fa una primera contextualitzacié historica, després n’analitza els que la
protagonitzen o la influencien i, després analitza tres revistes espanyoles per tal de

comprendre el tractament que donen els mitjans d’aquest tema.

L’autora combina I'exposicié amb grans dosis d’opinid i mostra la seva postura respecte

el qué parla:
“La moda (...) no es en absoluto nada misterioso” [Riviére, 1977:105]

A més, I'autora nodreix la seva exposicié a través d’anécdotes historiques que serveixen

com a exemple i per il-lustrar i donar credibilitat a les seves explicacions:

“Innumerables sén los possibles ejemplos histéricos de cédmo es el status es
perfectamente perceptible por la estructura o por el adorno del traje” [Riviére,
1977:46]

També inclou cites textuals de diversos personatges, per exemple, una cita de Kimball

Young:

“La moda es una especie de ritual social que, segun se supone, las personas
obedecen’, dice Kimball Young” [Riviére, 1977:30]
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5.1.1.3 Analisi morfologica

Montserrat Roig (13 de juny de 1946, Barcelona — 10 de novembre de 1991,

Barcelona). Periodista i novel-lista destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.
Punt de vista:

L’autora juga molt amb el punt de vista en les obres seleccionades per analitzar. Cal
matissar que en tots els casos hi ha una mimesi narrativa, és a dir, textos “en els quals
la veu conta la historia des de la seva perspectiva particular” [Chillon,1994:44]. En funcio
del génere, aquest varia. Per exemple, en el cas dels dos articles d’opini6 (Teatre Lliure
i La dona davant les eleccions), Roig esdevé narradora en caracter protagonista, ja que
és una dona ella i, per tant, part implicada en el seu text. A més, en el cas de I'escrit
referent a la nova companyia del Lliure, l'autora interactua amb el lector i el fa aixi
particip de la historia. Ho fa, per exemple, a través de preguntes retoriques que fan que

el propi lector esdevingui també un personatge amb qui dialoga:

“Sortirem algun dia d’aquest llarg i terbol malson en qué ens van ficar després
de no haver triat pais, época i sexe? Perdoneu-me pensava en veu alta i aixo

m’ha vingut a la ment” [Roig, 2011: 62]

En el cas de I'entrevista a Xirinachs, Roig adopta un segon pla menys principal, ja que
el veritable protagonista és I'entrevistat. Tot i aixi, 'autora té alguns moments en qué
adopta un cert grau de protagonisme i, per tant, podriem catalogar el paper de Roig com
a observadora participant en el relat. Per exemple, quan el mateix Xirinacs li demana la

seva opinié sobre ell mateix:

“El que em sembla, si m’ho permets, és que potser ets una mica massa mistic....
Per6 aixi com hi ha gent que només pensa en l'altra vida, no acabo de veure en

quina mena de vida creus....” [Roig, 1978:211]

En el cas dels reportatges novel-lats utilitza diferents estratégies respecte als altres
generes i també entre ells. Per exemple, en el llibre Els catalans als camps nazis (1977),
i segons les técniques del punt de vista de Norman Friedman recollides per Albert Chillén
en el seu llibre Literatura de fets, en el llibre de Montserrat Roig podem parlar d’un
narrador més en caracter de testimoni que no pas de protagonista, en alguns fragments
la historia és explicada pels mateixos personatges. També convé observar, en aquest
cas, que té alguns trets del reportatge de narrador mdaltiple, ja que les histories son
explicades pels mateixos personatges, vehiculats a través d’un fil conductor més
testimonial que és Roig. Es tracta d’'un reportatge novel-lat amb una clara estructura

coral, és a dir, que el relat es va configurant a través d’enllagar histories particulars.
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Pel que fa a l'altre llibre L’agulla daurada (1985). S’estableix un joc amb el punt de vista,
ja que en bona part dels casos es tracta d’'una narradora protagonista. Tot i aixi, convé
remarcar que en alguns casos, I'autora sovint narra les histories dels altres sabent qué
pensen, com es senten,....Tot i que no es tracta d’'una omnisciéncia editorial. Montserrat
Roig esdeveé una narradora protagonista des de l'inici de la historia i ho podem copsar

en les primeres linies del llibre:

“El dia disset de maig de 1980 em trobava en un avié d’Aereoflot en direccié a
Moscou. Les primaveres a Barcelona acostumen a ser opaques i feixugues, pero

aquell dia havia deixat al meu darrera un cel nitid” [Roig,1985:13]

Un exemple dels instants en qué l'autora transmet els sentiments d'un dels seus

personatges envers la situacid, sense ser-ne ella la protagonista és en el cas de I'Al‘la:

“L’Al-la se sentia molt a prop de la noia del retrat. S’havia enamorat d’'un home
casat. Un pilot dels Urals que desapareixia tot sovint pel nord extrem i que li feia
promeses que ella no complia. | ella li era fidel, malgrat els pocs moments d’éxtasi
i alegria” [Roig, 1985:122].

A més, Roig juga una mica amb el punt de vista, per exemple, quan un personatge com
ara la mateixa Al-la li esta explicant la historia de Puixkin i ella 'adopta i la narra ella la
historia.

“L’Al-la s’havia abandonat dins del seu present. Al cap d’una estona continua el

relat. (canvi de punt de vista) Puixkin havia deixat de viure i només desitjava

escriure, lluny del trafec i I'enlluernament de Petersburg’ [Roig,1985:130]

Per tant, respecte el punt de vista de Roig, podem concloure que sempre hi ha una
mimesi narrativa, és a dir, un narrador que explica la historia des del seu punt de vista
particular. També convé matissar que, en els articles d’opinio, el treball del punt de vista
€s poc, en en sentit que no es tracta d’'una narracio, siné d’'un text argumentatiu. En el
cas de I'entrevista, Monsterrat Roig esdevé una observadora participant com ja s’ha
explicat anteriorment, ja que el que fa és retratar un personatge, pero ella, al mateix
temps, participa del relat, en el benentés que es tracta d’'una de les integrants de la
conversa. En el cas dels reportatges novel.lats si que hi ha un treball més exhaustiu de
punt de vista. Montserrat Roig, en els dos casos forma part de la historia que s’hi narra,
de manera més especial en el cas del text ambientat a RuUssia, que esdevé com una
mena de dietari de la seva experiéncia. En els dos casos, es tracta d’'una narradora
interna en la historia. A més, tal com s’ha dit, en el reportatge novel-lat dels deportats

als camps de concentracio, hi ha altres personatges que adopten el perfil de narrador
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principal en la historia i, per tant, es tracta d’un tipus de narrador multiple. | la historia
s’articula a través d'una estructura coral, al mateix temps que parteix d’histories
particulars per dibuixar una historia més general i, també fa el contrari, en algunes
ocasions, en les que parteix d’una situacié general que exemplifica a través d’histories

particulars.
Personatges:

Pel que fa a la classificacié, presentacio i caracteritzacid dels diversos personatges,
conveé també fer una distincié entre géneres, ja que no son tractats de la mateixa manera
en textos més curts, com els articles d’opinid i I'entrevista, que en d’altres més llargs
com és el cas dels reportatges novel-lats. Pel que fa als primers, als articles d’opinio,
podem observar com els personatges principals i protagonistes sén col-lectius: en el cas
del text Teatre Lliure ho sén els impulsors de la iniciativa cultural i en el cas de La dona
davant les eleccions ho son el col-lectiu de dones i els partits politics. No hi ha
personatges secundaris ni tampoc una caracteritzacio dels principals. Son tipus veridics
i, en el cas del text referent a la nova companyia del Lliure, el que si que es pot copsar
és que Roig fa palesa la admiraci6 que els té i, amb aixo, els eleva a herois de la cultura

catalana:

Aquest grup format per gent que em mereix tant de respecte com soén, entre
d’altres, la Carlota Soldevila, en Lluis Pasqual o en Fabia Puigserver, es proposa
fer un teatre d’art per a tothom, tot assumint la circumstancia historica que ens
envolta” [Roig, 2011: 62]

Com ja s’ha mencionat en apartats anteriors, Roig en alguns casos esdevé un
personatge més de la historia: ja sigui a través de la interaccié amb el lector que també
és converteix en un més a Teatre Lliure; o bé en el cas de La dona davant les eleccions

perqué és una dona també.

A més, també convé destacar, en el cas de l'article La dona davant les eleccions, com
els partits de la seva corda ideoldgica, com els de centre-esquerra i, especialment, els
socialistes els eleva a la categoria d’herois i salvadors, mentre que amb aquells que
discrepa més ideoldgicament els titlla de “demagodgics” i alguns, fins i tot, “d’haver

participat en un régim profundament despdtic, durant quaranta anys”.

Pel que fa a I'entrevista Lluis M. Xirinachs, un mistic de la resisténcia, el protagonista és
indiscutiblement Xirinachs. L’autora opta per una presentacié inicial d’aquest en un

format més literari que comenga amb una inicial posada en situacié d’aquest amb
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'entorn, cosa que serveix per posar de manifest la seva rellevancia. Per aquest motiu,

les primeres linies comencen amb la qiestié de la vaga de fam:

“Des de fa sis mesos, trobareu en Lluis Xirinacs assequt a terra o en una cadireta
en forma d’estisores, passejant o repenjat a la paret de davant mateix de la presé
Model. El desembre de 1975 acabava una vaga de fam, junt amb altra gent, a
Montserrat” [Roig, 1978:199]

La caracteritzacié fonamental del personatge és de tipus mixt. La fa a través de
I'entrevista i de les respostes que ddna el personatge respectant, en tot moment, la
manera de parlar i expressar-se propia del personatge. Tot i aixi, en alguns moments
l'autora introdueix alguns elements de caracteritzaci6 més directa. Al final de la pega,
per exemple, 'autora arrodoneix el retrat amb una nova descripcio de I'entrevistat, sota

el seu punt de vista:

“En Xirinacs sorpren, la primera vegada que el veus, perqué té una cara de
criatura de casa bona, no sé si per la pell tan blanca, malgrat la morenor de tants
dies d’estar-se al sol, davant la preso, o per uns ulls innocents i que tiren a tristos.

Té els llavis sensuals i uns gestos pacifics, potser una mica massa controlats
[Roig, 1978:212]

Tot i que aquest text té bocins de prosopografia i etopeia, essencialment es tracta d’'un
retrat global del personatge. A més, Roig combina elements de sintesi biografica del
personatge amb interpretacions, com s’ha vist en la cita anterior. Es tracta d’un
personatge tipus veridic, que podriem englobar dins el calaix d’antiheroi, en el sentit
que, tot i ser un personatge particular i singular, és versemblant. Roig, a més, utilitza les
técniques propies de la novel-la, per tal de retratar la figura, fer-la més proxima al lector
i, a través de detalls quotidians i habituals, com el desfici que el protagonista té pel

menijar, per exemple, ens el fa més huma, més proper i, per tant, més creible i més real.

Finalment, en el cas dels reportatges novel-lats, hi ha un treball més complet dels
personatges. De fet, sén la base dels dos llibres. En aquests casos hi ha un ampli recull
de personatges d’indole diversa. En el cas de L’agulla daurada (1985), Roig estableixun
ampli recull de personatges: aquells més propers que fins i tot li esdevenen complices
pel relat — com ara el Nikolai, el Valeri o I'Al-la -, els personatges passats — com el poeta
Puixkin, Pere | o el tsar Nicolau — i finalment els diversos testimonis que esdevenen
I'engranatge principal de la seva obra. El vincle que estableix amb aquests en determina
el tractament i la seva caracteritzacié. En el cas de Els catalans als camps nazis (1977)
també hi ha una gran diversitat de personatges que I'autora agrupa en col-lectius. Es el

cas dels deportats catalans que esdevenen els protagonistes de la historia,
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acompanyats per un reguitzell d’altres grups que desenvolupen un paper més secundari
com altres deportats catalans que apareixen menys, deportats d’altres nacionalitats o

bé, els SS, entre d’altres.

La presentacio dels personatges en ambdds textos és també diversa. En el cas del text
ambientat a Russia, Roig opta en alguns casos per una presentacioé d’aquests per la
descripcio fisica del personatge i com aquest es relaciona amb I'entorn, per tal de
constituir al lector una primera imatge de la persona, és el cas, per exemple, de I'actor
rus Ronald Bikov:

“Era un home baix i grassonet [Bikov] que tenia un aspecte de botiguer
canadenc. Fumava puros llargs, fins i tot mentre passejava per la cambra — més
luxosa que la meva amb cortines i finestres. Vam parlar una llarga estona sobre
l'art i la llibertat” [1985:39].

També presenta d’una manera forgca directa a I'Al-la, un dels altres personatges
importants del llibre de Roig:

“L’Al-la, que treballava de funcionaria de la Uni6 d’Escriptors, tenia la meva edat.

Em va voler acompanyar el dia en qué anarem a 'Smolni” [Roig, 1985:76]

En d’altres ocasions, 'autora aposta per una descripcié de I'escena en qué coincideix
amb el personatge per descriure’l. Per exemple, en el cas d’un ex-combatent del front

de Leningrad amb qui parla en les primeres pagines del llibre:

“L’home, que era molt sord, no es fiava de mi. Ens va rebre amb cara de pomes
agres i ens va tenir una llarga estona al rebedor i amb la porta ajustada. Volia
saber qui era jo, quines eren les meves idees i si de debo havia actuat sempre

com una antifeixista espanyola” [Roig, 1985:51]

A més de la descripcio fisica, Roig opta també en bona part de les seves ocasions
contextualitzar el personatge amb el seu entorn més proper, com per exemple la seva
familia, per tal de que el lector tingui més informacié no només de qui és, siné de com
viu aquell personatge. Per exemple, en el cas del periodista Drujnin, que els convida a
dinar a casa i aixd permet que conegui la seva dona, la Tatiana i la relacié que s’estableix

entre ambdds.

En el cas de I'obra ambientada als camps de concentracio nazis, 'autora combina també
diverses maneres de presentar els personatges. En alguns casos, I'autora opta per fer

una sintesi biografica, com en el cas, del Joan N:
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“En Joan N. Tenia 28 anys al 1936. Va estar al front d’Arago, al Velado de Zuera,
a Tardiente, a Robles (...). Era de la CNT, perque, diu, tots els de Campdevanol
n’eren, de la CNT”[1977:27]

Després de la descripcio, que és més del caracter del personatge que no pas fisica,
I'autora dona pas a declaracions per tal que el lector conegui la seva historia i, de retruc,

a la mateixa persona.

En altres casos, Monsterrat Roig presenta els personatges directament a través d’'una

cita representativa seva i, a continuacio, explica la historia. Es el cas del Francesc:

“<La deportacié ha fet molt mal als nostres sentiments>, diu en Francesc. En
Francesc té ara uns setanta anys (...). Tenia 32 anys quan va esclatar la guerra.

Aleshores era un reserva i es va fer de les milicies” [1977:27]

Podem dir que I'autora ens ofereix, en aquest textos, una combinacié de prosopografia
i etopeia, amb una major preséncia d’aquesta segona. La primera pot ser perfilada,
segons Chillon a Literatura de fets, “amb breus tragos, partint de les dots de
contemplacio del reporter” i, la segona, “exigeix un treball minucids i sostingut, doncs,
es va afinant al llarg del relat indirectament, per mitja del registre i 'observacié dels
dialegs i les accions del personatge i els qui I'envolten” [1994:229]. A través d’aquesta
combinacio, I'autora aconsegueix, especialment en els personatges amb un major grau
de protagonisme, el que Wolfe anomena retrat global del personatge. Aquest €s, segons
Chillén, “un dels principals llegats que el periodisme literari contemporani ha rebut de la
novel-la realista del segle XIX” [Chillon: 1994: 229].

També convé destacar que els personatges amb un major grau de protagonisme son
més dinamics i rodons, evolucionen al llarg del relat i tenen una caracteritzacié més
complexa i treballada. Ho fan en detriment a aquells que tenen un paper més secundari
que els aboca a ser més estatics i més plans. Finalment, cal mencionar que hi ha una
caracteritzacio antiheroica dels personatges que apareixen en els dos textos. D’aquesta
manera, 'autora ens ajuda a copsar “la qualitat de I'experiéncia d’éssers humans en
diverses situacions ben definides historicament i psicoldgicament” [Chillon: 1994: 270].
Es tracta de tipus veridics, propis d’aquesta mena d’escrits i de la novel-la testimonial,
com és el cas. També hi ha una diferéncia de graduacio de la distancia entre el reporter
i els entrevistats, perqué hi ha una major vinculacié i contacte amb els deportats
catalans, per raons que comparteixen pais i realitat, a diferéncia del text ambientat a
Russia, en el que el distanciament cultural permet una proximitat menys evident amb la

realitat que exposa i els personatges que la miren.
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Finalment, convé apuntar que el que és evident és que Roig déna molta importancia a
la preséncia de personatges queda palesa en I'onzé capitol del llibre L'agulla daurada

(1985), on l'autora es desespera quan no troba persones amb les que parlar:
“No pots estimar la ciutat si no estimes a algt” [1985: 61]
“A cada raco hi ha historia, pero i la gent?”[1985:62]

Escenaris:

Els escenaris cobren un paper molt important en els textos de Roig, especialment en els
reportatges novel-lats analitzats. En el cas de L’agulla daurada (1985), per exemple, hi
té un pes fonamental i esdevé el fil conductor en molts passatges de 'obra. Es pot dir
gue la ciutat de Leningrad esdevé un personatge més de I'obra i a mesura que la va
coneixent s’hi sent més comode. En aquest llibre, 'autora fa constants referéncies a la
ciutat, ja que durant bona part de la seva estada a RUssia, es perd entre els carrers de
Leningrad. Ens en descriu el seu recorregut, donant, en bona part de les ocasions, amb

especial protagonisme al riu Neva:

“Vaig arribar-me fins al Canal del Cigne, darrera la placa de les Arts, entre el
camp de Mart i el Jardi d’Estiu. El Neva s’estenia cap a I'horitzé. La ciutat de les
pedres, pero no la dels homes, m’entrava amb suavitat, amb el riu que la divideix
i 'encercla alhora” [Roig, 1985: 62]

També ens descriu molts altres episodis en qué la ciutat n’és protagonista, com ara la
Placa Roja de Moscou, els museus que visita a Leningrad o el vincle emocional que
estableix amb I'estatua del poeta Puixkin que és al carrer. A més, es posa de manifest
la forta vinculacié de I'autora amb I'entorn urba, precisament en les darreres linies de

I'obra, on mostra la seva melancolia en abandonar Leningrad:

“El tren se n'ana i el grup de Leningrad es torna cada vegada més petit (....). Un
tel de pluja esboira el paisatge. Havia arribat amb pluja i amb pluja me’n anava.

I, entremig, un lluminés paréntesi de nits blanques” [Roig, 1985:232]

| aixo també es fa palés en la inicial descontexualitzacié que sent quan arriba a la seva

ciutat: Barcelona:

“Veia la meva estada a Leningrad com si no I'hagués viscuda. Com una fantasia
que em duia a l'enyorament: m’enyorava del jo que hi havia deixat, de mi

mateixa, que ja no era la de Barcelona” [Roig, 1985:232].

En aquest cas, tot i que I'escenari és essencialment una sola ciutat, es desenvolupa a

través de més d’un pla espacial, és de tipus cinétic, ja que I'autora ens presenta diverses
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parts de la ciutat de manera separada i independent. Per tant, segons Chillén, es tracta
d’'una historia composta “d’'una articulaci6 de plans espacials diferents disposats
sequencialment” [Chilldn, 1994: 202]. Aquests plans sén externs als personatges, és a
dir, que no estan instal-lats dins la ment de cap personatge, com si que es veura que
succeeix en el cas de I'altre reportatge novel-lat. Pel que fa a la caracteritzacié de I'espai
en aquest llibre, es tracta d’un escenari descrit directament per la mateixa autora i
alhora, protagonista de la historia. Es tracta d'un tipus de descripcid de caracter
relativament figuratiu, ja que no es limita a fer esbossos de la ciutat de Leningrad sin6
que hi trasllada al lector, a través d’'una “pintura fidel i exhaustiva”. La funcié que hi
desenvolupa l'espai és essencialment explicativa i simbodlica, ja que “la descripcio
esdevé un element major de la mimesi novellistica, en la mesura que permet
representar atmosferes, escenaris i psicologies, aix0 és, encastar I'accio relatada en un
maon palpable, versemblant” [Chillon, 1994:205].

En el cas de Els catalans als camps nazis (1977), 'espai també esdevé clau, ja que és
'element central que vehicula tot el conjunt de les histories, al mateix temps que és el
motiu del mateix relat: els camps d’extermini nazis. Roig, en un fragment del llibre, recull

els casos on hi havia catalans:

“‘Hem sabut que han passat catalans pels camps seglients: Mauthausen,
Sachsenhausen, Dachau, Bergen-Belsen, Ravensbriick, Buchenwald-Dora,
Treblinka, Auschwich i Neuengame. També en va haver a lilla anglo-saxona

d’Aurigny i a Eperlecques” [Roig, 1977:130]

Tot i aixi, les zones amb major protagonisme dins el relat de Roig son: Mauthausen,
Dachau i, el que hi anaren les dones amb un rol més protagonista dins el llibre:
Ravensbriick. En aquest cas, per tant, hi ha més d’'un escenari i, per tant, I'articulacio
d’aquest és també de tipus cinétic, com en el cas anterior. El qué passa, en aquest
reportatge, tal com descriu Chillén, és que “I'accié relatada succeix simultaniament a
llocs diversos” i per tant, es desenvolupa en diversos escenaris de manera paral-lela.
Els testimonis que recull Roig en el seu treball expliquen la situacio que vivien en camps
de concentracié diferents, perd durant el mateix periode de temps. L'espai, a més, es
caracteritzat per la mateixa autora, alhora que pels seus protagonistes, a través de la
descripci6 i té una funcié clarament explicativa i simbolica, com en el text anterior. La
descripcié és figurativa, com en el cas anterior i, convé destacar, finalment, que tot i
tractar-se d’escenaris reals i d’espais que existeixen, aquests son recordats pels propis

personatges i, per tant, descrits a través dels seus records. Per aixo, podem parlar de
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plans interns, és a dir, “instal-lats en la ment d’'un o diversos personatges” [Chillon, 1994:
202].

En el cas del I'entrevista-retrat Lluis M. Xirinachs, un mistic de la resisténcia també hi té

pes I'escenari, tot i que I'autora no el descobreix al lector fins a les darreres linies:

“Aquesta conversa ha estat repetida en dos moments: el primer va ésser davant
de la pres6, en un bar casola (....). La segona vegada que conversarem, ho férem
amb més calma mentre la Vicenta li preparava una truita de patates i de
mongetes” [Roig, 1978:212]

En el primer cas, el del bar del costat de preso, és important la situacié, ja que és el lloc
habitual per on passejava Xirinacs i el segon és interessant, perqué dona pistes de
I'entorn familiar amb la Vicenta. Per tant, es tracta d’'un espai clarament explicatiu o
simbolic que ajuda a descriure el personatge. El relat perd, a difererencia dels casos
anteriors, és estatic, és a dir, compost a través d’'un sol pla espacial i és descrit

directament per la propia autora.

En el cas dels articles d’opinid, els escenaris no sén un lloc fisic concret, sin6é que és el
pais en general el propi entorn en el que s’emmarca el relat. En el cas de Teatre Lliure,
és important per les referéncies contextuals que fa al llarg de I'article, perd especialment
al principi i al final del text. Ens trobem a l'any 1976, a linici de la recuperacio
democratica i també de la normalitzacio linguistica i cultural. En aquest sentit, la historia
de la nova iniciativa de Teatre Lliure, queda emmarcat dins aquest panorama especific.
En el cas de La dona davant les eleccions, és important també, ja que és el territori on
tenen lloc les eleccions: el conjunt de I'Estat Espanyol. A més, I'escenari o panorama
social, és present al llarg de tot el text: condicions laborals i socials de les dones, entorn

familiar,...
Temps del relat:

El temps del relat, convé analitzar-lo d’'una manera especifica en cada un dels tres
géeneres en els que es poden classificar els textos. En el cas dels reportatges novel-lats,
si ens fixem, per exemple, amb L’agulla daurada (1985), veiem que és un viatge de dos
mesos que s'inicia al primer capitol i que acaba en el darrer. Per tant, es tracta d’un relat
isocronic. En el cas de Els catalans als camps nazis (1977), totique també és isocronic,
ja que la historia comenga amb l'arribada dels catalans als camps de concentracio i
finalitza amb I'alliberament, en alguns passatges I'ordre més prioritari per 'autora és més
'agrupacio per temes, especialment al mig del llibre. Tot i aixi, 'autora, en ambdos

casos, fa també flashbacks o viatges al passat per ajudar-nos a comprendre les
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histories. Per exemple, en la narracié sobre el setge a Leningrad, Roig en fa un quan

ens exposa la historia de I'edifici que ara ocupa el museu nacional rus:

“En aquest palau neoclassic, la gran duquessa Helena, una princesa alemanya
de Wiirttemberg que s’havia casat amb Miquel, el fill petit de Pau I, hi donava

vetllades musicals amb l'aristocracia més culta de Russia” [Roig, 1985:53]

Cal explicar que aquests viatges al passat tenen molt de sentit en aquests dos textos
gue, precisament, tenen la finalitat de descobrir quelcom que va succeir amb anterioritat:
el setge a Leningrad o la situacio als camps d’extermini nazis. I, finalment, pel que fa al
ritme narratiu dels dos reportatges, cal posar de manifest una diferéncia: mentre Els
catalans als camps nazis té un ritme més agil, fruit de 'encadenament constant de
testimonis i compta amb més declaracions que no pas descripcions, L’agulla daurada té
un ritme molt més lent, perqué hi té un pes meés fonamental la descripcié de la ciutat i
de les propies experiéncies de I'escriptora que no pas els testimonis que arriben en
comptagotes al llarg del relat, essencialment literari. No és fins al final de la novel-la que
el temps del relat s’agilitza una mica, per la preséncia de més personatges en escena
com son els testimonis del setge de Leningrad. L’autora juga, en els dos textos, amb els
canvis de ritme, en els diversos moments del text, per tal d’emfatitzar determinades
situacions que creu que tenen més interés pel lector, que explica amb més detall. A més,
sovint recupera informacions que ja ha mencionat amb anterioritat, per aconseguir una

major comprensio per part del lector.

En els dos casos, I'autora empra sumaris narratius, per tal d’anar situant al lector, al
mateix temps que aquest fet provoca, inevitablement, desacceleracions en el temps del

relat dels dos textos.

En el cas del I'entrevista-retrat Lluis M. Xirinachs, un mistic de la resisténcia, toti que
aparentment sembla tractar-se d’'un relat isocronic de la conversa, en les darreres linies,
la mateixa autora desvetlla al lector que el retrat resultant ha estat fruit de dues
converses. Tot i aixi, es copsa un tot uniforme. Aquest fet és gracies a que I'escriptora
esdevé un fil conductor clau i que sap formular les preguntes en base a les respostes

de I'entrevistat:

“ Ja tinc un llibre que en parla, d’aixo. Pero el bisbe me’l va prohibir. | aixo que

ja me I'han pagat. — Ara que parles de diners, de qué vius, tu?” [Roig, 1978:211]

A més, l'autora juga amb les gqlestions a abordar en un moment o altre de la conversa.
Inicialment planteja el tema, en la presentacio de la vaga de fam i no el tracta fins gairebé

al final de la conversa. També cal destacar que Roig enllaga els temes d’'una manera
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molt natural, donant al lector una sensacié de fluidesa. Té un ritme agil i aixd és merit
de la periodista que sap quan i com intervenir perqué no es converteixi en un discurs

monodton només de I'entrevistat, fet que podria alentir el temps del relat.

Finalment, en els casos dels articles d’opinio, Roig articula ambdds textos amb una gran
guantitat de signes de puntuacio que donen ritme al text i que el fan agil en la lectura. A
més, en el cas de Teatre Lliure, utilitza connectors com ara “tot aixo”, “per aixd” que li
serveixen per ordenar les idees per transmetre-les d’'una manera més clara al lector, al
mateix temps que serveixen per anar canviant el ritme del relat i donar-li agilitat per tal
de que el lector tingui ganes i li sigui més facil arribar al final del text. En el mateix article
també utilitza enumeracions, com per exemple a l'inici del text, que serveixen per donar

un cert ritme narratiu de caracter agil:

“‘Ens haura de portar maldecaps, esterils discussions, lluites absurdes,

emprenyades gratuites” [Roig, 2011: 62]

El fet de combinar la opinié amb certs blocs o frases de caire més informatius, fa que el
ritme del relat varii en els diversos fragments de l'article, cosa que li atorga dinamisme
a la lectura. |, en el cas de l'altre article, La dona davant les eleccions, empra, en alguns
fragments del text, un encadenament de frases curtes que contribueixen en el ritme i

I'agilitat del text, al mateix temps que ajuden a emfatitzar les idees que ens planteja:

“L’explicacio és clara: som, sifa o no fa, el 52% de votants. El nostre vot existeix.
Per tant, les dones existim” [Roig, 2011: 107]

Altres recursos emprats:

A banda de tots aquests elements mencionats amb anterioritat, convé destacar I'is
d’altres recursos estilistics per part de l'autora. Entre aquests, destaquen I'is de les
comparacions. A tall d’exemple, entre els textos analitzats, podem trobar-ne a L’agulla
daurada (1985), a Els catalans als camps nazis (1977) i a I'entrevista-retrat Lluis M.

Xirinachs, un mistic de la resisténcia:

“Una masica que es desbordava com les aiglies del Neva, tan funebre com les

execucions a la fortalesa de Pere i Pau” [Roig, 1985:120]
“Es un pis tan fosc, tan fosc com la barriada i com la ciutat” [Roig, 1977:37]

“Com un oficinista puntual i purita quant a disciplina, en Lluis Xirinacs, no ha faltat

mai a cap encontre personal amb la presé” [Roig, 1978:199]

També convé destacar I''s de personificacions, com per exemple aquestes de la

novel-la L'agulla daurada (1985):
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“Els palaus que llepen els marges de l'aigua eren embolcallats per la mateixa
patina” [Roig, 1985:28]

“Gairebé no hi passaven cotxes, els carrers dormien i tot era ple de llum” [Roig,
1985:42]

A, més, en alguns casos hi ha la preséncia de metafores, com en el cas del mateix titol

del retrat de Xirinachs:
“Un mistic de la resisténcia” [Roig, 1978:199]

L’autora també, en Els catalans als camps nazis (1977), fa servir una contraposicié
evident entre l'idil-lic paisatge de Mauthausen amb I'horror que era aquest indret per tot

el que hi va passar:

“Els qui hi ha estat, diuen que Mauthausen és un lloc meravellés. Al cor de la vall
del Danubi. (...) Mauthausen seria una immensa societat paral-lela, amb les
seves classes internes, amb una rigorosa organitzacid, una perfecta

sistematitzacié de la mort quotidiana” [Roig, 1977: 139, 140]

Finalment, en el cas dels articles convé destacar I'is d’un llenguatge proper i de caracter
quotidia, fet que estableix un mateix idioma amb el lector i aix0 fa que aquest darrer
esdevingui complice amb l'autora. Ho podem copsar amb diverses expressions,
qualificatius o verbs diversos que apareixen, per exemple, a Teatre Lliure: “vessar tinta

” o« ”

en discussions eternament provisionals”, “emprenyades”, “comengar a viure tranquil”,

“escarrassar-se’, ....

Maruja Torres (Barcelona, 16 de mar¢ de 1943). Periodista i novel-lista

destacada del segle XX a Catalunya i a Espanya.

Punt de vista:

En tots els textos, hi ha una mimesi narrativa, és a dir, una veu que narra la historia. En
el cas dels quatre articles del diari El Pais, Torres esdevé una narradora de caracter
testimonial i observacional, que descriu les diverses situacions que veu i de les quals
n’és testimoni. A més, convé destacar que en els quatre casos I'autora narra en primera
persona com, per exemple, en el cas del text La Plaza Mayor volvié a ser socialista
(1983):

“No tengo mas remedio que darle la razon” [Torres, 1983-05-09]

En els articles, no es pot fer un treball concret de punt de vista, en el sentit que no es

tracta de textos propiament narratius, siné més aviat de textos argumentatius, en que la
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finalitat no és desenvolupar un minucios treball estilistic, sin6 persuadir el lector a través

d’'una série d’arguments que es van desenvolupant al llarg del text.

En canvi, en el cas del llibre Oh es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias (1986), si que
hi ha un major treball d’aquest. El punt de vista d’aquesta novel-la és d’omnisciencia
editorial. Es, segons Albert Chillén a Literatura dels Fets, “el punt de vista en virtut del
qual la historia és alhora relatada i valorada per un narrador extern (...). Tot actuant com
un déu omnipresent i omnipotent, el narrador extern té accés a tots els detalls de la
historia, inclosos els pensaments i sentiments dels personatges. A més, (...) l'autor (...)
comenta les peripécies dels personatges, jutja el seu comportament o introdueix
digressions generiques sobre la vida, els costums o la moral. (...) Implica que tota la
informacié que rep el lector raja de narrador heterodiegétic, qui explica la historia des de
dalt, com un petit demitirg omnipresent i totpoderds” [1986: 46]. Algunes mostres de, per

exemple, el caracter omniscient de la pec¢a son les segients:

“A Encarna, en el fondo, Ignacio le hacia cierta gracia, con su cortinilla de pelos

pringosos atravesandole el craneo con indtil presicion” [Torres, 1986: 19]

“Cerro los ojos pensando en zapatillas de deporte, en chandals blancos y
chaquetas rojas” [Torres, 1986: 19]

Cal matissar pero que, en bona part dels casos, el narrador extern valora els seus
personatges a través de la percepcié d’altres individus que apareixen a la historia. Per

exemple, en un fragment en qué parla de Titi el Amoroso:

“Para sus companeros de redaccion era un simple cuarentén poco favorecido
por la naturaleza, un marica reprimido de bastante mala lengua, admirador
insubornable de El Puma y de las viejas pel-liculas de Maria Montez” [Torres,
1986: 29]

Tot i aixi també hi ha fragments en quée el mateix narrador extern emet els judicis de

valors, per exemple, quan parla de la protagonista al principi del llibre:

“A sus treinta y dos afos, Encarna Alférez no era guapa y parecia, realmente, un
poco pasada de moda, pero puede decirse que habia extraido de la vida todo lo

que Max Factor y Helena Rubinstein podian ofrecerle” [Torres, 1986:19]

Pel que fa referéncia al punt de vista, convé destacar que en els diversos capitols, canvia
la perspectiva des de la qual s’enfoca la historia. Tot i que en la major part dels casos la
protagonista i el focus d’atencié de la historia és 'Encarna Alférez (Diana Dial, de

sobrenom), hi ha determinats capitols en que aquest focus es desplaca i el narrador

87



extern explica la historia des de la perspectiva d’altres personatges, com per exemple,
el Titi el Amoroso, el matrimoni Thatcher o el matrimoni Reagan, el Julio Iglesias, Mayo
de Altiplano,... Per tant, la novel-la compta una estructura coral, en el sentit que el relat
es construeix a partir de les histories particulars de diversos individus que s’enllacen en

una historia comuna.
Personatges:

En la major part dels articles (Dos grupos de ochenta personas, primeros “turistas” del
Liceu del 1983, Paseo de verano por el Museo del Prado del 1982 i La Plaza Mayor
volvié a ser socialista del 1983), els protagonistes son col-lectius de persones. En el cas
de la cronica ambientada al Liceu i al Prado sén els turistes i visitants dels dos recintes,
i en el cas del text de la Plaza Mayor de Madrid els grups de persones que hi ha al lloc
la nit de les eleccions. En canvi, en el cas del text Maria del Mar Bonet canto al
Mediterrdneo en Madrid (1982), la protagonista indiscutible és la cantant balear. A més,
els quatre textos compten amb personatges secundaris que complementen el retat.
Aquests son les organitzadores de la visita, 'Adelita Rocha i la Cristina Montserrat en el
cas de la visita del Liceu. En el cas del Museu del Prado és el pare Sopefia, per exemple.
En el cas del que es centra en I'actuacié de Maria del Mar Bonet, sén els components

del grup Al Tall i els companys d’actuacions habituals de l'artista.

Pel que fa a la caracteritzaci6é dels personatges en aquests articles, cal destacar que al
tractar-se de textos curts, no s6n propensos a un tractament exhaustiu del caracter dels
personatges. Tot i aixi, en el cas del text de la Maria del Mar Bonet, si que hi ha una
caracteritzacid més completa, ja que l'autora en fa un retrat global del personatge a
través de la descripcio fisica i de comportament de I'artista. A més, Torres, en aquest

darrer cas el que fa palés un alt grau d’admiracié cap a la seva protagonista:

“Aparte de cantar muy bien y de realizar una labor meritoria en la investigacion
del folklore, Maria del Mar Bonet sigue ofreciendo esa cualidad limpia y tranquila

de la chica que triunfé y que podria ser de la familia” [Torres, 1982-10-17]

Pel que fa al llibre Oh es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias (1986), el treball de
personatges i de caracteritzacié d’aquests és, ldgicament per extencié, més ampli. En
aquesta historia hi ha una diversitat de personatges que hi intervenen i que giren al
voltant dels dos protagonistes, el tandem Julio —Encarna. Els personatges principals i
amb més dinamics son, per tant, aquests dos. Els secundaris amb un major
protagonisme son, per exemple, Mayo de Altiplano, Viceversa, Ignacioé Clavé o Titi el
Amoroso i en Moncho. Aquests dos darrers amb un paper més antagonista en el relat.

També hi ha altres secundaris, perd amb un menor protagonisme i estatics com sén, per
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exemple, Flop, Lucas, Maria La Guapa, cap de premsa d’en Julio Iglesias, germa i pare
del Julio Iglesias. | també hi ha cor i figurants, dins els mateixos secundaris que, tal com
ens recorda Albert Chillon a Literatura de Fets, “donen forma a 'ambient huma en el
qual es mouen els actors principals” [Chillon, 1994:258]. Aquests son, per exemple, les
hostesses de l'avid, la gent de la festa d’en Julio, els habitants de Venice,... La
presentacié dels personatges combina la presentacié indirecta amb la directa. En la
major part dels casos, és indirecta, i en els personatges no hi ha una abundant descripcio
fisica, hi ha una petita introduccid i el personatge comenca a parlar, com per exemple,

en el cas d’en Julio Iglesias:

“En las aguas transparentes (...) se dibujé un rostro masculino excepcionalment
parecido. — Piscinita magica — dijo Julio Iglesias -. ¢ Quién es el mejor cantante
del mundo? [Torres, 1986: 13]

També en el cas de 'Encarna Alférez per exemple, es presenta al lector a través d’'una

accio:

“Encarna Alférez tomé dos decisions mientras se daba rimmel color verde
intenso (...) en el cuarto de bafio de la redaccién de la revista Acaso: la primera,
cortarse el pelo en Llongueras Unisex (...); la segunda consistia en cambiarse el
nombre” [Torres, 1986: 16]

En altres casos la presentaci6 és més en estil directe com en el cas de Mayo de
Altiplano:

“Bajo el haz de la farola se dibujé una mujer morena, de unos treinta afios, de

pelo oscuro, corto y revuelto, y boca agressiva” [Torres, 1986:38]

Pel que fa referéncia a la caracteritzacié dels personatges, convé reconeixer que hi ha
un major treball d’aquesta en el cas de la novel-la. La major part de personatges sén de
tipus estatic, és a dir, que no es transformen al llarg del relat. Es corresponen a
estereotipus i aquest fet es fa pales, per exemple, en el cas del personatge de Julio
Iglesias, que es tracta d’'un personatge “unidimensional, d’'una sola peg¢a, sense matisos,
(...) les seves caracteristiques fisiques, psicologiques i morals sén proverbials,
conegudes d’antuvi i establertes per la tradicié literaria” [Chillon, 1994: 258]. Maruja
Torres, el que fa és inspirar-se en el personatge real i, agafant els estereotips més basics
d’un personatge famads, construeix com una mena de retrat basic del seu personatge. El

personatge es podria englobar dins la categoria d’heroi, perd més aviat de tipus iconic.

Els personatges secundaris i també els antagonistes son plans “construits a partir d’'una

sola idea i qualitat, unidimensionals”. [Chillén, 1994: 160]. Aquesta serie de personatges
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tenen una caracteristica que els descriu i son forca estatics, és a dir, que no es
transformen en el curs del relat. Aquests acostumen a ser estereotipus: per exemple, la
prostituta representada per Maria La Guapa, el cap repel-lent resprsenentat pel

Viceversa, el company envejos representat per Titi el Amoroso.

En canvi, els personatges que potser tenen una mica meés de relleu psicologic, sén la
protagonista Encarna Alférez i el personatge de Mayo de Altiplano. No sén tan plans
com la resta, sin6 que compten amb un major grau de complexitat, sén una mica més
rodons. Aquests compten amb un toc de dinamisme, en el sentit que evolucionen al llarg
del relat. Comencen en un determinat punt i el lector pot veure que, a través de les
circumstancies i experiéncies que van vivint, van canviant al llarg de la historia. Enlloc
de caracteritzar-se com a estereotipus, estarien dins la categogaria de tipus, ja que es
tracta d’'un tipus de personatges més complexes i multifacétics i que poden recordar a

individus reals.

En el cas també d’aquests dos rols, es tracta de personatges de la categoria d’antiherois.
En la caracteritzacié antiheroica, els personatges son veridics , pero alhora, “gracies als
procediments novel-listics amb qué sén caracteritzats, també versemblants”, recorda
Chillén [Chillén, 1994: 270]. Esdevenen més versemblants. Per exemple, la protagonista
Encarna Alférez, a la qual qualsevol persona s’hi pot sentir identificada, en el sentit que
es tracta d’'una dona normal que ha de fer una entrevista a un personatge famés al que
admira. Mayo de Altiplano, té la categoria d’antiheroi per la seva naturalitat i
essencialment per la manera col-loquial de parlar genera complicitats amb el lector. La
virtut del personatge de Mayo de Altiplano és que Torres ha estat capac¢ de respectar
I'ideolecte que li correspondria a aquest tipus de personatge, sovint groller i malsonant,

pero que el fa creible i versemblant.
Escenaris:

Els escenaris tenen un paper molt important en els textos seleccionats de Maruja Torres
i, en alguns casos, esdevenen un element clau i imprescindible del relat. Es el cas del
Liceu, el Prado o la mateixa Plaza Mayor en el cas dels articles. Les localitats que
mencionen els textos, Barcelona i Madrid, esdevenen també punts importantissims en
el transcurs del relat. En tots tres casos es tracta d’'un sol pla espacial i és, per tant,
estatic. Es tracta d’espais externs, caracteritzats a través de la descripcié que en fa la
propia autora. En aquest desenvolupen una funcié més decorativa, per a la localitzacié
de les accions narrades. A més, la descripcio esbossa, a grans trets 'ambient i, per tant,

es de tipus impressionista.
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Pel que fa al llibore Oh es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias (1986), L’escenari en
qué es desenvolupa la historia és important, pel fet de que la protagonista s’hi ha hagut
de desplacar i el viatge és el motiu de la historia. En aquest sentit, la ciutat de Los
Angeles, California, té forga protagonisme i n’apareixen referéncies com, per exemple,

guan descobreix la ciutat:

“Ante sus ojos se desarrollaba el espectaculo mas sensacional que le habia sido
dado contemplar todos los dias y folletos de su vida. Una inmensa colcha de
luces, una verbena multicolor que parecia no tenir fin se extendia alla a bajo (....).

Diana Hall contenia el aliento. Asi que esto es América” [Torres, 1986: 36]

També adopta una preséncia destacada I'escenari, quan la protagonista va a Venice,
un barri de mateixa ciutat. Especialment, en aquest cas hi ha una especial atenci6é en

I'ambient nocturn d’aquest indret.

Per tant, es pot dir que I'escenari, en aquesta novel-la de Torres, és de tipus cinétic. Tal
com el defineix Chillén, es tracta d'un espai “compost d’'una articulacié de plans
espacials diferents disposats sequencialment” [Chillon, 1994: 202]. Es tracta d’espais
externs que son descrits pel mateix narrador de la histdria de manera directa a través
de la descripci6, alhora que també son suggerits pels mateixos personatges, a través
dels dialegs i, per tant, duna manera més indirecta. Aquests son de caracter
impressionista, és a dir, que el relat “es limita a suggerir les caracteristiques de 'ambient
mitjancant algunes pinzellades sumaries” [Chilldbn, 1994: 204]. La funci6é que hi

desenvolupa és més aviat decorativa, és a dir, per localitzar la historia que s’explica.
Temps del relat:

En la major part dels textos analitzats, el relat de tipus isocronic, és a dir, comenca en
un determinat punt inicial i es va desenvolupant de manera progressiva i ordenada en el
temps fins al final. Es el cas del text Dos grupos de ochenta personas, primeros “turistas”
del Liceu” (primera cita), Paseo de verano por el Museo del Prado, La Plaza Mayor volvié

a ser socialista (segona cita) i la novel-la Oh es él! Viaje fantastico hacia Julio Iglesias:

“A las once, en el interior del Liceo se ultimaban los preparativos. El precio es de
75 pesetas, la tarifa de los museos municipales (...) Se llegé a la platea, estacion
de termino del trayecto (...) La visita termino alzdndose el telén entre los aplausos
de los visitantes” [Torres, 1983-01-04]

“A esa hora, el rio lento pero implacable de votantes que salian a recoger su fruto
empez6 a arrastrarse por las calles del centro, para converger en una sola

direccion: la Plaza Mayor (...). Al cabo de diez minutos, alguien anuncia desde

91



un balcon que el alcalde nos va hablar. Y ahi esta, despertando un entusiasmo

frenético en sus seguidores” [Torres, 1983-05-09]

En canvi, en el cas del text Maria del Mar Bonet canta al Mediterraneo en Madrid (1982),
no és isocronic siné anacronic, ja que no comencga en un moment i culmina en una altre
que representi el final. Es tracta d’'un recull de descripcions i cites que estan ordenades

de manera tematica i no tant, seguint 'ordre temporal.

Pel que fa al ritme narratiu dels textos, cal matissar que son textos agils, molt ben
organitzats i conduits. Intercalen frases més llargues i descriptives amb d’altres més
curtes, fent aixi una combinacié de fragments amb ritmes diversos: més lents en alguns
casos i d’altres amb un ritme més lent, trencant aixi una possible monotonia del text. Fa
s dels signes de puntuacio per anar variant 'entonament dels relats fent-los aixi amens.
Per exemple, una mostra de lagilitat de la lectura és al final del llibre, quan la

protagonista salva a Julio Iglesias:

“Diana, sin pronunciar mas palabras, se le arrojé encimay le arrebatd la botella.
Luego, manteniéndola a prudente distancia de su cuerpo, eché a correr como si

estuviera poseida por el tipo que prendié fuego olimpico en los ultimos Juegos
[Torres, 1986: 208]

En canvi, en aquesta mateixa novel-la, hi ha moments concrets lents, ja que el que es
pretén és generar aquesta sensacio de que no hi ha manera de contactar amb en Julio

Iglesias i donar una sensacio d’espera i d’agonia que sent la mateixa protagonista.

Per tant, es produeixen acceleracions i desacceleracions volugudes, amb finalitats
clarament novel-listiques que, alhora, permeten trencar amb un possible ritme narratiu

homogeni i monoton.

Convé destacar, a més, en el cas del llibre, que aquest compta amb un alt grau d’intriga
que combinada amb 'humor i l'alt ritme narratiu o els canvis de la perspectiva dels
personatges del narrador extern converteix aquest llibre en un relat fresc, agil i divertit.
Per exemple, aquesta intriga la podem copsar en l'estada a Venice de la nostra

protagonista, quan Mayo desapareix i es fa de nit i no sap que fer.

“Mayo habia desaparecido. Caminé hacia derecha e izquierda, buscandolo. La
enorme alfombra de bafistas se habia esfumado (...) Se detuvo, no sabia que
hacer (...). Diana sentia miedo (...) Siguié avanzando hacia la zona mas oscura
(...) Tenia ganas de gritar” [Torres, 1986: 88, 89, 90]
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Isabel-Clara Simé (Alcoi, 4 d’abril de 1943) és una escriptora, periodista i politica

valenciana. Considerada una de les autores més importants del segle XX.
Punt de vista:

Per tal d’analitzar el punt de vista de les obres seleccionades d’lsabel-Clara Simé, convé
matissar que convé fer una distincié entre els dos géneres: les entrevistes i la prosa
narrativa de ficcio, tot i que en tots els casos hi ha una mimesi narrativa, és a dir, una
veu gque narra la historia. Pel que fa a les entrevistes, Isabel —Clara Simé ocupa un segon
terme en el desenvolupament d’aquestes, ja que els veritables protagonistes son els
entrevistats: Joan Fuster, Joan Ballester i Heribert Barrera. L’autora adopta, pero un cert
grau de protagonisme. Podriem parlar, doncs, d’una observacié participant. La
intervencio de l'autora en el transcurs de les entrevistes es pot copsar, per exemple, en
el cas de I'entrevista amb en Joan Fuster per dues raons: en primer lloc, per la vinculacié
amb I'entrevistat pel fet que ambdds sén del Pais Valencia i, en segon lloc, perque ella
mateixa s’inclou en el relat inicial i previ a I'entrevista propiament dita, com a part del

grup de persones influenciades per Joan Fuster:

“Ell, que ens redescobri la nostra propia personalitat historica” [Sim6, 1975-05-
24: 18]

També convé destacar que I'autora déna la seva opinid, per exemple, en forma de
reflexid, en el cas de I'entrevista amb I'Heribert Barrera, com per exemple en les darreres

linies (primera cita) i també en el cas de I'entrevista amb en Joan Ballester (segona cita):

“Si aquests sén els ‘arguments’ amb qué es contesta el nacionalisme catala, ja
anem ben llestos” [Sim6, 1978-05-20: 9]

“Bé, és evident que hi ha una unitat cultural i lingliistica” [Simé, 1976-01-10:16]

Pel qué fa als relats, hi ha dos punts de vista completament diferents. En el cas del
primer, Engruna de res, té un caracter omniscient amb un narrador extern. Podem
copsar aquest caracter omniscient, per exemple, quan l'autora expressa els pensaments

dels seus protagonistes:

“Ah els pits de Lena! / no esta bé tenir els pits tan plens als 15 anys / m’hauré
d’aprimar, aixi em faig notar massa / con esos pechos no puedes llevar la blusa

de gimnasia tan cefiida....” [Simo6, 1984:5]

En canvi, en el cas del segon relat, Sense aturador, esta narrat des de la perspectiva
d’un sol personatge, que és un narrador intern en la historia, en rol protagonista. Es

tracta d’un soliloqui en qué l'autora, com s’explica més endavant, empra un tipus de
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llenguatge desordenat propi dels pensaments, cosa que atorga versemblanca al
personatge i a la historia, al mateix temps que respecta l'idolecte propi del personatge i

fa us d’un llenguatge molt col-loquial.

En aquests textos, tant en les entrevistes com en els relats, no hi ha un exhaustiu treball
de punt de vista, si el comparem amb textos i narracions anteriors, pel fet que es tracta
d’escrits més curts en els quals s’estableix una unica modalitat d’explicar la historia, des

d’'una sola perspectiva i no es juga amb una diversitat de punts de vista.
Personatges:

Pel que fa als personatges dels textos periodistics hi ha tres clars protagonistes: Joan
Fuster, Joan Ballester i Heribert Barrera. L’autora els presenta a través de paragrafs
introductoris i els caracteritza amb l'ajuda dels qualificatius i també, d’'una manera més
indirecta, a través de les propies respostes dels entrevistats. Per tant, la caracteritzacié
és de tipus mixt i també hi ha registres totals de dialeg, ja que es tracta de converses.
Tot i que es tracta de tipus veridics, pel fet que s6n personatges complexes i
versemblants, ja que son reals, convé apuntar que en el cas de I'entrevista amb en

Jaume Fuster hi ha un punt de caracteritzacié heroica, ja que admira el personatge:

“.Et podem fer una ‘declaraci6 d’amor’? ;Ets conscient que, de la nostra
generacié endavant, ets un eix fonamental, un home que ens desperta una
apassionada fidelitat?” [Simé, 1975-05-24: 19]

L’autora té un rol més secundari i, a més, en les entrevistes també apareixen una seérie
de personatges secundaris que es mencionen en el transcurs dels textos. Aquests son,
per exemple, en I'entrevista de Joan Ballester, en Josep Pla i d’'altres que I'entrevistat

menciona:

Badia, Soldevila...” [Sim6, 1976-01-10:16]

O bé, també en el cas de I'entrevista amb I'Heribert Barrera: Jordi Pujol, Manuel Fraga,

Manuel Azafa, Josep Tarradellas,....

L’autora fa un retrat global dels tres personatges principals, que sén rodons, és a dir,
que no soén definits Unicament amb un sol tret. Isabel-Clara Sim@, gracies al coneixement
que té sobre la trajectoria vital d’aquests, els presenta en diverses facetes. Per altra
banda, no es pot parlar d’evolucié d’aquests en el relat, ja que en el cas de les
entrevistes, aquesta analisi no és possible. Es a dir, son personatges reals i

versemblants i, com a tals, tenen diversos matisos i, per tant, no es tracta de figures
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essencialment planes. Isabel-Clara Simd ho intenta posar de manifest, tant en les
descripcions que fa d’aquests, com en les preguntes sobre diverses qlestions que els
planteja. Es evident que el génere de I'entrevista, per les sevs caracteristiques, només
permet fer una aproximacié en els personatges, perd el mérit és de l'autora quan

aconsegueix que el lector n’obtingui un retrat global, com és el cas.

Pel que fa als personatges dels relats convé dir que hi ha clars protagonistes, el Lluis i
la Lena en el cas del primer text Engruna de res, i 'ancia en el cas de Sense aturador.

Els tres sOn caracteritzats de manera indirecta, a través del transcurs de l'accio.

Es tracta de personatges rodons, tot i que, dels tres personatges, el que compta amb
una major complexitat psicologica i €s, per tant, més rodo és I'ancia del segon text.
Tenen, a més, una caracteritzacié antiheroica, es tracta de tipus veridics, que gracies
als procediments novel-listics que empra lautora adquireixen la categoria de
versemblants. El lector es pot sentir identificat amb aquests, precisament, pel seu
caracter proper i creible que se’ls hi atorga.També convé destacar que en el cas del text
Sense aturador, l'autora respecte lidiolecte propi del personatge principal, cosa que
contribueix a aquesta versemblanca. Al mateix temps, la manera de parlar d’aquest,

també ajuda a caracteritzar-lo i fa palesa la sevacomplexitat psicologica.

El text no ens permet determinar, a causa de la seva curta extensio, si hi ha una evolucié
dels personatges en el relat, ja que Isabel-Clara Simé ens ofereix en aquests relats, un
primer contacte amb els personatges i una presentacié de les caracteristiques que els

defineixen.

En els dos casos hi ha un rol antagonista que no €s un personatge concret, siné la
societat que els envolta. Pel que fa als personatges secundaris dels textos sén plans,
caracteritzats a través d’una sola caracteristica i unidimensionals. En el cas del text
Engruna de res sén la familia de la Lena i en el de Sense aturador també la familia del
protagonista, que la coneixem a través dels pensaments de ’home, aixi com la resta de
passatgers que viatgen amb ell al metro. Es el propi narrador intern que descriu als
personatges secundaris a través d'una caracteristica definitoria per a cada un d’ells.
Aquesta mena de rols en les dues histories sén estereotipus, és a dir, personatges
“d’una sola pega, sense matisos, caracteritzats per un unic tret” [Chillon, 1994: 258]. Per
exemple, la jove de 'ancia la pinta com una manipuladora com a una caracteristica
definitoria i al seu fill com a influenciable a les ordres d’aquesta primera, sense més

matisos i convertint aquests personatges en plans.
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Escenaris:

Tenen un rol de major o menor importancia, en funcié del text. Per exemple, en el cas
del relat Sense aturador, aquest cobra molta importancia, ja que és amb el pretext del
trajecte que és desenvolupa la historia. El fet que no arribi a la parada es converteix en
una obsessio pel protagonista, com es pot copsar al llarg del text i, especialment, en les

darreres linies:

“No hi arriba, I'estacié. No hi arriba. Estic cansat. Les cames em pesen. | aquesta
creu d’esquena. No s’atura, el tren. No hi arribem. Quin cansament, Senyor, quin

cansament! | no s’atura. No s’atura. No” [Sim6, 1984: 66]

En aquest relat 'espai és descrit de manera directa, mitjangant la descripcio, pel propi
personatge. Es tracta d’'un mateix pla espacial i, per tant, és estatic. Tota la historia
succeix en una vagé de tren que és caracteritzat de manera impressionista, és a dir,
esbossant a grans trets 'ambient. Té una funcié clarament explicativa, en aquest cas, ja
que “permet representar atmosferes, escenaris i psicologies” i, per tant, “encastar I'accié

relatada en un mon palpable i versemblant” [Chillén, 1994: 205].

En el cas de les entrevistes a Joan Ballester i Heribert Barrera, també té forca
importancia. Es tracta d’escenaris reals. Es tracta també d’espais estatics amb una
funcié decorativa i descrits per 'autora, en alguns casos, de manera impressionista. En
el darrer cas, és el despatx de Barrera que es pot copsar en les imatges del fotograf i en

el primer cas, la llibreria Ballester:

“La llibreria, can Ballester, es va emplenant. Sén diades de reis. Ens acomiadem.

I, encara, seguim xerrant” [Sim6, 1976-01-10:17]

Cobren una menor importancia els escenaris en el relat Engruna de res, ja que sén
espais quotidians com una habitacié privada i el menjador i, també en el cas de
I'entrevista amb en Joan Fuster, que ni es menciona un escenari concret. En el cas del
relat, perd, convé matissar que 'accié es localitza a llocs diferents i, per tant, I'espai és
cinétic, és a dir, “compost d’'una articulacié de plans espacials diferents disposats
seqliencialment” [Chillén, 1994: 202]. Es descrit per la mateixa autora de manera

impressionista i té una funcié de localitzacié i, per tant, merament decorativa.
Temps del relat:

Tots els textos seleccionats i analitzats son relats isocronics, és a dir, que comencen en
un punt inicial i van evolucionant fins a un punt final. Pel que fa al ritme de les entrevistes,

convé destacar que s’evidencien canvis de ritme narratiu. A aquests canvis hi
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contribueixen I'extensié de les diverses respostes, algunes més curtes i algunes més
llargues. Isabel-Clara Sim6 déna més pes a la primera part de I'entrevista, amb
respostes més llargues i per tant, més lenta, ja que el que li interessen més els temes
inicials a a I'autora i després toca les altres qliestions més per sobre i, per aixd, empra
el sistema de pregunta-resposta és més agil, curt i rapid. L’autora, a més, planteja

preguntes curtes, que fan que el relat tingui més ritme i a la vegada, sigui més agil.

Pel que fa als relats de ficcio, convé destacar que es tracta d’'uns textos agils i fluents,
com a consequéencia dels recursos emprats per l'autora. Isabel-Clara Simé ho
aconsegueix amb frases curtes, multiplicitats de signes de puntuacié i la combinacié de
moments més lents, quan reflexiona tranquilslament, amb altres instants més rapids, aixi
com també de la divisié en escenes, en el cas del relat Engrura de res. Per tant, I'autora
fa acceleracions i desacceleracions que contribueixen a trencar amb un relat homogeni

i evitar, per tant, la possible monotonia.
Altres recursos:

En el cas estricte dels textos periodistics, les entrevistes, a banda dels elements
mencionats, convé destacar que en el cas de les preguntes, hi afegeix un interrogant a
I'inici, com en la forma castellana, per tal de remarcar on comencga aquesta. Ho fa en el
cas de I'entrevista amb en Joan Fuster i en la de I'Heribert Barrera. A tall d’exemple, una

mostra d’aquest fet en aquest darrer cas:

“Si Heribert Barrera representés a un partit gran, ¢;hagués fet la mateixa
intervencio a les Corts?”[Sim0, 1978-05-20: 9]

A més, convé destacar que tracta dos dels personatges de vosté, com en el cas de
I'entrevista amb en Joan Ballester i amb I'Heribert Barrera, perd no ho fa amb en Joan

Fuster.

Finalment, també convé destacar, en el cas de la conversa amb Barrera, que posa entre
cometes I'expressid “inoportu” ja que és un qualificatiu que alguns van emprar per referir-
se al text de Barrera a les Corts i també per distanciar-se d’aquest qualificatiu com a

autora i que, erroniament, no se li atribueixi al discurs de I'entrevistadora.

Patricia Gabancho (Buenos Aires, 29 de setembre de 1952). Periodista i

escriptora argentina en llengua catalana.

Punt de vista:

El punt de vista més emprat, essencialment en el textos més curts té un rol més aviat

observacional, en el benentés que aquesta observa el que succeeix i, a partir d’aqui
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n’extreu una série d’opinions que plasma en forma d’arguments per tal de convéncer el
lector. Per aix0 es tracta de textos d’opinié. i augmentatius. Tot aix0, es fa palés en els
dos articles, La cuestion cultural aqui y ahora i Grec -85: la mayor inversion no salvo la
peor temporada, i a la critica, Frustrada interpretacion de los textos de Gonzalo de
Berceo.

En el cas de I'entrevista que Gabancho fa a Quim Monzé i 'assaig Cultura rima amb
confitura (1980), el narrador és de tipus protagonista. A més, també en aquests dos
casos, la narracié és en primera persona. Se’'n pot copsar un exemple, com a mostra,

en el cas de I'assaig:

“Apunto que, en comentar aquesta situacié amb un dels entrevistats (...), em deia
que el fet que es parlés de la necessitat d’'un govern d’unitat quan encara no se
sabien els resultats de les futures eleccions (...) no podia atribuir-se a la por, siné
al panic” [Gabancho, 1980: 16]

També convé destacar que en el cas de I'entrevista, el protagonista és I'entrevistat Quim
Monzo i que l'autora, per tant, es situa en un segon terme i a través de la observacié del
personatge i de la informacié que té d’aquest, emet judicis de valors sobre el personatge
gque, com es veu més endavant, aixo ajuda a caracteritzar-lo. Per tant, hi ha un paper de
Gabancho d’observadora participant, en aquest cas. En el cas de I'assaig, 'autora
cedeix, en alguns casos el testimoni a d’altres personatges protagonistes com ara
Montserrat Roig, Quim Monz6, Castellet o Molas, entre d’altres. A través de la
reproduccié de declaracions textuals dels entrevistats que participen en el text, va
configurant-ne la historia. Per tant, es pot dir que aquest darrer text té una estructura
coral que contribueix en el seu desenvolupament. També fa Us del plural majestatic,

amb la finalitat d’integrar al lector dins la historia.
Personatges:

Pel que fa a I'analisi dels personatges, convé destacar que en la major part dels casos,
amb algunes excepcions, no es tracta d’individus concrets, sin6 de col-lectius
d’individus. Per exemple, en el cas de la critica Frustrada interpretacion de los textos de
Gonzalo de Berceo, els personatges principals del text sén els intérprets: Maria Graciani,

Pepe Palao, Jesus Pérez Gil i J. Pedro de Aguilar, als que critica en el text:

“Los interpretes van recitando sin gracia los versos histéricos y la escena se
desarrollando entre ellos y los mufiecos que dan vida a la mitad de los

personajes, incluyendo a la Virgen Maria” [Gabancho, 1984-05-02: 26]
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En els cas de l'article d’opinié La cuestidn cultural aqui y ahora, els protagonistes del
text son col-lectius també: la societat civil i les institucions politiques que gestionen la
cultura. També apareixen en un rol més secundari, els intel-lectuals del moment i els
tertulians dels antics ateneus. | en el cas de l'altre article, Grec -85: la mayor inversion
no salvo la peor temporada, també. Sén el public, els responsables de I'Ajuntament i
les companyies que fan els espectacles. En els tres casos, els articles i la critica, no hi
ha un tractament explicit dels personatges. La presentacio és directa i la caracteritzacio

és inexistent, degut al tipus i a I'extensi6 del text.

Pel que fa a I'entrevista que Gabancho fa a Monzd, el protagonista i principal del text és
aquest. La presentacié és directa i, per part de l'autora. Al llarg de l'entrevista, la
caracteritzacié és mixta: n’hi ha d’'indirecta construida per les respostes del mateix
entrevistat, alhora que també directa, feta per les intervencions de l'autora i els

qualificatius que empra per descriure’l:

“Monzé es un ‘self-made man’ que no tiene ninguna intencién de encajar en los

tépicos establecidos y ni siquiera habla francés” [Gabancho, 1984-03-05: 17]

Monzo6 es un personatge real i, per tant, es pot englobar dins en qué en la literatura
s’anomena un tipus veridic. Gabancho, en el seu cas, fa un text que és un retrat global
del personatge, en el que s’intueixen breus tracos literaris en I'escrit. També convé
destacar que l'autora és un personatge més, tot i que no essencialment protagonista.
Gabancho és una de les integrants, juntament amb Monz6 en caracter protagonista, de

la conversa.

Finalment, pel que fa a I'assaig Cultura rima amb confitura (1980), Els personatges que
apareixen en el text sén la mateixa autora, que comparteix protagonisme amb els que
ha entrevistat i dels quals en transcriu les converses. Aquests sGn per estricte ordre
alfabétic: Josep Maria Castellet, Narcis Comadira, Pere Gimferrer, Joaquim Molas, Quim
Monzd, Oriol Pi de Cabanyes, Montserrat Roig i Joan de Segarra. Heus aqui uns

exemples:

“Es possible que actualment hi hagi un cert miratge de la societat de consum
(...), el joc dels premis i de quedar consagrats amb un parell de /llibres’, reflexiona
Josep Maria Castellet” [Gabancho, 1980: 61]

“El periode que va des de l'any 62 fins a comengament dels setanta és un dels
meés brillants de la cultura catalana’, afirma Joaquim Molas, qui va ser un dels

protagonistes més destacats” [Gabancho, 1980: 26]
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“Jo sempre m’he sentit continuador de la gent que m’ha precedit’, confessa Oriol
Pi de Cabanyes” [Gabancho, 1980: 74]

“Abans de la mort de Franco’, diu Quim Monzé, ‘la cultura jugava un paper de
cavall de Troia” [Gabancho, 1980: 126]

“Quan jo vaig guanyar el premi <Victor Catala> tenia vint-i-quatre anys i era un
fet insdlit que una persona tan jove hi arribés’, explica Montserrat Roig”
[Gabancho, 1980: 40]

Aguests personatges son presentats de manera directa i la caracteritzacio d’aquests és
a través de les seves declaracions i, per tant, de manera més indirecta. A més, també
hi ha altres personatges més secundaris presentats en forma de col-lectiu, per exemple,
els joves del moment o el grup dels intel-lectuals. Heus aqui un exemple dels darrers:

“El tema dels intel-lectuals ha estat latent al llarg de tots els capitols. No es tracta
d’atribuir-los la responsabilitat de tots els mals que pateix la nostra societat ni

encomanar-los la funcié de guies espirituals del pais” [Gabancho, 1980:113]

Aquests sbén caracteritzats col-lectivament d’'una manera directa per l'autora. Els

personatges, tan principals com secundaris, sén reals.
Escenaris:

En els textos analitzats de Gabancho, hi ha diverses maneres de tractar els espais en
gué es desenvolupa la historia. En el cas de la conversa amb Monzé i del I'article La
cuestion cultural aqui y ahora, no s’explicita un espai fisic concret, per tant, que es podria
dir que la ubicacio és més de caire contextual, és a dir, 'escenari és el moment historic
en que es desenvolupa, la Catalunya de mitjans dels anys 80, que s’esta construint com
a nova societat. En el cas de I'altre article d’opinid, Grec -85: la mayor inversién no salvo
la peor temporada, i de la critica Frustrada interpretacion de los textos de Gonzalo de
Berceo, I'escenari és a la ciutat de Barcelona. Per exemple, aquest darrer cas, el de la

critica, s’'ambienta en un espai de la ciutat concret: la capella de Santa Agata:

“En el marco propicio de la capilla de Santa Agata se presenté anoche un
espectaculo de regusto medieval sobre los textos de Gonzalo de Bercero”
[Gabancho, 1984-05-02: 26]

Es tracta d’espais estatics, ja que s’articulen a través d’un sol pla espacial. Aquests sén
mencionats per l'autora, quasi ni descrits, i desenvolupen una funcié decorativa, de

simple localitzacio.

100



Finalment, en el cas de I'assaig, a la mateixa introduccié I'autora especifica els indrets

concrets on s’han fet les entrevistes que sén també a Barcelona, amb excepcions:

“Totes les entrevistes, realitzades durant aquest estiu pre-estatutari, van ser fetes
a Barcelona, amb l'excepci6 de tres, que van tenir lloc, respectivament, en una
masia dels afores de Vilanova i la Geltrd, en una casa vora mar de sa Tuna
(Begur) i en un apartament de Calella de Palafrugell” [Gabancho, 1980: 8]

Per tant, I'espai on succeixen els fets que narra l'autora, so6n espais reals i,
essencialment del Principat, amb un protagonisme destacat de la ciutat de Barcelona.
La historia, per tant, es desenvolupa en diversos escenaris i té plans espacials diferents.
Aix0, permet catalogar I'espai de 'assaig com a cinétic. No hi ha una caracteritzacio
concreta, sind que l'autora menciona i suggereix els escenaris, amb la finalitat de

localitzar alld que explica i, per tant, amb una finalitat essencialment decorativa.
Temps del relat:

En la major part dels textos, 'ordre és anacronic, excepte en el cas de l'article La
cuestion cultural aqui y ahora que té un punt de relat isocronic en el sentit que fa un
recorregut des d’un punt inicial, que son les tertulies dels antics ateneus fins a la societat
del moment. El fet que no ho siguin es deu que l'ordre ve determinat per criteris
essencialment periodistics o bé, per una necessitat d’ordre tematic, com és el cas de
l'assaig Cultura rima amb confitura (1980). La mateixa autora ho especifica a la
introduccio del text. A més, afegeix que les entrevistes també estan ordenades segons

aguest criteri:

“Cal dir que la forma del llibre — ordenat tematicament i no per entrevistes
unitaries — els condemna a una descontextualitzacié (i re-contextualitzacié) de

llurs declaracions” [Gabancho, 1980: 8]

En aquest cas, es tracta d’'un text agil i amé. Compta amb fragments en qué l'autora
remarca més les idees sintetitzant les intervencions dels entrevistats, cosa que porta
repeticions i alhora un moments de desacceleracié del ritme narratiu. Perd aquest
s’accelera també, en alguns moments, gracies a la bona i ordenada disposicié de les
idees i també de la preséncia de frases curtes, amb la preséncia d’un reguitzell de signes

de puntuacié que n’agilitzen la lectura:

“Aqui, doncs, tenim un problema. Un desencant. | tot problema requereix

solucions. | les solucions hauran de venir d’'un debat” [Gabancho, 1980: 12]
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En el cas de I'entrevista a Monzd, es nota que es tracta d’un relat que s’ha elaborat
després d’'una conversa i que I'ordre va subordinat a la voluntat de I'autora i del seu text.
Es tracta d'un text curt i agil. L'autora utilitza frases curtes que intercala, a més, amb
intervencions del propi entrevistat dins el text, que contribueixen a fer-lo un text ameé i
dotar-lo de ritme. A meés, el fet d’estructurar el text en apartats, n’agilitza la lectura,
n’estructura la comprensié i organitza les idees. En canvi, en el cas dels dos articles
d’opinio i de la critica, pel que fa al ritme de lectura, es caracteritza per ser agil pel fet
que no es tracta d’un text extens. La possible monotonia i lentitud que poden donar I'is
de frases subordinades, és pal-liada amb un reguitzell de signes de puntuacié que fan
més ameé i comprensible el relat, a més, d’'una bona i ordenada disposici6 dels

arguments en el text.

Margarita Riviére (Barcelona, 17 d’agost de 1944 - Barcelona, 29 de marg de
2015) va ser una periodista, assagista i escriptora important tan a Catalunya com a

Espanya.
Punt de vista:

Riviere empra un determinat punt de vista, en funcié del genere emprat. Per exemple,
en el cas dels articles d’opinié I'autora parla en primera persona. Com a mostra, es pot

observar en el text Dieciocho afos:

“Puede ser el adids definitivo (...) al paternalismo en general, aunque (...) tengo
mis dudas” [Riviére, 1978-11-02: 10]

A més, en el cas de I'altre article, Dudas y periddicos, Riviére esdevé protagonista també
com a part implicada en la mateixa redaccié, alhora que fa patrticip el lector amb el que

interactua:

En el cas de les dues entrevistes a Ernest Lluch i a Maria Dolores Ibarruri, Margarita
Riviere ocupa un segon terme en el seu desenvolupament ja que els veritables
protagonistes és els entrevistats. Perd mentre 'autora adopta un punt més testimonial
en la conversa amb Ibarruri, en el cas de I'ex-ministre hi t¢ més protagonisme donant la
opinid o especificant antigues trobades amb I'entrevistat. Per tant, adopta un punt
d'observadora participant, ja que mira amb detall i cedeix el protagonisme als

entrevistats, al mateix temps que intervé al llarg d’aquestes.

Pel que fa 'assaig La moda, ¢ Comunicacion e incomunicacion? (1977), 'autora dona la
seva opinié des d’'una perspectiva propia. Tot i que no es copsa la preséncia d’'un

narrador en rol protagonista, ja que els elements més importants son els arguments i les
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tesis que desenvolupa aquesta. Malgrat aixd, es tracta d’'una narracid en primera

persona i aixo es copsa en alguns casos:

“Me atreveria a afirmar que han hecho explosion casi subita tras la muerte de
Franco”[Riviere, 1977:94]

Fa us d'un plural majestatic, que permet fer particip al lector:

“Determinados factores culturales como los que aqui vamos a revisar son de

cambio lento y pausad” “ [Riviére, 1977:58]

“Podemos observar tanto en arte como en moda dos tipos de corrientes o
tendencias” [Riviere, 1977:66]

Personatges:

En el cas dels textos analitzats de la periodista i assagista Margarita Riviére, convé fer
una distincié en I'abordament de cada un d’ells, en funcié del génere que empra l'autora
en cada un dels seus textos. En el cas dels dos articles (Dudas y periédicos i Dieciocho
afos), es poden distingir d’entrada, dues grans categories, entre els principals i els
secundaris. Per exemple, en el cas del primer dels textos, centrat en la premsa escrita,
els personatges principals sén el president Josep Tarradellas, al qué fa referéncia el

text, perd també I'autora menciona a I'escriptor Josep Maria de Segarra:

“Me asalta una duda, ;nos leeré Tarradellas? Seguro que si. El honorable
president nos decia hace unos dias <No leo los periddicos> en ese tono tan
particular suyo” [Riviére, 1978-10-26; 12]

“.Como nos leera Joan de Segarra? A mi me preocupa mucho porqué nuestro
delegado municipal de Cultura sabe de peridédicos un largo rato” [Riviére, 1978-
10-26; 12]

Els que tenen un rol més protagonista i principal, en el segon dels textos, Dieciocho

afos és el col-lectiu de joves que centren l'article:

“Por el centro de la ciudad podian verse mil y una copia de Miguelito Bosé, de
Camilo Sesto y del mismo Travolta (...). Las chicas tienen més personalidad.

Olivia Newton-John no cuaja entre nosotros” [Riviere, 1978-11-02: 10]

“Y ahora, de repente, este millén y medio de jévenes se encuentran ante el voto,
el voto a la Constitucién, decidir si 0 no a una determinada forma de vida: la
responsabilidad” [Riviere, 1978-11-02: 10]
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També, Riviére i el lector, al que aconsegueix fer particip, esdevenen clars personatges
principals dels textos. A més, I'autora, omple els dos articles de personatges secundaris
que, en el cas del text Dudas y periddicos son, per exemple, 'advocat i periodista Josep
Miquel Servia, en Josep Ametller, en Paco Borda, el Josep Maria Urreta i també I'Elisa
Lumbreras; i en el cas de Dieciocho afios sén, entre d’altres, Miguel Bosé, Camilo Sesto,

John Travolta, Olivia Newton John i Maria Aurélia Capmany.

En aquests textos, degut a la seva extensid, no hi ha una caracteritzacié d’aquests, ja

que el fet que els articles siguin curts, no ho permet.

En el cas de les entrevistes, no hi ha dubte que els personatges principals sén els
entrevistats i, per tant, Ernest Lluch i Maria Dolores Ibéarruri, ocupant Riviére un paper
més secundari en el desenvolupament d’aquestes, com ja s’ha comentat. Pel que fa a
la presentacid del personatge podem dir que Riviere opta, en els dos casos, per una
presentacié directa que combina, a més, una descripcio fisica, i en el cas d’lbarruri

també a través de I'entorn en el que es mou el personatge.

Les caracteritzacions dels personatges es fan a mesura que avancen les entrevistes i
soén a través d’'una combinacio entre I'exposicié de 'autora i de la propia entrevista en
si, através de les respostes del mateix entrevistat. Per tant, de tipus mixt. Podem afirmar
gue, tot i que aquests textos tenen bocins de prosopografia i etopeia, essencialment es
tracten de retrats globals del personatge, que son tipus veridics, personatges reals. A
més, en el cas de la conversa que Riviere té amb Ibarruri, es pot copsar un cert grau
d’admiracié de I'entrevistadora a I'entrevistada. Per exemple, aix0 es pot veure ja a les

primeres linies que s’hi desfa en elogis:

A los ochenta y siete afios mantiene genio, estampa, cabeza, figura y un gran
sentido del humor” [Riviére, 2010:91]

Finalment, pel que fa a I'assaig La moda, ¢ Comunicacion o incomunicacion? (1977), no
hi ha personatges principals ni secundaris, ni tampoc un treball de caracteritzacio
d’aquests, ja que I'element principal del text és el discurs propiament dit, els arguments
que empra l'autora per tal de desenvolupar la seva tesi que és: I'estreta vinculacié que
hi ha entre la moda i la comunicacio. Per tant, els personatges sén elements persuasius
més que utilitza Riviére per reforcar el seu discurs i dotar-lo de credibilitat. En aquest
sentit, el que fa 'autora és ultilitzar cites textuals d’aquests per complementar el seu text,
en la major part dels casos. El que si que succeeix és que es poden agrupar els
personatges que hi apareixen en diversos grups. Per exemple, I'autora estableix un grup
de personatges vinculats amb la moda com els creadors o figures populars importants

com Brigitte Bardot, Jane Fonda o Maria Schneider, entre molts d’altres:
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“Cuando Brigitte Bardot decidié ponerse un traje a cuadritos vichy, la gran textil

patrocinadora del tejido dio por seguro el éxito de venda” [Riviére, 1977: 110]

“Tal fue el caso de Jane Fonda, que desde el podio del pacifismo y la militancia
politca lanzo, por lo menos, un nuevo corte de pelo, y también, el de Maria
Schneider, la muchacha-tango bisexual” [Riviére, 1977: 113]

També apareixen personatges celebres i historics com es el cas del rei francés Lluis
XIV:

“En la época de Luis XIV: el rey no sélo puso de moda la casaca y la peluca
masculina, sino que fomentd el desarrollo de las industrias téxtiles inglesas,
hasta el punto que puede decirse que desde principios del siglo XVIII Francia ha
dictado la moda europea” [Riviére, 1977: 22]

| també agrupacions de personatges, com el col-lectiu de joves o la burgesia, perd amb

especial émfasi en les elits:

“El llamado jet set, que reune a las élites actualmente mas ricas y ociosas del
mundo, representa el status de la diadema, del gran solitario, de la joya Unica en
el mundo, a la vez que ayuda a sostener el Ultimo baluarte de la moda burgesa,

la alta costura” [Riviére, 1977: 47]

A través d’aquests personatges, Riviere exposa la trajectoria i la situacié de la moda, al
mateix temps que reforca les seves tesis, al voltant d’aquest ambit, tan abordat per

'autora en bona part dels seus escrits.
Escenaris:

Els escenaris cobren importancia en els textos de Riviére, especialment pel que fa a les
entrevistes. En el cas de la conversa amb Ernest Lluch, aquest és clau ja que es troben
al despatx ministerial (primera cita) i en el cas d’Ibarruri, succeix quelcom semblant ja

gue es troben al seu despatx de la seu del partit comunista (segona cita):

“Ahora. desde su despacho de Sanidad, hace balance de esos diez meses. ‘Ser
ministro es dificil’ asegura y habla de que hay que aprender a decidir en soledad,
en medio de un agobiante trabajo” [Riviére,1984: 146] [Riviere, 2010: 39]

“Después llega a (...) la sede del comite central del partido comunista, y se instala

en un despacho forrado de mandera y lleno de sol” [Riviere, 2010: 91]

Per tant, en ambdds casos, els escenaris contribueixen a la caracteritzacié dels

personatges als que entrevista, perqué son els llocs on aquests desenvolupen la seva
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tasca. A més, en el cas de l'entrevista amb Ibarruri, a través d’aquest es plasma la
ideologia de I'entrevistada, clau en la seva trajectoria vital. En els dos casos, es pot
parlar d’espai estatic, és a dir, que compta només amb un sol pla espacial el text. S6n
espais externs als personatges, descrits de manera impressionista per part de 'autora,
és a dir, que aquesta “es limita a suggerir les caracteristiques d’'un ambient mitjangant
algunes pinzellades sumaries” [Chillén, 1994: 204]. Tenen una funcio decorativa, per tal

de localitzar el text.

Pel que fa als articles d’opinié, no es menciona un espai fisic concret, perd I'escenari
dels dos textos és 'Espanya de I'any 1978, que just sortia de prop de quaranta anys de
dictadura.

En el cas de 'assaig La moda, ¢ Comunicacion o incomunicacion? (1977), no hi ha un
escenari principal on es desenvolupa la historia. Tot i aixi, en aquest text hi apareixen
diversos escenaris, ciutats i paisos, en els que lautora hi atorga cert grau de
protagonisme. Riviére, perd déna especial emfasi a Franca, ja que es tracta del pais de
la moda per excel-léncia, al qual I'autora hi va treballar uns quants anys com a
corresponsal de la revista Marie Claire:

“Esta institucion, en Francia, hoy se mantiene principalment gracias a dos
importantes resortes. Por una parte, las subvenciones del Estado (...) y, por el
otra, porque tras cada firma de alta cultura francesa estan potentes grupos
econdmicos que han convertido el nombre del creador en reclamo comercial de

otros productos” [Riviére, 1977:50]

També hi apareixen referéncies a Asia Menor, Gran Bretanya i la seva capital Londres,
Estats Units o Espanya. L’espai és, doncs, cinétic. Es a dir, que compta amb plans
espacials diferents. Aquests no sén descrits ni caracteritzats per I'autora i tenen una
finalitat decorativa en el text, és a dir, que Riviére els empra per tal de localitzar alld que

exposa.
Temps del relat:

Margarita Riviére articula els seus articles (Dudas y periédicos i Dieciocho afios) amb
una gran quantitat de signes de puntuacié que donen ritme al text i que el fan agil en la
lectura. També empra, en alguns fragments del textos, un encadenament de frases
curtes que contribueixen en el ritme i I'agilitat del text, al mateix temps que fa Us de les

interrogacions per canviar el to del text, captant aixi I'atenci6 del lector. Per exemple:

“Me asalta una duda, ¢;nos leera Tarradellas? Seguro que si.” [Riviere, 1978-10-
26; 12]
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En el cas de les entrevistes, es tracta de relats isocronics durant I'entrevista propiament
dita, ja que comencga amb I'inici de la conversa i acaba amb la fi d’aquesta. Pel que fa
al ritme del relat, convé destacar que s’evidencien canvis de ritme narratiu: més lent en
les descripcions inicials i més rapid en el sistema pregunta — resposta posterior, ja que
es tracta d’intervencions més curtes i, com es diu en llenguatge col-loquial: va “de cara
a barraca”.

Finalment, pel que fa a I'assaig La moda, ¢comunicacion o incomunicacion? (1977),
Aquest text esdeveé, en els seus diversos apartats, un relat majoritariament isocronic.
Per exemple, en el cas de la contextualitzacié historica, comenga des de I'origen del
vestit, passant per la Revolucié Industrial del segle XIX a Anglaterra i també fa referéncia
al segle XX, amb la Primera i la Segona Guerra Mundial. L’assaig a més, culmina, posant
I'atencié a la percepcié de la moda que es té en el moment que s’escriu el text, a través

de I'analisi de tres de les revistes actuals, de finals dels 70.

Pel que fa al temps del relat, convé destacar que el text té un ritme narratiu canviant,
amb acceleracions i desacceleracions, pretesament volgudes. L’autora atorga al text un
ritme més lent, sobretot quan fa el repas historic, ja que li interessa aportar-li al lector
una série de detalls que n’alenteixen el transcurs del text. En canvi aquest s’agilitza més
en l'apartat que repassa els condicionants de la moda, ja que dosifica més la informacié
i la presenta d’'una manera més dosificada. Cap al final del llibre, el ritme és molt més
alt, ja que el que fa 'autora és analitzar una série de revistes. Utilitza diversos apartats,
frases i textos més curts, que condensen la informacié en blocs de text més curts. En
general, 'autora utilitza frases llargues, amb Us de subordinades, que ajuden a explicar
de manera més exhaustiva les seves idees i aixd fa que majoritariament I'assaig tingui
un ritme lent. Tot i aixi, en I'apartat de les conclusions utilitza frases més curtes i exposa
les idees d’'una manera ordenada i breu per tal que el lector es quedi amb I'esséncia

d’allo que I'autora ha volgut transmetre en el seu text.
5.1.2 Quadre comparatiu de les autores

Per tal de resumir i sintetitzar la singularitat de les autores, en funcié dels temes emprats
per cada una, els géneres més utilitzats, aixi com els recursos morfoldgics més emprats
en cada un dels casos, és clau en aquesta recerca plasmar tot aixo en un quadre resum

amb una finalitat comparativa.

[Taula comparativa a la pagina seguent]
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QUADRE COMPARATIU | ESQUEMATIC DE LES AUTORES ANALITZADES

AUTORES Temes Géneres Morfologia
Principals: politica, feminisme i Article d’opinio Punt de vista: Varnat // Personatges: combinacio
Mont ¢ cultura Entrevist de caractertzacid directa | indirecta, antiherois,
em serra Altres: histori g6 i : nirevista tipus veridics // Escenaris: Europa i Catalunyal/
oig res: histona, religio | emocions Reportatge novellat Temps del relat: isocronic

Maruja Torres

Principals: cultura, politica i Cronica Punt de vista: Testimonial i protagonista //
periodisme Article dopinié Personatges: caractenitzacio directa, herois i
rlicle d opinio antiherois, de ficcio 1 reals // Escenaris:

Altres: existencialisme, sexe | fama

Marrativa de ficcid

Barcelona, Madrid i Estats Units // Temps del
relat: isocronic

Isabel-Clara

Principals: politica, cultura, sexe |
complexes

Entrevista

Marrativa de ficcid

Punt de vista: Vanat // Personatges: combinacio
de caractentzacio directa | indirecta,
majoritariament antiherois, tipus veridics reals |

Simo Altres: :._mﬁﬁ%u E:.m_ﬂ_. mmvnw_ﬁ_.ﬂ inventats // Escenaris: reals a Barcelona | de
economia, edutacio joventu ficcid!f Temps del relat: isocrdnic
Principals: cultura i politica Critica | article d'opinio Punt de vista: majoritariament testimonial /f
. . . . . Personatges: abundancia de col-lectius,
m_uﬂ:_n_” Altres: historia, comunicacia, Entrevista presentacio directa, caracteritzacio diversa, tipus
abancho Assaig veridics // Escenan: Catalunya // Temps del relat:
anacronic.

Principals: moda i politica Article d’opinio Punt de vista: Vanat // Personatges: presentacio
M _ Aftres- infancia i adolescénc Entrevist directa | caractentzacié indirecta en el cas de les
_M.E.m:.m res- fmancia | m.ﬁaﬁmmnm:n_m_ nirevista entrevistes, tipus veridics // Escenaris: Espanya,

viere comunicacio, sanfiat | genere Europa i Mon /f Temps del relat: isocronic

Assaig
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6. CONCLUSIONS

A partir de la investigacio i la recerca desenvolupada al llarg d’aquest treball es poden
extreure un seguit de conclusions. En primer lloc, convé destacar que en el periode de
transformacio corresponent a la primera década posterior al franquisme, la preséncia de
les dones és significativament menor en comparacié amb la dels homes. Aixd és una
consequiéncia directa de I'heréncia rebuda durant els periodes anteriors que pretenia
evitar la preséncia d’aquestes al mercat laboral i per tant, també dins I'exercici de la
professio periodistica. Es tractava d’'una societat en qué majoritariament el paper de les
dones estava molt reduit a I'ambit doméstic. El franquisme juntament amb ['església,
havia creat una ideologia molt tradicional i conservadora pel que fa al paper femeni. La
moral era molt estricta per les dones. Per tant, sortir d'aquesta moralitat era molt mal vist

per la societat.

Tot i aixi, aquesta preséncia als mitjans de comunicacio i a la vida publica i social, anira
incrementant en els anys posteriors, com a conseqléncia de la transformacié
democratica i com a resultat del treball fet per les dones en favor de la igualtat entre els
dos sexes. En la decada dels 70 hi ha una revolucié social que arriba amb retard dels
seixanta europeus i americans. Aquest fet contribueix que hi hagi la consciéncia que cal
fer visible les dones. També cal matissar que, essencialment en la premsa escrita, bona
part dels articles no van signats pels redactors corresponents, ja que molts dels textos
sén extrets d’agéncies d’'informacié o bé, sén peces elaborades i signades sota el nom
genéric de la redaccio. Aquest fet dificulta la tasca d’identificacié de I'autoria de molts

escrits.

Pel que fa al periodisme literari convé destacar que té molt poc arrelament al principat i,
a més, té encara menys pes quan ho analitzes des de la perspectiva de génere. Sén
casos excepcionals els de les dones que es dediquen a I'exercici d’aquesta modalitat
periodistica, entre les que sobresurten Montserrat Roig i Maruja Torres. Si s’amplia el
focus d’analisi i s’analitzen les dones que duen a terme una tasca en els dos camps, el
periodisme i la literatura, en paral-lel, hi ha una mica més de preséncia femenina, tot i
gue també resulta complicat trobar-ne un bon nombre. Aixd és degut al fet que sén
tasques que porten, de manera intrinseca, prestigi i notorietat que no tenien bona part
de les dones, per la seva tardana incorporacié i preséncia al mercat laboral d’'una
manera sistematica i habitual. Es precisament per aix0, que no totes les dones

analitzades compten amb amplies mostres d’aquesta mena de treballs.

També convé destacar que I'extensio dels textos escrits per dones a la premsa escrita

del moment és més reduida. Per contrarestar el poc pes de les figures femenines als
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mitjans, hi ha una série de publicacions que ho promouen a través de publicacions
essencialment dedicades a aquestes, com ara Vindicacion femenina i també a la revista
Canigd, ja que esta dirigida per una dona: Isabel-Clara Simd, cosa poc habitual en
'ecosistema de mitjans del moment. També, al diari El Periddico de Catalunya,
comparativament amb altres mitjans, hi ha una major preséncia d’aquestes. Aixd és
degut al fet que es tracta de publicacions amb tocs més progressistes, propensos a la
regeneracié democratica i, en el cas de la revista de Sim0, que aposten per una

normalitzacid linguistica i cultural.

Un dels temes centrals en els seus escrits €s la politica i, amb especial émfasi, des d’'un
vessant més progressista, amb tendéncies clares al socialisme i al nacionalisme. Aquest
fet s’explica pel fet que el moment historic concret, de revitalitzaci6 democratica i
nacional, ho fa més propens. L’altra tematica abordada majoritariament en els textos
analitzats és la cultura. Aixd també es deu al moment historic, perqué és un periode clau
de recuperacié de llibertats, aixi com d’impuls de la normalitzacio linguistica i cultural en

el cas de Catalunya.

Tot i que encara no hi ha una preséncia excessivament extensa dels textos en llengua
catalana, a mesura que avancen els anys, hi ha una normalitzacio d’is més freqiient en

els escrits de les dones.

Pel que fa als géneres, convé destacar que n’hi ha una diversitat sorprenent, tot i que hi
ha molt poca preséncia del reportatge novel-lat i textos hibrids similars, convertint aixi la
barreja entre el periodisme i la literatura en casos anecdotics. Els géneres més emprats
sén generalment aquells més curts com les entrevistes i els articles d’opinié. Alguns
d’'aquests textos compten amb tocs literaris, tot i que se’n preveia una major preséncia

del qué ha acabat resultant.

Pel gue fa a la morfologia, convé destacar que bona part de les autores estableixen jocs
interessants pel que fa al punt de vista, combinant-ne els diversos tipus i donant lloc a
textos originals i singulars des d’aquesta perspectiva. En els textos periodistics es nota
que s6n dones que també tenen l'ofici d’escriptores per la manera com aquests estan
escrits, amb un gran domini del llenguatge i de les técniques narratives. També hi ha
forca treball al voltant de la presentaci6 i la caracteritzacid dels personatges
essencialment en aquells escrits més llargs i en una menor mesura en aquells que sén
més curts que impossibiliten un treball exhaustiu dels personatges, per la seva extensio.
Els escenaris en qué s’ambienten els seus textos sén indrets majoritariament catalans,
tot i que també amb una forta preséncia a la resta de I'Estat i és que, bona part de les

dones seleccionades escrivien per a mitjans d’abast espanyol, com és el cas, per
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exemple, de Maruja Torres que va marxar a viure i a treballar a Madrid i compta amb
molts textos a El Pais; o de Margarita Riviere que escrivia al Peridédico de Catalunya i
va conversar, per exemple, amb figures espanyoles emblematiques com Dolores Ibarruri
o el que era en aquell moment ministre espanyol, I'Ernest Lluch. La major part dels textos
sén relats isocronics i a més, a través d’'una série de recursos, essencialment I'is de

frases curtes i de signes de puntuacié, que agilitzen i donen ritme als seus escrits.

A més, també convé destacar que es tracta d’autores que, generalment, empren un
llenguatge col-loquial i estandard, com el de la gent del carrer, cosa que contribueix a

generar una complicitat amb el lector dels seus textos.

Aquesta recerca €s, doncs, un punt de partida interessant per aproximar-se a la
produccié escrita, ja sigui a nivell periodistic o literari, d’'una série de dones claus en la
historia de la comunicacido d’aquest pais. A través de I'exemple d’aquests cinc
personatges representatius del moment, es poden conéixer a grans trets les singularitats
dels textos de bona part de les dones de I'época. Unes dones que van lluitar,
politicament i professionalment, per una societat meés justa, igualitaria i democratica que
la que havien heretat, esdevenint emblemes de la lluita per les llibertats perdudes i,

també en alguns casos, de la revitalitzacié de la nostra llengua i cultura.

El treball ha pretés ser una analisi el més rigorosa possible de les seves produccions
escrites des d’'una triple perspectiva: tematica, genoldgica i morfologia. A més, també
pretén ser un reconeixement a tota la tasca i contribucio feta per aquestes dones, sovint
mancades de 'homenatge que els hi correspondria. Per aquest motiu, no hi ha estudis
vinculats a la tematica aqui tractada, que no ha suscitat, malauradament, el suficient
interes per a ser abordada. També cal destacar el mérit que té el tipus de periodisme
que algunes d’aquestes fan, amb especial émfasi en Roig, que resulta interessant
perqué sén autores que no només busquen el “que” en els seus treballs, siné que sovint
cerquen el “per qué” del moén que les envolta, fent del periodisme una veritable font de
coneixement i una via no nomeés per a coneixer la realitat, siné per a comprendre-la. Aixi
doncs, amb la major modeéstia possible, aquesta recerca vol contribuir a difondre més
coneixement sobre la situacio de les dones als mitjans, la seva feina feta per aquestes

i, per tant, retre’ls-hi, per fi, 'Thomenatge que fa temps que es mereixen.

Barcelona, juny del 2015
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