1-5-4-1921 LV

“Me figuraba que en ningun sitio tan simpatico como en una ciudad renana para pasar un rato en
una cerveceria, viendo gentes que fumasen aquellas pipas tan largas y cantasen himnos del Rhin
Pero en Colonia ya no existe todo eso mas que en las litografias. No me quedo otro remedio que
meterme en uno de esos cafés de mucha luz eléctrica y muchos espejos, como hay en todas partes
del mundo. Alli habia unos cuantos sefores alemanes de chaqué (hubiese jurado que eran judios) y
varios oficiales ingleses y franceses, todos con sus respectivas parejas. Sorprende encontrarse a
orillas del dulce Rhin, a unos cuantos individuos de casaca roja pegando trompazos a unas cazuelas
y a unas sartenes, tocando bocinas y trompetas y gritando como locos para hacer musica. Porque en
Colonia no se toca otra cosa que jazz band ni se baila mas que el fox-trot o el chimi. Yo me
imaginaba a Wagner entrando en el café, frotandose los 0jos y quedando con la boca abierta al ver y
oir todo aquello. Me le imaginaba palpandose ¢l y cerciordndose de que los musicos eran musicos y
la ciudad Colonia, mirando el calendario y haciéndose cruces de que en tan pocos afios se hubiese
llegado a aquella delicia de musica con cazuelas, sartenes y bocinas. Era una cosa que a ¢l no se le

habia ocurrido nunca.”

2 -10-5-1921 ABC

“En cuanto a las orquestas, son todas exoticas. El exotismo hace furor en la moderna Cosmopolis.
Jazz-bands de negros, de norteamericanos, de Hawai, pero ;de europeos? jEso, ni pensarlo ! Ya lo
decia yo en una de mis ultimas cronicas, que todo eso anuncia el ocaso de la vieja Europa. Los

bailes son americanos y el publico también”

3- 25-06-1921 LV

“En un rincon sobre un tablado estan los musicos con su chaqué y su corbata blanca, Por rara
coincidencia todos menos uno llevan lentos o gafas lo que da al estrado el aspecto de una tienda de
optica. La banda es una de esas delicias que los americanos nos han introducido, que producen toda
clase de ruidos conocidos ademas de alguno que otro de fabricacion propia. Completan el cuadro
dos camareros disfrazados el uno de clown y el otro de aldeano tirol€s, con sus cateas cortas, y su
sombrero con la plumilla en el ala, que tienen como mision, empujar a la gente cuando entra, cantar
en voz alta los defectos fisicos de los concurrentes, registrarles los bolsillos y otras delicadezas

semejantes. La cuestion es reirse y pasar la noche. La orquesta por su parte hace de las suyas. El



director se dedica a pegar con la batuta a los que pasan por su lado, o a ponerle un pie encima de la
cabeza. De repente se quita el chaqué, después el chaleco, el cuello y la corbata, y cuando va a pasar
mas adelante se da cuenta que esta en un sitio publico, se pega una palmada en la frente y se viste
corriendo al compas del ruido infernal de la jazz-band. Los violinistas bajan del tablado y se ponen
a pasear, rascando el violin al oido de los parroquianos, mientras los otros se dedican a pegar
trompazos a las sartenes, a menear unos tubos que producen un sonido como de campanas mal
forjadas o a sacudir bombos y tamboriles. «Sefioras y sefiores— dice ahora el de la batuta,—hagan
el favor da corear con el 'mayor escandalo posibley, la «rente sin hacérselo repetir dos vecesy,
empieza a berrear, a dar gritos y chillidos o a chocar unas copas con otras. El espectaculo produce,

un efecto inexplicable

4 - 25-8-1921 ABC

“En cuanto se pasa la frontera- Francia, como buena mujer coqueta, nos sonrie en medio del mejor
de sus guifios. En San Juan de Luz, por ejemplo, las pobres muchachas no bailan nada méas que
después del bano, durante la merienda y una vez terminada la comida. El baile, para, las muchachas
de San Juan de Luz, viene a ,ser lo que el desayuno para los conejos: no hacen més que uno
solo...que dura todo el dia.

Maiana, tarde y noche se baila en San Juan de Luz. Todo el repertorio de los bailables mas en boga
es desgranado por la "Jazz-band" de "La Pérgola", entre un estruendo infernal de aullidos, carracas,
cencerros, bocinas y algin que otro disparo detonante de arma de fuego. Porque la musica del
verano podra sonar con mejor a peor ritmo para los bailarines; pero lo indudable es que nunca
dejara de armar un estrépito horrible y hasta inadmisible. La Humanidad entera marcha a pasos
agigantados hacia las épocas primitivas. Los vestidos de las mujeres son cada vez mas simplificados

por no decir menos vestidos.”

5-3-2-1922 ABC

“El Jazz-band del Principal Palace terminaba un diabdlico shimmy, y la gente joven, y también la
vieja, volvian a tomar asiento en las mesitas que rodean el ya famoso en toda Europa parterre de

danse...”

6 - 22-6-1921 ABC

LA "JAZZ BAND" Y LOS ANIMALES



“La jazz, esa musica de negros que priva en los restaurantes de moda y en los conciertos y los bailes
de los grandes hoteles, tiene, entre otras, la virtud de enfurecer a los animales. Asi lo aseguran
respetables hombres de ciencia de la Universidad de Columbia, profesores del Museo americano de
Historia Natural, que han hecho experimentos ad hoc en el zooldgico de Nueva York. Las pruebas
comenzaran, dice el Daily Chronicle, con un fox-trot, ejecutado en la casa de los monos. En las
jaulas de los inteligentes cuadrumanos se armo un jollin espantoso. Los simios, enloquecidos,
aullaban y sacudian furiosamente. las barras de hierro de su prision. Algunos, en cambio, mostraban
un descorazonamiento y una desesperacion que casi arrancaban lagrimas a los espectadores. A los
leones, cuando la jazz band empezo a sonar, se les erizaron las crines de sus hermosas melenas; las
magnificas fieras, con rugidos iracundos y saltos formidables, se lanzaban contra los barrotes de las
jaulas con la evidente intencion de hacer una matanza de musicos. A los-primeros compases de un
one-step, el joven hipopdtamo Caleb y su sefiora madre, Murphy, se zambulleron en su estanque y
no volvieron a la superficie hasta que la banda se alejé . Solamente dos de los elefantes oyeron la

jazz sin enfurecerse. Luego se supo que habian trabajado en un circo durante algin tiempo.”

7-9-11-1922 1LV

“Asistia la otra noche a la inauguracion del nuevo Palacio del hielo, construido en la calle de
Medinaceli, en los terrenos del antiguo palacio de los duques. Se celebraba una de esas comidas a la
americana que han puesto de moda los grandes hoteles de Madrid, en las que se baila entre plato y
plato. A los sones de una de las orquestas de Jazz Band que hacen desconfiar del oido y de la
sensibilidad de nuestros contemporaneos,—musica barbara de tribu negra,—cruzaban las parejas
por el espacio entre las mesas, las mujeres consteladas de brillantes y envueltas en las leves fundas
de seda; los hombres con la librea mundana del frac o del smocking, la prenda de etiqueta

advenediza, elevada desde batin a casaca de ceremonia”

8 -7-2-1923 ABC

EL VAGON-DANCING

“Recientemente hemos dicho aqui como en los Estados Unidos circulan ya enganchados a los trenes
expresos, vagones-capilla:, donde los viajeros pueden recogerse en la meditacion y la plegaria a
cien kilometros por hora. Pero los norteamericanos son gente 16gica y practica, y, por ende, han
pensado que si esta bien atender, aun viajando, poder ganar el cielo, no estd mal procurar divertirse

en pleno viaje. Y lo mismo que antes los vagones-capillas, han lanzado ahora los vagones-dancing:



El vagon-dancing es un espacioso salon en el que los viajeros pueden dedicarse al baile desde el
principio al fin del viaje. Asi como en nuestros trenes de lujo se anuncia el servicio de los distintos
turnos o series del vagon-comedor, en los americanos, un empleado recorre el tren anunciando el
baile que va a comenzar: foxtrot, tango o shimmy, para que cada viajero escoja el momento de
trasladarse al salon. En cuanto a la orquesta, la Melodiosa musica del jazz-band no pierde nada con
las sacudidas y el estrépito del tren en marcha, al contrario, gana en variedad, y el ruido

acompasado del rodar del Convoy le sirve de dulce acompafiamiento.”

9 -4-7-1926 ABC

“Parece iniciarse la decadencia del jazz-band. La princesa Ana de Sajonia ha aceptado la
presidencia de una liga cuyos miembros se comprometen a no asistir a ninguna fiesta en que se
baile al compas de los estridentes sonidos de una orquesta de jazz. En esto de la musica negra, el
buen gusto latino, si bien se ha plegado a la moda impuesta por los norteamericanos, la ha
atemperado y ennoblecido en lo posible. En Italia y en Francia, para no hablar de nosotros, ciertas
inconveniencias que los negros del jazz se permiten libremente en los Estados Unidos, no son
toleradas. En mas de una ocasion se ha manifestado ostensiblemente el disgusto que producen las
excentricidades de las orquestas de negros. Hemos leido en Excelsior que recientemente, en una
fiesta aristocratica del Faubourg Saint Germain, la duefia de la casa, una condesa que no tiene fama
de intransigente, habia contratado un jazz-band muy conocido. El director de orquesta, un moro
auténtico, cantaba, gritaba y gesticulaba ante los espantados ojos de los antepasados de la condesa,
que, desde sus cuadros, parecian rememorar los circunspectos minués y las elegantes pavanas.

En cierto momento ordend a gritos:

—j Abrazad a las damas!

Naturalmente, la orden no fue obedecida, y suscité murmullos y gestos de desagrado. Al terminar
aquella danza, la condesa hizo poner de patitas en la calle a los negros del jazz-band, y el baile

continuo a los acordes de un piano.”

10 - 2-4-1933 ABC

ABCENBERLIN

JSe va a prohibir el «jazz» en Alemania?



“En la terraza del Wien, donde nos han traido el t€¢ con una manta para las rodillas, Madame
exclama, apartando con la cucharilla la rodaja de limén: —; Estos alemanes...! Se ha enterado usted
de que piensan prohibir la musica de jazz? Cada vez los comprendo menos... A mi, en cambio, me
ocurre todo lo contrario. O, por lo menos, estoy seguro de que cada vez los siento mas, en la idea de
que el sentimiento es el prologo inevitable para la comprension, al menos en un latino que jamas
puede comprender nada que antes no fuera capaz de sentir. A sus continuas y hoy exaltadas
proposiciones patrioticas, mi sentimiento se rinde de modo insobornable. Tanto que me he visto en
duro trance—por exceso de seguridad—cuando, apenas llegado, un joven escritor que realiza una
curiosa encuesta me ha preguntado : "; De no haber nacido usted en Espafia, en qué pais le hubiera
gustado nacer ?" He dudado ante la cuartilla—insisto que por falta de duda—, y al fin le he
contestado asi: "Disculpeme que mientras permanezca en Alemania no quiera parecer adulador".
No comprende Madame, sentada frente a una taza de té en la terraza del Wien, el murmullo que
corre estos dias por Berlin sobre la posible prohibicion del jazz y de la musica negra. Le parece,
seguramente, algo absurdo y pueril. En seguida, como buena francesa, me ha hablado de la libertad.
Yo de la libertad, en el sentido de ley del embudo que se tiene desde hace algiin tiempo en Espania,
no me habia vuelto a acordar. Es, sin duda, lo tnico que se me ha olvidado un poco, y a ello
atribuyo lo bien que marchan mis nervios. Pero Madame me habla de una especie de libertad de
audicion emanada directamente de los Derechos del Hombre, y, claro es, no hay modo de entablar
polémica sobre si se puede o no oir la musica de negros. ; CoOmo le iba yo a convencer de que en
Postdam deben sonar trompetas y tambores y de que en Brujas no debiera de permitirse otra musica
que la de campanas? Seria, ademas de complicado, fuera del estilo de las terrazas: estilo de taza de
té, sin salon, porque el salon permitiria ciertos escarceos dialécticos con tal de no chillar demasiado,
detalle que obedece ya a otro estilo entre nosotros: el estilo parlamentario., Aludia hace poco, en
una cronica telefonica, a la extraccion intelectual del nuevo ministro del nuevo ministerio de
Propaganda. Aludia a este joven doctor Goebbels, escritor, periodista—animador principal del
Angriff—y espiritu de ruta universitaria en Munich, en Bonn y en Heideiberg. A I nuevo ministerio
de Propaganda pertenecen desde hoy, formando una seccién muy importante, las emisiones de
radio. Y aqui, sin que por de pronto tenga el menor acento de decision oficial, es donde mas se ha
empezado a combatir el jazz, reforzando los programas con musica alemana. Este retorno hacia lo
nacional, que habia palidecido bajo la invasion de la misica americana, se aprecia igualmente en los
cabarets y en los cafés con orquesta. A 1 mismo tiempo las mujeres dejan de pintarse y dejan crecer
su pelo. E 1 afan de volver, en todos sus aspectos, por los fueros de la personalidad tradicional y
autoctona, se me antoja el viento mas estimable que haya podido levantar el molino de la svéstica
hitleriana. Y me ha de parecer mejor cuando sacrificar el jazz no es, naturalmente, sacrificar nada, y

cuando esta corriente de fervores nacionalistas permite que, con gran atencion por parte del publico



y de la critica, se esté representando en Berlin a nuestro Calderdn de la Barca..., que no era un

negro.

La persecucion iniciada al jazz dard, casi seguro, motivo para una serie de chistes celtiberos y de
argumentaciones faciles de pata pesada, pero a mi me sugiere pensamientos que podrian recortar la
noticia en un perfil de trascendentalidad suficiente para un ensayo. Es, por de pronto, uno de tantos
detalles que revelan una sutileza de lo nacional que no habiamos previsto en lo germano,
imaginado, desde la latinidad, como algo _mads "gordo", menos elegantemente eléstico y fino.

E 1 conde de Gobinau se lo explicaria a su modo, y su explicacion seria, en la parte, coincidente,
aunque no en el todo, a los moviles germanos que mueven lanzas contra el jazz. E n la musica de
negros se combate, antes que nada, aquella invasion de estilos extranjeros que en nada puede
aprovechar ni por nada tiene que respetar el nacionalismo de la nueva y eterna Alemania. En la
terraza del Wien yo pienso que también se ha disuelto la Sociedad de los Derechos del Hombre,

clausurando su casa de Berlin.”

11 - 10-3-1936 LV

“Hollywood, la ciudad de las novedades Esta vez se trata de una enfermedad que se ha dado en
llamar «jazz-nerves», o sea una afeccion nerviosa causada por el «jazzy». Se ha comprobado
plenamente que tal cosa existe porque durante tres semanas ochenta jovenes y muchachas que
interpretan el nimero bailable de la pelicula musical titulada «Colleen» han estado ensayando a
diario muchas horas seguidas, mientras un disco puesto en una mesa giratoria repite sin cesar la
misma pieza. El décimo dia del ensayo faltaron quinte muchachas, atacadas de postracion nerviosa.
Se trajeron otras nuevas, que 'legaron perfectamente, pero a los cuatro dias de ensayo constante ya
tenian sintomas de la misma enfermedad causada por el «jazz». En vista de todo esto, se ha
decidido que los ensayos sean solamente tres veces por semana, ya que todas las coristas estan
amenazadas de «jazz-nerves». Antes de haber tomado esa decision, el director, Al Green, y el
maestro de bailes, Bobby Connolly, llamaron al doctor Mac Williams, quien, después de unas
cuantas horas de observacion, diagnostico esta nueva forma de enfermedad nerviosa. También
recomendo el doctor Mac Williams

que entre un ensayo y otro se tocara alguna musica sedante, y se han estado usando algunos de los
discos de la adaptacion musical que hizo el profesor Korngold para «El suefio de una noche de
veranoy y el resultado ha sido muy bueno. Este nimero, que se ha ensayado mas de veinte dias
seguidos, solamente lo veremos una vez en escena cuando la opereta «Colleen» sea proyectada en la

pantalla del cine... pero ya ven ustedes que las preciosas mufiequitas de los coros Warner han



arriesgado sus vidas, exponiéndose a sufrir de «jazz-nervesy», para ofrecernos este niimero

encantador.”

12 - 8-1-1925 ABC

“...Aparece, junto al mar azul, una apretada alcachofa de sol, de soledades, de tibiezas y de
blancuras. En verano, es cuando la cosa se pone un poco mal. Han acudido los enjambres de
bafiistas y hasta los de jugadores, y hay dama que deslumbra los mediodias con un traje de bafio que
saco de Vogue; y jazz, que ensordece los crepusculos con . el ultimo estruendo llegado ' de Nueva

York...”

13 - 22-02-1925 ABC

“...Torpes, livianas, se bambolean las parejas en el mar encrespado del conjunto de pesadilla.
Groseros, rudos, atenazadas entre sus brazos las mujercitas mercenarias, vierten sin tasa, en los
flacidos hilos de las melenas repintadas, frases soeces del arroyo los bailarines decadentes. En
conjunto, las estridencias de aquelarre del inarmonico jazz-band dominan siempre el eco mentiroso

de carcajadas insultantes.”

14 - 1-11-1925 ABC

“;Strauss! jEl vals...! Estamos hablando de un muerto y de un cadaver. Ambos han desaparecido
hoy, asesinados impiamente por el fox, el one step, el shimmy. Sobre su sepultura, tan cubierta de

rosas, brincan las pezufias del jazz-band, con su epilepsia estruendosa y muy siglo XX.”

15 - 24-6-1926 ABC

“En una intervit celebrada con el corresponsal dé un perioddico inglés, el compositor Mascagni ha
formulado la mas rotunda condenacion contra el jazz. “No creo--dijo--que esta “furia moderna”
continiie. Los paises europeos que tienen verdadero sentido musical estdn ya cansados de las
estridencias del jazz y vuelven a cultivar la buena y sencilla musica melddica "No puede concebirse
—afiadi6é—un instrumento mas desagradable que el moderno saxofon; su sonido me crispa los
nervios. Todos los Gobiernos del mundo deberian prohibir el jazz, como prohiben el uso del opio y

la cocaina,, pues la musica del jazz es para el espiritu lo que aquellas drogas para el cuerpo."



16 - 11-7-1926 ABC

“He aqui en qué consiste la gracia de los negros de los Ambassadeurs. En el endiablado jazz que les
acompaiia, el son del clarinete finge el parloteo de una voz humana de tonos graves. Mientras tanto,
un negro mueve los labios sin hablar. Pero los mueve tan a tiempo, que parece €l quien habla. Eso
es todo. Pero eso basta para que una mesa para comer en los Amhassadeurs, a trescientos francos
cubierto, haya de pedirse con ocho dias de anticipacion. Y para que conozcamos que, durante treinta

noches consecutivas, sin cansarse, haya cifrado su felicidad en "comer en los Ambassadeurs".

17 - 17-3-1933 ABC

Zarzuela: Presentacion de Blue Jazz Ladies

“La Empresa de la Zarzuela ha contratado, para alternar con la compaiia Morano- Llorente-
Nogueras, por un corto numero de representaciones, a la atraccion excéntrica musical Blue Jazz
Ladies, que ayer hizo su presentacion ante el publico. Es una orquestina formada por catorce guapas
muchachas, cada una de las cuales toca varios instrumentos, algunas bailan por, lo excéntrico, y,
cual mas, cual menos, todas cantan. El nimero esta bien presentado de vestuario e instrumental,
dirigiendo el cotarro el Sr. Leo Selinsky. Algunas de las "profesoras" son magnificas solistas,
dominando los respectivos instrumentos. El repertorio de esta agrupacion es muy extenso, y se
compone de piezas de concierto de autores clasicos, dperas, operetas y canciones internacionales,
sin excluir algunas espafiolas, todas ellas arregladas para jazz y con vistas a sacar las mas brillantes
y alegres sonoridades. A veces la obra musical se convierte en orfednica, o bien se hace mixta de
orfedn y orquesta, consiguiendo sorprendentes efectos. Otras veces surge una solista con
determinada cancidn,, que corean las demas o que baila la danzarina grotesca Nelly Valtu, de una
alegria cascabelera. El Blue Jazz Ladies alcanz6 un éxito rotundo, siendo acogidas todas las piezas

con salvas de aplausos. Al final hubo de interpretar otros nimeros que no estaban en el programa.”

18 - 7-7-1926 LV

El negro del jazz-band

“En el cabaret madrilefio he conocido al negro del jazz-band. Tiene la estupidez suficiente para el
desempefio de su elevada mision. Porque ese negro es el director de la cuadrilla que ejecuta—con

todas las variantes del verbo ejecutar,—las estrafalarias piezas del repertorio aturdidor. Es un animal



magnifico que anda por el mundo convencido de las excelencias de su musica sincopada. El negro
del jazz-band se tiene a si mismo por un genio. Desdena la antigua musica. Odia a los virtuosos.
Cree que sus predecesores fio entendian una palabra del divino arte. Porque él—esto hay que decirlo
—, llama también divino a su ruido ensordecedor. El dia que tuve el honor de conversar con el
negrazo estupido le encontré indignado. La cosa no era para menos. Un amigo acababa de decirle
que la princesa Ana de Sajonia habia fundado, en Paris, una liga contra el jazz-band.

-—iYa lo ve usted!—me dijo—, jcontra el jazz-band!... Como si el jazz-band no hubiese venido,
después de la guerra, a distraer de sus preocupaciones a la humanidad doliente y dolorida. Menos
mal que el publico, que estd con nosotros, se apresurard a condenar la infame conducta de la
princesa y sus secuaces.

—(Como sabe usted, querido negro, que el publico estd con usted?

—Por los aplausos que me prodiga en todos los cabarets.

—Y el publico que no asiste a esos lugares?

—No pinta nada.

—Y cree usted, sinceramente, que la conducta de la princesa y de los que usted llama sus secuaces
nos ha de parecer infame a todos?

—iQue duda cabe!

—Entonces, justed considera que a todos nos gusta el jazz-band?

—iNaturalmente!... No hay musica mejor.

—Pues yo creo que un plebiscito popular, sobre este punto concreto, nos demostraria que, en
nuestro pais, las gentes estan de jazz-band hasta la coronilla.

—¢Es usted aficionado a la musica antigua?

—A la musica, simplemente.

—En este caso mi actuacion artistica...

—Me refiero a la musica. Usted me resulta un acrobata divertido a ratos. En cuanto a los ruidos,
mas o menos musicales, del conjunto, tengo que confesarle que me crispan los nervios .Estoy, en
cuerpo y alma, con la princesa Ana de Sajonia y sus secuaces. jLastima que no os echen de una vez
a escobazos, de todos los cabarets!

El negrazo estiipido me mir6 fieramente. Pero como viese que yo le plantaba cara, y que los
compafieros que me hacian coro eran mas fuertes que los suyos, opt6 por darme la razon.

—Yo sé, amigo, que lo nuestro no es musica ni cosa que se le parezca—dijome en tono meloso—
pero... jqué le vamos a hacer!... jEs la moda!... Después de la guerra, el jazz-band que aturde es una
necesidad. No pierda usted el tiempo exponiendo su criterio. No le hardn caso. Al publico le va bien
asi. Esa pobre princesa no podra nada contra nosotros. Seguiremos tocando pese a quien pese.

Créame. No se preocupe usted.



(Tendra razon el negro? ;Sera cierto que estamos condenados a musica de jazz-band

queramos o no?... {Y si solo fuera la musica!... Las inconveniencias de lenguaje resultan, a veces,
intolerables. A ese negrazo que digo, le he oido lanzar, en publico, verdaderas groserias. Pero las
gentes se lo toleran. Parece que le tengan miedo. En voz baja, hablan pestes del negro. Y, a pesar de
todo, no hay quien se encargue con él. En los paises verdaderamente civilizados ya ha pasado el
imperio del jazz-band. Un periddico parisién contaba, el otro dia, que en una reunion aristocratica
del «faubourg Saint-Germeiny, en celebracion de haber sido pedida la mano de la hija menor de una
conocida condesa, amenizaba la fiesta un jazz-band. Los negros gesticulaban, decian cosas
absurdas, daban alaridos, pegaban brincos... El jefe o director de la banda exclamé de pronto:
«jLos caballeros pueden besar a las damas!» La orden estlipida irrit6 a la condesa que,
apresurandose a arreglar la cuenta de los falsos musicos, les echo a la calle. Yo no le conté este
episodio al negro del cabaret madrilefio. ;Para qué?... El los tiene peores. Les dice a las mujeres
cosas absurdas a fuerza de ser atrevidas. Ellas se rien. Los hombres las toleran. Y... jtodos
contentos! Lo que si me gustaria saber es si el negro tiene razén al afirmar que cuenta con la
adhesion incondicional de la mayoria del publico. En este caso, yo me creeria con derecho a formar
de mi pais un lamentable concepto. No lo creo. jQué sabe el negro ;Y si en el mismo cabaret se lo
aplaudiese a falta de otro?... Habria que hacer la prueba. Si yo fuera el duefio, no dudaria un solo
instante. Pondria una orquesta de veras formada por profesores inteligentes. El jazz-band puede
tolerarse, a lo sumo, si tiene caracter de interinidad. Es decir: a condicion de que lo permanente sea
la orquesta y el jazz-band lo pasajero y fugaz. Creo que en esto estamos de

acuerdo los mas y los mejores. Aunque rabie el negro. Como el jazz-band siga aturdiéndonos con
sus mondtonos ruidos estridentes, no tendremos mas remedio que formar también nuestra liga de
defensa vy, si hace falta, de ataque. La princesa Ana de Sajonia ha establecido un boicot contra los
bailes en que se danza al son del jazz-band. Esta bien. Es el buen camino. Neguémonos a bailar al
son que nos toquen. Lo menos que tenemos derecho a pedir es que nos dejen escoger la orquesta. Y

que sea una orquesta de verdad.”

SANTIAGO VINALDELL

19 -6-9-1929 1V

Al son del «jazz» LV

“Los estudiantes espaioles, en viaje de practicas por Alemania, amenizaban su ocio forzoso de

viajeros del expreso con musica de «jazz». El negro maletin, de apariencia quirargica, abierto .sobre



una butaca, esparcia a chorros los sincopados bailes en conserva- Aquellos mozos inteligentes,
iniciados en altas disciplinas cientificas, se dejaban dominar por el ritmo de la danza extrafa, y sus
piernas ejecutaban los mismos movimientos rituales aprendidos por unos negros adolescentes
alrededor de la hoguera sagrada de la selva. Por el torrente arenoso, entre cafias, bajaba lentamente,
al atardecer, un carro de labradores. Las riendas, atadas a la barandilla, dejaban al caballo en
libertad

de andar a su gusto, que era, por lo visto, andar al paso. El carro venia de la viiia del monte que, a
aquella hora, era, en la lejania, de rosa y nacar, con olivos de plata y las glorietas de los algarrobos
de un obscuro verdor. Venia de la vifia mediterranea y parecia dispuesto a entrar en la mar lechosa e
inmovil. Siete mozos iban de pie en el carro. Por sus gargantas salian recios vozarrones, la
inconsciente alegria almacenada en sus pechos. ; Tonadas pastoriles?-.. Melodias de «jazz» también-
Canciones nostéalgicas de Los Revellers y charlestons de Paul Whiteman, de la Waring's
Pennsylvanians... Labriegos, estudiantes... Juventud. Unidad de la juventud en el tiempo. Fidelidad
a la musica de su época. Cada época tiene su musica- Esto es mas claro que el agua- Es el sintoma
mas exacto para unificar una generacion precisa. Porque en las cifras de los afios puede haber
engafio, que no es la edad estricta de cada uno de los individuos que la forman la qué determina una
generacion. Asi, vemos que se adscriben a la tan removida

del 98 muchos que espiritualmente nada tienen que ver con ella. La cosa estaria mas clara si la
llamaramos, por ejemplo, la generacion de «El vals de las olas». Si; cada generacion con su musica
propia. La de los hombres de cuarenta afios es, sin duda, la del vals-boston. Y la actual, la de los
mozos de veinte aflos — cinco mas, cinco menos... — la del «jazz»-- Nos encontramos, pues, con
que cada generacion tiene musica propia- Es decir, que baila al son que le tocan. Es un hecho
probado al través de los siglos. Ved si no como los poetas se valen de los instrumentos, o de la
musica que con ellos se interpreta, para evocar una época determinada y al nombrar el clavicordio,
por ejemplo; vemos revivir el empolvado siglo XVIII galante del mismo modo que los nombres de
los bailes — minué, pavana, rigodon, habanera...— descorren lios telones del pasado para
mostrarnos, con

precision, los panoramas sociales de épocas diversas. Desde la flauta de Pan al sax6fono de un
negro de cabaret neoyorquino, cada generacion ha tenido su musica. Con la diferencia de que hasta
ayer solo tenia repercusion en los grandes ntcleos urbanos la musica del momento — momento
ante la eternidad, claro —, mientras que innumerables zonas rurales permanecian impenetrables y
fieles a la tipica tonada ancestral. No hablemos de las numerosas murallas chinescas que mantenian
aisladas a las naciones- El caso es que, en nuestros dias, la musica de «jazz» lo invade todo, sin
detenerse en

fronteras ni circunscribirse a segmentos sociales. . «Jazz». Musica internacional. ;Unidadl de



Europa?... Algo mas. Unidad musical del mundo. En nuestra Peninsula, a pesar dé los desesperados
esfuerzos de la sardana y del cante jondo para hacernos permanecer fieles a lo racial, la musica de
«jazz»' domina a los mismos castizos cultivadores de las danzas y cantos tipicos, arrastrandoles sin
remedio. Menos mal, si detras de la musica siguiera todo lo demds- Musica de «jazz»- Timido
ensayo de universalismo. De aqui parte, tal vez, el hecho de que muchos no comprendan y. tantos se
indignen. E incluso de que los més deseosos de comprender tengamos que hacer muchas reservas
— ya bien doblados los cuarenta — y aceptar mas de una de esas modernas piezas de musica menor
por partes, diciendo esto me gusta y esto no. Son los afios, es claro. Es ..1a imposibilidad biolégica
de adaptacion. Lo que un campesino adolescente consigue sin esfuerzo, espontdneamente,
inconscientemente, no lo podemos lograr loa hombres maduros de la ciudad por muy densa que sea
nuestra cultura y muy amplia nuestra capacidad de comprension. Dejemos al hombre gris de la
masa amorfa repetir la pobre frase estipida :1 «<En mi tiempo no pasaban estas cosas.» Pensemos
que, al aparecer la musica frivola de la generacion subsiguiente a la actual del «jazzy», habra muchos
de los pollos charlestonistas de hoy que pasaran a ocupar la posicidon que en este momento ocupan
sus padres y abuelos frente a la musica ligera de su época- Desde Juego, todos los que hayan
renunciado, en plena juventud, al cultivo de la inteligencia- Y

quien dice musica quiere decir todo lo que baila a su- son. Esto es lo triste. Que esa expansion
universal de la frivola musiquilla, que hace; bailar a las jovenes generaciones de nuestro tiempo, no
comprenda otros aspectos de la vida moderna. Si con el «jazz» llegaran a todas las latitudes y a
todas-las zonas culturales el ideal internacionalista, que ha de acabar con la guerra, y algunas de las
aspiraciones, que hoy sustentan los ntcleos selectos' del mundo moderno, encaminadas a humanizar
la vida de relacion, el sintoma, el signo, la sefal, no podrian ser mas propicios a la transformacion
anhelada- Pero la realidad nos dice qué no nos forjemos demasiadas ilusiones. Lo cierto es que la

unanimidad internacional se circunscribe al «jazzy».”

SANTIAGO VINARDELL

PERIODO 2

ARTICULO

20 - 4-1-1947 ABC

ALGO SOBRE El «JAZZ»



“Al fin y a la postre yo creo en el darwinismo del jazz. En el principio, fue la selva, o sea, "la
bateria". La selva con su "tamtam", con su subrayado monocorde y elemental del ritmo, con su
estridencia incivilizada, 4spera, hasta su contrapunto intuido, fuera de toda ley, de todo texto. Y
claro estd, que con el saxofén y los trombones de vara y la trompeta y el helicon o la tuba
conduciendo de forma sincopada a través de mil piruetas, de mil improvisaciones, de mil zigzags, la
imprecisa linea melddica, desde su iniciacion hasta su completo desarrollo. Después, vino el resto.
La preceptiva cayo6 sobre el jazz e instrumentos mas nobles se aprestaron a servirlo. El contrabajo
fue el primeramente llamado a su fuero. Y el violin. El Violin—jDios santo!—, que llegaba del
servicio del vals, también. Asi nacieron muchas de esas monstruosas orquesta» de baile en las que
hay un intento de dialogo, 'con el "viento" de los instrumentos de cuerda, apoyados éstos, las mas de
las veces, para neutralizar su handicap terrible, en la muleta de los amplificadores. Sélo el cello
quedo incontaminado. Elegante y sefior, se resistio siempre a pasar de Viena a Harlem. El violin,
por su parte, no hizo una figura demasiado brillante. Si en algunos casos desemped, papel de
conductor, fue por el mero virtuosismo de su intérprete. Siempre vivid sin hacerse oir en debida
forma, fuera de su cauce original y con un algo de traidor a su clase que le hurtaba a la estimacioén
de todos. Yo, al menos, miré siempre al violin en las orquestas de jazz en la misma actitud de
desconfianza con que veria actuar a un duque en un Sindicato obrero. Por lo que a mi me gustan
estas que tocan en el café Society de Greenwich Village y en el Uptown porque tienen la misma
violencia primitiva, la misma pureza incontaminada y la misma composicion que el jazz ha
necesitado siempre. Son pocos los que las forman. Un quinteto, un sexteto, si acaso, con un
contrabajo deificado, ascendido a la categoria de divo. Alli el saxofon, el trombodn, la trompeta. Y
claro estd, el piano (EI piano, tocado; verbigracia, por los dedos de un Art Tatum, casi ciego,
auténtico Horowitz negro, con un gusto, y una musicalidad, y una destreza insuperables, ante 'un
auditorio enfervorizado, en éxtasis, como aqui el de los recitales de flamenco. Se penetra entonces
en el café Society, donde reina un silencio religioso, envuelto en una penumbra misteriosa, como se
podria penetrar en un santuario en el que jazz, como categoria, fuera la entidad adorada. Y durante
horas y horas, el auditorio escucha, inmovil, en sus asientos, ajeno como es logico a toda licencia de
baile, un programa de jazz en el que los Ultimos ritmos Boogie-woogie —que un Iturbi ha llegado a
ejecutar en sus films—son trenzados, glosados,y exprimidos con un ingenio realmente admirable,
hasta la ultima de las posibilidades del pentagrama. Como todos los extremos son nocivos, habra

que estimar tan desacertada la exaltacion del jazz como su menosprecio.”

21 - 20-7-1951 ABC

Con el "jazz" y con los "cock-tails", Los Estados Unidos americanizaron Francia en 1925. Sin



embargo, estos dos inventos, lejos de ser totalmente americanos, son, en gran parte, franceses. Los
dos nacieron en el barrio francés de Vietut-Cané, en el centro de Nueva Orleans. Todas los
historiadores han reconocido que fue en el citado barrio donde Jelly Morton descubri6 el "jazz".

Pero, hasta, el origen del "cock-tail" ha sido objeto de numerosas controversias.”

22 -3-2-1955 LV

GERSHWIN

“La primera vez que la musica de George Gershwin lleg6 a Barcelona, vino de la mano de Fernando
Bayés, en las revistas internacionales que hicieron famosa la frivolidad del «Principal Palace». De
este teatro al «Liceoy, con el estreno de «Porgy and Bessy, el salto es breve en el Espacio, pero
largo en el tiempo. Era en los afos primeros de « los «veintes», y las pianolas eléctricas — suefio
de nuevos ricos de la primera posguerra — copiaban con su sonar metalico y mecanico la melodia
pegadiza de «Swanee». Popularizada en América por un artista inolvidable, Al Jonson. «Swanee,
how I love you! how I love you! My dear old Swanee». Era un mundo distinto. Se acababa de ganar
la guerra que iba a terminar con todas las guerras. En esa mentida ilusion giraban también las
ruletas, ojos enormes de la noche barcelonesa, alegre y confiada. Henry Pilcer cantaba «Swanee» en
el «Casino» de Paris, cuando sus revistas todavia tenian espiritu y no servian, como ahora sirven,
para unir a todos los provincianos del mundo. A este mismo

Henry Pilcer le encontramos, envejecido ya, en su «boite» de la Costa Azul, para recordar el éxito
de Gershwin. La musica americana se imponia, teniendo por tal la desvirtuacion comercial del
«ragtime» folklorico en las lejanas plantaciones de algodon o del «vieux carréy, en Nueva Orleans.
Eran musiquillas para bailar y canciones para el gramo6fono, que en Tin Pan Alley — bloque
comercial de la musica neoyorquina — adobaban al gusto del consumidor. El «fox trot», impuesto
por los Castle — ella, la primera sefiorita del pelo corto que hubo en el mundo — era la mania de la
juventud nueva, dando traspiés en los salones, mientras Gilda Gray en cualquier pista de Broadway
0 Mae Murray en todas las pantallas, sentian la sacudida sismica de sus hombros en el frenesi del
«shimmy» prohibido.

George Gershwin habia nacido en Nueva York, hijo de emigrantes judios llegados de Rusia. Las
calles de Brooklyn, el Lower East Side, fueron sus campos de correrias. En esa miseria espantosa de
la gran ciudad, la vision lejana del rascacielos, iluminado de gloria, debid, constituir su suefio
fantastico, la meta de una posible redencion por el dolar.

En la musica de. Gershwin suena siempre una nota melancoélica; al menos, en la mejor, incluso en la

mas cercana a la frivolidad desesperada, como en «The Man I Love», motivo de queja de todas las



vocalistas que cantaron su pena sensual entre el humo azul del cigarrillo rubio y el verde del
«pipperminty», con la esmeralda cristalina de un pedazo de hielo flotando en el vaso.

Todavia en los «veintes» aparece Gershwin en el viejo «Teatro Novedades», con una deliciosa
opereta musical, «Tip Toes», que pasa sin pena ni gloria. Es el afio de la Exposicion, en la euforia
barcelonesa de la luz y el color, con una cuenta corriente inagotable de alegria. Este es el Gershwin
de los grandes éxitos teatrales, el de la musica ligera, con nimeros romanticos que suenan con
mayor ambicion. Porque Gershwin ha estrenado ya, en 1924, la célebre «Rhapsody in Bluey,
orquestada por Gofré, senalando la utilizacion, por primera vez, de motivos basicos de «jazz» en un
concierto sinfonico. El «folklore» — esa enfermedad de nuestro siglo — alcanza una sublimacion
de sus motivos populares, a imagen del «blues», que bien podriamos traducir como equivalente de
nuestro «hondo». El «folklore» también es la raiz del libro y musica de «Porgy and Bess». Es una
musica nueva que apenas entiende nadie. Los entusiastas del «jazz» puro — que nada tiene que ver
cea la musica de baile — se encogen de hombros, de la misma manera que un flamenco tipico
sentirla indiferencia ante un concierto de Falla. La raiz del «folklorey, es cierto, une en su cuna
popular cosas tan distintas y, sin embargo, tan cercanas, como el cante y el «jazz». Entre las muchas
y mas lejanas influencias recibidas por el «jazz» esta también la musica espafiola, el «folklore»
llevado a América por los esclavos negros, radicado en los Estados del Sur, con canciones, entre
otras, con que los negros distraian sus trabajos. Esa «Rhapsody in Blue» que escuchamos a la
Orquesta Paul Whiteman, mientras las hermanas Dolly jugaban al facil oleaje de sus abanicos
azules, fue la primera obra importante del creador de la musica americana de concierto. Es como la
tercera dimension de la ciudad del siglo XX, como el alma melancolica de Nueva York, que se
puede adivinar sin haber estado nunca y también se puede desconocer, si se es ciego para las cosas
americanas, aunque se viva alli toda la vida. Hay amaneceres neoyorquinos, cuando surgen al sol
los rascacielos, que s6lo pueden tener como fondo la musica de Gershwin. Siguieron a aquella obra,
«Concierto en fay, para plano y orquesta (1925); «Jazz Piano-Preludes» (1926); «Un americano en
Paris» (1928), influido por Ravel y el grupo de «los seis»; «Segunda Rapsodia» (1931); «Cuban
Overture» (1934) y la 6pera «Porgy and Bess» (1935). Gershwin muri6 en el afio 1938, a los
cuarenta afos. Su vida fue una lucha entre la fe para realizar obras superiores, sirviendo fielmente a
América, y el sentido frivolo, comercial, de las comedias musicales que duran un instante.
«Considero el jazz — escribid en cierta ocasion — como la musica de nuestro pueblo;
probablemente estd en nuestra sangre, mas dentro que ningun otro estilo de musica popular. Soy de
opinion que puede tomarsela como base para obras sinfonicas de valor imperecedero». Esto es lo
que intent6 hacer en «Porgy and Bess» el autor de una cancion,, «Swanee», que el afio 1920 tarared
todo Barcelona.”

Angel ZUNIGA



NOTICIA

23 - 7-12-1955 ABC

Derrota de la armonia

“Hace unos daas tres adolescentes asesinaron barbaramente, en un parque de Atlanta, a la joven
doctora Orace Lewls. Los tres acababan de salir de un concierto de "jazz", A miles de kilometros de
distancia, tres espectaculos tumultuosos, casi tres motines, han revelado al mundo, hace s6lo unas
semanas, la amplitud, la gravedad de lo que ya puede llamarse "la enfermedad del jazz”. En
Hamburgo, los admiradores del trompetista mas célebre del mundo, Louis Armstrong, furiosos por
la mala organizacion del concierto, se abalanzaron sobre la orquesta, rompieron los instrumentos y
hubieran linchado al idolo de no haber intervenido a tiempo la fuerza publica. En Los Angeles,
veinte mil jovenes "fans"—fandticos, como ellos mismos s¢ llaman—han obligado a un musico
negro de veintiocho afos, ya fatigado, a tocar hasta el total agotamiento de sus fuerzas. En Paris,
cinco mil adolescentes, excita* dos por el clarinete del negro Sydney Bechet, victimas de un frenesi
demoledor, saquearon la sala del "Olympia", donde se celebraba el concierto. No se trata ya de
sucesos que se puedan encasillar en la seccion correspondiente. Dirdase que la pasion por el "Jazz"
tiene una parte muy pequefia en estos delirios de juventud, que deben, inconscientemente, servir de
desahogo a muchas frustraciones intimas y compensar no pocas desesperanzas. Son como las
formas excesivas de un movimiento que se extiende a la juventud del mundo entero. ;Fendmeno
algo tardio, pero caracteristico de la postguerra? Quiza. Recuérdese que cada postguerra, después de
anos de opresion, ha producido explosiones de este. Tipo. En los pueblos de mediana cultura, este
apetito de indisciplina y violencia encuentra periddicamente su valvula de escape en las
revoluciones, motines y algaradas callejeras. En aquellos pueblos de cierta estabilidad politica, de
un grado mas avanzado de civilizacion, el "jazz" da a la juventud su minima racién de desorden. El-
clarinete de Sydney Bechet es para los parisienses lo que Chipre para los turcos de Estambul en una
noche

de frenesi nacionalista. Unos destruyen butacas; otros, bienes griegos. No es ciertamente un
consuelo para estas juventudes prever el desarrollo de la ciencia, La perspectiva cientifica no deja
mucho margen a la esperanza: una vida cada vez mas confortable y cada vez mas pobre, cada vez
mas invadida por las méaquinas y cada vez mas vacia de significado. Cuando los jefes de los pueblos
rectores del mundo dan proféticamente la voz de alarma, no se puede pretender que el pobre

hombre de la calle no vuelva la espalda 4 un manana que ya ha empezado a deshumanizarle. La



fuerza expansiva del "jazz" ha hecho ya llegar hasta los bailes populares, a orillas del Moskowa y
del Volga, la musica de Duke Ellington, Louis Armstrong y Benny Goodman. Es posible que nunca
se sepa en Rusia qué vias secretas han seguido los microsurcos americanos para aparecer en tos
lugares més apartados del pais. Un pequeiio pueblo, tan equilibrado como el suizo, cuenta ya con
cien orquestas de "jazz" formadas por aficionados. La musica es la gran» hechicera, magia y brebaje
que despierta todos los sentimientos y pasiones del alma. Ya decia el misico Damodn, preceptor de
Pericles, que "no puede cambiarse nada en los modos de la musica» sin que ello transforme las
leyes mas toiportantes del Estado". La musica, como la mujer, tiene una doble polaridad: hay
melodias y ritmos que purifican y que parecen elevar el altria hasta poneria en contacto con lo
divino. Pero hay otros ritmos como los del "jazz", teluricos, elementales, que con su tamtam,
primitivo sacuden las pasiones de la carne y de la sangre; que dan BU maxima potencia al instinto
de destruccion que dormita en tantos hombres civilizados. Acaso ello explique que en nuestra época
el "jazz" sea interpretado preferentemente, vivido a veces, por los negros, que

con mas fuerza que ninguna otra raza ha mantenido el contacto con la magia primitiva que exhalan
la tierra y los bosques sombrios. Y asi tocan como posesos, con la cabeza violentamente sacudida y
el cuerpo tenso y tremante. Son los pregoneros de la gran histeria colectiva. S¢é diria qué, después de
Unos afios de disciplina bélica, el hombre necesita éste desorden medular, del que el "jazz" es el
mejor vehiculo. Musica dionisiaca, que sopla y a venta la armonia pitagérica de las esferas, las
dulces y ordenadas melodias 6rficas. En un maravilloso bajorrelieve! que hemos visto en Napoles,
Dionisio se venga de aquel que desprecia sus orgias y el frenesi de sus danzas arrebatadoras; las
bacantes matan, laceran al hombre que no quiere ceder a la atraccion de la jame, aspirar los vapores
fascinantes dé la tierra. Parece la misma derrota de la armonia, de la musica del espiritu, que vemos
consumarse estos dias ante el "jazz"

Samuel COHEN

24-10-10-1958 LV

Homenaje a Tete Montoliu

“El Festiva. Internacional de Jazz, celebrado en Cannes el ultimo mes de julio, ha consagrado
definitivamente a Tete Montoliu como un miembro fundamental del moderno «jazz» europeo. El
prestigio del gran pianista era ya enorme en Europa y las inolvidables jornadas de Cannes lo haii)
acrecentado solidamente. El proximo tafies, noche, en el teatro Candiltejas, Jubilee Jazz Club y la
empresa de este teatro, por su magnifica labor en la temporada pasada, le rendiran un merecido

homenaje, inaugurando asi las sesiones de «jazz», que luego seguirdn todos los domingos, por la



mafiana, con gran concurso de orquestas, y todos los primeros lunes de cada mes, <en sesion Unica,
en la que seran presentadas grandes figuras. Tete Mqntoliu correspondera a este homenaje

interpretando un extraordinario programa con su nuevo conjunto de «jazzy» experimental”.

25 - 29-10-1958 ABC

PROYECCION DE DOCUMENTALES EN LA CASA AMERICANA

“El nuevo programa de documentales en espafiol que la Casa Americana proyecta en su salon de
actos, a las ocho y media de la tarde, de lunes a miércoles, incluye los siguientes titulos:
"Nuestros tiempos" numero 22: La Casa de las Américas. El circo en Estados Unidos." El arte de
Asia en cristal americano.

2. "Maquinas para el hombre": La aplicacion de la .automatizacion a la industria y ventajas del
sistema.

3. "Kid Ory y su orquesta criolla de jazz": Breve historia del jazz narrada por uno de sus grandes

intérpretes. Actuacion de la orquesta de Kid Ory”

26 - 15-11-1959 LV

“Ayer noche tuvo lugar en el salon de actos del Ateneo Barcelonés la segunda sesion del ciclo de
conferencias-concierto, organizado por aquella entidad sobre «La historia del jazz» En esta segunda
sesion disertd6 don Ramén Martel del «Modern Jazz Cluby, y colaborador de diversas emisoras
locales, sobre el estilo «New Orleans y Middle Jazz». El conferenciante trazé una linea evolutiva
desde las primeras bandas que interpretaron jazz hasta los albores de los afios 40, recredndose sobre
los diversos estilos imperantes como el New Orleans, la escuela Dixieland, Chicago y New York,
asi como presentando la época del swing donde imperaban las grandes orquestas y los pequeios
combos de estudio. Present6 gran numero de figuras célebres en el campo del jazz y que influyeron
grandemente en su desarrollo. Numerosas grabaciones y datos sobre cada intérprete fueron dados a
conocer al auditorio, por el conferenciante, el cual fue,calurosamente aplaudido por la

numerosisima y distinguida concurrencia.”

27 -18-12-1959 LV

DON MANUEL R. DE LLAUDER EN EL INSTITUTO DE ESTUDIOS



NORTEAMERICANOS

“En el salon de actos del «Instituto de Estudios Norteamericanos», tuvo efecto la anunciada
conferencia-concierto de nuestro querido compafiero en la Prensa, don Manuel Rodriguez de
Llauder, marqués del Valle de Ribas, que asimismo ha sido recientemente nombrado director de la
Seccion de Musica de dicha entidad, que fue presentado, con elocuentes palabras, por el director del
Instituto, doctor don José Maria Poal. Se hallaban también, el presidente del Instituto, doctor Pi
Suiier, y el consul agregado cultural de los Estados Unidos, Mr. Carney, y un numeroso y selecto
publico. El marqués del Valle de Ribas, desarroll6 con gran brillantez una amena charla acerca del
tema «Musica popular norteamericanay, que fue ilustrada con la interpretacion de los ejemplos
musicales. Comenzo explicando que desde los inicios de su historia, Norteamérica ha poseido un
claro sentido musical. Si bien —decia— al principio la influencia de la musica europea era
manifiesta, poco a poco la musica norteamericana adquirid plena personalidad, lo que ocurria a
finales del siglo pasado. A principios del actual Siglo, la musica de los Estados Unidos adquiere
unas caracteristicas propias, tanto por lo que se refiere a la musica popular como a la sinfénica,
merced, principalmente, al empleo persistente de la «sincopa» que le dio un atractivo singular
ritmico. Influyeron en ello los ritmos africanos llevados por los negros a América y el colorido
propio nacional. A proposito de esto, llamo la atencion el hecho de que no hay que confundir ¢l
«jazz» con un género musical el «jazzy», que es tnicamente un estilo de interpretacion que se basa
en la improvisacion sobre diversas melodias. «La mayoria de los que hablan de «jazz» —subrayo—
casi desprecian a los compositores, como si no tuviera importancia la melodia escrita. Y sin
embargo, el «jazz» no existiria, si no hubieran surgido esos grandes compositores de musica
popular norteamericana que han sido o son, Irving Berlin, Jerome Kern. Youmans, Rodgers, Georgé
Gerstrwiny...

Explico a continuacion las caracteristicas de las danzas populares: «cake walk», «rang' time», «one-
steep», «foxtrot», que acogieron la mejor inspiracion de los citados musicos. Manuel de Laiider
interpreto al piano varias Piezas del género como ejemplos. El marqués del Valle de Ribas dio
finalmente una nueva prueba de su capacidad musical al ejecutar unas composiciones

propias, basadas en el estilo norteamericano. El original y magnifico compositor se manifest6 en un
«spiritual songy», en una «suite» de tipo ritmico y en un «blues» de gran expresividad. Finalmente,
dio a conocer las primicias de una gran composicion: una Rapsodia sincopada que ha escrito en

memoria de Gershwin. Fue calurosamente aplaudida”.

28 - 02-02-1961 LV




DON ENRIQUE VAZQUEZ DISERTO SOBRE «EL SWING Y LA IMPROVISACION

“En el salon de actos del Ateneo Barcelonés se inauguro el II Ciclo Sobre la Mtsica de Jazz. Don
Juan de Sagarra en unas breves palabras, destacé la importancia de estas conferencias en las que, sin
olvidar los aspectos musicales (swing, improvisacion, la voz humana como instrumento, etc.), se ha
pretendido dar cabida a problemas de caracter socioldgico y psicologico relacionados con el jazz y
sobre los que hasta la fecha no se ha realizado un riguroso analisis. Subrayo el conferenciante la
valiosa aportacion de la critica francesa, alemana y norteamericana, al igual que las comunicaciones
de los directores cinematograficos Roger Vadim, Léuis Mille y Nicholas Ray que han hecho factible
el estudio de las posibilidades del jazz como musica cinematografica, estudio con el que se cerrara
el presente ciclo. El sefior Sagarra termind diciendo que existian sobrados motivos para afirmar la
presencia en nuestro pais de una critica sélida y responsable abierta a los problemas actuales que
plantea la musica de jazz y que dicha

critica puede, sin limitacion alguna, parangonarse con la de otros paises en que el jazz goza de un
mayor reconocimiento. A continuacion, hizo uso de la palabra don Enrique Vazquez, critico de
Radio Nacional, el cual disertd sobre los problemas que rodean al swing y la improvisacion como
elementos fundamentales de la musica de jazz. Refiriéndose al swing, hizo notar la decisiva
influencia del tiempo, acentuacién métrica y ciertas figuras ritmicas, sin olvidar los elementos no
técnicos: afinaciones ritmicas desde el Bop hasta nuestros dias, siendo éste ilustrado por las
grabaciones de Yusef Lateef («Buckingham »), de Sonny Rollins («When your lover has gone») y
de Count Basie. En cuanto a la improvisacion, analizé la estructura formal de la frase melddica en
el jazz, el blues y la cuestion de las relaciones existentes entre la melodia y la armonia, al igual que
la presencia de notas extrafias. Este andlisis fue ilustrado con grabaciones de Charlie Parker
(«Chassin the Bird»), John Coltrane («Soultrane»), Jazz Messengers («Moaniny») y Charlie Mingus
(«Pussy Cat Duesy).

Finalmente, tras hacer referencia al arreglo, a las grandes orquestas (Count Basie, Gerry Mulligan),
y a las relaciones del compositor con el grupo. El ilustre conferenciante fue muy aplaudido y

felicitado por su docta disertacion”.

29 - 7-02-1961 LV

DON JAVIER COMA, EN EL ATENEO BARCELONES

“En el salon de actos del Ateneo Barcelonés tuvo lugar la segunda sesion del Ciclo sobre la Musica

de Jazz. En la misma, disert6 don Javier Coma, critico de jazz de Radio Nacional de Espafia en



Barcelona, sobre el tema «Integracion de la voz humana en el jazz». Comenzo6 refiriéndose a los
origenes del jazz, en los que predomina la expresion vocal, y al apogeo del canto de los blues
cuando la ejecucion propiamente jazz no habia atn llegado a una verdadera perfeccion. Con los
blues, nacen los cantantes de jazz (Bessie Smith, Louis Armstrong) y este inicial repertorio se veria
engrosado rapidamente por canciones de la época ajenas al folklore negro. Nace asi la fundamental
limitacion del cantante de jazz: la sujecion a unas palabras que determinan la frase musical». Sefial6
que la historia del canto vocal en el jazz se centra en e! esfuerzo por evadirse de este servilismo por
distintos caminos y uno de ellos es la instrumentacion de la voz y el estilo «scat», que llegaron al
auge en el periodo Be Bop: otro, la desfiguracion del texto y la parafrasis del tema (Fats Waller.
Billie Holiday). Por otra parte, los cantantes mas representativos logran adquirir un estilo personal
mediante su tratamiento del «swing», de la armonia y articulacidn ritmica y del timbre. Dijo que
desde 1940 una legion de cantantes sigue las huellas, por una parte de los «blues shouters» de
Kansas; por otra parte, de Billy Eckstine y Sarah Vaughan. Clausuraron, la conferencia las
grabaciones de Ray Charles y la asociacion Lamber-Hendrick-Ross, asi como la tltima revelacion
femenina, Della Reese. La conferencia estuvo ilustrada por otros registros y por consideraciones de
orden sociolégico y humano sobre la personalidad de los mas trascendentes cantantes de jazz. El

conferenciante fue muy aplaudido”.

30 - 16-3-1956 ABC

LIONEL HAMPTON

“El maestro Hampton, que comparte con otro de su raza, Louis Armstrong, la supremacia del
"jazz", en su gira por Europa, aterrizé en Espafia con su orquesta, y en Madrid, como en todas
partes, ha causado furor. Le sorprendo en la peluqueria del hotel, donde se hospeda. Mientras le
afeitan y con una manicura le arreglan las esmaltadas ufas, le digo:

—¢CoOmo se Inici6 usted en el "jazz"?

—Con Amstrong, el famoso trompeta.

—¢Interesa el "jazz" por el mundo?

—Si, pero donde mejor lo sienten hoy es en Europa.

—(Es dificil de entender el "jazz"?

—Es una cuestion temperamental, como el flamenco.

—¢ Es preciso saber musica?

—No. Muchos lo tocan y no saben ni solfeo; El "jazz" es algo que arranca del corazon.

—(Es musica privativa de los negros?



—Originalmente, si, aunque ha habido y hay blancos que alcanzaron categoria universal
interpretandolo.

—¢(Que es el "jazz"?

—~Una forma de liberacion, la Uinica con que podiamos expresar los negros nuestros sentimientos.
Mucha gente llama a la misica moderna "jazz", pero no es cierto.

—Secreto del "jazz"?

—Es imposible descifrarlo; es un don que da Dios..

—(Es musica inferior? ,

—Es la unica forma caliente con que América ha podido expresar su musicalidad.

-—Hablando de musica clasica, ;se puede mentar el "jazz"? '

—Beethoven, Debussy y los grandes genios eran una llama del corazén en forma de inspiracion
musical; musica distinta, naturalmente, pero el "jazz" también proviene de la inspiracion, y merece
un respeto.

—Usted golpea el vibrafono, salta, grita, gira... ;Qué explicacidn tiene esa locura que conmueve a
los publicos?

—Es toda la expresion de esa musica que mueve todas las fibras de mi ser, porque es una musica
basicamente ritmica

—¢(Se cansa? ,

—No. Es como un resorte que me mueve de arriba abajo.

—Podria vivir si le fallase ese resorte?

—No, es mi vida.

—¢Qué vida fue la suya?

—NMis principios, como los de todos, fueron dificiles. Siempre fui musico; si no lo practicaba, lo
sentia.

—Le ayuda el color para triunfar?

—(Rie). El hecho de ser de color ayuda a interpretar mejor mi musica, ya que mis padres fueron
esclavos.

—¢De donde saco el vibrafono?

—De los circos. Sélo se usaba alli. Yo fui el primero que hice de él un instrumento de "jazz”

— Lo tocan ya muchos?

—Si; pero si no se toca con verdadera calentura, queda en cursi antipatico...

—(Ha tocado ya en todo el mundo?

---Excepto en Sudamérica, donde voy ahora.

—¢;Donde se cotiz6é mejor?

—En los Estados Unidos.



—¢,A qué publico le costd mas trabajo convencer?

—Al de los paises frios, como los escandinavos; por otra parte, son los que mas

entienden.

—Y donde se rindi6 antes el auditorio?

—En los paises calientes, como en Espafia, la temperatura la da la musica; el termometro es el
publico.

—Y usted? '

---'Diga que soy la barra de mercurio.

—¢Cuanto marca?

—Siempre esta, arriba. ,

—Fuego...”

Santiago CORDOBA

31-12-02-1957 LV

“Miembros del Hot club han organizado un campeonato de discos. Un gran premio como si fuera
una produccion literaria. Y han Invitado al francés Hugues Lanassie, que es una autoridad. Le
llamar el «Gran maestre del jazz». Ha publicado trece libros sobre la materia.

Posee una de las mejores discotecas del mundo. Cuando lleg6 a Barcelona pidi6 un Jerez.

—Se toman diez copas —dice—, y hasta el guardia que te lleva a la carcel parece un angel de
Murillo.

—Con la mano en el corazdn: ;Le gusta de verdad el jazz?

---Tanto o mas que el jerez, y esto es decir mucho.

— Toleraria mas de diez discos de jazz sin emborracharse?

—Y también veinticuatro horas seguidas. Todos los dias dedico tres horas, por lo menos.

---Le aconsejo que las copas de jerez se las beba mas despacio — le advierto, observando que se las
echa al coleto de a tiron.

—(No es asi? — pregunta.

—Esto no es jazz; hay que saborearlo poquito a poco y oliendo.

—~Qracias.

—De cien intérpretes de jazz, ;Cuantos son falsos?

—De cien que se llaman Intérpretes de jazz hay dos auténticos.

—¢El nimero uno?



—Armstrong, sin ninguna vacilacion.

—¢Qué es mas dificil; que un musico clésico interprete jazz o uno de jazz que interprete clasico?
---Que un musico clasico Interprete jazz. Y hay una razén: es mucho mas dificil improvisar y crear
de modo colectivo que lo que hace un clésico, que crea antes de ejecutar o descifra las partituras
escritas por otro.

—Cree usted en el «Rock and Roll»?

—Si se entiende por «Rock and Rolll» un estilo de jazz, si;

—Le he dicho que el jerez se bebe mas despacio.

—y oliendo, gracias

—(El jazz tiene reglas?

— En realidad, no hay reglas escritas hay una tradicion; es la manera como cantaban los negros, sin
instrumento. Es la musica del pueblo negro oprimido pero que en lugar de lamentarse, sobrellevan
el dolor sacudiéndoselo de encima. No es la musica en si, sino el modo de interpretar.

—¢ Es consubstancial la musica dé jazz con el negro?

—Es mas comunicativa entre ellos; pero ocurre como un Idioma, puede hablarse francés sin serlo
—¢Usted vive de o para el jazz? »

—El Jazz no me da para vivir; mas bien me ha arruinado.

—¢Merece la pena arruinarse por el jazz?

—Desde luego.

—No se arruine por el jerez; despacito, no lo olvide. ;Qué placer experimenta?

—Con el jerez?

—Con el jazz.

—Aparte del valor intrinseco, es el reintegro a la vida. Los negros nos dan una leccion y ellos
entienden la vida mejor que nosotros; sacan partido cada minuto. Los negros estan por encima del
optimismo y del pesimismo cogen la vida como viene, como nifios Por eso, mi entusiasmo por el
jazz.

— ¢ Usted es un nifio también?

—~Con jerez, si —y al gaznate.

—iOjo, monsieur!; no vengan los angeles de Murillo...”

DEL ARCO

32 - 16-03-1960 LV

“Pedro Casadevall, presidente del «Club 49», presidio también €l jurado que concedi6 el premio del



disco de jazz, es un maniatico del disco; tiene la mejor coleccion de Espafa y una de las mejores de
Europa,

—(Cuantos?

—Doce mil.

— Tiene los primeros que se fabricaron?

—Tengo alguno de los primitivos del jazz, del afo 1917. Uno de ellos, por la orquesta Original
Dixieland Band, editado en Nueva Orleans.

—(Especialista en jazz?

—En jazz, muasica moderna y musica religiosa.

—(Opera?

—Enemigo.

—(No ha pisado el Liceo?

—Muchas veces.

—Le gusta o no le gusta?

—Mientras no se renueve la Opera, forma parte de una época ya pasada.

-—¢Por que va?

—Siempre ha sido bonito ir al Liceo.

—Le gustaria que el jazz irrrumpiera en ese primer escenario?

—Por la cabida, si: por el ambiente, no creo que le fuera bien.

—¢Usted cree que tiene sentido comun el jazz?

—Estoy convencido; toda musica que es racial y viene de un folklore, interesa. Los que lo discuten,
no lo conocen.

—¢Como la pintura abstracta?

—Exactamente.

—¢Y por qué entre los mismos «jazzistas » hay tanta division de opiniones?

—Consecuencia de su fuerza.

—¢Los enemigos del jazz?

—En primer lugar, los que comparan la diversidad de estilos musicales; en segund6 lugar, los que
no lo conocen.

— ¢ Puede deleitarse con el jazz un amante de la musica clasica?

—Si.

—¢Usted por qué no transige con la 6pera?

—Criterio personal. Es anacronico su montaje; es mejor para oir algun fragmento que para verla. ,
— ¢ Como explica que Beethoven haya sido vertido al jazz?

—Es una aberracion; ni el jazz necesita al clésico, ni el clasico al jazz.



—¢En qué relacion esté el jazz con el rock and roll?

—El rock and roll es una forma de expresion dentro del jazz; no forma un estilo.

—Se habla de jazz frio y jazz caliente. ;En qué se diferencia su temperatura?

—FI caliente es una forma sentimental de. expresion; el frio, una forma cerebral con mucha técnica.
—Usted ¢que es?

—Caliente por sentimiento y frio por el interés de la novedad.

—(El negro es el mejor intérprete de jazz?

—Mucho mejor que el blanco; es una caracteristica de la raza

— ¢ Como se decide el premio del disco?

—Igual que el «Nadal" de novela.

—(Cuantos discos concurren?

—unos ochenta titulos editados en Espaiia. De valor, unos diez; es el afio peor.

—¢Qué interés tienen ustedes en dar el premio?

—Interés comercial, ninguno. Queremos que se den cuenta del valor del jazz y se editen cosas
interesantes.

—(Espafia, va retrasada?

—Empieza a tomar interés, pero todavia estamos muy lejos.

— ¢ Cuanto vale su discoteca?

—No lo sé.

—(Siun chiflado se la comprara?

—No la venderia.

— Cuantas horas oye usted musica?

—Todas las que estoy en casa; en cuanto entro, pongo en marcha la gramola.

—(Nota mucha diferencia entre oir musica directa y en conserva?

—La prefiero en conserva, la interpretan musicos de primera categoria, escojo el programa; gracias
a la alta fidelidad, se oye perfectamente y, ademads, se sienta uno en el mejor sitio para escucharla y
no le estorba la gente. Y el ideal para oir musica de jazz es estar con pocos amigos, que entiendan;
le invito.

Ya me ha colocado el disco...”

DEL ARCO

33 - 27-2-1955 ABC

«SESION MERMELADA»



“El sabado, los muchachos del "jazz" organizan en la fingida madrugada de su club, hecha de humo,
pentagramas y cortinas, "Sesion Mermelada"—"Jam Session" en el original— Acuden los del oficio
—Mancos y torrefactos—y "conocedores" con muchas horas de "pic-up" al oido. Son dos horas
bajo una ducha de notas que les lubrifica para el ritmo de la semana. Distribuidos por las orquestas
de la ciudad, tienen con frecuencia que poner su gimnasia melodica al paso de las parejas: boleros,
mambos, tangos. Para los muchachos es bostezo previsto en contrato. Necesitan, de vez en cuando,
desintoxicarse de compases apelillados. Y lo hacen a golpes de trompeta. Paul Claudel—
aprovechamos para repetirlo— ha dejado -un elogio vibrante de la trompeta de "jazz": —Saludable
y vivificadora, imperiosa y precisa, la trompeta limpia el alma y la intima un orden nuevo. En la
"Sesion Mermelada", ademads, los del "jazz" hallan compensaciones a su aficion, que no se permiten
los del verso. En Madrid no hemos podido ver "Porgy and Bess", la 6pera con cantantes de piel de
"smoking". Tampoco vimos a Ingrid Bergman en version integral. Hay espectaculos que exigen
escenarios y aqui solo se ofrece parcelas de tarima. Los autores de comedia lo resuelven racionando
la accion en turnos de visitas para que pueda desfilar todo el elenco secundario. Pero estas "troupes"
de opera negra se empefian en cantar y bailar al mismo tiempo todos los compases de Gershwim.
Los de "Aida" eran mas dociles al espacio: se conformaban con hacer friso al tenor. Habra que
prevenir ese escenario que deje sin tapiar el "cine", porque ya estan suministrando repertorio a la
opera negra. Duke Ellington ha enviado a la compaiiia de "Porgy and Bess" obra nueva: "Boola".
En el ébano I 1 a m a n "boola"—pronunciese como se pueda—al negro que triunfa: Ralph Bunche,
Pepita Baker, Joe Louis. En la "Sesion Mermelada" puede oirse "Porgy and Bess", si a los
muchachos le da por tocarla, y se entera uno de estas cosas. Eso si, hay que enterarse en marcha.
Todo es ritmo. El pianista inicia una melodia, el "baterista" le acompana y los demas instrumentes
se entregan a la variacion. La musica de "jazz" tiene un principio: "libertad dentro de un orden".
También lo cumplen los muchachos para divertirse. Tocan por gusto. Se cede el saxofon al
compaifiero para que juegue a su modo con "Cuerpos y almas", clasico del género. De pronto el
pianista improvisa al estilo de Erroll Garner-; la mano derecha retrasa la melodia del ritmo que
marca la izquierda. Lo mismo que Purita, pero queriendo. El trombon mete entonces su aire
ultrasincopado. Poco a poco la concurrencia, que se sabe todas las melodias, aunque el clarinete les
eche el misterio de su sincope, va entrando en movimiento. A la media hora nadie para en su sitio.
Se alarga la mano para saludar a un amigo y se estrecha la del que estaba tres metros mas alla y que
en ese momento coincide. Cuando el café express llega a la boca, ya es café batido. Una de los
muchachos no puede mas: asalta la bateria y se abandona al frenesi. El guitarra eléctrica le marca
contrapunto; otros dos instrumentos le rizan las corcheas: ha nacido nuevo compas. Los que

entienden en seguida lo emparentan: "jazz" caliente de Nueva Orleéans, que ide6 Louis Armstrong.



O "jazz" frio de Chicago, lanzado por Lester Young, al que los muchachos dicen "EI Presidente".
Ahora priva un estilo intermedio: el "jazz" west-coast de Dave Brubeck. Por la "Sesion Mermelada"
caen los "ases" del "jazz" de paso en la ciudad. Alli estaba un espaiol que asombra al "todo Paris"
bailando el "bebop" en la "Tabu" de Saint Germain-des-Prés. Los amigos le llamaban "el Patri". Es

que en la "Sesion" se habla del "jazz" como del Atlético™.

Alfonso SANCHEZ.

34 - 4-4-1958 ABC

WILLIAM HANDY, AUTOR DE LOS FAMOSOS «BLUES»DEL SUR

HIJO DE UN PREDICADOR METODISTA, DESCENDIENTE DE ESCLAVOS,SU MUSICA LE
HIZO MILLONARIO

Una sola composicion le estuvo danto veinticinco mil ddlares anuales durantemuchos afios

GRACIAS A SU MAGNIFICENCIA EXISTE LA "FUNDACION HANDY"PARA CIEGOS

Washington 2. (Crénica de nuestro corresponsal.)

"El corazén de mi hombre escondo una piedra lanzada al mar...", cantaba la negra borracha en la
noche caliente de St. Louis, en el suburbio desolado, un mes de agosto de 1910.Sobre, aquel tema
de la negra borracha,incoherente, monotono y triste, W. C. Handy,un negro artista y musical, que
iba con su trompeta por el pais, con buen oido para las canciones, escribid algo de tanta o mas
importancia que la' Declaracion de Independencia: escribio el "St. LouisBlues". Tener el "blues", es
un modismo del Suramericano que quiere decir echar de menos,aflorar, sentir nostalgia, desear algo
que no se tiene. Para decirlo en espafiol: morrifia. Cuando se ha oido tocar y cantar los "blues"en las
tabernas del delta del Mississippi, en las madrugadas humedas e inmoviles de julio, se sabe,
ademas, que aquel desasosiego que os produce el compas persistente de la cancion, su arritmia, la
nostalgia de una melodia que no encontrais, es el lamento de una raza en busca de su alma "Primero
os choca; después, os interesa. Al final, os conquista y conmueve, y ya no os olvidais de ella jamas,
'porque es algo artisticamente vital"; humanamente noble. Un musico con talento e inspiracién
puede hacer con ello una obra de arte. Esto es lo que hizo con el "St. Louis Blues", "Las afioranzas
de St. Louis", ese negro sonriente y ciego, W. C. Handy, que acaba de morir, octogenario, en un
Hospital de la ciudad de Nueva York.

Todo el "Jazz" esta ahi, en el "St. Louis Blues" y en los 60 "blues" que compuso Handy en el curso

de su larga vida. Como en todo, en el "Jazz" ha habido fases, modas, gustos. Ahora mismo estamos



en lo que llaman el "Jazz progresivo" y el "Rock and Roll”, pero el "St. Louis Blues", y el "Yellow
Dog Blues", y tantos otros, originales de Handy o siguiendo la escuela de Handy, estan aqui para
siempre. No os cansaran nunca, porque son obras de arte. Entenderlos es entender el alma de un
pueblo. Si, hoy, Estados Unidos desapareciese del mapa mundial—»cosa que no ocurrira, a Dios
gracias, si toda su civilizacion se perdiera, si se esfumara su concepto de la vida y se viniesen abajo
su arquitectura y su sistema econdémico, quedaria todavia el "St. Louis Blues", y dentro de
doscientos afios se seguiria tocando y cantando en alguna parte del mundo, y habria gentes en el
Japon y en el Africa del Sur, en Sao Paulo y en Viena, en Helsinki y en Barcelona, que sentirian su
ritmo en el corazén y presentirian que lo que estan oyendo importé mucho, pero mucho, en la vida
de una raza humana. Ahora se estrena una pelicula, "St. Louis Blues", basada en la vida de Handy.
Se estrena precisamente en la ciudad de St.Louis, y el autor tenia que asistir, a pesar de sus ochenta
y cuatro aflos y su ceguera, pero la muerte se le ha adelantado. Cuando la pongan en Espafia, la
recomiendo a las generaciones, jovenes, para las cuales el "St. Louis Blues" acaso ha pasado a ser
algo como los cuplés de Sarita Montiel. Si van, comprenderan porqué los que tenemos mas de
cincuenta afios hablamos como hablamos de lo que para nosotros es la Edad de Oro del "jazz"

americano. Con el tango, los "blues” de Handy fueron la musica de nuestra juventud”

PERIODO 3

35 - 22-06-1962 LV

“La musica actual que entendemos por «jazzy

Sr. Director de LA VANGUARDIA.

Distinguido sefior:

Hemos leido con vivo interés la resefia que el critico musical de ese periddico, don Xavier
Montsalvatge, hace en su nimero 28864 del disco de Jacques Loussier, joven pianista francés,
conteniendo dos «Invenciones a dos voces», la «Fantasia cromatica en do menor» y el «Concierto
italiano», de Juan Sebastian Bach. El sefior Montsalvatge indica que no es precisamente el espiritu
de Bach lo que Loussier intenta comunicar, sino «esta forma tan caracteristica de la musica actual

que entendemos por jazz». Y afiade a continuacion que «el objetivo estd plenamente conseguido.



Nos ha llamado la atencion esta rotunda frase por cuanto este entretenimiento musical ha sido
acogido con cierta sorna por la mayoria de la critica europea de jazz, lo cual no ocurre ni por asomo
con cualquiera de las grabaciones de Miles Davis, cuyo «Concierto de Aranjuez» es considerado
por el sefior Montsalvatge inferior al trabajo realizado por Loussier en lo que concierne a la
adaptacion al lenguaje del jazz de una obra clasica. Creemos, por lo tanto, que seria muy util que el
Sefior Montsalvatge especificara en qué radica la plena consecucion del intento de Loussier de
«comunicar esta forma tan caracteristica dé la musica actual que entendemos por jazz, al través de
la desnuda arquitectura sonora de la polifonia clasica», y ademas cual es el lenguaje expresivo
utilizado por Loussier para lograr una obra de jazz tan estimable. Podra parecerle, sefior director, un
tanto insolita nuestra sugerencia por referirse a una materia —el jazz— considerada en un plano de
inferioridad en gran parte de la prensa nacional, donde reina oficialmente la musica sinfonica. Sin
embargo, considerando que esta nota discografica constituye la primera aparicion de «esta forma
tan caracteristica de la misica actual» en la renovada pagina musical de LA VANGUARDIA, seria
interesante que tal aparicion —que no dudamos se reiterara en proximas ocasiones— fuera
acompanada de una mas amplia exposicion y de un lenguaje mas especifico, lo cual redundaria en
beneficio de los lectores, conocedores o no de la musica de jazz, y evitaria —y estamos seguros de
que puede evitarse— (de prosa ingenua, viejo reducto de aquella época de los pioneros (del jazz),
donde el eretismo hacia las veces de conocimiento profundo, el bachillerato de equipaje cultural y la
buena voluntad de posibilidades literarias», que subsiste de forma pardsita en determinadas
publicaciones. Es esta prosa ingenua la que denuncia en su editorial el prime. numero de «Les
Cahiers du Jazzy», primer 6rgano europeo de critica de jazz, donde colaboran entre otros Georges
Auric, Jean Cocteau, André Hodeir, etcétera.

Esperando de su gentileza se digne publicar la presente carta en LA VANGUARDIA, le quedamos

de antemano profundamente reconocidos”.

Firmado: JUAN DE SAGARRA / JOSE LUIS GUARNER

36 - 1-5-1964 ABC

"The Modern Jazz Quartet” ha establecido una modalidad unica en el campo del Jazz: Es un
conjunto cuya unidad, al seguir la linea tematica del concierto, se enriquece con la acumulacién
simultanea de las improvisaciones de cada uno de los cuatro musicos. La creatividad musical en sus
interpretaciones es constante, y la riqueza y variedad de las improvisaciones —cualidad que se
identifica en la esencia del Jazz— se funde con la fuerza estructural de la composicion,

manteniéndose siempre dentro de las mas estrictas leyes del Jazz auténtico.



Actuaciones en marcos tan diversos como el "Maggio Musicale" de Florencia, y
su colaboracion en los festivales de Newport y Monterey, acreditan que se les califique como "el

primer conjunto de jazz puro".

37 - 9-5-1964 ABC

Conciertos de "jazz'" en Madrid

“Por motivos especiales, el critico musical se acerca a los concierto de "jazz" a sabiendas de que en
ellos ocurre algo parecido a lo que pasa con el flamenco: que no es musica de "publico espectador”,
sino de "publico participante" y dentro de un ambiente muy singular. El factor fundamental del
"jazz", la improvisacion, se entumece en una gran sala, grande y sefiorial como la de Carlos III, y es
curioso que el "Modern Jazz Quartet", primerisimo grupo, extraordinario en el "jazz concierto" haya
parecido tan en ambiente actuando en la television. Su estilo dista, por igual, me parece—escribo
lleno de cautelas, porque el "jazz", como el cante andaluz, tiene entre los oyentes especialistas
refinadisimos tan féciles al entusiasmo como a la ira—del "jazz" nocturno, alcohélico y en trance
como del fastidioso, tramposo "jazz sinfonico" que popularizara Paul Whitemann alla por los afios
de mi juventud: se trata, en este caso, creo, de una versiéon como "de camara", refinadisima en ritmo
y en timbres y que ha cosechado las mejores alabanzas de la critica musical. A los que facilmente se
escandalizan porque miden toda esa musica por un solo rasero hay que recordarles como la han
recogido los musicos europeos, sus avanzadillas incluso hacia la musica religiosa y como miisicos
de la seriedad imponente de un Ansermet la han estudiado. Uno de los més grandes pianistas del
mundo, Friedich Gulda, da este afio especial interés a su concierto en el Festival de Santander,
incluyendo una parte dedicada al "jazz".

Prueba de ese interés musical es que en la misma semana, ayer, Cantar y Tafler present6 a un
famoso grupo de "jazz" de ese Berlin, fronterizo de todos los mundos, cultivador de un "jazz" como
¢éste del llamado "Spree City Stompers": siete excelentes instrumentistas dieron una especie de
antologia apta para muchas consideraciones, desde el notar como hay un punto especial, inimitable,
que solo dan los instrumentistas de color hasta certificar como verdaderas diabluras instrumentales
han sido sistematizadas y superadas por la musica sinfonica. El criterio para juzgar sera, por lo
tanto, no la acrobacia sonora, sino la fidelidad al estilo, logrado casi siempre en la cercania de la
improvisacion. Tuvieron muchisimo éxito incluso entre los habituales asistentes a conciertos de
musica barroca a todo pasto. Al servicio de mis lectores, creo yo, dejé una parte para poder decirles
que no de vispera y por la noche, sino de antevispera y por la tarde, se hacia el ensayo general de

"Tosca". Dejé el "jazz" de Cantar y Tafer para dar esa noticia de verdadera actualidad y porque,



también, la verdad, al no acostumbrado, més de tres cuartos de hora de estrépito, sin suficiente
contrapunto de expresion mas recogida, se le suben facilmente a la cabeza”.—

P. Federico SOPENA.

38- 22-11-1964 LV

EL «JAZZ» EN BARCELONA

“Muchos y muy eruditos historiadores han referido con todo detalle los diversos episodios de la
evolucion del jazz a través de los movimientos de sus intérpretes mas calificados. Hoy, cualquier
seguidor medianamente documentado se sabe al dedillo el capitulo de la peregrinacion de los
musicos negros por la cuenca del Mississippi, desde Nueva Orleans y toda la Louisiana, hacia un
norte de mas\ claros horizontes. Pero hubo por la misma época otro éxodo del que no hablan las
crénicas y que tuvo también una importancia decisiva, sobre todo en orden a la difusion del jazz:
fue el éxodo hacia Europa que, al cabo de casi medio siglo, no ha cesado todavia. El jazz entré en
Espafia por Barcelona. Varios de los negros que lo trajeron eran ex soldados de la gran guerra,
musicos de mas o menos disposicion, que se dieron una vuelta por la gran ciudad espaiola del
Mediterraneo. Algunos llegaron en grupo, en forma de conjunto musical constituido. En la

primera mitad de la década de los «veinte» ya era habitual encontrar algiin negro tocando en cafés o
locales de las bajas Ramblas, o en cualquier punto del entonces mundialmente famoso distrito
quinto. En el Edén, por. ejemplo, se afianzd una orquestina que se titulaba «Chocolate Kiddies» y
que tuvo un gran éxito. Sin ningun lanzamiento publicitario ni nada que pudiera parecérsele, y pese
a que venia incidentalmente mezclado en ambiente ciudadano no demasiado refinado, el jazz se
atrajo de inmediato un profundo interés desde todas las esferas sociales. En particular, los musicos
jovenes, fascinados por la nueva técnica (lo mismo que ocurria en Francia) se ' aplicaron al estudio
del jazz sus mecanismos y sus secretos, y no tardaron en descollar los primeros expertos ante el

entusiasmo de la naciente masa de aficionados.

LOS TIEMPOS DEL CUPLE

En los afios veinte no todo el mundo en Barcelona preferia el género de las cupletistas en boga; el
jazz tenia ya muchos fanaticos. Entre los musicos, uno de los primeros y principales lideres fue
Vicente Montoliu —padre del ahora famoso pianista Tete Montoliu—, quien triunfaba ya al frente
de un conjunto propio. En otro grupo muy notable actuaba el gran astro de los pioneros: Casanovas,
brillante solista al saxofon y clarinete, y distinguidos «sidemen» eran el saxo-alto ArturoAguado,

que después se paso al contrabajo, y el pianista Verdura, padre del baterista del mismo apellido muy



celebrado en la actualidad. Estos conjuntos solian trabajar en salas de baile pero no pierden ocasion

de interpretar jazz genuino para los auditorios entusiastas en los que se terciaba,

Al final de la década vino el célebre director Jack Hilton. con su gran orquesta inglesa, para dar
unos conciertos en el Palacio Nacional de Barcelona durante la Exposicion Universal.

Aunque en rigor su jazz era de corte bastante sofisticado obtuvo un éxito explosivo.

Tanto que, a su semejanza, se desatd la moda de las orquestas-espectaculo que se prolongé hasta el
periodo de guerras. En este capitulo guarda uno gratos recuerdos de «Jaime Planas y sus Discos
Vivientes», una formacién muy entusiasta, bien conjuntada, que sonaba realmente bien y dominaba
el secreto de la espectacularidad y las variedades. Alcanzo6 un grado de popularidad de veras
extraordinario. También habia entonces la orquesta «Demon's Jazzy», que actué mucho tiempo en el
cabaret «Hollywood» y después realiz6 triunfales giras por toda Espana,' llevando los nuevos ritmos
los rincones. En Sabadell surgié también una buena orquesta de este estilo: se llamaba
«Fatxendasy. Ya en la década de los «treinta» aparecieron otras muchas orquestas de baile que
albergaban solistas distinguidos en el campo del jazz. Recuerdo a

los «Crazzy Boys», que dirigia Martin Lizcano de la Rosa (que luego formo la orquesta «Martin de
la Rosay; los «Napoleon's Jazzy; los «Montoliu Jazzy, de actuaban en «Palermoy; la «Matas Band»,
del pianista Antonio Matas, muy inspirado en el jazz; los «Syncopaters», de Augusto Alguerd
(padre, naturalmente), y otras muchas que ya grababan discos de gran éxito popular. Una orquesta
que alcanz6 merecida fama en toda Espaia fue también la de «Los Vagabundosy, constituida en San
Sebastian, cuyo pianista era Adolfo Araco, quien afios mas tarde pasaria a Radio Nacional, en
Madrid. En esta época de esplendor del jazz se constituyo6 el «Hot Club Barcelona» (1935), que
cobro en seguida una gran vitalidad. Editaba una revista excelente, reclutd una orquesta de trece
musicos y un pequefio conjunto, y organizd frecuentes audiciones con éxito creciente. Los clubs de

jazz se propagaron por toda la region catalana, animados por nutridos grupos activos y entusiastas.

LA POSTGUERRA

Con la normalidad, en los afios cuarenta, surgieron en Barcelona nuevas orquestas y nuevos idolos
jovenes. Muchos de ellos se revelaron en el conjunto «Gran Casino», como Luis Rovira, Jos¢
Valero, J. A. Bou, que luego formaron grupos propios, y fueron sustituidos por nuevos astros como
Palos, Morera, Bona, Llebot, Jord4, Riera... La «Gran Casino» fue una orquesta memorable. Y
habia otras, como «Plantacion », «Ramoén Evaristo», procedente del Club de Jazz de Vilafranca del
Panadés. «Albalat y su ritmo», con las Hermanas Rusell, «Seysson», «Nocturnos », «Neptunos»,
«Rapsodasy, «Bizarros», etcétera. Ef Hot Club Barcelona formé Un quinteto muy bueno, cuyo

miembro estelar era el guitarrista sueco Emil Beckman. También era excelente el «Jive Trio» de



Orteu, Echauz y Marti, y sobre todo el conjunto «Los Clippers», que practicaban un.jazz de gran
calidad, «featuring» Boidu, Lizdndara, Biete, Cots, Torras. «Chispa», todos ellos presentes en la
memoria del aficionado que los conoci6 en frecuentes conciertos matinales. La gente no tenia
«Seiscientos» y no salia los domingos. En Barcelona eran muy populares las sesiones de jazz del
Tivoli, Coliseum, Olinipia o Price, en las que actuaban los grandes favoritos del momento. El Hot
Club Barcelona sostenia por su cuenta interesantes «jam-sessionsy, algunas con artistas extranjeros
de gran talla, como Don Byas, y traia en concierto todas las figuras internacionales que podia. Pero
al iniciar la década de los cincuenta produjo una dispersion. La mayoria de los clubs cesaron sus
actividades, muchas orquestas se disgregaron y gran parte de los mejores musicos espafioles de jazz
emigraron para encontrar mejores contratos en el extranjero. Algunos ya no han vuelto; otros
alternan sus actividades aqui y fuera. Entre los més destacados de aquella promocion recuerdo los
saxofonistas «Pocholo» y Moncho, los pianistas Sandaran y Ledn Borrell (que ahora es arreglador y
autor de canciones, como «Se'n va anar»), el trompetista Roda, el baterista Farreras, todos ellos
grandes musicos, con clase jazzistica de verdadera cotizacion internacional. Mas tarde aparecieron
otros como el joven Roda (saxo-alto), «Mantequilla » (saxo tenor). Portugués (saxo alto y baritono),
Borrull (piano), Clenoll (tromboén), Bas (saxo alto), Iturralde (saxo tenor), que estan en plena
actividad actualmente. Antes de la epidemia de guitarras electrénicas y grupos de jovenzuelos
contorsionistas copiadores que hoy nos aflige, entre la juventud universitaria se promovia un
interés, positivo por el jazz y de ella salieron, concretamente en Barcelona, notables conjuntos
amateurs como los «Black Shirts», «Lirio Campestre» y «Cuarteto Be Bopy, dirigido éste por el
mismisimo Tete Montoliu, que si hoy es el primer jazzman de Espafia y uno de los mas reputados
pianistas del mundo del jazz, entonces

era ya toda una figura. Del ambiente universitario surgieron también el Jubilee Jazz Club
Barcelonés, que se extinguio recientemente, y un dinamico ntcleo de criticos y activistas como
Viazquez. Sagarra, Coma. Jarabo, etcétera, que dieron un nuevo impulso al jazz, en especial en sus

vertientes mas modernas que eran las mas ignoradas”.

39 - 11-06-1965 LV

JAZZ:UNAPALABRAMALDITA

“Mas o menos aproximadamente, todo el mundo sabe qué es el jazz. Sin embargo, si sobre su
significado en el campo de la musica caben pocas dudas, tampoco puede cuestionarse que ha sido
desde el principio una palabra maldita. «Jazzy, o «To jazz», era —o sigue siendo— una expresion

no precisamente muy refinada en el vocabulario slang del negro norteamericano surefio. Ya desde la



primera época, a los musicos que cultivaban este estilo musical no les gustaba demasiado que se
usara este vocablo para definir su trabajo y, al correr el tiempo, cada vez menos. Cierto que no
protestaban de ello ostensiblemente, pero piénsese que hasta hace poco, los negros norteamericanos
no estaban muy en condiciones de protestar de casi nada. Actualmente, la mayoria de los musicos
jovenes (negros o no, pero sobre todo negros) adscritos a esta especialidad, les diran que no es jazz
lo que ellos hacen. En cuanto a lo que es en realidad no hay unanimidad absoluta, aunque la mayor
parte esta de acuerdo en titularlo «musica afro-norteamericana». En esta repugnancia por el vocablo
coinciden clasicos como Duke Ellington y progresistas como Charlie Mingus, y es evidente que se
trata s6lo de una cuestion de terminologia. Es curioso que esta equivocada palabra —y ahora ya esta
todo muy desarrollado para designarlo con una palabra nueva— ha sido la causa de numerosos
problemas, no siendo de los mas nimios la enconada polémica que desde hace mas de dos décadas
sostienen los encastillados e irreconciliables partidarios de la tradicion y los del progreso. En efecto,
si los primeros niegan la filiacion jazzistica a toda la obra post-parkeriana, caeria en redondo su
argumentacion en cuanto se tuviese una palabra apropiada para englobar completa esta clase de
musica, con todas sus distintas vertientes estilisticas. Entonces si que tal vez se les podria dar la
razon aplicando la palabra «jazz» a una faceta especifica de esta musica; aquella que se conoce
también como «Honky Tonk», que es en rigor donde «jazz» cuadra bien en justicia. A los musicos
negros les gusta bastante la locucion «musica afro-norteamericanay», pero no es tampoco una
expresion feliz a estas alturas. Porque esta especialidad musical —jazz o como se llame— se
practica con auténtico espiritu creativo en circulos muy alejados —geografica y espiritualmente—
de Norteamérica y de su comunidad de ascendencia africana. Es un sistema de expresion de ambito
universal en la actualidad, y si a los musicos de otras y mentalidades les resulta también incomodo
el denominativo «jazzy, aceptarian con idéntica desgana el marco estrecho de «Afro-
Norteamérica». Para el ptblico, no sé por qué, también resulta ingrata la palabra jazz, y para
muchas personas el solo enunciado de esta expresion es motivo de prevencion y de «parti-prisy,
aunque no tienen inconveniente en aplaudir un buen recital si no saben que es «jazz» o no se les ha
presentado como tal. Hace poco, Bob Smart, del conjunto «Double Six», me lo confirmaba al
decirme que acude mas publico a escucharles y tienen mas éxitos en los programas de sus recitales
donde figura la palabra «jazz»; por el contrario, menos gente en el local si se anuncia como
«conjunto de jazzy, y en ambos casos con el mismo repertorio. Y es un caso auténtico y
archicomprobado: muchas personas que proclaman por principio su aversion por el jazz escuchan
complacidas y aun aplauden audiciones de jazz de calidad, sin saber o sin darse plena cuenta de que
«aquello» es lo que se viene en llamar «jazzy, a fin de cuentas es asi. No solo los musicos aborrecen
este vocablo; también entre los auditorios corre la palabra «jazz» la misma suerte. Es una palabra

maldita que, por desgracia, no ayuda ni vale para designar apropiadamente todo un arte vivo,



dindmico, edificante y progresivo, de gran importancia dentro de la cultura musical de nuestro
tiempo. Pero ;quién da con el término correcto?”’

Alberto MALLOFRE

40 - 1-4-1966 ABC

Jazz para la noche de los sabados

“No, el jazz no tiene nada que ver con lo que hacen los mocitos de pelambre y guitarra eléctrica.
Esto es tan sabido, que a nadie se le ocurriria relacionarlos. Y, sin embargo, miren por donde se les
ha ocurrido a mucha gente. Para deshacer equivocos, en su proposito siempre laudable de poner en
claro las cosas, Television Espafiola ha hecho una demostracion utilizando un doble y eficaz
procedimiento. Primero, ha grabado unas actuaciones de dos figuras muy importantes del auténtico
jazz, Ella Fitzgerald y Duke Ellington. Y después, para que no quepan dudas, ha recurrido a una
artimana que linda con el refinamiento: lanzar a la antena las grabaciones, junto a la de unos ye-yés
universalmente famosos. El primer sabado, la piedra de toque se llamé Johnny Holliday, con una
exhibicion abundante y generosamente servida de efectos espectaculares. Cuando termino el
espacio, eran muchos, muchisimos los espectadores que, olvidados del pobre Johnny, continuaban
impregnados de aquello que aun flotaba en el ambiente: el piano de Ellington, la orquesta y sus
estupendos solistas, la voz de Ella, el ritmo soberbio como expresion emotiva y vital.

El sabado siguiente, la confrontacion fue con Rita Pavone y la heterogeneidad de ambos géneros se

puso otra vez de manifiesto. Todo quedd definitivamente aclarado. Si, sefior; el jazz es otra cosa”.

41 -2-4-1966 ABC

“Sefior director: Soy lo suficientemente aficionado al "jazz", como para haber ido a Barcelona
primero y a Madrid después, para oir a Duke Ellington y a Ella Fitzgerald. Empiezo por confesarle
mi asombro ante el hecho de que la actuacion de estos musicos en Barcelona (Espana) pasara
totalmente desapercibida por los periddicos de Madrid, en los que no consegui leer una sola resefia
del Concierto y por la TVE, y, en cambio, su actuacion en la capital constituyera "un
acontecimiento"”, y la Television Espafiola (;espafiola o madrilefia?) nos los hiciera ver bajando del
avion y, mas tarde, actuando.

Como he tenido la suerte de poder oir "jazz" en Norteamérica y en dos festivales europeos, me ha
dejado perplejo la reseia que aparece en el Gltimo numero de

BLANCO Y NEGRO, de sus actuaciones en Madrid. Al principio del programa se puede leer que la



actuacion de estos musicos estd condicionada al publico y al ambiente. El "jazz" es,
fundamentalmente, improvisacion, como lo es el "cante jondo", que necesita de las palmas, del
jaleo, del ambiente que crean los entendidos en torno al musico. Si la mayoria de los discos de
"jazz" se graban en los lugares de audicion, es buena prueba de la importancia que tiene el estimulo
del publico. Pocas veces me he sentido tan avergonzado como ante la inaudita ignorancia del
publico del Monumental. Creo que hasta la persona menos entendida pudo notar la actitud de los
musicos (Cootie Williams, por ejemplo) que se limitaron a cumplir pulcra y honestamente. Me
parece grotesca la frase: "el "jazz" ha llegado a Madrid" (jen 19661!). No. Han llegado unos
virtuosos con edades entre los 60 y 67 aios, que saben que estaban en la inica capital de nacion del
mundo donde no se ha oido "jazz" nunca (lo cual no tiene apenas importancia si se considera que es
la tinica capital de nacién del mundo donde no hay una sala de conciertos ni un teatro de 6pera), que
se han enfrentado con un publico de una ignorancia delirante y con unos criticos que no han sido
capaces de decir como se llamaban las melodias que ellos tocaban. El "jazz" es otra cosa. Una cosa
donde el publico interviene tensa y dramaticamente, porque sabe casi tanto como los musicos y les
exige una superacion que es la misma esencia de un arte intuitivo. En Barcelona, donde han actuado
con frecuencia grandes musicos de "jazz”, como en toda Europa, pudimos ver algo de eso, gracias a
un publico entendido, y si se hubieran registrado las dos actuaciones, hubieran parecido musicos
diferentes. Pero, claro, Barcelona es otra cosa”.

José Ferndndez Amaral

Las Palmas de Gran Canaria

42 - 11-08-1966 LV

HA MUERTO EARL BUD» POWELL EL ENTIERRO DEL QUE FUERA GRAN FIGURA
DE LA MUSICA «BOP», HA CONSTITUIDO UNA IMPRESIONANTE MANIFESTACION
EN HARLEM NUEVA VOEK, 10. (CRONICA DE NUESTRO REDACTOR.)

“El atardecer de Harlem ha tenido otra luz que la acostumbrada. El corazon del barrio negro, la
Séptima Avenida desde la calle 125, palpitaba con los pulsos estremecidos de cientos de personas
que veian el paso musical de una comitiva funebre. Ha muerto un artista del jazz. Ha muerto en
Harlem, en el olor popular de la carne morena, en el bastion que separa la vida del negro de la del
blanco, en esa linea imperceptible trazada en Central Park, lejos de donde los guardianes de la

riqueza realizan la guardia soberbia de los rascacielos.

Hombre de otros tiempos



Earl «Bud» Powell ha muerto. Esta tarde lo han llevado a enterrar, pasedndolo por Harlem, en el
adids postrero al barrio de sus gentes. Powell fue uno de los grandes pianistas del estilo «bop», el
mejor en la opinion de algunos de sus compaiieros de brega.

Rico en ideas, cargado con fantasia, dinamismo y energia inverosimiles, Powell mantuvo en los
afios cuarenta la avanzada personal junto a Dizzy Gillespie, John Kirby, Alen Eager, Sid Catlett,
Don Byas. Tuvo sus mayores admiradores en Duke Ellington, Art Tatum y Count Basie. Sostenian
que Powell era en el piano lo que Charlie «Bird» Parker en el saxofon y Dizzy Gillespie en la
trompeta. El Nueva York de la época era distinto.

Existian los famosos, clubs de la calle 52, entre la Quinta y Sexta Avenidas, pegados unos a otros,
prometiendo diversion hasta la madrugada. Florecia el jazz en esos cuchitriles, con pretension de
elegancia en una vida nocturna que ha desaparecido por completo. Como desaparecieron todos esos
locales destruidos por la piqueta de las grandes construcciones por la nivelacién econdmica. El jazz
se refugia ahora en los lugares populares, en el Village, Este y Oeste, confesando tal vez la
indiferencia de unas juventudes que sefialan su interés hacia otras cosas. Existe una rememoracion
nostalgica en esa musica, como si hubiera pasado su mejor momento de creacion, su hora cenital.
Esa misma nostalgia ha corrido por Harlem en el postumo homenaje a un muisico que también

represento una época.

Pasaron ya los dias dorados de Harlem

Harlem es una leyenda. En los veinte fue rico y préspero. Afluia la gente blanca a sus calles, a sus
bailes famosos, como el «Savoy», a sus clubs deslumbrantes de ritmo, como el «Cotton». De la
depresion del afo 29, no se recuper6 jamas. Los negros comenzaron a bajar a la ciudad blanca.
Nadie como ellos para interpretar la inica. Musica nacional con que hasta ahora el pais ha sido
representado. Fueron desertando del barrio viejo, aunque vivieran en €l. Una cosa era divertirles y
otra la convivencia. El negro vivio siempre en este u otros «ghettos», con ese velo impalpable de
separacion que los perturbaba. Ya ningtin blanco va a Harlem desde las mas recientes algaradas. El
camino del «Apollo», con sus espectaculos ruidosos, de gente de la raza; los reductos
inconmovibles de Count Basie, con sus combos manteniendo el fuego sagrado; las noches turbias
de «whisky» en la alegria desbordante de «Smalles Paradise », han sido olvidadas. El barrio se ha
vuelto hosco, esquinado, solo para los negros, que no han perdido todavia, en la algarada de luchar
por sus derechos, humanos en lo que de civil tienen, la sonrisa abierta, y esa si, inmaculadamente
blanca. Pero hoy ha sido distinto. Hoy, hemos subido al barrio negro un pufiado de blancos para
asistir a las honras finebres de un intérprete de jazz, a quien se le hacia un entierro a lo Nueva
Orleans. El negro, que en las noches célidas del verano, se pasa las horas en la calle, estaba

formando la guardia en las aceras de la Séptima Avenida para darle su adios a uno de los suyos que



quemo facilmente su vida.

Powell, desde hace muchos afos, habia pasado temporadas largas, infinitas, en hospitales, luchando
contra las crisis nerviosas que le habian convertido en un guifiapo humano. Ha muerto a los 41
aflos. De tuberculosis, de alcoholismo y por mala nutricion. Es una tragedia mas. Para un negro que
nacio en el mismo barrio, reunido su gente esta tarde no lejos del mismo lugar. El «Minton
Playhouse» donde con Parker, Gillespie, Monk y Max Roach iniciaron el movimiento que dejaria

atras la época «swing» marcada en los anales del desarrollo enfebrecido de la musica de jazz.

Un funeral «a lo Nueva Orleans»

Ha sido un funeral inolvidable. Como en Nueva Orleans, con banda de musicos abriendo la
comitiva, en lugar de cerrarla. El blanco automoévil donde se hallaba la orquesta, atronaba los
ambitos de Harlem con composiciones del propio Powell. «Dance of infidels», «Buds bubbley.
Marcaban el paso de la caravana, como luego «Round midnigit», de Thelonius Monk (con Earl
Hines, entre los mas grandes de los pianistas).

Era un espectaculo impresionante ver pasar el cortejo, mientras las gentes, en las aceras, lloraba o
aplaudia, reia y vitoreaba. Otros bailaban, al compas de la musica, siguiendo la comitiva. Existia
una punta de locura al parecer, en lo que solo era explosion popular del alma negra primitiva,
sentimental, buena. Los vistosos uniformes de la guardia, los acompafantes, desfilando en silencio,
percatados de la emocion de la hora, los amigos del musico, los que llevaban el ataud, misicos
también de jornadas risuefas, Ken Dorham, Tony Scott, Will Jones, Bennie Green, James Weaver,

Eddie Bonnemere.

El ultimo adiés de los amigos

Al llegar a la altura de la Séptima Avenida, donde se halla el club de Count Basie, cientos de negros
se apifiaban en las aceras. Existia un orgullo, pueril si se quiere, pero real y consciente, al ver pasar
los restos de alguien que para ellos representaba, en lo que el pais les permite, una cumbre de su
raza. En la iglesia catdlica de San Carlos esperaban mas amigos del difunto. En primera linea,
Thelonius Monk, con Billy Taylor y Max Roach. Otros también, Eddie Gibbs, Claude Hopkins,
Randy Weston, Yusef Lateef, Tony Scott, Bobby Timmos y Sam Jones. Todos ellos habian pasado
un instante por la existencia de Earl Powell, llenandola de significado y luminosidad amistosa.
Monsefior Scaloti celebrd la misa de réquiem en la misma iglesia donde Powell habia sido nifio del
coro, monaguillo y organista. La oracion funebre tuvo la simple sencillez de esas verdades que a
todos nos esperan. Al salir a la avenida, Nueva York brillaba en sus ctpulas, a los lejos en la ciudad
blanca con el orgullo de su propia potencia. Harlem tenia una atmosfera extraiia. Como si la muerte

de uno de los suyos hiciera mas punzante el segundo fugitivo”. —



43 - 16-4-1966 ABC

EN DEFENSA DE LOS «IGNORANTES» DEL JAZZ

“Senor director: En el nimero 2.813 he leido la carta de don José Fernandez Amaral, de Las Palmas
de Gran Canaria. Con gran pasion acusa al publico de Madrid de una "ignorancia delirante" en lo
que se refiere a conocimientos de "jazz". Pone asimismo en tela de juicio el regionalismo de TVE al
preguntar si es jespafiola o madrilefia? Dice también que es la Unica capital de nacion del mando
donde nunca se ha oido "jazz" y contintia: "(lo cual no tiene apenas importancia si se considera que
es la unica' capital de nacion del mundo donde no hay una sala de conciertos, ni un teatro de opera)
Todo para llegar a la siguiente conclusion: "Pero, claro, Barcelona es otra cosa."

Entre las frases de su carta se pueden leer cosas como éstas: "Me parece grotesca la frase: "el jazz
ha llegado a Madrid", "Pocas veces me he sentido tan avergonzado como ante la inaudita ignorancia
del publico del Monumental", etcétera.

A mi me gusta el "jazz" (sin intervenciones dramaticas, claro) y me parece muy bien que el sefior
Fernandez Amaral se gaste todo lo que le venga en gana para oir un concierto de "jazz", bien sea en
Europa, América o cualquier otro continente. Hay, sin embargo, "ignorantes' del "jazz" que les da
por inventar la penicilina, curar enfermos, pintar obras de arte, escribir libros muy famosos y un sin
fin mas. Estoy seguro que no se sienten avergonzados porque a ese sefior le guste el "jazz". En
Madrid se dan al cabo del dia conferencias, conciertos, representaciones teatrales y tantos actos
culturales como el sefior Fernandez Amaral pueda desear. Pero lo que no se puede hacer es llegar a
una conclusion tan rotunda como la suya, porque haya llegado un sefior con una flauta, otro con un
tambor, un piano y una sefiora gorda y el publico, al oirlos, se ha quedado tan fresco y ¢l se tome
una rabieta y la emprenda contra Madrid y su publico. En su lugar,

cualquier aficionado al "jazz" hubiera elogiado el acto valeroso de que tanto "ignorante" pagase 600
pesetas por una butaca a riesgo de no aprender nada-, como al parecer ocurrid, seglin su carta. Dice
también que el publico pudo notar como los musicos cumplieron pulcra y honestamente. A esos
precios, pienso yo, es lo menos que se puede pedir. Yo respeto su opinidn, pero al hacerla publica
hay que decir las verdades completas, pues el extranjero que lea su carta puede pensar que en
Madrid todavia estamos tocando el pifano”.

Antonio Fernandez

Madrid



44 - 11-10-1966 LV

Un gran acontecimiento musical: EL I FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ DE
BARCELONA

“Por primera vez en Espafia, una manifestacion de categoria internacional al estilo de las de
Newport, Monterrey, Antibes y Comblain-la-Tour Para conmemorar el VI aniversario del tnico club
de jazz barcelonés, su director, Juan Roselld, organizo el pasado mes de febrero el primer concierto
en Espana de la gran orquesta de Duke Ellington, con la participacion —asimismo inédita en
nuestro pais—; de la célebre cantante Ella Fitzgerald.

El gran éxito de las actuaciones de dichas figuras le indujo a presentarlas seguidamente en Madrid y
a contratar a la mas alabada «big band» actual, la de Woody Herman, para un nuevo concierto en el
Palacio de la Musica barcelonés. A continuacion, Juan Rosell6 comenz6 los preparativos para un
festival internacional de jazz, el cual, contra viento y marea, ha- tomado- cuerpo y realidad. El
Comité Ejecutivo del mismo penso, en un principio, que se recibirian subvenciones oficiales para
cubrir un presupuesto a todas luces, deficitario —por algo, con anterioridad, nadie habia tomado
una iniciativa tal—, pero ello no ha sido posible, y, en consecuencia, se ha debido reducir el numero
de conciertos posibles, que de todos modos, alcanza la cifra de seis, cuatro por la noche, dos por la

tarde.

CICLO DE CONFERENCIAS

Ademas de los conciertos previstos, se celebraran diversas conferencias que aumentaran, sin duda,
en alto grado, el prestigio internacional de la manifestacion. La primera conferencia —ademas, acto
inaugural del Festival— correra a cargo del critico de jazz de mayor reputacion mundial, André
Hodeir. Ha escrito diversas obras sobre la musica de jazz; una de ellas, «<nomineset Problemas aii
Jazz» ha sido publicada en numerosos paises. Hodeir esautor asimismo de varios libros sobre
musica contemporanea, ha compuesto obras para conjuntos de jazz como el Modern Jazz Quartet y
el Kenny Clarke Sextet, ha realizado la muisica de muchos films y es director del Jazz Groupe

de Paris. Fue redactor-jefe de la revista «Jazz-Hot» de Paris y presidente de la Academia del Jazz de
Paris. Esta sesion tendra lugar en el Instituto Francés, el dia 25 de octubre.

El dia 29, otra gran personalidad disertara en el curso del Festival, esta vez en el Instituto de
Estudios Norteamericanos. Se trata del Disc-Jockey més famoso del mundo, Willis Conover,
director de las diarias emisiones de jazz de «'The Voice of America». Su participacion excepcional.:

en el Festival ha sido posible gracias al Departamento de Estado norteamericano, que ha



patrocinado el viaje, y al inapreciable apoyo del Consulado General de los Estados Unidos en
Barcelona. Las emisiones de Conover son escuchadas diariamente en todo el mundo, y ¢l ha dado
multitud de conferencias en todo' el orbe. La tercera y ultima conferencia, fechada para el dia 2 de
octubre, correrd a cargo de Javier Coma, que fue, con Enrique Vazquez, realizador de los programas
de jazz de Radio Nacional de Espaiia desde 1958 hasta 1962, y que es secretario ejecutivo del I

Festival Internacional de Jazz de Barcelona

PRIMER CONCIERTO A CARGO DEL DAVE BRUBECK QUARTET

Practicamente, todos los musicos contratados para el Festival actiian por primera vez en Barcelona.
No habra mas de una o dos excepciones. A pesar de su celebridad mundial, el cuarteto de Dave
Brubeck permanecia inédito para el publico espafiol. Discipulo de Somberg y Milhaud, Brubeck ha
mantenido durante quince anos un cuarteto de estilo personalisimo, a caballo entre la expresividad
«cool» y el jazz de camara, que ha triunfado en numerosos referendums. En su €xito tiene buena
parte uno de los mejores saxos altos del jazz moderno, Paul Desmond, infatigable colaborador de
Brubeck. El Dave Brubeck Quartet permitira juzgar, el dia 3 de noviembre, en el Palacio de la
Musica, las caracteristicas de un jazz de enorme delicadeza sonora, atmosfera lirica y enorme
minuciosidad armodnica. Por el contrario, al dia siguiente, un conjunto en el que se dan cita
personalidades trascendentales en la evolucion del estilo Be Bop, esgrimira las virtudes opuestas:
tension interpretativa .frenesi ritmico, complejidad melddica, acentos , e inflexiones dramaticas. Se
trata del quinteto de Max Roach, quiza el bateria mejor dotado de toda la historia del jazz, con la
presencia del gran saxo tenor Sonny Rollins y del espléndido trompeta Freddie Hubbard. Uno y otro

grupo representaran en el Festival a las dos direcciones clave del Jazz moderno a partir de 1948.

REVISION HISTORICA: DIXIELAND Y MIDDLE JAZZ

La organizacion del Festival ha pretendido que éste mostrara al publico barcelonés los distintos
lenguajes musicales surgidos a través de su historia.

En los dos conciertos del sabado 5 de noviembre, se podra escuchar a una orquesta representante
del estilo Dixiealnd —clasico de la época primera del jazz—, la de Alex Welsh con el veterano del
Chicago de los 20, Bud Freeman al saxo tenor y a un grupo dominado especialmente por la
concepcion Middle Jazz, casi privativa desde 1933 hasta 1947, los «Uptown Swing AllStars», en el

que figuran el pianista y organista Milt Buckner y el saxofonista Illinois Jacquet (dos miembros de



la orquesta de Hampton en su gran época, durante la segunda guerra mundial) y otros dos solistas de
tendencias mas modernas, el saxo Johnny Griffin y el bateria Art Taylor.

El jazz espafiol estara representado al dia siguiente, con la presencia de Tete Montoliu, nuestro
jazzman de categoria internacional, famoso y prestigiado ya en toda Europa e incluso en los Estados

Unidos.

DOS GRANDES PERSONALIDADES EN LA SESION DE CLAUSURA

El domingo, dia 6, y tras los encendidos aplausos que sin duda habra cosechado Tete Montoliu,
actuara el mejor jazzman blanco en vida, Stan Getz, al frente de su cuarteto y junto con la cantante
de jazz que ha obtenido un éxito mas fulgurante en los ultimos anos, Astrud Gilberto. La presencia
de uno y otro serd un colofon excepcional al Festival Internacional de Jazz de Barcelona que, dentro
de muy poco, comenzard a celebrarse en nuestra ciudad, constituyendo una de nuestras
manifestaciones con mayor repercusion internacional de las correspondientes para 1966.
Corresponsales extranjeros, redactoras de revistas de jazz de distintos paises, promotores de otros
festivales, figuraran entre el publico del Palacio de la Musica y llevaran los ecos de este

acontecimiento artistico y cultural de tan alta importancia a sus respectivos paises. "

Y la organizacion ya esta preparada para,. una vez extinguidos los tltimos sones del saxo Stan Getz
y de la voz de Astrud Gilberto, comenzar a realizar las gestiones referentes al II Festival
internacional de Jazz de Barcelona el afio proximo... y muy posiblemente también para iniciar los
preparativos de una manifestacion analoga en Madrid. Se inaugurara hoy, asi como un ¢id© de
proyecciones de los paises participantes Mafiana, Fiesta de la Raza, dara comienzo, en Barcelona, el
Congreso Hispanoamericano de Cinematografia, en el que participan todos los paises de habla
hispanica que cultivan las actividades cinematograficas en mayor o menor proporcion.
Paralelamente se desarrollara un ciclo de proyecciones, del que formaran parte peliculas de notorio
relieve, producidas por Espafia, Méjico, Cuba, Argentina. Chile, Bolivia, etcétera. Estas
proyecciones se iniciardn, en sesion de gala, con la proyeccion del cine espaiiol de Jorge Grau,

«Una historia de amor». Esta pelicula ha sido rodada completamente en Barcelona”.

45 - 7-01-1967 LV

Jazz en Barcelona: RESUMEN ANUAL DE 1966



“En el anterior resumen anual deciamos que 1965 habia sido un buen afio de jazz para Barcelona. Y
lo fue, primordialmente para la actuacion de grandes solistas como Art Farmer, Dexter Gordon,
Ornette Coleman y otros, en periodos prolongados de actuacion diaria en un local especializado.
Esta peculiaridad no se repiti6 en 1966 de modo Ella Fitzgerald con Duke Ellington: un
acontecimiento largamente esperado. tan notable, ya que los artistas que desfilaron en los Gltimos
doce meses por aquel mismo escenario tuvieron, vistos ahora globalmente, mucho menor relieve.
Pero las noches jazzisticas de Barcelona no estuvieron apagadas, ya que siempre se pudo escuchar
buen jazz vivo, elaborado «in situ» por artistas de prestigio, como Lou Bennett, Lee Konitz, Bill
Coleman. Hal Singer y otros que montaron noche tras noche su jazz personal sobre la ductil
versatilidad del trio residente, de Tete Montoliu, quien también ha catapultado en el ultimo otofio a
una nueva estrella del jazz vocal, Elia Fleta que por fortuna ha decidido dedicarse al jazz en
exclusiva. Siendo ahora en estas condiciones la Uinica cantante en Espafia. También acudieron
grupos compactos, como los nuevos «Double Six», no tan compenetrados y preciosistas como
anteriormente, pero con el lujoso apoyo de Rene Utreger, Jimmy Woode y J. L. Viale. No; no
estuvieron apagadas las noches jazzisticas de Barcelona, pero ciertamente resultaron menos
luminosas que en el afio anterior. Sin embargo, en una historia del jazz en Barcelona, 1966 seria
hasta hoy el periodo anual mas importante. Porque si la empresa del club de jazz desacelero su
ritmo de contratacion de grandes figuras para la temporada regular, se aventurd en cambio con
decision por el sector de los conciertos. Y abri6 el afio con el gran acontecimiento, largamente
esperado, de la presentacion de la gran orquesta de Duke Ellington y de la famosa estilista Ella
Fitzgerald con el trio de Jimmy Jones. Los dos conciertos se celebraron en el solemne marco del
Palacio de la Musica Catalana el martes dia 25 de enero. Fecha memorable para tantos entusiastas,
que pudieron ver al fin en accidn, con sus propios 0jos, a las huestes ellingtonianas, legendarias,

casi mitoldgicas para ellos.

Los conciertos fueron un éxito detonante, repetido mas tarde por el eco de unas actuaciones en
Madrid, que retuvo Television Espafiola para ofrecer varios fragmentos en fechas sucesivas. La
presencia de Ella Fitzgerald y de Ellington y su banda puso el jazz de actualidad durante varias
semanas. En otro martes el 15 de marzo, la misma empresa present6 en aquel escenario barcelonés a
la gran formacién de Woody Herman Esta orquesta habia sido y lo sigue siendo, realmente, una
pieza inexcusable en toda la edificacion del jazz orquestal moderno. El mero nombre de Woody
Herman encierra multiples evocaciones para cualquier aficionado medianamente documentado y
verle en accion al frente de su actual «rebafo» (que es como ¢l suele llamar a su banda) constituia
un atractivo de fuerza muy considerable- No obstante. acudié menos gente que en ocasion de Duke

Ellington y en general, produjo menos impresion. Cierto que la orquesta flojeaba algo por la parte



de su seccion ritmica, pero su doble concierto derrocho calidad sobrada en muchos aspectos para
merecer una atencion general mas profunda de la que se le dispens6. La misma empresa promotora
organiz0, a primeros de noviembre, el memorable I Festival Internacional de Jazz de Barcelona, que
en principio habia estado promovido por el Ayuntamiento de la ciudad y Radio Nacional, como se
sabe. Fue un gran éxito artistico, de eco todavia latente. Actuaron en galas sucesivas de tarde y
noche, el Dave Brubeck Quartet, el Max Roach Quintet, Sonny Rollins Trio, Alex Welsh
(«featuring» Bud Freeman) los «Uptown Swing All Starsy, el Tete Montoliu Trio, con Elia Fleta y
el Stan Getz Quartet, con Astrud Gilberto. Paralelamente, se organizaron conferencias a cargo de
André Hodeir, Wyllis Conover y Javier Coma. La critica, considerada en perspectiva, anduvo
desorientada —y desorientadora—, ya que por una parte se denigraba lo que por otra era exaltado.
Aunque, no siendo una ciencia exacta, caben todos los subjetivismos, tal vez una informacion mas
sostenida de esta especialidad hubiera dado por resultado una mayor coincidencia de apreciaciones.
Como fruto permanente del Festival, seria deseable que la atencidon que se presto al iazz con motivo
de aquel acontecimiento, en muchas publicaciones, dejase de ser una exigencia de oportunidad paira
convertirse en un motivo de ocupacion periodica.

Todos los actuantes, dentro de su peculiaridad estilistica, fueron buena muestra de calidad. El
aplauso o la repulsa del aficionado (o del critico) se dirigian por lo regular mas a la especialidad
cultivada por cada grupo que al mérito de su actuacion dentro de dicha especialidad. Caso aparte
fue Sonny Rollins, que en plan de «challenger» sembrd en la sala confusion y desasosiego. Uno esta
convencido de que su actuacion fue lucida y sincera, de acuerdo con la linea de su intima vocacion
(elementos externos aparte) y no dio realmente motivo para la extremosa indignacion que hizo presa
en determinados sectores. Y en la propia direccion y administracion del Palacio de la Musica
Catalana, que seguin se nos ha informado, decidio elevar en mas del triple la cuota de alquiler del
local para conciertos de jazz, como medida restrictiva por la actitud de Sonny Rollins en la noche
del dia 4 de noviembre. Diversas otras organizaciones aportaron al panorama del jazz barcelonés
una gran actividad. En febrero, el mismo Palacio de la Musica cobij6 una audicion de spirituals
(género presumiblemente mas «respetable» para la sensibilidad de la regencia del venerable
«Palauy) en la que se represento la obra «Trompetas del Sefior». El Instituto Aleman de Cultura
presentd por primera vez en Barcelona el importante, quinteto de Albert Mangelsdorff, una
formacion manifiestamente germanica y al mismo tiempo bien enraizada en el jazz moderno mas
auténtico, lo que determina una combinacion de valores sumamente excitante. Primero albergado
por el Festival de la Cancién Mediterranea y mas tarde presentado por una empresa comercial de
espectaculos Lionel Hampton con su conjunto actual, dio dos conciertos en Barcelona, separados
por so6lo diez dias. En ambas ocasiones enardecid al publico con su swing directo, efervescente y

contagioso. El marco friio e impersonal del Palacio de los Deportes cobré con Hampton una



atmosfera de puro entusiasmo colectivo como pocas veces se ha visto en conciertos de jazz en
Barcelona. El Hot Club Barcelona no estuvo inactivo tampoco, aunque solo ofrecié dos conciertos y
los dos con «artista unico » en escena. El primero, al caer el mes de mayo, con el pianista Earl
Hines, que demostr6 hallarse en muy buena forma e hizo lamentar al aficionado no poder seguir
paladeando su jazz pianistico

y sus personales condiciones de «showmanship» a lo largo de una actuacion mas prolongada, en
algtin club local. El segundo concierto del Hot Club tuvo lugar el dia 1 de diciembre, en el Palacio
de la Musica, como el anterior, y con la actuacion de Sister Rosetta Tharpe, que dio un buen recital
de «gospel» y «spirituals», acompafidndose a la guitarra. Parece que el Hot Club va a reemprender
sus actividades de promocidn en este afio de 1967 con inusitado brio y tiene ya en cartera nuevos
conciertos y no precisamente de una sola figura ya que va a apadrinar la actuaciéon de Ray Charles,
con una orquesta

de veintisiete miembros, incluyendo a las Raelets. Y también traerd el Hot Club a Ella Fitzgerald,
por segunda vez en el Palacio de la Musica, en una fecha del mes de febrero. En un plano
internacional, el jazz barcelonés se proyect6 con gran éxito en el VII Festival de Antibes y Juan Les
Pins. en el que triunf6 plenamente el trio de Tete Montoliu. primero en actuacion personal y después
acompafiando a las cantantes Lilian Terry y Anita O'Day. Recientemente, el jazz ha reaparecido y en
la programacion de Television Espafiola, mediante la proyeccion semanal de las peliculas
americanas que presenta Osear Brown Jr. y (aunque menos abiertamente) por medio del nuevo
espacio «Gama 67» que realiza en Hospitalet, con gran acierto J. C Garrido, el anterior realizador
del incomprensiblemente eliminado «Discorama» que presentaba José Palau. En el capitulo de
discos, es de celebrar la prolusion, comparativamente considerable, con que la compaiia «Hispavox
» ha editado obras de jazz importantes, principalmente del sello «Impulse », con las que se ha
enriquecido positivamente la discograiia espafiola.

También cabe dar la bienvenida a un sello nuevo «Hit», dedicado monograficamente al jazz, segiin
parece, bajo el que se han editado numerosas obras de gran valor. Otras compaiiias, como
«Fonogram », «Gramdéfono», «BeKer» y «Columbia », han editado también varios discos de
importancia, especialmente la ultima de las citadas, que ha puesto en circulaciéon un buen nimero de
reediciones de obras muy valiosas. Si en materia de conciertos el ano 1966 fue el de Stan Getz con
Astrud Gilberto, en el Festival de Jazz de Barcelona, que contuvo mayor y mas fecunda actividad.
En cuanto a la edicion de discos también encontro el aficionado abundantes motivos de satisfaccion.
Si a ello sumamos el hecho palpable de que el jazz esta ganando prestigio en nuestras latitudes, a
medida que va siendo mas conocido, el saldo global de 1966 no puede ser sino de signo
francamente positivo. No cabe duda que en efecto, 1966 habra sido un buen ano del jazz”

Alberto MALLOFRE



46 - 12-12-1967 ABC

DISCOS SOLAMENTE

“El "Jamboree Jazz-Cava", ubicado en la plaza Real, de Barcelona, unico local donde se cultivaba
el "jazz" en la Ciudad Condal, cerrard muy pronto sus puertas para dedicarse a "boite" con musica
de discos, que es lo que hoy priva entre la juventud, la cual, de un tiempo a esta parte, habia dejado
de concurrir al citado local. Segun su propietario, don Juan Rosell6 Esteve, las causas que motivan
su decision de explotar dicho negocio son las siguientes: 1. La obligatoriedad de un plantilla de
musicos (seis en total), que exige el Sindicato del Espectaculo, lo que s6lo puede sufragarse cuando
el negocio marcha bien.

2. Los impuestos que acarrea la citada plantilla de musicos en lo relativo a Seguridad Social,
Montepios y Utilidades.

3. Tete Montoliu se niega a ser acompafiado por musicos espaiioles.

4. Que todos los que ahora hablan y se lamentan no se han dado cuenta de que existia "Jamboree"
hasta que lo han perdido, puesto que si tanto aman el "jazz", no me explico como se pasan las
noches bailando con discos, mientras yo, noche tras noche, iba perdiendo cinco mil pesetas diarias.
Por otra parte — afirma el sefior Rosell6—, son necesarias diariamente diez mil pesetas de ndmina
solamente para musicos, contando con un grupo de musicos espafioles y un trio extranjero, con su
correspondiente solista.

La unica solucion posible para mantener un local en Barcelona dedicado al "jazz" —argumenta el
sefior Rosello—esta en fundar un club con un minimo de mil socios y que abonen doscientas
pesetas mensuales. Con ese dinero—dice—yo me comprometo a seguir manteniendo "Jamboree"
como sede del "jazz".

No dudamos de que don Juan Rosell6 es el primero que siente el tener que tomar tal decision, por
cuanto, ademas de este local dedicado al "jazz", ha sido el promotor del Festival Internacional de
"Jazz", de Barcelona cuya tltima edicion tuvo un final desastroso al desaparecer una de las figuras
contratadas, Miles Davis, con parte del importe del contrato ya cobrado por anticipado. Menos mal
que el sefior Rosell6 acaba de recibir un talon bancario por valor de 1.600 délares del famoso
"Jjazzman" norteamericano, con los que se ha enjugado el parte el déficit de dicha segunda edicion

del Festiva! barcelonés”.—Antonio LLULL.

47 - 14-09-1968 LV




“En los afios veinte, la emigracion hacia el Norte de los musicos negros de Nueva Orleéns, hizo de
Chicago, por breve tiempo, la capital del «jazz». Las causas del cambio proceden, primero, del
cierre de las mancebias, con el derribo del barrio alegre, Storyville, donde el ejecutante profesional
se ganaba la vida entreteniendo a la clientela con la muasica nueva; mas tarde, la Prohibicion da el
golpe de muerte a los clubs nocturnos o los cuchitriles que proliferan desde aquel adecentamiento
superficial de la ciudad. La emigracion hacia el Norte se hace obligatoria. Chicago es ciudad en
pleno florecimiento de un desarrollo industrial y agricola formidable. La ley seca dara mayor
empuje al contrabando admitido del alcohol, por la decision explosiva de un pueblo sin raices. Los
«gangsters» dominaban también muchos lugares nocturnos, donde se desafia la ley con violencia
tipica. La actitud alcanzaba el aire de protesta de su tiempo, como la misma musica, contra el
establecimiento. Obsesion de los grupos de emigrados. De la casa de trato, el «jazz» pasa al
«speakeasy», signos revolucionarios del tiempo. En esta ebullicion del Chicago de los afios veinte,
no solo el negro, con la sangre llena del ritmo de una musica que es suya, sino los blancos,
entendiéndola a su manera, dan el impetu preciso para la implantacion del «jazz», con estilo propio.
King Oliver debio de ser de los primeros en llegar a la ciudad; Louis Armstrong, lo hizo mucho
después. Una breve estancia de Jelly Roll Morton, antes de la primera gran guerra, no tuvo el
mismo alcance. Cuando en «Lincoln Gardensy, Oliver y Armstrong celebraban sus célebres duelos
musicales, Bix Beiderbecke acepta su papel de adalid, con un grupo, «The Wolverines», dispuesto a
plantar alto el pabellon blanco en tierra de negros. Una serie de ejecutantes, Eddie Condon, Jimmy
Portland, Joe Sullivan, Gene Krupa, Peewee Russell, Bud Freeman, Dabe Tough, el gran Frank
Teschemacher, Mezzrow, formaran el nucleo al que, en medio de todas las confusiones, se conocera
por estilo de Chicago. Si resultaria arriesgado exagerar el papel desempenado por los blancos en el
desarrollo e imposicion de una musica, la de «jazz», que no era suya, no cabe negar tampoco su
importancia. La resistencia a esta musica, de la cultura negra, opuesta por la tradicion puritana,
anglo-sajona, debia sufrir sus grietas primeras, con la postura mas tolerante y, por serlo, mas
inteligente, de ciertos grupos blancos. Los primeros discos de «jazz», muy discretos, fueron de
ejecutantes blancos, con la Original Dixieland Jass Band. Sélo el «business», argumento decisivo en
la consideracion materialista-socialprotestante, abriria sus puertas al negro al caer en la cuenta de su
capacidad adquisitiva; asi, con los discos primeros de Bessie Srnith. El respaldo de Paul Whiteman
hizo del «jazz», o lo que ¢l era capaz de entender como tal, una musica respetable. A Whiteman se
le corond «Rey del Jazzy, por quienes no tenian ni idea de su esencia. Sus orquestas de espectaculo
para baile, como la de Jack Hylton, en los veinte, no tienen mayor importancia. Acaso, en la
consideracion personal, por la melancolia de los afios aquellos que trasluce de discos como
«Whispering», «Fate», «The Japanese Sandmany». Pero Whiteman, al llevarse al «jazz» de su brazo

en el célebre concierto de la Sala Aeolian, en 1924, lo introduce en la sociedad blanca dominante.



Al concierto, apoteosis de Gershwin, acuden Heiietz, Stokowski, Kreisler, Cormack y

Rachmaninoff.

El «Rey del Jazz» no hubiese pasado de su. humilde aprendizaje

si no llega a adquirir los arreglos musicales de Don Redman, como afios después otro rey postizo, el
del «swingy», Benny Goodman, llevo ese titulo, tal vez también por ser blanco, gracias a los arreglos
de Fletcher Henderson.

Pero todo esto ya se halla lejos de Chicago. Su capitalidad del «jazz» durara poco. La emigracion
seguird hacia el Este, radicando en Nueva York. Esos afios breves poseen en ¢l recuerdo una cierta
intensidad. Son como los aires que bajan del Norte, azotando las aceras ciudadanas. La soledad
nocturna también de un amanecer, triste y melancdélico en la selva del asfalto, mientras llegan los

ecos de un «blues» somnoliento desde una esquina de Wabash Avenue”. — A. Z.

48 - 22-6-1969 ABC

«Es un hecho cruel, pero cierto, que no hubiera existido el jazz si no hubiera existido la esclavitud
negra en América », escribe un historiador. Hoy, doscientos cincuenta afios después de la llegada de
los primeros buques negreros a Louisiana, procedentes del Africa Occidental Francesa, la musica de
jazz es un fendmeno universal, despojado de ecos folkloricos y, mas que tradicidn, es estilo y
técnica. En Espafia, los pioneros y los jovenes forman una secta que, a veces, salta a la actualidad de
los festivales y el «Long Play». Una minoria de alto virtuosismo, abnegada, concentrada,
ensimismada con el incienso laico de los cigarrillos y el inocuo estupefaciente de la Coca-Cola, por
las noches, alla en las dos o tres catacumbas del jazz espaiiol. cid la musica clasica... La técnica y la
sabiduria estan en la musica clésica, pero el Jazz tiene "algo" diferente... Y, luego, el ritmo... £1 afio
pasado "estuvimos" en el Festival de Barcelona... Casi todos, con Juan Carlos Calderdn... Después...
{Después—y antes—hay otros saxos brillantes y famosos. Como Wladimiro Bas, un bilbaino
polifacético, como casi todos los de nuestro jazz. Que hace en el Conservatorio su Piano, su
Harmonia, su Musica de Camara, su Violonchelo. Que se inicia en el saxofon de la mano de su
padre y empieza, en el 1948, con el Jazz Club de Bilbao y con la radio local. Que pasa por Oriente,
por América, por el Norte de Europa, que se asoma a Suiza y a Portugal y registra su primera
grabacion diez anos después, como unico espaiol participante en el Festival de Newport. En 1968,
otra grabacion con el conjunto de "los mejores del jazz", y forma el grupo del "Bourbon Club", que
dirige desde hace seis anos.)

—Bueno, no existe un jazz espanol... En general, todas las tendencias musicales convergen hacia

una universalidad de expresion... El jazz se hace en un momento... y este momento se puede



producir en cualquier sitio y por cualquier musico de cualquier pais... Claro, habla el jazz popular.
Luego se hizo espectaculo, luego estilo... Los misicos han ido, hemos ido, evolucionando, porque
nos gusta... Una cosa es la moda y otra lo que vale de verdad... Si, el jazz es minoritario, pero no
muere, no puede morir... Siempre ha habido gente desinteresada... Si, toda la musica actual se
deriva o est4 influenciada por el jazz, que fue Africa antes... Y el Brasil, ahora... El jazz sigue y

seguird su camino... El jazz...”

49 - 13-2-1970 ABC

LA PROBLEMATICA DE NUESTRO «JAZZ»

“Es auténticamente problematica la situacion que presenta el "jazz" en Barcelona. Como lo es
asimismo, qué duda cabe, a pesar de los pesares y de las apariencias, la vida teatral de esta ciudad,
que se precia de ser la receptora de las corrientes europeas y su introductora en la Peninsula. Es la
misma ciudad que no estd en condiciones de sostener una vitalidad teatral digna, y ahora, desde
hace ya bastante tiempo, ha renunciado a ostentar la menor representacion en el mundo del "jazz".
Suena a incomprensible que mientras uno se ve obligado a entonar ese lamentable "mea culpa", a la
vez sea consciente de que en Barcelona es donde se organiza, cada mes de noviembre, el Festival
Internacional de Jazz. Una contradiccion maés entre tantas como afloran en esta bendita tierra
nuestra. Porque seria l6gico esperar que un festival de alcance internacional s6lo puede darse alla
donde existe previamente una euforia regular que culmina, una vez al afio, con una gran
demostracion de pujanza, en la que se trata de reunir a los mas prestigiosos solistas y conjuntos del
mundo. Es el caso de Newport, de Berlin o de Amsterdam, Pero en Barcelona las cosas vienen
rodadas con signo contrario. Tras los trescientos y tantos dias cie inactividad absoluta, en lo que a
audiciones de "jazz" se refiere, estalla de repente la luminaria espafola de un festival, cuya misma
estructura se tambalea por falta de una base solida que garantice su permanencia. Porque resulta que
mientras aqui alardeamos de Festival Internacional, que, dicho sea de paso, s6lo en muy contadas
ocasiones ha logrado confeccionar un programa completo, a base de primeras figuras, pese al
patronazgo del Municipio, del Hot Club y de Television Espafiola, nuestros mejores "jazzmen" se
ven impelidos a emigrar a otras latitudes, donde se les ofrece la minima oportunidad—;ellos si!—de
sobrevivir. Concretamente €ste es el caso del nimero uno, Tete Montoliu, a quien lo tienen ustedes
en Madrid con un contrato que le ocupa desde el pasado septiembre hasta el proximo mayo. Y en
unas declaraciones suyas al diario "Telesprés", como la entrevistadora le preguntara si no habia
dinero en Barcelona para el "jazz", Tete respondia textualmente: "Creo que existe numero suficiente

de personas con posibilidades econdmicas como para Intentarlo de nuevo. ;Qué por qué no lo



hacen? Porque no lo deben considerar rentable." Ya es sabido que el indice de rentabilidad suele ser
variable; depende siempre, fundamentalmente, de la escala de Valores que le atribuya el responsable
de la inversion. Tete da en el clavo porque es evidente que la antigua cava de la plaza Real, la
entrafiable "Jamboree", renta mucho mas ahora a su propietario, convertida en "tablao" flamenco.
Imagino que lo propio ocurriria a las de Madrid si sus mentores decidieran un buen dia emprender
la experiencia. S6lo que por el momento Madrid cuenta con tres locales dedicados exclusivamente
al "jazz", uno con nueve anos de actividad, otro con cuatro y el tltimo que acaba practicamente de
ser inaugurado. ;Significa acaso que en Madrid existe una aficion extendida y responsable, capaz de
garantizar no solo la existencia del "jazz", sino su expansion, y que en Barcelona, o bien nunca
hubo esa aficion o ha desaparecido inesperadamente sin dejar rastro? No es exactamente asi, aunque
los hechos parezcan favorecer la suposicion. La aficién pervive y no sélo entre los ntucleos de
jovenes. Es amplia, entendida, -incluso con tendencia al vanguardismo. Si la aficion existe, ja qué
términos cabria reducir el panorama de la situacion actual? A los términos de rentabilidad a que
hacia referencia Tete Montoliu. Es mas rentable, ha sido y quiza lo serd siempre, un "tablao" o un
local dedicado a "boite" (que por cierto estan proliferando como las ratas), que una cava de "jazz".
Pero si nos empenamos en ser realistas, ;qué objeto tiene conservar un Festival Internacional
dedicado a una especialidad que de hecho se ha extinguido entre nosotros, si por aiadidura y tal,
como se prevé el futuro, esta cada vez mas condenado al fracaso? Porque resulta facil deducir que
sin estimulos ni contactos directos la aficion ird languideciendo, consumiéndose, y en ningun caso
conseguira trasplantarse a las novisimas generaciones. Entonces, repito, ;a qué viene fantasear con
un Festival de pretendidos altos vuelos, cuando ninguno de los organismos que lo hacen posible con
su respaldo se muestran decididos o no son capaces de aliviar, con alguna que otra audicion durante
el afo, la grave problematica del "jazz" en Barcelona? ;Tal vez por esnobismo, ;Quiza por un afan
de prestigio mal entendido? En cualquier caso, lo que no me parece honesto es dar tozudamente ia

espalda a la realidad”.

S50 - 21-6-1970 ABC

“Qué camino va a tomar el jazz? Preguntas de esta clase nunca son faciles de responder. Pudiera ser
mas sencillo responder a otra cuestion, por ejemplo: ;De donde procede el jazz actual? Porque una
de las diferencias esenciales entre el escenario musical de ayer y el de hoy consiste en que los
jovenes musicos de nuestro tiempo se forman en los conservatorios y poseen una base educacional
superior al entrenamiento de sus colegas de no hace muchos afios. En lo que se refiere al futuro del
jazz, no sera éste el unico factor que determine el camino a seguir. Si el jazz es folkldrico en su

naturaleza, o si resulta mas o menos mecanico, es accesorio. Lo importante es perdurar para lo que



precisa de una audiencia cada vez mas amplia y mas interesada, verdadero y auténtico apoyo vital
para sobrevivir.

Como toda otra forma del arte, el jazz necesita estimulos. Si el auditorio es mas exigente, la
direccion serd, por supuesto, mas compleja. -Lo cual no significa, necesariamente, que esta forma
musical abandone el reino de lo popular y se convierta en algo mas técnico y elaborado. Me
preguntaron recientemente si creia que el jazz se habia alejado de sus fuentes tradicionales.
Teniendo en cuenta el desarrollo actual del "rock-and-roll", jno me explico como alguien puede
plantear tal cosa! Sin duda, la musica "beat" tiene un fondo popular y constituye la forma mas
aspera del jazz: creo que ninguna otra ha sido aceptada tan entusidsticamente y por tantos.

Esto se debe, probablemente, a que su significado musical resulta de facil asimilacion para el
publico. No quiero dar a entender con esto que el "rock-and-roll" se oriente en una sola direccion, ni
que represente la Unica ruta viable. Es, sencillamente, un aspecto a considerar, entre muchos otros.
He escrito algunas cosas de estilo "rock"; pero las reservo para su posible utilizacion en algiin
espectaculo. En lo que se refiere a mi personalmente, me siento inclinado a clasificarme como un
musico negro. Mi expresion artistica refleja lo que se infiltré en mi espiritu desde la infancia, y se
ha desarrollado dentro del ambiente musical que me rodeaba; aparte de esto, mi propio ser y el
mundo a mi alrededor se proyectan en mis obras. Ha habido muchas discrepancias con respecto a
nuestra musica a través de los anos. En 1933, por ejemplo, cuando dije que estaba ejecutando
musica negra, algunos criticos alegaron que "Sophisticated Lady” no podia aceptarse como tal".
Pero era mi sentido de lo negro... y mi forma de interpretarlo. Las controversias que puedan surgir
acerca de la direccién que va a tomar nuestra musica, o el jazz en general, carecen de importancia:
el desarrollo melddico se continuard, siguiendo lineas naturales. Algunas de ellas se haran mas
complejas; otras permaneceran sencillas. Pero siempre poseeran un toque de folklore, provenga éste
del "rock-and-roll" o de las tonadas vaqueras o surefias. En realidad, la palabra "simple" resulta
equivoca y esta sujeta a muchas interpretaciones. Tomemos como ejemplo una reciente
composicion titulada Night Creature. Este numero se ofrecio en primera audicion en el Carnegie
Hall, interpretado por nuestra orquesta en combinacion con la Sinfonica del Aire—un total de 111
hombres. A pesar dé esto, pienso qué Nigh Creature estd, compuesta, basicamente, de forma muy
simple. Podia haberse convertido en algo mucho mas complejo y elaborado; pero su fin esencial es
trasmitir un mensaje sencillo y en un lenguaje que todos puedan entender. Mi propdsito perseguido
—y creo que brillantemente alcanzado— era crear el "swing sinfonia".Night Creature, ciertamente,
establece un nuevo argumento, y en mayor escala que nunca antes, contra la teoria de que el jazz no
puede ser escrito. Quedan todavia unos pocos intransigentes que sostienen esta creencia, y no hace
mucho narré una pequena historia para ilustrar su postura. Habia un pequeno, andrajosamente

vestido, en medio de un campo. Vagaba de un lado a otro, entre las hierbas, y encontro lo que



parecia ser una varilla negra. La levantd del suelo y se acomodé bajo un sauce lloron. Nosotros
sabemos, por supuesto, que el objeto recogido era un clarinete; pero el nifio lo ignoraba. Sin
embargo, de una forma u otra, soplo sobre el instrumento. ;Y naci6 el jazz! Asi se origind esta
forma musical, seglin estos cavernicolas: sin preparacion ni planeamiento de ninguna clase. Hay
quienes mantienen otra teoria: la de que una improvisacion totalmente original puede producirse sin
preparacion previa alguna. Sostengo firmemente que nadie ha emitido dos compases que valga la
pena oir, si no tenia—antes de comenzar su ejecucion—alguna Meta en mente. Pasearse por las
escalas o jugar con los acordes, es mero ejercicio musical. La verdadera improvisacion consiste en
tomar notas de aqui y de alld, conectandolas, cambiando el ritmo y haciendo pausas: es preciso que
haya alguna idea precediendo a cada frase ejecutada; de otra forma, careceria de sentido. El jazz de
hoy, como el del pasado, es producto de cuidadosa elaboracion, no simple fruto natural del instinto.
Y aunque me sea Imposible, como a todo otro mortal predecir exactamente el porvenir, estoy seguro
de que esta forma musical alcanzara niveles mas amplios y de gran belleza. El jazz del futuro
combinara el aporte de aquellos que posean aptitudes naturales y la aportacion de los conocimientos
adquiridos en los conservatorios. Como es bien sabido, siempre he sido reacio a clasificar o
encasillar los estilos musicales: por tanto, no trataré de establecer si la musica del futuro concedera
lugar preferente al jazz, o no, o si éste se integrara con lo clasico. Hay solo dos clases de musica: la
buena y la "otra". Los autores clasicos pueden seguir cultivando este estilo. La unica vara que
medird el resultado sera la de la calidad: éxito o fracaso dependeran de ella. la. composicion y la
ejecucion musicales deben ser honestas, sinceras... se adapten o no a ciertas y determinadas reglas.
Si un musico tiene una idea que quiere expresar jdejadle llevarla al papel! Y no hay que preguntarse
si el producto de su esfuerzo sera auténtico jazz o sencillamente este o aquel tipo de ejecucion. Lo
que todos tratamos de crear, cada uno a su modo, es musica”.

Duke ELLINGTON

51 -22-11-1970 ABC

“Al fin el jazz ha vuelto a nuestra ciudad, aunque sea, desgraciadamente, de paso. Me refiero al V
Festival Internacional organizado por el Hot Club de Barcelona. Hace pocos dias sé celebro la
tercera sesion, que estuvo dedicada al jazz «mainstreamy, con la participacion de Milt Buckner,
Tiny G rim e s y Jay McShann, estrellas de primera magnitud en este género artistico. También
tuvo lugar en el Palacio de la Musica el espectaculo, realmente fascinante, de la «Intergalactic
Arkestra» de Sun Ra. Por cierto que este concierto levant6 una cierta polvareda escandalosa, a

causa de los sonidos chirriantes y agresivos, la exotica indumentaria de los intérpretes y la



proyeccion de desconcertantes peliculas, todo lo cual motivd que algunos miembros del
«respetable» abandonasen la sala y estallaran silbidos de protesta aunque, al final, los aplausos de
los buenos aficionados lograron imponerse. Fue, quiza, el primer choque —estético, por fortuna—
que ha tenido lugar en Espana entre el Blacker Power y nuestro ptblico, pues los componentes del
«Intergalactic Arkestra»' hacen del jazz—¢cuéndo esta musica ha dejado de ser «contestataria» a lo
largo de la historia de los Estados Unidos?—una sintesis de protesta, ritual africano y broncos
sonidos. No obstante, y a pesar de este pequeio escandalo en el Palacio de la Musica, la aficion por
el jazz tiene de hecho mucha solera en Barcelona. Lo paraddjico del caso es que no exista en este
momento una cava donde los amantes de la musica afroamericana—que se cuentan por miles—
puedan reunirse y escuchar dionisiacamente audiciones de ese tipo que ademads, sospecho, guardan
una rara afinidad con la cultura ibérica: no olvidemos que el jazz puede ser considerado como el
flamenco americano y el «soul», el cante jondo del pueblo negro. Cuando era estudiante, al
principiar los afios sesenta, entre los compaifieros del curso nos prestdbamos mutuamente discos de
John Coltrane como pan bendito. O escuchabamos extasiados a José Maria Valverde trazar
paralelismos entre la abstraccion pictorica y la estética afroamericana. Y cuando reuniamos unas
pesetillas nos largdbamos al Jamboree, la cava de la plaza Real, de muros manchados con huellas
negras de manos y pies, a escuchar a Tete Montoliu y a algunos de los grandes intérpretes
americanos, como el fabuloso Bill Coleman—cuya trompeta rasga vibrante algunas paginas de
«Rayuelan—y quien una vez, envuelto por el humo del sempiterno cigarrillo canario colgando de
los labios—me cont6 su juventud en Kentucky: «Yo trabajaba en un matadero de mi ciudad vy, al
terminar la jornada, me iba con un grupo de amigos a un club de las afueras, con los instrumentos a
cuestas...»

Unos pocos afios mas tarde, ya con el titulo de Filosofia en el bolsillo, fui a parar a Cincinnati como
profesor de Espafiol y alli me refugiaba muchas tardes en alguna taberna de los barrios negros
arracimados alrededor del Mount Adams—Ia colina bohemia de la ciudad— a escuchar grupos de
jazz aun ano6nimos y a olvidarme un poco de mis clases en la Universidad sobre el Libro de Buen
Amor y la picaresca, aunque ahora pienso—jcoémo trabaja la traviesa imaginacion!—«que no les
iria mal a las admirables paginas del Arcipreste de Hita algunos sones de jazz «hot» y sinuoso...
Mas tarde, hacia el 68, el Jamboree no era ya el templo del jazz barcelonés: ante mi estupor, el local
se habia convertido en una sala de baile para parejas domingueras. Y Tete Montoliu habia emigrado
a Madrid donde, por cierto, lo escuché una noche en una cava situada, si no recuerdo mal, detras del
Prado, a pocas horas ya de tomar de nuevo mi avién para América. Ahora pienso que la cultura
catalana, sin Tete, se ha quedado un poco huérfana y que a los aficionados al jazz de Barcelona so6lo
nos resta la posibilidad, como mal menor, de comprar discos o asistir a festivales esporadicos. Por

cierto que ahora actuara en el Modern Jazz Quartet en Santa Maria del Mar: sera fascinante



escuchar como los ritmos cristalinos, algebraicos, de John Lewis—el Bach negro del jazz— se
enroscan y saltan, tensos, entre los arcos y columnas de esa iglesia de la Barcelona medieval”.—

Laureano BONET.

52 -17-11-1970 LV

ELV FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ DE BARCELONA

“Milt Buckner, Tiny Grimes y Jay McShann La tercera sesion del Festival Internacional de Jazz
estuvo dedicada al jazz «mainstream ». Milt Buckner, Tiny Grimes y Jay McShann fueron sus
figuras mas destacadas y el Palacio de la Musica Catalana se llen6 otra vez-

Milt Buckner cubrid la primera parte, acompanado a la bateria por Paul Gunther. El efervescente
organo «Hammond» de Milt Buckner ha reclutado numerosos entusiastas en Barcelona, a través de
anteriores actuaciones en escenarios de la ciudad, y ello se puso una vez mas de manifiesto desde el
mismo instante de, su aparicion en la escena del Palau. Su recital fue esta vez muy dréstico, dirigido
directamente al punto clave de la efectividad popular sin preciosismos ni rodeos sentenciosos. Se
apoyo preferentemente en ternas trepidantes, resueltos con' gran eficacia y adornados como siempre
de su clasico humor campechano de parroco rural. Fue aplaudido con calor y simpatia, pero tal vez
algunos espectadores echaron de menos un poco de refinamiento estilista dentro de aquel caudaloso
chorro sonoro. En fin, ya se sabe que nunca se puede tener todo. En nuestra opinion, el jazz que
ofrecié Milt Buckner fue perfectamente satisfactorio, en primer lugar porque correspondia a sus
antecedentes. En la segunda parte actu6 un quinteto encabezado por el prominente guitarrista Tiny
Grimes y en el que figuran Jay McShann, pianista de dilatado historial y de solido crédito, v,
ademads, George Kelly, saxo-tenor; Hayes Alvis, bajo eléctrico, y Paul Gunther, bateria. A ellos se
les uni6 Milt Buckner una vez avanzada su actuacion. Este conjunto destild desde el primer Instante
un «swing» natural y etéreo, como no habiamos tenido todavia en el curso de este Festival. Sin
exageraciones ni alardes de falso virtuosismo, aplicados a su labor con seriedad y solvencia
admirables, todos los miembros del conjunto fueron pasando las cuentas de un rosario del mas puro
jazz, alternando «tempos» pero manteniéndose siempre fieles a una ejecutoria de sobriedad y de
firme honradez profesional. Invividualmente destacé la eficiente labor directriz de Jay McShann
desde el piano, y brill6 como solista en la magistral interpretacion de un blues qué recordaremos
largo tiempo como una viva leccion de sensibilidad y de exacto sentido estilistico. George Kelly, al
saxo tenor, se mostro profesional ducho y versatil en su tarea de acompafiamiento y como solista

actuo con indiscutible dignidad. Paul Gunther, en la bateria, trabajé mucho y, generalmente, bien.



Discreto el bajo, Hayes Alvis, que no se hizo notar pero bregd con provecho. Tiny Grimes no estuvo
muy locuaz: sus solos se hicieron esperar y, cuando llegaron, los hizo girar mayormente en torno de
un exhibicionismo que no encajaba exactamente con la tonica general que al concierto habian
impuesto sus colegas. No obstante, ejecutd algunos blues con brillo notorio, dejando constancia de
su elevada estatura de solista. En conjunto fue un concierto muy agradable, con grandes momentos
de jazz tradicional genuino, cosa que conviene ir recordando, para no extraviar el paladar. Si algo
echamos de menos fue un trompetista de este conjunto, que le hubiera redimido de la sonoridad
demasiado plana que le aquej6 en varias fases del concierto y hubiera podido darle un colorido
timbrico de mayor relieve. Pero, como deciamos mas arriba, no siempre se puede tener todo”.

Alberto MALLOFRE

53 - 22-05-1971 ABC

EL MOVIMIENTO DE DAVIS

“Después de un periodo bastante negro, el jazz estd volviendo por sus fueros, no tanto en la venta
discografica como en el interés del publico, de los criticos y de la Prensa especializada. Una gran
ayuda ha recibido el jazz por su contaminacion con la musica «pop» que la ha permitido darse a
conocer a determinados grupos de jévenes y jovencisimos a través de las ejecuciones muy vecinas
al jazz, como las de Chicago, Los Jethro Tull o Los Blood Sweat and Tears. En los Gltimos afios la
«pop-music» y el jazz han caminado del brazo, pero ahora parece que ha llegado el momento de las
clarificaciones, de las excepciones y que los dos géneros deben recorrer cada uno su propio sendero,
aparte, naturalmente, los casos en los cuales la contaminacion se ha convertido en una etiqueta
imposible de eliminar. Polémica, pues, entre los cultivadores del jazz y aquellos de la musica
«pop», no solo en Espaiia, sino también en el extranjero, donde este problema siempre ha estado
vigente. Un critico de jazz ha declarado su deseo de pasarse a las filas de los criticos de «pop» por
considerarla, en la actualidad, la Gnica forma musical viva, al tiempo que muchos musicos «pop» se
han pasado al jazz con el pretexto de que la «pop-music» no la consideran pura, sino una forma
musical exageradamente unida a la electronica. En Inglaterra, por ejemplo, jazz y «popmusic »
continiian conviviendo, aunque sea con algunas dificultades y reciprocas incomprensiones, en los
intereses de la mayor parte del publico. El «Melody Maker », la revista musical britdnica mas
difundida, ha dedicado en los tltimos dias amplios espacios al referéndum anual sobre la musica de
jazz, para el cual han votado no los lectores (como sucede en la «pop-musicy), sino los criticos
especializados. Los dos triunfadores del sondeo han sido el trompeta Miles Davis y el indiscutible

Duke Ellington. Davis es el primero como el «mejor musico en absoluto », «mejor trombony y



«mejor pequefio conjuntoy, y su L. P. «Bitches brew» figura en el tercer puesto entre los mejores
discos de la temporada. Ellington ha conquistado los titulos de «mejor compositor » y «mejor
arreglado», su orquesta ha sido juzgada como la «mejor big-band del afio» y su L. P. «70 the
birthday concert» se encuentra en el primer puesto entre los discos.

En el elenco de los musicos vencedores en las diversas categorias figuran algunos nombres que los
apasionados de la «pop-music» conocen bien, porque se trata de solistas que han tenido muchas
ocasiones de dedicarse al rock: el bateria Elvin Jones, el flauta Roland Kink, el trompeta Miles
Davis, ya citado, el violinista Jean-Luc P o n t y y el organista Wild Bill Davis. Otros
instrumentistas, destacadamente clasificados, son el clarinete Russell Procope, el saxo-soprano
Wayne Shorter, el saxo-tenor Sonny Rolling, el saxo-alto Phil Woods, el trompeta Roswell Rudd, el
saxo-baritono John Surman, el guitarrista Kenny Burrell, el vibrafono Milt Jackson, el pianista
Cecil Taylor y el contrabajo Richard Davis. Todos ellos excepcionales profesores que nos regalan

siempre muy buena musica, amigos!”

54 - 5-12-1971 ABC

VI FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ

“Se cerr6 ya, antes de lo inicialmente previsto, la sexta edicion del Festival Internacional de Jazz de
Barcelona. Se cerr¢ asi, digo, antes de lo previsto a causa de la enfermedad que de un tiempo a esta
parte aqueja a Mahalia Jackson, la gran intérprete de «gospel songs», y a esta triste circunstancia se
debe a que no la hayamos podido tener nosotros ahora, viéndola en accion en el marco
incomparable de la Basilica de Santa Maria del Mar, conforme los deseos de los organizadores y de
todo el publico barcelonés, que a buen seguro habria encontrado en la voz y en la persona de
Mahalia Jackson uno de los méas singulares y caracterizados exponentes de los primeros tiempos,
ciertamente heroicos, de esa prodigiosa musica que conocemos bajo el nombre de jazz. Con todo, la
sexta edicion de este Festival se ha cerrado con un saldo mas que positivo, y conviene desde aqui
destacar la meritoria y esforzada labor llevada a cabo por los organizadores, las inquietas gentes del
Hot Club barcelonés que por unos dias han logrado hacer revivir en la Ciudad Condal la aficion
jazzistica, que desde hace ya algunos afios se mueve apenas sin rumbo, en ambientes poco menos
qué catacumbales. Hogailo ha presentado el Festival, segtin lo ya anunciado en estas mismas
paginas semanas atras, una amplia y elocuente muestra del jazz que actualmente se interpreta por el
mundo, en una sabia combinacion de elementos muy dispares, reuniendo nombres legendarios junto

a otros practicamente desconocidos entre nosotros, dentro de ese eclecticismo que parece presidir,



en general, el momento actual del jazz. Asi, junt6 a figuras tan conocidas, y tan mitificadas, como
las de un Duke Ellington o un Dizzie Gillespie junto a un Thelonious Monk o un Art Blakey, hemos
podido ver, también en accion, a un Charles Tolliver, auténtica revelacion del Festival, mientras nos
recredbamos con el bien hacer habitual dé un Oscar Peterson, maestro del jazz mas neutral, elegante
y tecnificado, nos emocionabamos con los incomparables solos de un Paul Gonsalves o nos
indigndbamos con la ridicula, triste y vergonzosa farsa que se nos presento bajo el nombre de
«Chicago Blues Festival». Entre estos altibajos, el balance final del Festival ha sido, no obstante,
mas que positivo, como minimo habida cuenta de lo amplio y elocuente de la panordmica jazzistica
que nos ha sido dado observar a lo largo de estas ultimas semanas. Junto al jazz libérrimo de
Charles Tolliver, que actu6 con un grupo de gran calidad, vimos en accion, en la primera noche, a
nuestro «Tete» Montoliu, inteligente intérprete a pesar del lastre del ya caducé Dexter Gordon.
Luego, en una segunda sesion, «The Giants of Jazz», con un conglomerado en el que. Descollaban
con sobresaliente fulgor nombres como los de Dizzie Gillespie, Sonny Stitt, Thelonious Monk o. en
menor medida, Art Blakey. La gran orquesta de Duke Ellington—y Paul Gonsalves en ella, claro—
ocupo la tercera sesion, quiza la mas convencional de todas, pero no la menos interesante, qué fue la
ya anteriormente mencionada, «Chicago Blues Festival», que apenas soportd las ruidosas protestas
del publico. Oscar Peterson, al frente de su trio, cerro el Festival, en unos recitales medidos y
cuidados, quiza excesivamente precisos incluso, pero con momentos de gran calidad. Pasados va
algunos dias, cuando la sexta edicion del Festival Internacional de Jazz de Barcelona queda s6lo en
el recuerdo, nuestra ciudad vuelve a su habitual atonia jazzistica. Y no deja esto de ser curioso y
extrafo, puesto que aficion existe ,y buena prueba de ello es la asistencia, numerosa y entusiasta,
que ha concurrido a las diversas sesiones del Festival. Si la aficion al jazz existe en Barcelona, si es,
ademas, numerosa y entusiasta, ;a qué es debida la atonia jazzistica barcelonesa?”

Jordi GARCIA-SOLER

55 - 7-3-1972 ABC

JAZZ EN BARCELONA

“El hecho, que quiza a primera vista puede parecemos como algo sin apenas importancia, creo yo
que bien merece, no obstante, algo mas que una simple mencion informativa. «La Cova del Dracy.
el popular local de la barcelonesa calle de Tuset, ha iniciado recientemente una experiencia que, de
llegar a prosperar, puede llenar uno de los mas sensibles huecos de la actual vida artistica y cultural
de la Ciudad Condal: la ausencia de un local dedicado al cultivo de la musica de jazz, ya sea de un

modo Unico o preferente. Y esto es asi porque, por mas que pueda resultarnos incomprensible.



Barcelona estd, de unos afios a esta parte, practicamente en ayunas en materia jazzistica, en especial
si dejamos a un lado la celebracion anual de las diversas sesiones de! Festival Internacional y unos
pocos conciertos mas desperdigados a lo largo del afio. Desde hace ya muchos lustros, Barcelona
posee una de las mds solidas y exigentes aficiones jazzisticas del Continente europeo. Solida y
exigente aficion, si, que durante algunos afios vivio casi como encerrada en privilegiados cenaculos
de iniciados, pero en las dos ultimas décadas ha crecido de un modo mas que notable, llagando a
hacerse casi verdaderamente popular. Contribuy6 a aquella expansion, de forma muy sensible, la
esforzada labor de «Jamboree Jazz-Cavay, que desde la castiza plaza Real sirvio a modo de eficaz
plataforma de lanzamiento publico de la nueva aficion jazzistica local. Tras la desaparicion de
«Jamboree», primero, después de la fugaz experiencia iniciada en «Chamonix», truncose
desgraciadamente la habitual permanencia de locales barceloneses dedicados al jazz. Asi, mientras
cuantitativa y cualitivamente la aficion crecia de forma considerable, se reducian y cuasi
desaparecian por completo las posibilidades de actuacion publica en nuestra ciudad de los mas
destacados jazzmen del actual momento mundial. Siendo esto asi, sin embargo, las consecutivas
ediciones anuales del Festival Internacional de Jazz de Barcelona—en especial, desde que su
organizacion pasoé a las manos de las inquietas gentes que rigen los destinos del Hot Club local—
fueron poco a poco ampliando el radio de accion de la aficion barcelonesa, hasta el punto que, con
motivo de la mds reciente celebracion del Festival, a ultimos del pasado afio, la ausencia de un local
dedicado al jazz se hizo aqui mas que evidente De ahi nacid, a lo que parece, la idea que «La Cova
del Drae» esta intentando ahora convertir en realidad. De la mano de «La Locomotora Negra », uno
de los mas interesantes grupos barceloneses dedicados al estudio y el cultivo de la musica de jazz, el
local de la calle de Tuset—pionero ya en los espectaculos dedicados a la cancidn catalana, pionero
también en la presentacion en nuestro pais del teatro de cabaret...—inicio, durante la primera
semana de febrero, lo que muy bien puede llegar a ser un nuevo lanzamiento publico del jazz en
Barcelona. Con la presentacion de Hal Singer entonces, con las mas recientes actuaciones de Bill
Coleman después, «La Cova del Drac» intenta aproximarnos de nuevo al contacto directo con la
musica de jazz. El éxito hasta ahora, alcanzado, refrendado por una masiva asistencia de publico y
el entusiasmo inicial de amplios sectores de la critica, permite augurar, por el momento, la
continuacion en el camino recién iniciado. Camino dificil éste, puesto que el jazz es una musica en
permanente evolucion, y sera costoso para los responsables de esta experiencia complacer todas las
muchas esperanzas que en ellos han depositado ya los numerosisimos aficionados barceloneses. Por
el momento, no obstante, ha sido prometedor el inicio. Actuaciones de positivo interés han sido, por
ahora, las de Hal Singer y Bill Coleman..Aunque estos dos otrora cotizadisimos jazzmen no se
encuentran ya en la vanguardia del concierto mundial, en sus actuaciones barcelonesas, cada uno

dentro de su peculiar estilo, nos permitieron acceder a una nueva aproximacion hacia los mas



clasicos y tradicionales aires del jazz, con pequefias incursiones por entre las nuevas corrientes. Y
esto, aqui y ahora, tras un largo periodo de involuntario ayuno, es ya merecedor de atencion y
aplauso. Queda por ver si. partiendo de estas actuaciones y ampliando el campo de las posibilidades
presentes, «La Cova del Drac» puede llegar a convertirse en el tan sonado local jazzistico que la
aficion barcelonesa anhela desde hace ya tanto tiempo, sin perder por eso aquellas sus
caracteristicas especificas que le dieron razén de ser. Por el momento, se ha dada ya el primer paso.

Queda por ver ahora lo que nos deparara el futuro”.—Jordi GARCIA-SOLER.

56 - 10-12-1972 ABC

LA PUERTA HUMILDE DEL «JAZZ» MADRILENO

“Efectivamente no era una entrada decorada con profusion de colores, ni en la que uno pudiera
fijarse por sus maderas y barnices. Hoy ya se empieza a anudar lo «underground» con lo suntuoso,
pero lap u e rta escondida del Whisky Jazz podia haber sido traida de una vieja casa derribada en
Argamasilla de Alba, pongo por caso, y con el intermediario comercial del Bazar de las Américas.
La humilde puerta que daba entrada al mejor ambito del «jazz» madrilefio se ha cerrado y el
Whisky Jazz se traslada al antiguo Bourbon Street. Cuando la traspasabamos se nos daba un
agradable lugar de paredes con ladrillo descubierto, camareros con chaleco en tela escocesa. Al
fondo del alargado local. Tete Montoliu; Claude Guillot. con su cara de opositor a notarias; el
fabuloso Jimmy Smith; Paco Iturralde, y el magnifico bateria de cuyo nombre ahora no me acuerdo,
con cara bruta y simpatica. Podriamos escribir en plan de encuesta, con buen niimero de recuerdos,
sobre una juventud que entonces leia a los existencialistas en ediciones hispanoamericanas, se
movia en gustos con un «snobismo» humilde y bebia el combinado del Whisky Jazz, que ya no
existe, por alejarse de lo «deja vu» en la meseta madrilefa. Pero mas atin se trata al hablar de
nuestro entrafiable lugar, de la pequeiia y humilde historia del «jazz» madrilefo, de los «jazz-men»
de nuestra ciudad, seres esforzados y con insdlitos pluriempleos, que nunca pudieron tener una
acogida en el 4nimo realista —terrible 4nimo en ocasiones—, serrano y escandaloso, a su modo, de
la Villa y Corte. A lo mejor, lo he pensado ante el Sésamo, cerrado para siempre, ocurre que en esta
ciudad hay mas porvenir hoy para las puertas fantasticas del lujo, y la puerta oculta donde lleva el

espiritu y la inquietud dificil est4 destinada a enmohecerse o cerrar”.

57 - 20-02-1973 LV

Art Farmer, en Barcelona



“Paulatinamente, y casi dirlamos que sigilosamente si no fuera un contrasentido tratandose de
musica, el jazz vivo se esta asentando de nuevo en Barcelona, respaldado por el favor del publico.
No hace mucho resaltadbamos la brillante presencia de Benny Waters en un local de la calle de
Tuset. Anteriormente habia actuado con gran éxito el trombonista americano: Slide Hampton en
otro local de la plaza Calvo Sotelo, y antes Tete Montoliu alli mismo, y de modo permanente el
grupo del reputado saxofonista Portugués... Poco a poco ha ido penetrando el jazz en las noches de
la ciudad, otra vez, suavemente, con naturalidad y sin aspavientos. Hasta que, de pronto, ha
estallado la brillante actuacion diaria del famoso trompetista Art Farmer sin que cogiera realmente
de sorpresa al publico, .porque la trayectoria anterior se ha hecho ahora patente. En Barcelona hay
jazz vy, estos dias, jazz con Art Farmer, que es uno de los mas relevantes exponentes del jazz
contemporaneo. Acompaiado de musicos espafioles —el conjunto rersidente— Art Farmer expone
su jazz elegante, serio, imperativo y solidamente estructurado que , atrae la atencion del oyente y la
retiene, dominada, bajo su autoridad, para que no se pierda la menor articulacion de su discursé. Es
jazz inteligente, manifestado con una emotividad controlada por la voluntad v con toda su fuerza
«embalsaday, por asi decirlo. Vale la pena escucharle. Al parecer, no acabara todo ahi. Porque
después vendran Johnny Griffin tras los pasos de Art Farmer y Albert Nicholas siguiendo la huella
de Benny Waters. Lo dicho. Si jazz ha vuelto a Barcelona”.

—A.M

58 - 12-05-1973 LV

JAZZ v ROCKY SUS DIFERENCIAS PRACTICAS

“Es un fendmeno curioso, digno de ser observado: los vislumbres de las técnicas de brujeria en los
modernos clubs de Jazz en toda Europa han encontrado una nueva clientela entra la juventud
amante de la musica pop/rock.

Es precisamente a partir de la estética pop/rock que estos jovenes se interesan por el jazz, porque
encuentran muchos puntos de convergencia Y les gusta pasar un buen rato en un club, tomar unas
copas escuchando musica viva, a cargo de musicos en accion. Sin necesidad de bailar, sin necesidad
de formulismo Inmovilista de la butaca de un teatro, sin necesidad de Intencion preconcebida ni de
compaiiia adecuada, ni de tener que comprar entradas con anticipacién. Simplemente, se dejan caer
Por alli en un momento dado, si les apetece y no tienen otra cosa mejor que hacer. Y lo pasan muy

bien.Y vuelven



Si son basicamente aficionados a la musica pop/rock ¢por qué no acuden a escuchar rock y no jazz?
Porque no pueden. Porque no hay donde escuchar rock en las mismas circunstancias. A pesar del
tremendo desarrollo de la musica rock, todavia no ha cristalizado en una actividad permanente,
como la del Jazz. Las causas, son evidentes. Un buen conjunto de musicos de |azz se puede
contratar por un precio médico, apropiado a la funcidon de un club nocturno, mientras que un buen
conjunto de rock, del mismo nivel, que pueda ser interesante escucharle en forma de audicion
concierto, resulta mucho mas caro. Visto de otra forma, por e| mismo dinero que cuesta un buen
conjunto de jazz, solo se puede contratar un grupo de rock mediocre, de los que actian para baile.
Un factor extra-muslcal que encarece el desenvolvimiento dé los conjuntos rock es la electronica.
Necesitan tantos micros, amplificadores, vibradores, «ua-uas», 6rganos y demas Instrumental vario,
que montar, un equipo es ya en principio toda una aventura. Aventura necesaria, por lo demas, ya
que si no se da en directo el mismo sonido por el que se les conoce a través de los discos (o lo mas
en principio parecido posible) el publico no les aceptaria. Es la servidumbre de las técnicas de

brujeria de los modernos estudios de grabacion.

Otra cuestion decisiva es la de la preparacion musical y la facilidad de adaptacion. Un buen musico
de jazz es capaz de tocar perfectamente con otros acompanantes con los que nunca ha actuado: un
sucinto ensayo para ajustar el repertorio bastara. En cambio, reunir cuatro o cinco musicos de rock
de distinta procedencia para que de repente toquen juntos una noche dard como resultado un
probable caos. Y es que el jazz esta mas claramente estructurado y los musicos, por lo regular, son
perfectos dominadores de su instrumento y conocen la técnica de los demas, asi como las armonias,
el ritmo, el tempo, etc. En cambio, los rockmen, generalmente, s6lo pueden agruparse, en un
conjunto coherente a base de Intensos y dilatados ensayos, estudiando el fraseo compas por compas,
Instrumento por instrumento, si es que ejecutan algo escrito, o montando los temas laboriosamente
si se trata de una ejecucion libre. Ahora mismo, se puede entrar en cualquier club de jazz de Europa
y encontrarse con que actia alli cada noche un Art Farmer, o un Ben Webster, o un Johnny Grlffln,
o un Benny Bailey, o un Steve Lacy, o un Slide Hampton, en su papel solista acompafiado por la
seccion ritmica residente. Resulta impensable encontrarse, en las mismas condiciones, a un Eric
Clapton, a un Eric Burdon, a un Kelth Emerson, a un Stephen Stills, a un Steve Windwood, a un
Jorma Kaukonen, o en fin un Mark Farner, acompanados tan ricamente por la seccion ritmica «del
pueblo». Es asi como la corriente de Interés que se ha levantado en todas las vertientes de la musica
viva contemporanea, a Impulsos de la masiva publicidad del rock, esta parcialmente desembocando,
en lo préctico, en los remansos de jazz de toda Europa. Un fenémeno curioso, como deciamos”.

Alberto MALLOFRE



59 -12-02-1974 LV

TARRASA: “La ciudad deberia tener su propio festival de jazz. No es la primera vez que nos
referimos a Tarrasa como una de las poblaciones en las que existe mayor aficion al jazz e incluso en
la que se realizan mds actividades de esta especialidad musical. Después de varios, afos de estar
funcionando el Club de Jazz dentro de la entidad «Amigos del Arte» y «Juventudes Musicalesy, se
consiguid hace unos tres afios !a instalacion de una «Jazz-Cavay, en la que se centraron las
actividades jazzisticas de la ciudad y sirvié incluso de ejemplo para posteriores instalaciones
parecidas en ciudades como Madrid y Bilbao. El principal mérito de esta «Jazz-Cavay, de Tarrasa es
que se consiguid qué desfilaran por ella las més prestigiosas figuras del-jazz internacional.
Recordemos nombres de la categoria del saxo tenor Johnny Griffin, el trombonista Slide Hampton,
e! bateria Billie Brooks, los trompetas Art Farmer y Bill Coleman, el saxo tenor recientemente
fallecido en Alemania Ben Webster, a Guy Laftfite, Jimmy Gurley, Lou Bennett, Benny Bailey-y
nuestro Tete Montoliu. Reparados los desperfectos y acondicionado nuevamente el local, la «Jazz-
Cava» pudo ser abierta al publico al llegar las festividades navidefias reemprendiendo su actividad
con la presentacion de artistas como el clarinete norteamericano Bobby Jones, acompafiado del trio
de Tete Montoliu, «L'Antiga Dixieland Band», perteneciente al grupo tarrasense del Club de Jazz,
actuaciones que tuvieron, ademas, el aliciente dé la colaboracion del norteamericano Bobby Jones,
y Todo este historial jazzistico ha hecho pensar a los miembros del Club de Jazz de «Amigos del
Arte» y «Juventudes Musicales» en la oportunidad de crear un Festival de Jazz propio de Tarrasa,
qus confirmase esta categoria de Meca del jazz en Catalufia que la ciudad tiene bien ganada.
Téngase en cuenta que en Barcelona, sin tener ni mucho menos durante el afio la actividad jazzistica
que tiene Tarrasa, organiza anualmente su festival de jazz. De momento se tiene el proyecto de
organizar conjuntamente con un nuevo local de Barcelona, el primer festival de «free jazz» del pais,
en el que intervendrian los cinco mejores grupos europeos. Esta serd una importante manifestacion
en la que el grupo de jazz tarrasense tendra una decisiva intervencion, pero creemos que ha llegado
el momento de que se piense seriamente en la organizacion de este deseado festival, que deberia ser

a nivel internacional”. — R. M. WENNBERG.



