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INTRODUCCIO: BIOGRAFIA | MITE DE SYLVIA PLATH

L'any 2003, una productora anglesa presentayelldicula "Sylvia", dirigida
per Christine Jeff, sobre la vida de Sylvia Platnés concretament, sobre el seu
matrimoni amb Ted Hughes i el seu tragic final. iTqe la pel-licula no passava de ser
un melodrama qualsevol, la presentacié venia cad@gle polémica perqué Frieda
Hughes, filla de Sylvia Plath i Ted Hughes, s’hapasat a la filmacié d'una pel-licula
que furgava en la vida de la seva mare i la tergaxa per fer-la semblar una dona
gelosa, amargada i frustrada rere I'éxit del setitni& mateix any, el 2003, Frieda
publica un poema a l&atler Magazineen qué rebutja oferir les paraules de la seva
mare, sacrificar-les, per a fer-ne un espectatiey think / | should give them my
mother’s words / To fill the mouth of their monstérTheir Sylvia Suicide Doll
L'anécdota de la pel-licula demostra com les spaesules i, sobretot, la seva poesia,
d'una qualitat extraordinaria, han estat sovintraides per la morbositat facil del seu
suicidi i el matrimoni amb un poeta conegut, | gaabl estudi de la recepcié de Plath
fa bé de tenir-ho en compte. Sigui com sigui, defadseva mort a Londres el febrer de
1963, i més encara després de la publicacié postianial (Faber & Faber, 1965), el
mite de Plath no ha deixat de créixer.

No obstant aix0, hi ha altres mites, ja no el thPde manera singular, sin0d
altres molt poderosos de la tradicié occidental ageesta poeta semblava encarnar, i
gue, com explica Susan Bassnet (1987) al seu aseaig l'autora, han influit les
lectures que se n'han fet de la seva obra. El piaguests mites és el "Doomed Poet":
aquella persona tocada per una grandesa que dabkgcriure poesia, pero que, al seu
torn, causa la mort del/la poeta, sovint de mamehantaria. En la tradicié anglesa hi
trobem casos abastament: Chatterton, Shelley, KeBigon, que personficaven la
imatge deboeta perdut o condemnfihs i tot per a aquells que no havien llegit taai
seva poesia. El fet que parlem d'una dona poetaz@ueix, com diu Bassnet, a un
segon mite: el de la "Frustrated Female”, la palmea a qui han trencat el cor i que
pateix un sofriment tan gran que ha d'acabar ambcton Christina Rosetti, Emili
Bronte o Marina Tsvetayova i, en el cas de SylM&hp "the woman whose broken
marriage led her to suicide" (Bassnet, 1987: 1)ciitica va acostumar-se a llegir I'obra
de Plath a partir d'aquests dos mites. Més tamhrar del moviment feminista dels

setanta, un altre s'hi va sumar: "the Deprived Woimda dona en posicié de



desavantatge respecte I'home, a la qual ha eslatdada plenitud com a escriptora,
mare i amant a causa de l'opressi6 de la socwted €l seu génere.

Si bé és cert que les tres figures toquen, ni sjgai tangencialment, la
trajectoria vital i creativa de Plath, el seu podembla reduir i simplificar una
complexa personalitat que va crear una obra pelifze. Sylvia Plath, la individual i
desmitificada, va néixer a Boston el 1932. Erarlmera filla d'Otto Plath, un polonés
de parla alemanya que feia de professor de Biolagla Universitat de Boston, i
d'Aurelia Schober, filla d'immigrants austriacs oqaedeixar la seva feina de mestra
després de casar-se. Els seus pares, 'ambieigidiesa germanica de casa i, sobretot,
la mort del seu pare quan Sylvia tenia 9 anys,rharcat molts dels seus poemes, com
els celebres "Daddy" i "Lady Lazarus", que exenyplién, tot i que Sylvia no tenia
ascendencia jueva, que "en las fantasias que enBeliprna a su padre le ve siempre
germano, ario, antisemita, relacionandole con lasanzas nazis de judios" (Pardo,
2003: 15). Un cop mort el seu pare, la seva mareata fer de mestra i treballa amb
abnegacio, obsessionada amb la idea de sacriBicpels seus fills, als quals exigia, a
canvi, l'exit.

Aquestes exigéncies ja havien arrelat en Syha#hRles de ben petita. Comenca
a escriure poemes amb 8 anys i a enviar-los aediferevistes perqué els publiquessin.
Sempre va ser una alumna brillant, guanyadora dedsei nombrosos premis literaris.
Després de graduar-se a linstitut amb qualificeciexcel-lents, va guanyar una beca
per a estudiar a I'Smith College, on I'animavesdaiere, admirats pel seu talent. Aixi,
el desig infantil de ser escriptora es va anar edmt en la seva disciplina diaria. No
obstant I'exit academic, el 1954, quan torna dtiuea Nova York, pateix una crisi
nerviosa i el seu primer intent de suicidi. Aquit apareix narrat en la novel-la
biograficaThe Bell Jari ha estat un dels motius per a analitzar la sdwra des de la
psicoanalisi i justificar una visié de Plath esgfiignica, inestable i malalta que
expliqués el seu suicidi final. Aquesta lecturaopeblida que la novel-la parla d'un
intent de suicidi quéracassai, com defensa Bassnet (1987 : 122), sobretoapaldout
a woman who learns how to live with herself and howome to terms with the world."

L'hivern seglent, després de mesos de tractarsiputigtric i electro-xocs, Plath
es reincorpora a la vida universitaria i seguebaryant premis de poesia, li
concedeixen una estada a Harvard, segueix un eurgedcio literaria, i escriu una tesi
sobre Dostoievski. Quan acaba els estudis a larsiiat, amb maximes qualificacions,

guanya una beca Fulbright i marxa a estudiar titemaanglesa a Cambridge, a



Anglaterra. Alla, el 1956, coneix Ted Hughes, dehlgPlath havia llegit la seva obra.
Es casen aquell mateix any, al juny, i es trastiaeiure a un pis de Cambridge mentre
ella estudiava i ell feia de professor en una @sddhny seguent tornen als Estats Units
i ella comenca a fer de professora a la universitahavia estudiat. Les classes a la
universitat no li deixen tot el temps que voldrex p escriure i pren una decisié dura
pero valenta: el 1958 abandona la carrera acadedeoa de fer classes a la universitat
per a dedicar-se plenament a la literatura, coafeadel seu talent.

Entre 1958 i 1959 vivien a Boston. Alla, Sylvisiata a les classes de Robert
Lowell a la universitat i hi va conéixer la poetan® Sexton. Més tard, la poesia de
Plath ha estat comparada amb la de Robert Lowell, |l seva vessant de poeta
"confessional”, i amb Sexton, per la tematica feimeem la recurrencia del tema de la
mort. Anys després d'aquelles classes, la matdixth Fa escriure que allo que la
interessava dels poemes de Lowell era "this intbresskthrough into very serious, very
personal emotional experience, which | feel has lpsatly taboo” (Plath dins Alvarez,
2002 : 38). Es per aquest motiu que el critic desj@oAl Alvarez prefereix dir que la
poesia de Plath no es torna completament confedseonconéixer Lowell, siné que,
més aviat, "instead of a style, she took from hifreadom" (Alvarez, 2002 : 38), en va
agafar la llibertat d'explorar els temes tabu.

Després de passar uns mesos viatjant pels Estitts Blath i Hughes passen
unes setmanes al refugi per a intel-lectuals aatdd, i és alla on acaba d'enllestir i
revisar el seu primer llibre de poemes, The Colasgue va publicar-se el 1960. Aquell
mateix any, Sylvia queda embarassada i el matrinoona a Anglaterra on va néixer la
seva filla Frieda. Aquells qui van coneéixer el nmatmi per aquella época, asseguren
que Plath va ser absorbida completament per la fieapel seu paper de mare. Al
Alvarez (2002) diu que, quan la va congixer, lanpsera de 1960, "Sylvia seemed
effaced, the poet taking back seat to the youndnenaind housewife" (22). No obstant
aixo, Plath no va deixar d'escriure. Precisamenageella época van llogar I'estudi del
poeta W. S. Merwin i, com ens informa Jesus Pa2803), el matrimoni es tornava per
poder anar-hi a escriure: "Sylvia Plath por la nrmafia Ted Hughes por la tarde" (37). A
més, quan va néixer Frieda, Plath ja havia es@# de la meitat de la seva noveTte
Bell Jarr, i va enllestir-la durant els mesos seguents.

Cansats de Londres, el 1961 el matrimoni es &@ala Devon, a una casa antiga
i gran, envoltada de camp i d'arbres que més tarensl'origen de poemes com "EIm" o

"The Moon and The Yew Tree". Sylvia Plath semblemtusiasmada amb la seva nova



vida al camp: aprén a muntar un cavall al qual awara Ariel, com un dels seus
llibres, es dedica a l'apicultura -influéncia deli pare, que era un expert mundial en la
vida de les abelles, i de la qual han nascut poeoms'Stings" o "The Bee Meeting",
que juguen amb la dolcor i el dolor relacionade® aquests instectes- i és alla on
s'acostuma a Anglaterra i deixa d'enyorar Ameéiidagener d'aquell any neix el seu
segon fill, Nicholas. Sylvia tornava a escriureep@s que després sortirierAgel i
Winter Treesi fa viatges continuament de Devon a Londregreimallava a la BBC.

L'idil-li de la casa de camp va durar poc. Ted lhtisgva enamorar-se d'Assia
Gutmann, una poeta israeliana que havia estat @#hanatrimoni quan vivien a
Londres. Per aquest motiu, el desembre de 1962alath es trasllada a Londres amb
els seus fills. A partir d'aqui comenca el que btateconsiderat per la critica com
I'epoca més important de la produccio poetica dei&ylath. La majoria de poemes
d'Ariel i Winter Treegprovenen d'aquest temps, juntament amb algurSralgsing the
Water En una nota que va preparar per a la BBC, Platldiv que els seus darrers
poemes només tenien una cosa en comu: "they weveriien at about four in the
morning" (Alvarez, 37). Efectivament, als seus Biaxplica que es llevava cada dia a
les quatre del mati, preparava grans quantitatafdei escrivia fins que els seus fills es
despertaven. Alvarez (2002) compara el darrer aeyvida de Plath amb "the
marvellous year in which Keats produced nearlyttadl poetry on which his reputation
finally rests" (Alvarez, 34), i afegeix que, despréanys de provatures, d'escriure
curosament, sempre rescrivint i consultant el Timesa ara, sense perdre la disciplina,
"the poems flowed effortlessly" (Alvarez, 34).

La figura de dona abandonada sovint fa oblidar wa ser precisament durant
l'any posterior a la separacié quan Sylvia va esergran part de la seva poesia,
precisament els poemes que li han donat més re@wnent com a poeta (no com a
dona abandonada, suicida o maleida), en els cualdtica diu que va trobar la seva
propia veu. Després, malalta per la grip, cansadeig de I'hivern més fred en cent
anys a Londres, amb restriccions d'electricitabssa soledat, llavors si, va suicidar-se.
L'octubre de 1962, Plath escriu a la seva maram'l writer. | am a genius of a writer;
| have it in me. | am writing the best poems of lifg; they will make my name." (Plath
dins Muschietti, 2013: 8). Els seus poemes havien'fdr el seu nom", com diu
I'expressio anglesa, pero no podem saber si lfaekeva fer més bé a la seva poesia,
mantenint-la en la historia i en I'imaginari, o nméal, empenyorant-ne el sentit, com si

guan Plath escrivia ja hagués planejat el seu fitmleva mort fos la clau de lectura



gue ha d'obrir tots els panys dels seus poemesi. & sigui, la potencia mitica de la
biografia de Plath no ens impedira de pensar condels seus traductors, Xoan
Abeleira (2008 : 17), quan diu que "su obra estd paor encima de su mito, y su

muerte supuso una pérdida inmensa para los andatad?oesia en mayuscula.”



OBRA POETICA

Només una novel-la i un llibre de poemes de SyWN&h van ser publicats en
vida sevaThe Bell Jar(Heinemann, 1963), sota el pseudonim de Victotieals, iThe
Colossus and Other Poengsleinemann, 1960 La resta d'obres van ser editades
postumament per Ted Hughes, ja que, en morir Bixtee testament, els drets sobre la
seva obra quedaven en mans del seu ex-marit. Té@mbeért, pero, que des dels 8 anys
Sylvia Plath mai va deixar d'enviar els seus eseridiaris i revistes coifhe Observer
The New StatemarThe ReviewEncountey London Magazineo The New Yorker
(Ramos Chouza, 12)No obstant aix0, aquestes publicacions de poersparsos no
van arrelar en el public amb la mateixa forca amé ko feren els volums de poesia
publicats posteriorment.

El desembre de 1959, durant les cinc setmane®ltué Hughes van passar a
Yaddo (un espai per a artistes de I'Estat de Nowek)Y Sylvia Plath va acabar la
redaccié del seu primer llibre de poem&ke Colossus and Other Poémgue es
publicaria el 1960. Tot i que feia anys que esari@iguns d'aquests poemes, haver
conegut Robert Lowell i Anne Sexton a la Univetsita Boston el 1958 és el que li va
donar I'empenta per enllestir-los. Lowell i Sextea,dir més tard Plath, li havien donat
la llibertat d'anar cap a una vessant més perstmdh poesia (Pardo, 2003). Ted
Hughes explica que, des de ben jove, Plath comangair els seus poemes en un
hipotétic poemari que, de tant en tant, preserdadi@erses editorials i premis literaris.
Amb els anys, el llibre va anar evolucionant, gy perdent poemes, i canviant de
titol fins arribar a la versio definitiva de 1968ughes, 2008).

En aquest primer llibre, Plath prova diferentsnfes i experimenta amb les
imatges. Sovint son poemes volgudament intel- l&Gtugpten la capacitat del lector per
a entendre les al-lusions i per a seguir el joipegt els jocs complexos que formen les
paraules (Bassnet, 1987: 34). La critica consultadtacideix en quéhe Colossu$ou
la culminaci6é del seu aprenentatge en l'art deossia. (Bassnet, 1987; Alvarez; 2002;
Pardo, 2003;). Aquest "art" es pot entendre tanmbél esentit d'artesania, perque Plath
entenia I'escriptura poetica com un oficigft, en el sentit d'ofici manual, artesa) i, el

poema, com a artefacte que podia ser millorat ambanfeina, concentracio i esforg:

! Manuel Ramos Chouza, Nota biogréafica p.12
“The Colossus and Other Poeni®ndon: Heinemann, 1960; New York: Knopf, 1962slLedicions
posteriors van apareixer amb el titol abreVia¢ Colossus



"She wrote her firts poems very slowly, Thesaurpsrmoon her knee, in her large,
strange handwriting, like a mosaic. (...) Each pgeeaw complete from its root, in that
laborious inching way, as if she were working ouhathematical problem.” (Hughes
dins Bassnet, 36)

El segiient recull de poemes ja va ser publicatuptsment.Ariel® (Faber &
Faber, 1965) és l'obra que la va donar a con@émardialment i que la critica encara
considera la seva obra més important. L'obra ceat&hpoemes escrits entre l'octubre
de 1962 i febrer de 1963. Plath va estar prepahlibre abans de morir, pero Ted
Hughes va ser l'editor de la versi6 final. Aquegtrfo ha estat exempt de polémica,
d'una banda, perqué la figura de dona abandonadsecfortes reticencies sobre el fet
que l'ex-marit edités la seva obra, i, de l'alparqué Hughes va canviar l'ordre
originalment previst per Sylvia Plath per a aquesihleccio i hi va afegir alguns
poemes que ella no havia pensat incloure-hi.

Durant les dues déecades seguents, Ted Hughesawraditant i publicant la gran
quantitat de poemes que Sylvia va escriure enaglerd anys de la seva vida. Després
d'Ariel, Hughes va editatncollected Poems. Crossing the Wat@rondon Faber &
Faber, 1971). El llibre contenia 34 poemes eseritee els dos llibres anteriors, aplegats
com a volum per Ted Hughes. De la primera edi@th gan imprimir 7000 copies amb
el titol abreviatCrossing the Wateique és el que adoptaran les reedicions posteEbrs
seguient recull de poemes que va aparéixer Va/seer Trees (Faber & Faber, 1971).
Contenia alguns dels seus ultims poemes i l'obraees per a radid@hree Women.
Aquesta llarg poemd,hree Womena havia estat publicat per Turret Press el 1868
una altra edici6 limitada de 150 copies. A la nateoductoria, Ted Hughes, assegura
que aguests poemes van estar escrits durant eldamers mesos de la vida de
I'escriptora i que provenen de la mateixa fornada els poemes A¥iel. No obstant
aix0, ni Crossing the Wateni Winter Treesno son poemaris pensats com a tal per
l'autora, sin6 que va ser Ted Hughes qui va fercompilador i els va publicar
postumament.

Entre I'experimentacié tematica i formal @ee Colossus els poemes escrits

durant els darrers divuit mesos de la seva viddji&Plath evoluciona cap al que la

% Ariel. London: Faber & Faber, 1965; New York: Harper &R 1966.

4 Uncollected Poems. Crossing the Watdrondon Faber & Faber, 1971; New York: Harper &R
1972.

® Winter TreesLondon, Faber & Faber, 1971; New York: Harper &R 1972.



critica anomena "la seva propia veu". Per a exphica Bassnet fa servir la metafora de
la dona que aprén a ballar des de l'intel-lecte:

She would begin by intellectuallising movement, tynking it all through
consciously. The result of this kind of learningtsit the womaroeslearn to
dance (...), but there is a tiny hiatus betweenthibeght and the step. When she
has finally mastered the art of dancing (...) tloayb will move without the
conscious mind telling it how to go. Movement ahdught will have become

one. (Bassnet, 55-6)

Anne Sexton també també constata aquest canviférpne la imatge dels poemes
empresonafs els primers poemes eren dins una gabia (que amiean sols la seva
propia gabia), no tenien una veu propia, no deevetitat ni es cedien la llibertat de
ser ells mateixogSexton dins Bassnet, 5&8n canvi, els poemes del final escapen de
qualsevol gabia i cavalquen sense por, igual quxalaca Godivadel poema "Ariel",
que dona el titol al recull i que, significativanheara el nom del cavall que Plath
muntava a Devon.

La mateixa Plath ens dona una clau important gertendre en quin sentit eren
diferents els primers i els darrers poemes: "Mst fiook, The Colossusl can't read
any of the poems aloud now. | didn't write themb&oread aloud. In fact, they quite
privately bored me" (Plath dins Alvarez, 2002 : 3%Ivarez (2002) defensa que el
doll sobtat de poesia que brollava de Plath dwbnfiltims mesos té el seu origen en la
insisténcia de l'autora en qué els poemes havieseidkegits en veu alta, i és aquesta
norma el que tots tenen en comu. Ell mateix explara Sylvia, a finals de 1962, li va
voler ensenyar els seus darrers poemes, pero va deixar llegir-los personalment,
sind que va insistir en que els escoltés.

A principis dels seixanta, diu Alvarez (2002) estrany cenyir-se técnicament a
que els poemes es poguessin llegir en veu altaar&mza un periode d'alt formalisme
en que imperava un estil academic que i limitasgplessio de sentiments a favor de
I'artifici i la formalitat dels versos iambics. desPardo (2003) assegura que els poetes
anglesos dels anys 50-60 parlaven de les segurettsplaences de la vida tranquil-la

i evitaven les veritats incomodes i destructivesit internes com externes. Plath, en
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canvi, no seguia la moda ni en la forma ni en Bfd.a seva poesia és plena de forca i
violéncia, des de la tematica, que ofereix unadugistil del mén, contra el qual el jo
s'erigeix i se'n defensa, fins la sonoritat, sogkylosiva.

La critica ha utilitzat diferents termes a I'hdfeatentar explicar i definir l'obra
poética de Sylvia Plath: confessional, perque pade la propia experiéncia i atorga al
jO una posicioé preeminent; suicida, pel seu fipatp també per la recurréncia amb que
tracta el tema de la mort; pre-feminista, perque selus poemes donaven forma a
models, discursos i problematiques de dona abamsugibés I'onada feminista dels 60;
i extremista perqué les associacions d'imatgedayjgervir se situen en un punt extrem
de la realitat, just abans del que Freud anometieafaall oniric, entre la psicoanalisi i
el surrealisme (Alvarez dins Pardo, 1974).

En els seus poemes hi ha una dialectica constane é& vida i la mort,
comencant per la del seu pare, pero també ambénefes constants a morts
col-lectives, com [I'holocaust. Parla de la matatnén diferents vessants: com a
metafora de creacid i fecunditat, en la qual lagsata lluna, relacionades amb la
menstruacio, son el simbol d'una capacitat perdudhalbaratada, nloosing their
moons, month after month, to no purpgdsperd també la maternitat com a dimensi6
politica que implica exposar o defensar un altseésuma dels horrors del mén, com la
mare delThree Womenue pregunta, mirant un nadéan such innocence kill and kill?.

El nou estil dAriel també s'aprecia en els llibres publicats postegotmVinter
Treesi, en menor mesura -en un estadi intermig de\a peesiarossing the Water
Winter Treesconté precisament el poema per a tres veus "TWemen", que es
considera com la transicio de lestil de Plath peer seva "poesia directa y
conversacional, evitando las contorsiones idioraati¢Pardo, 2003: 47). Seria dificil
observar una hipotetica evolucio en els poemeslata Bi ens fixéssim en els volums
citats anteriorment, ja que hi ha moltes diferemeietre les edicions, i també perqué els
reculls estan aplegats segons exigéncies d'ediiginea a una voluntat cronologica.
Aquesta voluntat, pero, si és present en el queraegnt és el llibre de poesia de
Sylvia Plath més important: eGollected Poenfs(Faber & Faber, 1981). Va ser editat
per Ted Hughes, que hi va incloure 50 poemes seletis d'entre la seva obra de
joventut i altres poemes inedits, tots ordenatsndeera cronologica. Va ser el llibre

guanyador del Premi Pulitzer de poesia el 1981.

" Del poema "The Munich Mannequins".
® Collected PoemsEd. Ted Hughes, London: Faber & Faber, 1981; Mevk: Harper & Row, 1981.
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L'edicié americana dels quatre llibres anteriagrgliéerent de la britanica pel que
fa a l'ordre i el nUmero de poemes. Si a aix0 byiafi el fet que la primera edicid
d'Ariel ja no respectava la versié que havia preparat Riatjue en edicions posteriors
hi ha poemes que apareixen tadtreel com aWinter Treestenim un desordre editorial
considerable. Per tal de reparar, en part, aquestef 2004 apareix una novetat
interessant. Frieda Hughes, filla de Plath i tampbéta, publicaAriel. The restored
editio” (Faber & Faber, 2004). Aquesta edici6 restitugigr primera vegada, la
seleccio i l'ordre dels poemes tal com l'autoravalpreparar abans de morir. A més,
inclou el facsimil del llibre manuscrit de Sylvidafh, aixi com algunes notes sobre els
poemes gue ella mateixa va fer per a la BBC. Bnttaduccio, Frieda diu que la seva
mare volia que el llibre comencés amb la paraolsei acabés amBpring(la qual cosa
nomeés s'ha respectat en I'edicid restituida) i @ueel procés de separacio, el llibre
significava "the resolution to a new life, with @#le agonies and furies in between"
(Frieda, 5). En quant als canvis que va fer elpsee sobre el llibre, Frieda explica que
ell era conscient de "the extreme ferocity with evthisome of my mother's poems
dismembered those close to her" (5). D'una bandaltsmpoemes afectaven
negativament familiars i coneguts i, de l'altrag Hughes sabia que alguns dels poemes
no havien estat acceptats per diverses revistedapseva "naturalesa extrema" i,
finalment, va extreure'n "some of the most lacegapoems” perqué volia "to give the
book a wider prespective in order to make it acglptto readers, rather than alienate
them" (Frieda, 4). Per tant, el llibre editat perefla ens ofereix la versio original
d'Ariel i aporta una mica de llum a els canvis editoti@dobra de Plath.

°Ariel. The Restored EditionEd. Frieda Hughes, London: Faber & Faber, 2004w NYork,
HarperCollins, 2004.
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TRADUCCIONS

Com ja hem explicat, de Sylvia Plath només se'puldicar una novel-la i un
libre de poemes en vida seva. La resta de llibegsser publicats postumament i amb
grans diferéncies entre les edicions pel que faoaibre, I'ordre i la tria dels poemes,
sobretot en el cas Atiel. Que la seva obra més ampliament reconeguda &gt
diferent d'una edicido a una altra és un fet insaes a I'hora d'estudiar com se I'ha
traduida. En un primer analisi de les traducciens, hem fixat en aspectes com quina
edicié han triat els traductors, si n‘expliquenmeigtius o com defineixen l'obra de Plath
en les notes amb qué presenten l'autora i queakéap i a la fi, la carta de presentacio
de Plath en les literatures catalana i espanyaliweAim, pero, que aquesta no és la
llista completa de les traduccions de Plath pullésaa la peninsula, siné d'aquelles que
ens han semblat més rellevants.

El primer llibre de poesia traduida de Plath matlia la peninsula el devem a
Jesus Pardo, que va traduir la seva poesia allaastd 974 en el llibréSylvia Plath -
Antologia texto bilingif® (Plaza & Janés, 1974). Inclou un assaig biogradiores
l'autora bastant extens i complet i alguns apunibsesla prosodia anglesa a carrec del
mateix traductor. Conté 30 poemes seleccionat§h#eColossusl4 de Crossing the
Water,i 14 deWinter Trees alguns fragments del poema per a tres Vduse \Women
inclos en el volum d&Vinter TreesHem de tenir en compte que, quan Jesus Pardo va
preparar aquestes traduccions, encara no comptaba l'abra completa que Ted
Hughes publica el 1981. Per tant, aquesta versgjdese I'ordre, seleccid dels poemes i
informacions diverses que oferien les primeresiedscangleses, sense les notes o les
esmenes del posterid@ollected PoemsCuriosament, tot i que Pardo assegura en
I'assaig biografic introductori que els poemeridl sén "sus verdaderos poemas” i en
lloa els resultats, finalment aquest és precisanttanic llibre que no apareix en
l'antologia. Si que trobem, pero, una traducciécipbrde "Daddy" dins la nota
biografica, de la qual Pardo se'n serveix per pddda relacio de Plath amb el seu pare.

La seguent traduccio de poesia de Path no vaaaffiits el 1985, perd se'n van

publicar dos de copArbres d'hiveri* (Llibres del Mall, 1985), traduit al catala per

19 gylvia Plath - Antologia texto bilinglie. Seleccwre poesia universallrad. de Jesus Pardo.
Barcelona: Plaza & Janés, 1974; Madrid: Visor Lsh2003.
11 Arbres d'hivern Trad. de Montserrat Abelld. Barcelona: Llibres dall, 1985.
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Montserrat Abell6 i Ariel** (Hiperién, 1985), traduit al castella per Ramon
BuenaventuraArbres d'hivernés, doncsla primera obra de Sylvia Plath traduida al
catala. El llibre inclou el proleg "Sylvia PlatHabsintaxi del sentiment” escrit per Marta
Pessarrodona i el poema per a tres vEuge Womencomplet. Abell6 es basa en
I'edicié anglesa compilada per Ted Hughes, qu®inalguns poemes del volunidel
originalment pensat per Plath. Pessarrodona in¢iadel llibre en la cultura catalana
per I'escaire feminista, ja que presenta el lldme un recull on podem veure que Plath
"amb gust pel risc vital i I'norror existencial dsr contemporani, va demostrar que es
podia fer literatura des d'un cos i una ment deatd(985 : 17).

Per la seva bandaAtiel traduit per Ramon Buenaventura ens déna l'opaatuni
de llegir aquest llibre, per primera vegada, enetias ja que Jesus Pardo el va ometre
en l'antologia de 1974. En les notes finals d'agueaduccié, Ramon Buenaventura ens
adverteix que d'aquesta edicio no té afany d'eidydic busca qualificacio universitaria
ni critica, i rebutja decididament "el lucimiento ka glosa", aixo és, en les explicacions
dels poemes que ofereix al final. No obstant aiedlici6 conté una introduccié que,
entre altres coses, ens fa I'enorme favor de Gilzmsels poemes Ariel segons van
aparéixer en la versié prevista per Plath, endiédile 1965, la de 1968 (ambdues
britaniques) i I'edicié nord-americana de la 19B&mon Buenaventura explica que,
davant aquest desgavell, es trobava en la dispudgv"montar un nuevo Ariel para la
version espafola”, o bé "respetar lo deseado peraSylath” (1985: 12). No obstant
aixo, cap d'aquestes possibilitats li va semblasata, perqué afegien confusio a la que
ja existia i, finalment, va triar la versié nord-amcana senzillament perque té tres
poemes més que la resta. Aquesta edicié d'Hip¢aiddé conté un quadre cronologic
de la vida de l'autora, i una breu nota per a pagsna en que s'indica el dia en qué va
ser escrit i unes explicacions que sén decididaiments, d'una banda, perque la poesia
"no tolera mas notas que aquellas que sirven pataliecer las claves que el poeta, en
el momento de escribir, consideraba razonablementaprensibles” i, per tant,
Buenaventura adverteix que aquestes notes nomeésan'trde situar al lector
hispanohablante en situacion parecida a la qualkedi lector anglosajon ante la obra
de Plath" (Buenaventura, 1985: 179).

Gairebé una déecada més tard, I'obra més impateaPiath també ens arriba en

catala: Ariel™® (Columna, 1994). Es I'inica edicié catalana dehP&@t qué I'Abelld

12 Ariel. Trad. de Ramon Buenaventura. Madrid: Hiperién 5198
13 Ariel. Trad. de Montserrat Abell6 i Mireia Mur. BarcetorColumna, 1994.
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comparteix el seu lloc com a traductora. Escritiatige mans amb Mireia Mur, segueix
l'ordre de I'edicié britanica de 1968. Es I'Unibrk d'aquesta llista que no presenta
introduccid, notes, ni cap tipus d'explicacié: nemeds poemes -aix0 si- en versio
bilingle. Mireia Mur explica en un article com vangencar a traduirAriel en la
mateixa época en qué Abell6 prepardvrares d'hivernper a Edicions del Mall. En
saber-ho, Abell6 va proposar-li d'enllestirlel plegades. La seva idea era publicar-ho
en la mateixa col-leccié del Mall, Poesia del Segk pero després de plegar
I'editorial, no va sortir a la llum fins el 1994Calumna (Mur, 2007: 98).

El 2004 va apareixer la primera traduccié compiieté/inter Treesal castella, a
carrec de Manuel Ramos Cholfzd.a nota biografica introductoria explica que as v
fer servir els poemes de l'edicio anglesa deldlitbe 1971 i fa un repas de les revistes i
antologies de poesia en que apareixen alguns poespessos. A meés, ens indica que
tres dels poemes inclosos (“Lesbos”, "The SwarfiMary's Song") també formaven
part de I'edici6 americanaAdiel publicada el 1966. També conté la primera traduccio
completa castellana dehree Women algunes notes que faciliten la comprensié de
referencies culturals com la figura de Leda, e$ maitic Lyonnesse o els problemes de
la talimomida durant els anys 50 i 60.

Dos anys més tard, el 2006, es apareix el volunratkiccions catalanes de
Sylvia Plath més complet dels publicats fins aegugix I'edicio del€ollected Poems
(1981) i en recull 102 poemes que van des de felerd®960 fins el 5 de febrer de 1963,
dies abans de la mort de l'autora. Aquests anysogmsideren I'epoca de plenitud
creativa de Sylvia Plath, tant per la quantitapdemes escrits -a vegades, fins 3 al dia-
com pel canvi que s'hi observa respecte I'obrariantden la introduccio, la mateixa
Abell6 ens explica que, després de traduir el dliBrossing the Wate(1971), va
decidir incloure els altres dos que ja havia tradaiPlath Winter Trees Ariel, i que
estaven exhaurits. Més tard, pero, va rebre l@destituida driel editada per Frieda
Hughes, filla de Plath, i va decidir fer els cansgvenients en l'ordre i el nombre de
poemes per tal que el resultat final fos tal cautdra havia previst originalment. Al
final, pero, afegeix la seccio "Altres poemes" peincloure els que queden fora de
I'Ariel restituit i 7 poemes esparsos més que mai hagtan teaduits al catala. També
en la introduccid, Abellé justifica la decisié de mcloure-hiThe Colossuperquée va

considerar que no tenia la mateixa qualitat qudlibies posteriorsWinter Trees Ariel

14 Arboles de invierno (Winter Treedjrad. de Manuel Ramos Chouza. Madrid: Hiperi@922
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estan escrits, diu Abelld, "amb una forca i unl estib el qual ens identifiquem, basat
en el ritme intern i el significat profund de leargules” iCrossing the Waterescrit
entre 1960 i 1961, ja comenca a tenir un canviilj'esentreThe Colossugncara esta
molt influenciat per la poesia anglesa escritahaless. Per tan§0oc verticalneix amb
la voluntat d'oferir la traduccid catalana de lat paés significativa de I'obra de Sylvia
Plath i és I'Unica traduccio, tant catalana contetlasa, que restitueix el seu llibre més
important de la manera en que l'autora el va caeceb

Finalment, el 2008 es va publicRoesia completa. Sylvia Plath(Bartleby,
2008) a carrec del traductor Xoan Abeleira, que afaseix el monumentaCollected
Poemsde 1981 en castella. Abeleira escriu una "Notardeluctor” introductoria en la
qual explica que, mentre preparava la traducca@osiava que les veritats que corrien
sobre Plath eren, en molts casos, fal-lacies. Belfg a l'estil de la seva poesia,
Abeleira la presenta com una "poeta visionaria" twasciende la pura anécdota
biografica de la que parte, otorgandole a su vienn caracter universal" (2008: 20).
L'obra inclou la introduccié de Ted Hughes a l'gdimriginal i més de 120 pagines de
notes als poemes, amb informacié que Hughes jaclaure a I'edicié anglesa, pero
també amb nombroses notes del traductor sobre gjybtificacions o explicacions
molt interessants respecte les dificultats quegmtesen alguns versos en passar-los de
I'anglés al castella. L'obra d'Abeleira, doncsglténérit de ser la primera traduccié de

I'obra poética completa de Sylvia Plath publicatageninsul¥.

15 Poesia completalrad. i notes de Xoan Abeleira. Velilla de Sartowio (Madrid): Bartleby, 2008.
'°Es la segona traduccié désllected Poemss publica el mén, segons Abeleira (2008: 24).

16



CROSSING THE WATER (1971): "Mirror"

El poema que ara analitzarem, "Mirrdr*forma part del llibreCrossing the
Water(1971) i ens serveix com a mostra de les caratitpres generals d'aquest recull.
Si recordem l'evolucid de la poesia de Sylvia Rlatiuest llibre pertany a la transicio
entre l'estil més formalment rigid o academicTdie Colossug1960) i l'alliberament
que suposa la veuAtiel (1965) i Winter Trees (1971)La majoria dels poemes de
Crossing the Wategstan escrits el 1960 i 1961, amb algunes excepdie principis de
1962. Formalment, una de les caracteristiques esagunys de produccié de Plath sén
els versos de tirada llarga i regular, sense estraf bé amb estrofes molt més llargues
que les de la seva produccié posterior. Seguraneémipema més conegut d'aquest
volum és "I am vertical" (tant, que ddéna el titalntologia preparada per Montserrat
Abelld), perdo hem triat "Mirror" per les possibdit d'analisi que oferien les diferents
solucions dels traductors.

El poema esta dividit en dues parts claramentatifdgades, tant en la forma
com en el contingut, igual que "I am vertical". Brprimera part, el poema sembla una
aportacio més al tema recurrent de la fidelitatadeepresentacio, les diferéncies entre
realitat i ficcid, la subjectivitat com a elemenistdrsionador de la realitat o la
transfiguracid del subjecte en I'objecte que olaserkquests temes continuen
desenvolupant-se en la segona part, pero s'hiiatggeltres elements (sobretot als
darrers versos) que condueixen el poema cap a alimins: el mirall ara és un llac que
va engolint la joventut d'una dona cada cop queesimiralla. Ella prefereix la llum
ideal, romantitzada, de la lluna i les espelmes) fee imatge del llac no menteix: la
vellesa, a través del temps, va pujant a la sugerfcom un peix terrible”. EI poema,
llavors, esdevé també una mirada al problema deelm®sentacions idealitzades i de
com aquestes configuren els nostres desigs i lanmkentitat. Si pensem en aquesta
altra lectura en relacié a la dona, trobem sigaificel color de la paret que el mirall
reflecteix: rosa, un color culturalment relacioaatb la feminitat, al qual el jo poétic (el
mirall) ha mirat durant tant de temps que ja fopag de la seva identitat.

En la primera part, la veu poética prové d'un kniieel: no té prejudicis, no
tergiversa la realitat a causa de "love or dislilgdio que la reflecteix tal com és. Del

primer vers, "l have no preconceptions” AbeleirAkell6 ofereixen una traduccid

17\eure annex 1.
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gairebé literal: el primer manté el verb, mentreeldcanvia "tenir prejudicis” pel verb
"prejutjar". Pardo, en canvi, omet el verb. L'sidid'un element a vegades dona a
entendre que, sintacticament, el buit pertany &lament immediatament anterior. En
aquest buit encara hi dringa el verb de la frageigr de manera que, després de "Soy
de plata y exacto", sembla que digui "Soy sin pe&g", que resulta una construccio
estranya.

Pardo tradueix el segon vers cdfhtuanto veo trago sin tardanzaquest final
"sin tardanza" té un to més formal i arcaic queslasicions dels altres traductors. Com
veurem més endavant, aquesta sera la normal geleePalrdo. En el vers segient, hi ha
diverses rescriptures de "unmisted by love or lsli Literalment, "mist" vol dir
"boirina”, un boira menys espessa que "fog". Cdp ttaductors ha fet servir aguesta
paraula, pero han trobat d'altres que feien refémea aquesta qualitat suposadament
realista, fidel a la realitat, del mirall: 'omhkréada per Abell6 i Abeleira també dificulta
la visibilitat (com la boira). Pardo, en canvi,sexvir "intacto”, que ja no té la pérdua de
visibilitat de I'ombra o la boira, perdo manté lalipat "moldejadora” (donar forma amb
les mans, deacte del mirall. Tot i aixi, la construcci6 "intactle amor u odio" és forca
inusual i despista la lectura.

Seguidament el jo-mirall defensa la possible tatiele la realitat que reflecteix:
" am not cruel, only truthful / The eye of a littggpd, four-cornered" .ardo prefereix
"veraz", que manté la relacié amb l'arrel de "agtjtaixi com truthful prové clarament
de "truth". En canvi, Abell6 i Abeleira trien unarpula allunyada de la traduccio literal
de "truthful", perd6 amb un matis afegit: culturaimeens és més facil reconeixer la
relacié entre crueltat i sinceritat (la sinceritatiel dels nens, la sinceritat cruel que
nomes és permesa en l'amic més intim); en canvietacitat esta culturalment
relacionada amb el periodisme, la historia, latasedocumentada, pero no hi entren en
conflicte els sentiments

Al seguent vers trobem una disjuntiva tipica: sesrmgue hi ha "little" davant
d'un nom, la llengua romanica pot triar entre maint& paraula "petit/a” davant o
darrera el nom, o bé afegir-hi el sufix diminutiDisminuir un déu, pero, €s una
operaci6é arriscada: en quin sentit es fa petitPtizida, el déu de Path ja ha perdut la
majuscula, per tant, no és el déu unic, imponenied religions monoteistes, siné que
es refereix a la idea de divinitat, inespecificastant-li importancia. Ara bé, el
"diosecillo” triat per Pardo i Abeleira gairebérieliculitza. El sufix diminutiu, en aquest

cas, té una mescla de ressé de conte infantiirietgyspreu, com un déu de segona.
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La major part del temps, el mirall medita sobilé gue té al davant (una paret
rosa) i, de tant mirar-la, acaba creient que fopad del seu cor, és a dir, de la seva
essencia, d'ell mateix. No obstant aixo0, la vigdalparet no és constant perque "faces
and darkness separate us over and over". A vegldesnstruccio sintactica de Pardo
crea ambiguitats que no hi s6n en el text origibalpreposicié correcta de "meditate
on" seria, com molt bé demostren Abell6 i Abeleilmeditar sobre'. Pardo canvia
l'ordre de la frase (i la trenca, afegint "medit@hal vers seguent al que li correspon), la
qual cosa ja crea certa confusio, i, a meés, preféraeditar en”, en comptes de
"meditar sobre", de manera que sembla que "la pgvadsta” sigui el lloon mediti, i
no en relacio al quaimediti. Seguidament, la falta de verb que undisubjecte de la
frase anterior (la paret) i els adjectius (rosa,temda) pot crear confusio per
inconcrecio. A meés, I'eleccio verbal de Pardo t@sar arcaica: "tantwa que la miro”.

Les interpretacions de “flicker" també ofereixeifer@ncies interessants. La
primera accepcié de I'Oxford Dictionary per a féclés: "Of light or a source of light
shine unsteadily; vary rapidly in brightness"; éggna: "Make small, quick movements;
flutter rapidly”. La traduccié de Pardo, amb "se ewel, només fa referéncia al
moviment d'aquesta paret, a la seva inestabilétat,Abeleira, a més, matisa el tipus de
moviment: va i torna, és intermitent; finalment, ellb té la sort de comptar amb
I'expressio catalana "fer pampallugues”, que reeulgereferéncia a la llum (important,
al capdavall, perque només es reflecteix en unlinlia que esta il- luminat).

En el darrer vers de la primera part, Abell6 i lsba marquen el caracter de
recurrencia, de repeticid, de l'expressié "over amer”, ja que les seves tries també
repeteixen les paraules ("una i una altra vegddag y otra vez"); Pardo, en canvi, tria
"sin cesar", que perd el pes de les paraules dites vegades. A més, Pardo separa el
vers i n'afegeix la part final al segiient. Com¢ganhdit, una de les caracteristiques dels
poemes de€rossing the Wateés la llargada dels versos. En comparar les tcaohs,
el que crida l'atencié a primera vista és la lldegdels versos de Pardo, que son forga
meés curts que els del poema original. Possiblemgunesta exigéncia autoimposada pel
traductor és el que I'obliga a trencar versos, eonel cas dels versos que separen les
dues parts del poema. Aquest trencament afegeidifi@@ncia respecte el poema de
Plath pel que fa a l'experiéncia de lectura: emngltmal hi ha dues estrofes clarament
diferenciades i les dues comencen amb la introduogbonent, ben clara, d'un subjecte

diferent: | am silver(v.1) i Now | am a lake (v.10)En trencar el darrer vers de la
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primera estrofa, la segona s'obre sense la potdoniaal de l'original. Comenca
trencada, arrossegant encara una part de I'ant@naresar. Ahora soy un lago.

La segona part comenca amb un canvi de subjelcteir&l ara és un llac, amb
el que aixo comporta per a allo que reflecteixjdaato sera "silver and exact”, siné que
la materia del llac és més inestable, fosca i piddiu De sobte, apareix un element nou:
una dona que s'inclina sobre el llac per tal dedausn la seva profunditat el que ella és
realment. Despreés, pero, la dona torna a la lluneslespelmes i la lluna, que son, per a
la veu poetica "liars'mentideresen oposicio al llac, que reflecteix la dona 'Haitly".

Les espelmes sén una part important de la imatgeriRlath, visible en poemes com
“Nick and the Candlestick”, "By Candlelight" o "GHes". En aquest ultim, que també
forma part deCrossing the Waterel primer vers diu que les espelmes sén "the last
romantics”, és a dir, tenen un podemantitzadorsobre la realitat que il-luminen. A
"By Candlelight", la llum de I'espelma és el puettdobada entre la mare i el seu fill,
encara un nado, pero també crea les seves omleredglistorsiona les seves formes
sobre la paret:

This is the fluid in which we meet each other,

This haloey radiance that seems to breathe

And lets our shadows wither

Only to blow

Them huge again, violent giants on the wall.

Per tant, la llum de les espelmes i la lluna séments romantics que
menteixen, no il-luminen la realitat fidelment, gpéa dona prefereix aquesta realitat
romantitzada que no pas la que li ofereix el reflekllac. La dona, pero, retorna al llac
amb llagrimes i nerviosisme. Sempre marxa i topea,la qual cosa el llac diu "I am
important to her".

Durant tot el poema, pero sobretot en aquestardapaat, la identificacio dels
dictics personals és clara per saber qui parlansqaltres elements entren en joc. A
vegades, pero, la traduccié no acaba d'aclarirsaqlietics i crea confusions, com ara
veurem. De fet, la traduccié de Jesus Pardo dedans estrofa presenta diversos
canvis, tant sintactics com semantics, que I'akbargorprenentment de l'original i, fins i
tot, provoquen un estranyament en la lectura dialduccidé (ja no en relacio amb

l'original, siné com a poema autonom) per al lecastellanoparlant actual.
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D'una banda, el poema de Plath té una estrudntextica clara (subjecte, verb,
complements)A woman bends over nfe.10); | see her back, and reflect it faithfully
(v.13). En canvi, Pardo prefereix I'estructura d'un hipésb arcaitzant (complements -
verb), que sera més arcaic encara per l'eleccfordees verbals en desuiérnese /
sobre mi una mujeNuélvese; Su espalda vedés endavant, les tries sintactiques de
Pardo fins i tot ens indiquen una lectura esbiaxdoh'atreviria a dir, aqui si,
incorrectg del poema, sobretot si ens fixem en els treedakersos.

Al vers 16, l'original ens diu que A reemplacahBr facereplaceshe darkness.
Acceptem gue "noche" pot passar per "darknessd, qmsta més d'acceptar el canvi d'A
i B: ara sérlas mafianagjui substitueixersu rostrq que, a més, s'ha umion la noche
En el vers de Pardo hi ha una voluntat de conteapusche amb mafanasque no
trobem en l'original i que, definitivament, en cenel sentit. En els versos seguents
trobem un cas encara més greu. Primer, es confelsesubjectes: "Me ahogo nifia y
vieja" indica que el jo poetic és qui ha estat afe@ontrariament, qui parla en tota
I'estrofa és un llac, no pas una dona, com indiglemament elements del vers original:
in me (dins el llac),she (la dona que es mira en el lla@),young girl(la persona
ofegada). Si fem I'exercici d'explicar la soluc#® lardo, podem arribar a la conclusio
que, en la seva lectura del poema, el penultim esta sintacticament separat del
darrer, diguem-ne, com si hi hagués un punt. Dstgueanera "an old woman" ja no és
el subjecte de "rises”, sind que quedaria aixime she has drowned a young girl, and
in me (she has drown) an old wom&’aquesta manera s'entén la unié de "nifia y vieja"
sota un mateix predicat, aixi com la primera peasibm "siubeme"”, que, en l'original, és
clarament una tercera persoaa:old woman rises

La interpretacié d'aquests versos és crucial partendre el poema, perqué ens
donen una nova clau de lectura, més relacionadaehipds del temps i la idealitzacio
de la joventut que no pas amb el problema de leeseptacié. Passat el temps, la
joventut de la dona s'ofega en el llac, que mai linesgnara la seva imatge d'abans.
Potser les llagrimes i I'agitacio vénen de I'angqigl pas del temps: el llac reflecteix els
canvis que el temps provoca, mentre la llum ddulaal i les espelmes ofereixen una
imatge idealitzada. Des del fons del llac, el peisible (lleig, aterrador) que és la
vellesa s'acosta a la dona a través del temps.sfaylectura, perd, només és a l'abast
del lector en llengua catalana i castellana graxies traduccions dels darrers anys, les
de Montserrat Abell6 i de Xoan Abeleira, que ofeeai una traduccié més fidel a

l'original que no pas la versié no sempre corrdetdesus Pardo.
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ARIEL (1965): "Daddy"

"Daddy" és, probablement, el poema més famés deiaSPlath. A més,
constitueix un exemple paradigmatic de la veu thredesfermada que trobenfsael i
del tipus de tematica per la qual sovint se I'hguetada com a "poeta confessional" o
"de I'experiencia". Efectivament, Plath situa ehjacentre del poema i fa referéncia a
fets verificables de la seva vida: el seu pare wairnguan ella era petitayou died
before | had timégto kill you]), parlava alemany i va emigrar déardpoble de l'actual
Polonia (n the German tongue, in the Polish tgwnPlath va intentar suicidar-se quan
tenia vint anysAt twenty | tried to die / And get back, back, baxkou). No obstant
aquestes referencies, el text, com tota bona poestapa de I'etiqueta "confessional:
meés aviat €s un exemple de com Plath "trascienpgertaanécdota biogréafica de la que
parte, otorgandole a su vivencia un caracter usat§Abeleira, 2008: 20).

El jo de "Daddy" podria ben bé estudiar-se detadesicoanalisi: sembla patir
un complex d'Electra, com va dir la mateixa Plata 8BC™ i ha hagut denatar el
pare 0, més ben digl fantasmadel pare, ja que es decideix a fer-ho anys desjaés
seva mort. Plath no tenia ascendencia jueva ilepaee no va participar mai en la Il
Guerra Mundial, pero ja hem dit que la Plath "cesienal" sempre escapa de la mera
autobiografia: per a mostrar la mescla d'admirdci@rror, de forca autoritaria i
repressiva que veia en el seu pare, aquest éseepaeen el poema com a jerarca Nazi
(your Luftwaffe, Aryan eye, Panzer-man, swastik&imkampf look) i ella, com a jueva
arrossegada als camps de concentracio (A Jew toaDaduschwitz, Belsen; | may be
a bit of a Jew). Daltra banda, I'origen germaret mhre permet a Plath servir-se de la
rigidesa que el topic cultural li atorga a la lleag la cultura germanica: el jo poetic no
pot dirigir-se al seu pare perqué no sap parlaela "llengua obscena”; la identitat de
la filla és anihilada en l'idioma estranger delepga que la llengua se li encasta a un
paladar amb pues, dolorosament, cada cop que geoda jo (Ich, ich, ich, ich).

En quant a la forma, "Daddy" esta escrit en vensegulars, generalment curts,
en estrofes de 5 versos cadascuna. D'entre elstespmemorables del poema, en
destaquen el ritme sincopat i enérgic, ple de i@pas, i la rima que el recorre de dalt a
baix (la meitat dels 80 versos del poema acaben ambnateix so vocalic:

18 "Here is a poem spoken by a girl with an Elecenplex. Her father died while she thought he was
God. Her case is complicated by that fact thafddrer was also a Nazi and her mother very possibly
Jewish. In the daughter the two strains marry aahlpse each other —she has to act out the awful
allegory once over before she is free of it."( Pldins Bassnet, 1987: 90)
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you/do/shoe/Jew/blue/screw/etc). Ja hem anotat sabbanimportancia que Plath
atorgava, en I'época en qué va escrAniel, a la capacitat dels poemes per a ser dits en
veu alta, pero també hi hem de sumar la preocupp@omostrava des de molt abans
pel so de les paraules: "Every word can be analysedtely - from the point of view of
vowel and consonant shades, values, coolnessesithgrassonances and dissonances.
Technically, | supose the visual appearance anddsofl words, taken alone, may be
much like the mechanics of music. (Plath dins Migttih 2013: 3). A YouTube podem
trobar diverses gravacions de Sylvia Plath recitBaiddy”, que ens permeten apreciar
clarament la importancia d'aquests finals de \argosit sonor que deixen, a la vegada,
en la rima (acaben en /u/) i en el ritme (final ocuwdis la sil-laba és accentuada). D'entre
les traduccions que analitzarEymomeés la de JesUs Pardo s'arrisca a manteniimiaa
que reprodueixi el to "obsessivo y eléctrico” dwidinal (canviant /u/ per una /&/).
Pardo també sembla haver decidit escriure versgscarés i regularitzar-ne la llargada.
Malauradament, aquestes dues constriccions forrmaisa i llargada dels versos—
sovint l'obliguen a contorcar la llengua castell@rexrbs a final del vers per tal acabar
amb ['/a/ tonica de la primera conjugacio) i l'abexq a una traduccio tan lliure com
esbiaixada.

Formalment, la versio de Mireia Mur i Montserrabedlé ens ofereix un bon
exemple del dificil equilibri entre forma i contugi de com respectar el que Mur
anomena la "manera particular de respirar" degltwad, sense negligir tampoc la forma
resultant com a poema autonom. Mireia Mur explicaue article com va ser la seva
experiencia com a traductoraAdel al costat de Montserrat Abell6. El procés de
traduccid es resumia en "passar d'una versio fe#alla una altra de meés lliure" (Mur,
2009: 99) pero sense deixar de banda la premiagestdr-se al maxim al text original .
En aquest proces, Abelld insistia en tres aspeElgstimer, mantenir el ritme del vers
original; el segon, traduir el pes de la parautaadlir, el seu significat lligat al ritme
intern: "Que quan diguis set, se senti el dringna'aopa plena d'aigua."(Abelld dins
Mur, 2009: 99); el tercer, que la traduccio s’haléapoder llegir en veu alta i sense
entrebancs. Per tant, autora i traductora compariain pensament estetic semblant, la
qual cosa per forca havia d'influir positivamentiaitraduccio.

Comparar la traduccié de d'Abellé i Mur amb laREMdn Buenaventura ens

serveix per a dilucidar quins canvis respectedinal son els que han operat en la

1% Veure annex 3.
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traduccié de les primeres. En general, la versidBdenaventura és la més literal de
totes, traduida gairebé paraula per paraula, psroglar, amb la sintaxi castellana
corresponent. Aquesta subjecci6 literal respecidgihal, quan aquest ha de passar
d'una llengua generalment monosil-labica a unaodemica, fa que la llargada dels
versos es dispari. La traduccié catalana, totdtérase també d'una llengua romanica,
aconsegueix uns versos en general més curts iarsgulixi, els versos més llargs de
Buenaventura tenen entre 14 i 17 sil-labes, mefgnmés llargs de la versié catalana en
tenen entre 9 i 2 A més a més, una de les solucions formals méstemseguides
per Abell6 i Mur és que, tot i que no busquen umerestricta com la de Pardo, si que
aconsegueixen un ritme molt proper a l'originalcgra a situar a final de vers mots
aguts (0 bé, monosil-labs amb un accent dins &ejifade manera que s'apropen a
I'accent amb qué Plath pronuncia les /u/ a finalets.

En aquest poema tenim diversos exemples de coroaelgs d'una traduccio
més literal a una de més lliure afavoreixen forngdimla versio d'Abelléd i Mur. Al
cinque vers, Buenaventura tradueix "Achoo" per &naachis”, que manté el sentit
onomatopeic de la paraula, pero infantilitza coatieament I'estrofa, mentre Abello i
Mur trien "esternudar”, menys literal, pero igualtme/dlida semanticament i que
aconsegueix una rima interna (molt utilitzada petH) entre "respirar” i "esternudar”.
Als versos 22-23, la literalitat de Buenaventuraue surti un vers molt llarg i un altre
de molt curt (13 i 7 sil-labes), mentre que siggiiéa permes baixar al seguent vers el
relatiu "where", (com fan Abellé i Mur), I'estrofeauria estat més regular. El vers 56
només té 7 mots monosil-labics en anglés, queopea han de crear un vers més llarg
en una llengua romanica. Abell6 i Mur escurcen ekswbviant els adjectius "red" i
"pretty” i fent la troballa del verb "migpartir’s&lviant-se fins a 5 sil-labes respecte el
vers de Buenaventura i aconseguint, altra vegaua,estrofa meés regular. A vegades
passa a l'inrevés, com al vers 62, i Abell6 i Mlarguen el vers original, també a favor
de la regularitat. A part del ritme i la llargadelsiversos, la traduccié catalana sovint
s'allunya de la literalitat per anar a buscar nmoés poétics o elegants: als versos 61 i
64, per exemple, en comptes de la soluci6 mésllitem van enganxar/recompondre
amb cola/pega" o "vaig fer un model de tu", Abdll®ur trien els mots "collar",
"bocins" i "confegir’, que tenen més matisos ilsfalen més del parlar corrent, al

2 Excepcionalment, el versos 16 i 38 de la traducatélana tenen 13 i 15 sil-labes, respectivament.
! Hem comptat 56 versos masculins dels 80 que fotangraduccié d'Abellé i Mur.
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contrari dels els versos de Buenaventura, "me rpasi@ron con pegamento” i "saqué
de ti un modelo”, que fan un Us més prosaic detala.

En un estadi intermedi entre la literalitat de Baxentura i les deformacions de
forma i fons de Jesus Pardo, en castella tenimetsiv de Xoan Abeleira. Si bé no
aconsegueix la regularitat dels versos i el finabouli de d'Abellé i Mur —amb la qual
cosa tampoc volem dir que aquests trets siguinicidnsine qua norper a assolir una
traduccid satisfactoria— si que hi ha una lleugerantat d'estil en el llenguatge, de
buscar elements que aconsegueixin un cert efetgecesense allunyar-se del sentit de
l'original. Al quart vers, per exemple, tradueixotyp and white" per "misera y
blancuzca", en comptes de la formula més neutrdrgpg blanca". Aixi, "misera"
intensifica la qualitat de desgracia de "pobré'hlancuzco”, com ens indica la RAE,
vol dir "de un color blanco sucio” i, per tant, gé&x el matis del desgast o la bruticia,
opressors dins la sabata negra que és el recorgadel Al vers 44, el color "bright
blue" de la mirada del pare és traduit per "azuitatkeante”, en comptes del "azul
brillante” de Buenaventura. En aquest cas, "caaeie" crea una aliteracié —un dels
recursos que mes utilitza Plath— amb els s&hsigual que "bright blue" ho fa amb /b/.
Al vers 66, Abeleira tradueix "a love of the rackdathe screw" per "amante del
tormento y la tortura”. Literalment, "rack" es nefi@ a "potro” i, "screw", a "garrote”,
ambdos instruments de tortura extremadament crubdé. i que les erres de
"potro/poltre” i "garrote/garrot” de les altresdugcions ja son prou fortes per a buscar
I'efecte estétic que uneixi la brutalitat del siigait amb la duresa del so, Abeleira va
més enlla i, en una versié més lliure, preferesxnebts "tormento” i "tortura”, que tenen
la duresa de les erres i les tes, amplificaded'gfecte de la repeticid i que recullen
igualment el significat general del vers (la brizgaldel pare).

Sovint s'ha acusat la poesia de Sylvia Plath déesenetica i d'usar l'el-lipsi en
excéé’. Potser conscient d'aixd i amb la voluntat d'esméo, Abeleira afegeix alguns
elements que no hi sén al poema original ni a @fesl altres traduccions o, dit d'altra
manera, hi sorlidits. En primer lloc, Abeleira afegeix connectors teksu "tenia que
matartepero / moriste antes de que me diera tiempo" (objecCm@esla gente de la
aldea jamas te quisgbr esobailan ahora, y patean sobre fiodrquesiempre supieron
que eras tu" (causa). En segon lloc, afegeix algossessius que no hi son en l'original:

22 "Insistia en leer sus poemas ella misma, en vaz alpesar de que el agolpamiento de las imagenes,
confundiéndose a veces unas con otras, y el edfftico, hacian con frecuencia que los poemas se
asfixiasen en la oscuridad de su propia invencidesis Pardo, p.44
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"En tu lengua alemana, etu ciudad polaca”, "Y ese lenguajayo, tan obsceno".
Finalment, també ens fa explicit el subjecte deeguparla, quan l'original senzillament
el dona a entendre pel context:0’' con mi ascendencia gitana", "ldaas[td] Dios sino
una esvastica". Per tant, Abeleira modifica I'esidut i tallant de les frases curtes i
el-liptiques de Plath i hi afegeix elements quesigda nostra lectura, ens la fan més
facil, pero també més narrativa, i en delimitepesitit.

Finalment, la llargada del poema i I'extensio wémf treball no permeten
profunditzar en cadascuna de les variacions sequadi que trien els diferents
traductors, pero si que comentarem la diferencisa visible a primera vista: el titol del
poema. Pel que fa a les traduccions catalaneg; tanvi que observem entrédiel de
1996 i la versio inclosa en l'antologsc verticalde 2006 és que, en el primer cas, el
poema que ens ocupa porta el titol de "Papa’segbn, "Papa”. L'article de Mireia Mur

citat anteriorment aporta uns comentaris interéssabre aquesta tria:

En fer-ne una primera versio, vam discutir forcaailuir aquest terme per "papa”,
"papa’, o "pare". L'Gltima opcié ens semblava mds=@a, potser més proxima a
"dad", tot i que en catala I'is de "pare" és moth@. Jo em vaig entestar a traduir-
ho per "papa" (aqui la tradicidé familiar de cadakcpesa), i ella ho va acceptar.
En reeditar-se, pero, ho va canviar per "papa”, guéa sil-laba tonica com

l'anglés "daddy" i resulta més proxim. (Mur, 2009)

D'una banda, podriem afegir que "pare" es fa senéis en ambits rurals i esta més a
prop de "father"; "papa"” s'utilitza més en zondsaunes i esta associat a una classe social
meés aviat alta; "papa”, en canvi, és la forma no#Buna, actualment, de dirigir-se al
pare de manera informal. En castella, Ramon Buenargei Jesus Pardo trien "Papaito”,
tot i que després, dins el text, Pardo fa servapgd, segurament per tal d'afavorir el
final tonic en /a/. La tria "Papaito” sembla regprena la voluntat de mantenir el
diminutiu de "Daddy", pero resulta una forma mésamya per al castellanoparlant
actual que el "Papi" que tria Abeleira. A causaadn triat "Papaito”, els versos de
Buenaventura sovint s6n massa llargs, i l'accenfadéercera sil-laba crea ritmes
irregulars, descompassats, i en tot cas diferdatdeala versié anglesa. A banda de ser
més comu, el "Papi” d'Abeleira té la virtut de camjp les vocals i I'accent de I'original
"Daddy", igual que el "Papa” de Montserrat Abetjoe afavoreix un ritme més proper al

de l'original.
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WINTER TREES (1971): "Mary's Song"

Marta Pessarrodona (1985) afirma que en cadasdampdemes dé/inter Trees
(1971 és palés com Plath "va demostrar que es podiddratura des d'un cos, d'una
ment de dona" (17). L'exemple més evident és "TiWeeen", un extens poema per a
tres veus en qué l'experiencia de la maternitaisesida des de perspectives diferents,
pero també ho veiem en poemes com "Childless Womédh&sbos". "Mary's Song", el
poema triat com a mostra d&inter Trees és una reapropiacio del topic cristia del
patiment de Maria com a mare de I'anyell sacrifiEhtpoema combina la simbologia
cristiana (lamb, sacrifaces, holy gold, heretiesys] palls) amb les imatges d'horror i
devastacio de la Il Guerra Mundial que també aparea "Daddy" o a "Lady Lazarus"
(the Jews, Poland, burn-out Germany, this hologaustcorda a la primera veu de
"Three Women", que es plany de no poder protegeelfill de la maldat del mén.

El poema comenca amb l'escena quotidiana del aantese al foc, pero
I'anecdota adquireix rapidament una vessant sigdgi que el greix sacrifica la seva
espessor per a convertir-se en "or sagrat”, igualJgsucrist, I'anyell ("lamb") de Déu,
gue també és sacrificat. La visio del foc despemtal jo poétic un seguit d'associacions
d'imatges de I'horror de la humanitat: el foc tarhbé&remat els heretges i els jueus de
Polonia i Alemanya. Les victimes del foc, pero,mmaren: les seves cendres romanen i
esdevenen ocells grisos que pertorben el jo pdétrecipici i I'hnome que hi és "buidat
a l'espai" podria ser una referéncia al mont déva&iaen qué Crist va ser crucificat, un
lloc que és comparat amb els "forns que llueixem oels", altra vegada relacionant
I'norror dels crematoris amb una mena de sacsfigrat. A I'Ultima estrofa, pero, totes
aquestes imatges esdevenen el paisatge interigyi@sdel jo poetic, que és victima
d'un altre tipus d'holocaust. Finalment, al davess sembla aparéixer la veu de la mare,
gue lamenta no poder protegir el débil —que éa\aeyada, el seu fill, el xai que crema
literalment i el xai que és el fill de Maria— d'barror que sembla inevitable.

El titol és I'tnica part del poema que fa refel@macMaria, perd ens dona la clau
de lectura simbolica de tota la resta, i ens peroattificar qui parla com la veu
materna que pateix pel sofriment de la humanitajuesta lectura és possible si
identifiquem el nom de Maria amb la mare de Déladeadicio cristiana. La versié de
Manuel Ramos Chouza planteja un problema curiob: @rtitol "La cancion de Mary",
deixa el nom de dona com en loriginal, sense Kasitzar-lo. Aixi, el lector

castellanoparlant no identificara la Mary del taalb la mare de Déu, perque en la seva
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tradicio és Maria, sind que li semblara un nomigaldr, com si fos el nom d'una dona
anglesa real i no s'hagués canviat el nom de laixaamanera que no escrivim Silvia
guan ens referim a Sylvia Plath.

En general, la traduccio de Jesus Pardo, com massds altres poemes, és la
gue presenta més diferéncies respecte l'origims po es tracta només d'un tema de
fidelitat o de traduccid literal, sin6 que hi hgwles desviacions que ens fan pensar,
directament, en l'error o la negligéncia en la ucaib. Es el cas dels vers 13, per
exemple, en que apareixen unes "aves verdes"|@l de les quals nhomés s'entén si
deduim que s'ha confés "grey" per "green". Ambddisrs tenen connotacions ben
diferents. D'aquesta manera, dificilment podremallila interpretacié en la qual els
ocells sén emissaris de la mort, o simbol d'unaiaagni podrem relacionar-ho amb
les cendres (necessariament grises) de la linigesegAl vers 18, Pardo omet la paraula
glowed i en fa servir una que no s'hi relaciona de camera Aixi, els forns
incandescents no "resplandecian”, com les altreiores en castella, sind que "caen
como cielos". Pardo sembla obviar el significagiordl i prefereix lligar aquest vers al
"alto precipicio” dels versos anteriors (per aixoverb "caer”, suposem), per donar a
entendre que els formauendel cingle del sacrifici de 'home.

La resta de traduccions s'ajusten més a l'origitwl i que presenten lleus
diferencies entre elles. La versi6 de Montserraell®bsembla posar una atencio
especial a la sonoritat, altra vegada. Trobemtetaltions al primer vers, amb la
repeticio dels songl//i I3/ ("El xai del diumenge cruix en el seu greix")ades efes de
la segona i tercera estrofa (finestra, foc, fonaddant) o les esses de la cinquena (aus
grises m'obsessionen, cendra, s'assenten). Enrdardeestrofa, hi ha una certa
discrepancia respecte al significat de "palls". d@sgla versio americana de I'Oxford
Dictionary, la paraula fa referéncia a: "A clotpbyead over a coffin, hearse or tomb",
pero també "A dark cloud or covering of smoke, dusksimilar matter". Les
traduccions opten per les paraules "sudario”, ded?3aChouza, o "pafio mortuorio”
d'Abeleira, que farien referencia a la roba qupasa sobre el mort abans d'enterrar-lo;
també apareix, pero, la paraula "pal-li", d'Abetid'palio” de Pardo, que fa referencia
al dosser sostingut amb quatre vares que custediamatges religioses durant les
processons. La tria d'Abeleira i Ramos Chouza sgt@jal significat més comua de
l'anglés, que fa una referéncia explicita a la yartria d'Abell6 i Pardo, en canvi, es
decanta per la paraula més propera fonéticamets/(jad: lis/palios), pero el resultat

abandona la referencia a la mort i trasllada eliiggt al camp (també adient en aquest
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poema) dels objectes religiosos, de manera queidattiu de Polonia" o "I'Alemanya
cremada" son els objectes sagrats que els paldtedien. Per la seva banda, Abeleira
sembla mesclar les dues accepcions de "palls'yggoarla de "pafios mortuorios” pero
no renuncia tampoc al sentit de "humareda”, cofessexplicit que allo que flota sén
les cendres, simbolicament, i no pas els suddastis.

Al darrer vers també hi ha diferéncies substascial vers anglés pot semblar
ambigu des d'un punt de vista sintactic, i lesrdifeies entre traduccions reflecteixen
aquesta ambiguitat. En angles, el pronom reth@tino ha d'apareixer obligatoriament
de manera explicita quan fa de subjecte de lardifamla:O golden child(that) the
world will kill and eat Aixi, algunes versions entenen el "golden chiloih a subjecte i
d'altres com a vocatiu. Si es tria el sentit vagatom fan Abellé i Pardo, interpretem
que la mare es dirigeix a l'infant i només condtatzrueltat del mén en el qué haura de
viure (the world will kill and eat). En canvi, s éria la funcié de subjecte, com fan
Abeleira i Ramos Chouza, el darrer vers recull rdifés connotacions i plans de
significat de la resta del poema: el "golden chiég"la victima que el mén matara per
menjar-se'l; en el pla literal, és una clara refeia al xai que es cou al primer vers, el
greix del qual és d'ogblden), pero també és el simbol del fill sacrificat iaocencia
de l'infant (child) que el mon violentara. D'agaesanera, veiem com el poema no és
un artefacte amb un sentit clar i univoc que paguiuir-se literalment sense alterar-ne
el sentit, sind que la traduccid, amb les seves,tguiara o afavorira una lectura o una

altra del poema.
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CONCLUSIONS

El primer volum de traduccions de la poesia devi8yPlath s'introdueix a la
peninsula una decada després de la seva mort74] d&cies a la traduccié castellana
gue Jesus Pardo prepara amb I'editorial barceldPliaza & Janés. Des de llavors, el
nombre de traduccions d'aquesta autora ha seguient, tant en edicions catalanes
com castellanes, fins a arribar a la traducciéadseelva poesia completa el 2008, en
castella.

La traducci6 de Jesus Pardo té la virtut de sprifaera, pero de vegades resulta
la més descuidada. D'una banda, I'antologia vademtar el bo i millor de l'obra de
Plath, pero omeAriel (1965), que és precisament el llibre que la eritonsidera I'obra
culminant i més important de l'autora. D'altra kreh I'analisi dels poemes veiem com
les traduccions de Pardo sén les que més s'alludgehoriginal. Pardo canvia la
llargada dels versos, s'autoimposa una rima canoréalla els versos en posicions on
no ho fa l'original, la qual cosa l'obliga a fer i estrany de la sintaxi castellana i a
passar per alt algunes parts del poema, que haerdeliminades o redistribuides en
cenyir-se a aquests canvis formals. A més, Pardseifar formes verbals arcaitzants
gue resulten estranyes per al lector castellarmpaictual. Finalment, diem que
aguesta versio a vegades resulta descuidada pergoe,hem vist en els poemes
analitzats, hi ha variacions respecte |'origina gamblen respondre a una comprensio
erronia de la sintaxi anglesa (com al final de ‘tbtif) o, directament, una confusio
inexplicable d'algunes paraules (com el cas dégmesn a "Mary's Song").

Després de 'antologia que prepara Jesus Paiwoegra I'editorial Hiperion van
aparéixer dos llibres complets de Plath en llengastellanaAriel (1985), traduit per
Ramon Buenaventura,Arboles de inverng2002), per Manuel Ramos Chouza. En el
cas de Buenaventura, l'analisi de "Daddy" ens mastr esfor¢ per aproximar-se al
maxim a l'original, del qual en resulta una traddiagairebé literal, perd sense una
voluntat estilistica especifica en el poema restiltina cosa semblant passa en la
traduccié6 de Ramos Chouza, també forca literalnssecanvis estilistics, tot i que
aquesta literalitat sembla desatendre els simlgsismplicacions i el sentit general del
poema, com en el cas del titol "La cancion de Mary"

La introduccié de la poesia de Plath en la litmaatpeninsular en llengua
castellana aconsegueix una fita molt importany|2008, amb la publicacié deoesia

Completa,a carrec de Xoan Abeleira i gracies a l'editoria@rt®by. La versio
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d'Abeleira, a més de suposar un esfor¢ d'edicadutcié monumental, aconsegueix ser
fidel a l'original sense deixar de banda una vealuestilistica en el poema resultant, de
manera que ofereix una traduccié comprensiblearide en castella.

Pel que fa a les traduccions catalanes, MontsAbralio s'erigeix com la gran
padrina i valedora de Plath a casa nostra, ja qugrdcies a ella que tenim la seva
poesia en catala, juntament amb l'aportacié deidirir en el cas Ariel. A part de la
seva obra mestra, Abell6 firma les traduccions detap dArbres d'hivern Travessant
I'aigua, que van aplegar-se més tard en l'antol&gia vertical Aquesta antologia ens
ofereix, per primera vegada tant en catala conastelta, la versio restituidaidiel, tal
com Plath I'havia previst. Les traduccions d'Abediixi com la versié conjunta amb
Mur, posen una atencio especial en el ritme, lastn i la capacitat dels poemes per
ser dits en veu alta, pero intentant ajustar-seaim al sentit de l'original. A més, en
els poemes resultants hi observem un s volgudaetegent i poétic del catala, com si
es polis la llengua per a fer servir sempre leaylas amb més matisos.

Finalment, hem de fer notar que I'extensio i redéga d'aquest treball ens ha
obligat a triar un nombre molt reduit de poemesf@ene una analisi més detallada, de
manera que les conclusions que en podem treurtosgalimitades i no poden aplicar-
se a la totalitat de poemes traduits per cada.a8foque podem dir, pero, que les
diferents publicacions demostren que hi ha unéstespecial per I'etapa final de Sylvia
Plath, aquella que correspon a la produccié poeteta darrers tres anys de la seva
vida. Aixi, de la seva primera etapa com a poetadsocomptem amb la tria que Jesus
Pardo fa derhe Colossugn castella, i, €s clar, la traduccié d'Abeleirassda Poesia
Completa mentre la versio catalana encara no existeicaawi, tantWinter Treescom
Ariel, que partanyen a l'etapa final, han estat traduéimbdues llengties en diferents
edicions. Aixi doncs, la cronologia de les publioas de |'obra poetica de Sylvia Plath
demostra l'interés creixent i continuat que l'aagaudeix a casa nostra i la vigéncia de

la seva poesia en el panorama literari peninsular.
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ANNEX 1

MIRROR
Sylvia Plath, 23 d'octubre de 1961

| am silver and exact. | have no preconceptions.
Whatever | see | swallow immediately

Just as it is, unmisted by love or dislike.

| am not cruel, only truthful ,

The eye of a little god, four-cornered.

Most of the time | meditate on the opposite wall.
It is pink, with speckles. | have looked at it sog

| think it is part of my heart. But it flickers.
Faces and darkness separate us over and over.

Now | am a lake. A woman bends over me,

Searching my reaches for what she really is.

Then she turns to those liars, the candles or tberm

| see her back, and reflect it faithfully.

She rewards me with tears and an agitation of hands

| am important to her. She comes and goes.

Each morning it is her face that replaces the dads

In me she has drowned a young girl, and in me dnma@man
Rises toward her day after day, like a terriblédnfis

ESPEJO
Traduccié de Xoan Abeleira, 2008

Soy plateado y exacto. No tengo prejuicios.

Me trago de inmediato todo cuanto veo,

Tal y como es, sin sombra de aprecio ni desprecio.

No soy cruel sino sincero:

el ojo cuadrado de algun diosecillo.

Casi siempre estoy meditando sobre la pared dergafr

Es rosada, con manchas. Llevo tanto tiempo obseéol@n

Que creo que ya forma parte de mi corazén. Peaaovally viene.
Los rostros y la oscuridad nos separan una y etza v

Ahora soy un lago. Una mujer se inclina sobre mi,
Buscando en mi superficie lo que realmente es.

Luego se vuelve hacia esas mentirosas, las valaga.
Veo su espalda, y la reflejo con toda fidelidad.

Ella me recompensa con su llanto y el temblor densanos.
No le importo nada. Me deja y vuelve a mi constaetge.
Cada mafiana su rostro viene a reemplazar la oadurid
En mi se ahogd una joven antafio, y en mi una anbiay
Se yergue hacia ella, dia tras dia, como un pebleer
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MIRALL
Traduccié de Montserrat Abelld, 2006

Soc de plata i precis. No prejutjo res.

Tot el que veig m'ho empasso de pressa

tal com és sense ombra d'amor o rebuig.

No soc cruel, tan sols sincer,

I'ull d'un petit déu amb quatre costats.

La major part del temps medito sobre la paret deadt.
Es rosa amb piquets. Fa tant de temps que me ¢a mir
que em sembla una part del meu cor. Pero fa pangpi@ié.
Cares i foscor ens separen una i una altra vegada.

Ara sOc un llac. Una dona es vincla sobre meu,

cercant en els meus confins el que realment és.

Aleshores es tomba cap a aguelles mentideresspednees o la lluna.
jo li veig I'esquena i la reflecteixo fidelment.

M'ho recompensa amb llagrimes i agitant les mans.

SOc important per a ella. Entra i surt.

Cada dia és la seva cara el que substitueix lafosc

En mi ha ofegat una noia jove, i dins meu una detia

s'alca vers ella dia rere dia, com un peix terrible

ESPEJO
Traducci6 de Jesus Pardo, 1974

Soy de plata y exacto. Sin prejuicios.

Y cuanto veo trago sin tardanza

tal y como es, intacto de amor u odio.

No soy cruel, solamente veraz:

0jo cuadrangular de un diosecillo.

En la pared opuesta paso el tiempo

meditando: rosa, moteada. Tanto ha que la miro
gue es parte de mi corazon. Pero se mueve.
Rostros y oscuridad nos separan

sin cesar. Ahora soy un lago. Ciérnese
sobre mi una mujer, busca mi alcance.
Vuélvese a esos falaces, las luciérnagas

de la luna. Su espalda veo, fielmente

la reflejo. Ella me paga con lagrimas

y ademanes. Le importa. Ella va y viene.

Su rostro con la noche sustituye

las mafianas. Me ahogo6 nifia y vieja subeme
asi, dia tras dia, pez terrible.
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ANNEX 2

MARY'S SONG
Sylvia Plath, 19 de novembre de 1962

The Sunday lamb cracks in its fat.
The fat
Sacrifices its opacity...

A window, holy gold.
The fire makes it precious,
The same fire

Melting the tallow heretics,
ousting the Jews.
Their thick palls float

Over the cicatrix of Poland, burnt-out
Germany.
They do not die.

Grey birds obsess my heart,
Mouth-ash, ash of eye.
They settle. On the high

Precipice
That emptied one man into space

The ovens glowed like heavens, incandescent.

Itis a heart,
This holocaust | walk in,
O golden child the world will kill and eat.

LA CANCO DE MARIA
Traduccié de Montserrat Abelld, 1985

El xai del diumenge cruix en el seu greix.
El greix
sacrifica la seva opacitat...

Una finestra, or sagrat.
El foc la fa preciosa,
el mateix foc

fon els heretges de séu
foragitant els jueus.
Els seus pal-lis gruixuts suren

damunt la cicatriu de Polonia, Alemanya
cremada.
No moren pas.

Aus grises m'obsessionen el cor,
cendra de boca, cendra d'ull.
S'assenten. En l'alt

precipici
que buida un home dins I'espai
els forns lluiren com cels, incandescents.

Es un cor,

aguest holocaust on camino
oh infant d'or, el mén vol matar i menjar.
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LA CANCION DE MARIA
Traduccioé de Jesus Pardo, 1974

La grasa del cordero dominical cruje.

La grasa cruje
sacrificando su opacidad...

Una ventana, oro santo.
El fuego la hace inapreciable,
el mismo fuego

funde a los herejes sebosos,
afuera los judios.
Sus densos palios flotan

sobre la cicatriz de Polonia, Alemania

gquemada sin remedio.
No mueren.

Aves verdes me obsesionan:
ceniza de bocas, de ojos
ceniza. Pésanse. En el alto

precipicio

gue vacié a un hombre espacio adentro
los hornos caen como cielos, incandescentes.

Es un corazén
este holocausto en que me adentro

Oh nifio dorado el mundo mata y come.

LA CANCION DE MARY
Traduccié de Manuel Ramos Chouza, 2002

El cordero de los domingos se tuesta en su grasa.

La grasa
sacrifica su opacidad...

una ventana, oro sagrado.
El fuego la ennoblece,
el mismo fuego

gue derrite los grasientos herejes,
gue destierra a los judios.
Sus tupidos sudarios ondean

sobre la cicatriz de Polonia, la arrasada
Alemania.
No mueren.

P4jaros grises angustian mi corazén,
boca de ceniza, ceniza en los ojos.
Ellos permanecen. Sobre el enorme

precipicio
desde el que un hombre fue arrojado al vacio

los hornos resplandecian como cielos, incandestente Los hornos resplandecian como cielos, incandescente

Es un corazoén,
este holocausto por el que camino,

Oh nifio mimado que el mundo matara y se comera.
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LA CANCION DE MARIA
Traduccion de Xoan Abeleira, 2008

El cordero dominical cruje en su grasa.
La grasa
Sacrifica su opacidad...

Una ventana, oro sagrado.
El fuego la vuelve preciosa,
El mismo fuego

Que funde a los herejes de sebo
Y expulsa a los judios.
La densa humareda de sus pafios mortuorios flota

Sobre la cicatriz de Polonia, la calcinada
Alemania.
No mueren.

P4jaros grises obsesionan mi corazon,
ceniza en la boca, ceniza de ojo.
Se asientan. En el alto

Precipicio

gue arrojo a un hombre al espacio

Este holocausto
en el que me adentro es un corazon,

Ah, nifio dorado que el mundo matar para comérselo.



ANNEX 3

DADDY
Sylvia Plath, 12 d'octubre de1962

You do not do, you do not do

Any more, black shoe

In which I have lived like a foot
For thirty years, poor and white,
Barely daring to breathe or Achoo.

Daddy, | have had to kill you.
You died before | had time——
Marble-heavy, a bag full of God,
Ghastly statue with one gray toe
Big as a Frisco seal

And a head in the freakish Atlantic
Where it pours bean green over blue
In the waters of beautiful Nauset.

| used to pray to recover you.

Ach, du.

In the German tongue, in the Polish town
Scraped flat by the roller

Of wars, wars, wars.

But the name of the town is common.

My Polack friend

PAPA

PAPAITO

Trad. de Montserrat Abell6 i Mireia Mur, 1994Traduccié de Ramdén Buenaventura, 1985

Ja no em serveixes, no em serveixes
mes, sabata negra

dins on he viscut com un peu

trenta anys seguits, misera i blanca,
gosant a penes respirar 0 esternudar.

Papa, ha calgut que et matés.

Vas morir abans que en tingués temps,
feixuc com el marbre, un sac ple de Déu,
estatua sinistra amb un dit del peu gris
tan gros com una foca de Frisco

i el cap fins de I'Atlantic rampellut,
on aboca verd pesol damunt el blau
de les aigues del bell Nauset.
Pregava tot sovint per recobrar-te.
Ach, du.

En llengua alemanya, a la ciutat polonesa
arrasada pel corré
de guerres i més guerres.

Pero el nom d'aquella ciutat és molt corrent.

El meu amic polones diu
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Ya no, ya no

ya no me sirves, zapato negro,

en el cual he vivido como un pie

durante treinta afios, pobre y blanca,

sin atreverme apenas a respirar o a hacer achis.

Papaito: he tenido que matarte.

Te moriste antes de que me diera tiempo...
Pesado como el marmol, bolsa llena de Dios,
livida estatua con un dedo del pie gris,

del tamafo de una foca en San Francisco.

Y la cabeza en el Atlantico extravagante

en que se vierte el verde legumbre sobre el azul
en aguas del hermoso Nauset.

Solia rezar para recuperarte.

Ach, du.

En la lengua alemana, en la localidad polaca
apisonada por el rodillo

de guerras y mas guerras.

Pero el nombre del pueblo es corriente.

Mi amigo polaco



Says there are a dozen or two.
So I never could tell where you
Put your foot, your root,

| never could talk to you.

The tongue stuck in my jaw.

It stuck in a barb wire snare.

Ich, ich, ich, ich,

| could hardly speak.

| thought every German was you.
And the language obscene

An engine, an engine

Chuffing me off like a Jew.

A Jew to Dachau, Auschwitz, Belsen.
| began to talk like a Jew.

I think I may well be a Jew.

The snows of the Tyrol, the clear beer of Vienna
Are not very pure or true.

With my gipsy ancestress and my weird luck
And my Taroc pack and my Taroc pack

I may be a bit of a Jew.

| have always been scared of you,
With your Luftwaffe, your gobbledygoo.
And your neat mustache

And your Aryan eye, bright blue.
Panzer-man, panzer-man, O You—

gue n'hi ha una dotzena o dues.

Aixi, mai no vaig poder saber

on plantaves el peu ni les arrels,

mai no vaig poder parlar amb tu.

Se m'encastava la llengua al paladar.

Se m'encastava al parany dels filats.
Ich, ich, ich, ich,

amb prou feines podia parlar.

Et veia en cada alemany.

| aquella llengua obscena

era un tren, un tren

gue m'arrossegava com a un jueu.

Un jueu cap a Dachau, Auchwitz, Belsen.
Vaig comencar a parlar com un jueu.
Penso que bé podria ser jueva.

Les neus del Tirol, cervesa blanca de Viena
no son tan pures ni auténtiques.

dice que hay una o dos docenas.

De modo que nunca supe distinguir dénde
pusiste pie, raices:

nunca me pude dirigir a ti.

La lengua se me pegaba a la mandibula.

Se me pegaba a un cepo de alambre de pulas.
Ich, ich, ich, ich,

apenas lograba hablar.

Creia verte en todos los alemanes.

Y el lenguaje obsceno,

una locomotora, una locomotora

gue me apartaba con desdén, como a un judio.
Judio que va hacia Dachau, Auschwitz, Belsen.
Empecé a hablar como los judios.

Creo que bien podria ser judia yo misma.

Las nieves del Tirol, la clara cerveza de Viena,
No son ni muy puras ni muy auténticas.

Amb els ancestres gitanos i la meva rara sortCon mi abuela gitana, mi suerte rara

i el meu Tarot, i el meu Tarot,
bé puc ser una mica jueva.

He tingut sempre por de tu,

amb la teva Luftwaffe, el teu cloc-cloc.
| el bigoti perfilat

i 'ull ari, blau brillant.

Home panzer, home panzer, oh Tu,
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y mis naipes de Tarot, y mis naipes de Tarot,
podria ser algo judia.

Siemprete tuve miedo,

con tu Luftwaffe, tu pomposa jerga

y tu recortado bigote

y tus ojos arios, azul brillante.
Hombre-panzer, hombre-panzer: oh Ta...



Not God but a swastika

So black no sky could squeak through.

Every woman adores a Fascist,
The boot in the face, the brute
Brute heart of a brute like you.

You stand at the blackboard, daddy,
In the picture | have of you,

A cleft in your chin instead of your foot
But no less a devil for that, no not

Any less the black man who

Bit my pretty red heart in two.

| was ten when they buried you.

At twenty | tried to die

And get back, back, back to you.

| thought even the bones would do.

But they pulled me out of the sack,
And they stuck me together with glue.
And then | knew what to do.

| made a model of you,

A man in black with a Meinkampf look

And a love of the rack and the screw.
And | said | do, | do.

So daddy, I'm finally through.

The black telephone’s off at the root,
The voices just can’t worm through.

no Déu, sind una esvastica

tan negra que cap cel no la travessa.
Tota dona adora un Feixista,

la bota a la cara, el cor brutal

i rude d'un home brutal com tu.

Estas dret a la pissarra, papa,

a la foto teva que tinc,

amb un clot al mento en lloc del peu,
perd sempre tan diabolic, sempre

el mateix home negre que

amb un mossec em migpatrtia el cor.
Tenia deu anys quan et van enterrar.
Als vint provava de morir

per tornar, tornar, tornar cap a tu.

No Dios, sino una esvastica

tan negra, que por ella no hay cielo que se alz@a. pa
Cada mujer adora a un fascista,

con la bota en la cara; el bruto,

el bruto corazén de un bruto como ta.

Estas de pie junto a la pizarra, papaito,

en el retrato tuyo que tengo,

un hoyo en la barbilla en lugar de en el pie,
pero no por ello menos diablo, no menos
el hombre negro que

me partié de un mordisco el bonito corazon en dos.
Tenia yo diez afios cuanto te enterraron.

A los veinte traté de morir

para volver, volver, volver hacia ti.

Suposava que amb els ossos n'hi hauria prouSupuse que con los huesos bastaria.

Pero em van estirar fora del sac

i van collar de nou tots els bocins.
Aleshores vaig saber qué havia de fer.
Vaig confegir un nou model de tu,

un home de negre amb aire de Meinkampf

i un gran delit pel poltre i el garrot.
| jo deia si, si.
Aixi que, papa, heus aqui el final.

Tallats arran els fils d'aquest negre teléfon,

les veus ja no podran reptar-hi més?
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Pero me sacaron de la tumba,

y me recompusieron con pegamento.

Y entonces supe lo que habia que hacer.
Saqué de ti un modelo,

un hombre de negro con aire de Meinkampf,

e inclinacion al potro y al garrote.

Y dije si quiero, si quiero.

De modo, papaito, que por fin he terminado.
El teléfono negro esta desconectado de raiz,
las voces no logran que crie lombrices.



If I've killed one man, I've killed two——
The vampire who said he was you

And drank my blood for a year,

Seven years, if you want to know.
Daddy, you can lie back now.

There’s a stake in your fat black heart
And the villagers never liked you.

They are dancing and stamping on you.
They always knew it was you.

Daddy, daddy, you bastard, I'm through.

Si he mort un home n'’he mort dos:
el vampir que afirmava ser tu

i em va beure la sang durant un any,
durant set anys, si ho vols saber.
Papa, ara ja et pots ajacar.

Una estaca et travessa el cor gras i negre
i els vilatans mai no t'han estimat.

Ballen i trepitgen al teu damunt.

Des de sempre sabien que eres tu.

Papa, papa, malparit, ja en tinc prou.
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Si ya he matado a un hombre, que sean dos:

el vampiro que dijo ser ta

y se me estuvo bebiendo la sangre durante un afio,
siete afos, si quieres saberlo.

Ya puedes descansar, papaito.

Hay una estaca en tu negro y grasiento corazon,
y a la gente del pueblo nunca le gustaste.

Bailan y patalean encima de ti.
Siempresupieronque eras tu.

Papaito, papaito, hijoputa, ya he terminado.



PAPAITO

Traduccio de Jesus Pardo, 1974, dins
I'assaig sobre la biografia de Plath que
precedeix I'antologia.

Ya no me vas, ya ho me vas,
zapato negro, nunca mas,
como si yo fuese un pie estas
ya treinta afios, pobre y blanco,
Papa, te tuve que matar,

Te moriste sin darme tiempo
En la ciudad polaca, en aleman,
laminada por la apisonadora
de guerras, guerras, guerras.
Nunca supe localizar

el lugar que solias pisar,

tu raiz, nunca te pude hablar.
La lengua no sabia andar
contra tu alambrada tenaz.

Ich, Ich, Ich, Ich,

NO me conseguia expresar.

Tu encarnabas todo lo aleman.

Un motor, un motor
gue me llevaba mas alla

como un judio hacia Dachau,
Auschwitz, Belsen.

Como un judio empecé a habar,
¢seré yo judia, quiza?

Como mi abuela gitana y mi extrafia suerte
y mis amuletos y mis amuletos
podré judia resultar.

Siempre te tuve miedo, papa,
con tu Luftwaffe y tu tralala.

Y tu bigotin y tu mirar

ario, azul lucido

No Dios, cruz gamada, tan
negra que el cielo no la pasara.
Qué bien los fascistas nos van
a las mujeres, en la faz

la bota, corazon brutal,
un bruto como ta, papa.

Te veo contra la pizarra

en la foto que aun tengo, papa,

menton hendido, no ufia hendida,

pero igual que el diablo, ni mas

ni menos que el negro que hendié mi rojo
corazoncito en dos.

Tenia diez afios cuando te enterraron.

A los veinte aflos me quise matar

y ati, atiregresar.
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Hice un mufieco como ta,

un hombre con aire de Meinkapmf
y la pasion de atormentar.

Y me dije: Ya esta, ya esta.

Por fin, se acabd ya, papa.

El teléfono negro roto esta,

las voces no se infiltran ya.

Maté a un hombre, maté a dos,

al vampiro que decia ser tu

y que un afio mi sangre bebio,
siete afios, papa, por si no

lo sabias, ya te puedes echar.
Hay una estaca en tu corazén
negro, y la gente nunca te estimo.
Ahora bailan y te pisan. Que fuiste tu

siempre supiéronlo. Papa,
papa, bellaco, se acabd.



PAPI
Xoan Abeleira, 2008

Tu ya no, td ya no Siempre te tuve miedo:ta ati,

Me sirves, zapato negro Con tu Luftwaffe, con tu pomposa germania,
En el que vivi treinta afios Con tu pulcro bigote y esa

Como un pie, misera y blancuzca Mirada aria, azul centelleante.

Casi sin atreverme ni a chistar ni a mistar. Hombre-panzer, hombre-panzer, ah ta...
Papi, tenia que matarte pero No eras Dios sino una esvastica

Moriste antes de que me diera tiempo. Tan negra que ningun cielo podia despejarla.

Saco lleno de Dios, pesado como el marmol, Toda mujer adora a un fascista,
Estatua siniestra, espectral, con un dedo del pi¢.a bota en la cara, el bruto
gris, Bruto corazén de un bruto como ta.
Tan grande como una foca de Frisco,
Mira, papi, aqui estés delante del encerado,
Y una cabeza en el insdlito Atlantico En esa foto tuya que conservo,
Donde el verde vaina se derrama sobre el azul,
En medio de las aguas de la hermosa Nauset. Con un hoyuelo en el mentén en lugar de en el
Yo solia rezar para recuperarte. pie,
Ach, du. Mas sin dejar por eso de ser un demonio,
El hombre de negro que partio
En tu lengua alemana, en tu ciudad polaca

Aplastada por el rodillo De un bocado mi lindo y rojo corazon.
de guerras y mas guerras. Yo tenia diez afios cuando te enterraron.
Aungue el nombre de esa ciudad es de lo mas A los veinte intenté suicidarme

corriente. Para volver, volver a ti.

Un amigo mio, polaco, Creia que los huesos lo harian.

Afirma que hay una o dos docenas. Pero me sacaron del saco

Por eso yo jamas podia decir donde habias y me amafaron con cola.

Plantado el pie, dénde estaban tus raices. Y entonces supe lo que tenia que hacer.
Ni siquiera podia hablar contigo. Creé una copia tuya,

La lengua se me pegaba a la boca. Un hombre de negro, tipo Meinkampf

Se me pegaba a un cepo de alambre de puas. Amante del tormento y la tortura.

Ich, ich, ich, ich. Y dije si, si quiero.

Apenas podia hablar. Pero, papi, se acab6. He desconectado

Te veia en cualquier aleman. El teléfono negro de raiz, las voces

Y ese lenguaje tuyo, tan obsceno. Ya no pueden reptar por él.

Una locomotora, una locomotora Si ya habia matado a un hombre, ahora son dos:

silbando, llevandome lejos, como a una judia. El vampiro que afirmaba ser ta

Una judia camino de Dachau, Auschwitz, BelseW.que me chupd la sangre durante un afio,
Empecé a hablar como una judia. siete afios, en realidad, para que lo sepas.
Incluso creo que podria ser judia. Asi que ya puedes volver a tumbarte, papi.

Las nieves del Tirol, la cerveza rubia de Viena Hay una estaca clavada en tu grueso y negro

No son tan puras ni auténticas. Corazon, pues la gente de la aldea jamas te quiso.
Yo, con mi ascendencia gitana, com mi mal had®or eso bailan ahora, y patean sobre ti.

Y mi baraja del Tarot, y mi baraja del Tarot, = Porque siempresupieronque eras td, papi,

Bien podria ser algo judia. Papi, cabroén, al fin te rematé.
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