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Introduccion

A finales de la década de 1970 comenz6 a produeins@aiwan un genero
cinematogréfico al que llamaron cineRlealismo Socigit @& & i [shehui xiezhi pian]
cuyas obras también se conocen cohadvan Black Moviess & 2 &5 [taiwan hei
dianying] La irrupcion de éste supuso bmomen las salas taiwanesas y su éxito fue tal
que entre 1979 y 1985 se llegaron a producir mékb@epeliculas, siendo su época de
maximo esplendor entre 1981 y 1982, con mas dét@04 en tan sélo dos afos. Sin
embargo, a partir de 1983 el niumero de producci@oesenzd a disminuir, hasta
interrumpirse por completo pocos afios después.

Asi, a pesar del impacto que causaron y de la baeogida que tuvieron por
parte del publico, las peliculas dealismo Sociaboco a poco fueron quedando
relegadas al olvido y, a diferencia de la granidadtde literatura que existe sobre otros
géneros producidos en Taiwan coma\al XiaE %" o elNuevo Cine Taiwanés &t
EF2 [taiwan xin dianying] las referencias a éstas son muy escasas. Ahema tai y
como se puede observar en varios blogs de cimeteeés por lagaiwan Black Movies
ha idoin crescendoen los ultimos afios y, aunque todavia cuentanucopublico
minoritario, cada vez son mas los que se sientafdas poeste tipo de peliculas.

Partiendo de esta base, el objetivo de este trasajesponder a las siguientes
preguntas: ¢Qué caracterizaba a estas producgiaaresjué se diferenciaban del resto
de films taiwaneses? ¢A qué se debid su gran égifoBu repentina desaparicion?
¢ Reflejaban la sociedad de forma realista tal yoceogiere su apelativo? ¢A qué se
debe el “negro” en el nombre con el que tambiélaseonoce? ¢ Como llegd a resurgir
el interés por éstas?

Para dar respuesta a éstas, y a otras posiblesooess el trabajo esta dividido
en cuatro partes. En la primera de ellas se explicantexto sociopolitico de la época,
para poder entender las motivaciones que llevaqmoducir este tipo de cine en aquel
momento de cambios, prestando especial atencigs mdvimientos sociales en pro de
la democracia y al desarrollo del feminismo en BawEn el segundo apartado se
muestra el papel que jugod el crimen organizad@gpioducciones deealismo Social

dada su implicacion en la industria cinematograftea tercer lugar, se analizan las

1 Obras épicas de artes marciales y espadachinadas en épocas lejanas.
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peliculas objeto de estudio de este trabajo, paltiele unas aclaraciones previas sobre
el significado que se le atribuye en la culturanahal color negro para entender el
porqué de su denominacion, asi como un repasosdpréxredentes cinematograficos
anteriores a éstas. Seguidamente, se describemprsuspales caracteristicas y se
analizan sus influencias cinematograficas, asi clammepresentacién que se hacia de la
realidad. A su vez, también se explican los métagdzados por la industria para
esquivar la censura, ademas de otros aspectofoneldos con la figura del gangster y
la imagen que se proyectaba de la mujer. Por Gjtsedhacen unas aclaraciones sobre
gué ocurria con lagaiwan Black Moviesgras su exhibicién en las salas, como era su

difusion al mercado internacional y como han lleghdsta nuestros dias.

1. Contexto sociopolitico

Tras dos décadas de ayuda econdmica por partes destados Unidos (EEUU)
al Partido Nacionalista Chino (KMT/GMD) entre Id%oa cincuenta y sesenta, se dieron
en Taiwan importantes transformaciones politicascgndémicas que supusieron la
aparicion de una amplia clase media (Lu, 2010: B4), “consumerism became a way
of life in this prosperous new socioeconomic enuinent” (Rubinstein, 1994: 10).

No obstante, este crecimiento también supuso langificacion de varios
conflictos de intereses entre grupos de personasstato status, junto al incremento
de demandas que el gobierno no podia llegar dasars asi como un aumento de la
concienciacion politica y un mayor deseo de padicon en ésta (Rios, 2005: 47-48).

A su vez, a causa del deterioro de la posiciéarextde Taiwan en el ambito
internacionaf especialmente desde la expulsién de la Replbdic@hina (ROC)de la
ONU en 1971, asi como de la Crisis del Petr6le@3#8, la economia de la isla entro
en un periodo de estanflacion, dando lugar a lai@pa de nuevos movimientos a
favor de reformas politicas dirigidos por persoiadependientes o candidatos del

2 Mientras que en 1968 Taiwan mantenia relacioipgendaticas con 64 paises y la Republica
Popular China con 45, en 1975 los paises que refama Taiwan se redujeron a 26, mientras
la Republica Popular normalizaba sus relacionesiodotal de 112 (Roy, 2003: 132).

3 Nombre oficial con el que se conoce la isla devdia y el resto del archipiélago bajo

soberania del gobierno taiwanés.
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dangwai % 4+ 4, junto a otras importantes protestas estudiantiles @010: 84;
Rubinstein, 1994: 10). Segun Rios, el catalizaderedta nueva situacion fue el
Incidente de Chunglen 1977, tras los rumores de manipulacion por phat&KMT en

el recuento de votos de unas elecciones, lo quedden un rodeo a los colegios
electorales y el incendio de una comisaria. Madetala presion social interna se
intensific6 en 1978 cuando los EEUU reconociergriodnaticamente a la Republica
Popular China (RPC) en lugar de la ROC, lo quetademas todavia el aislamiento del
KMT, conllevando a que la oposicion exigiese unganalemocratizacion del sistema
para poder adaptarse a la nueva situacion intenmalojRios, 2005: 48-49).

Por otro lado, la prosperidad econémica tambiéjo ttansigo mejoras en la
educacion, haciendo ésta mas accesible a las mugmado como resultado que en
1971 el numero de matriculadas en las tres untlesis mas prestigiosas del pais fuese
muy similar al de hombres. De todos modos, el piage de mujeres analfabetas en
1974 seqguia siendo tres veces superior al de v&ftne1994: 290-292). Ademas, pese
a que también se habia incrementado la participdeidienina en el mundo laboral al
pasar de una economia agricola a una industrigizantensiva, la segregacion por
sexo en la distribucion ocupacional no habia cadwhisasi como tampoco las
posibilidades de participar en politica, e incldesde el propio gobierno se animaba a
que la mujer asumiese un estatus de subordinatiionzbre tanto en casa como en la
sociedad (Chou, 1994: 331; Lu, 1994: 296).

Por estas razones, en las universidades se empexagalizar lecturas, debates
y publicaciones para elevar la conciencia femenmapduciendo nuevas ideas como
abolir los prejuicios tradicionales contra las mege reconstruir un nuevo sistema de
valores dotandolas de independencia y dignidadneeguir una igualdad de sexos real.
De este modo, en la década de 1970 se impulséaiiemto feminista en Taiwan, al
que no tardaron en llegarle criticas por parteodeseéctores mas conservadores, ya que
lo veian como una herejia que iba a destruir lagutles femeninas tradicionales”,
dando lugar al rechazo por parte del KMT vy a lahjimgion de la Asociacién para la
Promocién de las Mujeres (Lu, 1994: 293-297).

4 Literalmente “fuera del partido”. Se refiere aielfps que hacian politica sin estar afiliados al
KMT, el Unico partido durante casi toda la Ley Mak§1949-1987). Més tarde se formaron

varios partidos, entre ellos el Partido Democréfongresista (DPP) en 1986.
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Bajo este contexto de ebullicién social, tanto lpasposicidon politica como por
los movimientos por los derechos de la mujedaggwaise unificé en 1979 y fundaron
la revista Formosajue ademas servia de portavoz al movimiento indkgrgista. Unos
meses mas tarde, con motivo del Dia Mundial deDleiechos Humanos, organizaron
una manifestaciéon en Kaohsiung desafiando al KMT Jae que participaron varios
conferenciantes, entre ellos Annette Lu, una defitagas claves del feminismo en
Taiwan. La manifestacion derivaria en el IncidetieFormosacon la detencion, e
incluso encarcelamiento, de muchas personas relt#s con la revista, dando lugar a
un aumento de la represion contra la disidenci&igel(Lu, 2010: 84-85; Lu, 1994:
298-299; Rios, 2005: 49; Rubinstein, 1994: 10).

No obstante, ademas dakngwaj las mafias locales también estaban implicadas
en el desarrollo de los acontecimientos, tal y cempone de manifiesto en la siguiente
confesién de Chen Chi-li, el lider de la BandaR#nbu, la organizacion criminal mas

importante de Taiwan:

Non-KMT politicians and Taiwan Independence pedpdee used all means to make
connections with the ruffians in local communities.]. To the government, these

people have become a potential source of troublé Like the Chung Li Incident [...],

it was spearheaded by ruffiahs.]. The Kaohsiung Incident, the Formosa Magazine
Incident, are all like this (Chin, 2003: 36).

Ahora bien, en la misma confesién también se pwddervar que aunque las
mafias colaboraban con la oposicion, también Iéamacon el propio gobierno, al que le

convenia mantener buenos contactos con éstaslamedsitar revueltas mayores.

[G]overnment agencies of all levels came to sed.nj@éo come back to the gang and
reorganize the Bamboo United gang. [...] [l]f non-KMJoliticians and Taiwan
Independence people want to initiate riots andaanassing local ruffians, | can know,

and the government can take steps to deal with {@im, 2003: 36).

Asi pues, en lugar de ser perseguidas, graciassacesitactos con el gobierno,

algunas bandas disfrutaban de ciertos privileddeshecho, los lazos entre la Banda del



Taiwan Black Moviess /& 2 E 22 Realismo Social en el cine taiwanés

Bambu y el KMT crecieron tanto que Chen Chi-li fuembrado presidente de un
subcomité de la Liga de Juventudes del KMT (Kapl®92: 373).

2. El crimen organizado v la industria cinematograica

Con el despegue de la economia taiwanesa se fitarmi los lazos entre los
funcionarios del gobierno y los hombres de negocjosuando se producia algun
conflicto se recurria a los gangsters para queasedien las disputas (Chin, 2003: 63-
64; Kaplan, 1992: 367). Asi, las mafias fueron ddtrciéndose gradualmente en
diferentes sectores que iban desde la restaur&eista la construccién, pasando por
salas de juegos o discotecas, e incluso la indud#licine. De este modo, un capo de la
Banda del Bambge convirtié en el productor de una gran compaifi@entatografica,
un asesor de la banda en el propietario de otragyaductora (Chin, 2003: 63-66), vy el
propio Chen Chi-li era el encargado de facilitantactos con mujeres a los hijos de
Chiang Ching-Kug, a través de sus conexiones con el mundo del eirial se habia
convertido en el medio tradicional de contactar ‘s@fioritas®. De hecho, la prostituta
de clase més alta se trataba de una estrellardetaiivanés (Kaplan, 1992: 370).

Asi pues, desde finales de los afios sesenta, groha fparticularmente intensa
durante la década de 1980, el mundo del espect@&stiddoa controlado por bandas
criminales, y muchos jefes mafiosos se convirtiegnragentes dado que era un sector

que proporcionaba altos beneficios (Chin, 200366pb-

Entertainment, in particular, was hard hit by thent®oo Gang’'s expansion. Leading
members muscled their way deeper into the moviesing, drawing work as producers,
directors, and agents. Stars and singers, tapesregmtds, movie theatres and
nightclubs all fell under control of the gang (Kap] 1992: 372).

Los productores de cine a menudo eran victimasbesgones y contrataban a
otros mafiosos alquilando los servicios de sus ésmbmo protectores. A su vez,
también se contrataba a los gangsters para quasactwomo extras en las peliculas.

Ademas, gracias a éstos, las negociaciones cagstadios resultaban mas efectivas y

5 El hijo de Chiang Kai-shek y presidente de Taieatie 1978 y 1988.

6 En chino se utilizalMiA [xiaojie] (sefiorita) para referirse a las prostitude forma educada.
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asi se aseguraban de que los actores se preseatéibarpo, lo que hizo que algunas
grandes estrellas también se asociasen con barafassas a cambio de proteccion
(Chin, 2003: 66-67; Hou, 2005a: 19'13").

Segun Chu Yen-ping, guionista dde First Error Step(1979) una de las
primeras peliculas d®ealismo Socialera imposible terminar una pelicula sin la
cooperacion del mundo del crimen, por lo que si gmeria que una estrella apareciese
en su pelicula, necesitaba ponerse de acuerdasayahgsters para poder disponer de
los actores, o de otro modo no podrian ni aunqtierziesen previamente contratados
(Hou, 2005a: 18'33"). Ademas, el poder de las nsafia elstar-systemmo se limitaba a
la produccién nacional, sino que los lazos del eninorganizado traspasaban las
fronteras, y el mismo Jackie Chan desde Hong Kamwg fue recurrir en 1980 a
contactos con Taiwan para que se hiciesen cargdaslenegociaciones que le
permitiesen abandonar la productora con la qubé&stabajando (Faber, 2004: 52-53).

A su vez, segun Chen Po-wen, montador de la épeckagTaiwan Black
Movies si estaba trabajando en una pelicula y se padsamios gangsters en la sala de
edicion con sus rollos para montar, tenia que adkjanmediato el proyecto con el que

estuviese y editar el de ellos (Hou, 2005a: 17°48”)

Companies owned by crime bosses have no probleningigontracts with popular
directors and performers. Not only do directors pedormers dare no reject a contract,
they also have to accept whatever deal the comptiess to them. In the past, when a
film company went out to shoot outdoor scenesctimpany was extorted figotou]’]
groups for permission to work on the latter's t@fer the years, many film companies
hired criminal elements to participate in film-madj these criminals not only played
the role of the producer, but also took on the sasjbility for settling disputes, signing
contracts with performers, and negotiating death wirectors and performers. At the
moment, it is hard to imagine how a film companyldoproduce a movie without the

help of staff members who are also members ofraecgroup (Chin, 2003: 67).

7 El términgjiaotou (F488) hace referencia a las mafias locales en Taiwan.
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3. Taiwan Black Movies. El cine de Realismo Social

Antes de analizar las caracteristicas deTkisvan Black Movigsexplicaremos
el porqué del “negro” en su nombre, asi como laseges cinematograficos que las

precedieron.

3.1. Negro como denominacién de origen

Aunque su apelativo se pueda relacionar con el rgémel film noir®
norteamericano, no es ésta la razon por la cudlene@se nombre, sino que se trata de
una parodia al nombre en chino délievo Cine Taiwanés(Hou, 2005b: 2). No
obstante, la eleccion del color negro tampoco sgatasino que la formacién de nuevos
términos en chino a partir de la combinacion deggfa&junto a otras palabras, dota a
éstos de una connotacion especifica, la cual va ligaga a la naturaleza de estas

producciones:

Chinese people often use the wde (black) to denote things that are Had]. For
example,heishehui(black society) means organized crime groupeaixinkan (black
heart) means evil intentiorheitou (black head) means banditseitu (black earth)
means opiumheihuo (black commodity) means stolen items, amgiguan (black
officials) means corrupt officials. Thus, if a pemsis considered to beei, he or she is

thought to possess negative traits (Chin, 2003: 11)

3.2. Precedentes cinematograficos

El crecimiento econdmico trajo consigo que los meses gastasen cada vez
MAas en ocio Yy, segun estadisticas oficiales, al t®l porcentaje per capita que cada
ciudadano destinaba al entretenimiento en 1980nésadel doble que en 1974 (Chu,
1994: 82). Sin embargo, el interés por el cinearadicomenzé a decaer, ya que éste se

8 El cine negroya contaba con su propia traduccion al ch#faE 2 [heise dianying] (lit.
peliculas de color negro).

9Si aRE#HES se le cambia el caractdr [xin] (nuevo) porE [hei] (negro) da como
resultados &R ES. Asi, la parodia viene dada por la similitud ergnebos nombres junto a

la carga semantica que aportaba el color negrorabre.
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limitaba a peliculas propagandisticas y a filmsd&etenimiento en los que se evitaba
cualquier tipo de critica social o politica contraal KMT (Yip, 2004: 52).

Entre las propagandisticas, aparte de films amiijapes y anticomunistas,
también habia otro género que se denonRedlismo SandZEZE ¥ [jiankang
xieshi zhuyi] A través de éste, trataban de inculcar los valdeesna cultura nacional a
partir de patrones de buen comportamiento, comtieempos del Movimiento de la
Nueva Vida®, mostrando solamente aquello que se corresporatiaet modelo

promovido por el Estado.

The screenwriter for many important Healthy Realifins, Zhang Yong-Xiang
maintained that, “Healthy Realism derived its magrfrom the times we lived in, full
of hopes and stories under the sunshine [...].” Le:¢dwas the first to concur by
saying that “under the constricting political cingstances at that time, we decided to
produce films that could be made under the sunlight” The political milieu [...]
became more than a context or limitation within ebhfilmmakers created; rather, it
positioned itself as an idealistic filter throughish only selected elements could pass.
The much- repeated metaphor of “sunlight” attestshe guarded nature of Healthy
Realism (Hong, 2011: 74).

En cuanto a los films de entretenimiento, por wolastaban las producciones
Wu Xia y por el otro los melodramas e historias de raraarjuveniles basadas en
novelas populares. Aunque estos dos fueron losepilgue sustentaron la taquilla
durante la década de 1970, la poca variedad efefta @inematografica local provoco
gue los ingresos comenzasen a decaer (Yip, 2008352hen, 1998: 55).

Economic success had the effect of changing thestad the audiences, who no longer
wanted to be taken into a world of fantasy whewets spent all their time talking about
their feelings without doing anything else, or wha swordsman would sacrifice

everything simply to kill and adversary (Chen, 1958).

10 El Movimiento de la Nueva Vida fue un movimiemdeoldgico iniciado por Chiang Kai-
shek en 1934, cuyo objetivo era cambiar los valgres comportamiento de la poblacion por

unos mas acordes con la modernizacion que necesd&OC.



Taiwan Black Moviess /& 2 E 22 Realismo Social en el cine taiwanés

A su vez, la modernizaciéon del pais coincidié cahidgada del reproductor de
video a los hogares taiwaneses, y la crecientewiisitidad de cintas provenientes de
Hong Kong, Japén, Europa y los EEUU a finales denisma década, a través del
pirateo o el contrabando, significé un problemaagdarindustria cinematografica local,
ya que no podia competir con las peliculas prodedatel exterior, dado que éstas no
sélo ofrecian nuevos temas, sino que ademas esliabes de censura (Hong, 2011:
112; Yip, 2004: 53-54; Chen, 1998: 55).

Puesto que el mundo del cine era un sector querammenuchos beneficios,
abandonarlo hubiese supuesto la pérdida de undugate de ingresos, y a la industria
cinematografica taiwanesa la Unica opcién que &xlghba para no decaer era renovarse,
con lo que pasaron de la “claridad” d&alismo Sana la “oscuridad” deRealismo

Social

3.3. Caracteristicas de las Taiwan Black Movies

Dada la necesidad de un cambio en los conteniddasdpeliculas para poder
competir con los productos llegados del extranje® producciones taiwanesas fueron
incluyendo progresivamente escenas de desnudadeneia cada vez mas extrema, asi
como una gran cantidad de escenas de juegos ytapues las que los protagonistas
eran los mismos mafiosos que controlaban la in@dustrmujeres iracundas en busca de

venganza, muy distantes del modelo femenino prodeoyor el KMT.

Movie screens became filled with nude bodies, gattlds, gambling scenes and the
gangster Big Boss. These works were ironically lledée‘'social realism” films by their
producers, who showed little regard for their daieus influence on society as a whole
(Chen, 1998: 55).

De este modo, la irrupcion de las peliculasR#mlismo Socialmostrando la
cara mas oscura de la sociedad mediante escermadeds entre bandas, asesinatos y
violaciones a mujeres, torturas en prision, etpusa una ruptura con el cine que se
venia produciendo hasta entonces, ya que se alégatmlos los patrones establecidos
por el Estado, y dio como resultado que los exbifgisl consiguieran volver a atraer a

un gran namero de publico a las salas cine.

10
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Ademas de su temética, otra caracteristica dddagan Black Moviegra el
poco tiempo que se tardaba en producirlas. Desdesglempezaban a filmar hasta la
finalizacion del montaje pasaba menos de un memdss muchas veces se rodaba sin
guion, escribiéndolo a medida que avanzaba el eqityu, 2005a: 14'05”). Sumado al
poco tiempo que requeria el lanzamiento de un ntievo, gracias a que eran peliculas
gue contaban con un presupuesto muy bajo, se tirdbhn en seguida y la exhibicion
de éstas se convirtid en una forma rapida de obtiinero facilmente, dando lugar a
una produccién masiva de las mismas. El directar Yang-ming describe la época de
la siguiente manera: “Back then, [...] | was shootihgee movies at the same time,
with less than three hours of sleep each day” (NFAED13c). Por su parte, Chen Po-
wen asegura que durante aquellos afios podia Begacontrarse montando mas de 14

peliculas al mismo tiempo (Hou, 2005a: 18'13").

3.3.1. Principales influencias

Se puede decir que las peliculasR#alismo Socialueron a Taiwan lo que las
produccioneexploitatiort’ a los EEUU, pues ambas partian con los mismosivige
de ganar dinero rapido, trataban temas similares gtaaer al publico, se producian de
forma masiva y contaban con un presupuesto muyagdios Ademas, la influencia
norteamericana en ldsaiwan Black Moviegs mas que evidente. Por ejemplo, al ver la
secuencia dé&irl with a Gun (1982), en la que la protagonista se encuentrauoan
pandilla en los pasadizos del metro y la peleaalgmarque de atracciones de fondo,
uno en seguida se da cuenta de que se trata ddoon iacluso de la propia vestimenta

de los pandilleros, de la peliculde Warriors(1979), un film de culto sobre bandas

11 El cineexploitation(también conocido commash cinemab grindhousé era un cine de bajo
presupuesto y de producciéon masiva durante la dédad 970 cuya finalidad era la obtencion
de dinero rapido. Los guiones giraban en tornonasgetabl, y “con la coartada de denunciar
taras de la sociedad, justificaban su erotismalericia entonces inusuales” (Comas, 2005: 39).
Hoy en dia, muchas de éstas se han convertido ras de culto. A su vez, surgieron varios
subgéneros de tematica mas concreta. Por ejerapliakploitationen las que se reivindicaba
la “raza negra”, como e@offy (1973) oFoxy Brown(1974), o lagirl-in-prison filmscomolLa
Cércel Caliente(1974), que también ocuparian su lugar erm&wan Black Movieson obras

comoTraining Camp(1983).
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juveniles en Nueva York. De hecho, segun Loépez,eegpen cine asiatico y

exploitation

El cine taiwanés deserie B robaba escena tras escena de peliculas ameriganas
europeas. Todas las de Chu Yen-ping de la épocaasia No eran homenajes, sino

robos. Igual que las bandas sonoras, que tamb#&nrebadas sin pagar derechos de
autor (Lépez, 2014).

Un ejemplo de la utilizacion de la banda sonoreotte pelicula lo podemos
encontrar erGolden Queen's Comand(982), en la que aparece una pieza compuesta
por Ennio Morricone, que en realidad se trata deadacion principal delvestern
italiano Mi nombre es Ningun¢1972). Es mas, segun Pérez-Molina, experto ea cin
asiatico e italiano, gboliziotteschi? también fue una gran influencia paraRelalismo
Social ya que “la venganza era #itmotiv de todas lasTaiwan Black Movies
Exactamente igual que en los policiacos italiagas, no eran mas que actualizaciones
del spaguetti westegrcambiando el oeste por la ciudad” (2015).

Por otro lado, si hablamos de las influencias de @30 de producciones, no se

pueden obviar otras cinematografias asiaticas darmongkonesa y la japonesa.

[T]he late 1970s had seen the rise of New Waventaniem Hong Kong, and about sixty
new directors [...] made their debuts during 1975Beir refreshingly realistic and
socially conscious works held up a mirror to aspexft Hong Kong society that had
been long ignored by Hong Kong cinema. They expdednyth of urban prosperity,
the dissatisfaction of youth, the uncertainty addahg Kong's future and identity, and
the myriad problems and societal changes [...]. Ta@sa audiences welcomed these
films, which not only entertained but also touchgmbn certain social, cultural and

political issues encountered in Taiwg@hen, 1998: 56).

Asi, en Hong Kong se comenzo a desarrollar lanoiée de mostrar en pantalla
problemas sociales y politicos que hasta el momiegibéan sido ignorados, del mismo

modo que harian posteriormente los directoreReismo SocialAlgunos directores

12 Nombre por el que se conocen las peliculas mlergéoliciaco producidas en lItalia entre los

afios setenta y ochenta.

12



Taiwan Black Moviess /& 2 E 22 Realismo Social en el cine taiwanés

destacados de laueva olafueron Ann Hui, debutando corhe Secre{1979), y Tsui
Hark conThe Butterfly Murder$1979) (Dannen y Long, 2007).

En cuanto al cine nipon, una de las influencias ol@®s se encuentra en una
variante de lapinku eigd®, las llamadasinky violencé?, peliculas sobre bandas
callejeras femeninas en las que se combinaba wcialgnsexo, e incluian violaciones
con frecuencia (Schilling, 2007: 80; Cueto, 200Z2)1 Algunos titulos claves de este
género sorFemale Prisoner #701 Scorpidqi972) oTerrifying Girls' High School:
Lynch Law Classroor(il973).

Pueden ser violadas, humilladas y traicionadasgsamachos, pero no hay duda de que
al final del metraje éstos encontrardn su merecatigo. Una idea de reivindicacion-
revanchismo contra la tradicional sociedad patiagoe no estd muy lejos de la [que]
proponian en esos afios géneros contdegploitationo el cinegorey trashen Estados
Unidos (Cueto, 2007: 123).

Ademas, también se constatan influencias de submgedel cineyakuza como
el jitsuroku eigd® con personajes basados en gangsters reales. Pupl@jStreet
Mobster(1972) oBatallas sin honor ni humanidad973), cuyo protagonista es un ex
convicto recién salido de la carcel (Schilling, 2080-81) que, como se explicara mas

adelante, también era un tipo de personaje hal@tualguna3aiwan Black Movies

3.3.2. ¢ Realidad o ficcion?

Ya hemos visto los temas tratados por el cin®eéalismo Socialsin embargo
¢hasta qué punto eran realistas estas peliculasgptesentacion que se hacia de la
sociedad del momento? El director Hou Hsiao-HSikendescribe de la siguiente forma:

13 En japoné&’ > & B (lit. peliculas rosas). Se trata de un género“ipotuia todo tipo de
tramas melodramaticas que eran solo [una] excusdgaxhibicion de carne femenina” (Cueto,
2007: 122).

14 En japoné$t & i& 48 [koshoku rosen] (lit. linea lasciva).

15 En japonéSEFkBLIE (lit. peliculas de acontecimientos pasados).

16 Considerado por muchos como “el padre Migévo Cine Taiwan&sAungue su estilo es

muy distinto a la§aiwan Black Moviegambién aparecen gangsters en algunas de siss obra
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There were really no opportunities. Besides meetheas only one other guy my age
who went on to college after high school. The wsthem [...] had no choice but to
follow the reality of their environment—in the ersh many of them fell victims to drug
overdose, or ended up being killed. Gradually tlweindition worsened as Taiwan’s
reality changed. So this interest in so-called ggargculture is really nothing more than

a crystallization of my own personal experiencer(f3e2003: 702).

Aunque tampoco se puede generalizar a partir ¢el particular de Hou, dando
por hecho que toda la sociedad vivia en esas misamaiciones, podemos comprobar
gue también se daban esas situaciones. Es masydim Karen Yang, directora de
titulos comoThe Lady Avengef1981) oWomen Warriors of Kinmef1983), reconoce
gue se basaba en las paginas de sucesos a la éh@scribir sus guiones, aunque
haciendo la historia mas provocativa y sensacistaalcon tal de crear un mayor
escandalo (Hou, 2005a: 06'27”). De hecho, el asside la familia de Lin Yi-shiurtg
uno de los imputados por el Incidente de Formoseaeip todos los elementos clave
para convertirse en el guidon de una estas peliculas

Un ejemplo de adaptacion de un suceso real se minalen\Woman Revenger

(1981), cuyo director explica lo siguiente:

[T]hese things were real events that happened gltinie 70s. Many young girls went to
Japan to find jobs and they were killed, or murdem@ they were captured by the
yakuza there and they forced them to become putestit If they didn’t do it, they were
killed (Diva, 2013).

Por otro lado, segun el critico Edmond Wong, aésade estas peliculae
compartian las emociones comunes a toda la sociateahesa, la cual experimentaba
una sensacién de abandono, de suefios incumplidies gutocompasion al no ser
reconocidos por la comunidad internacional (HoW)520 40°01”). Un ejemplo de esa
sensacion de abandono lo vemosGar with a Gun en la que la protagonista termina
enloqueciendo tras la muerte de sus padres, ldgeschabian estado mimandola y

sobreprotegiéndola. Mas tarde, tras hacerse cpistala de un ladrén que entra a su

17 En el anexo se puede encontrar mas informasodime éste.
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casa e intenta violarla, ella se dedica a ir matantbdo hombre con el que se encuentra,

y tras cada asesinato suena una cancion cuyadallee:

Where is my happiness? Where is my youth? Why th@yegone, without sound?
Moon and stars, for me, send no joy or light. Lagvine to drift with the tide. That
rushes in strongly, but leaves with a sigh. Mydifike a rainbow in the sky. It glows
for a moment, then quietly diéSirl with a Gun 1982: 58'49”).

Aunque en ningan momento del film se dice ex@mignte, la sensacion de
abandono por la que pasa la protagonista, asi sus@ltibajos, pueden relacionarse
directamente con la situacion en la que se endmnifaiwan respecto a los EEUU, con
todos sus vaivenes durante la Guerra Fria y ehomimiento diplomatico de la RPC.
Ademas, la pelicula recuerda constantemente la&meces estadounidense en el pasado
de laisla, ya que son frecuentes los planos cbhgmad de Coca-Cola y Pepsi. Es mas,
cuando la policia encuentra las balas con las @i cometido los crimenes, asegura
la procedencia americana de las mismas, con ldagumales de la situacion acaban
siendo atribuidos a los EEUU, mientras ella ternsieado exculpada bajo la alegacién
de que no es totalmente culpable de sus actosjeyasjos se deben al shock producido
por quedarse sola en el mundo. No obstante, l@lpga termina reconociendo que ha
de pasar por un tratamiento para que no vuelvaigincAsi pues, ésta podria ser otra
referencia mas al aislamiento que supuso el fisudeslacion con Washington, y a la
necesidad de cambios en la politica del pais.

Asi pues, a pesar de lo exagerado dd &awan Black Moviegon tal de causar
el mayor impacto posible, podemos comprobar quenss$traban cierto grado de
realismo, ya fuese a partir de adaptaciones desaasdes de las paginas de sucesos o
mediante metéforas inspiradas en el contexto soliimo taiwanés.

3.3.3. Combatiendo la censura

Pese a las buenas conexiones entre las mafias ideustria y el KMT, la
censura cinematografica continuaba siendo un aldst@ara eRealismo Socialcon lo
que, con tal de evitarla, se intentaba disimularelacion entre Taiwan y lo que se

mostraba en pantalla (Hou, 2005a: 28'02"). Asi puesichas de las historias se
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ubicaban directamente en Hong Kong, tal y comousel@ comprobar en los arranques
de Girl with a Guny Woman RevengeBegun el director de la segunda:

At that time, there was a lot of news coverage altlbase events and | was reading
about them and | decided that | had to make themfiims to bring back some kind of
justice to the society, but | could not set the ndsein Taiwan because it was

controversial, so | set it in Hong Kong (Diva, 2013

El critico Robert Chen explica que se trataba des-tdiwanizar” las peliculas,
disimulando la conciencia taiwanesa al mismo tiempe se simplificaban las causas
de los problemas, sin tener en cuenta si éstoglsarda la educacion, la politica o la
sociedad. Asi, todo lo relacionado con la naciéedaba fuera y lo que el espectador
veia era que una mujer habia sido violada y buseatganza, sin importar el problema
inherente que le habia llevado a esa situacionobkiante, aunque no presentasen
explicitamente el trasfondo del problema, Chennwirque el publico se sentia
identificado con éstas al ponerlas en relacibnstopropio estado de malestar, rabia e
impotencia (Hou, 2005a: 28'02").

De todos modos, el recurso de no decir las cosastamente tampoco se
trataba de algo nuevo en la sociedad taiwanesa,gsie a lo largo de toda la historia
china muchas protestas ya se habian llevado admlmoanera indirecta, criticando al
presente mediante la exaltacion del pasado poorstaste favorable con la actualidad,
o criticando episodios del pasado similares algies(Golden, 2012: 57). De hecho,
esto mismo se habia intentado a través de alguhoXia Ahora bien, si [a§aiwan
Black Moviegqquerian distanciarse de ese tipo de producciomiézar el recurso de una
época pasada podria acabar siendo contraproducsatelo mas efectiva la “des-
taiwanizacion” de la que habla Chen.

A su vez, habia producciones que no so6lo se ubicabaotro lugar, sino que
ademas utilizaban elementos que pudiesen ser deladel KMT. Asi pues, el hecho
de que los crimenes #oman Revengduviesen lugar en Japdn, no sélo ayudaba a la
deslocalizacion del problema, sino que ademas iboidren alimentar el sentimiento
antijaponés que promovia el partido. Otro ejempledmos erOn the Society File of

Shanghai1981), basada en una novela prohibida en la Gluntanental, perteneciente
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a la Literatura de las Cicatricésa la que afiadieron escenas de sexo y violencia para
conseguir un producto mas atractivo para el espectdde este modo, podria tener
éxito en taquilla al mismo tiempo que se ganabaptabacion, incluso la simpatia, del
KMT, el cual veia en ella una intencién politicanmsi se tratase de un film patriético

y anticomunista. En cambio, al publico lo Unico daemportaba era ver el pecho
desnudo de la actriz protagonista mostrando sudadse(Hou, 2005a: 08'55”; Chiang,
2011: 61-62).

No obstante, a pesar de la utilizacion de elemeatagables a la ideologia del
partido, el Comité de Censura también podia ordepaar el rollo de pelicula en
aguellas escenas que considerase no aptas paacslado. Ahora bien, esto tampoco
supuso un gran problema para los exhibidores, yalogl trozos de metraje que se
cortaban eran cuidadosamente guardados, y posterite volvian a ser empalmados

justo antes de su proyeccion (Hou, 2005a: 21'55").

3.3.4. La figura del gangster

Segun Boretz (2004), en el imaginario colectivdadeultura popular taiwanesa
existen por lo menos dos tipos de gangsters. Pladanesta aquel leal a sus superiores,
cuya maxima aspiracion es entablar buenas relacignescalar posiciones en la
jerarquia de su banda hasta llegar a convertirggnéhermano mayor” o en el padrino
de la organizacion, mientras juega un rol espech&sado en el honor. Por el otro, esta
el gangster independiente, al que define como flabaerrante”, el cual actda sin
ningun tipo de limitaciones morales, aunque “digipl@ the proper balance of social
dominance, sexual desire and emocional controlgrrdlations with women” (Boretz,
2004: 174).

De éstos, aunque ambos aparecen representadasTaerivian Black Movigsel
gue mas destaca, con papeles mas dignos de regocdarel que el publico se siente
mas identificado, es del segundo tipo, ya que equel mejor encaja con lo que
pretenden evocar las peliculasRiealismo SocialDe hecho, segun Boretz, en Taiwan

la resistencia a la coercién externa es intrinadeaidentidad histérica de la isla, con lo

18 “El tema principal de las obras de la Literatdealas Cicatrices es la descripcion de las
injusticias sufridas por artistas, intelectualesncfonarios o, simplemente, gente corriente

durante la Revolucion Cultural” (Prado-Fonts, 20083)
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gue necesariamente la representacion mas populgégster ha de ser la del hombre
solitario, ajeno a la sociedad que le envuelveulsado a actuar fuera de la ley, bajo
la obsesion de la venganza y la justicia. De est@omel papel del gangster como anti-
héroe, a partir de esa representacion de resiatgnmebeldia, acaba formando parte del
imaginario masculino taiwanés (Boretz, 2004: 178)17

Ahora bien, ademas del papel heroico de éste, éande intenta que aporte
realismo a las historias, como @00 am Sound of Gunfifd979) o enThe First Error
Step cuya credibilidad fue una de las claves de stoékiou, 2005a: 31'59"). Es mas,
el guion de esta Gltima esta basado en el libroeseebié el propio Ma Sh3 el actor
protagonista de la pelicula, en el que explicaistotia personal relatando cémo fueron
los 15 afos que paso en prision tras el asesieatm @liente en el burdel donde crecio
(NYAFF, 2013a). En la siguiente cita, extraida da ascena en la que Ma Sha se dirige
al publico, se puede apreciar claramente la infendie mostrar el maximo grado de

realismo a la pelicula:

| am neither a movie star, nor an actor, | am butaammon man just as you are. The
difference is that my life is rugged. Now I'd liketell you my experience with the hope
to awaken those persons who are wandering alondpdinder of guilt(The First Error
Step 1979. En Hou, 2005a: 01'17")

Segun Edmond Wong, esta pelicula fue la que maridce® del género. El la
describe como una pelicula de gangsters en lalguale se convierte en bueno, pero
ser bueno sera todavia mas dificil que ser malodal@ un cierto sentido educativo
(Hou, 2005a: 02'44”), al mismo tiempo que los msdi® de la industria podian
transmitir una mejor imagen de ellos mismos. Tragiadlares, en las que el gangster
sale de la cércel e intenta rehacer una vida nl@v@ncontramos en otras obras como
La Ciudad de la Venganzd981),Underground Wifg1982), también protagonizada
por Ma Sha, d/estida de Fueg@l983). De hecho, la propia historia de Chen Ckel
puede relacionar con éstas. “Released in 1976, @ppears to have made an honest

attempt at going straight, even turning away thodsaof dollars his pals saved for him

19 Gangster real convertido a estrella cinematagr&de lasTaiwan Black Moviegras su

aparicion erThe First Error StepEntre 1979 y 1983 actu6 en mas de 50 peliculas.
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to start a gambling house” (Kaplan,1992: 368), e gos da una muestra mas del tipo
de vision que se trataba de dar de los gangstdrep@o de la aproximacién que hacian
a la realidad del momento.

A pesar de ello, movidos por la demanda del mercadm vista del buen
resultado que aportaba incluir elementos mas paiivas y sensacionalistas, las
peliculas d&Realismo Sociade fueron haciendo cada vez més extremas e inveles
Ademas, se fue recuperando parte de la fantasiesd®u Xig aunque adaptada a un
contexto urbano, gangsteril y contemporaneo. Asifoslaron numerosas escenas de
juegos de azar en la que alguno de los participgrieeia un gran dominio técnico y
conseguia derrotar a todos sus oponentes en padelaados o cartas. Aungque esta
clase de escenas podia aparecer en cualquiera Gaihwean Black Movigstambién se
produjo un gran numero deeliculasde jugadoresentre ellasThe King of Gambler
(1981) oThe Stunning Gamblin.982).

No obstante, ademas de los modelos planteadosgretzBen las peliculas de
Realismo Socialambién se daba una tercera representacion destgangn la que se
presentaba como un depravado sexual y borracho,ngigin tipo de clase,
distanciandose completamente de los dos anteri@eshecho, gran parte de los
personajes masculinos que aparecen enléwan Black Movieson de este tipo,
siendo frecuentes las escenas en las que aparages mafiosos emborrachandose o
teniendo actitudes obscenas con mujeres, dejanteptasentacion del anti-héroe tan
s6lo a los protagonistas principales. Ahora bianntlusion de éstos también dotaba a
las peliculas de mas veracidad, ya que segun explicveterano de la Banda del
Bambd, los films americanos en los que aparecemosuaf sofisticados como dH
Padrino (1972) eran para ellos como cuentos de hadas dKadl992: 367-368).
Ademas, gracias a ese tipo de personajes, se puditiar el lado mas repulsivo del
hombre, al que la mujer habia de hacer frente em@snento en el que estaba en auge
el reclamo de la conciencia femenina dentro dedsedad taiwanesa.

3.3.5. La representacion de la mujer

La imagen que se daba de la mujer en las pelid@l&ealismo Sociakra mas
controvertida y polémica que la de los hombresgdddngar a desacuerdos con visiones

claramente opuestas.
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Por un lado, tenemos la vision de la directora Kafang, quien declara que en
sus peliculas se reivindicaban los derechos deujarpia cual dejaba de lado su parte
mas conservadora y se revelaba contra el patriaiicagidiendo ser controlada por la
sociedad masculina (Hou, 2005a: 37'42"). Por ladasegun este planteamiento, la
violencia con la que actuaban actrices como Lu d4&a’ o Lu I-charf! no sélo
conseguia deleitar a los espectadores, sino quedadservia como apoyo al feminismo

engrandeciendo su figura al mostrar su superionidsgecto a la de los hombres.

Kick-ass women are both glamorized and contextedjitheir strength and power key
to their liberation from the forces of patriarctidrkness that keep them submissive.
Patriarchal wrongdoing, indeed, often provides i@ivation for the violence in the
first place, so that female violence is seen asttygustified (as well as sexy) (Walters,
2001: 106-107).

Asi, la violencia con la que actuaban no sélo tabal atractiva, sino que
ademas, para algunas, quedaba legitimada comoestapal la opresion masculina. No

obstante, el critico de cine Liang Liang lo ve tfe onodo:

Peliculas com@ueen BeeThe Lady Avengeo Woman Revengearo deberian poder
llamarse peliculas d®ealismo Sociaa que a través de ellas no se mostraba la
sociedad, ni mucho menos de forma realista, sirlguue vemos es a una tigresa
feroz enloquecida, mientras emplea técnicas brutadga vengarse de los apestosos
hombres que la han violado (Chang, 2012: 145-3%46).

Por otro lado, Robert Chen considera que la reptas@n que se hacia de la
mujer no tenia tanto que ver con el despertar @enaiencia femenina, sino mas bien
con el estado mental del hombre, el cual veia feligu status a causa de la creciente
incorporacion de la mujer al mundo laboral (HouQ24 34'14”). Ademas, €l mismo
considera que sea cual fuera el papel que intagmetlas actrices en las peliculas de

Realismo Socialindistintamente si se trataba de la amante dgram jefe o la victima

20 Protagonista déhe Lady Avengey Women Warriors of Kinmegntre muchas otras.
21 Protagonista d@ueen Be€1981) yQueen Bee's Reven(f©81) entre muchas otras.

22 Traduccion propia del original en chino.
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de una violacién en busca de venganza, al finahmie acababa siendo un “objeto de
explotacion”, donde lo més importante era que rmasstsu cuerpo (Chen, 1993: 196).
Este planteamiento del uso del cuerpo de la moj@moaeclamo, seria la base de
la principal oposicion con la que se encontrar@TEwan Black Moviepor parte de
algunos sectores del movimiento por la igualdadladenujer, los cuales también
rechazaban esa representacion de la violencia sémmlo de liberacién, al considerar

que ésta no era mas que otro elemento para laapegpeacion masculina.

[W]omen want to see women portrayed in a more sealway, that's all. That doesn’t
mean you can’t have bad guys as women, but | kirdsent that the big breakthrough
was, “Hey, let's make the really bad guys womerhaiTfulfils another male fantasy:

Woman as Monster (King y McCaughey, 2001: 13-14).

Es decir, mientras le restan importancia al he@&gdco realismo criticado por
Liang Liang, ya que consideran que la mujer tampiéede llegar a jugar un papel de
“chica dura” sin dejar de ser realista, sostienea lp que conseguian estas peliculas,
mas que enaltecer la figura femenina, era alimdatafantasias de los hombres. Asi
pues, consideran que la unica finalidad de la mméede las mujeres en las peliculas de
exploitationera crear una imagen fetichista de éstas comdogbgexuales, al mismo
tiempo que reproducian la dominacién del hombreehdo uso de un “lenguaje
masculino” (King y McCaughey, 2001: 2; Cook, 1976). Incluso hay quienes
sostienen que lo Unico que conseguian las escenagoldciones era satisfacer las
fantasias mas sadicas y el fomento de los abugoales (Cook, 2005: 55).

Por lo tanto, si tenemos en cuenta los distintostqsu de vista sobre la
representacion de la mujer en Temwan Black Moviesse llega a la misma conclusién

de Cueto cuando analiza las obrapiddy violence

En realidad estamos mas cerca de la fantasia tengaia espectadores masculinos que
de una verdadera reivindicacion de la mujer, aunagundién es cierto que la rebeldia y
capacidad de estas chicas para enfrentarse al boerbrigualdad de condiciones
subvierten de forma virulenta la tradicional patid de la mujer en el cine (Cueto,
2007: 122).
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4. El futuro de las Taiwan Black Movies

A pesar del gran éxito que tuvieron las pelicumBRéalismo Sociah principios
de los ochenta, a mediados de esa década ya ddmmnoducirse para dar paso a otro
tipo de producciones. Ahora bien, a través de Homgg, encontraron una salida mas
alld de sus fronteras, donde tuvieron una buengideaurante cierto tiempo. Sin
embargo, el interés por Idaiwan Black Moviegn el mercado internacional también
fue disminuyendo progresivamente hasta desapgpecazompleto. No obstante, en el
afio 2005 se volvio a recuperar a partir de un deotah que las dio a conocer mediante
su proyeccion en varios festivales de cine. A cw@cion lo analizamos con mas

detalle.

4.1. La desaparicion

Aunque son varios los motivos por los cuales sErininpid la produccion de las
peliculas deRealismo Socialuna de las razones que explican el cese de ésths
misma que las impulsé, es decir, un cambio en lestog de los espectadores. La
sobreexplotacion del género fue tal que el pulikcminé perdiendo el interés por estas

peliculas y de nuevo buscaba otro tipo de produesigue le aportasen algo diferente.

Yet sensational new topics could only capture théiences for a short time. Movie

audiences soon turned their backs on such filmthegshad on the martial art films and
romantic melodramas before. College and univeditgents prided themselves on not
going to such domestic productions. The film indusame to an impasse when almost

all Taiwan film companies began to lose mo(@ken, 1998: 55).

Por otro lado, eNuevo Cine Taiwanétenia un estilo mas cuidado que las
Taiwan Black Moviesy hacia una aproximacion mucho mas fiel a ladadlsegun la
teoria baziniana del realismo en el cine (Chen4p0de modo que el espectador podia
sentirse aun mas identificado con éstas. Asi midélevo Cine Taiwanésgnifico el
principio del fin de las peliculas dealismo Socialolviendo a revitalizar la industria
cinematografica taiwanesa como habian hech®dasan Black Moviesnteriormente.
Ahora bien, es importante recordar que éstas, sé&gimond Wong, son las que
precisamente hicieron posible la aparicion dedtas, ya que no solo aceleraron el

declive del cine anterior, sino que ademas fueasrgle comenzaron a aportar nuevos
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puntos de vista, una actitud mas realista y unapeetiva no teatral (Hou, 2005a:
48'20").

Por otro lado, a pesar de que Taiwan pasaba ansede los protagonistas
principales en las peliculas dduevo Cine Taiwanés ademas también ponian de
manifiesto algunos problemas sociales, fue el pragobierno quien impulsé su
produccion, al considerar que a través de éstasgoatuperarse la conciencia nacional
que se habia perdido con la crisis politica quastnaba desde la década de 1970.
Ademas, las autoridades comenzaron a aceptars@itecas y a reconocer algunos de
sus errores, con tal de mejorar su imagen de dagaterior en su camino hacia la
democracia. Asi pues, si lo que se pretendia ergeptar una sociedad préspera,
cambiante pero pacifica y acorde con los nuevospiis, la que se transmitia a través
de lasTaiwan Black Moviegenia las horas contadas, dando lugar a que étrgob
“destroyed all the prints they could find, althoutjfey saved some copies to show to
filmmakers as an example of what NOT to do. [...] 3prints of these movies do not
exist. They were purged” (NYAFF: 2013a).

No obstante, el Estado tampoco fue €l unico regiage la desaparicion de
las copias en 35mm de [&aiwan Black Moviessino que destruirlas tras su proyeccion
en las salas de cine también era una practicauadbit

Eso es muy antiguo y comun en casi toda Asia,cepgente en Hong Kong, Taiwan

y Tailandia. Terminada la exhibicién, las pelicutasles eran Utiles, no daban dinero, y
las quemaban. Por eso hay miles que ni han salisiidran en DVD. Sélo sobrevivian
las de las grandes productoras. Con el restor alesimversores dudosos, se aseguraban

de que nadie iba a hacer dinero con €llépez, 2014).

Por otro lado, hay que tener en cuenta que en 1881gl asesinato de Henry
Liu#y el revuelo internacional que éste supuso, sertm a cabo varias actuaciones

policiales, entre ellas la llamada Operacién Limgié“to wipe-outjiaotou and gang

23 Ex miembro del KMT convertido a espia estadeemseé. Fue asesinado en California por
miembros de la Banda del Bambu, y en las investigas posteriores salié implicada la familia
de Chiang Ching-Kuo.

24 Traduccion propia de la Operation Cleansweep
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members in the entire nation[,] [...] the most andwis operation in the history of
Taiwanese law enforcement” (Chin, 2003, 168). Aapeke ello, ésta tampoco supuso la
desaparicion por completo de las mafias en la imdiys/a que “[o]lne of the major
figures in the Taiwan movie industry is Yang Temngel{,] [...] a former gang member
from Kaohsiung [...]. Some of the movies he produaedeived international
recognition, includingCity of Sadne$&]” (Chin, 2003: 67-68). Sin embargo, con las
nuevas medidas del gobierno en su lucha contraneé organizado tras la Operacion
Limpieza, y otras que la precedieron, los gangsyarsno contaban con la misma

libertad que habian tenido hasta entonces.

4.2. La IFDy la Filmark

Del mismo modo que ocurria con otras peliculas ymiglhs en el resto de la
region, bajo el peligro de desaparecer tras subexbin en las salas, algun@aiwan
Black Moviesencontraron su salvacion a traves de la difusignescado americano y

europeo por parte de dos productoras hongkonesily la Filmark.

Como hacia habitualmente con el cine coreano,ilehti#s o el filipino ya fuera de
circulacion, Joseph Ldf[] adquirié un ingente stock de las llamadéswan Black
Movies [...] Peliculas comMata Mariposa, MataCodigo Mortal o Vestida de Fuego

pudieron verse en occidente tras haberse dobladglés en Hong Kon@6pez, 2014).

A su vez, para lograr conectar con el mercado espaii una época en la que el
publico no estaba acostumbrado a ver peliculaseesion original, sino que encontrar
cintas en idiomas extranjeros en los videoclube€sigafa era algo poco corriente,
llegaron a doblarse al castellano. Por otro laddrasés de ambas productoras, el
metraje de algunas de éstas era modificado a parta insercion de escenas comas

gue no tenian nada que ver con la historia origdeaido lugar a nuevas peliculas.

Algunas de ellas eran adaptadas para los mercacindentales a través de una
operacion habitual de la productora que consistialieminar de 15 a 20 minutos de la

pelicula original y sustituirlos por nuevas escédilagdas en Hong Kong con actores

25 Ganadora del premio a Mejor Pelicula Extrangeral Festival de Cine de Venecia en 1989.
26 Fundador de la IFD.
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occidentales. Asi se les daba un aspecto mas actenal y podian aprovecharse de

modas como el cine denjaso dekickboxergLopez, 2014).

De este modo, algunas fueron distribuidas en amdrasones como ocurrié con
Queen Beg su version hongkonesa conocida cddnaja 8: Warriors of Fire(1987), o
conThe Lady Avengeenombrad®eadly Darling(1985).

Aunque hoy en dia es muy dificil encontrar copiasedtas peliculas, todavia
pueden conseguirse algunas en el mercado de awlestas. Sin embargo, una
restauracion de las mismas ya no es posible, ydlagieegativos de muchas de ellas se
perdieron en el incendio que acabd6 con las ofictesa IFD y la Filmark” (Lopez,
2014).

No obstante, actualmente también es posible vainakyde ellas por Internet a

través de portales de video como Tudo®E, 5635 o Youtubé’.

4.3. El redescubrimiento

Pese al trabajo realizado por estas productorasntras otras peliculas de
gangsters de directores hongkoneses consagradanhaiy,, como John Woo o Ringo
Lam, se fueron distribuyendo con gran éxito en etaado internacional, las peliculas
deRealismo Socigboco a poco fueron siendo olvidadas.

Sin embargo, tras el descubrimiento de algunasasagn el archivo filmico de
Taipei por parte del director taiwanés Hou Chi-jas,Taiwan Black Moviesolvieron
a darse a conocer a través de varios festivaleindemediante el pase del documental

gue él mismo realizo.

While working at the Chinese Taipei Film Archivedhtound a stack of Taiwanese
exploitation movies on VHS and become fascinatquenfling over 18 months on
research alone, he tracked prints from privateectdrs to drive-in theater operators,
and the result was the documentary Taiwan Blacki&owhich has screened all over
the world and was nominated for a Golden Horse a{idY AFF, 2013b).

Dos afos después, los directores Quentin TaraptiRmbert Rodriguez, con su
doble obraGrindhouse: Planet Terror + Death Prog2007), reavivaron el género de

27 En el anexo se incluyen enlaces de algunasufsdic
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exploitationdespertando el interés de muchos que hasta estdeseonocian ese tipo
de peliculas, dando lugar a la moda de recupesasdsiones dobles de antafio a partir
de proyecciones de ese tipo de producciones, dasrecuales también podian
encontrarse algunas deealismo SocialA su vez, durante el verano de 2013, el
documental volvié a proyectarse enNsw York Asian Film Festivalentro del ciclo
Taiwan Pulp! que ademas incluia el pase de algdraawan Black Movigsasi como en

el Festival Nits de Cinema Orientdé Vic, con Taiwan como pais invitado.

5. Conclusiones

El surgimiento del cine ddRealismo Socialestuvo intimamente ligado al
contexto sociopolitico de la época. Por una pa&tterecimiento econémico de la isla
provocé un aumento del gasto en ocio, y ante lasesoferta de la produccion
cinematogréfica local, renovar la industria se @didven una necesidad. Asi, fueron
incluyéndose nuevos elementos que ofrecian otraBipciones extranjeras (japonesas,
estadounidenses, italianas, etc), especialmersexely la violencia de forma explicita,
ademas de sus bandas sonoras o incluso el plaggscgmas. Por la otra, del mismo
modo que ocurria en Hong Kong, la cada vez mayocieaciacion politica, en pleno
auge de los movimientos sociales, provoco queilllos e realizasen con una intencién
de denuncia mediante la adaptacion de sucesos fealmcando sentimientos comunes
entre la poblacion. Por lo tanto, aunque lo hiciede forma encubierta, deslocalizando
las historias 0 mediante el uso de elementos falesaa la ideologia del KMT, el
publico podia sentirse identificado con las proldgoas planteadas y narradas en las
peliculas. De este modo, el personaje del gangstérhéroe podia asociarse y
representar a los independientesd#eigwaio incluso al propio Taiwan en el escenario
politico internacional. A su vez, mas all4 del detsobre si la mujer violenta de estas
producciones promovia el feminismo o se tratabandebjeto sexual para satisfacer las
fantasias masculinas, ésta representaba a la apeseida rebelandose ante la clase
opresora, indistintamente de su sexo.

Por otro lado, fue clave el papel que jugaron laafiam en la industria
cinematogréafica, ya que sus contactos con el gubides proporcionaban cierta
permisividad, y mediante su poder podian contarlasrestrellas del momento, con lo
que sus peliculas resultaban muy atractivas a cwelercial. Asi mismo, gracias al

bajo presupuesto que requerian y al poco tiempaeumvertia en ellas, se convirtieron
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en un producto altamente rentable, dando lugamgurduccion masiva de las mismas.
Sin embargo, una vez la politica taiwanesa comeni@mar una nueva orientacion a
mediados de la década de 1980, del mismo modo gukewaron a cabo varias
operaciones para acabar con las bandas del crirganipado, lagaiwan Black Movies
también sufrieron una persecucion, entre otrosvostporque a través de éstas los
mafiosos ensalzaban su propia imagen medianterggesode gangsters carismaticos.

A su vez, también hay que tener en cuenta queotagion fue tal que, lo que
en un primer momento resultaba novedoso para li@rmid, terminé convirtiéndose en
un producto monotono. Asi, el publico pasé a isree por otras producciones
coetaneas como las délievo Cine Taiwanéas cuales ademas contaban con el apoyo
del gobierno, ya que a través de éstas se pobentaaidentidad nacional, al mismo
tiempo que servian para fomentar la imagen delqmidal de acabar con el abandono
diplomatico y comercial por el que pasaba, provdoague las peliculas deealismo
Socialterminasen pasando al olvido.

Ahora bien, no esta claro hasta qué puntd &awan Black Moviepodian llegar
a perjudicar a la “marca Taiwan” por aquel entongasgque aunque guardasen relacion
con la realidad sociopolitica de la isla, tamparbacian de forma directa y en muchas
ocasiones no eran mas que un calco de otras piodascextranjeras. De hecho,
incluso se vendian al exterior como si fuesen oboagjkonesas, tal y como hacia la
productora de Joseph Lai.

Por dltimo, durante la investigacion no se ha etrado ninguna fuente anterior
a 2005 que se refiera a éstas cof@wan Black Moviessino que en todas ellas
aparecen referenciadas como cineRéalismo SocialAsi, todo apunta a que este otro
nombre fue acufiado a partir de entonces por HoyaBhiel director del documental.
No obstante, también existen algunas referenciadualvo Cine Taiwanébajo el
mismo apelativo de cine deealismo Socialya que éste también pretendia mostrar la
sociedad de un modo realista, lo que puede dar lgauivoco. Por lo tanto, con la
denominacion d&aiwan Black Moviesio solo se parodia el nombre de las otras como
apuntaba el propio Hou, sino que ademas se conk@ger una clara distincion entre
ambas, al mismo tiempo que son bautizadas bajoorbre méas llamativo con el que

revitalizar el interés por las mismas.
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1. Listado de peliculas citadas en el texto

1.1. Peliculas de Realismo Social

TRADUCCION %

The First Error Step
Never Too Late to Repent

Realismo Social en el cine taiwanés

ANO? DIRECTOR/A

1979 #2454 Tsai Yang-ming

6:00 am Sound of Gunfire

v — = #is i -mi
RRNHRE Shooting in the Morning 1979 £#5% Tsai Yang-ming
The Lady Avenger [y
! ak ==
BEIELHRE Deadly Darling (HK) 1981 #5ZZKZE Karen Yang
Y o bl i On The Society File Of Shanghai .
L EE= In The Shanghai Society Files 1981 E3% Wang Chu-chin
Queen Bee
I Ninja 8: Warriors of Fire (HK) 1981 FEF3t Chester Wong
Los Guerreros de Fuego (ES)
T EEEN Queen Bee’s Revenge 198F F ¥ Chester Wong
BEMTE The King of Gambler 1981%2M/| Ching Gong
7 Woman Revenger e . L
ZIEHIEN The Nude Body Case in Tokyo 1981 Zi5% Tsai Yang-ming
City of Vengeance
The Giant of Casino
BEEFLT Devil Dynamite (HK) 1981 P& R Joe Chan
La Ciudad de la Venganza (ES)
EL Diablo de la Dinamita (ES)
. The Stunning Gambling -
& -
MEITIHRE Ninja the Violent Sorcerer (HK) 1982 5RE(#E Chung Jeng-huan
Handsome Vagabond
B &R Street Fighters |I 1982 3R%#E Cheung Chi-chiu
Cadigo Mortal (ES)
| Want to Be a Good Person
REMFF Advent Commando 4: Kill Butterfly Kill (HK) 1982 #&E#&E Hsu Yu-lung
Mata Mariposa Mata (ES)
EmRA Underground Wife 1982 E#E Hsu Yu-lung
I EE Golden Queen’'s Commandos 198RIET Chu Yen-ping

28 (HK) Nombre de la version alternativa tras itseen Hong Kong. (ES) Nombre con el que

se comercializ6 en Espafa.

29 El afio se corresponde con su fecha de produenidmiwan. Las fechas de edicion con

insertos en Hong Kong y de estreno en Espafia puedien.
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HBERHKE Girl with a Gun 1982 FE#EIF Richard Chen
The Boy from the Dark Street
Dressed to Fire 4 - =
ST FIER Advent Commando 3: Dressed to Fire (HK) 1983 #RERE Hsu Yu-lung
Vestida de Fuego (ES)
R Women Warriors of Kinmen 5
BEHLT Pink Force Warriors (HK) 1983 #5ZKZE Karen Yang
Training Camp
LEERE Commando Fury 1983 FE I Chester Wong

Women Prison 1991

1.2. Otras peliculas citadas en el texto.

TITULO ORIGINAL (TRADUCCION *9) PAIS ANO DIRECTOR/A
%[N 7015/& % Y (Female Prisoner #701 Scorpion) Japon 1972F# & Shunya Ito
R E AETY 5K (Street Mobster) Japon 1972;&4E R Kinji Fukasaku
The Godfather (El Padrino) EEUU 1972 Francis Foopdla
Coffy EEUU 1973 Jack Hill
I Mio Nome e Nessuno (Mi nombre es Ninguno) Italia 1973 Tonino Valerii
IR =y v 4= . = . .
BEFER RIT VFEE Japén 19738 RIS Norifumi

(Terrifying Girls' High School: Lynch Law Classrodm Suzuki

{Z& 4 EFE L\ (Batallas sin honor ni humanidad)  Japon 1973;F4E IX= Kinji Fukasaku

Foxy Brown EEUU 1974 Jack Hill
Caged Heat (La Cércel Caliente) EEUU 1974 JondilEmme
The Warriors (Los Amos de la Noche) EEUU 1979 Wdtidl
Jah (The Secret) Hong Kong 1979 &F#& % Ann Hui
#5%# (The Butterfly Murders) Hong Kong 1979%R 3 Tsui Hark

FK1EW T (City of Sadness/Ciudad Doliente) Taiwan 1989 {£=#"& Hou Hsiao-hsien

N R

A& EEE (Taiwan Black Movies) [Documental]  Taiwan 2005 {&Z# Hou Chi-jan

A/Sas B R
. ] 9bert Rodriguez
Grindhouse: Planet Terror + Death Proof EEUU 2 . .
uentin Tarantino

30 Si no existe traduccion al castellano mantehgjtuéo en inglés.

33



Taiwan Black Moviess /& 2 E 22 Realismo Social en el cine taiwanés

2. Enlaces a algunas Taiwan Black Movies disponilsen-line’

On the Society File of Shanghai (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=Iladhj2SYBE

Queen Bee (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=xwLI5157QWM

[Version hongkonesa con insertos]

https://www.youtube.com/watch?v=xSInJMAK1qY

The Lady Avenger (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=HuaQJHae3NM

Woman Revenger (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=yF55cAbu9po

Underground Wife (1982)
https://www.youtube.com/watch?v=e9DEgLt0Ogs

Girl with a Gun (1982)
https://www.youtube.com/watch?v=rBWEwCmIOns

Golden Queen's Commandos (1982)
https://www.youtube.com/watch?v=pf W2P0YUY4

[Version reducida]
https://www.youtube.com/watch?v=570N3NAI0QO

Training Camp (1983)
http://www.56.com/u21/v_NDAzNzczMTQ.html
[Montaje alternativo]
http://www.56.com/u64/v_MTAONJEZMTMz.html|

31 Todos los enlaces estan disponibles en feclla 22arzo de 2015.
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3. El asesinato de la familia de Lin Yi-shiung

La siguiente cita narra como fue el asesinato di@anlia de Lin Yi-shiung, uno
de los imputados por el Incidente de Formosa. Cem@xplica en el trabajo, éste
podria haberse convertido en el guién de Tmisvan Black Movienodélica, en la que
un preso se convierte en victima del maltrato ¢anceal ingresar en prision, y al salir
de ésta se venga por la masacre de su familia.pgOsihilidad seria que fuese la nifia

superviviente la que busca venganza una vez sentegar.

For forty days he had been held incommunicadorringated and beaten severely by
the Garrison Command. Finally allowed to see hiwsilfg Lin told of how he was
tortured into confessing crimes he never committdid. captors warned that if he
continued to speak of his treatment, “unfavourablgnts might occur. Lin refused. On
February 27, 1980, in a meeting with his wife, lgaia complained about his brutal
treatment. His mother that day attempted to corttecAmnesty International branch in
Osaka, Japan, hoping to get word of Lin's casééodutside world. She would pay a
terrible price, as would Lin’s entire family. Thellbwing day—February 28-as Lin sat
stoically in a KMT-controlled courtroom, his homesvunder murderous attack. While
his wife tried vainly to attend the hearings, the’s seven-year-old twin daughters and
sixty-year-old mother were mercilessly slaughtebgdunknown assailants. A third
daughter surprised one culprit, who chased the-ygae-old into her room, stabbing her
six times. She barely survived (Kaplan, 1992: 308)3

Fuentehttp://goo.gl/PulloR
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4. Guia docente de la asignatur&ilm and Social Culture in Taiwan

Tal y como se sefiala en la introduccion, las raefgas al cine ddRealismo
Socialen la literatura especializada son muy escasaslé@so en el propio pais se da
una gran desatencion hacia estas peliculas. PdeebHio la podemos encontrar en el
siguiente extracto de la guia docente de la asiggBilm and Social Culture in Taiwan
impartida en la Universidad Nacional de Taiwan @h4 Tal y como se puede observar,
aunque el temario comienza en 1980, y a pesar dgidolasTaiwan Black Movies
representaron dentro del cine y la sociedad taigsaea aquel momento, no se tienen en

cuenta ni en estudios de este tipo, sino que is&a oon elNuevo Cine Taiwanés

Film is an art form; it is also a medium reflectingr culture and social impulse. The
world of film and the one in which we live oftenrge as two realities on two sides of a
mirror, reflecting, implying, signifying, and cosponding with one another. In this
course we look closely at several Taiwanese filiex ¢he past two decades, and through
them we intend to understand what prominent phenana@d changes have been taking
place in Taiwan’s social culture. Some of the filspeak to the current socio-political
conditions on this island: some reflect an emergiafjural trend; some indicate social
problems; yet some propose alternative approachésstory. In any case, those films
present themselves as various attempts to makescgations with the world that we call
Taiwan and live in. This course is expected to he#p understand and reflect on

Taiwanese social culture by not just watching e dreading” Taiwanese films.

CLASS SCHEDULE
MAR 07 Taiwan's social politics toward the 1980s.

MAR 14 Taiwan's social culture in the 1980s andeimergence of Taiwan New Cinema.
MAR 21 Taiwan New Cinema: the movement, the aesthethe techniques, and the key
membersDust in the Winq1986) as the case of discussion.

MAR 28 The debates on and the decline of Taiwan Bevema.

APR 18 Film AppreciationVive L' amour(1994).

APR 25 The City: the body, being and emptin&$ge L' amouras the case of discussion.
MAY 02 Gender issue; emergent in Taiwan since 880%: Feminism; LGBT

MAY 09 Westernization Modernization and Colonial stbiry in Taiwan. Film
appreciationViva Tonal - The Dance Ad2003).

MAY 16 Ethnic cultures, religious beliefs and cusmin Taiwan till the early 2000E...]
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5. Imagenes
5.1. Taiwan Black Movies

Imagen promocional déhe First Error Step(1979). El hombre del tatuaje es Ma Sha.

Ak 11 B 5 P . A

Fuentehttp://goo.gl/HSMQJ

Deadly Darling(1985) edicion hongkonesa de

The Lady Avenge(1981) con Lu Hsiao-fen. The Lady Avenger(1981).
COLLECTORS SHOTGUN EDITION DvD
w

B hE &
ﬂ-ﬁi—_r;e.-.ﬁrzm H

Fuentehttp://goo.gl/DsBtY's
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Queen Beg1981) con Lu I-chan y Ma Sha. The King of Gambler(1981).

L
(1]
Ly
]
A
&
7

L]

ﬁ 1 ?""i?.rﬂiﬂk#ﬂh‘l’i‘s‘xi |

{2350
-~ '

Fuentehttp://goo.ql/Z8yt7m

Fuentehttp://qoql/APE?h

Training Camp (1983).

Golden Queen's Command@$982).

I AL AR I T

AW

MR -—EE B — AL - A B S S

Fuentehttp://goo.gl/Nma3tR

Fuentehttp://goo.qgl/sdzDbB
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Handsome Vagabor (1982) conocida en Espafia cofodigo Mortaltras su paso por Ho
Kong. Entre los protagonistas, ademas del omnipteskla Sha, se encuentra Juliet C

estrella femenina de peliculas cofimaining Camp (1983) oMata Mariposa Mata(1982).
E: T m D I 2

Fuentehttp://goo.qgl/ghfh4U
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5.2. Titulos en castellano de Taiwan Black Movies

Vestida de Fueg@1983). A pesar de la portada, en la peliculaparecen ninjas.

' THAY MUCHAS
i MANERAS

DE M.ﬁ'I'H-R

Fuentehttp://goo.gl/Y]SbHO

Los Guerreros de Fueg(l987) version dQueen Beg1981) con insertos de ninjas.

Fuentehttp://goo.gl/nNHI9TH
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5.3. Taiwan Black Collag&

32 Collage de creacion propia. Las imagenes 2,y46 (con orden de izquierda a derecha y de
arriba a abajo) han sido extraidas del Hibgo Giraldi's Golden Ninja Warrior Chronicles
[http://goldenninjawarriorchronicles.blogspot.chnEl resto pertenecen a la base de datos
hongkones#lKMDB &# /& [http://nkmdb.con]/
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5.4. Grindhouse Double-Feature Exploitation Movies

Cartel publicitario de la pelicul@rindhouse: Planet Terror / Death Proof2007) con la qt
Robert Rodriguez y Quentin Tarantino volvieron agyale moda las sesiones dobles en las salas.

T i .
TR LT #::f‘f'_ 2 = - l

2

AEEFE S A A

pEmA TRREMTIEED T

_i&—i{—r

(SRl

L sy

TARANTING ANSES RODRIG

WATCH FOR
GHRINDENISE

JHPHIL 6, 2007 DELE FEATURE i |
- 4 Rl - E T L e ..--'-'J x
Fuentehttp://goo.gl/Zdc6Zt

Portada del Packemme Fatales Grindhouse Portada del PaclSexploitation Grindhouse
(2013) compuesto por dos DVD’s en formato (2012) compuesto por dos DVD’s en formato
de sesidn doble con dos peliculas por disco. Ete sesion doble con dos peliculas por disc
primer titulo, Angeles de Plata Mortalesse  primer titulo se trata dea Carcel Caliente
trata de la pelicula taiwanesfg£ Virago (1974), una de lagirl-in-prison film que ma
(1981) conocida comdeadly Silver Angels tarde influenciarian al cine deealismo Social
(1983)tras su paso por la IFD.

FEASRRE F AT B

MR

s e i EHRCHL

pUNO DESNUE

Fuentehttp://goo.gl/APCINL Fuentehttp://goo.gl/pMZWCe
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Portada y contraportada del paskindhouse Experienc€2007)compuesto por diez
DVD'’s en formatode sesién doble con dos peliculas por disco. Bt paduye la pelicula
taiwanesaReturn of the Tiger (1977) protagonizada por Angela Mao, actriz deasotr

Taiwan Black Moviesomo La Ciudad de la Venganz1981), The King of Gambler
(1981) oThe Stunning Gambling1982).

La portada indica “With selections from ‘Quentinrdiatino presents The Los Angeles
Grindhouse Festival 2007"”, mientras que el nombiee Angela Mao aparece en la
contraportada como reclamo comercial junto a atsiellas deexploitation “Starring the
biggest names in the Grindhouse world — Fred Wiildian, Bruce Li, Lee Van Cleef, Franco
Nero, Angela Mao, Martan Balsam, Isaac Hayes, GeHlition and a cast of thousands!”

WETH ISECTIRE Pl SEETIN TARNTING PNESENTS T LS NGELES SEIMYEAE (R3TTVAL ST
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EATAGE MAN'SRYASE BERST
RAW FORCE
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EXECUTHSER 2
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EARTHIHAKE 7.3
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FRANE LSS TONY

-_N

NDHQUSE
XPERIENCE

‘:“I..I.CI. T Cricune Leperiands was colits vy ifis brvvte golog aslos! Tros lew Tora 4 v
FEATORE G e T ——
“‘“ m Pt i Thidd L {20 Bllm. ok boeia mmmuscrer writh ehe Bt 1= Latw B
Abagtenil Wesbtrms, Bacphotiaton, Hemn Seip 1
Ll EBT ‘n m ET 32 sy and JLidlan Sinpies e ceder rl
Sbrrmy, tha gt waes i Lhe fnindbee Essrmicn, Bnare b, Lo Van Ol 1
m Mo Argwls Mas Martas Raliae, D Hagen L v i ot ol sz
DEMIN WITCH CRL2 S gy the rerast davplicr it dewen Bgd L i end Tuke fu? e el wad
7B SCHOIL AITCH MIERS ks i
"-':l-i-r-r-lmannil .-uu-u ™ ey
CARZT OH EWA HUELLE T T =T

PEMALLWIOHT! | q
"70 GREAT FILMS!! E

HE IIIHISSIIH PHIE[“I

GRIN DHOU$E ExéEFﬁEN

Fotografia propia de la coleccién personal autor

Marquesina del cinPhenomenale Barcelona, con una sesién doble en la queckey@nel
film de cultoThe Warriors(1979), influencia clara en la pelicu@&r| with a Gun (1982).

'rHE WAR RIORS
20:30H _ VOSE:. __

Fotografia propia del autor. Tomada el 6 de Mae@@{L5 en Barcelona
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