UrnB

»¥ Diposit digital
D &, de documents
Universitat Autdnoma 1) delaUAB

de Barcelona

This is the published version of the article:

Colomer Llombart, Sandra; Marti Escayol, Maria Antonia, dir. L’oni en la

Segona Guerra Mundial : la deshumanitzacié de I’enemic japonés i america.
2015. (842 Grau d’Estudis de 1’Asia Oriental)

This version is available at https://ddd.uab.cat/record/147084
under the terms of the license


https://ddd.uab.cat/record/147084

FACULTAT DE TRADUCCIO I D’ INTERPRETACIO

GRAU D’ESTUDIS D’ASIA ORIENTAL
TREBALL FI DE GRAU

L'ONI EN LA SEGONA GUERRA MUNDIAL

LA DESHUMANITZACIO DE L'ENEMIC JAPONES I AMERICA

SANDRA COLOMER LLOMBART

TuTtor

MARIA ANTONIA MARTi ESCAYOL

BARCELONA, JUNY DE 2015

UNB

Universitat Autdtnoma de Barcelona



IO 1 014 [ o o 1P 3
P2 © | I I 5 1 1 1Y/ N 1 SR 4
2.1, ONIJAPONES .....cooiiieeieieiete sttt st ss s 4
211, EL PARADIGME DE MOMOTARO .....ccooeiririeinienienenesie et 5
212, L'ILLA DELSDIMONIS......ccooeiierieeresieeeese et 9

2.2. DIMONIAMERICA ..ot eeeeee ettt sas s asnsesanes 14
221, LEJAPONISME .....oooiiiieieisee ettt 14
2.2.2. ELSARGUMENTSRELIGIOSOS.......cccccoiieiieeeiee e 22

3. LA PROPAGANDA NORD-AMERICANA | JAPONESA ......c.cccoeevieeeciee e, 24
3.1l A QUIESVA CONVERTIR EN ONI ....coveiiiieciieecee e 24
3.2, A QUI ANAVA DIRIGIT oottt 34
3.21. DINTREDELESFRONTERES.........ccooiiiiiie e 34
3.22. FORA DELESFRONTERES.......ccccootmmininieesesienees s 38

3.1, QUINA ERA LA INTENCIO ..ot teste et es s asnsesanes 41
4. CONCLUSIONS.......ocotieeetirieieese ettt e et st ne e besae e sesseneenennees 50
5. BIBLIOGRAFIA ...ttt sttt e nne e 52
B.  ANNEX e e e ae e nnaes 53
O 1101/ (o TSR 53
B. Ciclesdereencarnacio del budiSMe..........cccoveveiiienineeieeee e 53
C. TANUKI .ttt b et e et e b et e saeesaeeneeneenneas 53
D. Momotaro: Lesaligues de l'OCEAL.........ccveieieerieie e 54
E. Momotaro: Lestropes divineS de I'0CERA..........covevueriere e 58

N I o 1 T 1 Y S 61



1. INTRODUCCIO

L'atac a Pearl Harbor per part de I'exércit japonés I'1 de desembre de I'any 1941 va
significar I'entrada oficial de Japd a la Segona Guerra Mundia (I1IGM). No obstant, la
maguinaria propagandistica ja estava en marxa des de mitjans dels anys trenta. Aquesta
propagandaformavapart de la base de I’Esfera de Co-Prosperitat delaGran AsiaOriental
que esvaformalitzar al 1940. Esadir, queles primeresinvasions al territori xinés a partir
de I'any 1931 ja comengaven a mostrar una propaganda encaminada a competir, des de
I'esfera de les mentalitats, amb els estats occidentals. Un cop ja van entrar de ple a la
[IGM, aquesta propaganda es va fer més important.

Per la seva banda, al bandol america hi havia present un estira i arronsa vers as
japonesos. Lapor a Yellow Peril contrastava, avegades, amb les aliances economiquesii
politiques que sanaven duent a terme. Aquesta dicotomia es pot exemplificar amb la
pel-licula muda The Cheat, de I'any 1915. Aquest film, quan va ser gravat, tenia com a
personatge antagonic un home d'origen japones, pero la seva nacionalitat va ser canviada
al cap de pocs anys ja que les relacions entre EE.UU i Japd eren favorables. Per tant, la
dicotomiaentre amic i enemic eramolt present.

Com explica Barak Kushner, la propaganda no és un concepte senzill, sind que shan
detenir diversos elements en compte. Per unabanda, |a propaganda utilitza els sentiments
i les emocions dels receptors per tal d'aconseguir una reaccié. Aquesta gestio de les
emocions es duu a terme de forma deliberada i, per tant, el que es busca és una accio
concretacom aresposta. Aixo derivaen unaformade control deles masses, lesreceptores
de la propaganda, causant canvis dins la societat. Aquesta propaganda pot ser, finsi tot,
la responsable de que €els individus de les masses quedin units per un mateix objectiu;
demostrant, aixi, el poder que lapropaganda exerceix en les persones. (Kushner, 2006: 4)

Segons aquest mateix autor, la propaganda, en certaforma, pot ser vistacom un mode
d'educar alsindividus, jaque pot fer que aguests adquireixin certsidealsi caracteristiques.
Propaganda i educaci6é poden estar estretament lligats en certs periodes, perd ca
diferenciar €l poder de la propaganda del de I'educacié. Mentre que I'educacié consisteix
en |"adquisicio d'uns coneixements que posteriorment I'individu éslliure de utilitzar-los o
no; en la propaganda, la informacio que sadquireix esta destinada a que hi hagi com a
resposta una reaccio. Es a dir, hi ha una intencionalitat directe en la propaganda que no
es troba en I'educacié. Els mitjans de transmissio també son un element diferenciador



entre esdos. L'educaci6 no estrobatant limitada per circular com ho estala propaganda.
En la propaganda, €ls mitjans de comunicacié i la tecnologia son els dos pilars que la
sustenten, son el's elements que serveixen per arribar ala poblacié de forma més directe.
(Kushner, 2006: 4)

En & present treball sexplorara la propaganda realitzada durant la IGM a Japb i a
América. Ens centrarem en aquella que utilitzava la figura de I'oni -6l dimoni japones-
per representar al'enemic. El treball es dividira en dos apartats principals. en € primer
sobservaran els motius pels quals el's japonesos han anat utilitzant la figura de I'oni per
representar a l'altre; a més de donar resposta a la utilitzacio per part dels americans
d'aguesta mateixa figura demoniaca. La segona part del treball se centrara en la
propagandarealitzada durant el periode bél-lic, veient aqui anavadirigida, quinseren els
personatges que es convertien en dimonis i quin era el missatge que volien transmetre.
Finalment es presentaran les conclusions del treball.

2. ONI| DIMONI

Un dels objectius més importants de |a propaganda és |a de deshumanitzar al'enemic.
En una guerra l'enemic no pot trobar-se a mateix nivell que les persones per aqui sesta
lluitant. Es per aquest motiu que en la propaganda de guerrala caracteritzacio del rival és
completament diferent a la representacid dels propis soldats i ciutadans (caracteritzats
com a herois). El rival, per tant, estara caracteritzat per tota una serie d'elements que e
convertiran en no-huma i, aixi, la seva eliminacio en & camp de batalla quedara
justificada. Per a dur a terme la deshumanitzacio de I'enemic es poden utilitzar diversos
recursos, com, per exemple, convertir-los en animals o en monstres. Aquesta segona
opcid ésla que sexploraraen d treball, perd primer shauran de veure quins van ser els
motius pels quals es va escollir aquest personatge en el's dos pai'sos estudiats.

2.1.ONI JAPONES

L'aspecte més popular de l'oni éslad'unafigura monstruosa, amb una o més banyes al
cap i vestint un tapall d'estampat tigrat. Com sexplica en e treball de Noriko T. Reider
(2003), aquesta imatge de I'oni sha anat mantenint a llarg dels segles, perd no ha estat
absentade petits canvis, tant en lasevaformafisicacom en les propietats de caracter més
sobrenatural, com la capacitat d'emetre |lum que a vegades mostraven alguns oni. El que

també ha anat canviant és el mode en que ha estat percebut I'oni. En alguns moments



representava quelcom a témer i en altres ha representat una figura més agradable i
proxima.

211 EL PARADIGME DE MOMOTARO

Per entendre lafigurade I'oni cal analitzar unafigura principa de la culturajaponesa:
Momotaro. L'oni i I'neroi Momotaro son dues figures que trobem entrellacades al llarg de
latradicid niponai durant lallGM hi haun revifament de la seva presenciai importancia.

Durant el periodedelallGM, laimatge de Momotaro vaser unadeles mésimportants,
tant pel seu valor historic com simbolic. Momotaro és el protagonista d'un dels contes
tradicionals més populars de Japo. El conte relata com una parella d'ancians adopten com
afill un nen que hanascut d'un préssec gegant que han trobat baixant d'un riu; aquest nen,
Momotaro, creix i decideix anar aunaillaplenade dimonis (oni) per salvar alagent que
aquests éssers han segrestat. Durant el cami es fa company d'un gos, un faisai un mico i
tots quatre derroten els monstres. (Hadland, 2008: 49-51) Aquesta historia formava part
delaliteraturaobligatoria que havien d'estudiar €ls nens de primariaa partir delarevisio
de I'educacio que es va dur aterme durant la modernitzacié del pais nipd en € periode
Meiji. Ta i com explica Klaus Antoni, durant €l periode Meiji es va dur a terme una
politica nacionalista sostinguda en dos elements:. I'exércit i I'escola. Els liders Meiji es
van adonar que l'educacié que oferien les escoles d'ensenyament basic eren € pilar
principal per alatransformacié naciona del pais. En aguesta educaci6 del nacionalisme
japones es vadonar importanciaaladivulgacio dels contes tradicionals niponsi, entre el's
primers de tots, es trobava el relat d'en Momotaro. (Antoni, 1991: 159-161)

L'eleccié d'aquest relat no eranomés pel seu valor tradicional i historic, sind també pel
seu valor simbolic. La simbologia en aguest cas és ben senzilla: Momotaro representa
Japo i els dimonis son els enemics que Japo ha de derrotar. (Dower, 1986: 255) Per tant,
no és d'estranyar que la figura de Momotaro anés apareixent repetidament a llarg de la
IIGM com aimatge per a animar als japonesos. L'objectiu final era aconseguir que les
persones que llegissin 0 veiessin la historia de Momotaro es reconeguessin en €ll, perque
Momotaro és Jap0 i Japo son els ciutadans. Ta i com es pot veure en les dues pel-licules
animades de 1942 i 1945, Momotaro: Les aligues de I'ocea i Momotaro: Les tropes
divines del'oced?, respectivament, I'heroi i els seus amicsanimals [luiten contrauns éssers

demoniacs, €l's quals sdn una caricatura del's occidentals. (Antoni, 1991: 166)

1 Annex — D. Momotaro: Les aligues de I’ocea i E. Momotaro: Les tropes divines de I’ocea



Ara bé, la historia d'en Momotaro, la seva estructura, ha estat un recurs utilitzat
repetidament a llarg del temps per narrar esdeveniments historics de Japd. En la
recol -leccié d'histories de Takizawa Bakin, Enseki zasshi (1811), estroba per primer cop
escrit € relat de Momotaro. En les anotacions del compilador, sexplica que existiria un
paral-lelisme entrelafigurade Momotaro i lad'un heroi definalsdel segle X1, Minamoto
no Tametomo. En la llegenda d'aquest heroi que sexplica a Hougen Monogatari 2,
Minamoto no Tamemoto vaser exiliat alesillesd'lzu®. A laperifériadaguest grup d'illes
que formaven laregio d'lzu vatrobat a tot un grup de persones a qui va considerar, per
les seves caracteristiques fisiques, descendents d'oni i, €l's propis natius, van afirmar-ho.
En poc temps, Minamoto no Tamemoto va aconseguir el poder de l'illai va convertir-la
en tributariade larestadel grup dilles d'lzu. (Antoni, 1991: 167-168)

llles d'Okinawa

llles |ZUO Y

o

Mapa Izu i Okinawa (Imatge 1)

En unaaltraversio delallegenda de Minamoto no Tamemoto sindicaquel'illaqueva
trobar no formava part d'lzu, siné que la situava molt més lluny, a Okinawa. Les regions
periferiques es van convertir en territoris per descobrir i van anar apareixent herois que

van anar descobrint aguests territoris. A Minamoto no Y oshitsune, e vencedor de la

2 Considerat que va acabar d'escriure's en el periode Kamakura, al 1320.
3 Mapa lzu i Okinawa (Imatge 1)



batalla Dan no Ura (1185) també se li atribueixen victories contra oni i €l subseqient
domini del territoris. Unallegenda assegura que les llles Kuriles van acabar sota domini
japones gracies al'accié d'aquest home; lamés coneguda de les histories |legendaries que
envolten Minamoto no Y oshitsune diu quelesterreson vaarribar eraHokkaido i, per tant,
elsindividus que es van considerar oni eren els ainu. (Antoni, 1991: 173-174) Trobem,
per tant, que @ relat de Momotaro ha estat utilitzat per explicar com Jap6 ha anat
descobrint € mén que I'envoltai que, amés, a posat sota el seu control. Seguint aguesta
idea, e Momotaro que apareix durant la IIGM és un personatge que també surt de les
fronteres de Japd per aconseguir €l control d'un territori. La pel-licula de I'heroi japones
de 1942, Momotaro: Les aligues de |'ocea, és unafusio entre el conte tradicional i |'atac
aPearl Harbor; mentre que lapel -liculade 1945 és unametaforade lamissio aliberadora
que shavia proposat Japo al territori asiatic. En ambdues pel-licules Momotaro és I'inic
personatge que té una aparenca humana; els animals que I'acompanyen tenen una actitud
més humana que la dels oni, els qualstot i tenir certes ressemblances fisiques humanes,
son representats com éssers deformes.

Durant els anys quaranta, la poblaci6 japonesa es va veure bombardejadaamb lafigura
de Momotaro, representada a diversos mitjans, tant llibres com revistes, posters o
pel -licules. Aquesta figura va ser presentada com un personatge jovei vigorés. Esvolia,
aixi, associar una figura coneguda amb I'esperit de renovacié i modernitat que desitjava
el pais, a més de representar la victoria japonesa vers el's enemics. (Dower, 1986: 256-
257) A part de les pel-licules mencionades, també serveix d'exemple la tira comica
Combat de boxa (Imatge 2) on es veu com un atletic Momotaro guanya en combats de
boxa a liders politics enemics de Japd, com Chiang Kai-shek, Churchill i Roosevelt.
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Combat de boxa (Imatge 2)



21.2. L'ILLADELSDIMONIS

L'oni és una de les figures més populars de la cultura japonesa, perd la seva
interpretacié és complexe. Aquest ésser era percebut com unafigura poderosai temible,
pero aixo no implicava que fos una criaturamalevola. Aixo implicaque latraducci6 d'oni
com a “dimoni” o “monstre” al catala no sigui del tot encertada, ja que aquests termes
tenen de per si connotacions negatives. (Smits, 2002)

Existeix un consensgeneral en considerar quelafiguradel'oni provindriadel budisme,
perd no és I'tnic context on trobem figures demoniagues similars (com a I'Onmydda?).
Arabé, segons alguns autors |'oni no tindria en essencia una procedéncia exterior (Xina),
sind que serianatural de Japo. (Reider, 2003: 134) Els escritsliteraris de l'aristocracia del
periode Helan (794-1185) demostren que les persones creien fervorosament en
I'existencia dels oni i, a meés, els temien. Les consideraven criatures destructores i, per
aixo0, sempre eren associades a fenomens naturals que causaven danys, com per exemple
les tempestes. Per atrobar |'origen d'aquestes figures cal tenir en compte diverses opcions
dinsdelapropiatradicié cultural del periode Heian. (Smits, 2002) Unad'elles éslafigura
del kami, forces espiritualsamb gran poder. Aquests kami usualment eren forces benignes,
perd també n'existirien d'altres que atacarien a les persones, anomenats mono. (Reider,
2003: 134)

Altres éssers malignes que també sassociaven a la figura de oni eren aguells que es
creaven quan unapersonamoria, pero el seu esperit estransformavai tornavaa mon dels
vius per crear caos. Una historia que explica aquest fet esta contextualitzada a periode
Helan, ens referim a la del personatge de Sugawara no Michizane (845-903). Aquest
intel -lectual i politic va aconseguir la posicio de ministre dins del govern Fujiwara, tot i
ser un opositor a aguest grup. A causa de la seva falta de suport cap als Fujiwara,
Sugawara no Michizane va ser acusat falsament i se'l obliga a exiliar-se a Kyushu, on va
morir a poc temps d'arribar. Poc temps després una tempesta, segons les creences de
I’época, associada a poder d'un kami va caure sobre la capital i va matar a tots aquells
gue havien acusat a Sugawara no Michizane. Es va considerar que |'esperit enrabiat de

Sugawara no Michizan shavia convertit en un oni i, per aplacar-lo, la cort imperial va

4 Annex — A. Onmyddo



convertir alafigura de Sugawarano Michizane en un kami venerat en santuaris®. (Smits,
2002)

Per altrabanda, el budisme forma part de la cultura Heian (i japonesa). El budisme va
entrar al Japo a 552 des de la peninsula coreanai va anar augmentant el seu nombre de
practicants a llarg dels anys, fins a assolir un nivell similar d'importancia a la “religio
nativa” de Japd, el shintoisme. Entre les figures que es van portar des del continent hi ha
diversos éssers que shan associat al'origen del'oni o que shan considerat, posteriorment,
que eren oni. Per una banda hi han els gaki o fantasmes famolencs®. Aquests éssers son
unade les sis formes del cicle de reencarnacio del budisme’, els quals es creen quan una
personamolt cobdiciosamor i reneix com afantasma. Lasevaaparencaésladunafigura
amb una gran panxa, una boca petitai un coll tan llarg que els dificulta engolir; com que
eren cobdiciosos en vida, en mort estan condemnats a estar obsessionats en certs objectes
0 substancies, com cadavers o excrements. També trobem e guardians de I'infern, els
quals son la representacio més comunade I'oni®; i finalment hi ha el propi rei del'infern,
el reil Enma’, associat alafigura de 'oni. (Smits, 2002)

Gaki (Imatge 3)

5> Actualment és conegut com Tenman Tenjin, Kami dels escolarsi laliteratura que ajuda a pasar
els examens

® Gaki (Imatge 3)

7 Annex — B. Cicles de reencarnacio del budisme
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Com sha vigt, € periode Helan va ser un moment en que la figura de I'oni es va
consolidar, perd també en €l periode Nara (710-794) trobem una figura que podria ser
considerada I'origen de I'oni. En una de les escenes del Kojikil® (711-712) es situa la
historiaa Yomi no kuni o e moén del morts, on Izanami ha anat a parar al morir donant
llum a déu del foc. El seu marit i germa, Izanagi, la vol ressuscitar i la va a buscar a
Yomi; se li diu que per tornar-la @ mon dels vius I’ha de guiar sense mirar-la fins a
I'exterior, pero a final sucumbeix a la temptacié i mira endarrere. Llavors uns éssers
anomenats yomotsushikome se I'emporten (Reider, 2003: 134).

El problema que rodeja I'origen de I'oni es que abans de I'arribada del budisme ja
existien figures que, en I'actualitat, es podrien considerar com a oni, pero aquestes figures
mai eren anomenades com atal. No ésfinsal'arribada del budismei la seva consolidacio
en €l territori japones que la figura de I'oni es consolida. Durant € periode medieval, la
figura de I'oni es va propagant a atres éssers, és a dir, que altres criatures del folklore
japones es van presentant amb caracteristiques que pertanyerien al'oni. Pero € cas més
interessant és|'oni que es troba dins la societat.

Una altra definicié que esfadel'oni consisteix en considerar-lo com aquell que tenia
unes costums diferents i que estava fora del poder de I'emperador (Reider, 2003: 135).
Aquesta definicid pot fer referéncia a dos tipus diferents de persones. En primer lloc hi
haurien les persones de dins de la mateixa societat japonesa que actuarien de mode
diferent alarestai es consideraria que amb les seves accions es destorbavalavidadiaria
delarestadelasocietat. Es per aquest motiu que es creia que els oni podien aparéixer en
gualseval lloc, ja sigui a zones rurals 0 urbanes. La persona o grup de persones que
rebutjaven el régim establert per I'emperador eren acusades de ser oni i, a mateix temps,
aquestes persones acabaven auto-anomenant-se oni, per tal de crear por contra els seus
enemics. Al llarg de la historia de Japd €l nombre d'oni que van apareixent o abirant va
canviant segons € poder que té I'emperador. En altres paraules, quan € régim de
I'emperador és fort, hi ha pocs albiraments d'oni, és a dir, que les persones no tenen la
forca necessaria per oposar-se; mentre que quan el poder del govern es debil, hi ha més
persones que son capaces d'oposar-se i, en consequencia, hi ha meés oni. (Reider, 2003:
140) També cal incloure en aquesta primera categoria d'oni aquelles persones gue tenien
algun tipus d'estigma per les seves caracteristiques fisiques. Com a exemple presentat en

10 |_libre més antic sobre la historia de Japo.



el trebal de Reider (2003: 140-141) es considerava que eren fills d'oni els nens que
naixien amb dents i, en conseqliéncia, eren abandonats en boscos 0 monestirs o eren
directament assassinats pels seus pares.

En segon lloc, la descripcio anterior de I'oni podia fer referéncia als estrangers.
Aquestaversi6 éslaque sha pogut veure en |'apartat anterior sobre Momotaro. Minamoto
no Tamemoto considerava que els habitants de I'illa que va trobar eren oni pel fet que e
seu aspecte fisic era diferent, jafos pel color de la pell com pel tipus de vestimenta que
portaven; com també pel tipus de costums que practicaven, les quals diferien de les
propies. Unaaltrareferenciaaun territori habitat per oni esfaen un delsllibres de guerra
més importants, el Heike Monogatari (segle X1V). En aquest sindica que unes persones
van ser desterrades a una illa habitada per oni, persones amb aspecte estranys, que no
sabien parlar japonés ni tenien coneixements de ramaderia. Aquest territori demoniac el
situaven a40 quilometres de Satsuma, la part més occidental de Japo6 (Antoni, 1991: 171-
172), per tant, pels japonesos hi havialail-lusio de que fora de les seves fronteresi si el
territori no era conegut (com Xinai la peninsula coreana), constituia un altre mon on els
seus habitant eren oni 0 descendents dels oni.

Laconcepcio d'unaillahabitadad'oni ésunavisi6 ethocentrica per part del'sjaponesos,
jague esoni només serveixen per senyalar la diferéncia entre “japonesos” i “estrangers”.
Per tant, no hi ha d’haver per necessitat una illa per tal de que existeixi una “illa habitada
per oni”. Aixo es pot observar en lallegendadel Ministre Y urikawa, € qual vaser enviat
a Kyushu per enfrontar-se contra els mongols. El que destaca en aquesta historia és que
tot i saber que els mongols provenien del continent, es considerava que aguest grup
provenia duna illa i que €els eren oni. (Antoni, 1991: 175) Aqui es reforca la idea
etnocentricadel concepte del'oni, jaque no hi hacap problemaen traslladar I'oni | laseva
illa a qualsevol part del mon, perque a que es vol fer és crear una metafora caps as
estrangers. Aixo estradlladaraalsenemicsdelallGM. Es consideraraque elsEE.UU. era
unailla habitada per oni.

Durant la [IGM, Japo va convertir a les Forces Aliades en oni, pero a diferencia del
que sha explicat anteriorment, aquesta onificacio va ser forcada. En anterioritat, quan
sutilitzavalafiguradel'oni per indicar que algu o un grup de persones eren antagoni ques
al poder o simplement eren diferents a que es coneixia, era un procés popular. Es a dir,

quan es convertia a algu en oni es feia a través d'un procés lent, sense intervencio



intencionada del govern, basat en latradici6 popular i através de lapoblacio. Pero € cas
durant lallGM és significativament diferent. Durant aquest periode no va ser la poblacié
qui vatransformar al'enemic en oni, SiN0 que va ser e mateix govern japones qui va fer
el procés d'onificacié. La intencionalitat de I'acte era degut a I'agenda nacionalista del
govern, € qual volia unificar la seva poblaci6 i utilitzar un enemic extern és un recls
universalment recurrent. (Reider, 2003: 148) Segons Reider, curiosament, €l malvat oni
que eren els EE.UU. es va convertir en un benvolent oni un cop va acabar la guerra.
(Reider, 2003: 148-149)

2.2.DIMONI AMERICA

La desconfianga que existia vers als japonesos per part dels americans ja era present
abans de que esclatés € conflicte bél-lic. Aquesta desconfiancai malestar venia donada
per un element racista i per aixo en la propaganda contra els japonesos es va poder
observar € Yellow Peril que constituien els japonesos. EI mecanisme més utilitzat per
humiliar-los era caracteritzant-los com a animals, principalment primats; pero també van
utilitzar una atra figura per convertir a tots el's japonesos en éssers inhumans, el's van
convertir en dimonis. Pero aquests dimonis no tenien una aparenca de dimoni cristia, Siné
gue la seva fisonomiarecordava als oni.

22.1. LEJAPONISME

El Comodor Perry va arribar ales costes nipones al 1852 amb la missié d'obrir Japé al
comer¢ america. No va ser fins a un any després que finalment Japd va decidir que €
millor que caliafer eratornar aobrir el seu territori a altres paisos. Es ben conegut que a
partir daguell moment Jap0 va comencar una carrera per modernitzar-se, adquirint i
adaptant tot d'elements provinents d'agquells paisos considerats més moderns que ells. No
obstant aix0, Japo també vacomencar, apartir d'aquell any, aenviar part delasevacultura
fora de les seves fronteres. A Europa i America hi havia, a més, una fascinacié per tot
allo que provenia d'Orient, perd Japod constituia una cas especial. Des de |'arribada dels
primers missioners a territori japones al segle XV1, Japd va sorprendre per no ser com la
resta de veins asiatics, fins al punt que en els primers anys se’ls consideraven “blancs”;
perd aquesta igualtat va desapareixer de seguida i e que es va considerar era que els
japonesos, comparats amb €ls europeus, estaven a l'inreveés, feien les coses totalment

oposades als occidentals. Aquest aspecte Unic dels japonesos, sumat a la fascinacié en



general per Orient, va fer que quan Japd vatornar a obrir-se a mén, hi hagués un gran
interés en ell. (Dower, 1986: 94-94)

L'art japones vacomencar atenir popularitat i, acadaany que passava, es podien trobar
meés obj ectes de procedencianipona, culminant amb I'Exposicio Mundial de Paris de 1867,
on Japo vatenir un apartat propi. Artistes de tot tipus es van veure influenciats: I'0Opera
Madama Butterfly (1904) de Giacomo Puccini, el qual es vainspirar en la novel-la de
Pierre Loti, Madama Chrysantheme (1887); quadres de James Tissot (Imatge 6) mostren
com les persones es trobaven interessades en els objectes japonesos o0 e quadre La
princesa del pais de la porcellana (1863-1864) de James Abbott Whistler (Imatge 7)

mostra a una dona occidental vestida amb un kimono i envoltada d'objectes japonesos.

James Tissot (Imatge 6)



James Abbott Whistler (Imatge 7)



Una de | es técniques més celebres del Japd és'ukiyo-e'l. Aquest no eraunaestil d'art
elitistaa Japo, sind que era una tecnica més o menys popularment utilitzada, la qual es
trobava en llibres, cartells d'obres kabuki, postals, etc... Esadir, que no tindria el mateix
nivell d'exclusivitat quetindrien les obres occidental s. Perd van ser els pintors occidentals
qui van veure en |'ukiyo-e una font diinspiracio per a les seves pintures. Artistes tan
coneguts com Clade Monet o Vincent Van Gogh van reproduir en €s seus quadres,
elements que provenien del Japs, com un biombo, o directament van reproduir
exactament pintures japoneses, com El pont Ohashi a Atake sota una pluja sobtada*?. El
més interessant de I'ukiyo-e és que hi havia una gran varietat d'escenes tematiques, les
guals anaven des de moments de la vida quotidiana dels ciutadans, a escenes més
fantastiques, on apareixien la amplia fauna monstruosa de la cultura japonesa. Els
monstres japonesos eren un element que formaven part lavida dels japonesosi aixo esva
veure reflectit en I'art que va arribar a Europai America.

Hiroshige i Van Gogh (Imatge 8)

11 Genere de gravats produits a Japo entre els segles XVII i XX.
2 Hiroshigei Van Gogh (Imatge 8)



Una altraforma amb la que Occident es va apropar ala culturajaponesai a seu mén
fantastic va ser amb persones europees 0 americanes que van a anar ala a viure. Una
d'aguestes va ser Lafcadio Hearn (1850-1904), € qual va arribar a Jap6 a 1890 com a
reporter, pero va perdre lafeina al cap de poc. Vadecidir quedar-se, es va convertir en
professor d'escola i després va ensenyar literatura anglesa en universitats japoneses. El
que més destaca de Hearn és que va escriure sobre la vida japonesa i va fer diverses
publicacions on sexplicaven les peculiaritats de Japd. Tot i que a vegades se I'ha criticat
de mostrar una visié exotica del pais, en aquell moment era una de les poques fonts
occidentals directes que existien i, per tant, €ls seus escrits van tenir exit. Entre les seves
obres més famoses hi ha Kwaidan (1903), un recull d'histories de fantasmes i monstres
japonesos gue va tenir molt d'exit tant fora com dins de Japd, ja que algunes de les
histories encara no havien estat recollides en paper. (Pulvers, 2014)

Al mateix temps que Occident representava Japo, els europeus i americans es van
poder veure representats en |'art japoneés. Els portuguesos, els primers europeus amb qui
vaentrar en contacte Japo a segle XV1, ho van fer amb uns vaixells que tenien un color
fosc'®; per aix0 es va utilitzar el terme “vaixell negre” (kurofune) quan es referien as
occidentals. Pero els “vaixells negres” més coneguts son amb els que el Comodor Perry
va navegar fins ales costes de la prefectura de Kanagawa (al sud de Tokyo) per obligar
al japonesos a obrir les seves portes. Aquests bucs eren significativament diferents als
gue estaven acostumats el's japonesos en les seves representacions, ja que el Mississippi,
el Plymouth, & Saratoga i € Susguehanna eren vaixells de vapor en rodes'®. Aquesta
diferencia es va veure reflectida en les pintures que el's japonesos van fer d'aquests bucs,
tal i com es pot veure en I'obra titulada Vaixell negre (Imatge 11), e qual té un aspecte
meés sobrenatural que |'anterior. Si sobserva ala part esquerra de laimatge, es pot veure
que un dels tripulants del buc esta volant. Aixo podria ser una referencia a la figura del

tengu.

13 Vaixell dels portoguesos (Imatge 9)
“Vaixell america (Imatge 10)



Vaixell america (Imatge 10)



Vaixell negre (Imatge 11)

El tengu (Imatge 12) és un ésser relacionat amb el budisme és antropomorfa, és aat i
és caracteritzat amb un nas llarg. Existirien certes similitud entre aguesta figura i la de
I'oni, ja que tots dos han estat vistos en certs moments com a criatures destructoresi, en
altres, considerades benévoles. En el cas del tengu, lasevavisié positivave lligada a que
aquests éssers es van comencar a associar amb la figura de monjos budistes i a que es
dedicaven a ensenyar coneixements a les persones. Quan els americans van arribar a
1942, s japonesos es van adonar de la superioritat tecnologica que posseien, pero a
mateix temps, van advertir que podien aprendre el s seus coneixements, com el tengu ales
persones. Fins a agquell moment, els occidentals eren retratats en I'art japonés de forma
més 0 menys redlista, perd a partir de mitjans del segle XIX la seva fisonomia es va
transformar, fins a recordar alad'un tengu®®. (Smits, 2002)

1> Occidentals amb el nasllarg (Imatge 13)



Tengu (Imatge 12)



Occidentals amb el nas llarg (Imatge 13)

2.22. ELSARGUMENTSRELIGIOSOS

A principis dels anys quaranta el govern dels EE.UU. va demanar al director Frank
Capra (1897-1991) que produis una serie de documentals orientatius per a ser visionats
pels soldats americans. Quan e primer va ser reditzat (Prelude to War) a 1942 es va
decidir que també serien projectats als cinemes per a que la poblacié civil també els
pogués veure. Aixi va néixer Why We Fight, pel-licules que, apart d'explicar la guerra,
també servien per motivar a les persones. Aquesta serie de pel-licules es van fer amb
materials d'arxiu que provenien de I'enemic, és a dir, que van aconseguir cintes de
pel-licules, anuncis, reportatges que provenien tant dAlemanya, Italia i Japd per aixi
mostrar la verdadera esséncia de I'enemic. No utilitzaven materials propis, siné que amb
muntatges, deixaven que I'enemic “parlés per ell sol”. En aquestes pel-licules es
presentaven les dicotomies que representaven els dos bandols enfrontats: Ilibertat i
esclavitud; civilitzacio i barbarie; vidai mort; béi mal. (Dower, 1986: 16-17)

Lapercepcio que hi haviaas EE.UU. sobrelaguerraque sestavaproduint al continent
europeu eradiferent ala que sestava produint als mars de I'ocea Pacific. La guerra contra
Japo es percebia com una guerra entre els ideals occidentals i els orientals, en els quals
entraven questions de raca, cultura i religié. La [IGM es va presentar com una “guerra
santa”, en la qual es defensaven els valors cristians o occidentals. No s'establia una
diferenciaentre elsdostermes, laqual cosavaprovocar desconfort per part de paisos com

Xina, que no tenia cap mena de tradicio cristiana, perd que estaven lluitant contra els



japonesos juntament amb les forces aliades. Aquesta idea de incloure la religio com a
motiu de guerraveniaper ladiferenciacio de les persones en racesi lapor que esteniade
les societats asiatiques. (Dower, 1986: 3,7)

El Yellow Peril era el nom que havien donat els americans i europeus a la por que
tenien ala gran massa de immigrants asiatics que van arribar ales sevesterres apartir de
finads del s. XIX. Estemia que tots aguests immigrants acabarien ocupant tots els espais
que ocupaven elsoccidentalsi que, amés, acabarien imposant |es seves costums eradicant
la cultura occidental. La pintura de James Abbot Wilhelm (Imatge 14), Gent d'Europa,
guardeu €ls vostres bens més preuats (V 6lker Europas, wahrt eure heiligsten Glter) ens
mostra ales nacions europees personificades en deesses gregues que estan escoltant com
I'arcangel Miquel (Alemanya) adverteix sobre el perill que Sestava apropant en formade
Budha. Aqui e budisme representava els xinesos i als japonesos, €ls grups mes
nombrosos que van migrar. L'arcangel no és1'Unic element cristia que apareix, sobre les
deesses gregues hi ha I'aparicié d'una creu, per tant, aqui es mostra una “guerra santa”

entre € cristianismei € budisme.

James Abbot Wilhelm (Imatge 14)



A partir d'agui jaes pot veure unarelacié entre el cristianismei les societat asiatiques,
les quals son vistes com I'antitesi a aquesta religio que representa Occident. Per tant, es
pot establir una relacio entre aguesta visio religiosa i 1'Us de la figura de I'oni en la
propaganda americana. Tot i les transformacions que shan presentat en apartats anteriors
sobrelavisié delafiguradel'oni, esoccidentals I'han considerat com un dimoni, perqué
la seva aparenca els hi harecordat a un. L'han traduit com adimoni i, per tant, se I'hi han
adherit totes les connotacions que un dimoni cristiaté en la societat occidental. El fet de
considerar la IGM com una “guerra santa” va fer que a I’hora de representar els japonesos
utilitzessin una figura que a mateix temps que indiqués € seu nivell inhumai malevol,
fos una representaci6 tradicional japonesa que podiaindicar maldat.

3. LA PROPAGANDA NORD-AMERICANA | JAPONESA

En la guerra moderna no només lluiten els soldats en el's camps de batalla, sind quela
poblacio civil tambeé hi participa, perque tambeé sesta lluitant per lesidees del propi pais.
Aixo implica un at grau de nacionalisme i, en consequiéncia, un gran menyspreu vers a
I'enemic, es a dir, gque I'enemic sha de convertir en quelcom gue no sigui huma per aixi
ser e pol oposat a propi estat. (Navarro, 2010) Tant Japé com EE.UU. van convertir
I'altre en oni/dimoni en la seva propia propaganda de guerra, pero no ho van enfocar de
la mateixa manera.

3.1.AQUI ESVA CONVERTIR EN ONI

El primer element que sanalitzara seraaqui van convertir en unafigurademoniacaen
la propaganda japonesa i americana. Tot i que els dos estats van utilitzar repetidament la
mateixa figura, no ho van fer del mateix mode.

En les diverses imatges de |a propaganda nipona, quan es convertia al'enemic en un
oni normalment sutilitzava a un individu en concret, en aguest cas, €ls liders dels paisos
occidentals. Es poden trobar exemples en que €l personatge es veu clarament que és un
oni, com en Mascara de Roosevelt (Imatge 15) o altres on és més dificil percebre els
elements demoniacs, com a John Bull a I'india (Imatge 16). Al primer exemple es pot
observar un oni que té unamascara de Roosevelt i en el segon es poden veure unes petites
banyes sortint de sota el barret que porta John Bull*, Amb aguestes representacions, els
japonesos volien donar a coneixer as seus ciutadans la veritable naturalesa dels liders

enemics. uns personatges que estan enganyant ala gent i manipulant-la. Japd, en aquesta
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situacié, es veu en I'obligacié de donar a coneixer la verdadera naturalesa d'aquestes
éssersi aixo és e gque es mostra a Churchill i Roosevelt (Imatge 17). En agquesta, € que
€es pot veure és com avions japonesos estan deixant al descobert la verdaderaidentitat de
Roosevelt i Churchill. Roosevelt té a la part de darrere del seu cos la part posterior d'un
cavall, unaindicacié de maligne en € folklore japones; i en Churchill es mostraquetéla
mitat del cos d'un tanuki’. (Smits, 2002)

Mascara de Roosevelt (Imatge 15)

17 Annex — 3. Tanuki



John Bull a I'india (Imatge 16)

Churchill i Roosevelt (Imatge 17)



No només sataca als liders, sind que també es produeix una ofensiva contra els seus
ideals. En laimatge anterior Satacaal capitalismei I'ambicid d'aconseguir diners. Aquest
€s precisament un dels punts que criticaven els japonesos sobre lesidees que havien portat
els occidentals a Asia, I'economia capitaista en que només interessaven els diners i
consideraven que aix0 era un ma que estava afectant Asia per culpa seva. També es
podria veure una critica a la religio cristiana amb e punyal en forma de creu que porta
Roosevelt alamai aixo podria ser una reminiscencia de la prohibicio del cristianisme i
I'expulsié dels missioners a segle XVII, ja que es creia que €ls practicants causaven
inestabilitat a la societat japonesa. En una altra imatge on es pot veure a un lider amb
forma d'oni i que a més constitueix una critica as valors occidentals és Estatua de la
Llibertat (Imatge 18). Aqui es veu a Roosevelt cremant un paper on hi ha escrit
“democracia” amb una torxa on hi ha escrit “dictadura”; per tant, aqui Jap6 esta criticant
els suposats valors que defensen els EE.UU., perd que en veritat només és unail-lusié
creada per un monstre. (Navarro, 2010)
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Estatua de la Llibertat (Imatge 18)



En menor mesura, Japd també va convertir en oni as americans, pero ho va fer
centrant-se en un grup especific: elssoldats. A Americans (Imatge 19) es mostraaun grup
de soldats que estan descansant | passant |'estonabevent i fumant quan al fonsdelaimatge
esveuen combats. Aixi esdemostrava gque el s americans tenien unaactitud despreocupada
vers a que pels japonesos era un fet molt important. Altres mostres de la transformacio
dels soldats es poden veure en les pel -licules de Momotaro de 1942 i 1945. A laprimera,
lacaracteritzacio monstruosadel s soldats és molt pal pable amb I'aspecte deforma, el color
pal-lid delapell i labanyaque els hi surt del front'8; en lasegona, en canvi, el seu aspecte
no té una caracteritzacio tant semblant a la d'un oni, perd com que es té a Momotaro'®
com a referent de com és un ésser huma, llavors es pot veure que aquests soldats son
deformes®.
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Americans (Imatge 19)

18 Pel -licula 1942, occidentals (Imatge 20)
19 Pel-licula 1945, Momotaro (Imatge 23)
20 Pel licula 1945, occidentals (Imatge 24)



Pelelicula 1942, occidentals (Imatge 20)

Pelelicula 1945, Momotaro (Imatge 23)



Pelelicula 1945, occidentals (Imatge 24)

Aquest atac individualitzat que presenta Japd no es troba a la propaganda realitzada
asEE.UU., on I'atac es dirigia atots els japonesos. Si sobservala propaganda de guerra
gquevacrear elsEE.UU., espot veure unadiferénciaentrelaque vafer dirigidacontraels
enemics europeusi la que va fer contra Japé. Els enemics europeus es van centrar en les
figures de Hitler i els nazis i, a més, feien una distincio entre els “bons alemanys” i els
“mals alemanys”; és a dir, que entre els alemanys, els Unics dolents eren els nazis. També
hi havia el concepte de el “bon japones”, pero aquest anava lligat amb frases com “és el
que estd mort des de fa sis mesos”. Per als americans a Asia hi havia les “bones
nacionalitats” i les “males nacionalitats”, fent referénciaal grup bo a aquells que estaven
[luitant contra els japonesos (xinesos i filipins) i a dolent exclusivament al's japonesos.
(Dower, 1986: 78-79)

Aquesta diferéncia entre Hitler i nazis i japonesos es fa palpable en les imatges
dibuixades en la propaganda. En Hitler i Hirohito (Imatge 26) es pot veure com Hitler té

una aparenca normal, mentre que la de Hirohito esta totalment caricaturitzada. Aquest



contrast és més marcat quan sobserva que l'actitud de convertir a l'atre en enemic és
totalment diferent entre els dos grups d'enemics. Quan senfocaval'atac cap a'sjaponesos,
unade lesformes més recurrents que van utilitzar els americans va ser lade convertir-los
en simis. Utilitzant aquest animal, els EE.UU. volien degradar els japonesos a éssers no-
humans, els convertien en una altra raca?’. Mentre que les poques vegades que van
convertir aHitler i als nazis en simis, ho van fer sense les connotacions racias, sin que
nomes era un recordatori dels seus origens i e comportament barbar que mostraven.
(Dower, 1986: 86-87) Hi havia, per tant, unaintencionalitat al diferenciar a aquests dos
grups d'enemicsi aix0 responia a qestions de raca que es discutien en aguella época. La
gran mgjoria dels ciutadans americans eren descendents d'europeus i convertir als nazis
en animals o dimonissignificariafer un atac ala sevapropiapersona; per tant, els EE.UU.
intentaven evitar convertir a aquest grup d'enemics en quelcom no huma. Pero aquest
problema no € tenien amb els japonesos, ja que eren considerats d'una atraragai, en
conseguiencia, podien menysprear-la i convertir-la en una raga animal 0 monstruosa.
Navarro (2010)

Hitler i Hirohito (Imatge 26)

21 Japones coma simi (Imatge 27)
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Japones com a simi (Imatge 27)




Ironicament, I’agencia nord-americana encarregada de difondre informacié sobre la
guerra als ciutadans americans??, vainsistir en no caracteritzar de forma despectivaales
persones no-occidentals. Aixi, volien diferenciar-se de la propaganda nazi i japonesa, la
gual teniacom objectiu lasupremacia étnica, blancaen el casnazi i asiaticaen €l japonés.
Aquestaagenciaesvaesforcar en eliminar els estereotips racias que caracteritzaven ales
persones negres a ales pel-licules de Hollywood, tot i € fet que a's EE.UU. estava molt
consolidada unaideologiaracial. Aquesta mesura d’evitar mostrar una supremacia blanca
en les pel-licules americanes es va fer per por que els japonesos les utilitzessin en contra
sevai hi haguessin canvis de bandols dins les fronteres americanes. (Worland, 1997: 53)

L'altre imatge que van utilitzar repetidament per caracteritzar as japonesos va ser la
de I'oni o dimoni. La série de cartells “Tokio Kid Say”?® son un clar exemple d'aguesta
conversié demoniaca dels japonesos, on el protagonista és un ésser amb el cos encorbat,
amb orelles punxegudes, ullals i urpes. Com sha mencionat abans, |a propaganda dels
EE.UU. no feia distincions entre els japonesos i atacaven per igual a tots els ciutadans.
Aix0 causa que totes les representacions que es van fer dels japonesos tinguessin les
matei xes caracteristiques. En I'episodi, per exemple, de Popeye, You'rea Sap Mr. Jap, es

pot veure com tots el's japonesos que apareixen tenen el mateix aspecte monstruds?*.

Popeye (Imatge 28)

22 Office of War Information (OWI)
2 Annex — F. Tokio Kid Say
24 Popeye (Imatge 28)



3.2.A QUI ANAVA DIRIGIT

EnlallGM van lluitar soldats, perd tambévan lluitar |es societats del s paisos en guerra.
Es pot considerar en un primer moment que la propaganda de la [IGM anava dirigida
principalment als soldats, pero eren els ciutadans de cada pais €l's principal s receptors de
la propaganda. Aix0 era degut aque, per unabanda, €l soldat no necessitaria aguest tipus
de missatge a front de batalla, perqué ell mateix jaestariaprou motivat; i per altrabanda,
el treball industrial que havien defer els ciutadans per gjudar al'exeércit eramésimportant.
Per tant, gran part de la propaganda bel-lica va anar dirigida a la poblacié civil. (Smits,
2002)

3.21. DINTRE DE LESFRONTERES

A part de la diferéncia sobre a qui es va convertir en oni, es pot observar una altra
divergencia entre els dos estats respecte a qui van dirigir la propaganda de guerra. Els
receptors de |a propaganda americana eren principalment el's propis ciutadans americans,
amb |'excepcio de la petita propaganda dirigida al's xinesos. (Navarro, 2010) Els EE.UU.
va centrar-se Unicament en crear propaganda dins les seves fronteres. En aguesta es
recordava al's seus ciutadans perqué estan en guerra. El cartell Pearl Harbor (Imatge 29)
esvautilitzar per recordar als nord-americans que van entrar en una guerra pel fet de que
van ser atacats a les seves propies portes. Aquest cartell només fa referéncia a l'enemic
japoneés, és a dir, la guerra sestava produint tant a Europa com en el Pecific i els textos
historics expliquen que la IIGM va ser contra els nazis d'Alemanya; perd en canvi, en
aquest cartell es dona a entendre que I'enemic contra el que sha de lluitar esta a l'dtra
banda del Pacific i no de I'Atlantic. Sanima a donar suport alaguerrai venjar a aquells

compatriotes que van morir a Pearl Harbor, convertint a Japo en I'enemic a destruir.



Pearl Harbor (Imatge 29)

Lafixacié en convertir als japonesos en I'enemic principa de la guerra es pot veure
també, de forma més explicita que en € cartell anterior, en e poster Japonés segrestant
dona (Imatge 30). En aguest cas, es veu com un soldat japoneés d'aspecte monstruds sesta
emportant a una dona blanca, occidental, i al costat esta escrit “aquest és I'enemic”. Per
tant, es pot veure que en els EE.UU. hi va haver una intencionalitat d'associar la guerra

amb Japo, €l causant de que hi entressin, per tal detrobar el suport entre el's seus ciutadans.



Japones segrestant dona (Imatge 30)

Els EE.UU., amés, van utilitzar metodes més moderns per apropar-se as ciutadans.
La televisié era un mitja de comunicacié que cada cop anava agafant més forca i
popularitat i que permetia arribar a tota classe de ciutadans. Els dibuixos animats més
populars van unir-se a la guerra fent que els seus protagonistes lluitessin contra les
Potencies de I'Eix. En aguest cas ca destacar un capitol de Bugs Bunny (capitol 32: Nips
the Nips) on es veu com Bugs Bunny arriba a una illa que esta ocupada per soldats
japonesos® i acaba amb tots ells. Els soldats que apareixen en aguest capitol son
presentats com barbars (van descal¢os) i facils d'enganyar (Bugs Bunny es disfressa de
soldat i de geisha). Popeye també esvaenfrontar contraels japonesos en €l capitol You're
a Sap Mr. Jap®. En aquest cas |la presentacio dels japonesos és de personatges de qui un

no shadefiar.

25 Bugs Bunny (Imatge 31)
%6 Popeye |1 (Imatge 57)



Bugs Bunny (Imatge 31)
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3.22. FORA DE LESFRONTERES

La propaganda que es redlitzava des de Jap6 acollia a un nombre més ampli de
persones. Els japonesos no només buscaven la complicitat dels seus ciutadans, sind que
també van anar a buscar-la fora de les seves fronteres. L'Esfera de Co-prosperitat de la
Gran Asia Oriental tenia com a objectiu principal alliberar els paisos asiati cs colonitzats
pels estats occidentals. Segons la visié japonesa, Asia es va veure ocupada per europeus
I americans, els qualsvan actuar de mode egoista. Van portar les seves costums, idiomes,
ideesi no van deixar espai ales persones asiatiques. Van ocupar i implantar tot el que els
era beneficios, causant la desgraciaala part asiatica afectada. Quan Japo va comencar la
seva modernitzacio, va aconseguir crear I'exércit i laflota més gran d'/Asia, aconseguint,
per sorpresadetot e mon, unavictorianaval contraRuUssiaal 1905. Aquestanovasituacio
de poder per part del Japd va fer que es creés la idea de que eren els responsables dels
seus veins asiatics. Pels japonesos, aliberar aquests paisos que no podien defensar-se de
les mans ambicioses dels occidentals, era vist com una obligacio. (Navarro, 2010) Aixo
es va materialitzar en el concepte “Hakko Ichiu” o “vuit cantonades sota un mateix cel”,
en el qual esrecolliaunaideadd segle VIII en que es deia que lesilles de Jap6 havien
estat habitades per diversesracesi que al final només n'havia quedat una, lajaponesa. Ara
Japd tenia la missid de tornar a posar les diverses races en un mateix “sostre”. Es a dir,
que Japo crea laidea d'una sola raca asiatica que ha d'estar unida sota el lideratge nipo.
(Navarro, 2010)

El “Hakko Ichiu” era la contrapartida al “Divi Manifest” america, en el qual es
considera que els americans tenien lamissio de propagar la seva culturai idealsalaresta
de territoris. (Navarro, 2010) Tots dos conceptes només van ser I'excusa legal per dur a
terme una expansio de les seves fronteres, unaforma per justificar I'ocupaci6 de territoris
estrangers. | en aquest punt es pot veure una diferencia a I'hora d'actuar, ja que els
americans no van crear cap tipus de propaganda que anés dirigida a aquells territoris que
anava a “alliberar”, pero, en canvi, Japd va fer un gran esforg en incloure als seus veins
en la propaganda de guerra.

Jap0 es va apropar als seus veins asiatics a vegades de una forma més directe i altres
de mode més indirecte. En la via directe tenim els cartells en que es crida al's ciutadans
de pai'sos col onitzats per occidentalsaque suneixin a€lls. En €l dibuix John Bull (Imatge
16), es veu com John Bull estatrepitjant a hindus, €ls quals, a més, es troben encadenats.



Aquest esgquema es repeteix en el poster A-B-C-D Powers (Imatge 32), on en aquest cas
son persones del sud d'Asia que estan sent trepitjades per Wiston Churchill, Franklin
Roosevelt i Chiang Kai-shek.
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John Bull (Imatge 16)

A-B-C-D Powers (Imatge 32)



Pel que respecte a la via indirecte, Japé va utilitzar pel-licules animades per a dur a
terme el seu proposit d'arribar als ciutadans asiatics. La pel-licula Momotaro: Les tropes
divines de I'ocea (1945) explica unaversio moderna del conte tradicional de Momotaro,
perd en aquest cas no estava pensat solament per ser visualitzat en I'illade Japd, sind que
hi havia un interés en que fos visualitzat fora les seves fronteres. En la pel-licula, a part
deMomotaro i els seus fidels companys d'armes, hi halarepresentacio d'altres animals?”.
Aquests nous animals sén presentats com bones persones, perod una mica salvatges i és
gracies a l'educacié que reben de Momotaro i companyia que es converteixen en
“persones”. Aixo0 era una metafora a la missié alliberadora que shavia proposat Japo i,
per tant, els nous animal s que apareixen eren unametaforadel s ciutadans asiatics. (Dower,
1986: 254)

Pelelicula 1945, animals (Imatge 25)

27 Pel licula 1945, animals (Imatge 25)



3.1.QUINA ERA LA INTENCIO

Laintencionalitat dels diversos cartells ésun altre element atenir en compte. Com sha
explicat , la propaganda no aniria encaminada, principalment, a les forces militars, sind
que els receptors majoritaris seriala poblacio civil. Aquesta situacié es vatrobar tant as
EE.UU. com aJapd i aixo significaque els diversos governs necessitaven en gran mesura
el suport de la seva ciutadania. La necessitaven pergquée eren les persones que financaven
la guerraamb els seus impostos i, a més, eren e's que fabricaven I'armament amb e que
[luitaven els seus soldats. Pero amés, €l govern necessitava que les persones acceptessin
les conseqliencies que un estat en guerra comportava: restriccions de racionament i
conservaci6 dels recursos. Per tant, era molt important tenir a la poblacié civil a costat
del govern.

El primer punt que havien dassolir els cartells propagandistics era la de crear i
consolidar un enemic. Per adur aterme tal proposit, calia convertir al'atre en quelcom
desagradable, deshumanitzar-lo. Com sha explicat en anterioritat, Japd i els EE.UU. van
dur a terme aguesta deshumanitzacié de diverses formes, perd es pot observar una
diferenciaen la degradaci6 de I'enemic en els dos paisos. Una conseqgiiencia d'humiliar a
I'altre és quel'emissor Senalteix, esadir, que convertint al'altre en un ésser menyspreable
saconsegueix glorificar-seasi mateix, perqué es converteixen en pols oposats (bo/dolent).
La diferencia que es pot observar entre els dos estats estudiats és que pels EE.UU. era
meés primordia atacar a la figura japonesa i, en segon lloc, enaltir-se, quedar com els
herois; mentre que al Japod, primer es perseguia caracteritzar-se amb la categoria d’herois
i salvadors i, en segon pla, degradar als americans. (Smits, 2002) Aix0 a mateix temps
comporta una discussio sobre qui tenia la superioritat moral, ja que si I'enemic no és ni
huma, amb quins criteris poden €lls (I'enemic) considerar que tenen dret a dir qué és
correctei que no?

El conjunt de cartells que configuren Imatge 33, Imatge 34 i Imatge 41 formen part de
la propaganda americana. En ells podem veure com la figura del japonés esta presentada
com un personatge desagradablei, finsi tot, monstruds; pero el mésinteressant ésque els
texts dels posters presenten ser les paraules que estaria dient el propi personatge. En tots
ells sindica que lafalta d'actitud per part dels ciutadans americans és un element afavor
alsjaponesos. Per tant, amb aquests cartells sintenta fer entendre ala poblacié americana

gue no deixi de treballar o que no malgasti materials, perque aixd comportaria un



avantatge pels japonesos. En canvi, € cartell de Japd com a salvador (Imatge 35) ens
mostra com Japod dénala maaunapersonad'indonésia, laqual haviaestat sotael control
d'Holanda. Al fons de laimatge es veu una dona holandesa fugint de la llum que irradia
un sol molt brillant. Aqui Jap6 salca com a salvador dels paisos asiatics que estan
colonitzats per estats occidentals; Jap6 es converteix en una llum aliberadora, € sol
(naixent) quefafugir lafoscor que comporta Occident. Aqui, €s ciutadans que volen que
el govern li doni suport no son els propis ciutadans japonesos, sind la resta de ciutadans

asiatics.
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Dia de vacances (Imatge33)
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Japé com a salvador (Imatge 35)

Al contrari que as EE.UU., una part de la propaganda japonesa anava dirigida a la
poblaci6 de fora de les seves fronteres. Aquesta propaganda estava encaminada a aquells
paisos ocupats per occidentals i, al mateix temps, tenia el proposit que aguests estats
asiatics decidissin unir-se (pacificament) al'espai no-occidental que Jap0 estava creant.
Un dels objectius principals de la propaganda de guerra nipona era la d'unificar els
diversosfronts de batalla estrangers amb el fronts domestics. La propaganda no teniacom
aUnic objectiu actuar sobre |a poblaci6 japonesa que residia al Japd, sin que també tenia
laintencio d'unir ales persones de tots el's punts geografics on sestava actuant. (Kushner,
2006: 6)

Un cop aconseguida la dicotomia entre enemic i heroi, shan d'utilitzar aquestes idees
per fer que la poblacié actui d'un mode en concret. Al llarg de lallIGM s EE.UU. van



publicar el conjunt de cartells “Tokyo Kid Say”?, en els quals podem veure una s&rie
d'objectius:

1. Enprimer lloc, hi hauna preocupacio per laqualitat delaproduccio armamentista.
Alguns cartells (Imatge 36, Imatge 37 i Imatge 38) mostren com hi haun interés a
gue en lafabricacié no sutilitzin material defectuososi que, amés, no esmalgastin
utilitzant-los inGtilment. Aquesta serie de cartells es poden relacionar amb la
necessitat del govern america a que el's seus ciutadans comprin bons de I'estat que

gjudin al financament de laguerra.
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HELD WINNING FOR IAP

Materials defectuosos (Imatge 36)

28 per veure tots els cartells: Annex, F. Tokio Kid Say
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2. Hi hauriaun interés en que la poblacio actués de formaactiva. Dia de vacances 11

(Imatge 39)% (i fora de la série: Imatge 33 i Imatge 34) mostra que no ser un
membre actiu en la societat esta mal vist i que es perjudicia pel pais.
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So Joyfull

Dia de vacances Il (Imatge 39)

2 Esfareferenciaala Companyia d'/Aeronaus Douglas, encarregada durant lalIGM de la
construcci6 d'aeronaus.



3. Per dltim hi hauria un interés més encaminat al benestar socia de la poblacio. El
cartell Conduir com un japones (Imatge 40) serveix per atacar una situacio que en
I'actualitat continua present: I'excés de velocitat i els possibles accidents de transit
que pot provocar. Estalviar aigua (Imatge 41), en canvi, es preocupa més per
I'estalvi d'aigua.

TOKlQ%KlD Say—

o DRIVING

L LIKE SAP
HELPING
FOR JAP

Conduir com un japoneés (Imatge 40)

Com es pot veure, els objectius eren diversos, pero en € fons la gran majoria giraven
entorn a aconseguir un pais mes fort gracies ala indistria. Aquesta idea també es troba
present en la propaganda japonesa, tal i com es pot veure en € cartell de Produccio

d'avions (Imatge 42). Aqui es pot veure a un avio que té com a objectiu a Roosevelt, €



qual esta amenacant als japonesos, i les paraules “produir més avions”. La produccid
armamentista centrada en els avions de combat va ser una de les majors preocupacions
del govern japones. Sobretot cap afinals delaguerra, jaque hi havia una gran escassetat
de materials, el qual va provocar que es produissin avions molt “febles” i I'inica forma

pels pilots de causar danys al'enemic eraestavellant-se contraells, son els pilots coneguts
com a kamikaze.

Produccid d'avions (Imatge 42)

4. CONCLUSIONS

La deshumanitzacio de I'enemic es va dur aterme durant la lIGM convertint a l'altre
en un monstre. Tot i les diferéncies culturals, aquest monstre va agafar laformad'un oni
tant a Japé com en als EE.UU.. Tot i aquesta inicial similitud, les dues propagandes
presenten moltes diferéncies en I'Us d'aguesta figura.



Per Japd, utilitzar aquesta figura no era un recurs nou, sind que responia a una llarga
tradicio de representar als estrangersi als enemics. L'Unic aspecte que va canviar va ser
laintencionalitat que vaafegir el govern japones, ja que tradicionalment era utilitzat com
un recurs popular i agqui, en canvi, es va utilitzar com un mecanisme politic. A mes,
aquestafiguraesrelacionava per forcaamb lade Momotaro, I'heroi que representava Japo.
Aixi, lafiguradel'oni, tot i ser unafiguraadversa, teniaun at grau de significat nacional.

Per la seva part, 1'Us especific d'aguesta figura al's EE.UU. es pot veure en part com la
fascinaci0 que existia per Orient. Pero I'objectiu principal erajugar amb temes delesraces
i I'oni es dibuixava per representar unaatraraga, laqual, amés, erademoniaca. Lalluita
contra €l Yellow Peril era entre Occident i Orient i tots els valors culturals, socials,
religiosos, etc., que implicaven, sent lareligio cristiana un dels pilars argumentaris per a

|a defensa d'Occident.
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6. ANNEX

A. Onmyodo

L'Onmyodo o “El cami del yin i el Yang” és una cosmologia esotérica originaria del
Japo, la qual barreja aspectes de les ciencies naturals i de I'ocultisme. Influenciat per les
teories xineses dels Cinc Elements i el Yin Yang, 'Onmy0do es va convertir en una
disciplina per predir e futur. La societat japonesa ho va acceptar com una forma per
preveurei atraure labonasort i lacort imperia ho vaadoptar com amecanisme per gudar
en |'elecci6 de decisions.

B. Cicles de reencarnacio del budisme

Els cicles de reencarnacioé del budisme, també conegut com Samsara, és €l cicle de
néixer i morir que es va repetint a les criatures vives. Aquest cicle esta format per sis
etapes o regnes d'existéncia. Aquests regnes poden ser entesos com espais fisics o estats
mentals caracteritzats per un tipus de patiment diferent. Els sis regnes son: regne divi,
regne semidivi, regne huma, regne animal, regne de fantasmesfamolenci regnedel'infern.

C. Tanuki
El tanuki és un animal que recorda a I'6s rentador. Es una criatura nocturna que viu en
toteslesillesdel Japd i es poden trobar estatues d'ell per toteslesilles. Té poders magics
que utilitza per canviar la seva aparencai causar malifetes. La caracteristica més curiosa
d'aguest ésser fantastic son €l's seustesticles, els quals son molt gransi, ameés, s utilitzen

com aarmes, ventalls, tambors, paraiguies, €etc.

Estatua de tanuki (Imatge 43)



Pintura de tanuki (Imatge 44)

D. Momotaro: Les digues de l'ocea

Pelelicula 1942, occidentals (Imatge 20)



Pelelicula 1942, Momotaro (Imatge 21)

Pelelicula 1942, lider oni (Imatge 22)



Pelelicula 1942, mico amb pistola (Imatge 45)

Pelelicula 1942, avio (Imatge 46)



Pelelicula 1942, bandera "americana” (Imatge 47)

Pelelicula 1942, illa dels oni o Pearl Harbor (Imatge 48)



E. Momotaro: Les tropes divines de |'ocea

Pelelicula 1945, Momotaro (Imatge23)

Pelelicula 1945, occidentals (Imatge 24)



Pelelicula 1945, animals (Imatge 25)

PeleLicula 1945, lider oni (Imatge 49)



PeleLicula 1945, avions (Imatge 50)

Pelelicula 1945, illa dels oni (Imatge 51)



F. Tokio Kid Say
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Malgastar materials (Imatge 38)
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Conduir com un japoneés (Imatge 40)
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Japones espantat (Imatge 56)



