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1. Introduccioén

En este trabajo se llevard a cabo un andlisis deadmiccion al castellano y al
catalan deA Game of Thronegrimer libro de la serie ‘A Song of Ice and Firebs
libros utilizados para este fin seran la ediciénrngtés deA Game of Throne@Bantam
Books, 2013), la edicion espafola de ‘Cancion adohy fuego’ I,Juego de tronos
(Ediciones Gigamesh, 2011) y en catalan ‘Cancé eleygfoc’ 1, Joc de trons
(Alfaguara, 2011).

La edicién en castellano ha sido traducida integraenpor Cristina Macia. La
edicion en catalan se ha llevado a cabo con ldbomaion de tres traductoras: Merce
Santaularia, Esther Roig y Anna Llisterri.

El trabajo consistira fundamentalmente en una ditcoion a la traduccion de
literatura fantastica adulta y un analisis conivastlel texto original en ingléde A
Game of Throney su traduccion al castellano y al catalan, hatehincapié en la
adaptacion de los nombres propios y en especialsdantroponimos del universo épico
fantastico creado por George R. R. Martin en aducciones.

El interés por la fantasia ha despertado en lmaltiécada. Buen ejemplo de ello
son sagas Y trilogias contdarry Potter, Los juegos del hambydivergente Molly
Moon, Artemis Fow| etcétera. Estas obras y el mentado interés gmean siempre
han sido redirigidos hacia un publico joven, dem@adoyoung adult(Juarez, 2015) que
surgié con la necesidad de las bibliotecas estadenses de buscar un conjunto de
libros que atrajeran al publico adolescente a tauta. Muchas novelas de ciencia
ficcion y fantasia terminaron en este saco, y elefwse exportd a las editoriales y al
resto del mundo. Pero la literatura fantasticaallda creatividad e inventiva no es solo
el territorio de los mas jovenes. De hecho, losoles jovenes aficionados al género
van explorando nuevos titulos mas adultos dentrtadantasia y la ciencia ficcion.
George R. R. Martin es uno de los autores quebestpara un publico adulto, ademas
de ser conocido mundialmente por ser el autor dentavelas rio que componen el
universo de ‘Cancion de hielo y fuego’. Mas alldedéa saga es un afamado escritor de
fantasia y ciencia ficcion desde que en 1977 példic primera noveldVluerte de la
luz. «Un autor cuyas obras gozan de cierto prestigiBspafa, independientemente de
‘Cancion de hielo y fuego’» (Burillo, 2011, 11).

Si la novela juvenil fantastica ha recibido potenaion, menos aun ha recibido
la dedicada a un publico mas adulto, a menudogsopiejuicios de las editoriales y de
los propios lectores, y menos atencion ha tenidwwagluccion, en consecuencia: queda
relegada histéricamente a un segundo plano, auhquavanzado mucho y se ha
centrado en el contexto y el sentido, lo que hetafl® a la forma de adaptar las novelas
a las culturas de destino y a la traduccion, pempjo, de los antropénimos. Varios
precedentes y objetos de comparacion son los al&giny las adaptaciones de libros
como Alicia en el pais de las maravillaka historia interminableLas cronicas de
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Narnia, El sefior de los anillo®, mas recientementelarry Potter. Todos estos libros
tienen en comun la creacion de un universo fagtagior parte de sus autores, que
tuvieron que inventarse la mayoria de los nomlolesge los personajes hasta los mapas
y sus toponimos. Esto sienta las bases de lo questentrabajo se tiene por objetivo
comparar: la traduccion, transcripcion, adaptacidnvariacion de dichos nombres del
inglés al castellano y al catalan.

El propdsito es ver como se adapta la obra enrdasicciones al catalan y al
castellano en base al contexto de la cultura dgadi@, el publico objetivo y las
estrategias de traduccién empleadas. Todo ellata ga los datos que se recogeran en
diversas tablas a lo largo del proceso.

1.1 Juego de tronos

Esta novela de George R. R. Martin se publicé pangra vez en Estados
Unidos, el 6 de agosto de 1996. En castellano bicpupor primera vez en Ediciones
Gigamesh (Martin, 2002), y en catalan en Devir (iva2006). El trabajo se centrara
exclusivamente en este primer volumen de una ohey gctualmente inconclusa,
abarca casi dos millones de palabras.

La novela podria ser clasificada de fantasia éjist ambientada en un mundo
imaginario, pero toda la atmoésfera recuerda al evedianglosajon. De hecho, hay
expertos que aseguran que la ambientacion histésickestacable dentro del mundo de
‘Cancion de hielo y fuego’, una saga basada ermangrgenta guerra de las Rosas. En
una entrevista concedida a EFE, el propio Geordge. Riartin (2012) declaro:

«La historia tiene referencias a la guerra de @R y es una mezcla de distintos
acontecimientos historicos, que incorpora un poeeste rey y un poco de este otro
rey».

Carlos Ripoll (2015) defendia en uno de sus adglds lazos entre George R. R.
Martin y Shakespeare. Los personajes carismatiasduchas de poder, el orgullo, el
honor, la venganza, la traicidon y, sobre todo, nasertes en abundancia. En estos
aspectos, ‘Cancion de hielo y fuego’ tiene, pomgl®, mayor paralelismo con los
dramas shakesperianos que con las novelas deR]. Telkien. Cuando hablamos de la
similitud con la guerra de las Rosas, en realidzgldeberiamos basar en la version de
ShakespeareEnrique VI Hay mas referentes histricosque se pueden atribuir a
‘Cancion de hielo y fuego’. Por ejemplo, el Muraiada muralla de Adriano; la Boda
Roja, la Cena Negra; los Lannister, los Borgial, fpego valyrio, el fuego griego. En el
altimo de los casos hay que aclarar que la tradnagal dewildfire es «fuego griego»,
pero en un mundo donde Grecia nunca ha existidsemmdia utilizar ese equivalente,

! Se puede encontrar méas informacion al respeced articulo de J. J. Gonzéalez Haro en la web
de La voz digital: #ttp://www.lavozdigital.es/tv/201501/30/referenclastoricas-juego-tronos-
20150127164732-pr_1.htrrl




asi que se opté por ponerle el nombre de «fuegmi@alporque Valyria es una cultura
antigua que es a Poniente lo que Grecia al muralo re

Dentro de los elementos fantasticos destacan @dgpropios del género que se
difundio en el siglo XX con el nombre dantasia épicacomo pueden ser la magia, las
armas anteriores a la polvora o los dragones. Hadsfittimo detalle, por ejemplo en
espadas, medidas, armaduras, comidas y vestinestdaninuciosamente documentado
por el autor. Pero todo este atrezo se ve aderezadelementos de la cosecha del autor
y un sinfin de nombres inventados que en ocasiemeamuflan entre otros propios del
mundo real. Este es uno de los puntos clave eguegadica la dificultad a la hora de
traducir este texto. También es una de las razmatamentales por las que se ha
escogidaluego de tronoa la hora de realizar este trabajo.

Otra de las razones es que la novela rompe intem&ncton todos los esquemas
existentes si se profundiza un poco en su contgxtmy hay tables de ningun tipo
escondidos entre sus paginas. Se describen vioegiioluchas encarnizadas y
asesinatos de todo tipo, y se representan intrascadmas politicas que ejemplifican la
situacion real. El libro que dio lugar a un ejérdiie apasionados lectores que conocen
cada rincon de los Siete Reinos, porque en ocasisaken mas de la geografia de
Poniente que de la de su propio pais, ha dadogasa comunidad a la que ahora se
unen los millones de seguidores de la serie. Cubhabllamos del universo deiego de
tronos los Siete Reinos equivaldrian a los que conforendia de hoy el Reino Unido,
gue seria Poniente en su conjunto.

También es importante saber que desde que se déanjiifdmera temporada de la
serie televisiva en 2012, el nUmero de lectorekigterés, que ya eran grandes, se han
acrecentado. Las novelas, que incorporan corregsien cada reimpresion y reedicion,
incluyen también cambios debidos a la serie. Tada voragine también propicio la
segunda traduccion (en la que nos basamos pararalabste trabajo) del primer
volumen y el lanzamiento conjunto de todos losokbde la saga publicados hasta el
momento, en catalan, el decimonoveno idioma alsgugraduce. ‘Canco de gel i foc’
llegd al publico catalan tras una de las pugnas férses que se recuerdan por los
derechos de una novela en la Feria de Francfdsidde la influencia de la serie de la
cadena HBO (Cales, 2011).

Para comprender el impacto de las masas en latasale George Martin parece
pertinente hablar déandoni. El término proviene de la unién de las palabnagesas
fanatic kingdomque vienen a significar «el reino de los aficibog acérrimos», y se
refiere a los colectivos que se agrupan en torao eterés comun, como las series de
television, la musica o los libros. La presion gjercen estos colectivos ha llegado a
movilizar a los editores a la hora de mejorarfaducciones. En el caso de los libros de
género, y desde el auge de las redes sociales, femameno comun. Patrick Rothfuss,

2 Se puede encontrar mas informacion sobre dhndom» en este enlace:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Fandom




autor de la trilogia ‘El asesino de reyes’, credfano para todos los traductores de su
novela. George R. R. Martin no ha hecho nada ginplkero los seguidores de la saga
realizan sus propios analisis contrastivos y coarela traduccion al castellano en webs
como asshai.com, Los Siete Reinos, y Hielo y FiWio®.

El éxito de esta obra y de otras similares, asiocdancomplejidad de sus
personajes y el universo que los rodean, esta coafto por una ambientacion muy
cuidada que tiene un contexto y un publico objetioncretos, que el traductor debe ser
capaz de imprimir en el texto meta el estilo delderiginal.

1.2 La literatura fantastica

Antes de empezar a hablar sobre su traduccion lseridepresentar una breve
introduccion a la literatura fantastica.

Ana Belén Barrios (2011, 26) considera que se puwkdmir la literatura de
género fantastico como: «todos aquellos libros se@ealejen de lo real, normal o
natural» y defiende, junto con David Roas (2004)eliminacion de las distinciones
mas clasicas entre literatura fantastica y liteeatmaravillosa. La fantasia surge
directamente de la imaginacion y es infinita alalggue esta; por tanto, es dificil
delimitar la fantasia en mas de un ambito. SeguiéBade Burla (1994, 7), poner
limites a lo que por definicion es ilimitado supame ruptura con todo lo conocido y
lo establecido, es algo imposible.

Otro punto de vista es el de Mijail Bajtin que résié su articulo «Epica y
novela. Acerca de la metodologia del analisis ristied» (Bajtin, 1989) con el que
establecia las diferencias fundamentales entreietrso literario de la epopeya clasica
y la novela moderna. La diferencia reside en qaegpacios de la épica son perfectos y
cerrados. La accioén transcurre en un tiempo hidejano y la distancia épica permite
que el universo consiga la perfeccion. La noveteencon la ruptura de la distancia,
estableciendo la accion en el presente, imperfeetoerto. ‘Cancion de hielo y fuego’
se situaria en el género de la novela, ya quentagia como género menor se engloba
dentro de la novela, el género por excelencia.

1.2.1 Traduccion de literatura fantastica

Varias de las ideas que transmitié la autora deatfuccion al castellano, en una
conferencia que dio en la Universidad de Salamévieaia y Fortea, 2013), se pueden
resumir en tres: a) uno de los trabajos del tradd fantasia es inventar, como cuando
ella tuvo que bautizar el unico arbol ficticio deauenumeracion,; b) los problemas de
transferencia cultural debe resolverlos el tradyuato es conveniente poner pies de
pagina ni hacer un sinfin de aclaraciones; c) nocue plegarse al texto; la narracion
debe fluir con soltura en la lengua meta.

® Los enlaces a los sitios web mencionados sdmttpg/www.asshai.com/principal.php
<http://lossietereinos.comly <http://hieloyfuego.wikia.com/wiki/Portada
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La traduccion literaria es una labor compleja emisima, y la traducciéon de la
literatura fantastica tiene sus complejidades af@gicomo sefiala Manuel Mufiz
Menéndez. Por ejemplo, es dificil trasladar el adguna carcel estadounidense o de
un distrito del centro de Paris, en un contextty pea lo que es facil imaginar el brete
de los traductores obligados a transferir los modsde un elfo, un orco o, en el caso
deJuego de tronqun dothraki.

En toda novela fantastica, segin Manuel de los R¢%813, 45), se pueden
distinguir tres niveles linglisticos que exigertidias destrezas al traductor. En primer
lugar estan los rasgos morfosintacticos propios ldelengua de partida: ortografia,
gramatica, signos de puntuacion, uso de cursivaayisculas, etcétera. Esto, junto con
el estilo del autor, es lo que crea el contexttadsbra y lo que nos conduce al segundo
nivel: el lenguaje especializado de la obra, ee easo el propio de las novelas de
fantasia medieval: atuendos, lenguaje técnico,tacgtiejero, armaduras, espadas,
medidas, alimentos, etc. El lector no especializaukele aceptar todo lo que pone el
autor sin contrastarlo; simplemente es trasfondia @ecion y no le interesa ahondar en
ello, pero hay lectores que, por formacion o cudied, estan al tanto de qué tipo de
armadura pertenece a cada época 0 qué tipo delovdivaban las damas en los
palacios durante el periodo en cuestion. Los esestlo saben y dedican muchas horas
a la documentaciéon de todos los temas propios denlasientacion de la novela. Por
consiguiente, al traductor le tocara hacer exaatéan® mismo para satisfacer las
expectativas de los lectores mas exigentes.

La literatura fantastica nos lleva a lugares imagos, y nos muestra personajes y
objetos ficticios con nombres inventados. Esto sepan reto para los traductores, que
deben utilizar la creatividad y el ingenio. Aquiaegre la tercera y uUltima capa, propia
de los textos de género fantastico: el fruto exatusle la imaginacion del autor, el
lugar en que confluyen seres, plantas, objetoscipaes sin equivalente en el mundo
real. Aqui es donde se dan cita los hobbits de R.Rolkien, los mortifagos de J. K.
Rowling, los Chandriam de Patrick Rothfuss y losicentes blancos de George R. R.
Martin; el nadsat de Anthony Burgess y el soma dieds Huxley.

Si nos centramos en la traduccion de las entidadiésas, a la que se refiere
Manuel de los Reyes en su tercera y ultima cagiilstica, existen diferentes tipos: los
nombres compuestos que aluden a una entidad defyidque carecen de mayor
complicacion. Por ejemplo, Wonderlad es el paidademaravillas, y erduego de
tronos, Kingslanding se traduce como Desembarcdrégl Por otra parte estan los
nombres totalmente nuevos, como Narnia o Pyke.ififsl @ptar por una adaptacion
ortogréfica a dia de hoy. El problema de la tragiucde los nombres propios es surcar
el mar que hay entre las tendencias de la époesstilel del texto origen y la tradicion
de traduccion (Moya, 1993). Por ultimo estan ldalpas compuestas o derivadas, por
elementos (sufijos, prefijos o raices) cuyo sigaifio es evidente y que ademas tienen
connotaciones importantes para la obra. Un ejemptisia ser el sinsajanckingjay
deLos juegos del hambre Poniente\esterosenJuego de tronasSi nos centramos
en el caso concreto d#nsajg vemos quamnockingjayviene demockingbird que es

11



«sinsonte», yay, que es «arrendajo». Al unir el principio de uadapra y el final de
otra recreamos el proceso original.

Manuel de los Reyes no menciona este tema, peeb @so deluego de tronos
es interesante hablar de la «obligatoriedad» dki¢ramal algunos neologismos. En
ciencia ficcion y fantasia nos movemos en mundesnitados, pero esto no quiere decir
gue no sean verosimiles y para salvaguardar esaivglitud hay ocasiones en las que
es necesario traicionar al autor. Huinego de tronospodemos destacar dos ejemplos,
por un lado el del fuego valyrio que hemos explicadn anterioridad y el de los
huargos. El fuego griego no podia existir en undouen el que nunca habia aparecido
Grecia, pero en el caso de direwolf (canis dirgspmitié su equivalente por ser un
término poco conocido y simple. El canis dfrse conoce en espafiol como «lobo
gigante» o «lobo terrible», que tiene un impactooseexotico que «lobo huargo».

Algo mas complicado de conseguir y que hacen akjantores es inventarse un
idioma propio dentro de sus libros. Un precedesties| desarrollo de razas fantasticas y
sus lenguas seria J. R. R. Tolkien, que ademagiéddichas lenguas al inglés. Otros
casos son el dialecto procedente del ruso que ampithony Burgess eba naranja
mecanica la «neolengua» de George Orwell, presente en,1984s palabras del
dothraki enJuego de tronaskhalasar, khal, khaleesi, khas, rhaggat, rhatétera.

Asi que efectivamente, un traductor debe ser eslpeeinte creativo e ingenioso al
traducir fantasia.

4 En este enlace se puede encontrar mas informschine el canis dirus:
<http://palecindio.blogspot.com.es/2013/04/canis iitmp
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2. Marco teérico

En el marco teérico trataremos varios aspectos dimedtales para la
comprension del trabajo de analisis, en qué cangist analisis contrastivo, los
precedentes en la traduccion de antroponimos enatlira fantastica, cddarry Potter
y Alicia en el pais de las maravillasla metodologia de la traduccion de los nombres
propios a través de tres tedricos de la traduccion.

2.1 Analisis contrastivo

Segun Schnell y Rodriguez (2009, 263), la figurd tdaductor interviene
activamente en el proceso de transmision y recepgduna obra a cualquier idioma.
En el caso de la literatura, que esta sujeta auljetividad del texto, el mero
cumplimiento de la labor de traducir y generar usvo manuscrito en la lengua meta
hace que se pierdan matices en la operacién tvasl&l caso que vamos a analizar a lo
largo de este trabajo es el de la traduccion dedasbres propios.

Para constatar estas alteraciones en los textoa met valdremos de la
comparacion de la obra traducida al catalan y atetlano, y sefalaremos las
diferencias entre ambas ilustrdndolas con una skeriejemplos extraidos de los tres
libros: ‘A Song of Ice and FireA Game of Throne@Bantam Books, 2013), ‘Cancién
de hielo y fuego’ 1 Juego de tronog¢Ediciones Gigamesh, 2011) y‘Canco de gel y foc’
1, Joc de trongAlfaguara, 2011). En su trabajo, Marcella la Ro(2005) comenta que
la naturaleza interlingliistica e intercultural dettaduccién requiere del manejo de
varios codigos o textos diferentes, para poder ewanpy evitar la contaminacion y las
influencias entre las lenguas de trabajo: la lenguaginal (LO) y las lenguas de
traduccion (LT).

Los estudios sobre la interferencia y la transfeieese centran en la utilidad de
los analisis contrastivos en la didactica de lducaion, que nos ayuda a conocer mejor
la LO y las LT, asi como permitirnos una mejor poemsion del texto original y de
los textos meta, como veremos en este trabajoelemsentos que hay que contrastar en
una y otra lengua son los géneros, los clichés,mascas textuales y los trazos
culturales. Todo aquello que caracteriza un texttage que lo identifiquemos como
periodistico, epistolar o novelistico, y dentro ke novela, lo que nos permite
reconocerla en este caso como fantasia épica. #aparemos los antropénimos y
topénimos inventados, donde la tendencia arcaizantaravillosa es una de las sefiales
identificativas del texto origen (TO) y los textoeta (TM). Por eso es interesante
corroborar que guardan un equilibrio en la LO yanLT (Berenguer, 1999, 141). Lo
gue se hace es localizar los factores extratexdulale posibles problemas de traduccion
derivados de las dificultades intratextuales detd original, de las LT y su cultura o,
lo que es lo mismo, de las diferencias respeca&s adnvenciones culturales, los habitos
de escritura y las expectativas del receptor egenry en llegada. Hay que tratar los
nombres en el texto en su conjunto, para luegadeseniendo en ejemplos concretos vy,
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una vez recogidas la norma y las excepciones,rttasaproblemas de cohesion y
coherencia en las traducciones. Como deciamosgparan analisis contrastivo sea Util
se deberia situar al nivel del texto y tomar ems@teracion las tipologias textuales.

2.1 Antecedentes

Consideramos que es importante hablar de los peatesl para una mejor
comprension del trabajo de andlisis y para tenercamienzo a partir del cual
desarrollar las teorias propias. Los métodos yiasampleados en épocas anteriores
son los que han abierto paso a reflexiones masiqtag y sientan las bases para las
incégnitas, que aun no se han despejado y los Buewerrogantes que se nos
presentan. Como decia Virgilio Moya (2000), la tre@dén no debe seguir pautas, tiene
que primar la creatividad, aunque se deben teneuenta las convenciones usadas con
anterioridad. Pero solo son convenciones, no norateriormente era costumbre
traducir los nombres propios, pero en la actualittadolo se procura conservarlos, sino
que algunos que antes se traducian han recupexddoma original (por ejemplo, el
antiguo Carlos Marx es ahora Karl Marx). Las comwames (divididas enegulativas
aceptadas generalmente por los miembros de unanodexl y constitutivas,que
determinan la traduccion correcta para una detedirtultura) se modifican segun el
tiempo y el espacio; por tanto, el traductor namdieobligacién de acatarlas, pero
tampoco debe perderlas de vista.

Por estas razones en este trabajo vamos a comsadeaa dos traducciones de
fantasia: una més clasidsicia en el pais de las maravillgsuna mas modern&larry
Potter.

2.1.1 Alicia en el pais de las maravillas

Tal como queda patente en el trabajo de Ismael sdvontafio (2008, 33), el
relato deAlice in Wonderlandiene lugar en una ambientacion ficticia carazéeta por
un toque rural. Es un mundo con sus propias reglague gracias al enlace que supone
Alicia, como personaje central ligado al mundo ,real facil que todas las culturas
puedan sentirse identificadas en la lectura detegte. La cultura predominante es la
britAnica, ya que Alicia es inglesa y a través ue gos Lewis Carroll nos presenta su
mundo peculiar. Las referencias a la cultura dgeoride la protagonista son escasas y
surgen en el devenir de sus pensamientos a lalearamprender el nuevo espacio.

Los nombres de los personajes estan vinculadosiatngo creado por Carroll
para el pais de las maravillas. Los seres que leblan son en su mayoria
antropomorfos y su nombre tiene relacion directa sos caracteristicas. Pueden ser
sustantivos simples o compuestos que no suscitarhandiscrepancia a la hora de
traducirlos, como los antropomorfos Conejo Blantghife Rabbit Oruga Blue
Caterpillar), P4jaro Bobo odo), Gato de ChesireChesire Cat o Liebre de Marzo
(March Haré, o los nombres de los personajes que se cawtgoor su profesion o
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rango: DuquesaDuches} Reina de CorazoneQyeen of Hear)so Sombrerero Loco
(Mad Hatter).

En el caso de esta novela, la traduccion de looresvaria segun la edicion: se
emplea una para el publico juvenil y otra paradellta. Este problema no es relevante
en el caso dduego de trongsporque es un libro claramente dedicado a un gaibli
adulto y la terminologia especifica no presuponproblema para el lector.

Hay nombres que no parecen tener equivalente égllaas, pero la mayoria si, y
por eso, a través de la traduccion se opta patdptacion a la lengua meta. En el caso
de la traduccion infantil se modificaron algunasni@os que podian ser susceptibles de
no entenderse por transferencia cultural, optaratoupa traduccion «familiarizante»,
como en el caso de las cartas de la baraja de,miker nombre se cambio por el de los
palos de la baraja espafiola.

La traduccién del nombre de la protagonista es aj@mplo de recurso
familiarizante. Tiene sentido traducir el nombrelaepersonajes para causar el mismo
efecto que en los lectores del original, pero ehln@ de la protagonista es un caso
aislado, porque es una nifia anglosajona y su nontbes inventado. Esta decision por
parte del traductor vuelve a estar condicionadappiiblico receptor, que se presupone
qgue serd infantil, pero efluego de Trongdos antropénimos no se traducen, solo los
apodos de los personajes y los apellidos de losardas, relacionados con la
caracteristica principal del territoridlieveen InvernaliaPiedra en el valle de Arryn,
etcétera).

2.1.2 Harry Potter

Los libros de ‘Harry Potter’ se han traducido a hagidiomas, llegando a mas
de 200 paises. Sus traducciones pretendian refeejaragia y el ambiente que se
respiran en la obra de J. K. Rowling. En su tralfajgela Marcelo e Isabel Pascua
(2005) se centran en una de las formas de consareapiritu del TO: la traduccion de
los nombres propios.

Los nombres propios no se eligieron por casualidad) que responden a una
serie de consideraciones por parte de la automgipalmente el deseo de crear una
atmosfera inglesa, por lo que se inventa todo trae@do de nombres propios con una
gran carga semantica para hacer guifios o dar piktastor. EnA Game of Thrones,
George Martin hace algo parecido: algunos de lasbmes tienen una fuerte carga
arcaizante para dar verosimilitud al ambiente épimdieval y otros tienen alguna
connotacién como los apodos (ej. Medio Hombre y fBmolos sobrenombres de
Tyrion Lannister), y por otra parte estan los noeslgue hacen guifios histéricos y que
reafirman la hipétesis de que la novela se bask guerra de las Rosas, como por
ejemplo la casa Lannister que podria venir de Lsteca

Los criticos de la traduccion al castellandH#ery Pottersuelen alegar la falta de
coherencia a lo largo de la saga. Algunos nombm&sigs y toponimos se tradujeron,
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mientras que otros muchos no, por lo que es pamlmoble rasero. En otros paises ha
habido actuaciones similares. Uno de los motivatriposer la intencion de adaptar el
texto a un publico mas joven mediante la modifidacide algunas referencias
culturales, pero preservando el aire inglés dejirmal.

Hay una gran irregularidad en las estrategiasatkitcion de los antropénimos en
las diferentes lenguas. También en nuestro palf&a skejado notar entre las versiones
catalana y castellana, que no coinciden en basta&siones. Muchos nombres han
perdido connotaciones importantes al no traduatseastellano, como por ejemplo
(Garcia Turdn, 2014): Severus Snaperofesor Sprout(traducida al catalan como
professora Coliflo)y, Fang (traducido al catalan comff@ngoso,porque incluyegos
«perro», que evoca en cierto modo el original, gjgrifica «colmillo») y para terminar
Fluffy. El caso de Fluffy es peculiar, ya que s#ar de un perro enorme de tres cabezas
gue es la «mascota» de Hagrid, el guardabosquese yen castellano no se tradujo,
eliminando la burla existente en llamar «Peluditosemejante ser, mientras que en
catalan se le apodéelut

En ‘Harry Potter comprobamos que la traducciéuesa actividad en la que hay
cabida para diferentes soluciones y estrategiagyuey las condiciones en que todo
traductor toma sus decisiones no son siempre kalesl 0 no se puede predecir el
impacto de las decisiones tomadas. Por eso eesamde analizarlas a posteriori y
compararlas con las de otros profesionales, conmuteseta hacer en este trabajo con el
analisis contrastivo.

Uno de los mayores problemas es que tras habercadbltantos nombres de
personajes, lugares, comidas, etcétera en el plibterde la serie, ya no se pudieron
cambiar por mucho que quisieran mejorarlos losuttues posteriores. En el caso de
Juego de Trongsal conservar a la misma traductora durante tadsaga y reeditar en
varias ocasiones el libro, a lo largo de los af@ban ido introduciendo mejoras en la
traduccion.

2.2 Metodologia

Para poder hacer un andlisis adecuado del libginatiy sus traducciones al
catalan y al castellano, primero tenemos que busealas diversas teorias, normas,
reglas y convenciones de traduccion de antroponynmsos nombres propios, que se
han ido recogiendo en diferentes estudios a lmldegla historia. Debido al limite de
espacio y a la inabarcabilidad de todos los essugidblicados hasta la fecha en lo
referente a este campo para un Trabajo de Fin ddoGTFG), nos centraremos en
algunos casos concretos.

Hablaremos de las aportaciones de tres tedricos yiferentes visiones sobre la
metodologia y las estrategias aplicables en lait@dn de los nombres: Virgilio Moya,
Javier Franco Aixela y Lawrence Venulti.
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2.2.1 Javier Franco Aixela

Javier Franco Aixela (2000) explica dra traduccion condicionada de los
nombres propiogque con el paso del tiempo se ha llegado al cepnseée que la
traduccidn es un proceso no mecanico y los tradextdeben tomar decisiones que
afectaran al TM. Es dificil establecer una normja; fpor ello falla la traduccién
automatica y solo nos queda el componente humadadara de decidir. Una decision
dificil es aquella que implica la traduccién de fasnbres propios (NP) que, segun la
redefinicion del término propuesto por Aixela, s@yuella palabra o expresion que se
emplea para designar y diferenciar habitualments &nte concreto de otros de su
especie» (Aixela, 2000).

En las investigaciones de Aixela sobre otros tegricse han formulado
suposiciones como la intraducibilidad de los NPe qua motivada por la carga
semantica que contienen. El traductor debe teneuenta el contexto para pode tomar
una decision adecuada que variara en funcion deextm, aunque se mantenga el
traductor. Por tanto, la forma de traducir los SEadigada inevitablemente al contexto
en que aparezcan, una idea que, como se puedéapseaefleja en el titulo de la obra
de Aixela:La traduccion condicionada de los nombres propi®s considera que hay
unas normas preestablecidas, pero no es asidiféasntes estrategias son dificiles de
concretar. Segun la perspectiva cultural, Aixetadavide en dos, la conservacion y la
sustitucion. Esto deja en un segundo plano loscespenorfosintacticos y espaciales.

Como se puede apreciar, las técnicas son numerpses,la respuesta a la
pregunta de cual debemos utilizar no es univocemdOmenciondbamos antes, depende
del traductor y del contexto. Franco Aixeld tonaadasificacion de Koller: las
variables macrotextuales, las microtextuales ydasla naturaleza de los nombres
propios. Y por ultimo, segun Aixela, queda patelatamposibilidad de establecer
reglas totalmente validas para traducir los NP. éibargo, no hay duda de que las
tendencias exploradas son utiles para la elaborat@das bases que se van a tener en
cuenta en este trabajo.

Las estrategias de conservacion se pueden desglosarco:

*» Repeticion la reproduccion exacta de la grafia del NP o&bi&l método méas
conservador, que consiste en la invariacion d&lRsEj.: Khaleesi.

» Adaptacion ortografica: si solo se realiza una transcripcion o una
lexicalizacion del término original. Se suele emapleal encontrarnos con NP
procedentes de idiomas de grafia distinta de ilselapara adaptarlos. Eyalyrian steel
en catalan eacer valyria.

» Adaptacion terminolégica la sustitucion del significante original del NBrp
otro reconocido de igual significado en la lenguetanSuele aplicarse cuando existe un
equivalente acuiiado en la LM, por ejemplo el ushatalres en lugar de London.
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« La transferencia semantica traduciendo cada uno de sus elementos, como por
ejemplo Wonderland porpais de las maravillas

* Glosas aclaraciones afiadidas a la traduccion al coresidgre la estrategia de
traduccion no es suficiente. Se pueden llama@eas al pie(N. del T.). Es la ultima
alternativa, ya que vulnera la invisibilidad delductor y saca al lector del texto.

A continuacion tenemos las estrategias de susinuci

* Neutralizacion limitada: permite sustituir el NP por otro referente que s
considere igualmente exético, como en el origigat. cuando en el doblaje al espafiol
deTerminatorse tradujo el original «hasta la vidb@aby» por «ayonara, baby.

* Neutralizacién absoluta el referente por el que se sustituye es mas gemer
se atribuye a una cultura concreta. Ej.: cuandblamy Potter se traduceorridge por
«cereales» en castellano.

* Naturalizaciéon: el nuevo referente es propio de la cultura dgalie. Este
método se solia emplear en el caso de los antnmpéntuya etimologia era comudn en
ambos idiomas. Ej.: la traduccion perridge como «farinets» en catalan.

» Adaptacion ideolégica con caracter censor. Un ejemplo podria ser la
traduccién de los guiones de la pelicula Mogamblaépoca franquista

 Creacion autonoma cuando el traductor se inventa un NP, comenzaodda
repeticion del nombre propio del TO seguida deuleva creacion.

* Omision: cuando los NP son opacos o redundantes se suptiME original.
(Supresion por reiteracion gramatical).

2.2.2  Virgilio Moya

Segun Virgilio Moya (2000), los tedricos de la tradién suelen aceptar la
adaptacion o traducciéon de los nombres propios, giempre tras enumerar una lista de
excepciones. En su librba traduccién de los nombres propiddoya intentard los
métodos empleados. Lo primero es conocer el text@@mpleto, la cultura, el género,
etc. Moya recalca que no hay una norma fija, abliggue hacia Franco Aixela
anteriormente.

En el apartado «Las convenciones no son hijas baréka», Moya recuerda que
antes se traducian los nombres anglosajones, pexp gpr el contrario, en este
momento no solo no se traducen, sino que algunbarseorregido para restablecer el
original: Carlos Marx ha pasado a ser Karl Marxs kcanvenciones de traduccion van
cambiando en el espacio y en el tiempo. Hace aiasiltura del pais original no se
tenia en cuenta, pero hoy en dia los lectores denfpua meta esperan reconocer los

® En este enlace se comentan mas ejemplos de cermurda época de Franco:

<http://historiasdehispania.blogspot.com.es/200&%0hcrebles-historias-de-la-censura.html
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nombres de la cultura de origen del texto. Tamkeénimportante entender que
convencionno significa «norma». Por tanto queda al juicid mlaductor y de sus
circunstancias el camino a tomar. En lo referenk@&saconvenciones, como ya hemos
dicho, se basa en la distincion que hace Chisfiore entre lagegulativas que son
aceptadas generalmente por los miembros de unanodeol) y lasconstitutivas,que
determinan la traduccion correcta para una detaahaicultura.

Los nombres propios designan el objeto, pero naifgign nada porque no
indican una propiedad del objeto. Aunque en redlisan connotativos, ya que hay
nombres masculinos, femeninos y de animales, asisqupodria decir que en cierto
sentido si que indican una propiedad.

En la propia labor de traduccion se presupone eldesla imaginacion y la
creatividad, pero entendida, por supuesto, desgargb de vista del autor. La base de
un buen traductor es imitar y reinterpretar la tivelad del escritor a través de la
reflexion. Todo esto es aplicable a la traduccidnvariacién de los nombres propios.
Antes hablabamos de que la tendencia actual edasetal cual, aunque en la época
griega y romana se naturalizaron los nombres hsbdeola Biblia. La convencién
comienza a revertirse en el siglo XIX, cuando, segjemplifica Moya, termina la
tradicion de traducir los apellidos (gj.: Carloskzns).

Como comentdbamos, no hay reglas, sino tenderkiaggsar de eso debemos
aclarar que cuando se habla de intraducibilidaldsl@ombres propios se esta hablando
de antroponimos y toponimos que, si bien no salkten», si que se pueden transcribir
utilizando una técnica denominadi@nsferencia que esta ganando la batalla a la
adaptacion, pero no siempre. Nadie tradumedonen vez dd_ondres aunque hoy en
dia Beijing quiere comerse Rekino Frankfurt a Francfort ¢Ddénde esta el limite y
cuales son las ventajas de la transferencia?

Moya no habla de los limites, pero tiene claras tentajas de este método de
traduccién: mayor precision o exactitud, respeta aultura de origen y mas colorido
local.

La tradicién, segun recoge Moya, sigue conservdadoaduccion de algunos
casos concretos: los de gran relevancia histoldais€s, Salomén), apellidos que
originalmente tienen un alfabeto distinto pasan idglés al castellano de forma
transferida (Gorbachev / Gorbachov), nombres dentties americanos (Toro Sentado /
Sitting Bull).

En muchos casos, cuando se pierde la carga semantia transferencia, se opta
por afiadir una nota al pie o explicar de algunmé&oel sentido del nombre.

Todo lo dicho sobre la transferencia en lugaradeaturalizacion se aplica a los
topénimos. Pero no seria justo descartar los examigue se siguen empleando por
tradicién, como Londres o Pekin, ejemplos ya merazios.

19



Los toponimos se pueden metonimizar y, en conse@iehay dos opciones. Si
los lectores estan familiarizados con el nombre Kgjin / Colonia), lo transfieren, lo
transcriben o lo traducen total o parcialmentendestan familiarizados con el nombre,
lo demetonimizan (Ej.: New York, por blsa de Nueva York

Basandonos en lo escrito por Moya podemos ded@rlguendencia actual se
explica teniendo en cuenta estos aspectos: la péitidad de las culturas, que implica
gue es normal que actualmente un espafiol poseaonnbre inglés; la reciente
valoracion de lo marginal; el resurgimiento deltgysor la magia de las palabras que
suenan exoéticas; la capacidad de los lectoreslaesude reconocer textos bilingles y
multilingties; el orgullo de los pueblos porque es teconozca y las exaltaciones
nacionalistas.

Para concluir, y teniendo en cuenta que el redmhe reinante en torno a los
factores que intervienen en la traduccion o lanae#n de los nombres propios (tipo
de texto, publico objetivo, preferencias de quiealiza el encargo, etcétera.), Moya
declara tres cosas. La primera es que la mejovaguicia entre la lengua de origen y la
lengua meta en la traduccién de los nombres prop@sconsigue mediante la
transferencia. En segundo lugar, la traductibilidadios nombres en la ficcidn estara
sujeta a su carga simbdlica. En tercer lugar, ereflerente a los toponimos también
impera la opcion de continuar con la transcripc&inno hay una forma previa mas
arraigada.

2.2.3 Lawrence Venuti

Lawrence Venuti (1995) describe dos métodos deut@dn basandose en la
teoria de Schleiermacher, a saber, la extranjediazacla domesticacion. Venuti, en su
momento, se sitla en la vanguardia de los esttididactoldgicos con un nuevo marco
conceptual para expresar y explicar las estratatgasaduccion en lo referente a los
aspectos culturales. La division de Venuti (1998) @ntre extranjerizacion y
domesticacién trata de reivindicar el peso de &luccion a la hora de tratar los
referentes culturales, como bien podrian ser lawbmes propios. Estos, asi como
ciertas expresiones, son lo que da color a un .té&daultura no solo se remite a las
sociedades reales; también existen elementos al@iéupropios en las historias ficticias,
lo que les aporta riqueza y un matiz de verosiadlique debe tenerse en cuenta al
traducir, porque queremos reproducir la sensaabfedtor del TO en el lector del TM.

La extranjerizacién y la domesticacion de Venuwtnén lugar en dos niveles.
Primero esta el que denomina el nivel «macro»,sgugasa en la seleccion de los textos
en la lengua de salida. En segundo lugar est&el ®imicro», que es el compendio de
meétodos utilizados por el traductor para pasarteldio de origen al texto meta. El
propio Venuti, en base a lo anterior, define la dsticacion como una tendencia a la
naturalizacion, en la que el traductor lleva a cabolabor proporcionando al texto
fluidez, una cadencia idiomatica y un perfil traangmte que tiende a eliminar los
extranjerismos para ajustarse a las necesidadesuliio de la traduccion. Se cifie, por
tanto, a los valores y la cultura de la lengua meddinalidad es conseguir un resultado

20



que cree la sensacion de cercania, de compenetramndel lector de la lengua meta,
dandole la capacidad de identificarse con la caltque aparece en el texto
reconociéndola como la suya propia.

Venuti también habla de otro método de traduccEngextranjerizante, que
persigue acercar al lector meta al texto origenrycpnsiguiente a la cultura de partida.
El método consiste en la preservacion de las diées linglisticas y culturales
alejandose de la preservacion de valores doméstiEbsefecto desfamiliarizante
pretende preservar las singularidades linglisticasulturales. Venuti, siguiendo a
Schleiermacher y a Berman, afirma que el métodmmjerizante es un arma util a la
hora de rebajar el impacto de la tarea de tradpara hacer menos perceptible el
cambio y que no se pueda decir lot@mluttore, traditore Ademas, Venuti cree que la
extranjerizacion es favorable para conseguir utoter que la identidad cultural queda
patente como elemento enriquecedor.

Tanto Venuti como sus adeptos han utilizado diteertérminos a la hora de
hablar de lo mismo. Moya y Aixela utilizan tambiguns propios términos y listas de
estrategias para expresar lo mismo. Podemos hdblaraturalizacion o asimilacion
cuando nos referimos a la domesticacion, pero g&mdeé exotismo o exotizacion para
designar la extranjerizacion.

En resumen, estas formas de denominar las estategivienen de dos corrientes
opuestas que podemos ver reflejadas en dos padauted, la mas clasica seria la de
Ortega y Gasset y la mas progresista la de JorggeBarges. Ortega (Ordofiez, 2006)
comenzaba su ensaydiseria y esplendor de la traduccidton esta cita: «¢No es
traducir, sin remedio, un afan utépico?» Segun dartel traductor desempefia con
humildad su tarea siendo incapaz de evitar infridgiios al TO si quiere conseguir un
TM carente de errores gramaticales, pero para @rtpge estd enmarcado dentro de la
corriente hermenéutica alemana, representada @&th& Schleiermacher o Benjamin,
es preferible violar la lengua meta antes que pardgices del TO. Una postura aun
mas drastica seria la del autor y traductor rusdadivhir Nabokov, que criminaliza la
traduccion libre. Afirma que «la traduccion literaés torpe es mil veces mas util que la
parafrasis mas bonita» (Boyd, 2013) ya que credayjuatilidad» debe prevalecer ante
la estética en la traduccion literaria .En contsagpon tenemos a Jorge Luis Borges,
qgue cree que es mas util ser infiel al TO y rebscal TM hasta conseguir que sea
natural para los lectores meta. Borges considaradaccion un medio de intercambio,
entre las culturas del TO y el TM. Opina que lalticion debe ser libre, siempre y
cuando no viole el sentido del TO.

Tomaszkiewicz y Nedergaard-Larsen, quienes, complicax Venuti, han
estudiado de forma sistematica las estrategiaseaigs en la traduccion de referencias
culturales especificas en el contexto culturalsga en adaptaciones cinematograficas o
en novelas, han comprobado que la mayoria d#dbajos de investigacion sobre el
material cultural especifico han sido llevados bocan el contexto de la traduccion
textual. Es interesante expandir la mente para cemder hasta qué punto la
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clasificacion de los procedimientos de traduccidgesida por estos autores es aplicable
a la traduccion de antroponimos y otros nombresipso Buena parte de las
clasificaciones de las estrategias de traduccigmesi una progresion general comun,
desde la mas extranjerizante a la mas domesticalaraantidad de estrategias que
entran en el espectro depende del autor y del tenestudio, y es ahi donde casi todos
los autores dividen las estrategias en dos gragulgms, de nombres diferentes, pero
con un significado implicito similar: los hay quebslividen dichos grupos en listados
de doce métodos o mas y otros en apenas cinco. ddémnte, en el analisis,
explicaremos los métodos que vamos a utilizar ygo@rhemos elegido esas estrategias
en concreto, que seran siete. Si bien es ciertonques posible representar todas las
estrategias de traduccion concebibles en el grajwe aparecera al final de este
apartado, ya que ni los propios expertos coinciglerel numero de procedimientos
disponibles para los traductores, ni en como ataslos, la progresion tipica si que esta
recogida y da una idea global que ayuda a enteridmntexto de la metodologia, no
solo de Venuti sino de todos los tedricos que hemarscionado con anterioridad.

transferencia/ traduccion literal/ explicacion/ substitucion
préstamo calco glosa cultural

< | | | | >

- | | | | "

Jomision?
(neutralizacion?

extranjerizacion dom esticacion
exotismo/exotizacion naturalizacion/asimilacion
extrafio/exotico Sfamiliar
Otro Uno
sesgo de la cultura origen sesgo de la cultura meta

En este esquerfigpodemos ver una representacién que se acercadalonde
Venuti, que a fin de cuentas explica lo mismo qurgido Moya y Fran Aixela. Los
tres autores hablan de un modo u otro de unastrilbesx que siguen esta forma, pero
que varian en ciertas partes del contenido. Laessigesolapan y complementan a la hora
de explicar la metodologia por la que se rige, gégmente, la traduccion de los
antroponimos y del resto de los referentes cultsrahunque a nosotros nos interese
centrarnos exclusivamente en lo que se refierdaradaiccion de nombres propios.

® Imagen conseguida de Aproximacién a una audiendianjera: transferencias culturales en
traduccién audiovisual, de Nathalie Ramiére.
<http://diarium.usal.es/experimentrado/travesiasfms/jostrans06 _ramiere/#!lightbox/0/
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3. Analisis

La metodologia de Aixel4a, Moya y Venuti se puedducir a siete técnicas.
Teniendo en cuenta que, segun Moya, no existemgeghs ni normas, sino unas
directrices, hemos decidido aunar los puntos d& e Aixela y Venuti, ya que a
grandes rasgos son los mismos. Aixela discerni@ @strategias dsustituciony de
conservacion mientras que Venuti diferencia entfemesticaciony extranjerizacion
podriamos decir que hablan de lo mismo empleanidoedies términos. También se
pueden clasificar, como mostraba el grafico delrtada de Venuti, entre la
naturalizacion y la exotizacion, apelativos quedssglosan siempre en diferentes
técnicas de traduccion. En nuestro caso vamosaa elejsiete por considerarlas las mas
representativas: préstamo o transferencia, calctraduccién, traduccion literal,
trasposicién, modulacion, equivalencia y adapta¢dbir, 2001, 257).

» Adaptacion: reemplazar un elemento del texto original poo @decuado a la
cultura o comprensible en el texto meta, o traducielemento adaptandolo a la cultura
de origen en lugar de literalmente. Baseballporfutbol, Dr. Pepperpor Coca-Colao
Star WarsporLa guerra de las galaxias

* Calco o traduccion La traduccion literal de una palabra por otra ebmismo
sentido y significado en la lengua meta. Basketballporbaloncesto

* Equivalente: Utilizar un término reconocido como equivalente la lengua
materna. Ej.They are as alike as two peasrSe parecen como dos gotas de agua

* Modulacién: Se trata de realizar un cambio en el punto d&,venfoque o
categoria de pensamiento respecto al TO. Puedéxses o estructural. Ejempldiou
are going to have a sqvor Vas a ser padre.

 Préstamo o transferencia Integrar una palabra sin modificarla (préstammpu
o integrar la palabra adaptada. Ej.: Préstamo padoia ser, en un texto castellano, la
palabraobby,y préstamo naturalizadtidler o fatbol.

* Traducion literal : La traduccién palabra por palabra. Hi: perdidos al rigoor
from lost to the riverSe puede decir que la traduccién literal pone émasis en el
TO, ya que el significado no siempre resulta enmi€n el TM.

* Transposicién Cuando se usa la técnica de transposicion seigdanbategoria
gramatical:I'm sure Sooz will be here lajgor Estoy seguro de que Sooz tardara en
llegar.

Una vez establecida la forma de analizar la traduacal catalan y al castellano de
Juego de Trongssolo queda explicar que se hara mediante una deriablas en las
gue se incluira el término en inglés, en castellen catalan, asi como la estrategia y
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una breve explicacion que pretende analizar cudid@ay a qué de debe y si podria
existir la posibilidad de mejorar la traducciononm.

3.1 Topdnimos

En lo referente a los toponimos expondremos akyuwjemplos en tablas para
poder apreciar mejor las diferentes estrategiagidgag en las traducciones al catalan y
al castellano, a través de los procedimientosatiiticion, conservacion y sustitucion a
los que hace alusion Aixela en el apartado 2.3tbmando como modelo la lista de
siete estrategias que figura en el analisis.

En cuanto a los toponimos es interesante ver gyaiha mayor discrepancia a
la hora de adaptarlos o traducirlos entre la varsastellana y la catalana, que buscan
diferentes formas de adaptarlos en algunas ocasi@Qua estos nombres se suele optar
menos por la traduccion literal.

Inglés Castellano Técnica Catalan Técnica
Barrowton Fuerte Tumulo Adaptacion Vilatimuls Calco
Deepwood Bosquespeso Adaptacion Boscpregon Adaptacion

Motte

Eastwatch-by- | Guardiaoriente Traduccion Guardiaorient Traduccion
the-sea del Mar del Mar
Pyke Pyke Transferencia Pyke Transferencia
Riverrun Aguasdulces Adaptacion Aiguesvives Adaptacion
Shadow Tower| Torre Sombria| Traduccion Torre de Adaptacion
'Ombra
Stone Hedge Seto de Piedrg Calco Clos de Pedra Calco
the Eyrie el Nido de Calco el Niu Calco
Aguilas d'Aligues
Westeros Poniente Equivalente Ponent Equivalente
Winterfell Invernalia Adaptacion Hivérnia Adaptacion

» Barrowton: el catalan traduce literalmente el término, fgdbp la técnica de la
union detumulconVila, al igual que en el original, dondeBarrow le aflade el sufijo —
ton que tradicionalmente significa «villa» o «ciddaSuponemos que en castellano se
ha cambiado villa por fuerte para dar el matiz de gra una zona de conflicteuerte
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Tamuloes una buena traduccién, pero podria ser perfeataillatimulo, ciiéndose
mas al original.

» Deepwood Motte en la adaptacion al castellano se omitgtte un monticulo
natural o artificial sobre el que se emplaza utillcas En castellano se podria optar por
Mota o Colina de Bosquespesaunque mota solo se refiere a la elevacion érreno.
En castellano no existe una palabra concreta quefisea a una elevacion en el terreno
aprovechada o construida para asentar un cagtdlo, al menos, comotao colina se
recogeria mejor el sentido visual de que el empiéaato esta en lo alto. En catalan
también se omite el promontorio y se util@gonque significa «profundo» y puede
dar la sensacion de bosque grande, espeso.

 Eastwatch-by-the-seaen ambos idiomas se opta por una traduccionteall
ya queeastwatchseria en realidad «atalaya oriental».

* Pyke: es una transferencia en catalan y en castelBhtermino original se
mantiene en ambos textos meta debido a que esmbreanventado. De todos modos
si tiene un referente anglosajon, porque la «yseenbnsonantes aparece en los
topénimos ingleses y al lector del TO le trasmitea wsensacion de familiaridad,
mientras que para el lector del TM la «y» es unecende exotismo.

 Riverrun: la traduccion literal d®iverrunesrio que fluyeo rio que corre La
traduccion al castellano, Aguasdulces, es unataciap del término que conserva el
caracter de rio en tanto se habla de agua dulce, e pierde ese matiz de agua
agitada, que no esta en calma. En catalan si egaaon Aiglesvives el sentido de
agua en movimiento, con esta adaptacion que suganpalabra rio, implicita en el
contexto. Una posible traduccion al castellancadeid Bravg pero suena demasiado a
nombre indio de novela del oeste, asi que nos gmds quedar coAguasbravaso
Aguasvivasque se acercaria a la traduccion catalana y rdeogese matiz de
movimiento.

» Shadow Tower: en castellano se hace, segun creemos, una traduaeicho
mas acertada que en catalan, ya que en ingléswghsaoefiere a una cualidad de la
torre no es que sea la «torre de la sombra» sigoeguoscura y sombria. Por eso
creemos que la traduccién al catalan recogeriarresje sentido corf.orre Ombrivola
(torre sombria) dorre Fosca(torre oscura).

» Stone Hedge hedgees, literalmente una cerca natural de arbustosqoesios
arboles, aunque también evoca el térmienge referido a los délmenes del sur de
Inglaterra. En la traduccién al castellano se cwask imagen de los setos y en catalan
se da la idea de que es literalmente una cercaedeap

* The Eyrie: es un calco, una traduccion literal del nombrambos casos.

» Westeros Ponientees una traduccion con un matiz naturalizante gueator
con un término cartografico de uso habitual eneflasio, sin caer en la traduccion
literal de tierra del oeste aunqueponientesignifique «oeste», a secaonenf en
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catalan, sigue la premisa de la traduccion al taste con una naturalizacion y un
gusto antiguo en la adaptacion.

» Winterfell : Invernalia recoge el sentido arcaizante y majestuoso dedasd
del Norte y conserva el matiz de frio invernal pooge esa region de Poniente en el
libro. Hivérnia emula el intento arcaizante como en la forma Haste y sigue
reflejando, en esta adaptacion del término origieakentido imponente y de frio. En
inglés el matiz es mas amenazador y no tiene aga tan arcaica y sefiorial que se
consigue en las adaptaciones al castellano y alacaporque sigue el tono del lema de
la casa Starkwinter is comindSe acerca el invierno).

3.2 Nombres y sobrenombres de personajes

En la traduccion dduego de trongstanto al catalan como al castellano, se
puede percibir la tendencia de la que habla Molahera de no traducir los nombres
propios, que han dejado de naturalizarse. Aungeleidd al cariz fantastico del libro
hay excepciones, como aquellos nombres y apelidosun significado relevante para
la trama y para el lector. Un buen ejemplo serdanapellidos de los bastard@npw,
Storm, Waters, Pyketcétera), que se han traducido tanto al castetamo al catalan.
Su adaptacién teniendo en cuenta que estan ersipgléel simple hecho de ser la
lengua de origen y que tienen un significado propiaelevante para el lector
anglosajén, se traducen para crear el miso efettel dector castellanohablante y
catalanoparlante. En resumen, los nombres propiesniados en inglés y con un
sentido importante se traducen a las leguas mesaspa entendidos por el lector meta y
crear la misma percepcién fantastica en estogt publico objetivo original.

Otros casos a considerar son los de los apodosgrsmhbres y titulos de gran
parte de los personajes. Los nombres en si nadacen, debido a que son inventados
(ej.: Catelyn Tully), pero cuando el apellido deeDarys Targarien se sustituye por su
sobrenombre, Daenerys Stormborn, este Ultim sedead.uego estan los apodos como
el de Tyrion Lannister, que #se Impo Half-man

Inglés Castellano Técnica Catalan Técnica
Arya Arya Adaptacion Arya Adaptacion
Underfoot Entrelospiés Sempreaterra
Daenerys Daenerys de la| Adaptacion Daenerys de la| Adaptacion
Stormborn Tormenta Tempestad
Hand of the Mano del rey Calco Ma del Rei Calco
King
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High Septon | septdn supremg Adaptacion sept6é suprem | Adaptacion
Jon Snow Jon Nieve Calco Jon Neu Calco
Kingslayer Matarreyes Traduccion Matareis Traduccion

Old Nan Vieja Tata Traduccion Dida Vella Traduccion
Qhorin Qhorin Calco Qhorin Calco
Halfhand Mediamano Mitjama
the Imp el Gnomo Adaptacion el Gnom Adaptacion
Warden of the | Guardian del Calco Guardia del Calco
North Norte Nord

* Arya Underfoot: en este caso vemos que el catalan no se ha regidta
traduccion al castellano. La traduccion literalisdbajo los pies, y la adaptacion
castellana es la que mas se acerca, mientrasalartaide desliga y cambia ligeramente
el sentido. No obstante, tanto en catalan comastekano se cuida la estructura Iéxica
con la union de las dos palabras. Arya tambiénetietno sobrenombre: Horseface,
traducido respectivamente, cofGaracaballoy Cara de Cavall

» Daenerys Stormborn una vez mas vemos como la tonica es que la veesid
catalan traduzca literalmente la opcion ya dadaastellano y vemos como Daenerys
Stormborn (literalmenteacida de la tormenjapierde en ambas traducciones el matiz
de nacida de quedandose solo etie la Tormentauna forma que sacrifica esa
aclaracion implicita en «ser» de la Tormenta yegienucho mas afin a la lengua meta.

* Hand of the King: es una traduccion literal en ambos casos, refaliditulo del
consejero real.

* High Septon se podria traducir mas literalmente pogeln septénpero al ser
el cabeza de la iglesia de los Siete (religion mtara de Poniente) el uso dapremo
le da un valor afiadido mas solemne. En cuar8egon tanto en castellano como en
catalan se ha adaptado a las normas prosodicasipfiicas de las lenguas meta.

« Jon Snow aqui podemos observar uno de los ejemplos dgueshablabamos
en la introduccién de este apartado: en el casosdeastardos se opta por la traduccion
de los apellidos, ya que su significado esté ligadma cualidad de la zona de Poniente
de la que son oriundos. Snow / Nieve / Neu esadlidp de los bastardos de the North /
el Norte / el Nord; Rivers / Rios / Rius, el de tte the Riverlands / las Tierras de los
Rios / les Terres dels Rius, y asi sucesivamente.
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* Kingslayer: en lugar de explicar el termino y traducirlo, pgemplo, por
Asesino de Reyetanto en cataldn como en castellano se ha optadoonseguir una
adaptacion con la misma forma gramatical del oaigincon el mismo sentido, por lo
gueMatarreyeso Matareisfunciona como un apodo perfecto para Jaime Lamist

* Old Nan: en castellano también habria funcionadlaya o la vieja aya que
cuida de los nifios, y en catalatida seria algo asi como leanny que si necesita ir
acompafado, ya que su significado es «nodriza»esjidemas ligado a las asistentes de
las madres mas que a las cuidadoras ancianaso paal en catalan tiene un matiz
ligeramente diferente.

» Qhorin Halfhand: Una traduccion literal del nombre en ambos casos.

* The Imp: a Tyrion Lannister, también conocido por el apattoHalf-man /
Medio Hombre/ Mig-home, se le suele reconocer paapedo delmp, que viene a
significar «nifio pillo» o «diablo menor», y que ttaen castellano como en catalan se
traduce porgnomo No se trata de una traduccion del mote, sino wie de las
caracteristicas con las que se describe a esterb@nbno. En ambos idiomas se opta
por la adaptacion.

« Warden of the North: en ambos casos se trata de una traduccion lidetal
titulo del cabeza de familia de la casa Stark.

3.3 Fauna, floray seres sobrenaturales

En estos casos los nombres son susceptibles deerntraslucidos, si estan
inventados expresamente para este mundo, o degeaeer adaptados para facilitar la
comprension del lector de la lengua meta. Tambidstee la posibilidad de que se
traduzcan literalmente, si tienen un significadnareto.

Castellano Técnica Catalan Técnica
children of the hijos del Calco fills del bosc Calco
forest bosque
direwolf lobo huargo Equivalente llop fer Adaptacion
dragon dragon Equivalente dracs Equivalente
godswood bosque de Calco bosc dels déus Calco
dioses
heart tree arbol corazon Calco arbre cor Calco
skinchanger cambiapieles Calco mudapells Traduccion
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the Others los Otros Calco els Altres Calco
Warg Warg Trasferencia Huarg Préstamo
adaptado
weirwood arciano Adaptacion auria Adaptacion
wight Espectro Adaptacion espectre Adaptacion

* Children of the forest la traduccion al catalan y al castellano es Uoocya
gue se ha hecho teniendo en cuenta el contextqu@astos hijos del bosque no son
solo nifios, sino que son seres sobrenaturales acenren el bosque, viven en él,
sobreviven y se mimetizan dentro de él.

 Direwolf: en los libros de J. R. R. Tolkien ya aparecididara de un lobo
salvaje grande, elVarg, que toma el nombre de unos seres mitoldgicosgueaducen
por huargos o wargos y que son el equivalentaedidelolf de las novelas de Martin.
Aunque en realidadirewolf es, como comentaba con anterioridad, el canis dive se
traduciria por lobo terrible que quedaria peor lquargo.Warg, en El Hobbit no tiene
traducciéon al catalan, por lo que doc de tronshan optado por una traduccion
explicativa, dejandolos como «lobos fieros».

* Dragon: estos seres sobrenaturales de la cultura mediavatienen una
traduccion acuiiada independientemente del mundentisia en que aparezcan.

* Godswood se traduce literalmente en ambos casos.
* Heart tree: se traduce literalmente en ambos casos.
» Skinchanger. se traduce directamente en ambos casos.

* The Others. el nombre de estos seres sobrenaturales se érditkralmente al
catalan y al castellano, para conseguir la mismaag#on en los lectores meta.

* Warg: en castellano se transfirio hasta que en el godtieDanza de dragones
(‘Cancién de hielo y fuego 5) se descubrié quevaig es un tipo decambiapieles
término por el que se traduce desde entonces Yaullevado a una correccion de las
nuevas ediciones de la saga en castellano. Eracata se ha tenido en cuenta la
idiosincrasia de Warg a partir del quinto libro ‘@ancé de gel i foc’ y se adaptd
|éxicamente, lo que parece ser un error hoy enpdigue no habria necesidad de
adaptar el término a los lectores para facilitdetdura.

* Weirwood: en castellano se cre6 una palabra acorde cagskaidcion del arbol
mediante la union darce, arcanoy anciano En base a la descripcion del arbol, similar
al arce, con sus hojas rojas y para dar el matantigiedad que tienen los arboles de
los dioses, se unaurd con ancia, en catalan, perdiendarcana Consideramos que
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arciano es un nombre tras el que hay una compleja busquedaarduo trabajo para
conseguir que encaje en la novela, mientras queatalan se consigue el mismo
resultado gracias a que se ha partidardenoy no deweirwood

* Wight: es literalmente un ser sobrenatural, pero seodsesaturales hay
muchos y pensamos que la adaptaci@s@ectroen ambos casos es acertada, porque
casa con el contexto del uso.

3.4 Armasy materiales

En este apartado nos encontramos con materiad@®sunventados por Martin
para el mundo fantastico de ‘Cancion de hielo yg&epero cuyo nombre tiene un
significado que es importante transmitir al lectoeta con la traduccion, para que
pueda llegar al mismo nivel de comprension debtexte el lector del original.

También es importante traducir el nombre propie ga da a las armas. La
personalizacion de las espadas, por ejemplo, exgractica medieval que ha quedado
recogida en libros y en el imaginario popular, poesos podemos imaginar ya al Rey
Arturo sin su imponent&xcalibur o al Cid sin suTizona Los nombres que se les
conceden a las armas suelen ser de fuerte sigiofic@ponentes, o estar relacionados
con una caracteristica. Asi teneneedleIce oLongclaw

Castellano

Técnica

Catalan

Técnica

arakh arakh Transferencia Arakh Transferencia
dragonbone arco de Traduccion Arc Traduccion
bow huesodragén d’osdedrac
dragonglass vidriagdén Traduccion Vidredrac Traduccion
Longclaw Garra Adaptacion Urpallarga Calco
valyrian steel | acero valyrio Traduccion acer valyria Traduccion

* Arakh: se deja tal cual porque es el nombre de un aotiaaki que esté escrito
en el idioma inventado por Martin expresamente pata tribu.

» Dragonbone bow se traduce literalmente en ambos casos.

* Dragonglass para conseguir una sonoridad acorde con la fgilael
castellano y respetar el orden de palabras prapi@a ¢tengua (ej.the White House, la
Casa Blancy se cambia el orden de los sustantivos que seersiginiendo y se
sustituyecristal por vidrio, lo que genera una palabra mucho mas acordeanzaren
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castellano. En catalan se opta por retraducireldit® directamente del castellano, y en
este caso queda mucho menos afin. En catalan giogu@n haber optado por pegarse
mas al inglés y conseguir, por ejemplivacstall o dristall, que tienen una potencia
sonora mas bonita. Esta palabra es un ejemploadieidtion literal acorde con la
perspectiva de Ortega y Gasset, que comentamas gatgue en el libro se dice que el
dragonglasss la obsidiana.

* Longclaw: aqui podemos observar cOmo en castellano se tastestantivacion
del adjetivo larga, porque bien se podria habedutido por «Garralarga», pero
sospechamos que esta omisién se debe a que Gatna esmbre suficientemente
potente y que lleva implicita la longitud. En catake traduce tal cual, lo que también
es una solucién plenamente aceptable.

* Valyrian steel: en ambas traducciones se opta por un adaptagiicala la
lengua meta.
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4. Conclusiones

Para concluir este trabajo de analisis contrastaldaremos de todo lo que hemos
realizado y reflexionaremos sobre los datos queokeconseguido en el proceso de
analisis.

Comenzamos trazando las bases de nuestro estugliseqaustentan sobre dos
pilares fundamentales, una recopilacion de topésjmaatropdnimos y otros nombres
propios deA Game of Thronesde George R. R. Martin, y sus traducciones al
castellano y al catalan, y un analisis contrastiealichas traducciones a través de los
términos citados. Explicamos la eleccionJdego de trongsjue es un referente a nivel
mundial hoy en dia y que ha alcanzado una popaldsimilar a la d&l sefior de los
anillos o Harry Potter, tras la emision de la primera temporada de i@ $&monima de
la HBO. También resumimos las singularidades deatiuccion de literatura fantastica
con ayuda del trabajo realizado por Ana Belén Bar(2011, 26) que consideraba que
se puede definir la literatura de género fantastmmo: «todos aquellos libros que se
alejen de lo real, normal o natural». Ademas, tpjar traductora al castellano dieego
de tronos Cristina Macia (2013) decia que el trabajo detuctor de fantasia es
inventar siguiendo los pasos del autor, resolvemploblemas de transferencia cultural
y evitar pegarse al texto, ya que en las novelaaideacion ha de fluir con soltura en la
lengua meta.

Pasando al marco teorico, explicamos en qué censisttrabajo de analisis
contrastivo entre traducciones, que es basicanterigsqueda de elementos comunes
entre el original y dos de sus adaptaciones o mas contrastar las estrategias
abordadas y su efectividad, en cada cBsoogimos Alicia en el pais de las maravillas
y Harry Potter como ejemplos, que desglosamos a través de los dae arrojaban
varios estudios sobre estas traducciones y queodiaparaban a través del original,
porque tenian muchos antropdénimos cuyas estratefasraduccion nos parecian
interesantes, ademas de que eran libros sobraitobabia diferentes estudios en torno
a la traduccion de los nombres propios.

Dentro del marco teb6rico nos centramos en tresrestpara explicar la
metodologia: Javier Franco Aixeld, Virgilio Moyalyawrence Venuti. Estos autores
explican mas o menos lo mismo, pero denominan $&gategias con diferentes
términos. Los tres dividen la metodologia paradduccion de los nombres propios en
dos grandes campos que luego desglosan en esigaliggidas a ellos. Aixela distingue
entre conservacion y sustitucion; Moya, entre raids y constitutivas y por altimo
Venuti diferencia entre domesticacion y extrangian. Haciendo un compendio de
los puntos en comun, respecto a las estrategitradigccion de estos autores, llegamos
a una lista de siete métodos de traduccion qudasogue sirvieron de base para el
analisis de los nombres recogidos AnGame of Thorney sus traducciones al
castellano y al catalan. La lista es esta: préstanransferencia, calco o traduccion,
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traduccion literal, trasposicion, modulacion, e@lewcia y adaptacion (Hurtado Albir,
2001:257).

Para el andlisis se han recogido los datos ensvéalalas. La primera es la
contabilizacion de los numeros totales de antroposiy nombres propios recabados
para esta fase. Se dividen en cuatro bloques: iimo8n nombres y sobrenombres de
personajes; fauna, flora y seres sobrenaturalesisay materiales.

A través del analisis podemos llegar a varias ammmhes. Lo primero, es que
podemos dividir los nombres en tres campos: lossguadaptan, los que se traducen y
los que se mantienen. En general los nombres deelssnajes se mantienen, salvo los
sobrenombres que se traducen, asi como los apelidolos bastardos. Con los
topdnimos sucede lo mismo que con las armas y &teriales de los que estan hechas.
La mayoria se traduce o se adaptan porque tienesentido propio que es importante
gue el lector meta pueda comprender. Esto sucetdéascarmas y los materiales con
gue estan hechas, se traducen sus nombres y |dwaeshe los materiales, para una
mejor comprension de la cultura del mundo de ‘Gamale hielo y fuego’. La flora,
fauna y los elementos sobrenaturales se traducearerg@n un equivalente, de lo
contrario el nombre ficticio se adapta y en alguneasiones se mantiene, como en el
caso daVeirwood

En lo que respecta a la contrastividad entre lasitegias para la traduccién al
catalan y al castellano, podemos concluir que dduiccion al catalan se basa en la
mayor parte de los casos en la traduccidn prevéasguhizo de la novela al castellano.
El equipo de traduccion de Alfaguara ha tomado coefierencia el trabajo realizado
por el de Gigamesh, y en muchos casos han hechi@thgciones directamente de los
términos del castellano al catalan. Suponemosagimtongruencias surgen en algunos
casos fundamentalmente por dos razones, que lactiad literal del castellano no es
adecuada a las caracteristicas gramaticales ddéicat que no les parece una buena
adaptacion del original. Por tanto en ambos casmsgden traducir el término
directamente del original. Es natural que habiemad® traduccion previa a una lengua
similar, y que las traductoras al catalan tambiémidan, se hayan basado en este
trabajo previo a la hora de abordar la traducci@atalan. Como ha quedado patente en
las tablas de las diferentes partes del analssisnayoria de las traducciones son buenas
y hay que tener en cuenta que los ejemplos sedtagido expresamente por su poder
contrastivo a la hora de ejemplificar las diferascentre las traducciones, que no son
muchas para una novela de esta envergadura y gatagle

Personalmente encuentro mas idiomatica y trabdgattaduccion al castellano y
las posibles discrepancias quedan explicadas ypéferadas con posibles mejoras de
traduccién en las tablas. Le version catalana eg boena también, pero en algunos
puntos da una sensacion de pérdida de las pedali@s culturales del mundo de
Poniente y de autenticidad en los nombres. La tegiea de adaptar gramatical y
ortograficamente algunos términos no me ha pareuigy acertada en contrapunto con
la decision tomada en la traduccién al castellano.
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Por ultimo hemos de recordar que, tal como dedigil\é Moya (2000), a dia de
hoy no hay reglas, carecemos de normas fijas gse@yuden a la hora de traducir los
nombres y por eso creemos que los andlisis contraséntre traducciones pueden
ayudar a comprender mejor por qué unos traductsigegen unas estrategias en un
idioma y los de otra lengua usan una metodolodéxatite para adaptar el mismo texto
original. En definitiva lo mejor que podemos haegifortalecer aquellas estrategias que
mejor comunican el mensaje al lector meta sin pdedeultura de origen en lugar de
guiarnos por las modas de traduccidn, estar atentos nuevos avances en teoria de la
traduccion e ir estableciendo nuestras propiasutasny métodos de traduccion en base
a los tipos de texto. En este campo de la tradoadedlos nombres, en especial en la
literatura fantastica, existe un gran abanico dghildades y quedara al final en manos
del traductor seguir su propio camino.
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