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1. Introduccion

La literatura arabe moderna parte de la 3_.4@5\ gue en espaiol se traduce
como “renacimiento”. Se trata de un movimiento que surge en el siglo XIX como
reforma cultural influenciada por el contacto de los intelectuales drabes con la cultura
occidental, y por las traducciones al arabe de obras europeas y norteamericanas.

Durante la "3..2;@_\5\", un conjunto de periodistas, filélogos y traductores elaboran un
nuevo sistema para escribir prosa en drabe basado en la simplificacion del léxico e
incorporacion de cantidad de neologismos para adaptar el drabe clasico a la literatura
moderna. Este movimiento le proporciona a la literatura drabe nuevos aires e ideas
que reavivan lo que hasta el momento se habia convertido en lecturas pesadas y de
gran complejidad.

A principios del siglo XX se empiezan a escribir las primeras novelas drabes, sin
embargo no serd hasta después de la Segunda Guerra Mundial, en la década de los 50,
cuando la novela arabe consiga madurez y reconocimiento mundial. Durante esta
época, la novela en el mundo arabe experimenta mejoras en las técnicas narrativas y
en la diversidad de los temas tratados, que en muchas ocasiones son un reflejo del
contexto politico que evoluciona constantemente.

Gassan Kanafani pertenece al grupo de autores drabes de esta época que,
influenciado por el compromiso politico con su pueblo, Palestina, escribira sobre la
identidad, la patria, el exilio, los refugiados y el sufrimiento del pueblo palestino. Sin
embargo, la obra de Kanafani no solo es una crénica o denuncia de la situacién del
pueblo palestino, sino que a través de sus escritos consigue construir una nacién que
necesita tomar consciencia y recuperarse tras la Guerra de 1948 entre arabes e israelis.

”M\ @ d\é)" forma parte de un grupo de tres novelas que representan las tres
etapas de produccidn literaria del autor, y a su vez las tres fases de toma de conciencia
del pueblo palestino.

La novela, que en 1963 plantea por primera vez de la mano de un autor
palestino temas como el éxodo, la muerte y el desconcierto que provoca la derrota,
consta de una gran cantidad de elementos culturales que nos interesa saber cémo se
resolvieron en las dos traducciones al castellano que existen actualmente. La
traduccién de culturemas es una tarea complicada que implica una serie de elecciones
por parte del traductor que provocaran un efecto u otro en el texto meta. Ademas, las
traducciones entre idiomas tan diferentes como el arabe y el castellano, a pesar de
gue sus civilizaciones convivieron en el pasado durante afios, pueden conllevar
problemas para el traductor, no solo por la lejania de los idiomas sino también por la
diferencia entre culturas.



En este trabajo nos fijaremos en cémo se han traducido los culturemas tanto en
Hombres en el sol (que a partir de ahora llamaremos TM1) como en Hombres al sol (al
que llamaremos TM2), y analizaremos qué métodos y técnicas ha elegido cada una de
las traductoras comparando sus traducciones con el texto original, y a su vez una con la
otra, restringiendo este andlisis a cuatro ambitos culturales.

1.1 Objetivos

El objetivo de este trabajo es analizar las dos propuestas de traduccidén que se

han empleado en castellano para resolver los culturemas de ”uM-ﬂ\ u—°‘ d‘é)", con
el fin de examinar cudl es el método que mayoritariamente ha elegido cada una.
Identificando y comparando las soluciones halladas de estos elementos culturales en
ambas traducciones, podremos determinar si existe una tendencia por parte de las
traductoras hacia la extranjerizaciéon o hacia la domesticacion o naturalizacién.
Asimismo, después de cada andlisis trataremos de resumir a modo de conclusion el
efecto que tiene para el lector meta la eleccién de uno y otro método.

1.2 Preguntas de investigacion

Como punto de partida, analizaremos si las traductoras tienden a la
extranjerizacién, es decir, ser lo mas fieles posibles a la versién original del autor,
poniendo mads énfasis en la lengua original, o si por el contrario, tienden a la
domesticacién, que entendemos por la eleccidn de soluciones que se ajustan mas a la
lengua meta. A partir de aqui, se nos plantean las siguientes preguntas de
investigacion:

¢Qué traductora se ha decantado mas por el método de la extranjerizacién y
guién por la domesticacion?

¢Qué técnicas y estrategias han sido empleadas en cada caso para la traduccién
de los culturemas de la novela?

¢Qué efecto provoca la eleccién de estos al lector meta?

Responderemos a las dos primeras preguntas realizando un analisis de los
fragmentos extraidos que presentan culturemas, clasificados en cuatro ambitos
culturales. En primer lugar se hara constar el fragmento en arabe, y a continuacién se
incluirdn las versiones propuestas por el TM1 y el TM2 respectivamente de ese mismo
fragmento.



En cuanto al efecto que tienen estas decisiones en el texto meta, se intentaran
analizar en forma de conclusidn al final de cada ambito cultural.

1.3 Hipotesis

En base a las teorias que apuntan que la lejania entre lenguas y culturas como
la drabe e hispdanica, provocan dificultades de transmisién, destacamos lo comentado
por Sanchez Lizarralde (2000), que dice que cuando traducimos lenguas de mundos
distantes,

“las palabras designaran con frecuencia conceptos inexistentes en la
otra: objetos exclusivos, matices inéditos, referencias culturales
incomprensibles antes de ser conocidos, interpretados, masticados,
reconstruidos y entregados por el traductor a los lectores de su propio idioma,
de modo que no solo les resulten inteligibles, sino que les ayuden a imaginar el
universo del que proceden y en el que se insertan.”

La hipodtesis general de la que parte este trabajo, consiste en que el método
que tienen las traductoras para resolver estos elementos culturales sera igual o
parecido ya que ambas versiones al castellano se publican en el mismo afio (1991). No
obstante, en el momento en el que se inicia la lectura de ambas, nos damos cuenta de
gue ésta premisa es incorrecta. Por un lado, el TM1 tiende mas a la extranjerizacion,
mientras que el TM2 se centra mas en el método de naturalizacién o domesticacion.

Suponemos por tanto, que las técnicas y estrategias de los culturemas que
someteremos a analisis, diferirdn segun si sus métodos ponen mayor énfasis en la
cultura y la lengua de origen (extranjerizacién) o de llegada (domesticacion), teniendo
en cuenta que la utilizacidon de uno y de otro conllevara a la pérdida a su vez, de parte
de la cultura arabe, o a la incomprensién de ciertos términos en castellano,
respectivamente.



2. Marco teodrico

2.1 Definicion de culturema

En el campo de la traduccidén, el concepto de culturema se ha definido y
acotado de distintas maneras por distintos tedricos y profesionales del sector.
Observemos algunas de ellas con el propdsito de explicar en qué consiste su
naturaleza.

Nord (1997) define el concepto de culturema citando a su vez a Vermeer, “[...]
un fendmeno social de una cultura X que es considerado relevante por los miembros
de esa cultura y que, cuando se compara como un fendmeno correspondiente en la
cultura Y, se encuentra que es especifico de la cultura X.”

Por otro lado, Molina (2006) define el culturema como: “[..] un elemento
verbal o paraverbal que posee una carga cultural especifica en una cultura y que al
entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccidon puede provocar un
problema de indole cultural entre los textos origen y meta.” Ademads afiade que los
culturemas no pueden entenderse fuera de contexto en el que aparecen, “sino que
surgen en el seno de una transferencia cultural entre dos culturas diferentes.”

Para Luque Nadal (2009), el culturema se define como:

“[...] cualquier elemento simbdlico especifico cultural, simple o
complejo, que corresponda a un objeto, idea, actividad o hecho, que sea
suficientemente conocido entre los miembros de una sociedad, que tenga valor
simbdlico y sirva de guia, referencia, o modelo de interpretacidén o accién para
los miembros de dicha sociedad. Todo esto conlleva que pueda utilizarse como
medio comunicativo y expresivo en la interaccion comunicativa de los
miembros de esa cultura.”

A partir de estas definiciones de culturema que se han ido desarrollando por los
investigadores arriba citados, basaremos nuestra busqueda y clasificacion de los
elementos culturales que difieren entre la cultura drabe y la hispanica en la novela de
Kanafani y sus traducciones.

2.2 Clasificacion de los culturemas

Ahora que ha quedado definido el concepto de culturema, pasaremos a
explicar qué sistema hemos utilizado para clasificarlos. Si bien es cierto que existen



diferentes catalogaciones por ambitos culturales realizadas por distintos tedricos, el
sistema que se ha utilizado para clasificar los culturemas del corpus de este trabajo no
se basa explicitamente en las catalogaciones habitualmente utilizadas. Estas
catalogaciones tienden a tener un numero alto de categorias y abarcan dmbitos muy
generales pero con definiciones bastante acotadas, y sin embargo, lo que
necesitdbamos en este caso era una clasificacion que se adaptara concretamente a los

culturemas que mds acostumbran a aparecer en ”u-u-‘ﬂ\ = J\AJ y que mas
diferencias muestran entre las dos versiones traducidas, para asi poder determinar los
métodos traductores que emplearon las traductoras.

Probablemente las catalogaciones que hemos utilizado en este trabajo, no sean
sino subcategorias pertenecientes a catalogaciones temdaticas mas generales en otras
investigaciones. Aun asi, se ha hecho conscientemente ya que el propdsito era
concentrar tan solo aquellos elementos culturales que mas obstaculos han presentado
a la hora de resolver las diferencias entre el arabe y el castellano.

Asi pues, los culturemas que mas diferencias muestran entre las dos
traducciones al castellano se han clasificado en las siguientes catalogaciones:
toponimos y nombres propios, unidades de medida y monedas, vocabulario religioso y
expresiones idiomaticas.

2.3 Domesticacion vs. Extranjerizacion

Cuando un traductor se enfrenta a una obra con autoria, se ve en la encrucijada
de tener que decidir el método de traduccidn que va a utilizar. Puede decantarse por
realizar una traduccién poniendo énfasis en el texto original o en el texto meta. Uno de
los pioneros en este ambito, Schleiermacher (1813 citado por Garcia Yebra 1982),
explica que: “[...] O bien el traductor deja al escritor lo mas tranquilo posible y hace
gue el lector vaya a su encuentro, o bien deja lo mas posible al lector y hace que se
vaya a su encuentro el escritor.”

El tema de si el lector al leer la novela debe recibir la misma informacion que el
lector original, es algo que se ha debatido en muchas ocasiones. Schleiermacher opina
gue es mejor poner énfasis en el texto original para lograr un texto exdtico para los
lectores y hacer de la cultura y la lengua original lo mas destacado. No obstante, segln
Garcia Yerba (1982) “los traductores, especialmente los traductores de obras literarias,
siguen, en general, el camino opuesto, el método que procura, en los posible, hacer
olvidar al lector que se halla ante un producto extraio a su propia lengua.”

Tampoco hay que olvidar, cuando tratamos con textos literarios, la propuesta
de Igareda (2011, citando a Gonzdlez 2004), que dice que “si el traductor opta por



mantener peculiaridades de la obra original, se arriesga a que el publico meta no se
sienta identificado con la obra, mientras que si realiza una adaptacién plena a la
cultura meta, traicionara la intencién del autor e impedird que la audiencia meta
conozca mas al autor y su texto.”

Venuti (1995) describe dos métodos de traduccion basandose en la teoria de
Schleiemacher. La domesticacidén es aquel método que pone mas énfasis en la cultura
de la lengua meta, con la funcién de disminuir las diferencias que existen en relacién a
la cultura del texto original, y asi hacer mas comprensible el texto traducido para los
lectores de la cultura meta. Uno de los defensores mas conocidos de este método es el
estadounidense Nida, que considera que el método de domesticacién es elemental
para evitar obstaculos linglisticos y culturales. Es de la opinién de que “los receptores
de un texto traducido deben comprender el texto de tal manera que puedan entender
como los receptores originales deben haber entendido el texto original.” (citado en
Venuti 1995)

Por otro lado, la extranjerizacién es un método que pone mas énfasis en la
cultura de la lengua original conservando sus extranjerismos, de manera que intenta
mantener, en el mayor numero posible, las formas linglisticas y las diferencias
culturales en el texto traducido y con ello, enriquece la cultura meta y la lengua meta
(Venuti 1995).

En el andlisis que nos concierne, descubriremos qué método ha elegido cada
una de las traductoras de la novela. Cabe decir que no siempre se opta por un solo
método, pero normalmente, segun la actitud traductoldgica que posea la traductora,
siempre hay uno que domina mas que el otro.

2.4 Técnicas de traduccion

La técnica de traduccion, segun Hurtado Albir, se define como:

“Procedimiento, visible en el resultado de la traduccidn, que se utiliza
para conseguir la equivalencia traductora a microunidades textuales; las
técnicas se catalogan en comparacion con el original. La pertenencia del uso de
una técnica u otra es siempre funcional, segun el tipo textual, la modalidad de
traduccién, la finalidad de traduccién y el método elegido.” (Hurtado Albir
2001)

Dicho esto, Molina (2006), propone un listado de técnicas de traduccion de
culturemas, basado en diversas propuestas de distintos tedricos, el cual emplearemos
en nuestro analisis. Su contenido destaca la importancia que recibe el contexto en la



traduccién, haciendo hincapié en la finalidad de la traduccién y la importancia del
género del texto, que en este caso, es el literario.

A continuacién, describiremos brevemente las técnicas que se incluyen en la
propuesta de Molina Martinez:

1. Adaptacion. Reemplazar un elemento cultural por otro propio de
la cultura receptora. Ejemplo: cambiar baseball, por el futbol en una traduccién
al espafiol.

2. Ampliacién lingiiistica. Afadir elementos linglisticos. Ejemplo:
Traducir No way por De ninguna de las maneras.

3. Amplificacidn. Introducir precisiones no formuladas en el texto
original. Ejemplo: afadir el mes del ayuno para los musulmanes junto a
Ramaddn.

4, Calco. Traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero.
Ejemplo: traducir iNo problem por No hay problema, en vez de No pasa nada o
Estd bien.

5. Compensacion. Introducir en otro lugar del texto meta un

elemento de informacidn o efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el
mismo lugar en que aparece situado en el texto original.

6. Compresion lingiiistica. Sintetizar elementos linglisticos.
Ejemplo: traducir Yes, so what? Por ¢Y?, en vez de una expresién con el mismo
numero de palabras como ¢Si, y qué?.

7. Creacidon discursiva. Establecer una equivalencia efimera,
totalmente imprevisible fuera de contexto. Ejemplo: la traduccién de la pelicula
Rumble Fish por La ley de la calle en espaiol.

8. Descripcion. Reemplazar un término o expresion por la
descripcion de su forma y/o funcion. Ejemplo: traducir el panettone italiano por
el bizcocho tradicional que se toma en Navidad en Italia.

9. Equivalente acuiado. Utilizar un término o expresion reconocido

como equivalente en la lengua meta. Ejemplo: traducir la expresion inglesa
They are as like as two peas y Se parecen como dos gotas de agua.
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10.  Generalizacion. Utilizar un término mds general o neutro.
Ejemplo: traducir a pint por una cerveza.

11.  Modulacién. Efectuar un cambio en el punto de vista, enfoque o
categoria de pensamiento respecto al texto original. Ejemplo: traducir Ll

=avwcomo vas a tener un hijo, en vez de, vas a ser padre.

12. Particularizacion. Utilizar un término mas preciso o concreto.
Ejemplo: traducir Una cerveza, por favor por A pint, please.

13. Préstamo. Integrar una palabra o expresién de otra lengua tal
cual. Puede ser puro, ejemplo: lobby; o naturalizado, ejemplo: gol, futbol, lider,
mitin.

14. Reduccidn. Suprimir en el texto meta algin elemento de
informacién del texto original, ya sea por completo o una parte. Ejemplo: eludir
el mes del ayuno como aposicion a Ramaddn.

15. Sustitucidon. Cambiar elementos linglisticos por paralingliisticos
(entonacidn, gestos) o viceversa. Ejemplo: traducir el gesto arabe de llevarse la
mano al corazén por gracias.

16.  Traduccidn literal. Traducir palabra por palabra un sintagma o
expresion. Ejemplo: They are as like as two peas por Se parecen como dos
guisantes.

17.  Transposicidon. Cambiar la categoria gramatical. Ejemplo: traducir
He will son be back por No tardard en llegar, en vez de traducir Estard de vuelta
pronto.

18.  Variaciéon. Cambiar elementos linglisticos o paralinglisticos que
afecta a aspectos de la variacidn linglistica: cambios de tono, textual, estilo,
dialectos geograficos, sociales, etc. Ejemplo: introduccién o cambio del dialecto
de los personajes en la traduccion teatral.
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3. Metodologia

Recordemos que nuestro desglose, ubicado en el anexo, se basa en los

culturemas hallados en los cuatro primeros capitulos de la novela uﬂmﬂ\ ‘_é L.“AJ y
sus correspondientes versiones al castellano publicadas en 1991 de M.2 Rosa de
Madariaga y Carmen Valle Simén. Para llevar a cabo esta deteccidon de culturemas
seguimos los siguientes pasos:

En primer lugar, y con la ayuda de las definiciones de Vermeer (en Nord 1997),
Molina (2006) y Luque Nadal (2009), identificamos los culturemas en los dos textos
meta. Durante este proceso, ya pudimos comprobar como en muchas ocasiones un
mismo elemento cultural mostraba diferencias entre ambas versiones segin el método
elegido por la traductora. No obstante, no fue hasta el siguiente paso cuando pudimos
determinar qué método corresponde a quién. El siguiente paso fue identificar los
culturemas que hasta ahora solo teniamos en castellano, en el texto original. Gracias a
este paso, comprobamos como, a pesar de lo que creiamos al principio, una version es
mas fiel y la otra tiende a alejarse mas del texto original. Una vez realizada la busqueda
en nuestras tres versiones, pasamos a redactar el desglose de los fragmentos en los
que aparece el culturema (marcado en negrita), segin su orden de aparicién en los
capitulos y junto al nimero de pagina en el que se encuentran en dicha version.

El siguiente paso era decidir qué culturemas muestran mas discrepancias entre
las dos versiones al castellano, y determinar las categorias en las que clasificariamos
estos culturemas, las cuales hemos adaptado para nuestro propdsito de diferenciar los
métodos traductores. En cada una de estas categorias presentamos un analisis de las
técnicas y estrategias elegidas por cada traductora en cada fragmento, basandonos en
las explicaciones y ejemplos de las técnicas de traduccidn propuestas por Molina
(2006). No obstante, no analizamos todos los fragmentos que presentaron culturemas,
puesto que miramos sobre todo los casos en que las técnicas que se han utilizado dan
lugar a soluciones totalmente distintas para ambas versiones, asi como los casos que
pensamos deben haber causado mdas problemas a las traductoras a causa de las
diferencias culturales entre las dos culturas y el reflejo de las mismas en las lenguas
respectivas.

Por altimo, a modo de conclusién, incluimos en cada categoria una breve
reflexion personal sobre las consecuencias que ha conllevado utilizar unas técnicas u
otras, es decir, emplear un método u otro, en la cultura meta respecto a ese ambito
cultural.

Una vez hechas estas aclaraciones metodoldgicas, pasamos ahora al analisis de
nuestro corpus.
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4. Clasificacion por ambitos culturales

4.1 Nombres propiosy toponimos

En este primer apartado se incluyen las técnicas y estrategias utilizadas por las
traductoras a la hora de resolver los problemas relacionados con nombres de persona
y topdnimos que aparecen en la novela.

Recordemos que cuando dos lenguas no comparten el mismo alfabeto como el
arabe y el castellano, los nombres de persona y topdnimos deben transcribirse vy
adaptarse a los sonidos y grafias propios del pais de llegada para que no se produzcan
errores a la hora de pronunciar estos nombres arabes. El problema llega cuando la
transcripcién varia segun se haga a las diferentes lenguas de alfabeto latino (inglés,
francés, castellano, italiano, etc), de manera que en ocasiones podemos encontrar un
mismo nombre con grafias diferentes correspondientes a estas distintas lenguas
intermediarias. En la mayoria de paises darabes, con pocas excepciones, se han
adoptado sistemas de transcripcién mas aproximados a la fonética inglesa y francesa a
causa de la colonizacién, pero para la lengua que nos ocupa, el espafiol, en ocasiones
estas transcripciones no sirven.

No hay que olvidar los estrechos lazos que unen la lengua y la cultura espanola
con la arabe, y que al haber conservado en el uso corriente gran cantidad de palabras,
toponimos y gentilicios de origen arabe a lo largo de nuestra historia, el problema de
encontrar un sistema de transcripcién adecuado a la fonética espafiola también es algo
gue nos concierne.

A pesar de que existen manuales, diccionarios y otros estudios lexicograficos
donde se analiza el alfabeto arabe letra por letra y se intenta encontrar su equivalente
mas cercano en espanol, utilizando una transcripcién sencilla donde no se emplean
signos extranos que provocan confusidn, hoy en dia todavia encontramos algunas
letras o unidades léxicas que plantean dudas.

En el caso de las dos traducciones que nos conciernen, la transcripcién de la
gran mayoria de nombres de persona y topénimos, en ambos casos, sigue los sistemas
de transcripcion estandarizados del drabe al castellano. Sin embargo, observamos
entre ellas algunas diferencias sobre todo en la transcripcidén de las vocales, en la
utilizacién o no de acentos y guiones entre las unidades que forman un mismo
nombre, la duplicaciéon consondntica, y la adaptacién en lugar de transcripcion de
algunos nombres propios o topdnimos.
Veamos algunos ejemplos:
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1. Transcripcion de vocales

TO n ‘ﬁﬂ‘m" "!:i:'n‘uj "

TM1 “Claro, era el Chott.” “Chott el Arab.”

TM2 “iEs el Shatt!” “Shatt-el-Arab.”

La transcripcion de la grafia % es valida tanto como “sh” (sonido mas préximo
al inglés) como “ch” (mds préximo al castellano y al francés). Sin embargo, lo que aqui
destaca de ambas traducciones es la eleccidn de la vocal y el uso o la falta de guiones.
A pesar de tener su equivalencia acufiada al castellano, ambas traductoras han
utilizado una técnica propia de transcripcién del sonido vocalico, basandose en la
pronunciaciéon del nombre por proximidad a la consonante L. Debemos sefialar la
existencia de una errata en el primer fragmento extraido del texto drabe. La forma

correcta para denominar este rio es wla i y no “agat”
Veamos otro ejemplo:

0 "L s

TM1 “[...] estuve en Saida.”

TM2 “Estuve en Zita.”

La _) es otra de las letras que plantea problemas. Si bien su sonido es mas

o_n o“u_n

cercano a nuestra “s” que a nuestra “z°, estamos muy acostumbrados a transcribirla

“u_n o n

en espanol con “z” o “c”, fendmeno que tiende a producirse en el acento andaluz,
fruto de las conquistas musulmanas en el territorio de al-Andalus. Incluso lo

encontramos en algunos arabismos como 0_93:’,}5\ = aceituna. Asi pues debemos seguir
escribiendo “z” para esta grafia. Sin embargo, en este ejemplo volvemos a observar
desigualdad en la eleccidon de las vocales. De nuevo se trata de diferencias en la
pronunciacion del topdnimo a causa de sus consonantes, que la hacen sonar de
distinta manera y asi es como lo han reflejado en la transcripcion tanto una traductora
como la otra.

2. Duplicacion consondntica

T0 "JAC ?i _m

TM1 “Um Omar”
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TM2 “Umm Omar”

Otro de los problemas que nos encontramos es el de la duplicacion
consondntica, que existe en arabe, pero no en espaiol. Para evitar confusiones a
nuestra lengua, siempre que aparezcan dos consonantes iguales juntas, escribimos
sélo una, excepto en el caso de la “rr”, que si existe en espanol. En este caso, la
traductora de TM2 ha optado por transcribir siguiendo el sistema de transcripcion mas
proximo al inglés o francés que al castellano, manteniendo la duplicacién.

3. e/ o/
T0 " A,H.“ \”i ]
TM1 “Abdulabd”

TM2  “Abu-Abd”

Cuando el nombre de persona empieza por<—=c, se debe escribir unido a la
palabra que le sigue, ya que se trata de un nombre compuesto cuyo significado literal

en castellano es “siervo (de Dios)”. Lo mismo sucede si el nombre empieza por )—.’\ o

L;J‘ que en castellano se traduciria como “padre de”. Lo escribiremos sin separacion si
va seguido del articulo “al”, y lo separaremos si no lo hay. Las opciones de traduccién
gue se han dado en este caso no corresponden a ninguna de las normas
estandarizadas de transcripcion para el castellano.

4. Adaptacion o traduccion literal de nombres propios
10 "] ok de ol il L]

TM1 “[..] cerca de Yerbel Amman.”

TM2 “[...] cerca de la casa de la montafia de Amman.”

Este tipo de técnicas se podrian considerar como las que mas influencia cultural
poseen, ya que el traductor deja a un segundo plano los aspectos morfolégicos y se
centra en el cardcter cultural de los nombres propios. En este caso, observamos como

en la segunda traduccién se ha optado por la traduccién literal de la palabra “Jav g
su correspondiente equivalente en castellano (montafia), en vez de transcribir el

nombre propio completo, como ha hecho la primera. Ademas cabe resaltar una falta
ortografica en la palabra “Yerbel”, que transcrita del arabe no tiene ninguna “r”. Esta
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segunda estrategia aporta mayor naturalizacion al término en la lengua meta y facilita
al lector en vcierto modo, a ubicar mentalmente el lugar.
Veamos otro ejemplo:

TO " LOIUSAY gl "
TM1  “Abuljaizaran”
TM2 “AbuJunco”

De nuevo aqui encontramos un nombre de persona que dependiendo de la
traduccién se ha utilizado la transcripcién o la traduccién literal del término al
castellano. En ocasiones los nombres propios de persona en arabe llevan consigo una
carga cultural que, si utilizamos la transcripcion fonética al castellano, se pierde

. o . L ;II o
totalmente. En este caso, el personaje de u‘,)):hj\ )" tiene este mote porque su

aspecto fisico expresa metafdricamente la delgadez y esbeltez que recuerda a un
junco. Hay que destacar que a pesar de que la primera traductora optdé por la
transcripcion, no dejo de incluir una nota a pie de pagina explicando este fendmeno
del arabe.
Veamos un ultimo ejemplo de este apartado:

TO "la G\Aﬁ\ "
TM1 “Hay Rida”
TM2 “jeque Rida”

Aqui apreciamos de nuevo las diferentes estrategias que han planteado las
traductoras para este nombre propio. El término ”GIAM” en darabe recibe diferentes
significados segun el contexto en el que se encuentre. Uno de ellos es el nombre que
recibe la peregrinacion que realizan los musulmanes a La Meca. En femenino CENEN(
es también el tratamiento o titulo honorifico que recibe la persona que ha hecho la
peregrinacion. Como su significado en arabe no se acaba de designar con exactitud
utilizando el equivalente acufiado “peregrinacion” en castellano, en la primera
traduccién se ha optado por transcribirlo. Sin embargo si utilizamos esta técnica se
pierde todo el sentido que adquiere en arabe, ya que el término “Hay” no nos da
ningun tipo de informacion en castellano. Sin embargo, la traductora de TM2, eligié la

palabra “jeque”, ya que en arabe c—}aﬁ‘ tanto en pronunciacion como en significado

es similar a ”Gu\”. Esta técnica de adaptacidn le ha servido a la traductora para que

el lector meta capte ese sentido de reconocimiento honorifico que tiene el personaje

de" L) G\Aj\ ”, de la misma manera que lo hace el lector arabe.

5. Acentuacion
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TO Oy
TM1 “Hasan”

TM2 “Hasan”

En cuanto al acento diacritico (tilde), se deben aplicar las reglas de acentuacion
del espafiol teniendo en cuenta la pronunciacion de la palabra en arabe, y respetando
en algunos casos las diferencias dialectales, seglin la procedencia del nombre. En el
primer ejemplo de traduccion se ha utilizado el término acentuado, mas estandarizado
en castellano, mientras que en el segundo se ha preferido no acentuar.

6. Articulo
T0 "l dAall"
TM1 “plaza Assafat”

TM2 “plaza Al-Safa.”

El articulo J) se acostumbra a transcribir en castellano separado con un guién
de la palabra a la que determina. En caso de que el articulo preceda a una consonante

coronal, la “I” se modifica de manera que queda asimilada a dicha consonante. En este
grupo el primer ejemplo de traduccién extraido de TM1 sigue el sistema

estandarizado, mientras que el segundo de TM2 no lo hace.
Conclusion

A pesar de que, como ya se ha comentado antes, ambas traducciones ajustan
en gran medida la transcripcién de nombres de persona y topdnimos a los sistemas
estandarizados que existen del arabe al espafiol, en otras muchas ocasiones se ha
optado por aplicar una técnica diferente, mucho mas propia y proxima al sistema de
transcripcion del inglés o el francés.

En mi opinidn, tendemos a considerar que la traduccién de nombres propios es
un ambito con unas normas muy concretas y establecidas, pero en realidad son
verdaderamente dificiles de definir. A menos de que se trate de un nombre de persona
o topdnimo que tenga su correspondencia muy arraigada al espafiol, la estrategia
empleada por cada traductor para transcribir es relativa mientras uno siempre sea fiel
a las técnicas empleadas durante toda la traduccion. Sélo asi lograra el traductor que
el lector meta no presente confusiéon cada vez que encuentre y lea un nombre propio
en el texto.
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4.2 Unidades de medida y monedas

La coexistencia de unidades procedentes de sistemas métricos distintos (latino,
arabe y romance) que se produjo desde la Antigliedad hasta la aparicién del sistema
métrico decimal en Espaia en el siglo XIX, se ha reflejado a su vez en el sistema
linglistico. Sobre todo cabe destacar la importancia del aporte drabe a la metrologia
castellana. Las medidas de origen drabe estaban plenamente asentadas y convivieron
en el dominio peninsular con las heredadas del sistema metroldgico greco-romano. Lo
mismo ocurrié con el sistema monetario espafiol, que con la llegada de los
musulmanes a la peninsula se introduce un tercer sistema (el primero de origen greco-
cartaginés y el segundo romano) con sus dinares de oro, dirhemes de plata y feluses de
bronce. Hoy en dia, estos sistemas metrolégicos y monetarios han quedado obsoletos,
y aunque conservamos las palabras y sus significados, dificilmente podremos
establecer a simple vista la equivalencia a nuestras medidas y monedas actuales.

A continuacion analizaremos algunos ejemplos de léxico relacionado con
unidades de medida y monedas que se encuentran en la novela de Kanafani, y sus
correspondientes técnicas de traduccién al castellano.

1. Monedas
10 "L LR )y o g0 sdle oSl pdall cad QS [ ] "
TM1 “Antes que tu se fueron cientos que volvieron sin un céntimo.”

TM2 “Antes que tu fueron docenas y volvieron sin traer ni una piastra.”
10 "] O Omdy B A il s [] "
TM1 “[...] aprovechas esta ocasién y te ganas un dinero [...]"

TM2 “[...] aprovechas la oportunidad y sacas unas piastras limpias [...]”

A lo largo de la novela las numerosas referencias al dinero y a las monedas
forman una parte indispensable de la historia. En la mayoria de estas referencias se

habla de dinares ”Q\,)U,-.’J “, palabra que ya hemos mencionado que se acufié a finales
del siglo VIl y que hoy en dia representa la unidad monetaria de muchos paises arabes.
Sin embargo, en estos ejemplos extraidos del texto observamos el uso de otra palabra

para referirse a una cantidad de dinero baja y escasa, que es “ _*_® ”, cuya traduccién
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al castellano es “piastra”. El valor de la piastra puede variar segun el pais que la utilice,
aunque el mas proximo a la cultura y lengua en este caso seria el de una centésima de
la libra egipcia. Mientras que en TM2 se ha apostado por su equivalente en espanol, en
TM1 la traductora ha preferido utilizar el término “céntimo”, para plasmar su bajo
valor, o utilizar el hiperénimo “dinero” para un sentido mds general. A esta técnica se
la conoce como “generalizacion”.

2. Unidades de medida
T " [] 408 oo Al s Juall e YT dey e ai 1d A a "
TM1 “Alli lo tenia, a miles de kilémetros de |la aldea [...]"
TM2 “Aqui estaba tendido a miles de millas y de dias de su pueblo [...]”
10 "[..] el dial S Jlal) e YT il a8
TM1 “- He recorrido miles de kilometros para llegar a ti.”

TM2 “- He viajado miles de millas para llegar hasta ti.”

Asi como hemos dicho que el dinero cumple un papel muy importante en la
novela, las medidas de longitud también estdan muy relacionadas y a su vez son
bastante frecuentes en esta historia. En los casos en los que se hace referencia a una

unidad de longitud, el darabe emplea ”d:\-“" gue en castellano se traduce como “milla”
(unos 2 km aprox.). A pesar de que hoy en dia los paises drabes emplean los kilémetros
como unidad de medida, es posible que por la época de la que data la novela, a causa
de la influencia de las colonias inglesas, la unidad de medida mas frecuente en uso
fuese la milla. Observamos pues como en la primera traducciéon se ha empleado una
adaptacion, y en la segunda una traduccion literal.

Conclusion

Se podria decir que u-uul‘ g:gﬁ d\AJ destaca por un gran numero de
referencias al dinero en los negocios contrabandistas y a los recorridos en los viajes
clandestinos, entre otras cosas. Comprender el |éxico que se utiliza en este tipo de
situaciones es algo muy importante para el lector espafol, que ignora cual es el precio
o la distancia que hay de Basora a Kuwait, por ejemplo. Esto nos lleva a plantearnos si
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a la hora de traducir es mejor adaptar el Iéxico a las unidades de medida y monedas
gue se emplean en la lengua meta, o al menos buscar un término generalizado, que no
utilizar una traduccién literal que probablemente desoriente y confunda al lector sobre
el valor real de la cifra.
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4.3 Vocabulario religioso

En un texto de cualquier autor, creyente o no creyente, solemos encontrar
términos, expresiones y locuciones que estadn relacionados con la religion. En vista de
esta realidad, en este apartado hemos querido dedicar especial atencién a la
necesidad por parte del traductor de un conocimiento cuanto menos basico de la
temadtica, para resolver algunos de los problemas de traduccién que pueden surgir en
un texto con referentes culturales religiosos.

Durante siglos, la religion musulmana y la cristiana coexistieron en Espafia,
junto con la judia, dando lugar a un enriquecimiento social, cultural y linglistico lleno
de matices del que hoy en dia podemos decir sin miedo que somos afortunados de
poseer. A pesar de que no siempre convivieron de forma pacifica, estas tres grandes
tradiciones culturales se combinaron adquiriendo cierto nivel de tolerancia que a su
vez ha quedado plasmado en sus concepciones religiosas.

Historicamente, resulta inconcebible hablar de una religion sin la otra, por eso
cuando mencionamos que el traductor debe conocer bien el sentido que hay en la
naturaleza de cada una, es porque en ocasiones es dificil salvar de una lengua a otra
ese léxico, sintaxis y estilo propio del relato musulman y del relato cristiano-catélico.
Recordemos que el lector meta debera leer y entender esas referencias de la misma
manera, o lo mas cercanamente posible, a la manera en que lo hace el lector original.

Los siguientes ejemplos extraidos de la novela que contienen |éxico religioso,
se dividen en dos grupos:

1. Expresiones religiosas

Las expresiones de caracter religioso son una pequefia parte de la cantidad de
giros y formas que componen el lenguaje oral, con el que la gente se comunica cada
dia. Forma parte, pues, del lenguaje diario, de la naturaleza que contiene la lengua
coloquial. En la mayoria de los casos, el contenido religioso pasa inadvertido para
aquellos que las emplean, porque esa lengua que hablamos de manera espontdnea
diariamente, estd tan vinculada a nuestra forma de ser que apenas nos detenemos a
examinar su procedencia. Ciertamente, en espafiol utilizamos la nomenclatura
religiosa con tanta familiaridad que algunas de ellas se han deteriorado en su formay
significado. Ademds muchas de ellas son empleadas en tono vulgar o humoristico, a
pesar de que sea sin la menor intencion de ofender a la religién.
Veamos unos ejemplos:
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TO

RS PRy g
"?w!g_"
" [-.-] ‘,’#!uﬁ_"

™1

“iQue Dios te bendiga, maestro Selim”

“iPor amor de Dios!”

I”

“iPor todos los cielos

TM2

“iQue la misericordia de Dios esté contigo, maestro Selim!”

“- iOh, Dios!”

I”

“iOh, Dios del universo

Estas tres locuciones exclamativas religiosas y sus correspondientes
traducciones al castellano, son un claro ejemplo de la vivacidad que tiene el lenguaje
oral y de lo complicado que resulta organizarlas en categorias determinadas. En la
mayoria de ellas se ha empleado un equivalente acunado al castellano, como por

ejemplo: ”:’\AA)" “compasién, misericordia”, que se emplea en exclamaciones
piadosas y evocativas que llevan implicita la suplica a la divinidad. También “Que Dios
te bendiga” puede significar la simple intencién de alcanzar para uno la bendicidon
divina. Ambas son aceptadas y utilizadas en castellano. Otras exclamaciones son
introducidas por el refuerzo “por”, que ya no indica la idea causativa que pudo tener
en su origen sino que ha quedado gramaticalizado: “jPor todos los cielos!”.

To "L \ilige 0eSs Of Ade) y Agle ol A landl) )i

TM1 “Ni el mismisimo diablo en persona se meteria a eso.”

TM2 “jEl diablo es demasiado inocente para ser funcionario!”

También el diablo o el demonio entran a formar parte con bastante frecuencia
en el lenguaje coloquial de las expresiones religiosas. En el primer caso, la traductora
emplea una solucion mas alejada a la expresion original, mientras que en el segundo,
la traductora elige una traduccidn literal del arabe.
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2. Referentes religiosos de los libros sagrados

En la religion musulmana la representacién de seres humanos no esta
permitida o es bastante escasa. No obstante, el Cordn comparte con las religiones
cristiana y judia, las historias de muchos de los personajes y eventos que aparecen en
sus libros sagrados (El Tanaj y La Biblia) en manifestaciones artisticas como el arte
decorativo. Personajes como por ejemplo: Adan y Eva, Noé, Abraham, José, Moisés, y
escenas del Nuevo Testamento como el Nacimiento de Jesus bajo la Palmera, el
Bautismo, la Ultima Cena, etc. A pesar de eso, las interpretaciones difieren en muchos
detalles. Analicemos pues, algunos de estos detalles extraidos de la novela original y
sus traducciones.

TO "--?ju'“ gloa i o) Jd &l
TM1 “[..] eso seria antes de Adan y Eva!”

TM2 “Eso era antes de que Addn se casase con Eva.”

T0 " -"'*Lr“ g..:glh\_ﬁuﬁ&e "‘L;"& \.JA gf?\@édg\ﬁui-’ [] "

TM1 “[...] yo no tuve arte ni parte en lo que paso, fue el destino, [...] desde
que existe el mundo.”

TM2 “[...] este asunto no estaba en mis manos. [...] desde el principio de la
creacion.”

En el fragmento drabe del primer ejemplo de este apartado, resulta curioso el

uso de la palabra “—8 Y refiriéndose a la unién matrimonial de Eva con Adan. Este es
un detalle que en la religidn cristiana pasa bastante desapercibido en sus escritos que
hablan sobre el Génesis, sin embargo parece que en drabe se menciona de un modo
intencionado. Las traductoras dependiendo de si sus métodos de traduccién ponen
mas énfasis en el texto original o en el texto meta, han preferido utilizar una elisidn,
como ocurre en el caso del TM1, o simplemente dejar el verbo “casarse” del TM2, cuyo

significado se asemeja al del verbo en arabe “—_n - <8 )",

En el segundo ejemplo, la diferencia entre las traducciones de este referente
cultural religioso es algo mas leve. De nuevo observamos como la traductora de TM2
elige una técnica mas literal y fiel al arabe, de manera que conserva mas el sentido
religioso de la expresidn. El llamado “principio de la creacién” no es sino otra manera
de nombrar al Libro del Génesis. Por otro lado, en la primera traduccién que
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corresponde a TM1, se ha preferido hacer una generalizacién del concepto,
proporcionando de esta manera menos sentido religioso a la expresién pero mayor
naturalidad para el lector meta.

Conclusion

Como conclusidn de este apartado, podemos destacar que la novela de

Kanafani ”u-M-ﬂ\ & dléj', no se caracteriza por servirse de referentes culturales
religiosos que procedan o citen directamente al Libro Sagrado del Cordn, o sean
exclusivos del Islam, sino que poseen un sentido mas amplio que bien podria
entenderse desde cualquier otro punto de vista religioso. Esto facilita el trabajo a las
traductoras, otorgandoles el poder de decidir si el método que van a utilizar para
resolver estos problemas serdn mas fiel al original (extranjerizacion) y por lo tanto
conservara su esencia religiosa, o si por el contrario preferirdn adaptarlas a un
contexto mas general (domesticacion) en el que no es necesario que la religion esté
implicita. Recordemos que en castellano, a pesar de conservar mucho léxico y formulas
religiosas en el lenguaje oral que proviene del papel que cumple la Iglesia catélica en
nuestro pais, la gran mayoria han perdido el sentido que originalmente tuvieron y
hasta el no creyente las utiliza en su vida diaria. Por lo tanto, y a menos que la
intencién del autor sea la de expresar un significado religioso concreto, la elisién o
generalizacion de estos referentes sera un acierto si no existe término o expresién
acunada.
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4.4 Expresiones idiomaticas

En toda lengua podemos encontrar una gran cantidad de combinaciones de
palabras que no estan unidas de manera casual, sino que se entienden en bloque
como combinaciones ya establecidas que permiten expresar una idea o concepto
determinado. Estos elementos son conocidos de maneras distintas con nombres como
dichos, expresiones, frases hechas, giros, locuciones, modismos, refranes, etc. Para los
hablantes nativos de una lengua, estas unidades léxicas se utilizan y se reconocen sin
problema, pero équé ocurre en el ambito de la traduccion?

La traduccién de expresiones idiomaticas resulta el mas grande de los desafios
para cualquier traductor tanto por el contexto socio-cultural que les rodea como por
su tradicién oral. Los elementos que utilizan estdn tan marcados por la cultura
procedente que en numerosas ocasiones son fuente de “inequivalencias
traductoldgicas” que plantean problemas a la hora de trasladarlas a la lengua de
llegada. Ademas, muchas de estas expresiones idiomaticas se desarrollan por medio
del lenguaje oral de los hablantes de una zona, y, desde un punto de vista lingtistico,
pueden no ser correctas y por lo tanto dificultar al proceso de traduccion.

Existen varias técnicas para la traduccion de expresiones idiomaticas marcadas
culturalmente: la traduccién literal, sustituciéon cultural o adaptacion, parafrasis o
explicacion, etc. Dicho esto, a continuacion se proponen algunos ejemplos de

expresiones idiomaticas extraidas de ”u-wﬂ\ = dlé)" para analizar las estrategias
gue ha empleado cada una de las traductoras.

1. 7o " . uale e pe PR B paghy 5[] "
TM1 “[...] se “echara al agua” como los demas.”

TM2 “sumergirse en la sartén con los demas.”

Este primer ejemplo de expresion idiomatica ilustra claramente la diferencia
entre dos de las técnicas mencionadas arriba. La expresiéon en drabe “ (&2 U< %2
3 FON (P - “ . - .
o quiere decir literalmente “sumergirse en la sartén”, como se ha traducido en
TM2. Sin embargo, elegir esta técnica puede provocar lo comentado anteriormente
como “inequivalencia traductolégica” ya que en castellano no recibe el sentido que

tiene en drabe. Lo mas habitual para resolver este problema es el uso de la técnica de
la adaptacion, es decir, substituir esa expresion por la equivalente propia de la cultura
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meta, como ha llevado a cabo la traductora de TM1, para que el lector comprenda el
sentido que la expresion original queria reflejar.

2. 70 "] 1o A slal) s

TM1 “jComo si la vida fuera un manjar!”

TM2  “jComo si la vida fuera un trago de yogurt!”

En el siguiente ejemplo observamos una expresion idiomatica basada en una
metafora. Las metaforas, a pesar de su caracter universal en muchas de ellas (las
metaforas relacionadas con el campo semadntico del cuerpo humano, por ejemplo),
estan determinadas por una cultura y un lenguaje concreto, e incluso entre lenguas
cercanas vistas desde un punto de vista cultural, rara vez coinciden. En cada cultura
puede transferirse de distinta manera el significado de la metafora, a pesar de que sus
términos tengan el mismo significado literalmente. Asi pues, en este caso concreto,

para la cultura drabe la metafora ”C).-.‘S 2_1)..4 sl C)K” que traducida literalmente al
castellano seria “la vida es como un yogurt”, recibe el sentido de una vida cémoda,
facil, tan agradable como beber un yogurt. Es evidente que en la lengua meta esta
expresion, a pesar de ser simple de visualizar, no posee el significado extralingistico
gue tiene la original. La traductora de TM1 por su parte, decidid emplear la técnica de
la ampliacion, con la que mediante una nota a pié de pagina explica al lector meta el
significado de esta expresion.

3. 70 Axealill 5 Sl LY e Gaiia (e olidd bl dal [ ] "
"[...] o=l

TM1 “[..] sus labios se entreabrieron dejando ver una hilera de dientes
grandes y blancos.”

TM2 “[...] sus labios se abrieron mostrando dos filas de grandes dientes
blancos como la nieve.”

En el ejemplo nimero 3, destacaremos una peculiaridad en la estrategia que la
traductora de TM2 utilizé. Se trata de una ampliacién linglistica de la expresion
mediante una metafora. Si miramos en el ejemplo original en arabe, y luego el primer
ejemplo de traduccion de TM1, no encontraremos ningun elemento con el cual
compare el autor “la hilera de grandes dientes blancos.” Es evidente que por motivos
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relacionados con el clima de los paises arabes, los hablantes no comparan el color
blanco de las cosas con la nieve, sin embargo en castellano es una metafora que se
emplea muy a menudo en las expresiones del dia a dia. Es probable que la traductora
decidiera aplicar una ampliacién para enfatizar el color de los dientes del personaje en
el lector meta.

4. 70 "[...] Aaiall oda A& gie LI ]"
TM1 “Yo soy perro viejo en estas artes.”

TM2 “Yo controlo esta historia.”

De nuevo en este caso, una expresion idiomatica que ha llevado a nuestras

traductoras a emplear técnicas diferentes. La palabra “(383e” y “daiallr significan
respectivamente “viejo” y “oficio”. En el primer ejemplo de TM1, se empleé una
adaptacion no demasiado alejada de la expresion original, pero que no resulta
desconocida para el lector meta gracias a la eleccion de los términos en castellano. De
un modo parecido resolvié este problema la segunda traductora, aunque al utilizar
este tipo de adaptacién, también se ha producido una compresién linglistica de la
expresion, es decir, ha quedado resumida o acortada.

570 "..uall A1 GENI[L]"

U

TM1 “El buen entendimiento hermano, necesita paciencia.’

TM2 “El acuerdo es hermano de la paciencia.”

Por ultimo, nos centraremos en este ejemplo de expresion idiomatica que
podriamos clasificar como refran. Con los refranes, al igual que los proverbios, nos
encontramos delante de los fendmenos mas caracteristicos de una lengua y con mas
tradicion cultural. Recordemos que no dejan de ser meras expresiones populares sobre
realidades cotidianas que han trascendido con el tiempo por contener sabios consejos
o moralejas. Si nos detenemos a pensar lo diferentes que pueden llegar a ser las
circunstancias cotidianas en una cultura y en otra, entenderemos cémo de distintos
pueden llegar a ser los refranes tanto en expresién como en sentido en una lengua y
en otra. En este caso en particular, los términos que componen este refran son
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sencillos y no dejan cabida a sin sentidos o falsos sentidos en castellano. Ambas
traductoras han empleado una traduccion literal del refran, destacando un error de
comprensién de la sintaxis por parte de la traductora del TM1 en cuanto a la funcién

que realiza la palabra “ Al “hermano” en la oracién.

Conclusion

Hemos podido comprobar cémo en la mayoria de los casos, el contenido
extralinglistico de las expresiones idiomaticas tiende a pertenecer mas a una cultura
especifica que no a una universal. Segin Newmark (1992) existen unidades léxicas que
pertenecen al lenguaje universal como nadar, vivir, morir, estrella, etc. mientras que
palabras como estepa, dacha, chador, monzon, etc. pertenecen al lenguaje cultural
personal. Las palabras del lenguaje cultural universal no suelen dar problemas en la
traduccién, mientras que las que pertenecen al lenguaje cultural personal si crean
problemas por pertenecer a una cultura especifica. Por este motivo, segun el contexto
socio-cultural en el que se hayan desarrollado las palabras que forman expresiones
idiomaticas, estas pueden contener un sentido totalmente distinto incluso entre
comunidades que tanto compartieron en su dia como la drabe y la hispénica.

En la novela ”u-u\-m\ Lﬂé d‘é) “, las expresiones que emplea el autor
contienen un léxico sencillo y un mensaje claro de visualizar que aunque se haya
traducido literalmente como tiende a hacer la traductora del TM2, el lector meta
consigue captar ese mensaje o idea original de la expresion en arabe. Sin embargo, y
desde mi punto de vista, esta estrategia no se amolda a las caracteristicas
extralinglisticas del lector hispanohablante, ya que de esta forma no se consigue que
la idea o el mensaje de la expresion cause el mismo efecto que le causé al lector arabe
cuando la leyé. Ademas, teniendo en cuenta lo rico que es el castellano en cuanto a
dichos, refranes, proverbios y otro tipo de expresiones que hemos conservado en la
historia, no me cabe la menor duda de que existird un equivalente propio en nuestra
lengua que capte la esencia de la frase aunque se trate de culturas diferentes.
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5. Conclusiones

Como conclusién final, me gustaria volver de nuevo a las preguntas de
investigacion e hipdtesis que nos planteamos al inicio del trabajo: ¢han presentado las
traductoras métodos de traduccion parecidos a la hora de resolver los culturemas?
Esta duda, como pudimos comprobar, quedaba resuelta desde el principio. A pesar de
que ambas traducciones son publicadas en el mismo afio, sus diferencias se divisan
desde el momento en que se lleva a cabo la primera lectura de estas. Asi pues, tras
haber analizado por dmbitos culturales los casos en los que las disparidades eran
mayores, podemos concluir que el resultado obtenido no se ajusta a nuestra hipdtesis
inicial. La traductora del TM1 utiliza un método mds extranjerizante para solucionar los
culturemas que se van presentando a lo largo de la novela, y la traductora del TM2
tiende mds a la domesticacion de éstos referentes culturales.

¢Cudl es entonces el efecto que ha tenido la eleccion de un método y otro y las
técnicas en los textos meta? En los casos en los que el culturema ha sido traducido por
el método de domesticacion, pensamos que la intencién de la traductora es que el
texto meta sea percibido como un texto no traducido, es decir, no aparece ningln
conflicto lingliistico ni cultural para el lector meta y concluimos en consecuencia que
los culturemas del texto original no se han transmitido.

Por el contrario, en los casos en los que el culturema ha sido traducido por el
método de extranjerizacién, consideramos que en la mayoria de los casos el efecto
gue ha tenido ha sido el de dar un tono exdtico al texto y conservar asi parte de la
carga cultural y el significado que tienen en el texto original.

Por otra parte a nivel personal, también me gustaria destacar una importante
leccidn de traduccidon aprendida tras la elaboracién de este trabajo, y es la dificultad a
la hora de traducir textos con autoria. Durante tres largos afos de carrera, se nos hace
mucho hincapié en que la buena labor traductora es aquella que consigue apartarse
del texto original y centrarse en el resultado del texto meta, aportando mayor
naturalidad para que al lector hispanohablante no le resulte extrafio aquello que estd
leyendo. Se rehuye del uso de técnicas como el calco o la traduccién literal,
considerados propios de cierta herramienta traductora online de la que todo traductor
reniega. Sin embargo, se deberia haber incluido una nota a pie de pagina que
advirtiese a estos jovenes traductores que cualquier texto con autoria lleva consigo
una carga de intencionalidad muy importante detrds de cada una de las palabras
elegidas, y que aunque por mucho que nos parezca que el resultado es pobre en su
estilo o en su forma, no estamos reescribiendo el texto original.

Cada una de las decisiones que toma un autor o autora cuando escribe ha sido
meditada cuidadosamente, siendo consciente de que en ocasiones podra presentar
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desconcierto al lector por su eleccidén de palabras y estilos, pero esa es la marca que lo
distinguira de otros autores, y por lo tanto, la marca que debera dejar reflejada el
traductor en cualquier otra versién de cualquier otra lengua.

Obviamente no debemos olvidar que el objetivo de toda traduccion es que el
mensaje llegue al lector meta de la misma manera que le llegé al lector original cuando
leyé ese relato, sin que el primero perciba que se trata de una traduccion. Weinberg lo
menciond en su estudio de la traducciéon de un poema chino cuando dice que “la
traduccién depende de la disolucidon del ego del traductor: una humildad absoluta
hacia el texto. Una mala traduccidn es la voz insistente del traductor; es decir, cuando
uno no ve poeta alguno y sélo oye hablar al traductor.” (E. Weinberg 1993).
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7. Anexo

7.1 Desglose de los culturemas hallados en Hombres en

el sol y Hombres al sol.

Capitulo 1: u-M-‘m Lﬁ d\AJ — b ﬁi

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

23

17

23

18

ABU KAIS - Hombres en el sol
ABU QAIS - Hombres al sol

T0  "[..] sl Gl Gasi e LG L]

TM1 “Hacia tiempo que habia sentido ese latido por primera vez, alla
en Palestina.”

TM2 “[..] sentia aquel latido, [...] desde la primera vez que se tendid
alli, de hender un camino inexorable hacia la luz desde las mas remotas
profundidades del infierno.”

To ol ddy e Al A gl qua s A all e gl Hsda [
"Ll e

TM1 “[...] loinvadié un sentimiento de nostalgia teiido de
amargura.”

TM2 “[...] leinvadié de pronto un nauseabundo sentimiento de exilio

[...]”

TO ] ‘T'Jﬂ‘uu "!:i :'S“\_lj _n
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Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.
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Pag.
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Pag.
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Pag.

Pag.
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19
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19
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™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™1

T™M2

TO

™1

“Claro, era el Chott.” “Chott el Arab.”

“iEs el Shatt!” “Shatt-el-Arab.”

"I 0l _ll
“- Ese bobo.”

“- iGilipollas!”

"] Al sk AR JUa) Al S LA L]
“[...] sentado en el saldn del alcalde fumando su narguile.”

“[...] sentado en la sala del alcalde, sorbiendo su narguile.”

"] L R aeh sl Gl B S
“Lo habian enviado de Jaifa [...]”

“[...] le habian enviado de Yafa [...]”

"[] D pala ) (@) s ) -

“- Por ejemplo, sé disparar un arma.”
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TM2 “- Por ejemplo, soy un buen tirador.”

To  "ldde A A L] ="
TM1 “jQue Dios te bendiga, maestro Selim”

TM2 “jQue la misericordia de Dios esté contigo, maestro Selim!”

T0 " [..] cosai dllaa cpa ) dis B glaa 3l GE Y [LL]"
TM1 “Qué suerte tuviste de que Dios te llevara de este mundo [...]”

TM2 “[...] tu gozabas de la estima de Dios cuando te hizo morir [...]”

10 "[.] lbed) Ad s bl lag B p LS L] "

TM1 “[...] como una carretera que atravesara el pais con muchos
coches [...]”

TM2 “[...] como si fuera una calle en medio del pueblo [...]”

TO "1' =" LALAM— "

TM1 “Se llamé Hasna.”

TM2 “[..] ala que llamo6 Hosna.”
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Pag. 7

Pag. 26

Pag. 22y 23

Pag. 8

Pag. 27

Pag. 24

Pag. 8

Pag. 27

Pag. 24

TO
"?g'éJ!I:‘—"
u‘)AC ei_u

"]l

TM1
“iPor amor de Dios

lll

“Um Omar”
“iPor todos los cielos!”

TM2

“- iOh, Dios!”

“Umm Omar”

“iOh, Dios del universo!”

TO "[...]&JJS\PJU)%JMM@\S_"

TM1 “[...] todos los afios daban en el otofio las mejores aceitunas del
mundo.”

TM2  “[..] de los que caian aceitunas y riqueza todas las primaveras.”

o "] e e s R G i)
TM1 “éQué la fortuna cayera del cielo sin moverte de tu casa?”

TM2  “éA que la riqueza cayera por un agujero en el techo de tu
casa?”’
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TO

™M1

"] AT ar lela s Lala cudy 0[] "

“Pero seguiste alli como un perro viejo sentado sobre las patas

traseras [...]"

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™1

™2

“Te quedaste estancado [...]"

"] ot el oYL Ade s el "

“Basora estd llena de “pasadores””.

“En Basora hay muchos guias [...]”

") gal) A5 gala i 5 palaa L) "
“- Es una aventura que Dios sabe como terminara.”

“- éNo es un riesgo, en el que nadie sabe lo que puede pasar?”

"] o Audalal) Gl
“iComo si la vida fuera un manjar!”

III

“iComo si la vida fuera un trago de yogurt
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™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™1

™2

" 'e‘)ﬁ "
“iVergiienza habria que darte!”

“iMaldita sea!”

"] o S osh) @ g AR L] "
“- Podremos comprar uno o dos pies de olivo.”

“-Y tal vez comprar una hilera de olivos o dos [...]”

"] el Y
“Aqui no estamos para bromas.”

“[...] aqui no se juega.”

"¢ LA dgaaa jrad) «ﬂsedmds-\,eﬂ [..]"

“[...] el precio es fijo y que no se regatea?”

“[...] aqui hay un precio fijo?”
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Capitulo 2: u-M-A-J\ @ dl; ) — ]
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AS’AD - Hombres en el sol
ASAD - Hombres al sol

1o " [...] O Agia o) 59 e dall 4] Gas[LLL] "

TM1 “Por encima de las mejillas, los ojillos del hombre gordo le
observaban, fijos.”

TM2  “[...] le observo fijamente desde debajo de sus gruesos parpados

[..]”

T0 ] "‘!“J‘ J!‘i "

TM1 “Abdulabd”

TM2  “Abu-Abd”

TO Lo kals )l o e M Cmdag [L]"

TM1 “[...] te di veinte dinares contantes y sonantes.”

TM2  “[...] te pagué veinte dinares integros.”

10 "[..] ks de o il W]
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14

30

32

14
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15
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15

31

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™1

™2

TO

™1

“[...] cerca de Yerbel Amman.”

“[...] cerca de la casa de la montaiia de Amman.”

"G g yle &&j\gi\ﬂywljtﬁj J"
“Luchamos juntos en Ramlah hace diez afios [...]”

“Combatimos juntos en Ramla hace diez afios.”

"] A5k b g s b il L] "

“[...] transportar el coche de un ricachén de Bagdad [...]”

“[...] entregar un pequeno coche a un hacendado de Bagdad [...]”

[...] 2sasdl Jlay gl (B g sBoll oD (STL]"
“[...] para evitar la policia de fronteras [...]”

“[...] para evitar caer en manos de los guardias de frontera.”

"1k e dludi a3 1ol

“Decian: “Estas en el buen camino.”

41



Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

Pag.

34
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32
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T™M2

TO

™1
[...]”

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

“Decian: jTe encontraras en la carretera!”

" ggl Al Jial i ) sl 5l a5

“[...] me hubieran llevado al campo de concentracién de Yafr

“[...] me hubieran llevado a la prisién de Al-Yafr [...]"

"] AR L]
“[...] una keffie [...]"

“[...] una kufiya [...]”

" [] &M\ BT GSJQA.M O:’)Lu—“‘;' "
“Hasta el camino de Yahra, detrds de Mitla.”

“Hasta la carretera de Yahra, mas alla de Mutlaa.”

"l ol Guddl o) 5] "
“Era la luz de crepusculo o el sudor que le velaba [...]?”

“épor las primeras sombras de la noche o por el sudor?”
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T0 " 5“ i . ! "

TM1 “jMaldita sea tu raza!”

TM2 “jMaldita sea tu estirpe!”

To . L& )5 eany o 050 ) sole 3l il Cnd GlLE [ ] "
n

TM1 “Antes que tu se fueron cientos que volvieron sin un céntimo.”
TM2 “Antes que tu fueron docenas y volvieron sin traer ni una
piastra.”

TO " L] J ".. LG_.“ qﬁ O\ jw -5 ["'] "

TM1 “[...] eso representa el trabajo de toda una vida [...]”

TM2 “[..] son el fruto de toda una vida [...]”

To "L N g O g e S [L] "

TM1 “[...] para que después puedas casarte con Nada.”

TM2 “[...] hasta que adquieras una posicién que te permita desposar a
Nada.”
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35

40

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™1

™2

"] Al ias Y sl
“Sintié que la humillacidn le ponia un nudo en la garganta.”

“Sintio que la insultante alusion le heria la garganta [...]”

N ! :~“ d“—‘- _n

“Hotel El Chott.”

“Hotel del Shatt.”

" Ashy bl [L] "
“[...] te llevaré hasta Baakuba.”

“Te llevaré hasta Baaquba.”

"__‘J.-.‘J‘“;Q-.\S"

“[...] estuve en Saida.”

“Estuve en Zita.”
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23

37
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23

37

To .. \ilhge 098 Of Ade) y dgle ol Al landl) i
TM1  “Ni el mismisimo diablo en persona se meteria a eso.”

TM2 “jEl diablo es demasiado inocente para ser funcionario!”

palill A s «— Oy e
MARWAN = Hombres en el sol
MARWAN - Hombres al sol

70 "[.]easobeAlL"
TM1 “Hermano, querido mio [...]”

TM2  “Mira, hijo [...]”

10 sl 5 el G aal sl 2 Gl o T G
"]

TM1 “Hasan” “[...] pasar de Basora a Kuwait.”

TM2 “Hasan” “[...] viaje clandestino de Basora a Kuwait.”

To "Ll sl di ol Ja el st

TM1 “[...] eso seria antes de Adan y Eva!”
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T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

™2

TO

™M1

™2

“Eso era antes de que Adan se casase con Eva.”

"l gl gl Bl iy cand)
“[...] dile a la policia que te pegué [...]”

“[...] diles a los alcahuetes que te he pegado [...]”

"[.] euda b sl L] "
“[...] acumulaban en su pecho [...]"

“[...] acumulado en su corazén [...]”

"SR s
“Abuljaizaran”

“Abu Junco”

"] eedl @iy 38 adlAY S
“El camarero habia subido la cama [...]”

“El sirviente habia subido la cama [...]”
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Pag. 27
To Sy 4l ol diuay o il el cas (g oy

" [] Laia
Pag. 39
TM1 “No, sabia cdmo se habia atrevido a tratar a su padre de perro
miserable.”
Pag. 50
TM2 “No sabia cémo se habia permitido a si mismo describir a su
padre como un simple perro degradado.”
Pag. 27
To "] A skl LSH e aldE ]
Pag. 39
TM1 “[...] consideraba de mal agiiero las palabras tachadas [...]”
Pag. 50
TM2 “[...] palabras tachadas un mal augurio [...]”
Pag. 27
To " AV ALY G D Jady ¥ U e [LL] "
Pag. 40
TM1 “équién en su vida esta libre de pecado?”
Pag. 50
TM2 “iquién de nosotros no lo hace de vez en cuando?”
Pag. 27
To " Shayall elli andil ik o sall s sy Ja (K15 "
Pag. 40
TM1 “épodia él perdonarse a si mismo ese crimen?”
Pag. 50

TM2 “épodria [...] perdonarse a si mismo aquel pecado?”
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10 " [.] o ol Db ) itk i
TM1 “Te repudid sin ningun motivo [...]”

TM2 “Se divorcia de ti, madre, sin ningiin motivo [...]”

70 "[...] cptea day g "
TM1 “Era un pobre diablo.”

TM2 “No tiene un céntimo [...]”

10 " [] ‘MEUAL_QSMC_};S[] "

TM1 “[...] bajo un techo de placa.”

TM2 “[...] bajo un techo de cemento.”

10 3ol QLY (e Cpbea e liad s dal [L] "

TM1  “[...] sus labios se entreabrieron dejando ver una hilera de
dientes grandes y blancos.”

TM2  “[...] sus labios se abrieron mostrando dos filas de grandes
dientes blancos como la nieve.”
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T0 "ldal Al
TM1 “plaza Assafat”

TM2  “plaza Al-Safa.”

10 " [...] Cabandd A Sal Gy "
TM1 “Es de tu misma aldea en Palestina.”

4

TM2 “Es un paisano mio de cuando yo vivia en Palestina [...]

0 " 08 gd o bl g [

TM1 “[...] como si su cuerpo se hubiera plegado igual que un
acordeodn.”

TM2 “[...] de modo que parecia mas bajo que antes.”

T0 " 9...d QoS Akl "

TM1 “éPor qué hacerlo a escondidas [...]?”

TM2 “iPor qué se niegan...”
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TO "..Ejﬁj:\g‘g@\)&@aﬂ\jgaﬂdj"
TM1 “Queria a su padre con toda su alma.”

TM2 “[...] queria a su padre con un amor grande inconmovible.”

0 "L ek (e pa BMAY b pagy Gl [L]"
TM1 “[...] se “echara al agua” como los demas.”

TM2 “sumergirse en la sartén con los demas.”

To "[.] e Y A Jely o) Q9 ma B Y s lag "
TM1 “[...] ahora ibay se casaba “a la chita callando”.”

TM2 “[...] se habia casado sin decirselo a nadie.”
10 JSh ol Janas . Aaed) dn (plall # € e Jany S [LL] "
v 1 Lo daslal

TM1 “Haria de la casucha de adobe un paraiso para que su padre se
mordiera los dedos de arrepentimiento.”

TM2 “[...] convertir la choza de barro en un paraiso en la tierra hasta
hacer que su padre se comiera las uias de arrepentimiento.”
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57
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43

57

37

43

57

34

To b dMall CgSa e il el A JuY LL]"
] "43 S~ “
TM1 “[...] yo no tuve arte ni parte en lo que paso, fue el destino, [...]

desde que existe el mundo.”

T™M2

“[...] este asunto no estaba en mis manos. [...] desde el principio

de la creacion.”

TO

™1

T™M2

TO

™M1

T™M2

"] GRS A G o) sl b e 3 ARA [ ] "

“Shafika le habia abierto los brazos en sefial de despedida.”

“Shafiqga alzd los brazos en el aire y le desed suerte.”

" Ol e L ) B8,
“-Que Dios te dé buena suerte, Marwan, mi leoncillo.”

III

“- jQue Dios te conceda éxito, Marwan, chico valiente

h“ ‘; dté) - e S\

EL ACUERDO - Hombres en el sol
EL TRATO - Hombres al sol

TO

"] el G L]
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37

46

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

™2

TO

™M1

“[...] no sepamos todo de cabo a rabo.”

“[...] conocer los detalles.”

"[...] Aaiall ol A& gie LI
“Yo soy perro viejo en estas artes.”

“Yo controlo esta historia.”

" mall AT ga ]
“El buen entendimiento hermano, necesita paciencia.”

“El acuerdo es hermano de la paciencia.”

"] Cmlad) G ) il L] "
“[...] unirse a un grupo de combatientes [...]”

“se unio a las filas de los combatientes por la libertad [...]”

n SJ#‘ n

“en Taira”
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37

47

65

38
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39

48
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40

49
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T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

™2

[...]”

TO

™1

™2

“Al-Tira”

1] b'aJ EN‘ "
“Hay Rida”

“jeque Rida”

" AN s aaaal L]

“[...] los demds de la caravana.”

“[...] todos los conductores del convoy.”

" [..] bl iy 5 3 Am il S [] "
“[...] aprovechas esta ocasion y te ganas un dinero [...]”

“[...] aprovechas la oportunidad y sacas unas piastras limpias

"[] S dao i
“[...] soy un pobre diablo [...]”

“[...] soy un hombre simple [...]"
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49

69

42

50
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TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

TO

™M1

T™M2

"l o adaele 38 agBa i [L]"
“[...] si se salvaron fue gracias a su buena estrella.”

“[...] su propia suerte les ayudd a salvarse.”

"] ARG el 3asadl 5y 5k AL] "
“[...] en el viaje de vuelta es coser y cantar.”

“[...] en el viaje de vuelta le parece un asunto trivial [...]"”

"B e 1S Y-
“- Bueno, basta ya de dimes y diretes.”

“- Ya basta de chachara.”

"l al Loy € 2adl 138 ) Jsae ol dlaa g 2 e "
“- équién te metio eso en la cabeza? ¢ Fue Im Kais?”

“- équién te ha acusado de ser tan viejo? ¢ Quiza Umm Qais?”
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