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Resum

A partir d’un breu estudi sobre les caracteristiques principals dels comics i de les dificultats que
comporta traduir aquest génere, aquest treball té per objectiu fer una analisi contrastiva
d’aquells elements conflictius sorgits de la traduccié de les tires comiques de Mafalda cap al
catala. Per a I'analisi, com a text d’origen he fet servir Todo Mafalda (Lumen, 2012) i com a
text meta, Tot Mafalda (Lumen, 2003). Després de realitzar una lectura exhaustiva tant de la
versié original de I'obra com de la versid en catala, he seleccionat un recull de quaranta tires
en les quals he detectat algun problema traductologic. La discussié del tema s’ha dut a terme
tenint en compte tres factors: el linglistic, el cultural i el comunicatiu. Per a cada cas
seleccionat he elaborat una fitxa d’analisi on es fa un comentari del problema de traduccié
detectat i, en alguns casos, es proposa una solucié per tal de millorar-ne la traduccié. En vista
dels resultats obtinguts, puc concloure que els problemes detectats sorgeixen per: la falta
d’informacié de la llengua i la cultura d’origen, la situacié sociolingliistica complicada de la
llengua meta i la falta de creativitat en casos com ara els jocs de paraules on el traductor es
gueda massa "enganxat" al text d’origen.

A partir de un breve estudio sobre las caracteristicas principales de los cémics y de las
dificultades que conlleva traducir este género, este trabajo tiene por objetivo llevar a cabo un
analisis contrastivo de aquellos elementos conflictivos surgidos de la traduccién de les tiras
comicas de Mafalda hacia el cataldn. Para el analisis, se ha utilizado Todo Mafalda (Lumen,
2012) como texto de origen y como texto meta, Tot Mafalda (Lumen, 2003). Tras realizar una
lectura exhaustiva tanto de la versién original de la obra como de la versién en catalan, he
seleccionado un conjunto de cuarenta tiras en las que he detectado algun tipo de problema
traductolégico. La discusidn del tema se ha llevado a cabo teniendo en cuenta tres factores: el
linguistico, el cultural y el comunicativo. Para cada caso seleccionado he elaborado una ficha
de andlisis donde se hace un comentario del problema de traduccién detectado y, en algunos
casos, se propone una solucion para mejorar la traduccién. En vista de los resultados
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obtenidos, puedo concluir que los problemas detectados tienen su origen en: la falta de
informacidn de la lengua y la cultura de origen, la situacién sociolingliistica complicada de la
lengua meta y la falta de creatividad en casos como los juegos de palabras donde el traductor
se queda demasiado "pegado" al texto de origen.
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1. INTRODUCCIO

1.1. MOTIVACIONS INICIALS | OBJECTIUS DEL TREBALL

De traduccions, n’hi ha de molts tipus: traduccié juridica, traduccié audiovisual, traduccio
literaria, traduccid cientifica... En aquest treball, pero, parlarem de la traduccié del comic i
veurem la dificultat que aquest tipus de traduccidé comporta tot analitzant la traduccié d’un
conegut comic.

Des de ben petita la meva mare em va introduir a la lectura, molt abans que ho fessin a
I'escola. Al llarg de tots aquests anys m’ha anat introduint a diversos llibres i autors, tot i que
sempre recordaré amb gran afecte el dia que va ensenyar-me els comics on hi apareixia una
nena que portava el nom de Mafalda. Aquesta nena argentina, després de mig segle, segueix
captivant generacions amb els seus dialegs critics i a la vegada irdnics sobre la societat. Tot i
estar ambientada en un context de fa 50 anys, moltes de les seves reflexions i de les seves
critiques sén vigents encara avui en dia. Es aqui on crec que resideix una de les claus del seu
exit.

Mafalda és la tira comica llatinoamericana més venuda al mdn i s’ha traduit fins a 30 idiomes.
Jo, personalment, sempre I'havia llegida en I'idioma original, el castella argenti, tot i ser el
catala la meva llengua materna. Quan vaig comencar a estudiar el grau de Traduccid i
Interpretacio els meus habits de lectura van canviar: el cert és que sempre intento llegir en
I'idioma original amb qué ha estat escrit una obra, sempre que tingui prou coneixements
d’aquella llengua; tanmateix, si per algun motiu llegeixo un llibre traduit intento buscar-ne
I'original i comparar totes dues versions. | aix0 és el que he fet amb I'obra de Mafalda. Fa cosa
d’un any vaig veure a la biblioteca del meu poble una versié catalana de totes les tires de
Mafalda. Immediatament, el llibre em va despertar la curiositat en mi. En comengar a llegir, i
fent memoria d’alguna de les tires en versid original, inevitablement vaig comengar a
comparar 'original amb la traduccié. D’aqui va sorgir la idea del meu treball de fi de grau.

Un cop triat el tema al voltant del qual tractaria el meu TFG, em vaig marcar els seglients
objectius:

= Descobrir les dificultats que comporta traduir un comic

= Demostrar que traduir entre llenglies properes és més complicat del que sembla a
simple vista

= Fer una proposta de reedicié de la traduccio al catala del comic de Mafalda

1.2. CONTIGUT DEL TREBALL

El treball esta dividit principalment en cinc parts.

Una primera part on exposo les motivacions, els objectius principals i el contingut del treball.
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Una segona part que podriem definir com a part teorica. En aquesta part parlo de les
caracteristiques principals dels comics i del tipus de llenguatge emprat en aquest génere, i del
concepte de traduccio subordinada, tipus de traduccié que inclou la traduccié dels comics.

Una tercera part que tracta, en linies general, sobre les caracteristiques principals de I'obra de
Mafalda (context social, historic i politic de I'obra, personatges i tractament de I'humor,).

Una quarta part on s’explica, breument, en qué consisteix |'apartat practic del treball.

Una cinquena part que inclou I’analisi contrastiva, linglistica i cultural d’un recull de quaranta
tires de Mafalda en la seva versio original i la traduccié a catala.

Una sisena part que recull les conclusions extretes després d’haver realitzat I'analisi de les
quaranta tires.

| finalment, I'apartat de les referéncies bibliografiques.
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2. ELCOMIC
2.1. TRADUCCIO SUBORDINADA

Depenent de la nostra cultura, concebem el comic d’'una manera o d’una altra. En sentir la
paraula coOmic molts potser pensaran en els superherois de la Marvel, d’altres en les aventures
d’Asterix i Obelix i d’altres en el fenomen més recent del manga. Perd, que és un comic?
Quines en son les caracteristiques? | com afecten al procés de traduccié?

Segons el DIEC, un comic és ‘una historia explicada mitjancant una successié de vinyetes que
contenen il-lustracions i text alhora.” Thierry Groensteen (The System of Comics, 1999) descriu
els comics com «un tipus de narrativa en qué domina l'element visual». En un comic, les
imatges no només acompanyen les paraules, sind que els donen un sentit. De la mateixa
manera que les paraules no només tenen un significant purament verbal, sind que estan
subjectes a una forga visual. D’alguna manera les paraules sén part de les imatges i acaben de
donar-hi forma. Text i imatge per separat no tindrien sentit, ja que tots dos elements es
complementen.

Aquesta combinacié entre text i imatge és una de les principals dificultats a la qual s’enfronta
el traductor a I'hora de traduir un comic. Es aquesta complexitat, precisament, que ha portat
nombrosos teodrics a realitzar estudis en aquest ambit.

Jukka Heiskanen (1990), per exemple, afirma que els comics abracen molts dels aspectes que
son considerats com els més dificils de traduir, com ara el dialeg, I'’humor i els fets historico-
culturals. Zanettin (2010) suggereix que «la traduccié de comics s’ha de tractar com una
traduccié intercultural entre els ambients semiotics culturalment determinats i les dimensions
de temps i espai». Per a Koponen (2004), «el text visual pot limitar el traductor, i el text meta
pot ser que no funcioni si el traductor no considera I'efecte que tenen les imatges». Hi ha
altres teorics, com ara Hatim i Mason, que en els seus estudis fan referéncia als comics quan
parlen d’estrategies de traduccié a I'hora de traduir jocs de paraules o de técniques de
compensacio.

Al voltant d’aquesta combinacié de diferents tipus de signes (visual i textual), s’ha creat un
concepte especific de traduccié que inclou la traduccié dels comics. Tradicionalment, els
estudis que s’han fet sobre traduccié s’han fet des d’un punt de vista més aviat linguistic. Tot i
aixi, quan trobem una traduccié en que, a part de text, també hi ha imatges, com és el cas dels
comics, la tasca del traductor es veu restringida i condicionada per aquest segon element, que
son les imatges. Aquest tipus de traduccio rep el nom de «traduccié subordinada».

Desde el momento en que la traduccidn no sea Unicamente de textos escritos, sino que éstos
estén en relacidn con otros medios (imagen, musica, lengua oral, etc.) la tarea del traductor se
ve complicada y a la vez limitada (o subordinada) por éstos. (Mayoral, Kelly & Gallardo, 1986)

Tot i que aquesta definicié es remunta als anys 80, al llarg del segle XXI també trobem altres
autors que s’han referit a aquest concepte:

Por subordinada se entiende aquella traduccidon en la que el texto se encuentra acompafiado vy,
en mayor o menor medida, sometido a cddigos extralingliisticos (visuales, sonoros y
tipograficos fundamentalmente) que restringen y encauzan el margen de actuacién del
traductor. (Valero, 77, 2000)

We here define constrained translation as translations that are, for practical or commercial
reasons, spatially limited, such as, for instance, advertisements with brief and catchy slogans,
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cartoons, comics and subtitles [...] They [comics] are limited spatially in that translations must
fit into balloons or panels, and in that they have specific objective. (Grun and Dollerup, 2003)

Sén, precisament, aquestes restriccions descrites tant per Valero com per Grun & Dollerup les
que tractarem a continuacio.

Principalment, en la traduccio subordinada podem trobar amb dos tipus de restriccions.

Per una banda, 'espai. Aquest tipus de traduccions estan condicionades per uns espais
delimitats que en moltes ocasions ens impedeixen afegir-hi explicacions o notes a peu de
pagina. En el cas del comic, és forca estrany trobar-hi notes a peu de pagina, ja que aquestes
resten fluidesa a la lectura, fet que caracteritza els comics. A més a més, la disposicid de
vinyetes i bafarades fa que I'espai del qual disposa el traductor sigui altament limitat i no hi
hagi marge per a afegir-hi cap mena d’explicacié. El traductor ha d’aconseguir trobar un
equivalent, que no només transmeti alld que diu I'original, sind que també encaixi “fisicament”
en |'espai de les bafarades.

A totes aquestes restriccions d’espai, que limiten la llibertat del traductor, se les ha
comparades amb la sincronia dels llavis a la qual s’ha d’enfrontar un traductor audiovisual.

El debate en la traduccion de comics se ha caracterizado por la perspectiva que la presencia de
los globos son una limitante a la libertad del traductor, operando de forma muy similar a la
sincronia de labios en el doblaje. (Celotti: 34).

A part del text que hi ha a les bafarades, també podem trobar-hi altres elements a traduir. Per
exemple, el text narrat, que normalment trobem a la part superior del dibuix, o altres
elements lingtistics, fora de les bafarades i de la narracid, els quals queden integrats a les
imatges. Aquests elements poden ser des de rétols situats a carrers, publicacions (diaris,
revistes, llibres etc.), inscripcions, marques comercials... Dins d’aquest grup també hi entren
les onomatopeies’. Aquestes paraules poden arribar a fondre’s amb els dibuixos, de manera
que adapten altres formes (es deformen, s’allarguen, s’estiren...).

D’altra banda, el marge de desviacié de |'original és una altra de les restriccions que trobem a
I’hora de traduir un comic. Es a dir, si hi ha una imatge que descriu una situacié concreta en
relacié amb allo que diuen els personatges del comic, aixo resta les possibilitats de realitzar
traduccions que incloguin algun tipus d’adaptacio cultural, ja que estarem condicionats per allo
que aparegui en la imatge. Per tant, la sincronia entre els elements textuals i els elements
visuals és maxima quan parlem dels comics. La interrelacié entre text i imatge dels comics
exigeix una lectura i una traduccié més acurades, ja que el significat d’'un depén de I'altre.
«Este sincronismo lo debemos entender como la concordancia entre sefiales emitidas a fin de
comunicar un mismo mensaje.» (Mayoral, Kelly, Gallardo, 99, 1986).

Un cop assimilades aquestes restriccions espai-imatge, que condicionen la traduccié dels
comics, principalment per qlestions de llibertat de traduccié i d’adaptacidé, ens hem
d’enfrontar a la llengua i als possibles problemes lingliistics que tota traduccié comporta. En el
cas dels comics hem de tenir en compte que ens enfrontem a una literatura d’entreteniment
amb unes finalitats humoristiques i ludiques, especialment. Per tal d’aconseguir aquest efecte,
el comic fa servir un tipus llenguatge en particular que descriurem en el seglient apartat.

LAl llarg de la historia s’"han fet nombrosos estudis pel que fa a la traduccid de les onomatopeies. Atés
gue és un tema molt extens, el qual no podriem abracar ni incloure en el nostre treball, per gliestions
basicament de limitacié d’espai, he decidit no tractar aquest tema i centrar-me en d’altres. L'estudi de la
traduccio de les onomatopeies de Mafalda necessitaria un treball a part.
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Ingrid Caceres Wirsing (1995) tracta el tema de la traduccié de comics i enumera una llista
d’elements que caracteritzen els comics:

2.2. EL LLENGUATGE DEL COMIC

El-lipsi sintagmatica

Preponderancia de la oracié simple
Abundancia d’onomatopeies

Jocs de paraules

Abundancia d’interjeccions
Abundancia d’oracions exclamatives
Vocabulari informal

Insults

. Abreviatures

10. Diminutius i augmentatius

LooNOU R WNE

Personalment, a aquesta llista, hi afegiria algun altre element, com ara l'abséncia de
descripcions i la narracié accelerada.

3. MAFALDA

Probablement hi deu haver poques obres que hagin il-lustrat una societat tan bé com ho fa
Mafalda. En concret, és el sector de la classe mitjana el que veiem reflectit al llarg de tota
I'obra. Tanmateix no se’ns mostra la classe mitjana argentina com un sector homogeni, sind
gue s’hi estableixen confrontacions, principalment generacionals i ideologiques, entre els
diferents membres d’aquesta classe mitjana.

A través de I'humor, moltes vegades per mitja d’un acudit o d’un joc de paraules, es construeix
un quadre de lectura en quée les paraules a més de descriure la situaciéd quotidiana dels
personatges, també representen els estereotips de certs membres de la classe mitjana
argentina. Aquests personatges son espectadors dels problemes que hi ha al mén, perd també
en son victimes. Servint-se d’aquests personatges i de ’humor, Mafalda fa una critica de la
situacié politica, economica i social d’Argentina i del mén dels anys 1960-70.

3.1. CONTEXT SOCIAL, HISTORIC | POLITIC DE L’OBRA

Joaquin Salvador Lavado Tején (Mendoza, Argentina, 17 de juliol del 1932), més conegut com
Quino, va dibuixar per primera vegada la Mafalda I'any 1962, tot i que aquella versié no va
sortir mai a la llum. Oficialment, com a personatge de comic, Mafalda va néixer I'any 1964.
D’altra banda, va ser I'lany 1973 quan Quino va deixar de dibuixar.

A I'Argentina, el periode que engloba aquests 9 anys (del 1964 fins el 1973) es caracteritza per
haver estat una etapa molt fosca, sobretot per la gran inestabilitat politica. Les qliestions que
es tracten al comic engloben problemes que afectaven la societat argentina en aquella época:
la democracia, el racisme, les injusticies socials, etc.

A escala mundial, durant aquesta mateixa epoca, trobem fets historics com ara la guerra freda,
el comunisme, la guerra del Vietnam, la superpoblacié o les armes nuclears. Durant aquells
anys, basicament podem fer una divisié de la societat en dos grups: per una banda els paisos
del bandol nord-america, és a dir, aquell paisos que caminaven cap a la democracia; i per
I'altra els del bandol la URSS, és a dir el bandol comunista.
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En I'ambit de la ciencia s’inicia I'era espacial, quan la URSS llanga el primer satel-lit artificial,
I’'Sputnik. Els Estats Units, que no podien quedar-se enrere en aquesta cursa per a conquerir
I’espai, envia I’'any 1969 el primer home que trepitjara la lluna, Neil Amstrong.

Culturalment, sén els anys del moviment hippy, el qual postulava, de manera pacifica, el rebuig
de la societat materialista. Musicalment parlem de I'auge del rock and roll, amb la dissolucid
dels Beatles els anys 70.

3.2. PERSONATGES

Podriem dir que els personatges d’aquest comic representen "dues realitats". D’una banda la
realitat dels nens que van a I'escola, que juguen al carrer i que fan malifetes; i d’altra banda la
realitat del moment en qué els ha tocat viure. Es precisament el fet de ser nens el que fa tan
especials aquests personatges. Des de la perspectiva innocent de la infancia es tracten temes
de caire politic i social d’'una importancia cabdal. Es a dir, es preocupen i parlen de temes que
no son els "normals" tenint en compte I'edat que tenen. El que fa Quino és plasmar reflexions i
pensaments propis d’un adult a través de la figura del nens.

A més de les caracteristiques individuals de cada personatge, els personatges representen
unes caracteristiques col-lectives que defineixes un sector determinat de la poblacié argentina
de classe mitjana. A continuacié veurem com soén i quée representen els diferents personatges
d’aquest comic.

Mafalda: protagonista de I'obra que porta el seu nom. Pertany al sector de la societat que esta
en constant moviment, que lluita per allo que vol, que lluita pels seus somnis i que lluita per
voler "ser algl a la vida". Podem veure tot aix0 a través de les inquietuds que té, de
I'inconformisme permanent i de les dures critiques que fa a la societat. Mafalda representa
valors com ara la democracia, I'assoliment de la llibertat, el feminisme, la llibertat d’expressié i
la pau. Per I'edat que té, és una nena molt curiosa, fins al punt que es preocupa massa per tot
allo que passa al mdén; tanmateix les seves reflexions critiques sempre tenen un punt
d’esperanga. A més a més, tampoc no suporta les injusticies i somia que algun dia la pau
regnara al mén.

Susanita: possiblement és el personatge que entra més en conflicte amb la Mafalda, ja que les
seves idees de futur i la seva manera de concebre la vida hi sén totalment oposades. Podriem
dir que la Susanita accepta aquelles injusticies que la Mafalda no suporta. Representa aquell
sector de la societat que discrimina i que es creu millor que els altres. Valors com ara la
tradicid i el conservadorisme, el racisme, el masclisme, els somnis de la vida burgesa i I'esperit
matern, sén els que la caracteritzen. Les Uniques aspiracions que té la Susanita de cara al futur
son arribar a ser esposa, mare i mestressa de casa. A més a més, té una relacié estranya amb el
sexe oposat. Per una banda, busca constantment un marit per al futur, pero, per altra banda,
entra en conflicte amb els personatges masculins i els humilia cada vegada que té I'ocasio de
fer-ho.

Manolito: en Manolito representa el capitalisme i el sector comerciant. La seva obsessié pels
diners i els negocis és tal, que s’ailla de la resta de la societat i, sobretot, dels seus amics. Es,
per exemple, I'Unic que treballa (a més d’anar a I’escola). A través d’aquest personatge, Quino
representa i satiritza la cobdicia dels humans. En Manolito també és conegut per ser el
personatge més bestia del comic. La seva familia és la representacié de la immigracio
espanyola. Tant ell com el seu pare comparteixen aquesta obsessié pels negocis i la por que
algun dia els puguin faltar els diners. Aquest vincle tan fort que tenen amb els diners déna lloc
a tires comiques que provoquen situacions gairebé absurdes.
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Libertad: la Llibertat és probablement el personatge més semblat a la Mafalda, pel que fa a la
seva manera de ser. Es critica i desitja que les coses canviin, és per aixd que apareix sempre
parlant de la revolucid social. Tot i aixi no accepta les opinions dels altres, aspecte amb qué es
diferencia amb la Mafalda. Representa valors com ara el socialisme, la utopia i, com el seu
propi nom indica, la llibertat. La seva condicio fisica (és una nena exageradament baixeta per la
seva edat) reflecteix la manca de llibertat que hi havia en aquella época.

Felipe: en Felipe també comparteix algunes de les preocupacions que té la Mafalda, pero no
s’hi implica tant. Tot i preocupar-se per alld que passa al mén, les preocupacions principals que
té sén a nivell personal. Es un nen extremadament timid i reservant, for¢a innocent per la seva
edat i amb una manca de voluntat i confianca en si mateix. Representa aquell sector de la
societat somiador, insegur, amb una personalitat debil i que pensa que canviar el mén és una
cosa massa complicada per a ells, perque en el fons la seva inseguretat fa que tinguin por dels
canvis. A diferéncia de la Mafalda, veu la vida més senzilla, més com el nen que és. En Felipe és
el somiador que tots portem dins. Passa els dies perdent el temps imaginant qué sera de gran
0 que és un vaquer de l'oest. Aquesta és l'al-lusié de Quino del somni america, un nen
somiador amb molta imaginacié que té ambicions per conquistar altres mons.

Miguelito: representa el sector egoista de la societat, aquells que viuen "en el seu mén", és a
dir, aquell tipus de persones que no s’interessen ni es preocupen per alld que passa al mén. Es
un nen egocentric que viu més preocupat per la seva vida personal, que no pas per la societat
en general.

Guille: el germa petit de la Mafalda. Aquest personatge representa la innocéncia i la
ingenuitat. Tot i aixi, en Guille és un nen for¢a descarat i rebel per la seva edat.

Pares de la Mafalda: aquests dos personatges representen el sector passiu de la societat. Tot i
pensar en la situacid politica del pais i queixar-se constantment de I'economia, no fan res per
lluitar-hi en contra o intentar millorar-ho. Potser representen un sector de la societat més
aviat resignat, que ha acceptat que allo és el que els toca viure i que sén les generacions
futures les que han de lluitar pel canvi. La mare és la tipica mestressa de casa i el pare és un
d’aquells treballadors als quals no paguen quan toca i que sempre esta fent nimeros per
arribar a final de mes.

3.3. LA TRADUCCIO DE L'HUMOR DE MAFALDA

L’humor de Quino és el tipic humor acid que caracteritza I’humor argenti. L’autor, a través
d’aquest humor, envia constantment missatges de contingut social als lectors. Un dels recursos
que fa servir Quino és la reduccid a I'absurd de les situacions quotidianes. Amb freqiencia,
I’'humor busca treure un somriure al public com a mitja d’enfrontar-se amb la realitat.

Sovint es diu que I'humor és una de les caracteristiques textuals més dificils de traduir. Fins i
tot es considera dificil establir-ne una definicié. Es pot considerar que parlar d’humor és el
mateix que parlar d’efecte humoristic, i que, per tant, la traduccié de ’lhumor no és altra cosa
que aconseguir el mateix efecte humoristic de I'original. En el cas dels comics, aquest humor
no només el trobem en les paraules, sind també en les imatges. Per tant, per al traductor la
dificultat és doble.

L’humor és diferent per a cada cultura el sentit de I’humor varia depenent del public. Mentre
que podriem dir que tothom plora per les mateixes coses, a tothom no li fan gracia les
mateixes coses. El traductor pot optar per dues opcions: o bé orientem la traduccié a la cultura
d’origen (testimoni cultural, pero possible pérdua de I'efecte humoristic en el text meta) o bé a
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la cultura d’arribada (humor equivalent, perd pérdua de la fidelitat a la cultura original).
Aguesta ultima opcid no sempre sera possible, ja que, com bé sabem, estem altament
condicionats per les imatges i el nostre marge de maniobra i adaptacié és inferior. Aixi, doncs,
la tasca del traductor és prou complicada: no només ha d’intentar conservar la intencio
humoristica del text original, sind que ha de procurar que la tira comica sigui comprensible
pels lectors del text meta. El traductor ha de coneixer bé la cultura del text meta per no caure
en traduccions sense sentit o sobretraduccions, ja que, moltes vegades, és aquesta interrelacio
entre elements textuals i elements culturals la que ddéna sentit a una tira comica.

Segons Siulnas, «I’humor argenti té molt a veure amb la idiosincrasia de I'argenti, amb la seva
rapidesa, la seva picardia». Mentrestant, a I’"humor catala se’l compara sovint amb I'anglés, un
humor ironic i intel-ligent.
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4. METODOLOGIA | ESTRUCTURA DE LA PART PRACTICA

Un cop vistes les dificultats de la traduccié del comic, les caracteristiques principals pel que fa
a aquestes obres i navegar una mica pel mén de Mafalda, passarem a la part practica del
treball, la qual conté una analisi contrastiva, linglistica i cultural, de quaranta tires de I'obra de
Mafalda.

He dividit aquesta analisi en quatre apartats, en que tracto diferents qliestions com ara els jocs
de paraules, els referents culturals, els anglicismes i la correccié linguistica.

Per a cada apartat (jocs de paraules, referents culturals, anglicismes i correccid linglistica) he
redactat una part introductoria teorica i, a continuacié, presento els casos d’analisi,
encapcalats amb les tires comiques, tant en catala com en la versid original argentina, que
contenen els problemes de traduccié a analitzar. Per tal de fer més visual aquesta analisi i que
no fos massa carregosa, considerant el nombre de tires comiques seleccionades, he dissenyat
unes fitxes d’analisi, les quals estan dividides de la manera seglient:

TITOL DE LAPARTAT

EXPRESSIO EN EL TO EXPRESSIO EN EL TM

ANALISI

EXPOSICIO, ANALISI | RESOLUCIO DEL PROBLEMA DE TRADUCCIO DETECTAT.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

REDACCIO FINAL D’UNA POSSIBLE TRADUCCIO.




5. JOCS DE PARAULES

Un dels reptes més grans als quals s’enfronta un traductor és la traduccid dels jocs de paraules.
Els jocs de paraules son recursos linglistics basats en I'ambigliitat i el significats de les
paraules; els jocs de paraules exploten al maxim les possibilitats d’una llengua. Aixi, doncs, és
normal que es parli dels jocs de paraules com un dels elements que requereixen més
creativitat per part dels traductors. La intraductibilitat dels jocs de paraules és un dels
conceptes que més apareix en els estudis sobre la relacid entre jocs de paraules i traduccid.

Entre els teodrics que defensen la intraductibilitat, trobem, per exemple, Rabadan. Segons
aquesta autora, els jocs de paraules sén una zona d'inequivaléncia entre llenglies, i aquesta
inequivalencia s’identifica amb la intraductibilitat.

Tot i aixi, la majoria d’autors que han fet estudis en aquest ambit pensen que, tot i presentar
un alt grau de dificultat, si que es possible traduir els jocs de paraules.

Principalment, hi ha dues opcions a I’hora d’enfrontar-nos a un joc de paraules:

** Mantenir-lo, traduint el joc de paraules de manera literal si ens funciona en el TM
(normalment aixo es pot fer quan la traduccié es du a terme entre llenglies properes), o
substituir-lo per un altre joc de paraules en la llengua d’arribada.

Ometre el joc de paraules, cenyint-nos només a traduir el significat.

7
0.0
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LLAMADO-OCUPADO / CRIDA-COMUNICAT

COMO SEMPRE,gNO?

W70 E£L PAPA UN :
MUEVO LLAMADO A Y LE DIO OCUPADO,
LA PAZ ..

ll-lustracioé 1: Todo Mafalda, 2012, p.40

_ELPAPAHAFETUNA
NOVA CRIDAA LA PAU...

Il-lustracio 2: Tot Mafalda, 2003, p.70

JOC DE PARAULES

LLAMADO - OCUPADO CRIDA - COMUNICANT

ANALISI

Aquest joc de paraules és molt dificil de traduir plenament. En la versid original juguen amb
paraules de I'ambit telefonic. En castella, el verb /lamar tant pot voler dir telefonar com
cridar. A més a més, en la versid original les dues paraules empleades per fer el joc de
paraules (llamado i ocupado) son formes del participi. En catala, en fer servir la paraula crida
es perd aquest joc de paraules.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

La meva proposta seria deixar de banda I'ambit telefonic, ja que amb la paraula crida no ens
funciona, i fer un joc de paraules amb el verb cridar.

Per exemple:

—El papa ha fet una nova crida a la pau
—I1, com sempre, ningu no li ha contestat, 0i?

O bé:
—El papa ha fet una nova crida a la pau

—I, com sempre, no ha rebut resposta, oi?
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HIPO-HIPOTECAS / SINGLOT-SINGLOTEQUES

/ NO TT PREOCUPES, YA SF LAS HIPOTECAS SON INOS -mv UN CURIOSO mpo aY Tu H. e ,
TE PASARA ESE HIPO, LUGARES EN LOG QUE SE £ CONTRAJO NAPOLECN, | [( MANCL {165 KX
AMMA,, EL HIPO NG Des-\ | || SUARDAN HIPOS,LOS HiPos Y| x:c TANTO DECIRTGIPTO". | >

RECE A NADIE,&NO Has )| || MAS FAMOSOS DX LAKSTORIA )|  LLEGO HAY UN HIPO DE ]

L HABLAR DE LAS /| || SE ENCLENTRAN ALz HIPOS A \"CHESPIR,Y OTROS —

7

— NlpOTECA‘:):’ ‘\DE COLON DL V[QD!
A N 2)

ll-lustracié 3: Todo Mafalda, 2012, p.58

LES SINGLOTEQUES SON HI HA UN CURIOS SIN- 1EL TEU SIN- (0D
UNS INDRETS EN ELS QUALS GLOT QUE VA CONTRAURE GLOT, MANOLITO i
ES GUARDEN SINGLOTS, S'HI NAPOLEO DE TANT DIR: LA SUSANITA
GUARDEN ELS SINGLOTS MéS «EGIPTE». DESPRES HI HA UN
FAMOSO0S DE LA HISTORIA: SIN-

GLOTﬁ DE COLOM, DE VERDI ¥

(NO TAMOINIS, JA ET PASSA-
RA AQUEST SINGLOT, A
MES A MES, EL SINGLOT NO
DESMEREIX NINGU, NO HAS
SENTIT PARLAR DE LES SIN-
— (| GLOTEQUES?

SINGLOT DE «CHESPIR», ME L'HA TALLAT
IDALTRE

ll-lustracio 4: Tot Mafalda,2003 p.84

JOC DE PARAULES
HIPO - HIPOTECAS SINGLOT - SINGLOTEQUES
ANALISI

Mentre que en castella la paraula hipoteca existeix, en catala singloteca no vol dir re.

En aquest cas el traductor ha optat per inventar-se una paraula per mantenir el joc de
paraules:
> En castella: hipo + -teca (del mot gr. théke, ‘diposit’) = hipoteca : ‘lloc on es guarden
els hipos’ (a més del significat real de la paraula).
> singlot + -teca (del mot gr. théke, ‘diposit’) = singloteca : ‘lloc on es guarden
singlots’.

PROPOSTA DE TRADUCCIO
Si volguéssim tant mantenir el joc de paraules com fer servir una paraula que ja existeix,

podriem recorrer a la paraula singladura (‘Dia de navegacid, cami que fa la nau en 24 hores,
comptades de migdia a migdia’).

El sufix -dura prové del llati -ura, que significa ‘accié i efecte de’. Llavors, en el joc de
paraules, singladura podria voler dir una cosa com ara: ‘efectes del singlot’. Aixd no obstant,
per tal de mantenir el joc de paraules hauria de canviar-se tot el context. Per exemple:

—No t'amoinis, ja et passara aquest singlot. A més a més, el singlot no desmereix ningu. No
has sentit a parlar de les singladures?

—Les singladures sén els efectes que un pateix en contraure singlot. N’hi ha de molt
famosos. N’hi ha de Verdi, de Colom.

—N’hi ha un de molt curids que va patir Napoled en contraure singlot de tant dir la paraula
‘Egipte’. Després també existeix el de Xécspir, i un altre de...

Tot i que potser és una opcié una mica forcada, aquesta paraula ens serveix per mantenir el
joc de paraules sense necessitat d’inventar-nos-en una de nova.

-12 -



Alba Arbella Flores

OLE-OLA-HOLA / OLE-ONADA-HOLA

,-VOLE', OLA!

ll-lustracio 6: Tot Mafalda, 2003, p.116

JOC DE PARAULES \
OLE — ONADA - HOLA

OLE- OLA- HOLA

ANALISI
Altre vegada ens tornem a trobar amb un joc de paraules gairebé impossible de traduir

plenament.

En primer lloc, perque en castella les paraules ola i hola, es pronuncien de forma igual,
mentre que en catala tenim dues paraules diferents per a definir aquests conceptes: onada i
hola. En castella, el fet que aquestes dues paraules es pronunciin de manera idéntica fa que
es pugui establir el joc de paraules, una certa musicalitat que en catala es perd.

En segon lloc, entre el olé, ola i hola, fonéticament només hi varia el so de la e a la a. Per la
qual cosa, a I’hora de llegir les tres paraules s’estableix una sonoritat que en catala no tenim
(olé, onada, hola).

PROPOSTA TRADUCCIO
El que faria aqui és deixar de banda el mdn tauri, és a dir, prescindir de la paraula olé, que a

més no té un Us normatiu, i establir un nou joc de paraules.

Fent servir la interjeccid ei, que tant es pot fer servir per a cridar I'atencid, en aquest cas a
I’onada, com per a saludar.

A més a més, també substituiria onada per ona, ja que en ser una paraula més curta, penso
gue dona més agilitat a la tira comica a I’hora de llegir-la.

Per exemple:

—El, ONA!
—El!
—EI?
—ESTUPID
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ESTUM / AQUESTUM

ll-lustracio 8: Tot Mafalda, 2003, p.238

JOC DE PARAULES

ESTUM AQUESTUM

ANALISI

Aquest joc de paraules no es pot traduir plenament. Tot i axii, crec que és un error traduir ¢Y
ESTUM? per | AQUESTUM?, ja que jo aquest ¢Y ESTUM? faria referencia a ¢Y ESTO? i no pas
a ¢Y ESTE?. Per tant, partint d’aquesta base, ESTUM (ESTO) en catala hauria de ser alguna
cosa com ara AIXUM (AIXO).

PROPOSTA TRADUCCIO

ERRARE HUMANUM EST

—Il AIXUM?
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SUCIEDAD / SUOCIETAT

HOY, QUE VIVI-
MOS EN UNA

<SUCIEDAD

Alba Arbella Flores

SOCIEDAD
MODERNA....

MODERNA?P

/SOciEDAD
MODERNA /

A
QUi

¢ ZOOCIEDAD
MODERNA?

tracio 9: Todo Mafalda, 20012, p.455

AVUI QUE

VIVIM EN UNA a‘égg'g':; hﬁggrl-:ERTrﬁL
BOCIETAT : !
MODERNA...

ZOOCIETAT
MODERNA?

ll-lustracié 10: Tot Mafalda, 2003, p.445

JOC DE PARAULES

SUCIEDAD

SUOCIETAT

ANALISI

Joc de paraules molt dificil de traduir plenament. Mentre que en castella si agafem la
paraula sociedad i canviem la o per la u obtenim una nova paraula amb un significat diferent
(suciedad) en catala no funciona, ja que l'equivalent, per significat, seria bruticia o
porqueria. A més a més, la opcio triada pel traductor, suocietat, no vol dir res en catala.

Si volguéssim seguir aquest joc de paraules de canviar una lletra de la paraula societat i

obtenir una altra paraula, amb un significat diferent, podriem canviar la o per la a i aixi
obtenir la paraula sacietat.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Avui que vivim en una societat moderna...
—Sacietat moderna?

—Societat moderna

—Zoocietat moderna?
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6. ELEMENTS CULTURALS

Els comics sén productes culturals. La traduccié d’'un coOmic a una altra llengua és basicament la
traduccié cap a una altra cultural visual; o sigui, que no només hi entren en joc diferents
llenglies, sind que també diferents cultures. La llengua reflecteix la cultura d’una societat i
aquesta relacié entre llengua i cultura es veu principalment a través del lexic.

Principalment, les els elements culturals fan referéncia a:

a. Costums i tradicions, fets historics, obres, llegendes,mites i creences.

b. “Arees de cultura” (Santoyo, 1994: 142), que sén aquelles arees de la realitat on es
reflecteixen les peculiaritats culturals de cada poble. Diversos autors han donat
diferents noms a aquestes “arees de cultura”, com ara “zones de cultura” (Santoyo,
2002: 146) o “zones overt” (Rabadan, 1991: 164). Aquestes “arees de cultura” sén per
exemple la gastronomia o els esports.

c. Expressions basades en metafores.

Per tant, cada cultura té les seves particularitats, les quals es plasmen a través de la llengua. El
problema el trobem quan dins la llengua es donen inequivaléncies translinguisitiques.
Aquestes inequivalencies provenen dels buits semantics, els quals poden ser de dos tipus:
referencials, aquells que representen objectes o conceptes absents en una altra llengua, o
linguistics, aquells que representen conceptes no lexicalitzats de la mateixa manera en l'altra
llengua.

Per a cada referent cultural, cal trobar un altre referent que tingui una significacié semblant i
gue tingui el mateix efecte comunicatiu, en aquest cas comic.

Basicament hi ha tres tecniques a I’hora de traduir aquests elements culturals: la traduccid
literal, la substitucié cultural o adaptacio, i la parafrasis o explicacid.

Un dels problemes que es presenta en I'obra de Mafalda és la pérdua important d’elements
culturals en la traduccid. Per exemple, el personatge de Don Manolo, immigrant provinent
d’Espanya, amb el seu accent espanyol i el seu mdén reduit al seu magatzem, té un certa gracia
en el context argenti; de la mateixa manera que la professié de la mare de la Libertad, la qual
és traductora del frances, i tenint en compte tot el que Franca representa en termes de
llibertat, té una certa connotacié que es perdria en una traduccié cap al francés.
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ALFAJOR / ROSQUILLA

[MRAFELIPE . AL FINAL YO
AMEIEN ME COMPRE

YONVOLQUERLS PROBA

"/CAl.S'TE.' \ [ GASE QUEFUSTE V¢ y
- JCA[STEL. ) D M S

) NS

7 1]

Mafalda, 2012, p.29

p v e — =
Al QUE HAS ESTAT TUY
[ QUI HA YENUT UNA ROS- |
Q QUILLA A LA MAFALDA? )

MIRA, FELIPE, AL FINAL JO N
mlmaé M'HE COMPRAT UN ; % HAS PICAT! \. =
\10-10 — ) HAS PICATI.) \

)| &3

ll-lustracié 12: Tot Mafalda, 2003, p.60

QUESTIONS CULTURALS \

L'alfajor és un pastisset tipic de I’Argentina, format per rodanxes de massa adherides una
amb l'altre amb dolg i de forma rodona.
Aqui la gracia és que, per la seva forma, es podria confondre amb un io-io.

ANALISI

El mot rosquilla funciona dins el context, ja que tindria la mateixa forma rodona que un
alfajor i es podria fer servir per confondre-la amb un io-io. D’altra banda, pero, es perd el
matis cultural.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

En aquest cas podriem recérrer a la técnica de I'adaptacio, per tal de mantenir aquest matis
cultural. En el nostre pais hi ha altres pastissets tipics que ens podrien servir igualment en
aquest context. Per exemple, els panellets o els bunyols de vent. Tenen aquesta forma
rodona que té I'alfajor i que, per tant, ens podrien fer confondre’ls amb un io-io i, a més a
més, son dolcos tipics de Catalunya.
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Iriraee) | (REESnE | fooo o musssino

BEN CASEY / HIPPOCRATES

MUY BIENZME \
oy, éeao)

\[0Y/PERO .
PROTESIA! /| | /Y ME ECHAN 1195 OIR HABIAR D e 2
- : i Gk R CHICOS//Y |
i | ENTONCES NOS ECHANZ/ \. AED [égN y:!%%yeg

Y L

ll-lustracié 13: Todo Mafalda, 2012, p.133

¥~ ESTAN PARLANT ARARESULTAQUE | [ /£

! DE TENIR NENS..) ELs Nens No popem || [/, ES TAN ABSURD N
| EM FAN FORA! ./ SENTIR PARLAR DE (COM PARLAR DE TENIR

et — bbb TENIR NENSI I AMES || || METGE | FER FORA

& ENS FAN FORA! _/ \_a’HIPéCR ATES

MOLT BEI ME'N
VAIGI PERO )
PROTESTO! .~

Ui

ll-lustracioé 14: Tot Mafalda, 2003, p.39

QUESTIONS CULTURALS

BEN CASEY HIPOCRATES

ANALISI

Ben Casey era una serie de televisié americana dels anys 60. Era una série de metges i Ben
Casey, a més de donar nom a la serie, n’era el protagonista.

Tot i que si parlem de medicina, Hipocrates és considerat una de les figures més importants
de la historia, crec que es podria seguir la mateixa linia que a l'original i recérrer a una série
televisiva de metges. Avui dia, crec que quan pensem en una serie d’aquest tipus a tots ens
ve al cap Dr. House, que a més, igual que Ben Casey, el nom del personatge principal déna
nom a la série que, sigui dit de pas, també és americana.
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BIRULANA / FUET

LAVANDINA / LAVANDINA

JMECACHOL../CADA VEZ '\
MAS CLIENTES COMPRAN i
CON EL MANOLOS CARD ! 48

il |
i Sta. del costa MPREN
3 Flis 38 ::lr: de la farmacia

Sra. Poqvm ™ P°8°f° el : Pc§or5 a final de mes

dev.' B (4 | arros do &, T | [lavna café 250

4 coch, \ | it querose 1/1 dotz ov

| fuet, , 2 sabd il defe'rjenf
1 sabo |0V°“d‘ | paquet g fidev verds

Il-lustracié 16: Tot Mafalda, 2003, p.404

QUESTIONS CULTURALS

BIRULANA / LAVANDINA FUET / LAVANDINA

ANALISI

D’una banda, virulana és una marca d’esponges de I’Argentina. En aquesta nota apareix
escrit amb b en comptes de amb v, que és com s’escriu realment. Suposo que esta fet
expressament ja que és en Manolito qui ha escrit la nota, personatge que no destaca
precisament per la seva intel-ligéncia, i, a més a més, és habitual que els nens confonguin les
vamb les b.

En catala, han decidit substituir aquest terme per fuet, cosa que no té res a veure. Una cosa
gue es podria fer és recorrer a la marca de neteja Vileda, molt coneguda al nostre pais, i
gue, a més a més, també s’escriu amb v i, per tant, es podria fer el mateix joc d’escriure-la
malament.

D’altra banda, lavandina és la paraula argentina per a lleixiu. Per tant, seria més convenient
utilitzar aquest mot en catala.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

Sra. Paquita deu:
3 coca,

1 bileda,

2 lleixiu
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Escriure correctament —d’acord amb la normativa— no és tasca facil. | menys quan parlem

7. CORRECCIO | ASPECTES LINGUISTICS

d’una llengua amb una situacid sociolinglistica tan complexa, com és la del catala. Tota llengua
presenta les seves dificultats, fins i tot per als parlants nadius, aixd no es pot negar. Tot i aixi,
com molts sabem, un dels principals problemes del «catala incorrecte» és la influencia del
castella. Només cal que sortim al carrer i ens parem a escoltar com parla la gent per veure com
n’estd, ”d’ infectada”, la nostra llengua. Es clar que hi ha una gran diferéncia entre de llengua
oral i llengua escrita i aquest és un dels principals problemes amb qué ens trobem aqui; ja que
el comic reflecteix aquesta llengua parlada, precisament. Tot i aixi, aix0 no justifica que hi hagi
interferencies del castella o errades linglistiques en una traduccié (a menys que aquestes
errades es trobin en la llengua del TO volgudament, que llavors si que els hauriem de reproduir
en la nostra traduccio, tot i que, marcant-los tipograficament d’alguna manera). Tanmateix,
aquest no ha estat el cas de les tires analitzades en qué hi ha alguna errada linguistica.

Per a I'analisi linglistica ens hem basat en les seglients institucions linglistiques reguladores
de la llengua:

v" UInstitut d’Estudis Catalans
L’Encilopedia Catalana

El TERMCAT

L’ésadir

L'Optimot

ASANIENIN

D’entre tots aquests organismes, sempre s’ha tingut més en compte la opcié proposada per
I'lEC.

Finalment, quan es tractava de problemes més concrets hem recorregut a obres més
especifiques que tractaven el problema en qiestid.
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ESCALAFON / PLANTA TREPADORA

VOY A B4R
RA, 4!

’

S VOV A
TENER HH)\I?O%

R

Il-lustracié 17: Todo Mafalda, 2012, p.45

ED GEDE LLAYORS EM COM- —— — .
/ PRIMER SERE PRARE UNA CASA GRAN.\‘ / | AQUESTA SERA LA) /fES QUE AIXO NO l
UNA SENYORA, 017 < GRAN, GRAN | UN COTXE | \MEVA VIDA, TAGRADA? Cs UNA VIDA. ES UNA
| PESPRES TINDRE y— MOLT BONIC | DESPRES JOIES 53 /;* T PLANTA TREPADORA!
‘ ; I LLAVORS TINDR = /{8l LONIC LANTATHE AL
HL}L/ETS ") \ \__ NETS J [ \_DEFECTE... J
4 7

o o5
e d
\ ”
£
1!

K,

ESCALAFON *PLANTA TREPADORA

ll-lustracioé 18: Tot Mafalda, 2003, p.71

CORRECCIO

ANALISI

En primer lloc, en catala és incorrecte parlar de *plantes trepadores. Les formes correctes
son: planta enfiladissa o planta arrapadissa.

ca planta enfiladissa, n f
ca planta arrapadissa, n f
es planta enredadera
es planta trepadora
En segon lloc, donat el significat d’aquesta paraula, no hi encaixa dins el context.

Finalment, la paraula escalafo existeix en catala i la podem fer servir perfectament en
aquest context.

PROPOSTA TRADUCCIO

—...Es que aixd no és una vida. Es un escalafé!
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CONTRAER / ENXAMPAR

(iDios MlO!/CF?EO QUE)
\'HE CONT
LA TELEDATIA’ )

/ DEU MEUI EM SEM-
[ BLA QUE HE EN-

QUIN QUADRE .
\XAMPAT TELEPATIAI)

TAN LAMENYABLEI,

3
5 RN

—-

ll-lustracié 20: Tot Mafalda, 2003, p.60

CORRECCIO

CONTRAER ENXAMPAR

ANALISI

En aquest context enxampar no és el verb adequat.
enxampar
v. tr. [LC] Atrapar, especialment sorprenent algl. L’hem enxampat en una mentida.

Hi ha altres verbs que encaixen millor en el significat d’“adquirir una malaltia” o “patir una
malaltia” que és el significat que té en aquest cas. Per exemple:

contreure
2 2 tr. [LC] Comengar a patir (una malaltia).

agafar

5 intr Sobrevenir. Li agafa un mal de ventre, mal de cap, mal de queixal, mal de coll.

PROPOSTA TRADUCCIO

—Déu meu! Crec que he contret telepatial
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CONVENTILLO / PATI DE VEINS

MES QUE UN PLANETA,ESTE :
ES UN INMENSO CONVENTILLO ESPACIAL

Il-lustracié 21: Todo Mafalda, 2012, p.31

MES QUE NO PAS UN PLANETA
AIXO £S5 UN IMMENS PATI DE VEINS ESPACIAL

ll-lustracio 22: Tot Mafalda, 2003, p.27

CORRECCIO

CONVENTILLO PATI DE VEINS

El convetillo (o inquilianto) és el nom que se li dona a un tipus de vivenda col-lectiva a alguns
paisos de I’America del Sud. Es tracta d’una vivenda, en la qual cada habitacio es lloga a una
familia diferent. La resta d’espais sGn comuns per tots els inquilins.

ANALISI

Nosaltres, a Catalunya, no tenim cap vivenda amb les mateixes caracteristiques, per la qual
cosa no tenim una paraula per a designar aquests habitatges.
La idea doncs, seria trobar una paraula que designés un espai compartit pels veins d’un

edifici. Per exemple: I'escala de veins.

PROPOSTA TRADUCCIO

—Meés que no pas un planeta aixo es una immensa escala de veins espacial!
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BALERO / BALDUFA

[‘5 AVISO QUE. MANOLITO
SSTA APRENDIENDO A <

TARZQUE BON'ITO.'.\\
/LINDA MANERA DE

7PORGUE A LOS ...Y NO VENIR A

T APRENDIENDO A { |[/LINDAMANERADE L (TROBQUE A LO: AVISARLES CUANDO
UN DESASTRE 13',\ QUISIERAS rﬁw Sgs. QL.)E DEFENDERLOS, YAO S TA'QD°E
AmigoS oS GENTENDES P/ TESTURS @@Q

(<
’

ll-lustracié 23: Todo Mafalda, 2012, p.85

.| NO VENIR A
AVISAR-LOS QUAN
JA ES TARD,

ESTUPID

PERQUE ALS
AMICS CAL

DEFENSAR-LOS,

M’ENTENS?

EBTA APRENENT A JUGAR ONICA MANERA
AMB LA BALDUFA. 1 ES UN "ESTIMAR ELS TEUS
. DESASTRE AMICS! SI ELS ESTI-
R MESSIS, ELS
DEFENSARIES!

T'AYISO QUE EN MANOLITO ) AH! FANTASTIC!
B
D

CORRECCIO

BALERO BALDUFA

ANALISI

El balero és aquesta joguina tradicional consistent en un manec, generalment de fusta, amb
un extrem afuat i I'altre en forma de cassoleta, i una bola lligada que cal encistellar a la

cassoleta o enfilar amb la punta del manec per mitja d’'un moviment de la ma que el
subjecta.

En castella, aquesta joguina tradicional rep diversos noms: boliche, cloc-cloc, emboque i
balero. En catala se’n diu bilboquet i no pas baldufa. Tot i aixi, aquesta paraula no apareix als
principals diccionaris de la nostra llengua (només el TERMCAT la hi inclou) , i,
conseqiientment, podem deduir que no és un mot gaire estés i podria resultar desconegut
per molta gent. Per tant, tot i que baldufa i balero no sdn exactament el mateix, si que
podem traduir-ho d’aquesta manera, perque dins del context comunicatiu hi funciona.
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ll-lustracioé 25: Todo Mafalda, 2012, p.323

L L kL N B R Nhi ) QN § ks N g
I G | 1
AQUESTA (e ™ ? i 4 y:”u:l ,. \
PLASTILINA Wi |l | ER QUE Ve ||
I UN \ FET, PERO \
| PER MODE- HOMENET FET RN,
LAR ES FAN- Dbt DEU ESTIOUN /
TASTICA! _DORMINT)
o ‘ Q

Il-lustracioé 26: Tot Mafalda, 2003, p.314

CORRECCIO

PRONOM LO PRONOM EL (L)

ANALISI

Mentre que en castella el pronom /o tant serveix per al complement directe neutre com el
complement directe masculi singular, en catala fem servir pronoms diferents en cada cas.
Quan en la versié original la Mafalda diu No sé por qué lo hice, aquest lo esta substituint un
complement directe neutre com ara esto (No sé por qué hice esto).

En catala, s’ha fet servir el pronom de complement directe masculi singular el (I). Llavors
quan diu No sé per que I’he fet el que s’entén és que no sap perque ha fet I'homenet de
plastilina, pero en realitat la Mafalda es disculpa perqué I'ha destrossat. EL pronom correcte
seria el pronom de complement directe neutre (ho). Es a dir:

No sé per qué he destrossat I’homenet = No sé per que ho he fet

-25-



Alba Arbella Flores

AL (Cl) / EL (CD)

NO ENTENC EL TEU PARE,

LIBERTAD: JA SAP QUI VOTARA
A LES PROPERES ELECCIONS,
PENSA QUE AQUEST CANDIDAT
GUANYARA... | NO ESTA

[PerD... PER auE? | [DE vEGADES Ho PENSA, | [PERD, ... PUNYETA!

QUE PENSA QUE | ALESHORES HI POSA = £ 7
NO DEIXARAN UNA CARA, EL POBRE! | %ﬁbggszuf&
GOVERNAR AL 1 | U2 NO SE LI HA
cANDIDAT? /| [ p'ALTRES vEGADES ) |€

JA SE LI HA ACUDIT,
JA, | HA POSAT

UNES CARES, EL
POBRE! T

CONTENT? s 7 ACUDIT DE VOTAR
PENSA QUE S|, QUE EL
; P._, US',\HC':,?AEf Al 4 DEIXARAN GOVERNAR, | || |QUALSEVOL ALTRE
4 jl EL POBRE! TAMBE HI POSA UNA ANDIDAT?
~— —_CARA.EL e
fig. 1 POBRE! /

5~

ll-lustracié 27: Tot Mafalda, 2003, p.469

CORRECCIO \

AL (CI) v.s. EL (CD)

ANALISI

Si observem la segona i la tercera vinyeta d’aquesta tira observem que davant la mateixa
construccio i verbs es fa sevir en primer lloc el Cl i en segon lloc el CD.

Segona vinyeta: —Pero... Per qué? Que pensa gue no deixaran governar al candidat?

Tercera vinyeta: —I| d’altres vegades pensa que si, que el deixaran governar, i també hi posa
una cara, el pobre!

En qualsevol cas, I'error esta en la segona vinyeta, ja que el verb és transitiu i demana un
complement directe, tal com I’han posat a la tercera vinyeta.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Pero... Per que? Que pensa que no deixaran governar el candidat?

-26 -



Alba Arbella Flores

SONAR CON / SOMIAR AMB

O/ TOTA, TOTA LA
[NIT SOMIANT AMB
EN MANOLITO

@ DIND

ll-lustracié 29: Tot Mafalda, 2033, p.233

CORRECCIO

SONAR CON

SOMIAR AMB

ANALISI

En catala, el verb somiar és transitiu i, per tant, exigeix un complement directe. Per
exemple:
Avui I’he somiat.

Somia els germans tot sovint.

Per influéncia del castella, pero, hi ha un Us molt freqlient i estes del verb somiar com a

intransitiu (somiar en/amb algl o somiar en/amb alguna cosa). Hi ha diverses obres que en
documenten aquest Us, pero no es tracta d’un Us normatiu.

PROPOSTA TRADUCCIO

—...Tota, tota la nit somiant en Manolito.

-27 -



Alba Arbella Flores

PICHIRUCHI / PITXIRUTXI

GLO SENTIS )| | V... PUEEES... BUENG]

¢PERO QUE DIABLOS \| | NO ENTIENDO om0
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o apot| | LpRe SO o) | redeer ™ )| | (e quenaod
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TELO. PICHIRUCHI | | EL ALMA PERD NO " e % 2 VULGAR
PUEDE USARSE | | ENTIENDO g PICHIRUCHI _

PARA DEFINIR

f Sl

ll-lustracié 30: Todo Mafalda, 2012, p.114

PERO QUE DlANTREw NO ENTENC COM HO SENTS l... DONCS... BEE...
SIGNIFICA AQUESTA HAS ESTAT —
UNA PARAULA AQUELLA COSA r :
MOLT CLAR, HE QUEDAT

FPARA
| PA R. _ULA PITXIRUTX& SENSE SABER
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Il-lustracioé 31: Tot Mafalda, 2003, p.140

CORRECCIO

PICHIRUCHI PITXIRUTXI

ANALISI

A I’Ameérica del Sud, pichiruchi és una paraula que es fa servir per referir-se a una persona
gue és insignificant. Per tant, té un sentit despectiu. El cert és que aquesta paraula té forga
variants, i, tot i que la paraula registrada al diccionari de la RAE és pichirruchi o pichiruche,
oralment és més comuna la paraula amb una sola ri acabada amb J.

Es diu que aquesta paraula es va originar amb paraules de la llengua maputxe: pichi (petit) ,
che (home). També es diu que podria venir del quitxua pishi (escas, curt, petit).

El que aqui no ens funciona, és agafar aquesta paraula i adaptar-la a I’escriptura catalana, ja
gue en la nostra llengua aquest mot no té cap significat. Per tant, hem de buscar una altra
paraula que tingui el mateix significant. Per exemple: poca cosa o mitja cerilla.
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MACHU PICCHU / MACHU PICCHU

HOLA, SUSANITA
GQUERES QUE TE
DIGA LO QUE $057)

SCOMO ERA ESA Y\ / PORQUE ES 3
JEHEET;QUERES?

ESPECIE DE INSULTO IDEAL PARA \R
QUE ME DIJ|STE Y DECIRSELO A L
AYER, MAFALDA? SUSANITA <TE=

i YA NERK
“Dicu) : DECILOLN
Gpé%/-é/%{)({g IANERZ.. P

iDECILOY/

&

COM ERA AQUELLA
MENA D'INSULT QUE
YAS DIR-ME AHIR,
MAFALDA?

PERQUE ES HOLA, SUSANITA, \
VOLS QUE ET DIGUI

IDEAL PER DIR-LI,
A LA SUSANITA, EL QUE ETS? EH? HO
VOLS? ﬁ

JAVEURA J[E=
\\jA(Q\UELEAI L_-L ?; LLANCA-T'HITY

PITXIRUTXI,
PER QUE?

AVEUREl  F
LLANGA-T'HI!

gy
o Y A
L 2L E

7 1 SR
L& ) f )
"

CORRECCIO

MACHU PICCHU MACHU PICCHU

ANALISI

Com hem vist a la fitxa anterior, adaptar la paraula argentina pichiruchi a I'escriptura del
catala i deixar-hi pitxirutxi, no és una opcio gaire encertada. Tal com he proposat, podriem
canviar-la per poca cosa, que per significat i context ens hi funciona.

En aquesta tira comica, pero, tenim un altre problema pel que fa a aquesta paraula. Al TO,
fan un joc de paraules entre pichiruchi i Machu Picchu. Quan en Manolito intenta recordar la
primera paraula, la confon per la segona.

Per tant, en catala, hauriem de buscar una paraula que es pogués confondre amb |I'expressié
poca cosa. Una primera opcidé que se m’ha acudit és la paraula pocasolta. Amb aquesta
paraula, pero, perdem la referéncia que es fa un accident geografic com el Machu Picchu
(ciutat sagrada que porta el nom de la serra on esta situada). En catala, també podriem fer
servir un element de la nostra geografia per tal de mantenir aquest joc de paraules, com ara
el Pedraforca.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Com era aquella mena d’insult que vas dir-me ahir, Mafalda?
—Poca cosa, per quée?

—Perqueé és ideal per dir-li a la Susanita, ja veura aquella!
—Hola Susanita, vols que et digui el que ets? Eh? Ho vols?
—Llanca-t’hi! A veure! Llanga-t’hi!

—Ets una Pedraforcal
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CAPO / FAVA

REALMENTE,
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MR N, e YUILL

b
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Il-lustracioé 35: Tot Mafalda, 2003, p.323

CORRECCIO

CAPO FAVA

ANALISI

A I'Argentina, un capo és literalment un cap superior d’un cos o ofici. També es pot referir a
una persona amb poder i entesa en un tema en concret.

La paraula fava, pero, aplicat a una persona vol dir ‘persona aturada, que sembla com
encantada.’

Tenint en compte el seu significat i el context de la vinyeta, sembla que la paraula fava no és
I’adequada.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

Una proposta seria seguir exactament amb el mateix significat:
—Realment Colom n’era un entes!
O bé:

—Realment Colom era un geni!
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LLANERO SOLTERON / LLANERO CONCO
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ll-lustracioé 36: Todo Mafalda, 2012, p.110
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ll-lustracié 37: Tot Mafalda, 2003, p.136

CORRECCIO

LLANERO SOLTERON LLANERO CONCO

ANALISI

El nom original d’aquest personatge és en anglés The Lone Ranger. | s’ha traduit tant al
castella, El llanero solitario, com al catala, El genet solitari. Per tant, considero que, si és un
nom propi d’'una série de ficcid que ha estat traduida, el nom ha d’aparéixer en catala i no
pas conservar-lo en castella.

A més a més, trobo que la traduccié de solterén per conco no és massa encertada. Per
context, representa que la Susanita s’equivoca a I’hora de dir el nom i, en compte de dir
solitario diu solterén (paraules que comencen igual i, per tant,pot portar a I’error). En catala,
podriem optar per la paraula solteras.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—El Genet Solteras!
—Solitari!
—Es el mateix Felipe: tot solteras, be mirat, és un solitari.
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INTENDENTE / ESCOMBRIAIRE
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ll-lustracié 39: Tot Mafalda, 2003, p.265

CORRECCIO

INTENDENTE ESCOMBRIAIRE

ANALISI

La figura de lintendente al nostre pais ja no existeix, a diferéncia de I'Argentina. Alla,
aquesta figura s’"ha mantingut i correspon al cap dels governs municipals, al titular del poder

executiu d’'un municipi.

Per tant, hem de buscar una equivalent en la nostra llengua. Per a nosaltres, la figura de

I"alcalde seria la corresponent al qué és un intendente.
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PIOLA / PENQUES

Alba Arbella Flores
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Il-lustracioé 41: Tot Mafalda, 2003, p.341

CORRECCIO

PENQUES

ANALISI

Tot i que, per context, la paraula penques pot funcionar, no s’escau al sentit de I'original.

En argenti, la paraula piola es fa servir per a referir-se a ‘una persona espavilada i eixerida,
fins i tot, una mica picardiosa’.

En catala podem trobar moltes paraules amb el mateix significat de la paraula argentina
piola. Per exemple: eixerit, espavilat, despert, viu, astut...
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AUTITO / COTXET

)

o0

JQUE CAS()ALIDAD' )"‘*B
MI MAMK TIENE ;
UN GOMERO
IGUAL,IGUAL A\
ESTE, PERO DE

PLASTICO

(JENTONCES NO ES |
| IGUAL MIGUELITOL..
JEL PLASTICO £ RO,
SIN VIDA,SIN GRACIA
¥ NUNCA SE LD PUEDE
COMPARAR A ALGO

(:JD MUESTREME UN
L/

AUTITO HECHO C()M /
UN @GOMERO VY
£U560 HABLAMOS

ll-lustracié 42: Todo Mafalda, 2012, p.140
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ll-lustracié 43: Tot Mafalda, 2003, p.46

CORRECCIO

AUTITO COTXET

ANALISI

Aqui el problema esta en que en afegir el sufix diminutiu -et a la paraula cotxe, formem una
paraula que ja existeix a la llengua i que té un significat per ella mateixa (cotxet). En canvi,
autito simplement vol dir ‘cotxe petit’. Per qliestions de limitacié d’espai dins les bafarades
no podriem optar per posar cotxe petit. Per tant, podriem simplement posar cotxe, ja que el
matis que sigui petit no és rellevant pel que fa al significat de la tira comica.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Ensenyi’'m un cotxe fet amb un ficus i després parlem-ne!
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TA-TE-TI / TA-TE-Ti

GANE//GANE 7| [iGANE AL
IAGLATA'_ TIE'_Tl'[I jrr lTA"TE'Tl ,IGMEL
‘L—-—V-‘M P . 33 ’

1

h

{/'
%/
I

ll;‘\‘\ ‘
\ U
NN

ll-lustracio 44: Todo Mafalda, 2012, p.293

HE GUANYAT! | | HE GUANYAT 2 | g aUANYAT AL TA- ¢
AL TA-TE-TIl1 " | | GUANYAT! | i 3
wﬂ_jv———_l—\~ gy

CORRECCIO

ANALISI

Tdteti és el nom que rep a I’Argentina el famds joc del tres en raya en castella. En catala,
pero, cap d’aquestes dues designacions no és correcta i se n’ha de dir marro.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—He guanyat! He guanyat! Al marro.
—He guanyat al marro! He guanyat!
—He guanyat al marro! Hal... He guanyat!!
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ll-lustracio 46: Todo Mafalda, 2012, p.399
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TOTS IGUALS SENSE NIN-
6U PER DAMUNT

AlXl: TOTS IGUALS,
PERO QUE ELS DE
SOTA AGUANTEN
ELS DE DALT

ll-lustracié 47: Tot Mafalda, 2003, p.391

CORRECCIO

LUDO JOC

ANALISI

Ludo és el nom que rep a I'Argentina el conegut joc del parxis. Suposo que per
desconeixenca del traductor i per la confusié amb el prefix ludo- (del llati ludus, ‘joc’) s’ha
acabat fent aquesta traduccié de ludo per joc i no pas per parxis, que és el que vol dir.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Bé pero en el parxis és una fura, el meu pare.

-36-



Alba Arbella Flores

PANTERA / FURA
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CORRECCIO

PANTERA FURA

ANALISI

En els paisos de I’America Llatina dir que algu és una pantera vol dir que aquella persona és
‘atrevida, audac’ o bé ‘que destaca en alguna cosa per la seva eficiencia’.

En catala, la paraula fura es fa servir per descriure aquelles persones que es fiquen pertot,
gue son tafaneres, curioses, indiscretes.

Per tant, el significat entre una i altra paraula no és el mateix. En catala, per descriure
aquesta mateixa realitat podriem fer servir paraules com ara mestre o geni. Amb aquestes
opcions, pero, deixem de banda el fet d’utilitzar un animal per designar aquest concepte.

Si volem fer servir el nom d’un animal per a designar el mateix concepte, podem fer servir la
paraula mostela. A més de designar un animal, aquest mot també es fa servir per a referir-se
a ‘una persona llesta, viva, eixerida’.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Bé pero en el parxis és un geni, el meu pare.
O bé:

—Bé pero en el parxis és una mostela, el meu pare.
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RULERO / RUL-LO
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Il-lustracié 50: Todo Mafalda, 2012, p.441 ll-lustracié 51: Tot Mafalda, 2003, p.437

CORRECCIO

RULEROS RUL-LOS

ANALISI

Rulero és la paraula argentina per rulo en castella. En catala, el TERMCAT ens diu que aquest
objecte cilindric s’Tanomena ruld o rul-lo. El Diccionari de I'Enciclopedia Catalana ens remet
de rul-lo a ruld. L’ésAdir també recull I'opcié rul-lo. El DIEC, en canvi, no accepta cap de les
dues i ens indica que la paraula que s’ha de fer servir per a designar aquest concepte és
bigudi.

Una vegada fetes les consideracions pertinents pel que fa ala normativa, hem de pensar si
I'opcid proposada pel DIEC és genuina o no. El cert és que potser bigudi no é un Us massa

estes i és probablement una paraula que molta gent no coneix i , en aquest cas, esta bé
optar per una opcié menys normativa i fer servir la paraula rul-lo.
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CONCORDE / «CONCORD»
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ll-lustracié 52: Todo Mafalda, 2012, p.449
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Il-lustracioé 53: Tot Mafalda, 2012, p.442

CORRECCIO

CONCORDE CONCORD

ANALISI

Segons I'Enciclopedia Catalana i I'ésAdir en catala el nom d’aquest avié s’escriu acabat amb

e, o sigui, Concorde. A

de marca tipografica, o sigui, sense cometes ni cursiva.

més a més, I'ésAdir també ens diu que s’ha d’escriure sense cap tipus

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—T he explicat que el pare anomena el seu sou el Concorde?

—El Concorde?
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Alba Arbella Flores
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Il-lustracio 54: Tot Mafalda, 2003, p.479
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N
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SOMNIAR QUE ENVIU-
DAVA DE MOTU PRO-
PIO, FIXA'T TU

CORRECCIO

MOTU PROPIO

ANALISI

propia iniciativa, espontaniament’, és motu proprio.

En primer lloc, en catala, la forma correcta d’escriure aquesta expressio, que vol dir ‘per

En segon lloc, *de motu propio i *per motu propio sén formes incorrectes.

, finalment, s’ha d’escriure en cometes o cursiva ja que es tracta d’un llatinisme.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Ahir a la nit vaig somniar que enviudava motu proprio, fixa’t tu.
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ll-lustracié 56: Tot Mafalda, 2003, p.442

CORRECCIO

MACANAS POCASOLTADES

ANALISI

Macana és una paraula d’ds col-loquial a I’América del Sud que vol dir ‘mentida, disbarat,
bestiesa’ o ‘situacid que provoca incomoditat o disgust’.

En canvi, la paraula poca-soltada vol dir ‘accio, dita, propia d’'una persona poca-solta’. Com a
traduccidé de macana no és del tot encertada. En aquest context, penso s’escau més seguir el
significat de ‘bestiesa, bajanada, ximpleria’ per a traduir aquesta paraula.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Deixem-nos estar de bestieses! Qui volem impressionar amb la fila que fem
d’autocensurats?
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HUITO A CASSETTE / XIPOLLEJAR EL SEU FILLET

-lustracié 57: Todo Mafalda, 2012, p.436

/QUE DOLGA, XIPOLLE-
\_JANT EL SEU FILLET!

PR I
)

ll-lustracié 58: Tot Mafalda, 2003, p.426

CORRECCIO

HUITO A CASSETTE XIPOLLEJANT EL SEU FILLET

ANALISI

En primer lloc la traduccié que s’ha fet en catala no expressa la mateixa idea de I'original (en
I’original la panxa de la mare representaria el radiocasset i el fillet el casset que hi posem
dins). Aquest a cassette també expressa la idea d’una cosa petita.

En segon lloc, el verb xipollejar no s’ utilitza correctament. Vegeu el seu significat:
xipollejar

1 v. intr. [LC] La superficie d’'una massa d’aigua, agitar-se alcant petites ones i

esquitxant.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

Podriem fer el mateix que a I'original:
—Que dolga, amb el seu fillet a casset!

O bé podriem seguir aquesta idea d’"una cosa petita" i fer servir la locucié adverbial "de

butxaca":

—Que dolga, amb el seu fillet de butxaca!
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8. ANGLICISMES

A mesura que les societats evolucionen també ho fan les llenglies, les quals, per necessitats
d’adaptacio a nous conceptes i noves realitats, necessiten introduir noves paraules a la llengua
(neologismes). Aquestes paraules poden ser de creacié propia (creacio interna de la llengua) o
bé poden venir d’altres llenglies (manlleus). Ens centrarem concretament en els manlleus
d’origen anglés, és a dir, els anglicismes.

Dels nombrosos mots manllevats de I'anglées, o anglicismes, cal distingir-ne tres tipus:

a) aquells que tenen caracter normatiu i que han substituit en un alt grau les paraules
catalanes corresponents i/o que son dificils de substituir (parlem d’adopcié quan
incorporem la paraula original sense cap tipus de modificacié i parlem d’adaptacié quan
adaptem la paraula original al nostre sistema linglistic);

b) aquells que, sense ser normatius ni haver estat adaptats, son de dificil substitucio;

c) aquells altres que tenen un equivalent viu en catala i/o que son facils de substituir.

Es evident que quan dues llengiies entren en contacte es produeix un intercanvi cultural i la
llengua d’arribada s’enriqueix per mitja de la llengua de partida, de la qual ha rebut una nova
paraula. Tanmateix, la riquesa de la nostra llengua no només depén de d’aquelles paraules que
diem, sind també d’aquelles que deixem de dir, i que, per tant, perdem. En un context de
contacte constant amb altres llenglies, convé rebutjar, sempre que sigui possible, aquells
manlleus que no siguin estrictament necessaris, és a dir, aquells que tenen un equivalent viu
en catala i/o que son facils de substituir amb paraules de la nostra llengua; o aquells que siguin
dificils d'adaptar a la nostra llengua des del punt de vista fonetic o grafic.

Si bé és cert que el castella utilitza molts més anglicismes que el catala, i sobretot el castella
que parlen en els paisos I’América del Sud.

Bastant-nos en els organs lingliistics que hem consultat al llarg de tot el treball podem
observar el seglient, quant als anglicismes:

Pel que fa al catala, el DIEC és el diccionari que accepta menys anglicismes; mentre que el
Diccionari de I'Enciclopedia Catalana si que en recull bastants. El TERMCAT segueix molt la linia
de I'IEC, tot i que té un marge d’acceptacié una mica més ampli. Finalment I’ésadir tracta
gliestions més polémiques com ara l'escriptura d’aquests manlleus o controversies pel que fa
al us d’aquests termes.

D’altra banda, com ja hem comentat, el castella utilitza molts més anglicismes i aixi ho fan
constar els diccionaris principals d’aquesta llengua. El DRAE inclou molts més anglicismes que
el DIEC (i n’incloura molts més en la propera edicié del diccionari). En el Diccionari del uso del
espafiol de Maria Moliner també hi podem trobar bastants anglicismes.

El mateix passa amb les obres de referencia que tracten aquest tema. En podem trobar moltes
més en llengua castellana que no pas en catala (com aixi ho fem constar a la bibliografia).

Tanmateix, a part de la necessitat dels anglicismes per a expressar noves realitat, cal valorar-
los com a part de la llengua parlada i I'efecte i la funcié que hi exerceixen.

-43 -



Alba Arbella Flores

SPARRING / SPARRING
HOLA, HIDITA & [ cansaDo)/JEHL. LA L0 PEOR ES QUE LA VIDA
S Sy
=3 ] ARRING
“‘x / . ,f,'/ B
i

\

HOLA, FILLA MEVA CANSAT,
SI?

"4

EHL..LA EL PITJOR ES QUE LA VIDA
LLUITA PER LA CREU QUE ETS EL SEU
. SPARRING;;)/,V‘ ~ g
Z IR A |
I

ll-lustracié 60: Tot Mafalda, 2003, p.434

SPARRING SPARRING

ANALISI

El moment en qué aquesta anglicisme es comenga a fer servir coincideix amb I'época d’auge
de la boxa. Durant aquella epoca, en alguns mitjans de comunicacidé espanyols ja s’hi podia
trobar aquesta paraula (sobretot en els diaris). Per tant, és una paraula que fa temps que
conviu a la llengua. Actualment, fins i tot, la RAE ha proposat d’incloure-la en la propera
edicid del seu diccionari. D’altra banda, el DIEC no accepta aquesta paraula. Si ho fan, pero,
altres institucions com ara el TERMCAT, I'Enciclopedia Catalana o I'ésAdir.

A més a més, mentre que el castella agafa la paraula anglesa sparring sense cap mena de
modificacio, en catala les diverses institucions que accepten I'Us d’aquesta paraula, diuen
gue se n’ha d’adaptar I'escriptura i escriure-la en la forma catalana esparring.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—El pitjor és que la vida creu que ets el seu esparring.

O bé, si optéssim per una forma més normativa seguint el que dicta I'Institut d’Estudis
Catalans:

—El pitjor és que la vida creu que ets el seu company d’entrenament de boxa. (Aquesta
opcio, pero, seria dificil d’encabir en I'espai de la bafarada).
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ROUND / ROUND
ME CONTG Mi PAPA QUE Y A LOS QUE NO QUERIAN - ; i i
( (l/\UDO ‘EL‘IBA A LA ESCUELA, IR A CLASE, LOS, PADRES LES T D/E\S/E/\Pg/fplﬁ %%r\ajcrllA
A LOS CHICOS QUE ERAN DABAN UNAS PALIZAS TREMEN- LARGO ROUND
BRUTOS PARA APRENDER, |||\ Das/.. —

| LI MAESTRO LES PEGARA.

L~ ST 3

T .y e
SR
Il-lustracié 61: Todo Mafalda, 2012, p.95

4 | ALS QUI NO YOLIEN ANAR A
GJ%NPQELEA%:\QAa(Eggé;&UiLS CLASSE, ELS PARES ELS CLAVAVEN
NOIS QUE ELS COSTAVA APREN- UNES PALLIGGES TREMEN-
DRE, EL MESTRE ELS PEGAVA

7 e
B INS=S N

Il-lustracié 62: Tot Mafalda, 2003, p.120

ROUND ROUND

ANALISI

De la mateixa manera que el mot anterior sparring, round també és un estrangerisme que
prové del mén de la boxa. Altra vegada la influéncia dels mitjans de comunicacié incideix
molt en I'Gs d’aquest tipus de paraules. Tot i aixi, en aquest cas, la RAE no accepta aquesta
paraula en el seu diccionari (tampoc ho fa, evidentment, el DIEC ni el TERMCAT, que
aconsella fer servir assalt ). Si que ho fan, pero, altres institucions que s’encarreguen de la
llengua, com ara I’esAdir i el Diccionari de I'Enciclopédia Catalana. L’esAdir diu que aquest
anglicisme s’ha d’escriure entre cometes o cursiva i que, sovint, es fa servir en sentit figurat,
fora del mdén de I'esport.

A. Fernandez en denuncia I"Gs abusiu en castella, com per exemple, quan s’utilitza en
contextos de politica i esdeveniments esportius traduida com a ronda, i ho considera un
calc.

Per expressar aquesta mateixa realitat, podem substituir la paraula anglesa round per assalt.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Vet aqui que la infancia del meu pare fou un llarg assalt.
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FULL-TIME [ FULL-TIME

NO DEBERIA AFLIGIRSE
POR ES0. TODOS TENE-
MOS NUESTRAD

BESTIALIDADES DE
VEZ EN CUANDO

COMETIO UNA DE
SUS BESTIALIDADES EN
LA ESCUELA Y SACO
MALA NOTA

Si, PERO L0 MALO )y
DE MANOLITO ES
QUE PARECE SER
UN BESTIA

FULL-TIME

ll-lustracioé 63: Todo Mafalda, 2012, p.127

5i, PERO LA PEGA N \
D'’EN MANOLITOES |7 Y4
QUE SEMBLA
UN BESTIA
FULL-TIME

NO S’'HAURIA
D’AMOINAR PER AIXO,
TOTS TENIM LES NOS-
TRES BESTIALITATS
DE TANT EN TANT

VA COMETRE UNA DE
LES SEVES BESTIALITATS
A UESCOLA | HA TRET
MALA NOTA

PASSA, A EN
MANOLITO?

ll-lustracioé 64: Tot Mafalda, 2003, p.33

FULL-TIME FULL-TIME

ANALISI

Les funcions adverbials o adjectivals d’aquest mot anglés han tingut una representacié
variable en la llengua castellana. Com adverbi expressa la idea de ‘a tiempo completo’.
Tanmateix, les variants de dedicacio hispanica a un feina han sofert les adaptacions exigides
per I'evolucié laboral al llarg del temps. Com a conseqliéncia, la "plena dedicacion" va
esdevenir una simple figura administrava i es va inventar una nova paraula: "dedicacion
exclusiva" (en angles, full time job). Ful-time és el que es considera un exemple d’adaptacio
d’una veu angles: pronunciat "fulltaim".

La RAE incloura en la proxima edicié del seu diccionari el terme full- time (tot i que, segons la
RAE, s’escriura sense guionet, aixo si, amb cursiva). Pel que fa al catala, ni el DIEC, ni el
TERMCAT, ni el Diccionari de I'Enciclopéedia Catalana accepten aquesta paraula. L’esAdir ens
diu que I’'hem de escriure en cursiva o cometes i que equival a ‘dedicacié plena o exclusiva’.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Si, pero la pega d’en Manolito és que sembla un beéstia a jornada completa.
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Alba Arbella Flores

T 2A PUCHA* NO!

;TENES QUE DECIR '&’%“85 “A?Nvgé?{ \
i 3 COWw-
JAAUUEGH?, COMO DIGA ZA RUCHA?"

EN LAS HISTORIETAS CUANDO LE PESAN
\_ DE COW-BOYS” UN TIRO %/ /
—1 — i = “—/%*—’“/(,’
__\

i v

L ¢POR QUE NO
TE VAS UN POCO
AL CUERNO CON
\ AR e
XTRANJER!
FELIPE?

ll-lustracio 65: Todo Mafalda, 2012, p.109

7 FumupA NO!
HAS DE DIR AAUUGH!,
COM A LES
HISTORIETES DE
COW-BOYS!!

ON S’ES VIST QUE
UN COW-BOY DIGUI
FUMUDA! QUAN LI
FUMEN UN TRET?

PER QUE NO
TE'N VAS UNA ESTO-
NA A PASTAR FANG
AMB LES TEVES MORTS
ESTRANGERITZANTS,
FELIPE?

ll-lustracio 66: Tot Mafalda: 2003, p.135

COW-BOY COW-BOY

ANALISI

Per tant, si considerem representats maxims de la normativa

Ni el DRAE ni el DIEC inclouen aquest terme, tot i que, en catala, el Diccionari de
I’Enciclopéedia Catalana si que accepta aquest mot com un manlleu (a més a més, escrit
sense guionet, que, de fet, és com s’escriu en angles). L'ésadir també considera que si
optem per deixar aquest mot angles, I'escriurem sense guionet; tot i que també indica que
es pot traduir per vaquer. El mateix passa en la llengua castellana; un altre diccionari
accepta aquesta paraula (també escrita sense guionet): el diccionari de Maria Moliner.

respectivament, optarem per substituir la paraula cow-boy per vaquer, en el cas del catala.

el DRAE i el DIEC,

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Fumuda no! Has de dir Aauugh!, com a les historietes de vaquers!!
—On s’és vist que un vaquer digui fumudal, quan li fumen un tret?
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LIVING / LIVING

IMPORTA, SURT

si, A LA
IGUALMENT

MEVA EDAT NO
PUC VEURE CLARE-
JAR EN UNA

ALTRA BANDA
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/ E ‘:‘
: |
e /
W
|| T i
ll-lustracié 67: Todo Mafalda, 2012, p.439
VEJAM, ELS PUNTS\ | [ PERO, NO! EL MATI NO 51, BE, PERO Y PER LA FINESTRA APA, VES A LLASTIMA, XERRAR
CARDINALS, EL ES UN PUNT CARDINALI PER ON? DEL LIVING SEURE, VINGA AMB VOSTE EM
AH, AXO AL AIXO DES DE CASA TEVA! s

y (hv )

Il-lustracié 68: Tot Mafalda, 2003, p.431

LIVING LIVING

ANALISI

Ni el DIEC ni el Diccionari de I’'Enciclopédia Catalana inclouen aquesta paraula. D’altra banda,
si que ho fa la RAE, tot i que remet a cuarto de estar.

El terme living room o living es va comencgar a fer servir, sobretot, durant I'época del
desenvolupament turistic espanyol. Al principi aquest terme anglés es feia servir per a
referir-se a un "apartament d’una sola habitacié amb serveis inclosos".

A I'Argentina, als anuncis de venta o lloguer d’habitatges, hi apareix moltes vegades la
paraula living acompanyada de la paraula comedor: living comedor. Per tant, podem veure
que I'ds d’aquest terme anglés és molt freqilient a I’Argentina.

En catala hem de buscar un equivalent per aquest living que descrigui la mateixa realitat.
Podriem optar per sala d’estar ( o sala, tenint en compte sempre I'espai de les bafarades, on
hem d’encabir la paraula), o bé, per menjador, que potser és la designacié més natural.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Si, bé, pero per on?
—Per la finestra del menjador
—Aix0 des de casa teval
—Si, a la meva edat no puc veure clarejar en una altra banda.
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R

NO, FELIPE...
.NO ARRIRE LA BOCA..
....LO DURO...FELIPE..
L FELPITO...

SEXY / SEXI

TR ——" —
BUENO, ESTA ES LA ; ADA/
, REINA SVES?. LA /DESCOCADA!
NADA DE INTE - REINA SE MUEVE
RRUPCIONES! PARA TODOS LADOS

dPROMETIDO? ==

TE EXPLICO COMO
SE JUEGA; PERO

ll-lustracié 69: Todo Mafalda, 2012, p.36

T'EXPLICARE /D-'ACORD. AQUESTA R = /mﬁ_
rcoojsw \{UGA. | ES LA REINA, VEUS? ﬁESVERGONYIDA' NO OBRIRE LA BOCA..\
PERO RES ID INTER- QA REINA ES MOU PER SEXIDE T'HO JURO... FELIPE...
RUPCIONS! __TOTS COSTATS \ PORQUERIA! FELIPITO... _/
.\ -

ll-lustracié 70: Tot Mafalda, 2003, p.65

SEXY SEXI

ANALISI

En catala, el Diccionari de I'Enciclopédia accepta aquest terme com a manlleu. A més a més,
hi apareix escrit amb y, és a dir, que no n’adapta I'escriptura a la llengua. També trobem
aquest anglicisme a I'ésadir, tot i que aqui el trobem escrit amb i final (sexi). L'ésadir fa una
critica sobre aquesta paraula i diu que sempre s’agafa la connotacid sexual de la paraula
anglesa, mentre que també té altres significats com ara: interessant, agradable, llaminer
(atractiu en general) i també modern, a I'Gltima moda. D’altra banda, el DIEC no inclou
aquest mot.

Pel que fa a la llengua castellana, el DRAE inclou aquest anglicisme, escrit com s’escriu en
anglés i amb cursiva.

Un cop fetes les valoracions pertinents, s’ha de valorar que, tot i que aquest anglicisme no
esta acceptat pel DIEC, té un Us molt estes, sobretot en contextos col-loquials com el que
representa la tira comica analitzada, i jo mantindria el mot anglés (sexy).
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BOOM / BOOM
SQUE LEPASA A TU MamA?)| |avos VISTE AlGUNA VEZ | | BUENO, SIS AL LiViNG
— IMPQESIONES DIGITALES?] | VERAS LOS DEDOS DEL /
! /' QUE EL GUILLE ESTUNO GUILLE A NIVEL DE 1=
COMIENDO UNA REBA- BOOM EDITORIAL
‘ NADA‘ DE PAN CON
¢ )V
; ;\\; a
1798 5 ;

I-lustracié 71: Todo Mafalda, 2012, p.466

QUE LI PASSA, A LA TEVA A MARE?

HAS VIST ALGUN COP

EMPREMTES DIGITALS?

DONCS BE, 51 VAS AL LiviNG
VEURAS ELS DITS D'EN
GUILLE A NIVELL DE

| BOOM EDITORIAL
ESCA DE PA AMB

MEL
12 )1

QUE EN GUILLE
C "HA MENJAT UNA
LLI

Il-lustracié 72: Tot Mafalda, 2003, p.459

BOOM

BOOM

ANALISI

La paraula boom és un exemple de manlleu, el qual té caracter normatiu i ha substituit en un
alt grau les paraules catalanes corresponents. Aquest mot apareix tant al Diccionari de
I’Enciclopéedia Catalana com al DIEC. A més a més, I'ésadir ens diu que s’ha d’escriure entre
cometes o en cursiva.

Evidentment, pel que fa a la llengua castellana, la RAE també inclou aquest anglicisme al
diccionari.

Aquesta vinyeta conté un altre anglicisme, living, el qual ja hem tractat anteriorment.
(Vegeu pagina 48).
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PULLOVER / JERSEI

0,50-) | | AH,¢SE COMPRO MAQUINA

DE TEJER TUMAMA?

ADEMAS DE UN SAQUIEA |..Y CARPF_TITA% Y | |ETU MAME NO QUERRA UNA:
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rk LINDO VESTID!

Si,UNA MARAVILLAN | | LECO Y UN PULLOVER || | GENIAL, LA LO QUE LE DEN,Mi MAMA.
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ll-lustracié 73: Todo Mafalda, 2012, p.409

GUIN VESTIT MES BONIC, SU- AH, S'HA COMPRAT UNA TRI- A MES D'UNA JAQUE- | TAPETS | BUFAN-
HANITA COTOSA LA TEVA MARE? TETA, | DOS VESTITS DES | FINS | TOT
—/ HAS V1577 ME = PER A ELLA, | UNA AR- \| | UNA VANOVA. ES

LA TEVA MARE NO EN VOL
DRIA PAS CAP? ESTA COM
NOVA, EH? PREGUNTA-LI 61

I/ 7 i ¥ LA CEDEIX PEL QUE LI DONIN,
[/ CHA FET LA MARE LLi"f&f‘Eg‘fgaﬁ MILLA | UN JERSEI PER || | GENIAL LA LA MEVA MARE. VA... EH <
(_AMB LA MAGUINA R mins | | AL MEU PARE, | FUN- MAQUINA! ENG ‘T2 BEN PREGITS LA 2
S —— DES PER ALS COIXINS MAQUINA. A TERMINIS
\ HAFETELLA J1 | DEL LIVING...

EH? PREGUNTA...7
——\(—

Il-lustracié 74: Tot Mafalda, 2003, p.401

PULLOVER JERSEI

ANALISI

En catala, tant el TERMCAT, I'ésadir com el Diccionari de I'Enciclopéedia Catalana recullen el
terme pul-lover, adaptat tipograficament a I'escriptura catalana, per a designar aquesta peca
de roba. EI DIEC, pero, no I'accepta i prefereix optar per la forma jersei.

En castella, no hi ha unanimitat entre els diferents diccionaris sobre com escriure aquesta
paraula (pullover, puldver, pull-over). Per la seva part, la RAE opta per adaptar-ne
I’escriptura (puldver) i I'inclou al DRAE, tot i que remet a jersey.

Sembla ser doncs, que totes dues llengiies coincideixen en les seves preferéncies.

Per tant, pul-lover és un d’aquells anglicismes que podem evitar, com aixi s’ha fet en la
traduccidé d’aquesta vinyeta, ja que és una paraula que té un equivalent viu en catala i és,
per tant, de facil substitucio.
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4POR QUE DEMONIOD
N0 ESCRIBIRAN
ESTOS LIBROS
EN CASTELLANO??

SALA - LIVING / SALA - LIVING

Ema. 0 asoma || MAMALLA SALA e
QUE PICZA VIENE A EL “LIVING®) .

Ve da meda SER? )

de la sala..

&___, 3 <

ll-lustracié 75: Todo Mafalda, 2012, p.99

Pl Borie olne ta N [MAMA, LA SALA | PER QUE CARAT NO
’am,h /QUINA HABITACIO EL LIVING ) ESCRIUEN AQUESTS
! Es? / — LLIBRES EN CATALA?!

ll-lustracié 76: Tot Mafalda, 2003, p.125

SALA - LIVING SALA - LIVING

ANALISI

Com hem vist anteriorment, el terme living és un d’aquells anglicismes que tenen un
equivalent viu en lla llengua catalana i que, per tant, poden (i han) ser substituits per un mot
catala, com ara sala o menjador . D’altra banda, living és una paraula molt usada a
I’Argentina. (Vegeu pagina 45).

Tenint aix0 en compte, tal com esta traduida, aquesta tira comica perd una mica la gracia de
I'original. Mentre que per al public argenti la paraula living, tot i ser anglesa, els sona com si
fos castella; per al public catala la paraula living ens sona a estrangera i no la tenim pas

incorporada en el nostre vocabulari.

Com que en catala per a designar aquest espai que descriu la paraula living podem fer servir
tant sala (o sala d’estar) com menjador, jo proposo utilitzar aquests dos mots per a la
traduccid. A més a més, com que ja no hi intervindra cap mot estranger, també canviaria

I’Gltima vinyeta.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Mama, la sala quina habitacio es?

—EI menjador

—Ah

—I per qué carat no escriuen aquests llibres com Déu mana?!
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SE FRANCA, SVERDAD QUE NO
SIENTA MUCHO EL BESTIA-LOOK

;

LOOK / LOOK

ll-lustracié 77: Todo Mafalda, 2012, p.394

SIGUES FRANCA, Ol QUE NO )
K?

| M'ESCAU GAIRE EL BESTIA-LOO

\
i

ll-lustracié 78: Tot Mafalda, 2003, p.383

LOOK LOOK

ANALISI

Altre vegada, aquest anglicisme és facil d’evitar i substituir per una paraula viva de la nostra
llengua.

Ni el Diccionari de I'Enciclopédia Catalana ni el DIEC recullen aquest mot; tampoc ho fa el
TERMCAT. A més a més, I'ésAdir considera preferent fer servir les paraules imatge o
aspecte, pero ens diu que si volem fer servir aquest anglicisme, I’hem d’escriure o bé en
cursiva o bé entre cometes.

D’altra banda, i com a avangament de la proxima edicid, el DRAE si que acull aquest terme.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Sigues franca, oi que no m’escau gaire |'aspecte bestia?

D’altra banda, I'Gs d’aquest mot anglés també pot tenir una funcid especifica dins d’un
context més aviat col-loquial dins del llenguatge i és cert que la paraula look té un Us molt
estes. Tanmateix si es vol conservar I'anglicisme, I'escriurem en cursiva:

—Sigues franca, oi que no m’escau gaire el look béstia?
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FINISH / FINISH
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LA ESCUELA’ :

o]

ll-lustracié 79: Todo Mafalda, 2012, p.197

ESTIC FART
DE L'ESCOLA!
| HO ENTENEU?

v 1 1N0 EM VINGUEU Vi / HAURIES DE VEURE

" AIXI QUE é L'ORATORIA DE LA

- {| AMB DISCURSETS,
= 4 F'N,g“- oo e B PERQUE No EM
\_NO Hl VAIG MES‘ CONVENCEREU!

SABATILLA DE LA
MEVA MARE! _

Il-lustracié 80: Tot Mafalda, 2003, p.193

FINISH FINISH

ANALISI

Aqui ens trobem davant d’'un anglicisme que també podriem evitar facilment, ja que té un
equivalent viu en catala que pot descriure el mateix concepte i que, per tant, podem
substituir.

Cap dels diccionaris consultats inclou aquest terme, tampoc ho fa el DRAE. Per expressar
aquesta idea que transmet el finish podem fer servir diverses expressions com ara: s'ha
acabat; prou; ja n'hi ha prou; ja esta.

PROPOSTA DE TRADUCCIO

—Aixi que prou! No hi vaig més!
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9. CONCLUSIONS

Tenint en compte que el catala i el castella sén llenglies properes podriem considerar que la
traduccié entre aquestes dues llenglies no presenta grans problemes per a un traductor; pero
no és aixi.

La traduccié entre llenglies properes pot provocar que sota aparents similituds de significat es
perdin diferencies de to i de matis. La diferéncia de conceptes i, sobretot, de matisos entre
formes afins o fins i tot identiques podria quedar anul-lada en fer servir una falsa coincidéncia
semantica.

D’altra banda, aquesta proximitat no només la trobem en la llengua, sind que també en la
cultura. Aquest aspecte si que ens facilita la traduccié en els casos on hi trobem referents
culturals, ja que és més facil trobar equivalents culturals quan es tracta de cultures semblants.

Com hem vist al llarg del treball, si parlem de la traduccié dels comics, la sincronia que hi ha
entre text i imatge és el que caracteritza, i dificulta alhora, aquest tipus de traduccié. L’espai
de les bafarades i el marge d’adaptacié son les principals restriccions amb qué ens podem
trobar.

Després de I'analisi de la traduccié al catala de I'obra de Mafalda, podem extreure les segilients
conclusions pel que fa a la traduccié i la llengua:

= En alguns casos, hem pogut detectar traduccions inadequades produides per falta
d’informacié o desconeixenga del dialecte argenti (significat d’algunes expressions) i del
context cultural per part del traductor. Un cop tenim aquesta informacio, la traduccio és
facil. Per exemple, la traduccié de la paraula intendente (que representa la figura de
I'alcalde) per escombriaire; o la traduccié de ludo (paraula argentina per a parxis) per joc.

= En altres casos, sobretot en els jocs de paraules, la traduccié s’ha quedat massa
"enganxada" a les paraules de |'original i, tot que no hi ha una solucié perfecte, si que és
possible millorar-la a partir de la consideracié d’un ventall més ampli de possibilitats. En
aquests casos, és una qliestio d’enginy i creativitat. Per exemple, el joc de paraules que es
fa a l'original entre les paraules hipo-hipoteca en catala es perd parcialment quan es
tradueix per singlot-singloteca (singloteca és una paraula inventada sense un significat real
en catala, mentre que la paraula hipoteca si que existeix en castella).

= Finalment, en altres casos, el problema prové de la disjuntiva entre Us, normativa i
genuitat del catala. Aixo ens ho trobem sobretot en aquells casos en qué a la traduccié hi
ha castellanismes o anglicismes d’Us general i estés, sobretot a la llengua parlada, pero no
normatiu. Sovint és possible trobar i substituir les formes no normatives per una opcio
normativa, pero també hi ha altres casos en que cal vetllar per la genuitat i la
col-loquialitat. Per exemple, I's freqlient del verb somiar com a intransitiu (somiar amb)
per influéncia del castella (sofiar con); o el fet de deixar a la traduccid paraules angleses
com ara living, un terme amb un Us molt comu i estés a I’Argentina, pero gens genui i de
facil substituir en catala; pero, en canvi, podriem acceptar com a bo I'Gs de I'anglicisme
look, tot i ser facil de substituir, perqué té un Us molt estes i té una funcié comunicativa
diferent dins del llenguatge.
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