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SINOPSIS

En Barcelona se programan
conciertos todas las noches del
afo. Hay numerosas webs,
diarios y revistas que hablan de
estos directos. Pero la luz que
guia todas las publicaciones son
— o deben ser — las ediciones en
papel de Rockdelux, Ruta 66,
Mondo Sonoroy Enderrock.

En este trabajo estudio cémo lo
estin haciendo los referentes
para poner en valor tanto la
musica como el periodismo.

He escogido esta profesién aun
con mil voces diciéndome que

era un error, dentro y fuera de
la facultad. Y encima decidi
especializarme en el 4dmbito
cultural. Si para muchos lo
primero ya es cavarte tu propia
tumba, lo segundo es ya meterte
dentro del atadd.

Pero yo creo que no.

Esta investigaciéon lleva la
contraria a los pesimistas, pues
reivindico la importancia de
hacer buen periodismo, aunque
sea desde una trinchera tan
especifica como son las crénicas
de conciertos.
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' INTRODUCCION'




Rolling Stone is not just about music, but also
about the things and attitudes that the music
embraces. We've been working quite hard on it
and we hope you can dig it. To describe it any

further would be difficult without sounding like
bullshit, and bullshit is like gathering moss.

— Jann Wenner (Rolling Stone, 1967)

Rolling Stone no se trata sélo de musica, sino también de las cosas y las actitudes que la
musica abarca. Hemos estado trabajando muy duro en ello y esperamos que usted pueda
sumergirse en ello. Describirlo més seria dificil sin sonar como una mierda, y la mierda es
cOmo recoger musgo.

Jann Wenner (Rolling Stone, 1967)



Comencemos por el principio. Por los primeros dos conciertos realmente
importantes que se vivieron en Espafia: el de Los Beatles el 2 de julio de 1965
en Madrid, y el del dia siguiente en Barcelona. Asi relat6 el NO-DO (Noticiario
y Documentales)' lo sucedido en Madrid:

[...] La recepcién que se les hace en Madrid no es apoteésica, pero en el aeropuerto
se ha concentrado una juventud curiosa y alegre. Hay muchos fotégrafos y operadores
en la rueda de prensa que se celebra en el hotel donde se hospedan. Los objetivos
apuntan principalmente sobre los tocados capilares. [...] La actuacién musical estd
anunciada en la plaza de toros, donde salta a la vista que no hay un lleno. Junto al
bullidor elemento joven, hay familias tranquilas, y sefiores con barba, (también)
representantes del servicio doméstico. Y muchachas nerviosas de las llamadas fans. Y
en el estribo de la barrera, la familia completa, con el nene. No faltan espectadoras
impacientes que ya marcan el ritmo antes de que aparezcan en el escenario. Por fin,
salen los melenudos al tablado. Algunos llevan sombrero ancho, es una concesién al
ambiente. [...] Los Beatles pasaron por Madrid sin demasiada pena ni demasiada

gloria (NO-DO 1965).

Por suerte, mucho ha cambiado desde entonces el acceso a la
informacidn, asi como la manera de vivir y transmitir la mdsica. Ahora todo
parece indicar que Google le ha ganado la batalla a los quioscos y Spotify a las
tiendas de discos. De hecho, puede que muchas personas visiten mds veces el
Zara que las tiendas de vinilos de la calle Tallers de Barcelona, tal vez ni siquiera
saben que existen hasta que son invitados a una cerveza en el Record Store Day.
Puede que también a muchos les interese mds las fiestas de Pachd que los
conciertos que se programan por toda la ciudad. Bueno, este Trabajo de Fin de
Grado (desde ahora, TFG) también es para esas personas. Quiero demostrar que
la musica estd viva. Y, por extensidn, el periodismo musical. ;Y qué hay mds
vivo que los conciertos?

Para rematar mi romanticismo diré que este TFG se ha parido en una
fecha muy especial. Este afio se celebra el 50 aniversario del primer niimero de
una de las publicaciones musicales de referencia mundial: la revista Rolling
Stoné®. E1 9 de noviembre de 1967, John Lennon, de los Beatles — al final, todo
nace y muere en ellos —, protagonizé aquella primera portada histérica, con una
fotografia mientras interpretaba a Gripweed en la pelicula How I won the war.

! Seglin la Real Academia Espafiola (RAE), la definicién de NO-DO es:
“De No-Do®, marca reg., acrén. de Noticiarios y Documentales.
m. En las salas de cine de Espaiia entre 1943 y 1981, cortometraje documental que se
exhibia antes de la proyeccién de las peliculas.”
Consultado a 30 de abril de 2017 en la pagina web de la RAE.
2 Actualmente Rolling Stone tiene presencia en una quincena de paises (sin contar Estados
Unidos), entre los cuales dejo de estar Espafia hace dos afos (2015).
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Fuente: (GREENE, 2017)

La revista Rolling Stone se originé porque “no habia nada que se llamara
4 gino porq q
periodismo de rock como profesién”, dijo a finales de los afos 60 Jann Wenner,
su cofundador y todavia actual director (tiene 71 afos, por lo que no es dificil
deducir que arrancé la publicacién apenas recién entrado en la veintena).
q p p



Y sigue: “Si agarrabas la Billboard, podias tener cierta idea de la industria
de la musica, pero no iba a ser parte de tus lecturas regulares si te interesaba el
rock & roll”. El joven se unié a un columnista de un diario local que tenia la
misma pasién que él: Ralph ]J. Gleason, del San Francisco Chronicle. En cuanto
al nombre: La inspiracién salia de un ensayo escrito por Gleason para The
American Scholar lamado Like a Rolling Stone, por la cancién de Dylan. El tema:
la importancia del rock y la sabiduria de la juventud (GREENE 2017). Y asi,

sin comerlo ni beberlo demasiado, nacia el periodismo musical alternativo.

Antes de nada, me veo en la obligacién de puntualizar el apellido
‘alternativo’ para que no quede duda. Como decia Wenner, antes de Rolling
Stone ya existia Billboard, de hecho, se fund6 en 1894. Tiene exactamente 100
aflos mds que yo y me ensefaron que era de mala educacién criticar a los
mayores. Asi que solo diré por qué no se ha incluido esta y tantas otras
publicaciones regidas por el mismo patrén en este andlisis. Para resumir: En el

tltimo media kit (BILLBOARD 2016) de la revista aparece Justin Bieber en la

portada. Por si alguien no lo considera suficiente motivo, continto.

El equivalente espafol es la radio y desde 2004 también revista® LOS40,
que en mayo de 2016 dejé de llamarse Los 40 Principales, en su afin de
convertirse en ain mds comercial. Pero no siempre fue como la conocemos
ahora. Empez6 a sonar en la Cadena SER en 1966, curiosamente solo un afio
después de los histéricos conciertos de los Beatles. Y era un programa pensado
precisamente para ‘melenudos’ (CADENA SER 2010), para los que tenian
interés en la cultura contraria al establishment de entonces. Pero fue creciendo y
cambiando, y alejdindose del concepto de contracultura y acercindose méds al de
la cultura de masas hasta ser su mdximo exponente.

En el marco teérico se explorardn los conceptos de contracultura y cultura
de masas a partir de estudios académicos realizadas por los expertos de la
materia. Pero mientras tanto me gustaria dejar claro que no hablaré de
publicaciones que apoyen la cultura mainstream porque considero que en este
tipo de producciones no hay vocacién artistica. Me centro en los circuitos
independientes de la musica porque estoy interesada en la contracultura, la
misma que se vivia en el San Francisco de los afios 60 cuando se originé la revista

Rolling Stones.

? Seglin una noticia de £/ Mundo: “La tirada inicial de 'La Revista 40' sera de 250.000 ejemplares,
con los que el grupo 40 Principales pretende fortalecer lo que ha bautizado como 'Universo 40"
un entramado de productos multimedia y de entretenimiento formado a partir de la marca 40
Principales. Actualmente, este 'universo' mediatico esta integrado por la emisora 40 Principales
-con cerca de 3 millones de oyentes- los canales de televisién 40 TV y 40 Latino y la web
los40.com.” (EL MUNDO, 2004)



Demostraré que en Barcelona siguen existiendo publicaciones que
resisten y defienden el arte a toda costa, independientemente de sus
manifestaciones y formatos. Por eso he escogido unas revistas en pro de otras.
Elijo no hablar de la masica comercial, de la misma manera que elijo no hablar
de los medios de comunicacién que apoyan la musica comercial. De ahi que las
publicaciones analizadas sean Rockdelux, Mondo Sonoro, Ruta 66y Enderrock.
Cada una con sus peculiaridades y sus nichos de mercado, pero con un
denominador comin: la musica de la que hablan, que, mds o menos conocida
dependiendo del artista, se puede definir como pop-rock alternativo.

;Por qué en Barcelona? Bueno. Es donde vivo ahora. Es légico que por
ende sea mds cercano para mi que otros lugares. Aunque vengo de Galicia y no
de la Galaxia, aterricé en Cerdanyola del Vallés hace algo més de dos anos, igual
que el extraterrestre Gurb (MENDOZA 2000). Y en este tiempo, entre otras
muchas cosas, he hecho crénicas de conciertos. Al principio, sin saber muy bien
lo que hacfa. Ahora, con algo mds de conocimiento — por experiencia, no por
estudio — he decidido que ya es hora de saber qué estdn haciendo los
profesionales.

Por lo que mi objetivo y mi motivacién para realizar este TFG es escribir
mejores crénicas de conciertos. Sé que no adquiriré esta habilidad por
inspiracién divina, pero tengo la esperanza de que se me quede algo leyendo y
estudiando a los referentes actuales. Ademds de que quiero ejercer mi profesién
en esta rama del periodismo y solamente una asignatura en toda la carrera se
acercé a la misma. Por ultimo, considero que también tiene interés para la
comunidad académica por dos motivos principales: la necesidad de delimitar
qué significa ser periodista musical hoy en dia unido a la falta de estudios
modernos sobre esta especializacién del periodismo cultural.

Otro motivo para centrarme en Barcelona es que se palpé y se continda
palpando muchisimo mds que en cualquier otra zona de Espafa esa
contracultura que estamos comentando, concepto que se desarrollard en los
siguientes apartados. Barcelona es mucho més representativa en cuanto a cultura
alternativa que cualquier ciudad de otra comunidad del Estado porque el drea
catalana — mal que le pese al resto de zonas — ha creado tendencia a todos los
niveles (pensamiento, arte, masica, medios de comunicacién...). Ejemplos en el
arte se me ocurren muchos: desde Dali hasta Nazario Luque (LARDIN 2016).
;Los motivos? Quizd un sentimiento de rebeldia contra el franquismo, por sus
propias caracteristicas dictatoriales, por los reductos del republicanismo en la
memoria colectiva y también por la opresién a la cultura catalana que llevaba
consigo el régimen.



Aparte de estos motivos politicos, también los hay de cardcter geogrifico,
ya que la proximidad con Francia propicié que entraran influencias culturales
que no entraban por ningdn otro sitio por la censura. Hablo de, por ejemplo,
“aquellas excursiones a Perpindn o Biarritz, cuyo objetivo era ser testigo de las
travesuras de Marlon Brando y Maria Schneider en E/ sltimo tango en Paris”

(CASILLAS 2008).

Todo esto prolifer6 en los anos finales de la dictadura y principios
democriticos en una cantidad de fanzines y nuevos medios de comunicacién
alternativos en la ciudad de Barcelona que no hacian otra cosa que avivar el
fuego de lo underground, de lo censurable, de lo que iba en contra del sistema
establecido por policias y familias conservadoras.

Por aquel entonces se escuchaba rock. Y se practicaba sexo, incluso sexo
homosexual. También se fumaban porros. El ‘sexo, drogas y rock & roll’ que se
destilaba en Barcelona y que algunos valientes plasmaban en fanzines — luego
hablaremos de estas publicaciones — escandalizaba a la Espafa catdlica que no
estaba preparada ni para ver el escote de Sara Montiel:

NS
Fuente: (El Mundo 2013)

En la imagen se muestra cémo se publicé una fotografia datada en 1958
en una revista llamada Hayar de Turquia — insisto, de Turquia — y cémo se
distribuyé en los medios de comunicacién espanoles. La diferencia gréfica salta
a la vista sin necesidad de hacer mas comentarios.



Uno de esos nuevos medios alternativos, y quizd el mds importante, que
surgieron en la ciudad fue la revista Ajoblanco. “Teniamos claro que en este pais
tenia que correr el aire y montamos un ventilador que funcioné perfecto”; por
lo que ahora mismo “estudiar a Ajoblanco es tan necesario como estudiar a los
medios oficiales de la época, porque gracias a Ajoblanco, al menos, tenemos una
visién alternativa” (Contracultura, mentiras y ajoblanco 2016). Del mismo
documental del que se han extraido estas declaraciones, sale la siguiente escena:

“sCudles son los aspectos basicos de la prensa underground?”, preguntaron al fundador
de Ajoblanco, Pepe Ribas. A lo que €l respondié: “tiende a unificar arte y vida; trabajo
y ocio; espontaneidad, imaginacién con cotidianeidad, y remarcar fundamentalmente

el aspecto vitalista de la sociedad” (Contracultura, mentiras y ajoblanco 2016).

Es 16gico, pues, que este TEG se llame Miisica que se lee: La cronica
musical de Barcelona en la actualidad a través de publicaciones especializadas
alternativas.

Aclarado ya el tema del estudio y el por qué realizarlo, sobre su
organizacién general: en la primera parte de este trabajo, después de la portada
e indice, se trata la presente introduccién, para luego pasar al marco tedrico y a
la metodologia empleada. El marco tedrico estd dividido en tres partes: En la
primera se hace un recorrido histérico que pretende resumir y contextualizar
cémo las revistas han acabado siendo lo que son en la actualidad; en la segunda
parte se habla de la actualidad a partir de las 17 Jornades de Periodisme i Critica
Mousical que tuvieron lugar en el Col-legi de Periodistes de Catalunya; y en la
tercera parte del marco tedrico se contesta a la pregunta ‘;qué es la crénica?’. La
segunda parte de este TFG se llama ‘andlisis’. Es el trabajo de campo, donde se
analizardn las cuatro revistas escogidas a partir de sus crénicas. Por dltimo, la
tercera parte del estudio estd reservada para una propuesta de buenas praxis, las
reflexiones finales, los anexos — donde se incluyen las entrevistas a los directivos
de las revistas, asi como las crénicas escaneadas para su consulta — y la
bibliografia consultada.

Dicho todo esto.
Odio a los escritores que escriben “me dirijo a usted, querido lector”, pero
caeré en este recurso tan repipi igualmente: Querido lector, por si adn te has

enterado, te lo resumo: Hablaremos de musica. Y, sobre todo, de las revistas que

hablan de musica. Dale al play y reldjate.

10
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Now I'm ready to start.

I would rather be wrong

than live in the shadows of your song.
My mind is open wide,

and now I'm ready to start.

— Arcade Fire (Arcade Fire 2010)

Ahora estoy listo para comenzar.
Prefiero estar equivocado

que vivir en las sombras de tu cancién.
Mi mente estd abierta,

y ahora estoy listo para comenzar.

Arcade Fire (Arcade Fire 2010)

12



El presente marco tedrico tiene por objetivos arrojar un poco de luz en
un sector periodistico muy poco estudiado académicamente reuniendo distintas
fuertes de informacién para crear un relato sobre el periodismo musical de ayer

y de hoy.

Para un mayor entendimiento por parte del lector se ha dividido en tres
grandes secciones:

1. Mdsica y periodismo en los tltimos 50 afos.
2. Entender el periodismo musical hoy.
3. ;Qué es la crénica?

En el primer bloque se quiere ofrecer un contexto general del periodismo
cultural, porque el musical no deja de ser una ramificacién del primero. Para
ello, a modo de predmbulo y para que sirva de antecedente, se hace una
inmersién en los conceptos de contracultura y cultura de masas, tal y como se
adelanté en la introduccién. Este TFG no se podria entender sin los matices
que se explicardn en este primer apartado. Luego, continuaré con una breve
historia del periodismo cultural en Espafna hasta llegar a nuestros dias, porque
el andlisis de qué se estd haciendo actualmente no tendria sentido sin que quede
claro que todo lo que vivimos ahora tiene un por qué cuya respuesta se
encuentra en el pasado.

En el segundo bloque llegamos a nuestros dfas. Se basa en las
declaraciones extraidas de las II Jornades de Periodisme i Critica Musical,
celebradas en el Col-legi de Periodistes de Catalunya. Durante cuatro horas y
media el dia 10 de mayo, numerosos profesionales del sector dieron su opinién
sobre la situacién actual del periodismo musical en este pais. Aqui se han
recogido los problemas y soluciones més destacados que se han hablado.

El tercer y tltimo bloque es vital en cuanto a informacién académica. El
capitulo que sigue a esto son los andlisis de las crénicas musicales publicadas en
el primer trimestre del 2017. Para ello, antes es necesario tener algunos
conceptos claros: qué es una crénica en cuanto a género periodistico, por
descontado. Se repasardn algunas definiciones de los autores mds destacados
para intentar responder a una pregunta sencilla pero de dificil respuesta: ;Qué
es la crénica?

13



Muasica y periodismo en los ultimos 50 anos

De la cultura de masas se ha escrito mucho. Tanto que es considerado
como un “término —como el de imaginario colectivo o industria cultural— tan
difundido y aparentemente simple como complejo. Su exacta definicién
constituye todavia hoy un problema en el campo de las teorias y pricticas, de
los estudios de comunicacién y de las estrategias politicas y administrativas”

(ABRUZZESE 2004). Para que no quede en el aire y resolver posibles dudas:

Toda cultura de masas bajo el monopolio es idéntica, y su esqueleto, - el armazén
conceptual fabricado por él - comienza a dibujarse (...) El cine y la radio no necesitan
ya darse como arte. La verdad de que no son sino negocio les sirve de ideologia que

debe legitimar la porqueria que producen deliberadamente (BRICENO 2010).

Lo que interpreto de las duras criticas de Adorno y Horkehimer en su
Dialéctica de la Ilustracion (HORKEHIMER y ADORNO 1998) es que la
cultura de masas, ahora comdinmente denominada mainstream, son aquellos
productos que no dejan de ser eso: productos. Nacen para ser consumidos por
el gran publico (en la mayoria de casos, por qué no decirlo, aborregado), al que
llegan por engranajes de multinacionales y medios de distribucién masivos, para
morir posteriormente en un corto periodo de tiempo, ya que su consumo es
fcil e inmediato, siendo asi rdpidamente desechables. Estos productos creados
para ser vendidos y no como con una funcién de enriquecer el mundo artistico,
cumplen una funcién muy licita, la de proporcionarle entretenimiento al
ciudadano estdndar. Pero es la clase de producciones que suelo evitar, tanto en
mi vida personal como en este trabajo.

Claro estd que hay excepciones, matices y puntos sobre las ies. No digo
que todo sea bueno o todo sea malo, o al revés. Una que no estoy preparada
para hacer esa clase de afirmaciones y otra que ya lo han hecho personas mucho
mds entendidas que yo en la materia. Siguiendo las definiciones de Umberto
Eco (ECO 2001) aqui dejo un par de referencias: Miisica de mierda, de Carl
Wilson (WILSON 2016), para los apocalipticos, y Vamps and tramps, de
Camille Paglia (PAGLIA 2001), para los integrados. En ambos ensayos se trata

la temadtica con sentido del humor.

Quisiera puntualizar que la contracultura no tiene que ser inicamente la
oposicién casi clandestina a la cultura dominante, también puede ser entendida
como un cambio de paradigma en la propia cultura popular. Por ejemplo: The
Beatles.
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Continuando con la narracién de pédginas anteriores, esta banda rompié
con los moldes establecidos, pero nada hay més pop que ellos. Los de Liverpool
estuvieron en activo en la década de los 60. Fue entonces, concretamente en
1968, cuando el tedrico Theodore Roszak escribié en E/ nacimiento de una
contracultura (ROSZAK 1970) las siguientes palabras que un par de afos
después fueron traducidas y publicadas por una editorial barcelonesa:

[...] un debate sobre la juventud habrd de basarse en que la contracultura de los
jovenes posee importancia suficiente tanto por su alcance numérico como por su
fuerza critica, y merece una atencién particular e independiente. Desde mi propio
punto de vista, la contracultura mds que ‘merecer’ atencién, la ‘exige’
desesperadamente, puesto que yo al menos ignoro por completa dénde pueda
encontrarse, ademds de entre esa juventud disidente y entre sus herederos de las
préximas generaciones, un profundo sentimiento de renovacién y un descontento
radical susceptibles de transformar esta desorientada civilizacién nuestra en algo que
un ser humano pueda identificar con un hogar. Esos jévenes son la matriz en donde
se estd formando una alternativa futura que todavia es excesivamente fragil (ROSZAK

1970).

El mismo autor entendia como contracultura “una cultura tan
radicalmente desafiliada o desafecta a los principios y valores fundamentales de
nuestra sociedad, que a muchos no les parece siquiera una cultura, sino que va
adquiriendo la alarmante apariencia de una invasién bérbara” (ROSZAK 1970).
Con perspectiva histdrica suenan légicas sus palabras porque por aquel entonces
lo que se alejara de lo establecido, de lo tdcita o dogmdticamente pactado,
aquello que se alejara de las lineas dictadas por el gobierno y la religién era
considerado peligroso, profano, holgazin por toda la sociedad, por lo que los
seguidores de la contracultura eran blanco de criticas y rechazos constantes.

;Dénde estdn los origenes de este rechazo al pensamiento de masas? Pues:
la contracultura comenzé6 con la Generacién Beat, un grupo de escritores que
en los afios cincuenta desafiaron los valores y las tradiciones occidentales clésicas
para defender un estilo de vida basado en la libertad sexual y en la busqueda de
uno mismo. El médximo representante de dicho movimiento literario quiza sea
Jack Kerouac y su novela En el camino (KEROUAC 1957). Esta y otras tantas
novelas de propuestas similares marcaron significativamente a algunos jévenes
de los afos 50, tanto que los seguidores de estas ideas eran considerados beats.

El movimiento estudiantil de la Nueva Izquierda (New Left) y el cada vez
mds multitudinario movimiento hippie de San Francisco en los afios 60 llegaron
a su maximo esplendor en las revoluciones del 1968 (Primavera de Praga, Mayo
del 68 en Francia, disturbios en Estados Unidos a causa del asesinato de Luther
King o contra la Guerra de Vietnam...) y en el Festival de Woodstock.
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Lo hippie nunca volvié a tener tanta fuerza después de ese macrofestival
donde actuaron, entre muchos otros, The Who, Joe Cocker, Neil Young, Janis
Joplin, Grateful Dead o Jimi Hendrix. Pero si que supusieron ‘el nacimiento de
una contracultura’. Y, sin mas dilacién, una definicién:

La contracultura no busca un nuevo sistema, es solo la lucidez frente a los sistemas
dominantes a través de la historia. Por eso serd siempre alternativo y si se quiere,
también a veces sumergido [...] La contracultura solo es un esfuerzo por descifrar y
superar la vigencia de costumbres, ideas y creencias caducas al interior de un sistema

(HERRERA 2009).

Ahora dejemos la escena internacional y esta batalla interminable de la
contracultura vs. la cultura de masas porque este TFG tiene como eje central la
crénica musical en Barcelona y no quiero despistar al lector. Pero para entender
lo que se hace aqui y ahora, creo que es importante hacer un breve recorrido
histérico por el periodismo estatal y cémo se va relacionando con la musica en
cada momento.

Catalunya estaba deseando que Franco la palmase. Como si dijeran ‘va,
que la broma ya ha durado bastante, ;no?” se organizé la primera edicién del
Canet Rock, que tuvo lugar los dias 26 y 27 de julio de 1975 en la localidad de
Canet de Mar. El autor de la famosa cancién Qualsevol nit pot sortir el sol, Jaume
Sisa, me explicé en una entrevista una anécdota sobre ese festival:

Quan va ser el Canet Rock encara estavem al régim. Van autoritzar el festival, perd
van prohibir la meva actuacié. Mai he sabut per que; no et donaven explicacions. Va
arribar una nota oficial del Gobierno de Espafa, és a dir, de Madrid, que deia
"Se autoriza la celebracién del acto, pero se prohibe la actuacién de la cantante Sisa".
[...] També es curiés que jo vaig ser 1'inic al qual van prohibir, la resta va poder
cantar. D'aix0 ja fa 41 anys, fixa't (Sisa 2016).

Era el tiempo de la nova cangd: Maria del Mar Bonet, Joan Manuel
Serrat, Pau Riba, Lluis Llach, Enric Barbat... Por citar algunos de los musicos
que tuvieron mds peso en esta escena, que se consolid6 en la década de los 70
aunque ya venia existiendo desde los afios 60. El concepto de nueva cancién
desde un punto de vista politico significaba utilizar la musica como arma
reivindicativa y no solamente como entretenimiento o como ampliacién del
catdlogo cultural; y para la historia de la musica significé introducir una cancién
de autor que Espafa hasta ese entonces no conocia. Este cambio de paradigma
vino de Catalunya, pero el resto de comunidades no tardarfan en sumarse. Tal
fue asi que en 1972 se publicé el disco Cerca de marnana, canciones del Pais Vasco,
Cataluna, Galicia y Espana, con temas de una docena de artistas.
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Entre los principales periodistas que hablaban de ese movimiento se
encontraban Salvador Escamilla desde Radio Barcelona y Fernando Moler
Alcdntara desde la revista madrilena Fonorama. Dice Jordi Garcia Soler en E/
Pais que “sin el Radio-Scope de Escamilla dificilmente la nova can¢é hubiese

logrado en tan poco tiempo el gran impacto popular que obtuvo” (GARCIA
SOLER 2008). Sobre el segundo, Carlos Aragiiez Rubio explica:

Primavera de 1965. En la joven revista musical Fonorama, con sede en Madrid, el
periodista Fernando Morer Alcdntara se pregunta «;Qué es la Nova Cang
Catalana?»*. En ese momento el fenémeno estd comenzando a trascender a nivel
nacional y se trata de explicar al ptblico espafiol en qué consiste el movimiento. Lo
cierto es que el articulo no supone una respuesta exacta a la cuestién, pero si ofrece
algunas pistas. Fernando Morer habla de nuevos cantantes que hacen musica en
lengua catalana bajo un tnico sello discogréfico, Edigsa. Y establece una primera
distincién: hay cantantes que alternan grabaciones en castellano con discos en cataldn,
pero hay otros que sélo cantan en cataldn. En ese momento aparece el nombre de
Raimon, la primera gran estrella del movimiento. Junto a él se citan otros como los
de Delfi Abella, Jos¢ Maria Espinas, Remei Margarit, Guillermina Motta o Enric
Barbat (ARAGUEZ RUBIO 2006).

El 20 de noviembre del mismo afio que se celebré la primera edicién del
Canet Rock, el festival que suponia la compilacién de todas estas inquietudes
socio-politicas que estamos comentando, 1975, murié Francisco Franco. La
muerte del dictador supuso una nueva era, un renacer, una noche en la que, de
repente, salié el sol:

Als anys 70 es va produir tota una explosi6 d’alegria i de ganes de gaudir de la vida
amb la mort de Franco, perqué aquesta energia havia estat reprimida [...] Barcelona
concretament es converteix en una ciutat plena de forca, d’energia, d’entusiasme:
Tothom fent coses... tothom voliem fer moltes coses. De cop hi havia una llibertat i
unes ganes de gaudir-la que no haviem conegut mai, i a la ciutat hi havia molt
moviment. Era fantastic. Era com trobar-te als inicis del mén [...] aixd va ser una
cosa excepcional, no era normal. Perque va ser el transit entre una dictadura molt
dura, i el cami a una democracia normalitzada, com a Europa. Ho vaig tornar a viure
potser una mica als 80 a Madrid, on encara continuava una mica la festa. Després ja
es va acabar també. La festa dura poc sempre (Sisa 2016).

Pues continuamos con Madrid. La “fiesta” a la que se refiere Jaume Sisa
es la movida madrileha. Mecano, Alaska, Siniestro Total, Radio Futura,
Tequila, Hombres G, Tino Casal, Nacha Pop, La Unidn, Los Secretos... Podria

seguir asi citando grupos y artistas de memoria durante lineas y lineas.

* MORER ALCANTARA, Fernando, «¢Qué es la Nova Caned Catalana?», Fonorama, n.° 14 (1965),
pp. 10-11.
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Justo en estos dias que escribo estas lineas se acaba de publicar el libro La
mala fama, de Germdn Pose, donde el autor explica a partir de 16 personajes
que la movida fue “caballo, conciertos, bacanales, hepatitis” (G.
MALDONADO 2017). Asi quizd es cémo lo vemos ahora. Pero en ese
momento, ;quién explicaba todo ese delirio social, politico y sobre todo
musical?

En Madrid habfa numerosos medios de comunicacién que cubrian la
escena. Haremos un breve recorrido por los principales:

En la radio destacaron las emisoras de Radio Espana, Radio Populary, por
supuesto, Radio 3. En Radio Espana locutaba el gallego Jesis Ordovids, que mds
tarde serfa el conductor de Esto no es Hawaii, en Radio 3. Sobre esta Gltima,
fueron numerosos los programas y los profesionales que apoyaron la movida.
Destaco dos mds: Julio Ruiz en Disco grande y Diego A. Manrique en El Ambigii.
El primero es “el programa mds longevo de la radio musical pop espanola”

(MARCOS 2011), ya que el espacio comenzé en Radio Popular:

En estas cuatro décadas, el espacio ha servido de altavoz para la musica pop, siempre
desde el prisma de la independencia. Disco grande dio cobijo a la incipiente movida
en los ochenta, y 10 afos después cobré el mismo protagonismo con la explosién del

indie espafiol en los noventa (MARCOS 2011).

Y el segundo, Diego A. Manrique, una de las figuras mds destacadas del
periodismo espafiol:

Diego A. Manrique (Pedrosa de Valdeporres, Burgos, 1950) es un grande de la radio
musical espafola. Locutor y periodista, debuté en 77iunfo en los afios setenta después
de quejarse por carta del trato que recibia el rock en sus pdginas. Si usted puede
hacerlo mejor, adelante, le respondieron los responsables del semanario, y asi empezé
todo.

Todo es la tele (Popgrama, jQué noche la de aquel asio!, Caja de ritmos), la radio (E/
Ambigi, en Radio 3; La Madriguera, en RNE), las revistas (Vibraciones, Rolling
Stone o Efe Eme, de la que fue fundador), la prensa (sus articulos en E/ Pais dieron
para el libro Jinetes en la tormenta) y los laureles (el Ondas o el Premio Nacional de

Periodismo Cultural). El martes estrena £/ Planeador en M21Radio, la nueva emisora
municipal de Madrid (MARINO 2017)°.

Se podria hacer un TFG entero hablando de la trayectoria de Diego A.
Manrique, pero the show must go on.

> Articulo de Publico escrito a dia 19/01/2017.
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En cuanto a televisién: Ademds del mencionado Popgrama, también
destacaron desde el punto de vista de la contracultura Musical Expréss, que
estuvo dirigido por Angel Casas en Television Espasiola desde 1973 hasta 1983,
o Si yo fuera presidente, programa presentado y dirigido por el
periodista Fernando Garcia Tola, que se emitié por La 2 de Television Espariola
entre 1983 y 1985. Comenzé en el 1983 también Tocata en Television Esparola,
y hasta el 1987. Los que llegaron a un publico masivo: La bola de cristal (1984-
1988) y La edad de oro con Paloma Chamorro.

Fue una época donde también proliferaron los fanzines. Entre ellos: La
Pluma Eléctrica (Sardinita), Rockocé (Miguel Trillo), Ediciones Moulinsart (Pepo
y Kiko Fuentes), Mental (Juan Mental), Banana Split (hermanos Astudillo), La
Parlote (Patricia Godes), Garageland (Chema Diaz) ...

Aparecieron también revistas como La Luna de Madrid, dirigida por
Borja Casani, o Madrid Me Mata, por Oscar Mariné. Muchas cabeceras y
muchos nombres, y todos los que quedan sin mencionar, ya que no fueron
cuatro gatos los que contribuyeron con sus palabras, con sus musicas o con sus
ilustraciones que Madrid fuese un hervidero de contracultura en los afios 80°.

Pero dejemos Madrid porque Barcelona no estaba precisamente parada
en los afos 80. Desde las ondas estaba Radlio Juventud con Paco Pérez Bryan en
el programa E/ Biiho. Y desde las imprentas se empezaba a germinar el panorama
de medios que tenemos actualmente. Asi que paso a paso.

Como antecedentes a las revistas musicales, se encontraban un punado
de medios contraculturales que Diego A. Manrique resume a la perfeccién para
E[ Pais. Todo comenzd con Star, “pionera en Espana de los cdmics underground,

g

el punk-rock o el sadomaso” (MANRIQUE 2008).

® Hago un inciso para Stper Pop. Aunque no se puede considerar una publicacién contracultural,
pues precisamente era ‘superpop’, si que ha tenido una relevancia notable en el periodismo
musical nacional. No por su vocacion periodistica ni mucho menos, sino por la popularidad que
alcanzd. Ademas de llenar carpetas escolares y habitaciones adolescentes con sus conocidos
posters desde 1977, Super Pop reflejaba en sus paginas los idolos musicales de la juventud, que
mayoritariamente coincidian con los de la movida madrileia. “A todas las chicas le gustaban Los
Pecos, Pedro Marin o Miguel Bosé, entonces comprabamos las revistas porque leiamos las
entrevistas, donde hablaban de cdmo eran en su vida privada y describian a su chica ideal” — me
cuenta Mari Carmen, fan de las movidas madrileiia y viguesa —. También hablaban de Mecano,
Hombres G, El ultimo de la Fila, Gabinete Caligari, Alaska... Asi las chicas se enteraban de los
grupos de moda, ademas de claro, hacer tests, solucionar dudas sexuales que no preguntaban
a sus madres y entretenerse con amorios parvos. Mas o menos Super Pop era eso”.
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Fl Rock de fa carce!

Londpes unos afics despues
Fptrevista: Banda trapera.. A2
Las drogas a favor del SIS
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Foto: Alejandro Parrefio

“Star procedia de Producciones Editoriales, una de aquellas empresas
familiares barcelonesas que sacaban libros para el mercado popular, sin
ambiciones opositoras. El benjamin de la familia era Juan José Fernindez”
(MANRIQUE 2008). Alli también escribian Ignacio Juli4d, Ramén de Espana,
Juan Butfill, Oriol Llopis, Ignacio Vidal-Folch, Isabel Coixet, Jaime Gonzalo...;
cuyos articulos ilustraban con fotografias o vifetas Ceesepe, Nazario, El
Hortelano, Motxo Algora, Ouka Lele, Garcia-Alix, Peret, Pérez Sdnchez”
(MANRIQUE 2008).

MENSUML ~PRECIO 75 Pras. = N30 = S0 PARA ADIKTOS

Fuente: El coleccionista de Tebeos
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De las revistas que siguieron (Ajoblanco, Por Favor, Ozono, AU,

Vibraciones, Viejo Topo, Disco Exprés, Rolling Stone, Sal Comiin) también nos

informa Manrique:

Los 40 anos de censura franquista provocaron una avidez de informacién que generé
un florecimiento ‘revisteril’. Se cuenta en Los 70 a destajo: Ajoblanco y libertad (RBA),
una crénica apasionada de Pepe Ribas, el carismdtico timonel de Ajoblanco, que llegé
a vender 100.000 ejemplares en 1977, el punto dlgido de una publicacién dcrata que
no fue capaz de establecerse como empresa funcional. Las trayectorias de algunas
cabeceras fueron pasmosas. Por Favor, inicialmente dedicada al humor, se reconvirtié
en medio contracultural. Ozomo nacié como heredera de AU, publicacién
universitaria que cobijaba al nicleo duro de los ‘musiqueros’ que animaron el
despegue de las FM madrilenas. Inicialmente bajo la supervisién gréfica de Alberto
Corazén, era una cooperativa de periodistas y simpatizantes; se prolongé como
alternativa de Madrid al dominio de Barcelona en estos asuntos.

De la editorial que sacaba Vibraciones, el mds prestigioso mensual musical, surgié £/
Viejo Topo, densa publicacién sobre teoria politica que —alucinante— alcanzé tiradas
de 50.000 ejemplares. Su disefo, obra de Julio Vivas, causaba impresién: en Italia se
pretendié editar una versién traducida. El posterior esplendor de la movida ha
eclipsado, paraddjicamente, a estas revistas donde se hablé por primera vez de
Almodévar o Alaska. Otros iconos de los ochenta, como los hermanos Auserén,
debutaron como criticos en Disco Exprés, publicacién contracultural en su tltima
etapa. Y la sombra del Rolling Stone estadounidense marcé Sal Comiin, que apostd
por propagar la buena nueva de la liberacién sexual, incluyendo la variedad gay

(MANRIQUE 2008).

Foto: Alejandro Parrefio

Hay dos publicaciones que no mencioné Manrique en su articulo pero

considero importantes: Vibora (donde escribia Josep Maria Berenguer bajo el
pseudénimo Only You) y Bicicleta (en la imagen).
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Ahora si. Musica. Una cronologia de las cabeceras que se tratarn:

o Popular 1 (1973 — actualidad).
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® Rock Espezial (1981 — 1984).

E INDEPENDENCIA
TOTAL

Fuente: Carnabys

Comenzamos con las revistas que analizaré posteriormente:

o Rockdelux (1984 — actualidad).

Foto: Paula Pérez
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e Ruta 66 (1985 — actualidad).
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o  Mondo Sonoro (1994 — actualidad).

Foto: Paula Pérez

Mientras que Popular 1, Vibraciones'y Rock Espezial son la antesala de lo
que sucederd después; Rockdelux, Ruta 66, Enderrock y Mondo Sonoro son las
revistas que actualmente se mantienen en el pédium de las publicaciones
musicales alternativas de Barcelona. Sus caracteristicas, origenes, contenidos,
etc., se tratardn en profundidad en los siguientes apartados.

Los 90 en Barcelona se resumen en una palabra: Sputnik. Ya que “als 90,
dir ‘musica’ i ‘televisi¢’ a Catalunya era gairebé sinonim de ‘Spusnik’. El
programa del Canal 33 era el punt de trobada per a videoclips, actuacions en
directe, entrevistes i mil i una propostes més al voltant de la muasica” (CCMA
s.f.). Fue en esa época donde la musica independiente (es decir, sin el apoyo de
una gran discogrifica) estalld, entre otras pruebas, en los 90 nacié Mondo
Sonoro.  Uno de los grupos de rock alternativo mds representativos es
Radiohead, que en 1997 editaban Ok Computer. El disco cuyas “letras tienen en
comun una visién desalentadora de un futuro distépico — pues — el disco
anticipa rasgos de esta alienacién posmoderna en la que vivimos hoy. Tuvieron
olfato para captar el signo de su tiempo” (BARGUENO 2017). Efectivamente:
Unos anos después nacfa el Primavera Sound. La cultura del videoclip que
comenzd con MTV estd tan extendida en nuestros dias que YouTube es uno de
los canales para escuchar musica més utilizados. En cuanto a los medios, quien
mds quien menos todos buscan cémo sus modelos de negocio pueden sobrevivir
con Internet. Pero mejor que nos lo expliquen sus protagonistas.
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Entender ¢l periodismo musical hoy

Y asi llegamos a la actualidad. A la mds inmediata de hecho. Las I/
Jornades de Periodisme i Critica Musical se celebré en el Col-legi de Periodistes
de Catalunya la tarde del 10 de mayo de 2017. Estas charlas constituyeron una
buena radiografia del sector, ya que una veintena de profesionales explicaron las
inquietudes, los retos y las esperanzas que se respiran en el periodismo musical.

La jornada organizada por el grupo de Cultura i Innovacié del Col-legi
se constituy6 de un total de cuatro mesas redondas. Las tres primeras partian
desde una pregunta: dénde son las otras musicas, dénde son las mujeres y dénde
son los jévenes. Estos tres primeros debates se plantearon como una autocritica
al sector. Y la dltima se reservé para hablar de los obstdculos de la profesién,
siendo asi un espacio para la reivindicacién al poner sobre la mesa problemas
que se encuentran dia a dia los periodistas al cubrir conciertos y festivales.

A continuacién se explicard en detalle cada una de las mesas redondas,
ofreciendo también al final de cada charla una tabla a modo de conclusién. El
cuadro se ha elaborado con los problemas que se han ido comentando y una
posible solucién para cada uno de ellos. Tanto en la columna de problemas
como de soluciones, en algunos casos son citas textuales de los ponentes y en
otros son interpretaciones y aportaciones personales a partir de sus palabras.
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Navier Cester

Col-legi
de Periodistes
de Catalunya ‘

Foto: Paula Pérez

La primera mesa redonda tenfa por nombre ‘on sén les altres musiques?’
y duré aproximadamente de 16 a 17 horas. En ella intervinieron Nando Cruz,
periodista en E/ Periddico de Catalunya y El Confidencial; Jordi Marti, de Sons
de la Mediterrania y en 440 Classica & Jazz, ambas revistas — la primera digital
y la segunda editada en papel — pertenecen al Grup Enderrock, en
representacién del colectivo folk mediterrineo, también de la musica cldsica y
del jazz. De la cldsica también estaba Xavier Cester, critico en el Ara. El
moderador, Borja Dufé Aixerch, dijo que conocia bien el Ara porque él
coordinaba el suplemento cultural Play Ara de los viernes. Representando al
colectivo del flamenco estaba Silvia Cruz Lapefia, freelance, colaboradora en
distintos medios, desde el generalista E/ Espariol al especializadisimo en la
temdtica Deflamenco, pasando por el punto intermedio de Rockdelux.

Pongo en un punto y aparte a Tania Safura Adam, porque como ella
misma sefialé en cuanto tuvo la oportunidad, el planteamiento es incorrecto.
Ella dirige el medio Radio Africa Magazine y vino a la charla en representacién
de (léanse los conceptos entrecomillados con tono humoristico) la ‘musica
africana’ y por extensién ‘musicas del mundo’. Es decir, ‘toda la masica que no
sea anglosajona y que me sea ajena desde mi perspectiva de occidental blanco’.
Criticé que muchas veces la gente blanca pecamos de utilizar la etiqueta de world
music como un cajéon de sastre donde entran las musicas de diferentes
procedencias a las nuestras. Explicé que para ella es sorprendente que se hable
de musica cldsica, de musica pop... y, de repente, de mdsica africana.
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Por ello, defendi6 que no existe tal término, que Africa es un territorio,
un espacio geografico, no un género musical. Me parecia importante recalcarlo,
igual que lo hizo ella. Este precisamente fue el primer tema que sacé el
moderador, al preguntarle a Nando si estdbamos muy encasillados en la musica
pop-rock anglosajona, hasta el punto de que en los medios se hable mucho mds
de este género que de otros tipos de musica.

Nando le contestd: “la mayoria de periodistas que trabajamos en diarios
tenemos una formacién basada en las revistas que leemos, tanto de aqui como
de fuera, ademds que tenemos una tendencia, ya sea por gusto o por la
generacion a la que pertenecemos, a hablar de musicas blancas con guitarras,
por generalizar mucho”. Y se adentra ya en la materia de los conciertos. Explicé:
“si vas a un concierto y todos tus colegas de profesién estdn alld piensas que estds
donde tienes que estar”, pero con el paso del tiempo se lo replanted y pensaba
“si todos estamos en esta sala, en las otras cinco que han programado conciertos
para esta noche, ;quién estaba?”.

El punto de partida de esta primera charla era interesante: cémo la
eleccién del periodista a ir a un evento por encima de otro, invisibiliza a la
opcién no escogida. “Yo salfa de casa y la propia moto me llevaba hacia el Apolo,
yo no hacia nada, la moto iba sola”, explica Nando su inercia, incluso en los
dias en que no iba a esta sala de conciertos. Insté a reflexionar sobre esto, a
cambiar de barrios, incluso ampliar y cubrir también la zona metropolitana; a
romper esta barrera, que muchas veces es geogréfica. Por tltimo, explicé que
saliendo de su zona de confort se dio cuenta de que fuera del marco donde
estamos siempre muchisimas cosas funcionan diferente y hay muchos problemas
que ya tienen superados.

Fue el turno de Xavier Cester, critico de musica cldsica, tal vez una de las
corrientes artisticas mds estereotipadas de toda la cultura. Explicé Xavier que él
no se siente dentro de un gueto, que todos los géneros tienen su publico y su
nicho de mercado, y este no iba a ser menos: “en todos los conciertos a los que
voy hay muchisima gente”. Pero si que cree que sufre de los mismos males que
otros tipos de musicas no comerciales y es que las ventanas y los espacios
informativos no estdn igual de disponibles. “;Y entonces qué se publica? Pues el
gran concierto del Liceu, el que mueve 30.000 personas, porque tiene un
impacto notable; y también las grandes propuestas internacionales que pasan
por Barcelona”, relata Xavier. Fuera de esto, explicé que suele tener un tope de
cuatro criticas al mes; entonces la eleccién rdpidamente estd hecha y siempre
quedan muchisimas propuestas fuera que le gustaria cubrir, pero no puede.
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Tania retomé el tema anterior e hizo otro planteamiento y es que para
entender el periodismo musical hay que entender la sociedad en la que nos
movemos: “La europea es la cultura dominante y, por lo tanto, los medios de
comunicacién, instituciones educativas, etc, tienen un discurso que no refleja
otras culturas y si lo hace, rara vez es desde la igualdad. Lo que pasa es que
dentro de este territorio, digamos Espafa, cada vez hay mds gente que no se
identifica con este discurso porque forma parte de otras culturas. Que es como
decia Nando, coges la moto, vas a otros espacios y pasan otras cosas. Pero los
diarios no hacen el clic, siguen haciendo lo mismo que hace afios como si nada
hubiera pasado, como si la sociedad no esté mutando.”

Borja le dio la razén y le contesté que esto pasa fundamentalmente
porque quién estd detrds tomando las decisiones es una ctpula de poder
formado por, en su gran mayoria, hombres, clase media, blancos, mediana edad,
heterosexuales... Tania le reprendié que lo llamara como quiera, pero el
resultado no dejaba de ser el mismo: “mi estructura occidental es muy superior
a las otras y por eso lo pongo en un lugar de relevancia, para mi son principios
racistas. Y se podria modificar esto si se tomara conciencia de que en nuestra
sociedad existe gente muy diversa y poco a poco ir rompiendo inercias.”

Silvia recalc6 que pasa también con la cultura propia, no solo con las que
proceden de otros paises. Dijo que echa a faltar espacio para hablar de flamenco
en medios de comunicacién fuera de Andalucia y fuera de artistas que conocen
todo el mundo. Al fin le llegé el turno a Jordi, que comenzé hablando del folk
mediterrdneo, todavia un género mds local, defendiendo que los problemas son
muy parecidos a lo que se estaba comentando, sino los mismos. Y retomé el
debate de la autorresponsabilidad del periodista. “Para mi también es mds fécil
ir al Apolo que a I’Hospitalet”, dice Jordi. Por eso se ha de hacer un esfuerzo
por buscar propuestas diferentes.

El mismo Jordi introdujo un tema que fue recurrente a lo largo de la
tarde: que la informacidn se estd sustituyendo cada vez mds por la promocién.
Normalmente los grupos que tienen recursos para salir en los medios compran
directamente el espacio y précticamente te dicen qué decir. Asi que cada vez hay
menos margen para el periodista. Y un guitarrista cataldn que estd comenzando
o un grupo africano cuesta mucho que sea vean. Borja anadié que, basindose
en su experiencia como coordinador de un suplemento cultural, “los medios
generalistas nos quedamos en lo mds vistoso, en lo que vende mds; a mi a veces
me llegan propuestas de colaboradores que me parecen muy interesantes, pero
luego tienes jefes que se lo miran de otra manera. Ellos piensan que hablar de
cosas que no conoce la gente es marciano y que no interesard”, se lamento.
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Aunque Xavier defendié que el publico si se entera de que hay esta
propuesta, va y se interesa por ella, por lo que hay que buscar otras fé6rmulas
para llegar a esta gente, no solo desde los medios generalistas. Silvia continué
con la conversacién: “No se asume ningtin riesgo, tienes que convencer mucho
al redactor o redactora jefe para cubrir alguna propuesta que no sean los artistas
mds conocidos. Ademds, en el flamenco todos son freelance, por lo que la
capacidad de vender los temas y la influencia es muy limitada. No hay nadie
dentro de las redacciones que haga esa funcién de apretar para abrir esa ventana.
Lo més grave de todo es que las webs pequefas son tan conservadoras en las
ideas y los planteamientos como pueden ser un diario”.

Nando intervino: “el artista que no se conoce es como un animal
mitoldgico. Creemos que lo que no conocemos nosotros, no lo conoce ninguno.
Por un lado, hay muchos artistas que creemos que no tienen publico, pero si
que lo tienen, y mucho; y por otro lado, a veces creemos que nadie leerd una
crénica de una propuesta mds pequefa, y resulta que es lo mds leido. Resume:
“intuimos qué quiere la audiencia pero no la sabemos”. Jordi se siente
identificado con sus palabras (y yo misma, porque me veo a menudo en la
misma tesitura): “A veces escribes algo pensando que tendrd mucho éxito y no;
y cuando piensas que esta crénica nadie se la leerd, resulta que hay una respuesta
increible”. Jordi defiende que la audiencia valora la originalidad y que hayas sido
el Gnico medio en cubrir ese concierto o en hablar de esa banda.

El moderador lo resumié con una frase: “los medios generalistas cubrimos
el mainstream, ya sea cldsica, jazz, pop... No salimos de lo mainstream.”
Continué: “Hablas de cosas que la gente ya conoce, entonces puede ser que por
eso pierden el interés. El reto quizd estd en cémo hacer que la gente se interese
por cosas que no conocen”. Y solté la pregunta al aire. “Yo creo que
explicindolas bien”, respondié Silvia. Y argumenta que fuera del mainstream
también hay problemas, “que todo huela a disco del afno se nos vuelve en contra.
Estamos tan hartos de hacer entrevistas amistosas. Pero en realidad, por una vez
que salimos en un medio generalista no te vas a poner a contar las vergiienzas
de nadie, sino que dices lo bien que canta aquella y lo bien que baila aquel, y
qué bonito es todo.”

Tania argumenté que estamos educando mal a la sociedad, que “la gente
se acostumbra a un tipo de musica y ya no hay nadie que les quite de eso.
Siempre hay alguien que se sale, pero es considerado el raro, el underground.”
A lo que Nando respondié: “Yo ya no sé la diferencia entre mainstream y
underground. A veces lo underground lo tnico que hace es reproducir las
caracteristicas de lo mainstream pero sin ser famoso.
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Lo que nos hemos de plantear los periodistas musicales es que cubrimos
mds unas cosas que otras, y que en la mayoria de casos nuestras elecciones van
marcadas por clase, raza y gustos. La idea de que hemos de hablar de la musica
que nos gusta, aparte de egoista, es un poco tramposo porque NUEStros gustos
no son inamovibles, y ademds no hay justificacién objetiva.” Como solucién,
hay que tener curiosidad y que no nos afecten nuestros gustos en nuestro oficio.
Jordi considerd que el debate de la promocién no estaba cerrado y sefalé que
“no hay espacio para la critica, sino que hay que hacer promocién por encima
de la informacién”. Si queremos que la sociedad tenga una cultura musical y
una cultura general, lo que es imprescindible es que el periodista pueda decir
libremente si este artista lo hace mejor o peor. Pero ahora no hay margen para
la critica, aunque sea constructiva, porque entonces ya te aprietan.

Turno de preguntas. Una mujer del publico explicé que trabaja como
critica de musica clésica en E/ Mundo y sefiala dos problemas: el primero, que
las personas que dicen si 0 no a un tema en un medio generalista no tienen ni
idea de musica y, por lo tanto, cuesta mucho que compren segiin qué cosas; el
segundo problema, que le preocupa mucho y del cual no se ha hablado, es la
‘amateurizacién’ de la profesién, es decir, que haya mucha gente que esté
trabajando gratuitamente. “Lo que estd hundiendo el periodismo musical es la
gente que trabaja de manera gratuita, por la entrada y por el disco — dijo — yo
creo que es una cosa que nos ha de preocupar mucho, pero muchisimo, el que
haya gente que no esté cobrando por trabajar”.

Aida Camprubi le preguntd tajantemente: “;Vosotros pagiis a los
P preg J ¢ pag
becarios?”. Toda la sala se quedé muda para después reir a carcajadas. Fue un
q p |y J
zas histérico, legendario. Lo recordaré toda mi vida. “Eso es otro tema, lo de los
becarios es otro tema”, dijo la sefiora. Silvia le reprendié a la trabajadora de E/
Mundo que el no pagar es una lacra que se esta extendiendo por todos los sitios,
q pag q p

pero que lo realmente grave no son las webs que acaban de empezar, sino los
medios que tienen el poder para pagar y no pagan.

Los dos ultimos temas de los que se hablaron fueron los conocimientos
del periodista y si es importante o no hacer previas. Un sefior del publico expuso
que el especializado en pop-rock no tiene por qué tener conocimientos
especificos sobre el tema, por lo que el intrusismo en el género es mucho mis
sencillo. Nando afadi6 “con saber que Neil Young es bueno ya tiras 15 afnos”.
Sobre las previas, otro hombre del publico expuso que para las mudsicas que
tienen poca maquinaria de venta es vital que les hagas una nota previa y quizd
no tiene tanto sentido la nota posterior al evento. Tania lo resuelve rdpido: que
las previas se transformen en agenda y ya estd.
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Conclusiones primera mesa redonda: ;Dénde estdn las otras misicas?

Con Nando Cruz (El Periédico de Catalunya, El Confidencial); Jordi
Marti (Sons de la Mediterrania, 440 Classica ¢ Jazz); Xavier Cester (Ara); Silvia
Cruz Lapefa (E/ Espanol, Deflamenco, Rockdelux); Tania Safura Adam (Radio
Aﬁz’m Magazine); moderada por Borja Duné Aixerch (Play Ara).

Problemas

Soluciones

Las musicas minoritarias no estdn
presentes porque los jefes no aceptan
hablar de lo que no se conoce.

Buscar nuevas férmulas para que estas
propuestas lleguen al publico, y que
no sea solo desde los generalistas.

Periodistas muy encasillados en el
pop-rock anglosajén.

Tener curiosidad y que no nos afecten
nuestros gustos en nuestro oficio.

Uso erréneo de conceptos como
‘musica africana’.

Haciendo el clic de que la sociedad
estd cambiando y que hay mucha
gente que no se siente identificada
con el discurso mayoritario.

Cubrir siempre el mismo tipo de
propuestas y que el resto queden
invisibilizadas porque el periodista no
estaba alli.

Cambiar de barrios, salir de la zona de

confort y tener curiosidad por
conocer otras propuestas, hacer un

esfuerzo por conocer nuevas masicas.

Las ventanas y espacios informativos
no estdn igual de disponibles, por lo
que siempre se cubre lo mainstream.

Explicando bien otras propuestas
fuera de lo mainstream para conseguir
que la gente se interese por ellas.

La informacién se sustituye por
promocién. Solo los grupos con
dinero entran en los medios y ademis
no hay libertad para escribir.

Reivindicar que el periodista pueda
decir libremente si un artista es mejor
o peor, independientemente de qué
marca esté detrds.

El periodista tiene prejuicios con las
audiencias.

Tener en cuenta que el pablico suele
valorar la originalidad y que se hable
de propuestas invisibilizadas.

Las webs pequefias son igual de

conservadoras en los contenidos,
fijindose también solo en lo
mainstream.

Romper inercias porque en nuestra
sociedad existe gente muy diversa que
no vemos porque no la queremos ver.

Gente que trabaja gratuitamente.

Que paguen los que puedan pagar,

empezando por pagar a los becarios.

Hay poco espacio para la cultura,
ademds de poco presupuesto y poco

tiempo del periodista para escribir.

Las previas en la agenda para que el
periodista pueda tener mds espacio y
tiempo para la critica.

Fuente: Elaboracién propia.

32




hel Veéler

gol-legi
€ Periodistes
de Catalunyg

En la segunda mesa redonda se preguntaron ‘on sén les dones’. Se realizé

Foto: Paula Pérez

desde las 17 a las 18, aproximadamente. Y hablaron: En primer lugar, Montse
Virgili, locutora en Catalunya Radio (actualmente en los programas
Interferéncies y Estat de Gracia), también profesora de la Universitat Autdonoma
de Barcelona y colaboradora en 7ime Out. Siguiendo por Helena Morén
Alegret, redactora en Enderrock, y Anabel Vélez, que entre otras cosas es
colaboradora en medios como Ruta 66 o Blisstopic y escritora (ha publicado
recientemente los libros Rockeras y Superheroinas, donde reivindica el papel de
la mujer en estos dos dmbitos tan masculinizados). Moderaba Olga Abalos, una
todoterreno en el mundillo del periodismo musical: desde ejercer como freelance
en Ara, Rockdelux o Enderrock, hasta locutar en programas de radio, ser parte
activa en la programacién de conciertos (ciclo de conciertos Curtcircuit) o
dirigir su propia revista sobre ciclismo y cultura llamada Volata. También estaba
Quique Ramos, otro todoterreno a quien servidora suele leer en Noisey (VICE).
Bromeé Olga que viene en representacién del colectivo masculino, a lo que él
respondié que esperaba que no.

Olga Abalos comenzé la presentacién diciendo que desde su punto de
vista es la mds charla dificil de moderar porque es muy sencillo caer en tépicos
y en la guerra feminismo vs machismo, pero animé al didlogo: “Intentaremos
construir algo”. Pregunté a quién quisiera responder cémo es ser mujer en el
periodismo musical. “Siempre eres la eterna becaria”, sentencié Montse Virgili.
“Me gustaria decir que todo es maravilloso cuando hablo de mi profesién, pero
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la verdad es que la gente se suele sorprender de que yo sepa de ciertas cosas, de
vino o de futbol, por ejemplo; ademds que a veces me dan un tema especifico
porque soy mujer’, explicé. Helena relaté que cuando comenzé sentia mds la
supremacia del hombre porque ella era la Gnica mujer que cubria conciertos, y
ademds era veinte afos mds joven que todos los criticos. Ahora el panorama ha
cambiado porque de hecho en Enderrock son casi todas mujeres. “Creo que nos
adaptamos mds a la precariedad”, sefalé entre risas.

Olga le preguntd por su especializacién en las propuestas musicales
llevadas a cabo por mujeres. Helena le respondié que tiene mucho interés en el
tema y cree que puede aportar, porque al final ser un buen profesional se basa
en eso. Como queja, replicé que a menudo haya que hacer un doble esfuerzo
para justificar la presencia femenina, que se tenga que defender con argumentos
muy sblidos cubrir un concierto con una propuesta artistica hecha
exclusivamente por mujeres.

El resto de ponentes también se fue pronunciando. Quique senalé un
hecho muy acertado: de las cuatro charlas, las tres primeras eran aspiraciones y
en la tltima es donde se concentrarian realmente las problemdticas del sector;
ahi es donde no hay ni una sola mujer. Anabel también dijo la suya: “El rock se
asocia con una agresividad que tienen los hombres y en principio las mujeres
no, cosa que obviamente es falsa”. También sefal6 otro problema, que en el
periodismo musical la mayoria de referentes son hombres, no hay ninguna
mujer. “Puedo contar las mujeres que colaboran en las revistas rockeras con los
dedos de la mano, y eso es muy triste”, se lamenta Anabel.

Helena defendié que hubo mujeres importantes también en el
periodismo musical, pero su papel mayoritariamente era accesorio, es un mundo
increiblemente masculinizado. Otras problemdticas que siguieron es que a veces
las mujeres nos tiramos piedras sobre nuestro propio tejado, encima y debajo de
los escenarios: “Tenemos el discurso machista en el subconsciente de tal manera
que a veces seguimos haciendo ese mismo relato masculino sin darnos cuenta”,
dijo Anabel. Y afiadié “;qué es lo que podemos decir las mujeres sin que nos
apaleen? Parece que no podemos valorar segiin qué cosas, nos autocensuramos
continuamente pero no por aspectos periodisticos, sino de género”. Montse
aproveché la ocasién y recalcé una sutileza que define a la perfeccién toda la
problemidtica. “En el resto de mesas redondas habrd sentido del humor menos
en esta, porque estamos crispadas y ademds estamos obligadas a estarlo.” Nada
mds que afiadir. El mensaje con el que me quedo personalmente es que queda
mucho por hacer, muchisimo, pero la situacién ha cambiado radicalmente con
el paso del tiempo y, de hecho, mejora cada dia.
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Conclusiones segunda mesa redonda: ;Dénde estin las mujeres?

Con Montse Virgili (Catalunya Radio); Anabel Vélez (Ruta 66); Helena
Morén (Enderrock); Quique Ramos (Noisey, Gentnormal, 13millonesdenaves);
moderada por Borja Duné Aixerch (Play Ara).

Problemas

Soluciones

Prejuicios sobre la ignorancia /
conocimiento sobre ciertos temas.
También estereotipos sobre qué les
gusta o qué no les gusta a las mujeres.

Seguir luchando y ampliar las
oportunidades de manera ecudnime
para que cada vez se den menos este

tipo de situaciones en las redacciones.

Doble esfuerzo para que se acepte
cubrir las propuestas artisticas hechas
por mujeres.

Ejercer la autoridad profesional a la
hora de defender estas propuestas, y
no acatar, no callarse.

Poca presencia de mujeres en el
mundo de la critica musical, hasta el
punto de algunas mujeres se han visto
obligadas que demostrar que son
igual de vdlidas que los criticos
hombres.

Aqui entra un tema sociopolitico y es
que es un oficio que se ejerce “con
nocturnidad y alevosia”, como dijo la
periodista de El Mundo entre el
publico. Los conciertos son de noche,
por lo que era casi imposible para una
mujer compaginar esta actividad con
una vida familiar, era porque en
general se ha coincidido en que es un
problema generacional, pues antes se
daba muchisimo mds este problema
que en la actualidad. Aun asi, queda
mucho por hacer y a las mujeres
todavia nos afectan las estructuras
patriarcales cldsicas cuando hablamos
de compaginar trabajo e hijos.

Pocos referentes femeninos también
sobre el escenario.

Es importante que se visibilice la
y que desde el

periodismo se haga hincapié en esto.

problemadtica

Las mujeres a veces explicamos las
cosas como si fuéramos hombres
porque tenemos el discurso machista

arraigado en nuestro subconsciente.

Darse cuenta de cuiles son los tics
machistas contra los que tenemos que
También hacernos

luchar. no

autocensura por criterios de género.

En los medios generalistas no se
puede profundizar en cuanto a

conocimientos musicales.

Intentar explicar mds en los

generalistas y en los especializados,

pero sin caer en el elitismo.

Fuente: Elaboracién propia.
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Pau Cristoful
1)

Foto: Paula Pérez

‘On sén els joves?’, se preguntd el Col-legi de Periodistes. Desde las 18.00
hasta las 19.00 cuatro jévenes de opiniones y personalidades muy diversas
defendieron que estdn aqui y no quieren pasar desapercibidos. Blanca Martinez
escribe en Tentaciones; Aida Camprubi en Rockdelux; Yeray S. Iborra en medios
generalistas (Catalunya Plural, Eldiario.es, Play Ara), también colabora con
Mondo Sonoro, de hecho, coment6 Joan S. Luna, director de Mondo Sonoro y
moderador de la mesa que fue el colaborador mds joven en la redaccién, ya que
comenzd con 19 afios; y Pau Cristoful, cuyos textos se pueden leer en 77U Mag
y en £/ 9 Nou, entre otros.

Joan Luna les pregunté a los ponentes qué hay en este mundo que les
atraiga tanto. “Estd claro que es algo pasional. Creo que es de las faenas menos
agradecidas, pero se compensa porque estds haciendo algo que te gusta mucho”,
le contest6 Pau. Blanca explicé su caso: “Lo que me llama la atencién es hablar
de otras musicas y desde otras perspectivas”. Yeray también dijo la suya: “Yo
entré porque tenia la sensacién de que lefa cosas que realmente no me
representaban. Estdn acomodados, no entiendo por qué contextualizan asi o por
qué no contextualizan en absoluto, decia. La mirada es lo que condiciona todo,
y creo que tenemos cosas que decir, diferentes a las de una persona que ya lleva
muchos afios en el sector.” Relacionado con esto pregunté el moderador,
“squeréis matar al padre o queréis sumaros?”, a lo que respondié Pau: “El mismo
contenido lo puedes explicar de diferentes maneras y con diferentes formatos.
Yo creo que esto es lo divertido. Cémo podemos presentar la informacién.”
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“Ademds — anadié Pau — creo que ahora hay escenas que hace 20 afios no
existian, y creemos que podemos explicarlas un poco mejor que alguien de 40
afos.” “;Y os estd costando mucho abriros camino en este mundo?”, les
preguntd Joan. “Si tienes ganas de escribir, escribes de todas todas. En la prensa
generalista es muy complicado entrar, pero en la prensa especializada si vas
hablando, todo se puede”, explicé Aida. Joan relaté que las posiciones en los
medios generalistas estin ocupadas por gente que lleva alli muchisimos anos y
que solo desocupan ese sitio cuando se acaba el medio o cuando ellos se jubilan,
que pasa ahora y que pasaba en los anos 80 y en los 90, y siempre. “Los jévenes
que queriamos hacer periodismo musical credbamos nuestros propios medios —
dijo — y ahora no ha cambiado demasiado; el tiempo dird si estas nuevas webs
encajan en el mercado o no”.

Retomando la respuesta de Aida, Yeray admitié que en la prensa
especializada hay mds hueco, “pero vivir del periodismo musical no puede ser
solamente a base de entusiasmo, porque en realidad se convierte en un
privilegio. Parece que solamente puede dedicarse al periodismo el que no la ha
jodido y no tiene una hipoteca, o el que no la ha jodido y tiene un hijo, o el que
no la ha jodido y ha nacido en el Besos. Si tienes que estar hasta estas altas horas
y combindrtelo con trabajos que no te molan para salir adelante... No sé yo si
compensa tanto. Igual nos damos cuenta de que después de esta crisis solo hay
periodistas de clase media alta.”

Blanca criticé también la relacién del periodismo con las marcas al decir
que muchos medios no son eso, sino agencias de publicidad, como VICE o 71U,
a lo que Pau respondié que precisamente “creo que estamos menos
condicionados en 77U, en realidad. Nosotros somos una agencia y una revista,
son dos modelos de negocio. Las marcas no influyen en nuestros contenidos.”
Un hombre del pidblico conté su experiencia: “Yo he colaborado en webs
pequenas y si que tenia directrices de no poder hablar mal de algiin grupo
porque habia una marca detrds”. Pau manifesté su posicién: “Prefiero hablar de
cosas interesantes, no ponerme a hablar de cosas que no me gustan”. Se
pronuncié al respecto también Aida: “En mi caso, cuando voy a un concierto,
nunca se me dice si estd ‘sponsorizado’ o no. Si me gusta, lo digo y si no me
gusta también lo digo. Obviamente, con educacién siempre, y argumentando
todas mis criticas. Las marcas pueden hacer de paraguasy estd bien que lo hagan,
siempre y cuando dejen libertad al medio para decir lo que le parezca del grupo.”

Joan Luna: “Otro error es la relacién con los grupos o los artistas. Que a

veces los conoces y como que te da palo rajar de ellos. ;Cudles han sido los
errores que habéis ido detectando vosotros?”
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“La forma de escribir y de estructurar las cosas, por ejemplo. Hay
cdnones, que estd bien conocerlos, pero también lo estd romperlos y empezar a
hablar de otra manera. Me gusta leer crénicas, resefias, entrevistas, lo que sea,
donde hay una reflexién de lo que estd pasando, a un nivel estético, politico,
social... Y no solo dedicarse a describir qué canciones han tocado y cémo iban
vestidos los chicos de la banda. Deberiamos atrevernos mds y encontrar nuestra
propia voz, aunque sea una voz mds cambiante”, Aida lo tenia claro. Yeray
contradijo un poco sus palabras: “Lo que hace mis falta en el periodismo y la
critica musical es periodismo, precisamente. Estamos en un momento muy
grande del ‘yoismo’, no me parece muy malo, puede haber un camino por
ahi...” Y ella contratacé interrumpiéndole: “Cuando hablo de encontrar tu
propia voz no hablo de meterte en el relato y ser td el protagonista, sino
estructurarla de otra manera. No hace falta poner yo he visto esto y me ha
parecido lo otro para hablar de una manera nueva.”

Continué Yeray: “La idea es fondo y forma, ;no? Pero me referia a
remarcar que a veces el periodismo musical se olvida mucho de que es un género
periodistico, sin méds. Y que de hecho tiene las mismas exigencias que cualquier
otro. Hablo del rigor y estas movidas.” Joan afade que “parece que la prensa en
la que nos hemos movido siempre, que ademds de ser especializada, estd muy
enfocada a un tipo de misica muy concreto, que es el pop-rock alternativo, se
ha permitido muchas mds licencias. No puedes escribir articulos con poco rigor
informativo. Por mucho que hables de un concierto como de un drama social”.
Aida concluyé: “Lo importante es aprender a escribir con rigor, aprender las
férmulas. Y una vez las tengas, ya puedes jugar con ellas y encontrar una manera
de hacerlas propias.” Dos ultimas opiniones cerraron el debate: “Creo que es
una falacia. Somos jévenes y por eso tenemos que romper con todo y volver a
inventarnos el mundo”, dice irdénicamente Yeray. “Yo creo que en cada
generacion hay gente que aporta y gente que no. Ahora mismo me parece que
la que aporta es aquella que plasma su personalidad en lo que escribe, que se
note que estd escrito por esa persona en particular y que no lo haya podido
escribir ningtin otro”.

Se retoma el debate anterior de los compromisos a la hora de no criticar
a ciertos artistas desde el publico. Y Pau repite lo que ya introdujo
anteriormente: “Para hablar de algo tengo que saber seguro que tengo algo que
decir y que entiendo un poco sobre ello; entonces puedo comunicarlo y
descubrirselo a una serie de personas. Pero para criticar negativamente lo que
un artista ha estado trabajando, yo me lo pienso mucho mds. Porque tienes que
ser bastante experto en eso y tener muchos argumentos para estar criticando el
trabajo de una persona”.
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Este ha sido un tema reiterativo. El criticar o no criticar. Pau anadié:
“Tengo la suerte de que, si una propuesta no me ha gustado, puedo optar por
hablar de otra que si. ;Por qué tengo que estar destrozando algo que no me ha
gustado si puedo estar descubriendo cosas que si que me gustan?” Aunque
admite que, obviamente, depende del medio. Yo creo que dejar de hablar de
algo cuando el resto si lo estd haciendo en la mayoria de los casos ya es sintoma
suficiente de que ah{ hay una intencién de no promocionar esa propuesta. Aida
estaba de acuerdo, pero “a la vez me inquieta el estar descubriendo cosas siempre
en vez de entender por qué no me gusta lo que no me gusta”. Pau continué con
su argumentacién: “Para criticar tienes que hacer un andlisis. Uno de los papeles
que tiene que tener la prensa es de filtro, claro estd. Hay una cantidad bestial de
informacién y todo el mundo puede acceder a ella. Por eso nosotros, ya que
tenemos mds tiempo que la sociedad en general para escuchar musica porque
nos dedicamos a ello, creo que es importante nuestro papel como suscriptores.”

Aida anadié una nueva ramificacién a la charla: “El problema con esto
también es que se trata todo muy rdpido y sin profundidad, entonces hay
millones de blogs descubriéndote cosas nuevas, pero contdndotelas tan por
encima que al final se pierde un poco el interés. No digo que no tengan que
existir esas voces. Pero en vez de escribir cinco articulos al dia como decias,
escribe dos, pero escribelos bien, en profundidad. No me copies la tipica nota
de prensa. Yo al menos estoy harta de que cuando me informo sobre algo solo
vea una y otra vez la misma nota de prensa. Yo creo que tendriamos que
tomarnos nuestro tiempo para digerir las cosas.”

Un hombre del pablico, que se identificé como Jaime, 41 afos, pero se
siente joven, anadié: “No creo que los jévenes estéis cambiando nada. Las
nuevas narrativas no salen a cuenta porque al final la fiesta la tiene que pagar la
Caixa, Jdgermeister, o quien sea, es lo que ha pasado siempre. La mujer de Radio
3 se unié a la critica al decir que estd esperando esas nuevas formas o ese nuevo
concepto “que de alguna manera tiene que romper con lo que nosotros hemos
hecho, porque yo cuando empecé e hice mi primer programa, lo hice porque no
me gustaba nada el periodismo que se estaba haciendo entonces. ;Cudl es esa
dptica vuestra y como entendéis que renovdis el periodismo cultural y musical?
Esa es la pregunta.”

Aida tomo la palabra: “Vamos a decir cémo queremos porque estamos
en proceso. Intentando contextualizar, por ejemplo, las crénicas o las criticas
de discos, ya no solo hablar del musico sino por qué es importante, qué estd
haciendo, hacer una reflexién al respecto. Si podemos utilizar otros lenguajes,
otras estructuras, otros medios como el audiovisual, vamos a ir a ello.”
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Lo que sucedié a continuacién fue un pique intergeneracional donde
publico y ponentes se enfrentaron verbalmente. Daré voz a los comentarios més
significativos: Jaime, 41 afios, pero se siente joven, concepto que repitié cuatro
veces, interrumpié a Aida para decir: “Perdona eh, pero eso lo estd haciendo
todo el mundo. La gente que se dedica profesionalmente al periodismo musical
es lo que estd haciendo para generar el famoso engagement. Hacerlo bien requiere
mucho tiempo para aprender.” Y continué con un discurso sobre cudn
importante es escuchar a los profesionales y no alardear de que un joven lo sabe
hacer mejor solo por el hecho de ser joven.

Una chica del pablico también tomé la palabra: “Perdona eh, pero llevas
un buen rato hablando para ser hombre, blanco y de mediana edad, en una
charla donde los protagonistas por una vez son otros. Si tanto necesitas saber
cémo son estos nuevos formatos, deja de hablar tanto y esctchales a ellos”.
Mientras el resto aplaudia le respondié el hombre “;que llevo hablando un buen
rato? Mira nifia, no me des lecciones morales”. Y aqui Blanca intervino: “Dar
lecciones morales es lo que estds haciendo t con nosotros”. Y aqui ya todo se
fue de madre. Cuando la situacién se normaliz6 Yeray hizo un mondlogo que
desde mi perspectiva resumia bien lo que se hablé en esta mesa redonda:

“Yo creo que no nos estamos inventando nada. Hay mds perspectiva de
género, de clase... Cosas que en algunos medios quizd se habia perdido. Y no lo
ha hecho la gente joven precisamente, sino gente de 40 anos que se han
empoderado digamos, aunque también de 20, no creo que la edad tenga tanto
que ver. Yo creo que es ridiculo esta barrera entre generaciones, no sé hasta qué
punto existe esta diferencia en la vida real mds alld de la experiencia, como en
todos los trabajos del mundo. Yo he tenido suerte porque me he topado con
gente que me ha dado oportunidades casi sin conocerme. Algunos de ellos estdn
aqui, no debajo de las piedras. Y en unos afios ojald recordemos cuando nosotros
no éramos nadie y hubo un editor que nos dio la oportunidad. No puede ser
que hacer periodismo sea una situacién de privilegio porque de aqui a unos afos
las redacciones estardn copadas o de fans o de gente acomodada. Ya no solo
serdn blancos, heterosexuales, blabld, sino que ademds serdn ricos. Porque hoy
en dfa estd todo muy deteriorado, y cuesta mucho partirse la cara por 600 pavos
al mes pagando auténomos... Repartamos el trabajo y demos oportunidades.”

Pol apoyé la postura de Yeray: “yo tampoco creo que estemos cambiando
nada. Seguramente se hicieran contenidos de autor hace 20 afos y seguramente
eran voces muy transgresoras.” Aida, finalmente, concluyé: “Cada generacién
ha querido encontrar su punto transgresor. Es el fuego que nos quema por
dentro.”
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Conclusiones tercera mesa redonda: ;Dénde estdn los jévenes?

Con Yeray S. Iborra (Catalunya Plural, Eldiario.es), Pau Cristoful (77U Mag, El
9 Nou), Aida Camprubi (Rockdelux), Blanca Martinez (Tentaciones); moderada

por Joan S. Luna (Mondo Sonoro).

Problemas

Soluciones

Pocas posibilidades para los jévenes
de entrar en medios generalistas.

Que los editores den oportunidades y
asi repartir un poco el trabajo.

Vivir del periodismo no puede
sustentarse en el entusiasmo. No
puede ser un privilegio porque en

habra

acomodada en las redacciones.

unos anos solo gente

Que desde los medios se apoyen otras
perspectivas en pos de representar a
colectivos no acomodados. Y que los
encuentren el

jovenes punto

transgresor que los diferencie.

No poder criticar a un grupo o
porque hay marcas detrds o porque
conoces al artista personalmente.

Las marcas pueden hacer de paraguas,
siempre y cuando dejen liberad al
medio para opinar sobre sus grupos.

La manera de estructurar y narrar un
contenido sigue unos cdnones muy

Dar voz a nuevos formatos y nuevas
maneras de presentar la informacién

en vez de preguntarnos por qué no
nos gustan otras propuestas. Ademds,
se trata la informacién de manera
muy rdpida y superficial.

marcados y casi obsoletos. que juegue con las estructuras
cldsicas.
Estar descubriendo constantemente | Tomarnos nuestro tiempo para

digerir lo que publicamos. Escribir
menos y los que escribamos, que sean

profundidad.

Prohibido copiar notas de prensa.

tratados con mads

Las nuevas narrativas que defendemos
los j6venes ni se ven ni salen a cuenta.

Mds perspectiva de género, de clase...
Pero no diferenciar textos por edades.

A veces nos olvidamos de que el

periodismo  musical es  una
especializacién del periodismo, sin
mds. Y debe tener el mismo rigor
informativo que todas las demis.
Soluciones: Utilizar otros lenguajes,
como el audiovisual, encontrar
nuestra propia voz y escribir con
personalidad.

Soluciones: Pero sin permitirse tantas

licencias y teniendo claro que estamos

para informar.

Anadir una reflexién de qué estd
pasando a nivel estético, politico,
social... También contextualizar, no
solo decir que alguien es importante,
sino explicar bien por qué lo es.
Hablar de cosas que si nos gustan en
vez de destrozar el trabajo de nadie. Y,
de hacerlo, argumentando bien la
critica con razones objetivas s6lidas.
papel de

prescriptores: hacer de filtro porque

Ejercer =~ mas  este

hay mucha cantidad de informacién.
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Foto: Paula Pérez

En la dltima mesa de la jornada se entr6 ya en materia conciertos. En la
primera se debati6 acerca de problemas que ya surgen de base, la segunda siguié
por el mismo camino con la temdtica de las mujeres como protagonista, en la
tercera se hablé un poco acerca del futuro, para ya en la Gltima exponer las
distintas problemdticas diarias a las que tiene que enfrentarse un periodista para
cubrir un concierto. Este ultimo coloquio surgié por una serie de quejas
recibidas en el Col-legi de Periodistes. En representacién del mismo estaba Joan
Pons, el moderador, que introdujo el tema diciendo que valia la pena dar voz a
estas reivindicaciones, quejas y demandas. Los encargados de hacerlo fueron
Luis Hidalgo (£/ Pais), Jordi Bianciotto (E/ Periddico de Catalunya), Blai Marsé
(Catalunya Radio e iCat). Duré aproximadamente desde las 19 hasta las 20:30.

Luis Hidalgo explicé su sensacién de que el periodismo musical y
concretamente la crénica de conciertos cada vez son menos relevantes. Y puso
dos ejemplos: No poder acceder a la sala de prensa y la prohibicién de
fotégrafos. Explicé que escribir mientras se estd produciendo el propio concierto
porque la edicién se ha de cerrar genera mucha tensién, mds todavia si hay que
lidiar con no tener unas condiciones minimamente aceptables. En cuanto al
segundo problema, explicé el caso de un concierto donde solo fue un fotégrafo
por peticién del artista. ;Qué pasé? Que habia que cerrar edicién ya de ya y las
fotos no llegaban. Al final en el tltimo minuto llegd una y salvados por la
campana. ;Por qué? Porque el artista habia dicho que primero para sus redes
sociales y después ya se distribuirfan a prensa. Para Luis esto demostraba el poco
interés que tenia la industria musical en los medios de comunicacién.
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Jordi incidi6 en los obstdculos para que den acreditaciones con algunos
ejemplos concretos, “y si a mi en representacién de E/ Periddico de Catalunya
me ponen problemas ya no me quiero imaginar qué hardn los medios mds
pequenos”. Otro problema: que algunas promotoras vendan la sala de prensa
como localidades para el piblico o como zona VIP porque “antes era necesaria
la prensa, pero ahora es solo conveniente”. El resto de problemas eran
complementarios a los que expuso Luis: malas condiciones para escribir,
exigencias a cambio de la acreditacién, numerosos problemas con las
fotografias... Personalmente quiero recalcar el problema de las fotos porque es
mds relevante de lo que parece. Que sean las propias promotoras quienes
escogen la fotografia que va a salir publicada (que, como apuntaba Bianciotto,
suele ser la del mejor perfil del artista o aquella en la que salen logos
corporativos, etc.) significa que los periodistas no tienen demasiado poder ya a
la hora de emitir su informacién. “Es como si nos dijeran que nos envian la
crénica y ya publicamos todos los medios la misma, eso no podria aceptarse,
entonces no entiendo por qué con las fotografias si que se acepta”, concluyé
Jordi. Como se dijo mds adelante, pricticamente te dicen qué puedes publicar.

Explicé también varias anécdotas curiosas, como que hace poco actué
Fangoria en la ciudad y decidieron que no querfan prensa. “No estamos
hablando de una Lady Gaga en el Palau Sant Jordi, pero eran dos noches en la
BARTS, 3000 personas, tenfa cierta relevancia en la opinién publica”, relata
Jordi, “pues bien, a Gltima hora me confirmaron que no habia manera, que el
artista no queria prensa, pero que apuntaban un Jordi +1 con la condicién de
que no escribiera nada sobre el concierto”. Todos nos echamos a reir. Bianciotto
relaté que le explicé a la discografica que no era eso, que no tenia un especial
interés a nivel personal por ver a Fangoria, sino que iba a escribir un articulo, el
concepto era este. Dijo que nunca se explica esto porque el periodista no ha de
ser nunca noticia, pero quizd no estarfa mal poner los puntos sobre las fes de vez
en cuando: “No pedimos las acreditaciones para dar nada a cambio, ni siquiera
por gusto, a veces coincide con propuestas afines, pero en la mayoria de casos
no; vamos porque es nuestro trabajo y nuestra responsabilidad y tenemos el
derecho a informar a la ciudadania qué estd pasando en ese lugar”.

Otro tema que sacé Jordi es el de las previas, aunque quizd afecte mis a
medios pequenos que a los grandes, actualmente también estd empezando a
calar en las redacciones de medios generalistas: La posibilidad de ir a cubrir el
concierto solo si haces una previa antes. Roger Serd, de iCat, pregunt6 “qué es
una previa, ;una noticia de que se confirma que se celebrard este concierto que
lleva anunciado ya meses?, ;qué quieren?”; a lo que una mujer del pablico le
respondid, tajante: “Un anuncio, quieren un anuncio”.
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Ahfi estd el quid de la cuestién. Explicé Luis que “antes, pero antes antes,
cuando no podjias ver esa informacién en Internet, cuando no podias informarte
de futuros conciertos por casi ninguna via, se utilizaban los diarios con ese fin.
Y se publicaba o una entrevista o una paja mental del periodista explicando el
grupo para informar de que se iba a producir este concierto”. Ahora eso
obviamente carece de sentido pero “hay gente que estd atin mds oxidada que
nosotros”. Uno del publico le respondié que el promotor debe pensar que la
previa le sirve para vender entradas, pero la critica ya no.

Blai hablé del medio radio. Se quejé de que los promotores no estin
acostumbrados y ademds no entienden las caracteristicas de este medio, donde
“muchas veces tii conectas en directo y tienes que relatar la crénica en ese mismo
instante cuando se estd produciendo la accién”. El pide: “sobre todo que nos
dejen grabar”. Porque se ha topado con numerosas ocasiones de guardias de
seguridad que le echan fuera si le ven con el micréfono, o que no acrediten al
técnico. Puede ser que la radio se utilizara histéricamente para estrenar singles,
que tenga esta funcién més de DJ, “pero también tenemos que estar en los
conciertos”. Después de varios comentarios, participantes del pablico incluido
se lleg6 a la conclusién de que, en palabras de Blai, “nos encontramos que
pueden hacer contenido los influencers, que tienen miles de seguidores, después
el publico, que graba y saca fotos de todo y nadie dice nada, y en dltimo lugar,
si tal, los medios de comunicacién, que repito, no vamos a ver al Bruno Mars
por gusto”.

Luis resume el motivo de esta charla porque podriamos seguir asi hasta
manana. “Aparte de las pequefas miserias cotidianas, que son muchisimas, yo
quiero tener respuestas juridicas sobre”:

a) “;Nos pueden prohibir la entrada a un concierto, por mucho que sea un
evento privado? Puede ser en un bolo pequefo si, pero si hablamos de un
ant Jordi o un Cam ou, donde van miles y miles de personas, e
Sant Jord Camp Nou, dond les y miles de p
incluso el Ayuntamiento habilita autobuses especiales para este evento...
Ahi no tengo tan claro que sea estrictamente privado. Hay un impacto
ciudadano notorio”.
b) “;Quién gestiona las salas de prensa en dichos espacios y eventos publicos
é g p p y p
/ privados?”

Desde el publico, dos voces relevantes: Santi Carrillo, director de
Rockdelux: “No tenemos el mismo poder que hace 10 0 20 anos”. Le contradijo
la periodista de Radio 3: “Los promotores no son tan auténomos y no pueden
funcionar sin que los periodistas hablen de los grupos que no les llenan las salas.”
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Conclusiones tltima mesa redonda: Obstéculos en la profesién

Con Luis Hidalgo (£/ Pais), Jordi Bianciotto (E/ Periddico de Catalunya), Blai
Marsé (Catalunya Radio), introducida por Joan Pons representando al Col-legi.

Problemas

Soluciones

No poder acceder a la zona de prensa
porque venden las localidades.

Defender nuestra posicién y nuestros
derechos a toda costa.

Prohibicién de los fotdgrafos, ergo
poca o ninguna eleccién sobre qué
contenido podemos publicar.

No tolerar este comportamiento igual
que no aceptarfamos que nos enviaran
la crénica ya hecha para publicar.

Que nos veten la entrada a eventos de

mucha relevancia publica, no

pudiendo asi ejercer nuestro trabajo.

Tener los argumentos juridicos para
luchar contra eso, respaldindonos en
nuestro derecho a informar.

Cuando te hacen pagar: A los jefes de
los medios grandes no les hace
ninguna gracia y los pequefios no
siempre pueden asumirlo.

;Dénde se ha visto tener que pagar
para trabajar? De nuevo, plantarnos y
no pasar por el aro.

Exigencias promocionales a cambio
de la acreditacién, al estilo ‘yo te doy
una entrada, pero td me das una
entrevista o una previa’.

Reivindicar que no damos nada a
cambio, que no nos hacen un favor al
dejarnos pasar, sino que es nuestro
trabajo y tenemos la responsabilidad
de informar a la ciudadanfa.

Tener que mantener una relacién
amistosa con los promotores hasta el
punto de tener miedo a quedar mal
con ellos si publicas una critica
negativa de un grupo que lleven.

El periodista no puede ser la noticia,
pero si deberiamos poner los puntos
sobre las fes y emplear nuestras armas.
Es decir, que todos publicasen estos
problemas para situarnos como un
colectivo que no puede desarrollar
con libertad su trabajo.

Cuando los artistas no quieren prensa
en sus conciertos porque consideran
que conectan mejor con la audiencia
desde sus redes que desde los medios.
El resultado es que el discurso y la
imagen del artista que se construye es
muy poco contrastado.

Tener memoria y entonces o no
hacerle la entrevista que te pidan para
la promocién, o preguntarle en la
entrevista por qué no hemos podido
cubrir el concierto. Ademds, que el

de

informados de todas estas jugarretas.

resto periodistas, estemos

Numerosos conflictos desde la radio,
las promotoras no entienden bien

como funciona ni sus necesidades.

Basicamente, que nos dejen grabar y

que no se alarmen si ven un

micréfono, de momento no mata.

Fuente: Elaboracién propia.
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< Qué es la cronica?

En un intento de ir a lo general a lo especifico, primero se ha hecho un
recorrido histérico para esclarecer coémo se relacionaba el periodismo con la
musica. Asi hemos llegado al periodismo musical actual de la mano de sus
protagonistas. Ya estamos preparados para afrontar el género concreto que he
escogido para analizar la salud de dicha especializacién de la comunicacién: la
crénica. Pero, ;qué es una crénica? ;Cémo definen los académicos e
investigadores de la comunicacién este género? Es hora de afrontar el tercer y
tltimo apartado de este marco tedrico. Comenzaremos por lo mds bsico:

PERIODISMO. m. Actividad informativa desarrollada a través de cualquier medio
de difusién: prensa, radio, television, cine informativo; es decir, reunién, redaccién,

revisién y difusién de noticias. (MARTINEZ DE SOUSA 1981).

Bajo mi punto de vista esta definicién se queda cuanto menos corta. Dice
la primera frase del prélogo escrito por Salvador Giner en Teoria dels géneres
periodistics (GOMIS 1989) que “la més gran innovacié literaria del nostre temps
és el periodisme”. Para mi el periodismo también es literatura, por lo que no
puede ser solamente recoger noticias y emitirlas sin contextos, sin narracién y
sin andlisis, porque esto nos lleva a uno de los problemas del periodismo actual:
comunicar solamente con titulares, ofreciendo tinicamente contenido de facil y
rapido consumo sin profundizar. Mucho ruido informativo y pocas nueces.

Coincido con el autor en que el periodismo, ademds de informar, es “un
metode d’interpretacié de la realitat social” (GOMIS 1989). Y la crénica es el
género por excelencia que mejor encaja el equilibrio entre informacién e
interpretacién porque es un género hibrido “a mitad de camino entre el estilo
informativo y el estilo de solicitacién (o estilo editorializante)” (MARTINEZ
ALBERTOS 1974). De este modo, al ser un relato se puede narrar desde
numerosos puntos de vista con casi infinitivas maneras de estructurar la
narracién; asi, tanta elasticidad y aparente libertad del cronista puede ser muy
atractiva para el autor pero no podemos olvidarnos de que “la crénica es un

género dificil” (MARTINEZ DE SOUSA 1981). Y sigue:

Hay reglas para su redaccién, que en lineas generales suelen resumirse asi: sintesis
(generalmente suele ocupar poco mds de media columna), objetividad, neutralidad,
fuerza expresiva, humanidad y belleza; pero no debe olvidarse que la crénica es,
también, un arte. El cronista debe ser capaz, cuando menos, de hacer pensar al lector,

de conmoverlo, de hacerle vivir y sentir. (MARTINEZ DE SOUSA 1981).
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La crénica es un género dificil, por lo que el cronista debe partir de
algunas particularidades para poder desempenar la tarea con éxito, ya que “el
autor no es una persona cualquiera, sino que es un creador nato [...] el autor,
considerado no como individuo anénimo sino como persona que escribe e
inventa, tiene una gran trascendencia en la composicién de la historia difundida

en papel impreso” (GIL GONZALEZ 2004).

En otras palabras no tan rebuscadas, es vital que una crénica sea un
contenido de autor, como lo son las columnas o tribunas. Como se fue
avanzando en los resimenes de las jornadas en el Col-legi de Periodistes y se ird
completando a lo largo de este TFG, una crénica no es una crénica si el escritor
no vuelca su personalidad en su escrito y se diferencia asi del lenguaje de una
noticia de agencia o de una nota de prensa de gabinete. Asi que, por descontado,
debe ir firmada (porque “una crénica anénima serfa una contradiccién dificil
de explicar puesto que el cronista forma parte del texto”) — creando asi — “un

vinculo simbélico entre emisor y receptor” (GIL GONZALEZ 2004).

Cualquier otra cosa es precisamente eso, cualquier otra cosa.

Como bien puntualizé Aida Campubri no se trata con formar parte del
texto de hablar en primera persona o en demostrar la presencia del periodista a
toda costa, o en contar la vida personal, etc. Se trata de hacer una pequena pieza
literaria, un texto que, ademds de informacién, contenga una manera de
estructurarla, unos puntos sobre las fes y una “explotacién de las multiples
variables del lenguaje” (GIL GONZALEZ 2004) que se acerquen mds a un
relato novelado que a un articulo cientifico. Del mismo autor que se ha citado
en este parrafo son las siguientes palabras, sobre esta unién del periodismo y la
literatura que estamos comentando:

Del maridaje de la crénica con la literatura destacamos la pasién por la palabra que
demuestra el cronista. Es un artesano que dibuja en letra impresa el suceso que estd
viendo, del que es testigo e incluso, en ocasiones, del que es participe. En la crénica
novelistica el lenguaje es un elemento esencial y no promocional. No es sélo un
recurso retérico sino un modo distinto de enfrentarse a los hechos. La peculiaridad es
que esa forma peculiar, singular y diferente de crear mundos alternativos sorprende y
se sitda en un limbo literario muy cercano al periodismo.

El mensaje se adapta al estilo del autor y no a la inversa. El talento del escritor consiste
en describir con minuciosidad de orfebre el rasgo seleccionado sin aburrir al lector.
El cronista literario o el literato cronista emplea la retérica como artilugio para
embellecer el mensaje coloredndolo. Escribir con regusto, saboreando las palabras, es
superar la monotonia de un hecho; es ampliarlo con matices nuevos. El lenguaje asi
entendido no es s6lo vehiculo de comunicacién sino también un artificio de

deleitacién (GIL GONZALEZ 2004).
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Ha quedado ya demostrado que la unién entre el periodismo y la
literatura es la crénica. “Es, entre todos los géneros periodisticos, el que mds ha
contribuido a mantener la conexién entre literatura y periodismo. Tanto que
pueda ser considerada como el eslabén que ilustra el proceso evolutivo que lleva
desde el terreno exclusivo de la literatura al de la pura informacién” (BERNAL
1997). Bien es cierto que “este razonamiento no echa por tierra la comunién
entre el reportaje y los relatos de no ficcién” (GIL GONZALEZ 2004). El
reportaje interpretativo también reine muchas caracteristicas de la crénica,
especialmente después del llamado Nuevo Periodismo. Pero quizd es la crénica
quien permite una libertad mayor, ya que, como apunta el articulo de Gil
Gonzdlez: “uno de sus rasgos definitorios es precisamente esa polisemia
inherente, es decir, la versatilidad que muestra para adaptarse a las diferentes
formas de contar un hecho, bien sea histérico, literario o periodistico”. Ademis:

El rasgo que la diferencia de los otros géneros es el marcado protagonismo que
adquiere el cronista en la ordenacién de los tempos del acontecimiento del que se da
cuenta, la especificidad del tema tratado, la riqueza léxica que la atraviesa, ademds de
la mezcolanza de las técnicas periodisticas (claridad expositiva, rapidez, viveza) con
las literarias (personajes inventados, didlogos, recreacién de anécdotas, mondlogos).

Ese singular lenguaje, esos juicios de valor, esas expresiones de sentimientos o
actitudes, aunque no sean verificables, no son fruto del capricho del cronista sino de
su saber y experiencia y, por tanto, el autor del texto pone en juego su prestigio y
credibilidad cada dia en cada crénica.

La valia del periodista como escritor y como conocedor de la materia que se trata se
perfecciona con la presencia in situ en los hechos como testigo privilegiado. Podra
manejar las fuentes que estima oportunas, pero lo primordial es que el narrador se
codea con los hechos, los manosea, los interroga directamente sin intermediarios, los
coteja con su cosmovisién personal del mundo... y posteriormente, cuando ha

madurado la idea la transforma en mensaje y lo difunde. (GIL GONZALEZ 2004).

Resumiendo: “El cronista es un observador excepcional que otea los
hechos desde un lugar privilegiado, desde el conocimiento de los antecedentes
y da su visién personal sin engafarse a si mismo” (CEBRIAN HERREROS
1992), siendo asi la crénica “una informacién interpretativa y valorativa de los
hechos noticiosos, actuales o actualizados, donde se narra algo al propio tiempo
que se juzga lo narrado” (MARTIN VIVALDI 1987). En definitiva, la crénica
“representa una nueva filosofia periodistica. Es cultura y pensamiento expresado
en tipografia. Es la sintesis y mixtura de todos los géneros, ruptura de la divisién
tradicional entre story y comments. Conjuncién de opiniones e interpretaciones
y comentarios, ofrece informacién repensada, visiones sesgadas de las cosas,

erudicién en la exposicién de argumentos” (GIL GONZALEZ 2004).
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This is the place where I made my best mistakes.

— Elvis Costello (Costello 19806)

Aqui es dénde cometi mis mejores errores.

Elvis Costello (Costello 1986)
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Con el objetivo de ilustrar la desembocadura de toda la trayectoria
expuesta en el marco teérico, a continuacién se analizard la realidad de las
crénicas musicales en las publicaciones especializadas de Barcelona.

Pero primero tengo que saber cémo se analizardn. Es evidente que la
técnica utilizada serd la del andlisis de contenidos, que a su vez se divide en una
manera de hacer cuantitativa y cualitativa. Entonces me pregunto, ;qué me
interesa? ;Acumular datos numéricos o ahondar en la profundidad de los textos?
La respuesta es clara: este TFG se basard en una investigacién cualitativa, pero
eso no me libera del procedimiento cientifico:

[...] aun con la ventaja que otorga su flexibilidad, no debe conformarse con una
menor exigencia en términos de su sistematizacién y robustez metodoldgica
(CACERES 2003).

Abordaré el procedimiento siguiendo el esquema propuesto por Pablo
Cdceres en su articulo Andlisis cualitativo de contenido: Una alternativa
metodoldgica alcanzable. El mismo autor, en su escrito, reconoce haberse basado
en el modelo por pasos del desarrollo deductivo-inductivo del anilisis de
contenido propuesto por Mayring a fecha del afio 2000. Consta de un total de
seis pasos que iré completando en las pdginas siguientes.

El siguiente gréfico explica “el procedimiento general de la técnica de
andlisis cualitativo de contenido” (CACERES 2003).

Seleccion de un modelo de comunicacion

|
Pre-analisis a

|

Definiciéon de unidades
de analisis

[—J

Elaboracion de reglas

— de analisis <
L
1
P Elaboracion de codigos

[—l

Definicion de
categorias

|
Sintesis final

Fuente: (CACERES 2003)
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Primer paso.

Segtin el autor, el primer paso es la seleccidon del objeto de andlisis dentro
de un modelo de comunicacién porque “no serd lo mismo abordarlo desde una
postura que intente hallar elementos relativos al comunicador; desde otra que
se interese por la produccién del texto o del corpus de contenido; otra que ponga
el acento en las motivaciones intrinsecas detrds de las formulaciones, o aquella

que intente rescatar el trasfondo sociocultural del tépico” (CACERES 2003).

En un primer momento me vi atraida a estudiar los textos desde el

modelo lineal de comunicacién que planted Aristteles en La Retdrica
(ARISTOTELES 2005). Pero pronto me di cuenta de mi error:

El modelo lineal de la comunicacién parte de dos ideas generales: la primera es
considerar la comunicacién como un mero transporte de informacion, y la segunda
es pensar que la clave del significado estd en el propio mensaje y no en las personas,
que forman parte del proceso. [...] La idea de comunicacién como mero transporte
efectivo de informacién va unida a la idea de que el significado estd en las palabras,
en el mensaje que se envia, sin considerar que el significado estd fundamentalmente
en las personas. La interpretacién de un mensaje puede ser diferente en el emisor y
receptor en funcién de las diferentes expectativas planteadas, de la experiencia de cada
uno y de la situacién psicolégica y social en que se encuentran (DEL MAR y

HERNANDEZ 2013).

Sea como sea, “el andlisis de contenido, desde el enfoque cualitativo,
necesariamente se ceflird a suposiciones previas sobre la forma de hacer y
comprender la ciencia (Briones, 1988a; Pérez, 1994.) De modo tal, que no se
puede pretender desarrollar un andlisis libre de la influencia del investigador, de
los comunicadores -si éstos existen-, o del contexto. Tener presente los supuestos
desde los cuales comenzamos el trabajo juega a favor de la objetividad del

procedimiento (Baudino & Reising, 2000)” (CACERES 2003).

Asi que he decidido regirme en gran medida por mi criterio personal,
tanto como periodista y por lo tanto conocedora de las pricticas comunicativas
y de sus rutinas; como investigadora y por ende teniendo en cuenta la
perspectiva histérica general, asi como editorial y empresarial en cada caso
particular; como consumidora, preguntindome en todo momento qué me
gustarfa leer a mi y que me gustaria que leyese el publico general, mds o menos
entendidos en la materia. Quiero dejar claro y que conste en acta que una buena
parte de estos andlisis contienen apreciaciones y argumentos subjetivos casi por
completo. Para que no haya confusién, diferenciaré en las propias fichas de
andlisis en dos partes bien diferenciadas los registros de cardcter objetivo de las
valoraciones personales.
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Segundo y tercer paso.

El segundo paso se refiere al desarrollo del preanilisis y el tercero a la
definicién de las unidades de andlisis. Por lo que procedo a delimitar el objeto
de estudio: Se han escogido un total de cuatro revistas, todas editadas en papel
(decisién que se justificard en el apartado siguiente, llamado anilisis). Al tratarse
de un TFG de la carrera de Periodismo es légico que se quiera centrar en los
contenidos con la médxima actualidad posible, de ahi que el marco temporal sea
el primer trimestre de 2017, es decir, los meses de enero, febrero y marzo.

Las revistas escogidas tienen algo en comun que considero fundamental:
todas tienen su sede en Barcelona. Bien es cierto que algunas cubren también el
territorio nacional — incluso a veces internacional —, pero de ahi extraigo el limite
para escoger qué crénicas analizar: deben haber ocurrido en Barcelona. Lo
siguiente que me preocupa el nimero de crénicas. ;Cudntas por medio? Asi que
veamos todas las revistas y el nimero de crénicas que se han publicado:

Revistas Meses Total Barcelona
Rockdelux
Enero 20 9
Febrero 2 0
Marzo 13 9
35 18
Mondo Sonoro
Enero 8 7
Febrero 1 1
Marzo 0 0
9 8
Ruta 66
Enero 18 5
Febrero 8 3
Marzo 17 9
43 17
Enderrock
Enero 3 3
Febrero 2 2
Marzo 4 4
9 9
96 52

Fuente: Elaboracién propia.

53



He excluido crénicas sobre festivales y ciclos porque no estarian en
igualdad de condiciones que un concierto individual. Siendo asi, quedan un
total de 48, divididas de la siguiente manera:

o 16 de Rockdelux

e 16 de Ruta 66

o 8 de Mondo Sonoro
o 8 de Enderrock

Anadido a esto, la lista completa y detallada de crénicas es:

o  Rockdelux:

O O 0O OO O O O O O o o o o o o

Sly & Robbie Meet Nils P. Molvaer (21.11.2016); Ramon Sdrio
Benjamin Clementine (22.11.2016); Lloreng Roviras
Madeleine Peyroux (25.11.2016); Miquel Queralt
Christian Scott aTunde Adjuah (27.11.2016); Barracuda
Weyes Blood (30.11.2016); Joan Pons

Peaches (01.12.2016); Aida Camprubi

Roosevelt (06.12.2016); Alvaro Garcia Montoliu

Michel Cloup Duo (15.12.2016); Gerard Casau

The Fleshtones (12.01.2017); Jaime Gonzalo

Raime (27.01.2017); Alvaro Garcia Montoliu

Marie Davidson (27.01.2017); Aida Camprubi

The Wave Pictures (31.01.2017); Victor Trapero

Beach Slang (03.02.2017); Aida Camprubi

Shirley Davis & The Silverbacks (04.02.2017); Dr. Decker
The Divine Comedy (08.02.2017); José Manuel Caturla

E (16.02.2017); Matias Bosch

e  Ruta 66:

O O 0O 0O 0O O O O O

Kevin Morby (22.11.2016); Rubén Garcia

Tim Easton (23.11.2016); Eloy Pérez

King Crimson (24.11.2016); Jordi Planas

Ocean Colour Scene (01.12.2016); Eduardo Izquierdo
Molly Hatchet (19.12.2016); Xavi Martinez

Los Zigarros (28.12.2016); Manel Celeiro

The Fleshtones (12.01.2017); Manel Celeiro

The Rezillos (19.01.2017); Mario Silvestre

Ulysses (20.01.2017); Sergio Martos
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The Rubinoos (21.01.2017); Sergio Martos
Lambchop (23.01.2017); Rubén Garcia

Jetbone (28.01.2017); Manel Celeiro

The Cactus Blossoms (01.02.2017); Xavi Martinez
Beach Slang (03.02.2017); Roger Estrada

Nick Waterhouse (06.02.2017); Rubén Garcia
The Divine Comedy (08.02.2017); Rubén Garcia

O O O O O O O

o  Mondo Sonoro:

Kate Tempest (08.11.2016); Joan S. Luna

M. Kiwanuka (16.11.2016); Don Disturbios
Meshuggah (30.11.2016); David Sabaté

Peaches (01.12.2016); Albert Carreras

Crystal Castles (10.12.2016); Albert Carreras
Montefusco (14.12.2016); Andrea Coll

7N7C (17.12.16); Albert Carreras

Dellafuente y Maka (13.01.2017); Dario Garcia Coto

O O O 0O o0 O O O

o  Enderrock:

La Banda Trapera del Rio (18.11.2016); Xavier Mercadé
Blaumut (24.11.2016); Sandra Tello

Namina (21.12.2016); Xavier Mercadé

Trau + Lluis Gavalda (24.12.2016); Xavier Mercadé
Bifty Clyro (25.01.2017); Xavier Mercadé

BarnaSants (27.01.2017); Helena M. Alegret

Born de Cangons (09.02.2017); Helena M. Alegret
Donallop (09.02.2017); Xavier Mercadé

O O O OO0 O O O

Cuarto y quinto paso.

El siguiente punto es el referido al establecimiento de las reglas de anilisis
y cbdigos de clasificacién. Y el quinto al desarrollo de categorias: “[...] las
categorfas son el momento culmine de todo el anilisis y en ellas descansa la
pretensién (o pretensiones) final (es) de la investigacién. Berelson, en Duverger,
sefala: ‘el andlisis de contenido tiene éxito o fracasa segiin sus categorias’

(Duverger, 1972, p. 181).” (CACERES 2003).

Asi pues, entramos ya en el punto mds complicado, pues marcard gran
parte de la investigacidn, la ficha de anilisis:
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Informacién bdsica

Titular
Fecha
Mes
Autor
Lugar
Género
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si No
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados
Puntuacién 1 0.0 0.0 ¢

) : s
:Consigue transmitir?

Comentarios
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Elaborar esta ficha no fue tarea sencilla, ya que entraban muchos factores
en juego. Explicaré el resultado final: La he dividido en dos partes: una primera
objetiva y una segunda subjetiva. La primera se compone del apartado
‘Informacién bdsica’ y ‘Caracteristicas cuantitativas’, y la segunda de
‘Caracteristicas cualitativas’ y ‘Conclusiones’.

En ‘Informacién bdsica’ no hay duda: el titular de la pieza periodistica, la
fecha del concierto, el mes en la que ha salido publicada y el autor de la misma.
Estos cuatro primeros apartados son meramente identificativos. Los siguientes
dos (lugar y género) serdn relevantes para determinar las preferencias musicales
de cada publicacién. Para que no haya ninguna duda al respecto: ‘Lugar’ se
refiere a la sala donde se celebré el concierto. Lo considero importante porque
las salas ya tienen sus caracteristicas concretas, mds o menos un tipo de publico
o un tipo de musica definidos, ademds de otras pistas como cudl es el aforo
permitido. Y sobre el género lo mismo. Ambas tienen relevancia en cuanto a lo
que se comentd en el marco tedrico de dénde estdn las otras musicas. En las
fichas solo se recoge la informacién, que se analizard posteriormente.

En ‘Caracteristicas cuantitativas’ se hace hincapié a la crénica en relacién
a la revista. Los items son: si aparece en portada o no, si tiene una extensién
minima de 300 palabras o no (aproximadamente), en cuanto a su ubicacidn, si
estd en una pdgina impar o par, en la parte superior o inferior; por dltimo, si va
acompanada de una fotografia o no. La opinién y las prioridades del editor de
cada publicacién también tiene cabida en este andlisis porque la posicién de la
crénica en una pdgina da mucha informacién sobre cudnta importancia le
otorgd el editor a la misma.

Y en el bloque ‘Caracteristicas cualitativas’ he hecho un recorrido por lo
que considero fundamental para una buena crénica de conciertos. Como las
categorias de este bloque son mds complejas que las demds, especificaré una a
una las preguntas que me hago para marcar estos items:

e Tipo de texto: ;Es subjetivo u objetivo en sus razonamientos?

¢ Contexto: ;Habla de la trayectoria del artista y del ambiente del bolo?
o Critica: Ademds de describir el contexto, ;hay critica musical?

o Coherencia: ;Es acorde y l6gica con la revista y con el artista?

e DPresencia: ;Demuestra el redactor que estuvo presente en el concierto?
o Figuras retdricas: ;Es rico literariamente o plano como una noticia?

e Reflexién: ;Se queda en la descripcién o anade, ademds, una reflexién?
e Voz propia: ;Estd presente la personalidad del autor?

o Registro: ;Mi madre entenderia esta crénica?
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En ambos apartados referidos a las caracteristicas (tanto cuantitativas
como cualitativas) se pondera: la columna izquierda suma positivamente y la
columna derecha lo contrario. Es decir, que si se marcaran los 14 items de la
izquierda significaria que a priori tiene que ser la crénica perfecta, y viceversa.

Por ultimo, en la ‘Conclusién’, se hace el recuento de los items y la
punttio del 1 al 5 de manera Gnicamente personal. Unido a esto, me hago la
Gltima pregunta, lo que yo considero imprescindible para una buena crénica:
sconsigue transmitirme algo? ;Me acordaré de lo que he leido manana? El
Gltimo apartado estd reservado para los comentarios y observaciones, que de
nuevo estardn tildadas de subjetividad. Para elaborar mis opiniones me fijaré
sobre todo en dos categorias: reflexién y voz propia. Ya que la crénica es un
género interpretativo, considero que su funcién principal (ademds de,
obviamente, informar) es transmitir una opinién, por lo que serfa un fracaso de
texto si la personalidad del autor no se viera reflejada en el mismo.

Sexto paso.

Y dltimo. Asi que se refiere a la integracién final de los hallazgos, es el
punto donde “se podrin entrever nuevos vinculos entre clases, o entre sus
propiedades, permitiendo encuadrar el resultado analitico sobre la comparacién
y relacién de énfasis teméticos de interés para el estudio” (CACERES 2003).
Dicho punto se tratard en la conclusién de cada medio de comunicacién, asi
como en el apartado de ‘Comparacién’, donde se cruzardn todas las
conclusiones obtenidas.
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Rob: What came first, the music or the misery?
People worry about kids playing with guns, or
watching violent videos, that some sort of culture
of violence will take them over. Nobody worries
about kids listening to thousands, literally
thousands of songs about heartbreak, rejection,
pain, misery and loss. Did I listen to pop music
because I was miserable? Or was I miserable
because I listened to pop music?

— High fidelity (Hornby 2000)

Rob: ;Qué apareci6 antes, la musica o la miseria? Se preocupan porque los nifos juegan con
armas, o ven videos violentos, por si les domina una especie de cultura de la violencia. Pero
les da igual que los nifnos escuchen miles, y digo miles de canciones sobre sufrimiento,
rechazo, pérdida, miseria y dolor. ;Escuchaba musica pop porque estaba deprimido o estaba
deprimido por escuchar musica pop?

Alta fidelidad (Hornby 2000)
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Ya se ha establecido todo el procedimiento de andlisis. Ahora queda
llevarlo a cabo. En este punto se analizardn todas las revistas por separado,
juntando todas las conclusiones en la reflexiéon final. Sobre la eleccién de las
mismas: priorizar el papel en 2017 puede parecer una locura, pero las
publicaciones del 4mbito en formato digital todavia no han superado en calidad
a las del formato tradicional. Ademds, no tienen mds auditorias que los /ikes de
Facebook y la mayorfa no estdn ni siquiera constituidas como empresa. En
cuanto lo que comentidbamos de la calidad... Haré un breve recorrido por las
publicaciones online y por qué se han quedado fuera:

Indiespot.

Es uno de los medios de referencia en formato digital de Barcelona, ya
que tienen 45.000 seguidores en Facebook’, aunque empezd hace diez afios
como un blog personal. Se quedé fuera del andlisis porque no hacen crénicas.
En Indiespot rara vez se encuentra algo que no sea una noticia copiada y pegada
de nota de prensa, por lo que no merece la pena analizar sus contenidos.

Binaural.

También comenzaron como un blog personal. Han avanzado mucho en
cuanto a impacto social (33.000 likes en Facebook)?, pero no dejan de ser un
blog. Ellos si que hacen contenidos de autor, pero no entraron en el anilisis
porque no hacen los suficientes (menos de cinco crénicas en cuatro meses).

Indienauta.

Me encuentro con Indienauta con el mismo problema que las dos
anteriores: priorizan las noticias breves a los contenidos de autor, y asi es que
solo han hecho diez crénicas en lo que llevamos de afio. No entré en la muestra
porque todos los conciertos fueron en Madrid.

EDR.

La publicacién digital del Grupo Enderrock. Tiene el mismo tipo de
contenidos que las demds: noticias y entrevistas breves, estrenos de canciones o
videoclips, y alguna que otra excepcién en forma de foto o lista. Destaca por su
estructura, ya que simula que es una publicacién en papel. No entré porque no
hacen textos sobre los conciertos, sino que solo publican una foto por bolo.

’ Consultado a 15 de abril de 2017.
8 Consultado a 15 de abril de 2017.
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Blisstopic.

El caso de Blisstopic es curioso porque la formaron periodistas que salieron
de la extinta Go Mag. Su repercusién en redes sociales es la mds baja en
comparacién con las demds, apenas 4000 followers’, pero no quedé fuera por
eso. Blisstopic toca diferentes temdticas culturales y, aunque si tiene importancia
dentro del conjunto global, no destaca por estar especializada en musica de la
misma manera que el resto de revistas.

Shook Down.

La problemdtica con Shook Down Underzine es similar a la de Blisstopic,
tienen el mismo ndmero de seguidores en Facebook y también son un hibrido
confuso entre varias temadticas culturales. Y, ademas, Shook Down se edita a
modo casi de fanzine en papel, por lo que también es dificil definir si predomina
su versién impresa o la online, o si es combinacién de ambas. En cualquier caso,
no hacen crénicas de conciertos desde hace dos anos asi que obviamente no
entran tampoco en el andlisis.

Rockzone.

Rockzone podria haberse unido a las revistas escogidas, pues nacié como
revista impresa en 2004, continuando con la estela que comenzdé Rocksound.
Pero por la bajada constante en las ventas, decidieron que se editaria inicamente
en digital a partir de 2014. Pero no en formato blog como todas las anteriores,
sino que suben el PDF a la plataforma Issuu. Considero que este formato es
distinto que los demds y no se pueden poner analizar de la misma forma.

Hipersénica.

Es la revista que resume el mundo digital en cuanto a publicaciones de
musica se refiere. Noticias, listas, criticas breves... Contenidos ficiles de hacer,
inmediatos con la actualidad — por ende, rdpidamente caducos — y que permitan
ser leidos de manera rdpida y superficial. En la mayoria de casos no hay
periodistas profesionales detrds, y en Hipersdnica no iba a ser diferente. Como
decia, las publicaciones digitales todavia no han superado en calidad de
contenidos a las tradicionales de las rotativas.

Por todo ello he tomado la decisién de centrarme solo en el papel.

® Consultado a 30 de marzo de 2017.
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Una aproximacién a Rockdelux

Rockdelux es la revista de musica alternativa de referencia en todo el pais.
La he escogido por estar indiscutiblemente en el pédium desde un punto de
vista personal y por su privilegiada posicién en el mercado, ya que, con la
desaparicién de la adaptacién espanola de la Rolling Stone americana, Rockdelux
se consolid6 como la publicacién lider del sector.

La revista nace en 1984. Pero no espontdneamente, sino que surge de las
cenizas de publicaciones anteriores. Vibraciones, dirigida por Angel Casas, fue la
revista musical mds importante de los afnos 70, de ahi salié6 Rock Espezial, que
estuvo en activo desde 1981 hasta el 84. “Y mds o menos con el mismo tronco
editorial, continué Rockdelux. No somos los mismos porque estamos hablando
de un camino de 40 anos, pero digamos que siempre ha habido una linea
editorial parecida — explica su director actual, Santi Carrillo — Rockdelux nacié
con la idea de unir tres conceptos en uno: la continuacién de Rock Espezial, una
vertiente mds rockera cldsica y una tercera pata que hablase de heavy metal. Fue
una historia que no funcioné demasiado bien. De hecho, Jaime Gonzalo y otros
tantos eran periodistas en esta férmula de tres en uno, hasta que se alejaron y
fundaron Ruta 66. Con el paso del tiempo esta idea de tres en uno se diluyé y
se acabé convirtiendo en la Rockdelux que conocemos hoy en dia. Aunque, como
es evidente, progresivamente ha ido mejorando, asentdndose en el mercado,
puliendo su linea editorial y su presentacién...” (Carillo 2017).

Actualmente Rockdelux tiene una tirada de 50.000 ejemplares
distribuidos en todas las comunidades auténomas. Igual que las otras tres
revistas analizadas, se edita mensualmente. Hablando de datos, es importante
destacar también sus cifras en redes sociales: 50.250 en Facebook, 52.000 en
Twitter y 477 en Instagram'. Queda claro donde cojean: Instagram es la red
social mds nueva entre comillas, la mds utilizada por los jévenes. Primera
contradiccién. Ademds de que ha sido la revista que se ha incorporado mds tarde
al mundo digital, creando su pdgina web en 2011. Segunda contradiccién.

Contradiccién porque, segiin cuenta Carillo “al principio era una revista
de iniciacién a la vida y a la cultura. Porque el pablico que la empez6 a comprar
era gente joven [...] Ahora, vamos perdiendo progresivamente lectores por este
nuevo paradigma vital de afrontar la informacién, de consumirla, de valorarla,
de no querer o no poder pagar por ella, de funcionar a base de clics donde es
todo o casi todo gratis” (Carillo 2017).

1% Consultado a 18 de mayo de 2017.
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En la entrevista se quej6, ademds, de que los lectores que pierden por
edad no se ven compensados con los nuevos que se suman. ;Cémo se van a
sumar jévenes si no estds donde estdn ellos? Pregunto. Sobre sus contenidos dijo
que “Rockdelux es una revista de actualidad, pero ademds explicamos por qué
estan ocurriendo las cosas, o al menos lo intentamos. No solo hablamos de la
moda, de lo que estd ocurriendo en ese instante; sino en por qué ocurre.
También recuperamos nombres histéricos y los intentamos presentar a un
publico joven” (Carillo 2017). Ya que su target, segin explica su director, se
compone de jévenes que ademds es “gente que va a conciertos, gente que
compra discos, gente que lee, gente que va al cine...” (Carillo 2017)
Profundiza mds:

La gente més inteligente es la que compra Rockdelux. Es una revista urbana, con un
publico inquieto, curioso, con un nivel cultural universitario generalmente, no suele
ser de clase baja, dirfa de clase media o incluso media alta, que saben idiomas. Es
gente que no solo ha estudiado la carrera de Informacién, también cine, fotografia,
publicidad... Mucho publico del Primavera Sound, por descontado. También del

Soénar, quizd un poco menos.

Con publico joven o no, Santi Carillo si que comenzé en la publicacién
a muy temprana edad como colaborador de Rock Espezial y desde el 87 es
director de Rockdelux. El resto del equipo sobre todo son colaboradores:

Aqui ha habido colaboradores que a su vez estaban en programas de Radio 3 o
Catalunya Radio; asi como criticos de El Pais, del Ara, de La Vanguardia, de El
Periddico de Catalunya... Programas de televisién también, Sputnik, por ejemplo. En
su momento todos los que hacian ese programa colaboraban en Rockdelux. Es decir
que siempre ha sido un foco de desarrollo también para la gente que colaboraba, para
que después pudieran dar el salto a otros medios mds establecidos. Yo creo que ha
sido una escuela oficiosa de periodismo en cierta manera, de periodismo musical, o
de periodismo cultural porque también hablamos de cine, de cémics, comentamos
libros...

Por la redaccién de Rockdelux, a unos metros de Plaza Catalunya, han
pasado profesionales que ahora dirigen o trabajan en medios de comunicacién
reconocidos. Aunque reconoce que ha habido tiempos mejores. ..

Nosotros también tuvimos que hacer un ERE hace dos anos. Paramos el impacto y
luego nos hemos recuperado, no al nivel que estdbamos antes, claro, pero al menos
podemos seguir existiendo. Ahora mismo estamos viviendo en una situacién de més
o menos precariedad asumida. Tuvimos que bajar el precio de las colaboraciones [...]
Los colaboradores antes podian vivir mds o menos con esto, ahora ni de cofa. Es asi
de triste. Yo no gano lo que ganaba antes tampoco. Hemos tenido que reducir costes
de todas las maneras para poder seguir haciendo la revista.
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Los contenidos de Rockdelux — también su estética — destacan por una
calidad y una profesionalidad indudable, se nota el peso de la experiencia.
Carillo detalla la dindmica:

Los contenidos evidentemente se marcan desde la redaccién. Los colaboradores son
muy inquietos y proponen muchas cosas, aunque no se puede aceptar todo porque
hay unas pédginas determinadas. O si sabemos de artistas que vayan a pasar ese mes
por Espana, pues intentamos entrevistar a algunos. También evidentemente por la
propia dindmica, muchas cosas te vienen dadas por propuestas de discograficas, tanto
nacionales como internacionales. Siempre estamos desbordados y tenemos més cosas
de las que entran en la revista.

De hecho, muchas cosas se van arrastrando y se acaban colgando en la web muchas
de ellas, cuando ya pasa un tiempo que no acaban de entrar en el papel. Y después lo
que tenemos importante también en cuanto a contenidos es la seccién de critica de
discos, se comentan entre 80 y 100 discos cada mes, que es el cuadernillo central de
la revista. Mucha gente también nos sigue por esto. También hacemos criticas de
conciertos. Mdximo cuatro pdginas al mes, porque nos habiamos desmadrado.

Como retos de cara al futuro, me atrevo a decir, basindome en la
conversacién que mantuvimos, que podrian intentar adaptarse mds a los
tiempos que corren sin perder la esencia de contenido rigoroso y serio pero a la
vez moderno que les caracteriza.

Veamos ahora sus cronicas.
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Cronical

Informacién bésica
Titular Sly & Robbie Meet Nils P. Molvaer
Fecha 21.11.2016
Mes Enero
Autor Ramon Surio
Lugar Barts
Género Jazz
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 4
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - No

Comentarios

Contextualiza y define bien de qué estamos
hablando, pero sigue siendo solo entendible para
gente del mundo del jazz (algo que ocurre con
frecuencia). Falta narracién y quizd un lenguaje
mds sencillo para acercar este género a los
principiantes del mismo. Ademds, se nota que el
autor domina el tema, pero no se percibe ni una

gota de su personalidad, como escritor o persona.
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Cronica II

Informacién bésica
Titular Benjamin Clementine
Fecha 22.11.2016
Mes Enero
Autor Llorenc¢ Roviras
Lugar Palau de la Msica
Género Clésica
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si =
Reflexién St
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 7 7
Puntuacién % Sk Sk k k
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Es musica cldsica y aun asi he marcado la casilla de

registro popular. Y es que considero que esta
crénica llega al lector. Es directa y sencilla, y aun
asi no le falta informacién. Ademsis, el autor estd
muy presente, tanto que transporta al mismo lugar
donde él ha estado. Casi escucho la musica de
Benjamin Clementine sin haber tenido nunca el
placer, y mucho menos en directo. Tiene mi cinco.
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Cronica III

Informacién bésica

Titular Madeleine Peyroux
Fecha 25.11.2016

Mes Enero
Autor Miquel Queralt
Lugar Palau de la Msica
Género Blues

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexion Si . No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 8 6
Puntuacién % % %k
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Me aventuro a decir que por su género musical no
se le ha dado mds importancia, pero creo que
deberia haber tenido una posicién mds relevante en
la revista. No le falta contexto, ni critica, ni
coherencia; tampoco una narracidén interesante —
aunque también es cierto que empieza muy bien y
se va desinflando —. Si que echo de menos un poco
de reflexién, aunque adn asi consigue transmitir.
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Cronica IV

Informacién bésica
Titular Christian Scott aTunde Adjuah
Fecha 27.11.2016
Mes Enero

Autor Barracuda

Lugar Conservatori del Liceu
Género Jazz

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Ciritica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si  No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 9 5
Puntuacién * kK
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios iQué mala leche para ser un concierto de jazz! Esta

cronica representa una critica letal al artista;
aunque, para bien o para mal, consigue su objetivo:
transmitir un mensaje y hacer que se mueva algo en
la mente del lector. Como fallo diré que echando
tanta bilis no hubiera estado de mds que hubiera
anadido datos que apoyasen su argumentacién o

que hubiera finalizado con una reflexién. Pero no.
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Cronica V

Informacién bdsica

Titular Weyes Blood
Fecha 30.11.2016
Mes Enero
Autor Joan Pons
Lugar Sidecar
Género Folk
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si No
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 14 0
Puntuacién 1 0.0 . 0.8 ¢
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Tres pdrrafos en total. Mientras que el dltimo
queda reservado para explicar cémo fue el
concierto, en los dos primeros el autor se explaya
con una reflexién casi filoséfica sobre la artista. Se
nota que estuvo en el concierto, que tiene bagaje
cultural y conocimientos musicales y, ademis, la
personalidad del autor impregna el texto, por lo
que su lectura es mds amena e interesante. Un 10.
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Cronica VI

Informacién bésica
Titular Peaches
Fecha 01.12.2016
Mes Enero
Autor Aida Camprubi
Lugar Razzmatazz
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas

Portada St
Extensién + 300

Pigina Impar Par

Ubicacién Superior Inferior

Fotografia Si  No |

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 7 7
Puntuacién % %
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Va en consonancia con el target de la revista, pero

no es nada coherente con la artista (que defiende la
liberacién sexual con multitud de provocaciones
como caminar desnuda sobre el ptblico) porque es
un texto demasiado plano y vacio, ademds de tan
refinado y politicamente correcto que ya estd en el
bando elitista. Repasa su trayectoria y define bien

su musica, pero se olvida de relajarse un poco.
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Cronica VII

Informacién bésica
Titular Roosevelt
Fecha 06.12.2016
Mes Enero
Autor Alvaro Garcia Montoliu
Lugar Sala Apolo
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 6
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - No |

Comentarios

Poco hay que decir de esta crénica. Va hilando la
informacién de manera correcta, con una ejecucién
bastante limpia. Pero no muy transparente, ya que
a ratos se hace dificil de entender el texto entre
tanta subordinada, tanta etiqueta y tanta palabreria
de periodista musical entendido. Total. Que se
hace muy aburrida. Y, como el mismo autor dice

nada mds empezar, no inventa nada su discurso.
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Cronica VIII

Informacién bésica
Titular Michel Cloup Duo
Fecha 15.12.2016
Mes Enero
Autor Gerard Casau
Lugar Sala Apolo
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 7 ‘ 7
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - No |

Comentarios

Menciona un detalle simpdtico del concierto, eso
estd muy bien porque te transporta al mismo.
También es interesante ver cdmo va hilando
conceptos: una frase te lleva a la siguiente. Eso
demuestra la habilidad narrativa que tiene el autor.
Como punto débil, condensa demasiado la
dificil

comprensién para un poco entendido en masica.

informacién y utiliza estructuras de
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Cronica IX

Informacién bésica
Titular The Fleshtones
Fecha 12.01.2017
Mes Marzo
Autor Jaime Gonzalo
Lugar Marula Café
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo | Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia St
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 4
Puntuacién * %
:Consigue transmitir? Si ;

Comentarios

Me he visto tentada a marcar la casilla de critica,
aunque en realidad en ningin momento hizo
critica a los artistas, sino a la sala de conciertos. He
dejado de marcar la de coherencia porque me
parece que sobra esa informacién. Los lectores de
Rockdelux, en su gran mayoria, conocen bien las
salas de Barcelona. No estaba descubriendo nada,

sino que malgasté el poco espacio del que disponia.

75



Cronica X

Informacién bdsica

Titular Raime
Fecha 27.01.2017
Mes Marzo
Autor Alvaro Garcia Montoliu
Lugar CaixaForum
Género Electrénica
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si No
Extensién + 300 _
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si ~ No |
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si
Voz propia Si No
Registro Popular
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién % %
«Consigue transmitir? Si _

Comentarios

Una explicacién un poco aburrida y demasiado
rebuscada (;quién define la musica de un DJ como
“perversamente lacerante”?). Apoyo dar a la musica
electrénica el respeto que sin duda merece, pero
tratarlo como a Mozart es exagerar. Puntos a favor:
el autor estd presente en sus lineas, va al detalle y
tiene un estilo propio. Personalmente no me

convence, pero es igual de vilido que los demds.
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Cronica XI

Informacién bdsica

Titular Marie Davidson
Fecha 27.01.2017
Mes Marzo

Autor Aida Camprubi

Lugar Almo2bar

Género Electrénica

Caracteristicas cuantitativas

Extensién + 300

Pigina Impar Par
Ubicacién Superior - Inferior |
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 11 3
Puntuacién 1 8. 0.8 ¢
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Muy parecida tanto en el fondo como en la forma
que la anterior, la diferencia es que esta crénica sf
que nos transporta al momento. Aunque también
hace gala de etiquetas y demds palabreria de
persona entendida en la materia, no es un texto
dificil de comprender para el lector medio. Aunque
objetiva en toda la narracién, si que se reservé el
final para decir la suya y aportar una minireflexién.
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Cronica XII

Informacién bdsica

Titular The Wave Pictures
Fecha 31.01.2017
Mes Marzo
Autor Victor Trapero
Lugar Madrid
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Extensién + 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién . 8. 0.0.8.¢
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Lo sé: ocurri6 en Madrid. En mi defensa alegaré
que el dfa anterior habian dado un concierto en
Barcelona. Pero en realidad queria incluirla en el
andlisis porque creo que representa un buen
ejemplo de que una crénica breve también puede
tener calidad. Es intensa. Aunque como defecto
diré: Parece que se tuvo que acortar abruptamente

por la dictadura del espacio. Una ldstima y un 10.
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Cronica XIII

Informacién bésica
Titular Beach Slang
Fecha 03.02.2017
Mes Marzo
Autor Aida Camprubi
Lugar Sidecar
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extension + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo ~ Informativo |

Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si =
Reflexién Si
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 8 6
Puntuacién % %
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios Serd que ya me he leido varias crénicas de esta

autora, pero empiezo a identificar su estilo a la hora
de escribir. O serd que en esta crénica se ha dejado
llevar mds y, sin abandonar el modo llanamente
informativo, ha dejado entrever una broma y una
critica que denotan cierta personalidad. Sea como
sea, aunque no consigue transmitir, esta cronica

consta de voz propia. Avanzamos poco a poco.
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Cronica XIV

Informacién bdsica
Titular Shirley Davis & The Silverbacks
Fecha 04.02.2017
Mes Marzo

Autor Dr. Decker

Lugar Sala Almodobar
Género Soul

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Ciritica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién ¥k kK
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Aqui el redactor se despoja de comentarios o

informaciones superfluas y va directo al grano. La
cronica resultante de esta tdctica es ficil de
entender, entretenida y ademds informativa a la
vez. Por lo tanto, transmite bien el mensaje que
querfa plasmar, contentando tanto a las personas
que fueron a su concierto (al anadir info especifica)

como a los que no (gracias a su lenguaje bésico).
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Cronica XV

Informacién bdsica

Titular The Divine Comedy
Fecha 08.02.2017
Mes Marzo
Autor José Manuel Caturla
Lugar Palau de la Musica
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si No
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién St ~ No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 11 3
Puntuacién 1 8. 0.8 ¢
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Se nota que la crénica respira porque el autor no
estd condicionado por tener que limitarse a un
namero mindsculo de caracteres. Aqui tenemos
tiempo para la explicacién, para los detalles, para el
contexto, para la critica, para la trayectoria... Entre
tantas cosas, quizd le falt6 rematar con una
reflexién sobre su peculiar pop de cdmara o su
tltimo disco lleno de figuras histéricas. Pero bien.
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Cronica X VI

Informacién bdsica

Titular E
Fecha 16.02.2017
Mes Marzo
Autor Matias Bosch
Lugar BeGood
Género Rock

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si _

Extensién + 300 - 300

Pigina Impar P
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Ciritica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Voz propia Si
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién ¥k kK
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios Me gusta de esta crénica que va de menos a mads.

Me explico: comienza desde lo més bdsico para que
todo tipo de lector se entere bien de qué se estd
hablando y va ampliando, hasta que al final parece
que dice ‘ahora empezaré con lo técnico y con las
canciones’. Si te interesa profundizar, continda. Si
no, puedes dejarlo aqui porque ya te has enterado

bien cémo ha ido el concierto y quién es la banda.
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Cerramos capitulo | Rockdelux

A modo de conclusién, algo que llama la atencién asi de primeras sobre
las crénicas publicadas en Rockdelux es que a veces ni dejan entrever el género
musical de la banda para otras veces llenar el texto de etiquetas casi inventadas
para cada propuesta. Se cumple lo que decia Santi Carillo en la entrevista y es
que estdn abiertos a diferentes propuestas en cuanto a géneros aunque su motor
principal es el rock, como se ve reflejado en la siguiente gréfica:

BeGood 1 Soul 1
Almo2bar 2
Electrdnica 2
CaixaForum 1
Rock 5

Marula Café 1

Sala Apolo 2 Pop 3
Razzmatazz 1 Folk 1

Sidecar 2
Blues 1
Conservatoridel Liceu 1
Clasica 1

Palau de la Mdsica 3

Barts 1 Jazz 2

Fuente: Elaboracién propia

En cuanto a la importancia que le da el editor a las crénicas. .. Debo decir
que es elevada ya que ocupan un puesto relevante en el conjunto de la revista.
Las criticas de conciertos estdn en las primeras pdginas e incluso tres de ellas
aparecian en la portada. Tres también han sido las que han superado la extensién
minima de 300 palabras. Esto quiere decir que se opta por la cantidad,
condensando la informacién y exprimiendo hasta el tltimo espacio en pdgina.
Como se verd en la siguiente grafica, una posible consecuencia es que no haya
tanta cabida para la reflexién. Atn asi, los redactores son hdbiles y en su mayoria
consiguen transmitir (nueve frente a siete las que no lograron atravesar la barrera
de la mera informacién). Por otro lado, entrando en el apartado mds estético:
Hay muchas imdgenes — 9 de 16 iban acompafiadas de fotografias de
elaboracién propia — pero normalmente su tamano suele ser casi anecdético. El
punto positivo de este aspecto es que se prioriza el texto. En cuanto a la
paginacién, 6 se han colocado en una pdgina impar y 7 en la parte superior.
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Fuente: Elaboracién propia

Como he adelantado en el pérrafo anterior, aqui estd la grifica que
muestra los items cualitativos de la ficha de andlisis. Ya he mencionado que una
posible consecuencia de la falta de espacio sea menos oportunidades para
expresar una reflexion a partir de la propuesta cultural que presencié el redactor,
pero es lo tnico en lo que suspenden los textos de Rockdelux. Hay contexto y
hay critica (en ambas 15 de 16), hace pleno en presencia, y no se queda atrds en
cuanto al tono empleado y por ende su coherencia (ambas 13 de 16). Los
cronistas pecan de quizd hacer los textos demasiado planos — solamente cuatro
de las 16 crénicas analizadas tienen figuras retéricas o una manera de narrar que
se salga de lo meramente informativo —.

Los apartados de voz propia y registro tienen la misma puntuacién (11
afirmativo, 5 negativo). De aqui extraigo que en general si que los redactores
muestran su personalidad al escribir y no hacen textos que pudieran parecer
escritos por un robot, pero quizd este es también su punto débil: se olvidan de
que estdn escribiendo para ser leidos y, de hecho, para ser leidos por el maximo
tipo de publico posible. Y eso pasa por hacer los textos mds sencillos, mds
entendibles para la mayoria de la poblacién. No hablo de escribir para tontos ni
de tener que explicar cada concepto, ni de no poder utilizar narrativas un poco
mds sofisticadas de lo que se suele leer en una noticia al uso. Pero no podemos
olvidarnos de que nuestro objetivo, ante todo, es informar. Si algo se le puede
criticar a esta revista es sin duda su exceso de esnobismo, una clase de esnobismo
que roza el elitismo. La media final es un 7’31 sobre 10, un notable bien
merecido.
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Fuente: Elaboracién propia

De todas maneras, esnob o no esnob, notable alto o notable bajo, los
textos que he leido en su mayoria me han gustado. Se puede ver en la gréfica
que hay un par de casos como excepcién, de la misma manera que hay tres con
la médxima puntuacién, que ademds he anadido a mi coleccién imaginaria de
crénicas buenas que usar como referentes. Las demds: cinco de ellas tienen una
puntuacién de cuatro puntos sobre cinco, y seis de ellas en el limbo que supone
un tres sobre cinco.

Dejando de lado las puntuaciones, los andlisis y las gréficas, la conclusién
final que extraigo de Rockdelux es que sigue siendo y seguird siendo la referencia
para periodistas musicales y para melémanos lectores. Pero si que veo una
necesidad bdsica: renovarse. Sin dejar de lado su seriedad, su profesionalidad y
el buen hacer que han demostrado estos 30 afios, considero vital adaptarse a los
nuevos paradigmas de producir y consumir informacién.

No tengo férmulas mdgicas y no soy quien para dar lecciones de ningtin
tipo, asf que solo lanzaré modestamente esta reflexién al aire para quien la quiera
escuchar: se puede hacer periodismo de calidad impreso y seguir sobreviviendo
en 2017. Los escritores se han adaptado, los ilustradores también, incluso los
musicos y los cineastas estin sobreviviendo con el auge del streaming, ;por qué
no podemos hacer lo mismo los periodistas? ;Por qué nos empenamos en seguir
funcionando como cuando no existia Internet? Es mds, ;por qué culpamos de
nuestros males a Internet en vez de explorar las nuevas vias de negocio que nos
ofrece la red? Nada mds que afadir.
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Una aproximacién a Ruta 66

He escogido hablar de Ruta 66 porque defienden la contracultura desde
hace 30 anos. El resto de revistas también, pero a veces hacen pinitos en lo
mainstream, o en lo alternativo mainstream, que desde el auge del Primavera
Sound se destila mucho. Ellos no. Ruta 66 sigue fiel a su filosofia: Tiempos de
and & roll eran cuando comenzaron y Tiempos de rock & roll siguen siendo.
Alfred Crespo, su co-director, explica la historia de la publicacién:

La revista empez6 en el 85 y la montaron Ignacio Julia y Jaime Gonzalo, que eran
dos de los periodistas mds rocanroleros, venian de la época del Star, Vibraciones, Rock
Espezial y Rockdelux. Con esta tltima acabaron fatal y decidieron montar una revista
por su cuenta. Rockdelux era rockera también, pero ya tenfa una tendencia mis
moderna, y estos dos periodistas eran de la escuela de Lou Reed e Iggy Pop. Entonces
montaron el Ruta 66, en blanco y negro estricto, con una maquetacién muy de
fanzine, como todo muy militante (Crespo 2017).

Al cabo de unos anos los fundadores se dieron cuenta de que “necesitaban
a alguien que le diera un poco de energfa al tema. Ahi entré yo [Alfred Crespo]
con un amigo que llevaba muchos afios dedicindose a la publicidad y que venia
de Popular 1.Y entonces creamos una sociedad los cuatro. Ellos dieron un paso
atrds y nosotros hacia delante. Ignacio sigue siendo el jefe de redaccién y quién
se encarga mds de seguir el libro de estilo, pero digamos que mi socio y yo somos
quienes tomamos las decisiones ahora. Montamos una pequefa oficina, al fin”

(Crespo 2017).

Alfred dice al fin porque hasta ese entonces la revista habia funcionado
sin una infraestructura fija: “Una de las claves de la supervivencia del Ruza era
su falta de estructura, porque no tenia redaccion, no tenia nada. Solamente tenia
una oficina compartida que era més bien un almacén, para hacer el impase entre
la imprenta y la distribucién, como mucho para reunirse con alguna
discografica. Pero en general se enviaban mails y tira millas” (Crespo 2017).

Estamos hablando de 2006 / 2007. Hace diez afos cambiaron la
estructura directiva, también los contenidos y el modelo de negocio. Ademds,
se cred la web (www.ruta66.es) y se relevaron los directores, ampliaron las miras
en cuanto a contenidos y comenzaron a imprimir a todo color, que “ayudé a
que aumentara el nivel de publicidad [ademds] la apertura estilistica coincidié
con un momento en el que los festivales dejaban de ser de género — concluye
con que — la sociedad cambia y hay que adaptarse”. Pero los lectores al principio
no aceptaron esta modernizacion...
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Habia ruteros muy frikis, entranables, que no llevaron demasiado bien el cambio a
color. Nos llegaban cartas a la redaccién llamdndonos hijos de puta, o CD’s rajados
con un FUCK, también pdginas arrancadas con una nota “vosotros podéis publicar
lo que querdis y yo devolveros lo que no me gusta”. Hay gente que se lo tomé muy
mal, les rompimos la coleccién, no sabian ya ni dénde guardarlos (Crespo 2017).

Ya que una de las cosas mds interesantes de Ruta 66 es que “crearon un
minifenémeno que eran los ruteros — y también consiguieron que — la gente se
guardara las revistas como si fueran fasciculos, haciendo una coleccién” (Crespo
2017). ;Y cémo es un rutero? Pues “no necesariamente gente mayor ch, habia
gente joven también enganchada a este rollo fanzinero. La verdad: Al cabo de
unos meses la gente se dio cuenta de que molaba mds en color, aunque
personalmente me duela reconocerlo. Pero mola mds ver al Neil Young a todo
color, con matices, que no una mancha negra y gris. Incluso desde la imprenta
nos decian que era tirar el dinero porque ninguna mdquina estaba pensada ya
para imprimir en blanco y negro. No habia ninguna revista que no se
imprimiera en color” (Crespo 2017).

Atn con todos estos cambios Ruta 66 se ha mantenido bastante fiel en
cuanto a contenidos, target y filosofia comercial:

Ruta siempre apost6 por articulos muy largos y por aquel entonces mds, estamos
hablando de reportajes de 18 pdginas. Claro, era época pre-internet. Hacfamos
informes para quien queria enterarse de la escena garage de Texas, por ejemplo. Ahi
cabia todo, era un rollo muy enciclopédico. Y se consigui6é que la gente se guardaran
las revistas como si fueran fasciculos, haciendo una coleccién.

[Ahora] seguimos haciendo un informe de los Kings de 10 pédginas, pero después de
350 numeros, cuando ya has hablado de todos esos grupos una y mil veces, al final
tienes que sacar a alguien que esté vivo (Crespo 2017).

Alfred defiende que Ruta 66 es mds coleccionable que las demds porque
“con las revistas que dan mds bandazos pasa que en un momento pueden ir de
un publico a otro y que no le interesen sus temas al anterior. Como el Ruta ha
mantenido una linea siempre bastante coherente, la gente se mantiene. Ademds
la gente te dice en qué nimero se enganché. Y los conserva todos a partir de
ahi” (Crespo 2017). Esto viene relacionado directamente con su nicho de
mercado, del cual dice “El nicho de mercado antes estaba muy claro, ahora
menos. Pero tenemos un hueco, que creo viene dado por haber mantenido la
linea y no haber dado muchos bandazos. Querer gustar a todo el mundo es un
error. Soy defensor del zapatero a sus zapatos. ;Tu de qué sabes? Pues dedicate
aeso” (Crespo 2017).
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El hueco del que habla se puede traducir en ndmeros: 77.700 seguidores
en Facebook (activa desde 2010) y 21.300 en Twitter (activa desde 2011). No
tienen Instagram''. Tienen una tirada de 15.000 ejemplares por cada niimero,
cuya publicacién es mensual.

Ya hemos hablado de sus contenidos, de su target... Por dltimo, se
mantienen fieles en cuanto a filosofia comercial: publicidad del sector, nada de
multinacionales ni grandes marcas; crénicas de conciertos como modo de apoyo
a la industria, porque “hay mucha tendencia a olvidarse de los conciertos de
salas porque los festivales se lo estdn comiendo todo [...] La filosofia de las salas
encaja mucho con la nuestra, asi underground, queremos que se vea que no se
ha podido acabar con los bolos” (Crespo 2017). Lo que me conté Alfred en la

entrevista acerca de sus colaboradores también encaja con la filosofia:

Son una mezcla entre firmas de peso (Diego A. Manrique, por ejemplo) y fans,
porque como es muy especializado se necesita gente que supiera mucho del tema.
Entonces nos encontrdbamos con gente que controlaba mucho del tema, que eran
muy empollones, pero que no sabia escribir. La parte buena del Ruza, creo, es que la
gente escribe de lo que sabe y sobre lo que le apasiona. Tampoco se ha pagado nunca
demasiado bien asi que no podiamos obligar mucho a nada. En lineas generales, si
tenfamos que hacer un articulo de country, habldbamos con el tio de country, y asi
con todo. Nunca hemos sido una plantilla estable, fueron entrando y saliendo
colaboradores (Crespo 2017).

Ni siquiera la irrupcién de Internet y las mdltiples crisis que zarandean
los medios de comunicacién han conseguido cambiar sus paradigmas.

Nosotros como siempre hemos funcionado a trompicones, no notamos tanto todas
estas crisis. Por ejemplo, nuestro maquetador, que después de sus ocho horas en el
Grupo Zeta llega a casa y se pone a hacer sus paginitas de Ruta. Siempre hemos tenido
una economia mds de guerra, de supervivencia. Por eso nunca hemos podido tener
un despliegue de pasta. Hay una frase muy buena que me dijo Ignacio en nuestro 20
aniversario y que creo que nos representa muy bien: “20 afos de fracaso no se nos

han subido a la cabeza” (Crespo 2017).

Alfred resume la filosofia Ruta 66 al final de la entrevista a la perfeccién:

Estamos aqui para divertirnos y para cubrir gastos. Yo no queria estar todo el dia
currando en el Ruta porque se convertirfa en un curro. Asi no lo ves como fichar en
una oficina. El curro no se corresponde con la filosofia de Ruza, que es ir mds a salto
de mata y vivir sin dramatizar, que estamos hablando de rock & roll (Crespo 2017).

! Consultado a 22 de mayo de 2017.
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Cronical

Informacién bésica
Titular La distante sobriedad de una figura al alza
Kevin Morby
Fecha 22.11.2016
Mes Enero
Autor Rubén Garcia
Lugar Sala Apolo
Género Folk
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Ciritica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si  No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién ¥k kK
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Si se puede definir con una palabra este texto sin

duda es dinamismo. Con mucha armonia va
relatando el concierto sin dejar nada en el tintero,
con el punto anadido de que es directo, sencillo y
entendible. Falté quizd un punto mds de reflexién,
solo dos frases que nos acabaran de transportar al

momento, pero sin duda una crénica notable.
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Cronica II

Informacién bdsica
Titular Tim Easton
Fecha 23.11.2016
Mes Enero
Autor Eloy Pérez
Lugar Rocksound
Género Cantautor
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexion Si . No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 9 5
Puntuacién % % %k
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Rebosa critica bien argumentada y bien traida por
el resto de frases. Me explico: el autor va
encadenando conceptos y una cosa le lleva a la otra,
un hilo bien tejido que se agradece. Aparte del
contenido, destaca su estructura ya que acaba con
un guifio a cémo empezd y el lector no se pierde
por el camino, asi que consigue una composicion
que transmite perfectamente el mensaje.
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Cronica III

Informacién bdsica

Titular King Crimson
Fecha 24.11.2016
Mes Enero

Autor Jordi Planas
Lugar Auditori del Forum

Género Rock

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si _

Extensién + 300 - 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto St  No |
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 9 5
Puntuacién * % % K
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Reflexién si, mucha. Lo aplaudo porque suele faltar
en las revistas analizadas. Y ademds hace referencias
a otras crénicas, como con una actitud de
recopilacién de informacién, diciéndole al lector
“eh, hay muchas cosas escritas, pero yo te voy a dar
un resumen’. El problema radica en su virtud: estd
bien este paso més all4, pero se olvida de contentar
también a los lectores que desconocen la banda.
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Cronica IV

Informacién bdsica

Titular Ocean Colour Scene
Fecha 01.12.2016
Mes Enero
Autor Eduardo Izquierdo
Lugar Sala Apolo
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si ~ No |
Extensién + 300 - 300
P4gina Impar ~ Par |
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexion Si . No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 11 3
Puntuacién % %
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

De manera sencilla expone los antecedentes de la
banda, contextualizando y definiéndole un marco
al lector. Unido a esto, no hay ninguna referencia
al tipo de musica que hace. A veces las revistas
pecan de etiquetar tanto que casi inventarse un
género para cada banda y otras, como es el caso, de
obviarlo completamente y no dar ninguna pista de
cudl es el mismo. Ni una cosa ni la otra.
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Cronica V

Informacién bésica
Titular Molly Hatchet
Fecha 19.12.2016
Mes Febrero
Autor Xavi Martinez
Lugar Razzmatazz
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 7 ‘ 7
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - Noo |

Comentarios

Un punto muy positivo es que narra la trayectoria,
asi como los antecedentes de la banda, al mismo
tiempo que describe el concierto. Pero quizd se
queda en un plano muy superficial de la historia y
no ahonda bien en la misma, ademds de que no
destaca en cuanto a la redaccién. Es sencillo y fécil
de entender si, pero plano también. Dicho todo

esto, el texto no despierta interés ni transmite nada.
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Cronica VI

Informacién bdsica

Titular Los Zigarros
Fecha 28.12.2016
Mes Febrero
Autor Manel Celeiro
Lugar Apolo
Género Rock

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300

Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior

Fotograffa Si  No |

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 11 3
Puntuacién 1. 0.0.0.8 ¢
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Reflexién si, antecedentes si, contexto si,

integrantes de la banda si, reacciones del publico si,
relaciones con otros grupos a la vez que define y
acota el género musical si, demuestra su presencia
si, critica musical si, texto rico en matices si,
lenguaje sencillo para todos los publicos si... Puede
que no haya una férmula matemadtica para escribir

una buena crénica, pero esta se acerca bastante.
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Cronica VII

Informacién bésica
Titular Recordadas batallitas de gresca garajera
The Fleshtones
Fecha 12.01.2017
Mes Febrero
Autor Manel Celeiro
Lugar Marula Café
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién +300 | -300
Pigina Impar ‘ Par
Ubicacién Superior
Fotografia Si No
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si ;
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 7 ‘ 7
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si . No |

Comentarios

Quiero recalcar la poca coherencia que tiene esta
crénica. La banda es rockera, rebelde y garaje a mds
no poder, y el autor se refiere a su bolo como
<« . » 7, . .
recital”. La critica es impecable, pero demasiado
refinada para el tipo de grupo del que habla. Para
mds inri, el tipo de publicacién: Ruta 66 también
es puro rock, ergo, pura filosofia del rock.
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Cronica VIII

Informacién bdsica
Titular The Rezillos
Fecha 19.01.2017
Mes Marzo
Autor Mario Silvestre
Lugar Marula Café
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si =
Reflexién St
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 8 6
Puntuacién % %
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios El punto fuerte es que menciona a la ciudad y el

ciclo de conciertos donde se enmarca este bolo. Es
positivo porque normalmente estas informaciones
se dan por obvias, pero a veces si que se puede
aportar algo nuevo. O, al menos, creo que no estd
de mds mencionarlo. Asi, consigue ir de menos
especifico a mds especifico. Y crea un relato fdcil y

agradable de entender para cualquier lector.
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Cronica IX

Informacién bdsica
Titular Ulysses
Fecha 20.01.2017
Mes Marzo
Autor Sergio Martos
Lugar Rocksound
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retdricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién % Sk Sk k k
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios Aporta mucho contenido propio, de hecho,

probablemente la que mds de todas las crénicas
analizadas. Compara a los integrantes de la banda
y al ptblico con otras disciplinas artisticas, también
afiade humor a sus palabras o se toma alguna que
otra licencia estilistica que otra. Pero todo sin
abandonar la seriedad de la critica ni el sentido por

el que escribe esas lineas: informar. Para mi, un 10.

98



Cronica X

Informacién bésica
Titular The Rubinoos
Fecha 21.01.2017
Mes Marzo
Autor Sergio Martos
Lugar Sala Apolo
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extensién + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si - No |
Ciritica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 9 5
Puntuacién ¥k kK
:Consigue transmitir? Si No
Comentarios El autor ha preferido centrarse en un detalle del

concierto que no en explicar quiénes eran los que
estaban subidos al escenario. Quizd porque, como
él mismo explica, hacia poco tiempo que se habian
dejado ver por la ciudad y ya de aquellas se habia
explicado. En cualquier caso, aunque sean los
Rolling, algo de contexto hay que poner o el texto

se queda en una reflexién. Una buena, eso si.
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Cronica XI

Informacién bésica
Titular Lambchop
Fecha 23.01.2017
Mes Marzo
Autor Rubén Garcia
Lugar Barts
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 6
Puntuacién % %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - No |

Comentarios

Da la impresién, quizd me equivoco, de que escribe
para rellenar un hueco y no porque realmente tenga
algo que decir. Hace una critica musical buena si,
pero no solo de critica bebe una buena crénica.
Obviando algunas frases, podria ser perfectamente
una resena sobre su nuevo disco. No noto una
presencia verdadera del autor, ademds de que no se

percibe su personalidad, parece una nota de prensa.
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Cronica XII

Informacién bdsica

Titular Jetbone
Fecha 28.01.2017
Mes Marzo

Autor Manel Celeiro

Lugar Rocksound

Género Rock

Caracteristicas cuantitativas

Extensién + 300

Pigina Impar Par
Ubicacién Superior - Inferior |
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 11 3
Puntuacién . 8. 0.0.8.¢
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Al fin una buena reflexién. ;A que no es tan dificil?
El autor dedica el principio de la crénica a
enganchar al lector con una comparacién bien
llevada para luego ya poner en situacién explicando
la trayectoria de la banda y también describiendo
como de receptivo estaba el puablico, para
critica musical

finalmente acabar con la

propiamente dicha. Estd perfecta, nada que anadir.
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Cronica XIII

Informacién bdsica
Titular The Cactus Blossoms
Fecha 01.02.2017
Mes Marzo
Autor Xavi Martinez
Lugar Rocksound
Género Country
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extension + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo ~ Informativo |

Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retdricas Si _
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 8 6
Puntuacién * %
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios Todo correcto, pero para mi gusto aburridisima.

De hecho, me costé acabar de leerla — y eso que
apenas son unas lineas — Es un estilo como
cualquier otro, lo reconozco. Pero se puede
informar y entretener al mismo tiempo sin perder
el rigor ni la seriedad, ;verdad? Dice del grupo que
manifestaron una actitud de sobriedad estética.
Exactamente lo mismo se podria decir del autor.
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Cronica XIV

Informacién bdsica

Titular Fiestién de sentimientos adolescentes
Beach Slang, It’s Not Not
Fecha 03.02.2017
Mes Marzo
Autor Roger Estrada
Lugar Sidecar
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si  No |
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 13 1
Puntuacién Y % kK
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Sobre el papel, es muy buena crénica. Pero
personalmente le detecto un par de defectos que
tienen su origen en un mismo tema: los teloneros.
Para empezar, no se entiende bien cuando habla de
unos y cuando habla de otros hasta la segunda
lectura. Y para acabar, dedica mds espacio de lo que

considero oportuno a la banda que abrié el bolo.
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Cronica XV

Informacién bésica
Titular Nick Waterhouse
Fecha 06.02.2017
Mes Marzo
Autor Rubén Garcia
Lugar Bikini
Género Blues
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 5
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - No |

Comentarios

Correcto pero muy frio, demasiado frio. Parece que
estd relatando una reunién parlamentaria y no que
unas fans lanzaron sus sujetadores al escenario —y
yo que pensaba que esto era una leyenda urbana —.
Desde mi punto de vista aproveché muy poco el
filén que la propia realidad le daba y se centré solo
en las cosas aburridas del espectdculo y las describié

de una manera ain mds aburrida. Adn asi, correcta.
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Cronica X VI

Informacién bdsica

Titular Los mil y un disfraces del artista pop
The Divine Comedy
Fecha 08.02.2017
Mes Marzo
Autor Rubén Garcia
Lugar Palau de la Musica
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si . No |
Extensién + 300 - 300
Pégina Impar ~ Par |
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 9 5
Puntuacién * % % K

) : s
:Consigue transmitir?
Comentarios

Si ~ No |
Va haciendo un recorrido por los distintos puntos
del concierto y del mismo artista a través de las
canciones que fue interpretando. Es una ventaja y
una desventaja al mismo tiempo porque hace un
resumen muy bueno de la jornada, pero no
transmite un mensaje claro de ningin tipo.

Solamente resume sin aportar contenido propio.
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Cerramos capitulo | Ruta 66

Vistas ya todas las crénicas, es el turno de analizarlas. La importancia que
le da Ruta 66 a las crénicas es elevada, lo comentdbamos en la entrevista, ya que
ocupan numerosas pdginas en cada nimero. Ademds, también se publican
crénicas de conciertos de otras ciudades de Espafa y mismo internacionales.
Siendo asi, no entiendo por qué no aparecen en portada. Ni una sola de las
analizadas aparecia. De todos modos, extraigo que el editor si que les da
importancia porque, ademds de estar en la primera mitad de la edicién, 11 de
16 iban acompafadas de fotografias, 9 de 16 se ubicaban en la parte superior de
la pagina y 7 de 16 ademds estaban en pdgina impar. El suspenso se lo lleva la
extensién: Solo 5 de las 16 analizadas llegaba al minimo recomendado de 300
palabras. Ahora, los géneros y los lugares, que no suponen ninguna sorpresa:

Palau de la Mdsica 1 ]
Country 1
Bikini 1
Sidecar 1 Blues | !
Barts 1 ]
:I Cantautor 1
Marula Café 2
Razzmatazz 1 Pop 4
Auditoridel Forum 1 "
Fo 1

Rocksound | 4

Apolo | 4 Rock 8

Fuente: Elaboracién propia

Como no podia ser de otra manera el rock gana por mayoria aplastante.
No esperaba menos. Y ademds numerosos conciertos fueron en la Rocksound,
una sala que no suelen frecuentar el resto de revistas. Es normal que esté
empatada con la Sala Apolo porque es la que tiene mds relevancia de toda la
ciudad a nivel de reputacién y aforo. Veamos ahora la grafica que muestra las
puntuaciones obtenidas en el apartado de items de valoracién subjetiva, donde

claramente se puede apreciar que Ruta 66 aprueba y con nota este examen. De
hecho, la media es un 7’62 sobre 10.
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Las crénicas de Ruta 66 son muy dindmicas (véase figuras retdricas),
féciles de leer (registro), y se componen de informacién relevante y argumentos
s6lidos para apoyar sus criticas (tipo de texto, contexto, critica, coherencia). Lo

mds positivo es que llegan al lector, transmiten, cuentan una historia (presencia,
reflexién, voz propia, transmite). Muchas de las crénicas que he leido las tendré
presentes como publicaciones modelo. Prueba de ello son mis puntuaciones,
donde tres alcanzaron la mdxima nota, seis se quedaron a las puertas con un 4.
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Una aproximacién a Mondo Sonoro

Mondo Sonoro es la publicacién mds joven de las analizadas. Su propuesta
de valor frente a la competencia estd clara: es una revista gratuita. Quizd esa
juventud y esa filosofia ha hecho que sea la que mds éxito tiene en Internet.
160.000 seguidores en Facebook, 91.300 en Twitter y 23.600 en Instagram,
creadas las dos primeras 2009 y la Gltima en 2016

Su redactor jefe, Joan S. Luna, es probablemente la persona que mejor
conoce la publicacién. Me explicé en una entrevista que desde el principio
apostaron por dos caracteristicas diferenciales que continGan hasta hoy:
“Teniem clara aquesta diversitat estilistica i també tenfem clar d'allo que ja no
voliem parlar. I després que fos gratuita. Mondo Sonoro és una revista que o és
gratuita o no existird, perque la nostra intencié és fer que els artistes dels quals
parlem arribin a un pudblic ampli i no es quedin només en un ambit elitista.
Volem que la musica que ens agrada a nosaltres li agradi a quanta més gent
millor” (Luna 2017). La dltima frase es relevante porque:

A la linja editorial s'ha mantingut el mateix criteri des que jo vaig entrar, i es tracta
de parlar d'alldo que ens agrada a nosaltres. Aquesta és la nostra filosofia principal.
Potser una altra caracteristica sigui que tenim un ventall molt ampli (musicalment
parlant) i ens diferencia d'altres revistes més especialitzades en determinats estils. Perd
la realitat és que aix0 no deixa de ser el reflex del que a nosaltres ens agrada. Ha estat
una decisié for¢a natural i espontania, i I'hem mantingut des dels origens. Ara som

unes cinc persones que decidim cada mes de quins grups parlem i tenim clar els gustos
de cadasct (Luna 2017).

Mondo Sonoro la crearon Jose Macarro y Sergio Fernandez; y comenzé6 en
octubre de 1994 a partir de un fanzine llamado BUM (Boletin Universitario
Mousical) e inspirdndose en la revista AB. Quizd por ese background fanzinero
tuvieron ese lenguaje tan cercano y popular desde el principio, en un intento
mds de diferenciarse de la seriedad del resto de revistas musicales que se
editaban. Joan S. Luna entré “a partir del segon niimero. Havia escrit per a
diferents mitjans i també havia fet els meus propis fanzines, perd el tipus de
musica del que es parlava a Mondo Sonoro era molt més del meu estil i vaig
decidir posar-me en contacte amb ells per col-laborar. Rapidament vaig
comengar a ser dels més habituals. Va ser al cap de dos anys que ja vaig comengar
a portar la redaccié de la revista. En aquell moment no vam fer canvis en els
continguts o en la linia editorial, pero si que va ser llavors quan veiem que el
projecte s'estava consolidant i que era econdmicament viable” (Luna 2017).

12 Consultado a 24 de mayo de 2017.
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Y viable contintia siendo gracias a esta variedad de musicas y a un modelo
de negocio basado en la publicidad. Sobre la primera, compardndose con otras
revistas concluye que “nosaltres no tenim un estil tant definit i creiem que hi ha
molta gent que vol aquesta diversitat — gente que — venia i se n'anava segons les
corrents musicals del moment” (Luna 2017).

Sobre la segunda pata de la ecuacién: “no només vivim de la publicitat
en paper. També vivim de la publicitat a la web, de la publicitat a les xarxes
socials i vivim també d'una petita empresa derivada a la revista de cartells
(Tengountrato, per la cangd de la Mala Rodriguez), que inclou la fabricacié i
enganxada dels cartells. Aquestes sén les tres linies de negoci que fan que la
Mondo Sonoro sigui rentable” (Luna 2017). Ademids, el mundo digital no les
asusta. De hecho todo lo contrario: “amb la mateixa naturalitat que ens hem
definit com una revista amb diversitat estilistica ens hem adaptat als nous
mitjans conforme nosaltres mateixos com a usuaris hem anat incorporant el
mitja digital a les nostres vides” (Luna 2017).

Me explicé también que ellos fueron la primera revista del entorno en
crear una web (1998) y que no sufren la dicotomia digital / papel. “I I'explicacié
és molt facil: perqué som gratuits. Es a dir, tenim un petit avantatge respecte les
revistes de pagament, ja que els nostres continguts poden sortir a la web al
mateix temps que a la revista en paper i que aixo no ens repercuteixi de manera
negativa. I fins i tot que ens afavoreixi, perqué alguns dels nostres lectors
prefereixen el mitja digital i d'altres el mitja impres” (Luna 2017).

Pero los comienzos, como siempre, fueorn duros: “hi va haver un
moment complicat quan vam sortir, ja que les revistes de pagament ens
criticaven molt pel fet de ser gratuites. Deien que ens ho carregariem tot i que
no podia ser... Amb el temps tot aixd s'ha anat normalitzant. Segurament perque
nosaltres podiem cobrir un espai i no érem una amenagca real, ja que tampoc
tractavem els temes amb la mateixa profunditat, siné que prioritzavem més
l'actualitat. Aixo crec que els va fer por al principi, perd ja ho hem superat”
(Luna 2017). Cuando comenzaron se encontraron con otro problema:

Als anys 90, quan vam comengar, la gent estava molt més definida musicalment:
potser eres metalero, o hardcoreta, o t'agradava la masica pop. Pero va ser a partir de
l'auge dels grups de rock alternatiu i de I'arribada de I'electronica cap a principis del
2000, quan la gent ha comengat a escoltar de tot i ha deixat d'encasellar-se. I crec que
aix0 ens a afavorit perque la nostra proposta sempre ha sigut variada i per a un tipus
de public més obert (Luna 2017).
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Ademis del salto al digital y las demds caracteristicas que hemos hablado,
otra diferencia importante que tiene la Mondo Sonoro en relacién a otras revistas
es “les diferents delegacions que hi ha repartides pel territori, perque aixo ha
facilitat que podem estar al dia de les noves propostes locals de manera rapida i
fiable. Per ara tenim delegacié a Valéncia, Madrid, Galicia, Arag, Andalusia i
Euskadi. L’edicié de Balears I'estem portant des de Catalunya també, que seria
la seu principal juntament amb la de Madrid. Aquestes dues s6n 'empresa
Mondo Sonoro, i la resta mes aviat son franquicies” (Luna 2017).

Entrando mds en la materia que nos ocupa Joan me expicé que “cada
redaccié fa les seves croniques amb col-laboracions puntuals que no surten a la
revista d'ambit nacional” (Luna 2017). Le comenté que me parecia extrafio que
apenas se publicasen crénicas en papel y que en cambio en digital se publiquen
varias al dia, a lo que me contesté:

Es que justament ara estem deixant de publicar-les en paper. A 'edicié nacional ja no
en surten des de febrer i a partir d'ara només ho faran a I'edicié local. Estem en ple
procés de canvi, perque la idea és que els festivals si que els volem treure, si que
sortiran al mes després, pero els concerts d'un artista puntual ja no tindran cabuda al
paper perque si surten a la web a I'endema ja no té sentit ni interés publicar aquella
cronica passat un mes. Amb la nova maquetacié de la revista creiem més oporti
dedicar les planes abans ocupades per croniques a articles o entrevistes més
desenvolupades i de més profunditat (Luna 2017).

Acabando esta introduccién a Mondo Sonoro: Para contentar a sus casi
500.000 lectores organizan Fiestas Demoscdpicas por todo el pais, donde se han
descubierto grupos por aquel entonces emergentes que han terminado estando
entre los principales de cada género. Cuando fueron descubiertos por la revista
no sabian el futuro, pero se lo intufan. Igual que ahora: Sobre los retos de cara
al futuro...

En primer lloc, diria que continuar fent el que ens agrada, encara que aixo no crec
que suposi un problema, perque estem molt contents. Després, mantenir el reflex de
la realitat. Aixd també és molt important. Per tltim, anar-nos adaptant als nous canvis
que vagin sorgint en el mercat, i un altre, que té relacié, que la gent jove que es vagi
incorporant també es cregui la historia dels mitjans que sembla que per ells sigui una
cosa vella i inaccessible (Luna 2017).

A ver esas historias que cuentan en forma de crénicas.
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Cronical

Informacién bdsica

Titular Kate Tempest
Fecha 08.11.2016
Mes Enero

Autor Joan S. Luna

Lugar Sala Apolo

Género Rap

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si  No |
Extensién + 300 - 300

Pigina Impar Par
Ubicacién Superior - Inferior |
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Critica Si
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién % % %k
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Hay muchos puntos a favor en esta crénica: el
autor demuestra su presencia describiendo el
escenario, pero le falta explicar cémo estaba el
ambiente debajo de él. Saca un par de reflexiones
interesantes a partir de la propuesta de la artista, de
ahi que también demuestre su voz propia, pero le
falta precisamente ahondar un poco mis en la

trayectoria de la rapera para ser un texto redondo.
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Cronica II

Informacién bésica
Titular M. Kiwanuka
Fecha 16.11.2016
Mes Enero
Autor Don Disturbios
Lugar Bikini
Género Folk
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar ‘ Par
Ubicacién Superior | Inferior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas
Narrativo

Tipo de texto
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular
Conclusién
Resultados 6
Puntuacién % %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - Noo |

Comentarios

Hay una errata en el nombre ya en la primera frase,
para empezar. Para seguir, es coherente con el
artista, ya que tiene un estilo triple s: sofisticado,
serio y sobrio. Pero se le va demasiado de las manos
porque entra en el bando de lo elitista. Hay critica,
hay informacién y hay contexto. Pero se queda solo
en eso: ni reflexidén, ni narracién, ni retérica, ni voz

propia; por lo que su mensaje no impacta al lector.
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Cronica III

Informacién bdsica

Titular Meshuggah
Fecha 30.11.2016
Mes Enero

Autor David Sabaté

Lugar Razzmatazz

Género Metal

Caracteristicas cuantitativas

Extensién + 300

Pigina Impar Par
Ubicacién Superior - Inferior |
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si No
Registro Popular
Conclusién
Resultados 8 6
Puntuacién * % K

) : s
:Consigue transmitir?

Comentarios

Si  No |
fiade datos que le dan un plus a la crénica, como
Anade datos que le d lusal
mencionar en primera persona que los miembros
e otro grupo estaban a su lado. Pero aun asi se
de otro g tab lado. P
centra mucho en la critica musical y muy poco en
todo lo demds. Es curioso que diga “los suecos son
una institucién més alld de etiquetas”, cuando casi
lo dnico que hace el autor es afadir una etiqueta

tras otra. De tan especifico se convierte en elitista.
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Cronica IV

Informacién bdsica

Titular Peaches
Fecha 01.12.2016
Mes Enero
Autor Albert Carreras
Lugar Razzmatazz
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada St . No |
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior - Inferior |
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si . No |
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexion Si . No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién % % %k
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Lo de Peaches es un género aparte, en todos los
sentidos. La crénica tiene toques humoristicos muy
buenos (muy coherentes con la artista) y es dificil
sacarle algin defecto. Adn asi, lo haré: falta lo mdas
basico, y es que sin conocer a la artista es casi
imposible hacerse la idea de qué tipo de musica
hace. También es verdad que es de muy

complicada clasificacién, aunque la conozcas bien.
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Cronica V

Informacién bdsica

Titular Crystal Castles
Fecha 10.12.2016
Mes Enero
Autor Albert Carreras
Lugar Sala Apolo
Género Electrénica
Caracteristicas cuantitativas
Portada St . No |
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién St ~ No |
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 12 2
Puntuacién 1 8. 0.8 ¢

) : s
:Consigue transmitir?

Comentarios

Si  No |
En cuanto al contexto, impecable. Resume muy
bien la trayectoria del grupo, que no es poca. Y
también buena la ejecucién de la critica musical. Se
nota que el autor tiene recursos y bagaje cultural
porque hace relaciones entre musica y realidad muy
acertadas. El Gnico pero: no hay ni un tinte de
reflexién. Todo es correcto, incluso demuestra su
personalidad, pero no deja huella, no llega al lector.
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Cronica VI

Informacién bdsica
Titular Montefusco
Fecha 14.12.2016
Mes Enero
Autor Andrea Coll
Lugar Casino L’Alianca
Género Cantautor
Caracteristicas cuantitativas

Extensién + 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior

Fotograffa Si  No |

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 9 5
Puntuacién * %
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios Da la casualidad que Enric Montefusco es de mis

artistas favoritos y que, de hecho, fui a este
concierto. Creo que una buena crénica debe
interesar tanto a los conocedores como a los
ignorantes de la propuesta. Y en este caso no llega
ni a unos ni a otros. La informacién es correcta y la
manera de hilarla también. Pero el resultado final
es bastante plano y sin personalidad. No aporta.
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Cronica VII

Informacién bdsica

Titular 7N7C
Fecha 17.12.16
Mes Enero
Autor Albert Carreras
Lugar Sala Apolo
Género Rap

Caracteristicas cuantitativas

Portada Si _

Extensién + 300 - 300

Pigina Impar Par
Ubicacién Superior - Inferior |
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién St
Voz propia Si
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 10 4
Puntuacién % %
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios Aunque mantiene un estilo mds narrativo y

descriptivo que llanamente informativo, el autor
no consigue hacer una reflexién final ni transmitir
su voz propia en el escrito. A veces los grupos no
dan para mds, pero en este caso especifico si. Y
considero que el autor no lo supo aprovechar bien
el filén. Por lo demids, aporta informacién ttil pero

colapsar el texto o tehirlo de argots propios del rap.
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Cronica VIII

Informacién bdsica

Titular Dellafuente y Maka
Fecha 13.01.2017
Mes Febrero
Autor Dario Garcia Coto
Lugar Sala Apolo
Género Rap
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si . No |
Extensién + 300 - 300
Pigina Impar Par
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retéricas Si No
Reflexién Si No
Voz propia Si No
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 13 1
Puntuacién 2.8.0.8.8
:Consigue transmitir? Si No

Comentarios

Me gusta especialmente esta crénica. Empieza con
una sintaxis directa y sencilla. Y sin perder el ritmo
introduce una reflexién sobre la escena musical,
mezcldndola con aportaciones acerca del contexto
que rodea al artista, una critica de su actuacién y
con detalles para demostrar que el redactor estuvo
alli. Destaca también por su coherencia: la

narracién tiene el mismo flow que una cancién rap.
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Cerramos capitulo | Mondo Sonoro

Sobre el género y el lugar es interesante destacar que durante este periodo
analizado solo se han repetido la Sala Apolo y la Sala Razzmatazz, que por otra
parte es légico porque son las dos mds emblemadticas y donde se programan los
conciertos mds importantes, a excepcién del Palau Sant Jordi, reservado para
eventos multitudinarios. El tinico género que se ha repetido es el rap, de hecho,
llama la atencién porque han sido un total de tres conciertos de esta temdtica,
algo que, a priori, no encajarfa demasiado con la linea editorial de la revista, més
centrada en propuestas indie pop.

Pop 1
Casino L'Alianga 1 =
Cantautor 1
Razzmatazz 2
Electrénica 1
Metal 1
Bikini 1 =
Folk 1
Apolo 4
Rap 3

Fuente: Elaboracién propia

Sobre la importancia que les da el editor a las crénicas se puede extraer
segln su colocacién en pdgina y extensién que, aunque no se haga referencia en
portada, suelen estar bien posicionadas dentro del global: mas o menos a mitad
de la revista, en su mayoria superan las 300 palabras (5 de 8) y constan de una
fotografia que acompafie el texto (6 de 8). También suelen estar bien colocadas:
todas estaban en una pdgina impar y la mayoria en la parte superior de la pagina.

Para describir las caracteristicas cualitativas y hacer una comparacién
global, he elaborado otra gréfica con el objetivo de que su lectura no sea pesada:

120



@si ONo

1 1
2 2 2
3
5
6
8 8
7 7
6 6 6
5
3
2
o o @ > @ o BN @ o «@
&‘5} @*‘S &\(} Qf\o Qf\o & Q)L\O & i C)((\\\'
® N C & & & N -~ o€° RS
& & C 9 ] @c,‘ <& QO N
Q\Qo

Fuente: Elaboracién propia

Como se puede apreciar en la grafica, la mayoria de puntos tienen una
puntuacién de 6 o superior (sobre 8): Me refiero a las categorias tipo de texto,
contexto, critica, coherencia, presencia, ﬁguras retdricas y registro. Los tres
puntos donde flaquea Mondo Sonoro son precisamente los que considero mds
importantes: reflexién, voz propia y si consigue transmitir o no. Los tres se
podrian resumir en un mismo concepto: valor afiadido. La media final se queda
en un 7°25 sobre 10. Y ya que estamos con puntuaciones, aqui esta la gréﬁca
con los resultados de las puntuaciones que les di a titulo personal:

Cronica l Cronica 2 Cronica 3 Cronica 4 Cronica 5 Cronica 6 Cronica 7 Croénica 8

Fuente: Elaboracién propia
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ENDERROCK'

LA MUSICA DE LA TEVA GENERACIO
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Una aproximacién a Enderrock

Enderrock es la revista que cubre la musica hecha en Catalunya y en
cataldn. Bajo esa premisa nacié en el 92, con un equipo formado por estudiantes
de la Facultad de Periodismo de la Universitat Autdnoma de Barcelona y
algunas personas que sacaban adelante el fanzine £/ Galliner. Fue en el abril de
1993 cuando sali6 el primer nimero. Y hasta ahora “la revista ha canviat
radicalment, perque ha canviat 'escena, perque ha canviat 'accés a la informacié
i perque han canviat els suports musicals” (Lluis Gendrau 2017), explica su
director. La idea surgié porque en esa época hubo una explosién de grupos rock
en Catalunya y no habia medios de comunicacién que cubriesen esta escena. En

palabras de Lluis Gendrau, director del Grup Enderrock Edicions:

Ens van ajuntar i hem dit ‘escolta: aqui hi ha mercat, aqui hi ha grups, aqui hi ha
seguidors, en definitiva, aqui hi ha industria musical que pensem que val la pena
retratar-la i parlar-ne’. I aixi va néixer I Enderrock (Lluis Gendrau 2017).

En la actualidad ha cambiado mucho la escena, “los hijos han matado a
los padres” (Lluis Gendrau 2017) y se han sucedido varias generaciones. Por lo
que la revista también ha surgido varios cambios. Para empezar que Lluis no es
solamente el director de Enderrock como publicacién, sino que lo es de un grupo
editorial alrededor de dicha revista: el Grup Enderrock. En primer lugar, dentro
de este grupo entra la Enderrock en papel, que se edita mensualmente y también
la bimensual 440Classica¢r]azz desde 2011. Siguiendo con las publicaciones en
papel, desde 2002 publica el Anuari de la Miisica, una radiografia de la musica
en directo en Catalunya. También editaban las revistas Sons de la Mediterrania,
con una temidtica folk, y Jag, sobre jazz, que ahora se han transformado en webs:
sonsdelamediterrania.cat y jazz.cat.

Ademids de las webs mencionadas, enderrock.cat funciona desde 2005
como diario digital, renovado a principios de marzo de 2017. En digital también
cuentan con EDR, un semanario que nacié a finales de 2013. Me parecia
relevante hablar de Enderrock porque considero que con el lanzamiento de esta
propuesta periodistica a medio camino entre la red y el papel se han situado en
la vanguardia comunicativa del pais. Me explicé Lluis que Enderrock
actualmente tienen 70.000 lectores al mes y con las ramificaciones que hemos
comentado la cifra aumenta al doble. En el papel tienen 27.000 lectores por
namero y 70.000 suscriptores a la newsletter. Los nimeros de las redes sociales
son los siguientes: 18.900 en Facebook, 24.400 en Twitter y 1.633 en

Instagram'’.

3 Consultado a 19 de mayo de 2017.
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También tienen proyectos paralelos a las revistas como las alianzas para
llevar a cabo acciones de edicién de libros musicales, producciones
audiovisuales, edicién discografica, entre otros; y exposiciones, documentales,
ciclos de conciertos (Born de Cangons), concursos de maquetas (Sona 9), etc.
Su evento mds importante existe desde 1994: los Premis Enderrock, donde hay
diferentes categorias que se someten a votacién popular; con su propia fiesta, un
punto de encuentro entre artistas, publico, criticos y demds profesionales del
sector. Por todo esto, Lluis defiende que ademds de ser una revista, son también
generadores de contenido cultural.

Me veo en la obligacién de justificar mi eleccién porque el impacto social
que tiene Enderrock frente a las otras tres revistas analizadas es mucho menor.
Asi, la he escogido por tres motivos: por su posicién en el mercado, por sus
reconocimientos en el mundo cultural y, sobre todo, porque creo que apuesta
por nuevos formatos y nuevas maneras de entender el periodismo, cosa que no
estdn explotando tanto otras publicaciones de caracteristicas similares:

e Su propia idiosincrasia: Mientras que el resto cubren propuestas
nacionales e internacionales, Enderrock solamente se ocupa de la musica
local. Esta diferenciacién de musica en cataldn y todas las demds musicas
es a la vez su arma y su talén de Aquiles, por lo que me parecia interesante
estudiar su funcionamiento. Como explicaba Lluis: “Enderrock depen
molt de la capacitat de grups i mitjans per crear nou public, perque es
evident que I'escena esta limitada. Tot i que, ja que parlem de dades, el
15 % de 6 milions es un puablic molt gran, aquest percentatge és de
consumidors d’aquest tipus de musica. Que siguin també consumidors
de revistes musicals... Aqui et vas limitant. Per tant es un problema
evidentment de sostre. A més es un pais on no estem habituats a llegir
revistes musicals” (Lluis Gendrau 2017).

e Por sus reconocimientos en el mundo cultural: En 2016 la revista
Enderrock recibié el Premi Omnium de Comunicacié, asi como tres
Premis APPEC (a mejor publicacién en catalin en 1999, a mejor
editorial en 2005, y a mejor accién digital en 2008).

e Por la utilizacién de los nuevos formatos: Si algo es Enderrock es
multiplataforma. De esa apuesta por los nuevos formatos quizd sea una
consecuencia — o una causa — que su target sea mayormente joven, sobre
todo en digital, donde estdn presentes desde el 2006. En papel, en
cambio, la media de los suscriptores es mujer, 29 afos y con estudios
universitarios. Pero en digital la media de edad baja al menos 10 afios.
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Lluis me confirmé en la entrevista que tiran mucho de nuevos formatos
(organizacién de eventos, concursos, patrocinio de contenidos, venta de
productos, EDR...). “I aixd ens permet mantenir un equip de 20 persones que
som a la redacci6 i que també ens permet fer moltes mes coses que no nomes la
revista en paper una vegada al mes. Perd aixo es una de les coses que mes
radicalment ha canviat i que ens ha obligat a re-inventar-nos per poder
continuar fent periodisme musical a una revista [...] També el mon digital es
immens. I necessites aliances. Nosaltres ho hem fet amb NaciéDigital, que son
els nostres proveidors de tecnologia. Avanga molt rapid, tots ho sabem, per tant
una web es queda caducada al cap de un any i mig i has de estar renovant-la
constantment. | també necessites fer audiovisual, enquestes... Necessites anar-te
renovant tecnologicament també. I no tenim molts recursos per invertir, perd
en les coses que segur apostem son las que estan al voltant de la marca” (Lluis
Gendrau 2017). Lluis destaca que para él “construir la marca es lo mis
improtante”.

Continuando con este tema, Lluis me explicé en una entrevista cémo
sobrevive una revista musical de sus caracteristicas:

Abans una revista es sostenia amb un 80% de publicitat i un 20% de subscriptors i
vendes. [ amb aixo0 es cubria les despeses d’impresi6, de redactors, d’infraestructura...
Després de 25 anys, el financament d’una publicacié com Enderrock, el 50% és el
model editorial tradicional (que vol dir les publicitat i les vendes, amb un 30% de
publicitat i 20% de vendes), i I'altra 50% es tot el que tenim en actiu per generar
explotacions al voltant de la marca Enderrock, que poden ser concerts, edicions de
llibres, DVD’s, edicions de discos, actes que muntem, exposicions...

[...] Podem ser molt romantics, pero si no es sostenible, es va a pique. I, a veure, hi
ha un percentatge també d’ajudes publiques. Com tenen els diaris, la resta de revistes,
i com en tenim tots. A mi no em fa vergonya dir-ho. Crec que ha d’haver-hi inversi6
publica als mitjans culturals (Lluis Gendrau 2017).

También insistié en la importancia que tienen los contenidos, tanto en
fondo como en forma:

Amb els textos a Enderrock som molt molt molt curosos. Tenim molt clar que allo
que queda publicat ha de ser rigorés, sha d’entendre bé i ha de estar ben escrit.
Després et pot agradar més o menys, perd han de complir els maxims de qualitat o
no es publica. Un article que no compleixi aquests requisits no es pot publicar a la
revista [...] Haviem de seguir una norma, fins i tot per incorporar léxic nou a I'idioma,
termes que no estaven normativitzats perd molts cops ho pactavem amb el servei de
'UAL de la CCMA; perque no podiem fer una revista ple de cursives, siné que hem
anat modernitzant el llenguatge.
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[ amb aixo de la forma esta de la ma I'element grafic: les fotos. Tenim la regla de que
si pot ser, fer el maxim de produccions propies. Sobre tot intentem que les portades
o els temes centrals siguin fets per alguns dels fotografs de la plantilla o encarregades
a col-laboradors [...] Perque ens assembla que hem de cuidar també especialment la
imatge de la revista. Requereix una inversié per part de la revista pero crec que ens
adona una imatge de que hi ha feina darrere, que aixd que compres esta treballat.
Després et pot agradar més o menys, perd algti s’ho ha pensat i s’ha treballat amb un
criteri editorial. Aixd es important (Lluis Gendrau 2017).

Si hablamos de contenidos, indudablemente hemos de hablar de la
crénica. “La revista en format tradicional ni per agenda ni per contingut no hi
és el format més valid per publicar croniques de concerts. Preferim fer servir els
digitals per aixd” (Lluis Gendrau 2017). Y efectivamente, ya que en papel mds
que crénicas son comentarios a fotografias. Finalizando ya con esta introduccién
a la revista, hemos hablado mucho del pasado y del presente. ;Qué hay del
futuro? Como retos tienen hablar de musica nacional e internacional que pase
por Barcelona y asi ampliarse un poco, también ser competitivos en el mundo
digital y, con suerte, reabrir las cabeceras que se han tenido que cerrar. En las
propias palabras del entrevistado, Lluis Gendrau:

En ¢poques de crisi hem tingut que tancar capgaleres de jazz, de musiques del mon, i
jo crec que el repte es tornar a obrir aquests espais molt més especialitzats, en paper i
en digital. Ens estem a més organitzant al mén digital perqué volem ser molt mes
rapids, molt mes potents, mes capacos també de crear temes perqueé ens assembla que
només es allo de hi ha aquest concert o aquest disc nou i ja s’ha acabat, siné que hem
de ser capagos de crear opinié a 'espai digital. Per nosaltres aixo es crucial. I pensem
també en els nous lectors que s’incorporen, que venen totalment d'un mon ja
digitalitzat.

Jo crec que el paper durara encara molts anys, perd hem de ser molt mes competitius
a espai digital. I el que déiem abans: estem a Barcelona, que es capital europea de la
musica com a minim, on es fa el Cruilla, el Primavera Sound, el Sénar... Crec que
ens hauriem de reciclar i incloure també aquests continguts. Poc a poc hem intentant
obrir espectre amb aquesta direcci6 i tantes altres (Lluis Gendrau 2017).

Sin mds dilacién, veamos qué tal esas crénicas. O lo que sean.
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Cronical

Informacién bésica
Titular La Banda Trapera del Rio
Fecha 18.11.2016
Mes Enero
Autor Xavier Mercadé
Lugar Salamandra
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 6
Puntuacién % %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - Noo |

Comentarios

114 palabras, las he contado personalmente. 114
incluyendo conjunciones y preposiciones. En tan
poco espacio es complicado transmitir un mensaje,
pero si no se tiene la destreza adecuada todavia mds.
El punto a favor es que en pocas palabras consigue
contextualizar bastante bien cudl es el estilo del
grupo y el lector puede hacerse una idea de c6mo

ha sido este concierto, pero no va mucho mds alld.
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Cronica II

Informacién bésica
Titular Blaumut
Fecha 24.11.2016
Mes Enero
Autor Sandra Tello
Lugar Sala Apolo
Género Folk
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién St
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 7 ‘ 7
Puntuacién % %k

) : s
:Consigue transmitir?

Si . No |

Comentarios

Si dedicara menos espacio a mencionar todas y
cada una de las personas que desfilaron por el
escenario, y mds a hacer aportaciones personales,
esta crénica podria ser considerada como una pieza
de calidad. Comenzé bien, estableciendo metiforas
entre la sala y el nuevo disco de la banda, pero se
fue desinflando. El resultado es que el texto podria

ser a una nota de prensa: demasiado informativo.
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Cronica III

Informacién bésica
Titular Namina
Fecha 21.12.2016
Mes Febrero
Autor Xavier Mercadé
Lugar Sala Apolo
Género Folk
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No
Caracteristicas cualitativas
Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 7 ‘ 7
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - No |

Comentarios

El estilo informativo predomina en las crénicas de
Xavier Mercadé, que es fotdgrafo y no redactor. Y,
como tal, mds que crénicas los textos son
comentarios para contextualizar qué estamos
viendo en la imagen. La informacién bdsica y un
poco de critica no falta, pero se queda en eso: en
un texto plano, sin reflexiones o recursos

interesantes. Tampoco consigue transmitir nada.
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Cronica IV

Informacién bésica
Titular Trau + Lluis Gavalda
Fecha 24.12.2016
Mes Febrero
Autor Xavier Mercadé
Lugar El Born CCM
Género Pop
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si | No

Tipo de texto

Caracteristicas cualitativas
Narrativo
Si | No
‘ No

Contexto
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si ‘ No
Figuras retéricas Si
Reflexién St
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 5
Puntuacién * %
:Consigue transmitir? Si ;

Comentarios

De nuevo, apenas 100 palabras no son suficientes
para hacer una crénica de calidad, asi que el texto
se reduce a apenas unas notas que contextualizan la
imagen. Tres oraciones componen el texto. Las dos
primeras son acertadas, dan informacién relevante
y bien ligada. Solo la tercera la dedica a resumir el
concierto. Asi que el resultado final es pobre, plano

y con un gran déficit de personalidad y voz propia.
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Cronica V

Informacién bésica
Titular Bifty Clyro
Fecha 25.01.2017
Mes Marzo
Autor Xavier Mercadé
Lugar Sant Jordi Club
Género Rock
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo Informativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién St
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 7 ‘ 7
Puntuacién % %k

) : s
:Consigue transmitir?

Si - Noo |

Comentarios

En esta composicién, Xavier Mercadé ahonda un
poco mds en la trayectoria del artista que de
costumbre. Incluso se le percibe cierta subjetividad
y un estilo de narracién diferente al que nos tiene
acostumbrados. Si hubiera seguido por ese camino
con un texto el doble de largo (o triple) quizd
conseguirfa transmitir alguna emocién con sus

palabras. Pero de momento no ha ocurrido nunca.
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Cronica VI

Informacién bésica
Titular Les dones del futur
Fecha 27.01.2017
Mes Marzo
Autor Helena M. Alegret
Lugar Teatre Joventut
Género Cantautor
Caracteristicas cuantitativas

Portada Si
Extension + 300

Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo ~ Informativo |

Contexto Si No
Critica Si No
Coherencia Si No
Presencia Si No
Figuras retdricas Si _
Reflexién Si No
Voz propia St ~ No |
Registro Popular Elitista
Conclusién
Resultados 8 6
Puntuacién * %
«Consigue transmitir? Si _
Comentarios Hay informacién que contextualiza, como las

explicaciones del nombre de la primera banda —
aqui incluso la autora deja entrever una minima
reflexién, aunque sin dejar el tono informativo —.
Pero como en casi todas las crénicas de Alegret,
falta informacién acerca de la musica. Tanto por lo
que dice como por cé6mo lo dice, podria ser un

guion del Telenoticies y nadie notaria la diferencia.
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Cronica VII

Informacién bésica
Titular Serem cinc-centes, serem mil. ..
Fecha 09.02.2017
Mes Marzo
Autor Helena M. Alegret
Lugar El Born CCM
Género Cantautor
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior
Fotografia Si

Caracteristicas cualitativas

Tipo de texto Narrativo
Contexto Si
Critica Si
Coherencia Si
Presencia Si
Figuras retéricas Si
Reflexién Si
Voz propia Si

Registro Popular

Conclusién
Resultados 4
Puntuacién * %

) : s
:Consigue transmitir?

Si - Noo |

Comentarios

Dejando a un lado su tinte publicitario, la autora
hace un poti poti de artistas, canciones, poemas...
no apto para cualquiera, ya que es casi imposible
entender a la primera de qué habla. Con tantas
subordinadas y casi un nombre propio por linea, la
crénica es demasiado densa. Punto a favor: explica
en qué consistié cada actuacién y afiade referencias.

Pero el exceso es tal que el texto es casi ininteligible.
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Cronica VIII

Informacién bésica
Titular Donallop
Fecha 09.02.2017
Mes Marzo
Autor Xavier Mercadé
Lugar El Born CCM
Género Folk
Caracteristicas cuantitativas
Portada Si
Extensién + 300
Pigina Impar
Ubicacién Superior Inferior
Fotografia Si No

Tipo de texto

Caracteristicas cualitativas
Narrativo
Contexto Si ‘ No
Critica Si
Coherencia Si | No
Presencia Si ‘ No
Figuras retéricas Si
Reflexién St
Voz propia Si
Registro Popular | Elitista
Conclusién
Resultados 6
Puntuacién * %
:Consigue transmitir? Si ;

Comentarios

Como en casi todas las demds, un espacio
mindsculo para describir un concierto. Y ademds
dicha actuacién corresponde a los intereses
publicitarios de la empresa. No estoy aqui para
criticar eso, sino el texto. Pero es que poco se puede
decir: Ahade un poco de informacién relevante,
pero (a excepcién de la Gltima frase) podria haber

escrito lo mismo antes que después del concierto.
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Cerramos capitulo | Enderrock

Es curioso que teniendo a Xavier Mercadé, el fotdgrafo de conciertos mds
famoso y omnipresente de toda la ciudad, publiquen tan pocas crénicas. Y que
sean, ademds, las mds cortas con diferencia del resto de revistas analizadas. En
fin. A continuacién, dos gréficas sobre los géneros y lugares predominantes:

Teatre Joventut 1
Cantautor 2
Sant Jordi Club 1
Pop 1
El Born CCM 3
Folk 3
Apolo 2
Salamandra 1 Rock 2

Fuente: Elaboracién propia

El Centre Civic del Born no se utiliza habitualmente como sala de
conciertos. De hecho, pricticamente solo se le saca este provecho cuando se
celebra el Born de Cangons, es decir, el ciclo de conciertos organizado por la
propia Enderrock. Es evidente que el editor ha decidido predominar estas
coberturas frente todas las demds. Siguiendo con el editor, extraigo como
conclusién que no le otorga mucha importancia a este tipo de contenidos.

Para empezar: la extensién de las mismas es irrisoria frente a otras
publicaciones: ninguna supera las 300 palabras, la mayoria ni se acercan.
Tampoco se hace nunca referencia en portada ya que, de hecho, suelen estar
justo o casi al final de la revista, ademds de que solo dos de las ocho estaban en
pdgina impar, y solo tres de ocho colocadas en la parte superior de la misma. La
Gnica parte positiva que extraigo de este bloque es que a ninguna pieza le faltaba
su correspondiente foto. Aunque también serfa delito que fuese asi teniendo en
plantilla a Xavier Mercadé como fotdgrafo. Y, de nuevo, para describir las
caracteristicas cualitativas he elaborado una gréfica:
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Fuente: Elaboracién propia

En resumen. Enderrock no apuesta por la crénica. O por lo menos no por

una que vaya més alld de los cuatro datos bdsicos. En ninguna se atisbé la

personalidad del autor ni se consiguié transmitir un valor afadido al lector

(debido a la falta de reflexién, narracién y retérica). En lo que no falla:

contextualiza, es coherente con el target de la revista, se demuestra que se estuvo

alli y tiene un tono mds popular que elitista. La media final es de 4’6 sobre 10

y de mis puntuaciones cuatro de ellas llevaron un 2 y las otras cuatro un 3 (sobre

5 ambas). Es evidente que las crénicas de Enderrock no me han encantado.

Cronica l

Cronica 2

Cronica 3

Cronica 4

Cronica 5
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Fuente: Elaboracién propia



' COMPARACION'
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Uno escribe y elige lo imaginario porque est4
desajustado en relacién con la vida —dice
Piglia—. Esto no supone ningtn privilegio ni
garantiza una profundidad, es una grieta entre la
experiencia y el sentido, no entiendo cémo se
produce y de dénde viene ese pensar de més y
esas leves alucinaciones y por eso tal vez escribo
un diario, para mantener a raya esa extrafieza,
pero no he logrado mas que confusién. Es
cémico, uno busca entender lo que le pasa y sélo
logra estar més perplejo.

— Ricardo Piglia (GUERRIERO 2015)
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Y asi llegamos a las conclusiones de este TFG. Aqui, en ‘Comparacién’,
se analizardn las revistas mediante gréficas ilustrativas. En el apartado de
‘Propuesta’ se recogen algunas indicaciones para hacer una buena crénica y en
‘Reflexién final” he querido reunir mi visién personal a modo de resumen de
todo lo que hemos hablado en este extenso trabajo.

Pues bien. Hagamos un repaso general de todo lo que hemos visto.

H Otros lugares Barcelona

46%

54%

Fuente: Elaboracién propia

En primer lugar podemos observar que, aunque ajustado, las crénicas que
predominan son las que han sucedido en Barcelona. Tiene légica por dos
motivos: Uno, porque las revistas tienen todas sus sedes en esta ciudad, ergo hay
mds posibilidades de que sus colaboradores también residan all; y dos, porque
en Barcelona se programan numerosos conciertos todos los dias del afio.

Sigamos con las fechas en las que se han publicado. Como se puede
observar en la siguiente grafica, todas las revistas han hecho un parén en el mes
de febrero, mes en el que yo personalmente también he observado un descenso
en la programacién de conciertos. No ha ocurrido lo mismo en enero y en
marzo, donde la actividad ha sido la estdndar comparada con otros meses del
afo. Se puede observar que Mondo Sonoro descendié notablemente sus
publicaciones hasta llegar a ninguna. No es casualidad: Joan S. Luna me explicé
en una entrevista que con el nuevo disefio aplicado en febrero han dejado de
publicar crénicas en la edicién nacional y solo sacarian las crénicas de las
ediciones de otras comunidades.
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Fuente: Elaboracién propia

Observemos ahora los colaboradores de cada publicacién y cuantas veces
han escrito en estos tres meses. En Rockdelux han escrito 13 personas, en Ruta
66 han colaborado 9 personas, 6 en Mondo Sonoro y 3 en Enderrock. En las
graficas se muestran, ademds, el niimero de veces que han publicado.

Rockdelux:

Victor Trapero; 1

Ramon Surio; 1

Miquel Queralt; 1

José Manuel Caturla; Barracuda; 1

1
Joan Pons; 1 Dr. Decker; 1

Jaime Gonzalo; 1 Gerard Casau; 1

Fuente: Elaboracién propia
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Ruta 66:

Eduardo Izquierdo; 1

Manel Celeiro; 3

Mario Silvestre; 1

Fuente: Elaboracién propia

Mondo Sonoro:

David Sabaté; 1

Fuente: Elaboracién propia
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Enderrock:

Fuente: Elaboracién propia

El siguiente tema consiste en analizar los espacios y los géneros que han

predominado en global. Aunque cada revista tenga sus particularidades en este

sentido, si que se pueden extraer conclusiones sobre el conjunto.

Teatre Joventut
Sidecar

Sant Jordi Club
Salamandra
Rocksound
Razzmatazz

Palau de la Mdsica
Marula Café

El Born CCM
Conservatoridel Liceu
Casino L'Alianga
CaixaForum

Bikini

BeGood

Barts

Auditori del Forum
Apolo

Almo2bar

Soul
|1
B 3 Rock
H 1
w1 Rap
_ 4 Pop
O 4
e 2 Metal
o Jazz
B 3
|1 Folk
oy Electronica
H 1
B 2 Country
|
o B Clasica
1 Cantautor
O 12
B 2 Blues
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Por aplastante mayoria gana la Sala Apolo y los estilos de musica rock y
pop. Nada nuevo bajo el sol, ya que el Apolo es la sala de conciertos mds masiva
dentro de los circuitos independientes y no tan independientes. Y el pop-rock
el estilo que predomina en todas las publicaciones, aunque unas se inclinen mds
hacia el primero y otras més hacia el segundo.

Entrando en los items de valoracién cualitativa, he unido las cuatro
revistas en una misma tabla. Para ello, unifiqué sus valores haciéndolos
porcentajes (porque las dos primeras contaban sobre 16 y las dos dltimas sobre
8). Luego hice la media de las cuatro. Aqui estd el resultado:

Si CNo
7,8 9,4 L6
20,3 20,3
37,5
46,9 50,0
73,4 02,5
92,2 90,6/ |%%*
79,7 79,7
62,5
! 53,1 50,0
2616 37,5
O Q Lo 2 0 &) QO (X x<
&Q’{L& &Qj:\ 6&1 @(\O Qf\o p “\\(7) W @Q\ _\(;\J\ ((\y\
¥ o © ¢ @ & & > o O
& © s N & S Ao <&
<8 <
Q\Qg

Fuente: Elaboracién propia

Me llama particularmente la atencién el apartado de voz propia, que estd
en un exacto 50 %. Y es que este resultado se puede aplicar al resto también.
Me explico: Los resultados de tipo de texto, contexto, critica, coherencia,
presencia, figuras retdricas y registro superan el aprobado, algunos con mds éxito
que otros. Pero para mi, y esto lo llevo diciendo desde el principio, lo
fundamental es el plus, el valor anadido que el autor le da a su crénica: su voz
propia. Se puede apreciar claramente que los Gnicos dos items que suspenden
son reflexién y transmite, las cualidades que mejor demuestran o no si hay voz
propia o no. Por lo que, y ya a modo de conclusién, uniendo las puntuaciones
altas del resto de items y las bajas de estos dos, las revistas analizadas se quedan
en un exacto 50 %. Por una parte hacen muy buenos escritos, con mucho rigor,
seriedad, critica, conocimiento, en definitiva, muy profesionales. Pero les falta
aportar una visién diferente e innovadora... a todas les falta personalidad.
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Fuente: Elaboracién propia

Por altimo, aqui estdn mis valoraciones personales. No entraré en detalles
porque ya se puede ver perfectamente en esta grifica. Solo diré que, aunque
ganan las crénicas que no me han gustado frente a las que si, me quedo con lo
positivo. He aprendido mucho de los cronistas que me han parecido modelos a
seguir. Considero increible, ademds, que puedan reunir toda esa cantidad de
informacién y de valoracién en un espacio tan reducido y que no carezca de
sentido sino lo contrario, que consigan impactar, conmover y hacer que el lector
se interese por sus palabras y por la historia que estd contando. Realmente los
admiro mucho e intentaré seguir sus pasos en mis escritos.
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Las innovaciones cientificas y tecnolégicas,
aunque afecten profundamente a la naturaleza de
los procesos productivos, no nos encierran en un
universo fatal e irremediable. Antes bien ofrecen
una inmensa y nueva oportunidad. Todos somos
fruto de nuestros propios deseos y decisiones, y el
futuro del periodismo serd al fin y al cabo el que
los periodistas mismos queramos labrarnos.

— El futuro del periodismo (CEBRIAN 2012)
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“No lo tuve nada claro hasta que hace dos anos decidi escribir ya para
siempre, que es una decisién que da mucho miedo. Y eso significa escribir
mucho, a veces para ganar dinero y otras para perder amigos” (Jabois 2011) le
decia Manuel Jabois a Javier Bilbao para Jot Down.

Yo tampoco tenia claras muchas cosas antes de comenzar este TFG.
Ahora, después de esta intensa investigacién, me noto preparada para elaborar
un decdlogo de buenas praxis en el periodismo musical. Otros ya lo han hecho
antes que yo, por supuesto. Recojo unas indicaciones que me llamaron
particularmente la atencién, las de Sergio Vila-Sanjuin en Una crénica del

periodismo cultural (VILA-SANJUAN 2016).

El mejor periodismo cultural, o al menos el que mds me gusta, se caracteriza por:

Uno. Informada pasién por la cultura.

Dos. Curiosidad necesariamente muy amplia.

Tres. Capacidad de percibir lo realmente nuevo en el terreno creativo y del
pensamiento.

Cuatro. Capacidad de interpretar y transmitir sintéticamente conceptos y
conocimientos complejos, en las distintas categorias culturales. El periodista nunca
debe escribir sobre un tema hasta haber conseguido entenderlo (excepto si es para
plasmar la propia perplejidad).

Cinco. Voluntad de documentarse in situ y aportar material novedoso.

Seis. Estilo cuidado, comunicativo y antitdpico. La calidad no debe aplastar la
claridad. Concrecién. Evitar lo superfluo y el relleno.

Siete. Pensamiento critico. Duda metddica sobre las ideas recibidas y los lugares
comunes consolidados.

Ocho. Capacidad de combinar lo trascendente y lo anecdético. Buen ojo par las
circunstancias llamativas y los detalles jugosos (VILA-SANJUAN 2016).

Mucho se escrito ya sobre como se deberia escribir. Ademds, en un
momento como este dénde el periodismo cultural es atemorizado por mdltiples
crisis, todo el mundo se cree con el derecho de dar lecciones de moral. No es mi
caso. Solo pretendo recoger qué he aprendido con este estudio.

Asi, he elaborado este decdlogo de c6mo ha de ser una buena crénica de
conciertos y de cémo deben ser sus circunstancias. Para crear esta propuesta ha
sido vital el trabajo de campo, pues los diez puntos se corresponden con los diez
criterios establecidos en la ficha de anilisis. Para desarrollarlos, he ido
recogiendo informacién de las entrevistas, las jornadas del Col-legi y la
bibliografia. Probablemente no le descubro la pélvora a nadie, ni con lo que
viene a continuacién, ni con lo que ha sido todo este trabajo. Pero al menos a
mi si que me ha servido para ordenar algunas ideas y materializarlas en un
formato de gufa que seguro me serd muy util para mi futuro.
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Como hacer una buena cronica musical

1. NARRACION. Unién de informacion y de opinién.

Por las propias caracteristicas del género, jamds se puede emplear un lenguaje
plano y vacio como si de una nota de prensa o de una noticia de agencia se
tratara. La informacién es imprescindible, pero las impresiones personales y los
razonamientos subjetivos también.

2. CONTEXTO. Interpretar la realidad.

Teniendo claro que una crénica tiene que reunir datos contrastados y
valoraciones personales, pasamos a la siguiente fase. Lo importante a la hora de
crear un contexto es explicar bien por qué este concierto es relevante o por qué
no, qué trascendencia ha tenido o no. Esto requiere de un andlisis profundo
cuyo objetivo serd interpretar la realidad y situar al artista dentro de un marco.

3. CRITICA. Ejercer el derecho a informar.

El punto méds complicado. Algunos periodistas optan por no destrozar el trabajo
de nadie. Pero por encima de todo se ha de tener claro que la responsabilidad
del periodista no es aumentar las ventas de ninguna discogréfica, sino informar
a la ciudadania de qué estd ocurriendo. Para ello se argumentard de manera
s6lida por qué un concierto ha estado bien o ha estado mal (basindose en la
trayectoria del artista, en el ambiente del concierto, en describir la actuacién
mds alld de la setlist, etc), con libertad e independientemente de qué promotor
o marca esté detrds. Ejerciendo asi el derecho a informar de los comunicadores'*.

4. COHERENCIA. Lenguaje acorde con su contexto.

El texto deberd ir en consonancia con el resto de stakeholders que intervienen en
él. Por ejemplo: Con Internet no hace falta que se detallen ciertos datos que se
pueden encontrar ficilmente (como los integrantes de la banda), ademds que ha
de ir mds o menos acorde con la personalidad de la propuesta y del medio donde
se publique, pensando también en qué tipo de publico tiene dicho medio.

" El famoso articulo 20 de la Constitucién Espafiola:

“Se reconocen y protegen los derechos: [...]

d) A comunicar o recibir libremente informacidn veraz por cualquier medio de difusion”.
Consultado a 25 de mayo de 2017 en la pagina web del Congreso.
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5. PRESENCIA. Demostrar que el autor estuvo alli.

El periodista es un testigo privilegiado de los hechos porque los vive en primera
persona y, ademds, en numerosas ocasiones con bagaje suficiente como para
poder dar referencias de otros directos, artistas, movimientos, géneros,
influencias, etc, y asi poder comparar, ya sea de manera implicita o explicita.
Expondré ahora tres retos relacionados con este punto:

o  Madurar el mensaje. Es necesario tomarse un tiempo para: en primer
lugar, ser conocedor de los antecedentes de la banda y asi crear un marco
informativo; y, en segundo lugar, para digerir lo que publicamos. Tal vez
se escriba menos, pero se escribird mejor y con mds profundidad.

o El periodista como prescriptor. El periodista musical escucha mucha mis
musica que la mayoria de poblacién, de ahi que deba hacer de filtro
porque actualmente hay mucha cantidad de informacién.

o Vision personal. Hacer un esfuerzo para no vivir condicionados por los
gustos personales y descubrir y aceptar nuevas masicas.

6. FIGURAS RETORICAS. Ademds de comunicar, también debe deleitar.

Hasta ahora se ha hablado del fondo. Pero el fondo no es nada sin la forma. Lo
basico es que esté bien escrito, que tenga gancho, ya que el cronista, ademds de
periodista, es un escritor, por lo que debe explotar las multiples variables del
lenguaje y producir un texto rico literariamente, sin perder el dinamismo y la
sencillez. Para ello se unirdn las técnicas periodisticas (claridad expositiva,
rapidez, viveza...) con las literarias (personajes inventados, didlogos, recreacién
de anécdotas, mondlogos...). Porque una buena critica debe ser una creacién
literaria por si misma, debe tener el objetivo de deleitar al lector sin, obviamente,
perder de vista el elemento informativo.

7. REFLEXION. Aportar un valor anadido.

Esto es lo que diferencia realmente una buena crénica del resto: La reflexién. Es
necesario aportar algo mds aparte de la mera descripcién del concierto, por
muchos detalles y elementos de valoracién que haya en la misma, ya que el
concierto se enmarca en un contexto determinado. De ahi que sea necesaria
afadir una reflexién de qué estd pasando a nivel estético, politico, artistico,
social... La seriedad, el rigor y la veracidad es importante, pero una crénica no
es un informe gubernamental, asi que el periodista se pueda tomar algunas
licencias como afnadirle humor a sus palabras o relacionar esta propuesta con
otras disciplinas artisticas.
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8. VOZ PROPIA. Volcar nuestra personalidad.

En el punto anterior es donde se entrevé mds que en ningtin otro la personalidad
del autor o autora. Es importante quién escribe (independientemente de su raza,
género, procedencia, edad o cualquier otra caracteristica), pues el lector debe
percibir que detrds hay una persona con criterio propio, un punto de vista
diferenciado de los demds y con una minima implicacién personal en el texto,
y no un robot que pueda decir lo mismo antes y después del concierto porque
no aporta nada nuevo. En este sentido, el periodista puede ir con alguna
referencia en la cabeza, pero no debe dejarse llevar por los prejuicios; y mucho
menos hacer trampas para darle mis veracidad a sus palabras, sean negativas o
positivas. En resumen: Una crénica siempre ha de ser de autor.

9. REGISTRO. Que lo pueda entender cualquier persona.

Se tiene que escribir el texto de manera que interese tanto a las personas que
conocen esa propuesta musical como a las que no. Si el objetivo es que esta pieza
llegue al mayor nimero de personas posible, hay que narrar la historia de
manera sencilla y popular para que lo pueda entender todo el mundo, y
profundizar en cuanto a conocimientos musicales sin caer en el elitismo. Es
posible con un estilo propio, un texto rico en matices, un lenguaje ameno e
hilando la informacién para que el mensaje llegue de la manera mds directa.
Aunque aqui es necesario hacer un inciso, ya que no se escribird de la misma
manera para un medio generalista que para otro especializado, si respetamos el
ftem de la coherencia. Aqui un buen periodista debe jugar sus bazas para que,
aun adaptdndose a un publico concreto, el resto de pablicos también puedan
verse atraidos por el texto.

10. TRANSMITIR. Provocar alguna reaccion en el lector.

En dltimo lugar, se tiene que conseguir despertar interés por el tema para
transmitir un mensaje y crear un poco de relacién empdtica con el lector,
transportdndole al lugar de los hechos con las palabras, por ejemplo. Si se
cumplen los anteriores puntos y ademds la crénica da herramientas para que el
lector pueda hacer su propia valoracién, serd una buena crénica. Sobre la
interpretacién: Después de leerla el lector puede estar de acuerdo o no, pero que
al menos se quede con la sensacién de que ahi habia algo que decir, que no se
ha publicado ese texto para cubrir el expediente. Contar historias, sean
musicales, politicas, de ficcién, de no ficcidn... se basa en eso. En remover algo
por dentro en la persona que lee o escucha esa historia.
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La sala no es muy grande y estd en penumbras. Unas veinte personas permanecen en
silencio. No toman notas: miran. No cuchichean: miran. Un dedo de luz galdctica brota de
un proyector y se estrella en la pantalla que tiembla como un parpado flojo. Allf, en la
pantalla, un hombre joven y otro no tan joven tocan el piano. O mejor: el hombre joven
toca una sonata de Beethoven y, cada tanto, el hombre no tan joven lo interrumpe y dice
cosas como ésta: "El primer sonido es importante: es el que rompe el silencio, y debe
quedar muy claro cudndo termina el silencio y cudndo comienzas ti". Entonces el hombre
joven vuelve a tocar y la primera nota ya no es una nota sino una sustancia venida de otro
mundo que se clava en las encias de las paredes mudas y las hace anicos.

En la sala no muy grande y en penumbras todos contintan en silencio. No toman notas:
miran. No cuchichean: miran. En la pantalla, el pianista joven arremete con otro pasaje y el
no tan joven interrumpe y dice: "Ten cuidado: debes obtener un sonido que no sea sélo
color, sino también sustancia”. Entonces el pianista joven vuelve a tocar y las notas son
pequenos rios radiactivos que se hinchan bajo sus dedos: mundos con respiracién y muerte
y luz y oscuridades.

En la sala no muy grande y en penumbras todos contindan en silencio cuando el pianista
joven emprende un crescendo y el no tan joven le dice que no, que asi no, que debe "tener el
coraje de hacer el crescendo como si fueras a saltar y, en el tltimo momento, como en el
precipicio, no saltas". Pero, entonces, en la sala en penumbras, un hombre se remueve,
incémodo, y murmura algo que es claramente una queja y dice que no entiende:

- No entiendo - dice.

Porque él es periodista y estd alli - dice - para hacer un seminario de escritura creativa y
periodismo, y no entiende - dice - qué tiene que ver esto con el periodismo, donde esto
quiere decir la musica: eso que sucede en la pantalla: una clase magistral del musico
argentino Daniel Barenboim. Una clase que el hombre no entiende.

- No entiendo cémo algo de todo esto puede servirme para escribir mejor - dice - y se
levanta, dos grados por encima de la indignacién; y empieza a irse, enfurecido por la
pérdida de tiempo; y se va, iracundo porque a quién se le ocurrié; y desaparece,
embravecido porque esto es periodismo: porque esto es periodismo y entonces ritmo y
entonces tono y entonces forma no aportan, a lo que se dice, nada. Porque esto es
periodismo y no hay diferencia entre romper el silencio de una pdgina con una sustancia
gris o con un tajo inolvidable. Porque esto es periodismo y tampoco hay relacién entre el
coraje necesario para tocar un crescendo 'y el que hace falta para guiar a un lector hacia el
centro donde, como una angustia lejana, como una enfermedad antigua, late la semilla de
una historia. Porque esto es periodismo y, entonces, da lo mismo escribir un texto herido -
un rio de sustancia radiactiva - o unos cuantos parrafos retrictiles: viscosos. Porque esto es
periodismo y no hay por qué tomarse todo ese trabajo si se puede - con menos sudor, con
menos riesgo - ser un notario.

No un periodista: un funcionario de la prosa.

— Misica y perz'odismo (GUERRIERO 2008)
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El punto de partida de este TFG es el ano 1967, considerado por muchos
el mejor ano del rock. Ademads de todo lo que ya se ha dicho, se editaron Sargent
Pepper’s Lonely Hearts Club Band, de los Beatles, asi como Grateful Dead'y The
Velvet Underground ¢ Nico, de sus respectivas homdénimas bandas. Este tltimo,
de hecho, es la ilustracién que abre este recorrido. Asi cerramos el circulo.

En este 50 aniversario he querido honrar al afo del rock hablando de
cémo se relaciona el periodismo con la musica y de la ciudad de Barcelona.

De acuerdo, en realidad se ha hablado de crénicas. Pero eso no era mids
que lo superficial. Las crénicas son la unién material, tangible y palpable de los
dos conceptos (periodismo y musica) en un marco (Barcelona). Los intangibles
han estado presentes todo el rato, esperando su momento. Si el lector espera de
esta ‘Reflexién final’ un resumen de lo que ha sido el trabajo para no tener que
leérselo, ya puede ir deslizando el ratén hacia arriba porque no es el caso.

Periodismo.
Masica.
Barcelona.

Se me llena la boca al decir estas tres palabras. Porque estas tres palabras
son las patas que sustentan mi vida. Aunque, como todo, con matices. Son los
apellidos los que nos diferencian. Porque, ;cudntas Paulas hay en el mundo?
Muchisimas. ;Pero cudntas Paula Pérez? Vale, muchas también; tengo un
nombre bastante comdn. Pero. ;Cudntas Paula Pérez Fraga hay? Seguramente
no tantas (espero). Con las cosas pasa lo mismo, asi que le anadiré apellidos.

Cuando hablo de periodismo me refiero al periodismo cultural. No tengo
nada en contra de las demds especializaciones, esta solo es la que yo he escogido.
Desde este TFG he querido reivindicar que necesitamos de periodistas y de
medios de comunicacién. Hay una necesidad real de que exista el periodismo y
de que se haga bien. Por lo que hay que mejorarlo y ponerlo en valor.
Empezando por un concepto tan simple como el fondo y la forma. Ambos
deben tener la misma importancia, hasta tal punto que ya no se conciba el uno
sin el otro. Porque es posible y obligatorio producir arte con imdgenes o palabras
a partir de la realidad mds inmediata y alejarnos del periodismo de usar y tirar.

Al decir masica mi cabeza solo piensa en la musica alternativa. Desde el

minuto cero escogi no hablar de la musica comercial. Los motivos se resumen
en una frase: el arte se crea para expresar sentimientos, no para inflar billeteras.
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Y, por dltimo, la Barcelona underground. La que se aleja de ‘tapas sangria
fiesta’. Me gusta aquella ciudad por donde no pasa el autobds turistico. Me veo
en la obligacién de recalcar que Barcelona ni siquiera es mi ciudad, pero yo ya
la siento como mia. Por eso quiero lo mejor para ella y que no sustituyan el jazz
de 23Robadors por un bar cool con la carta exclusivamente en inglés. Y, por
favor, que no cambien las tiendas de discos de la calle Tallers por un Zara.

He hablado aqui de los inicios, precedentes y precursores de los medios
de comunicacién que hay ahora, haciendo especial hincapié en el momento en
el que salimos de la dictadura. Pues en ese momento la musica era sinénimo de
libertad. Y Barcelona era el foco y hervidero de toda esa ansia. La musica
vehiculaba en sus melodias y letras unas ganas de vivir que te obsesionan cuando
no tienes libertad. Y entonces suefas. Y tienes esperanzas. La musica estaba alli
para decir a todos esos anhelantes que no eran los tnicos, sino que habia
numerosas personas que compartian esos sentimientos.

Esa vordgine no se experimenta de mejor manera que en un concierto,
donde decenas, centenares o miles de personas viven lo que td estds viviendo al
mismo tiempo; donde tus sentimientos individuales pasan a ser sentimientos
colectivos; en definitiva, donde conectas con una realidad que pensabas que solo
existia en tu cabeza para darte cuenta de que hay desconocidos que comparten
tu visién del mundo. No quiero exagerar, pero dirfa que es bastante mégico.

En definitiva.

Dije al principio que queria demostrar que la musica estaba viva. Que no
hay nada mds vivo que los conciertos (porque, de hecho, por muy tépicas que
sean las palabras ‘en vivo y en directo’ no estdn exentas de significado). No sé si
lo he conseguido. Me conformaré si quien haya leido este tumulto de palabras
mire las salas de conciertos y las tiendas de discos con ojos diferentes a partir de
ahora. También queria demostrar que el periodismo estd vivo para poner en
valor esta disciplina artistica. Porque contar historias, ya sea desde una novela o
un diario, es un arte. Y, como en todas las artes, llegar a la excelencia es un
camino complicado y atado a la subjetividad.

Quedan muchas cosas por mejorar en el periodismo cultural y en el
periodismo (en general, con todas sus ramificaciones y formatos). Espero haber
conseguido que mi modesta aportacién enriquezca este proceso y confio en
seguir creciendo los afios que me quedan de viaje dentro del periodismo.
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Ellis: Whatcha got ain’t nothin new.
This country’s hard on people, you can’t stop
wha’ts coming, it ain’t all waiting on you.

That’s vanity.

— No country for old men (Coen, No country for
old men 2007)

Lo tuyo no es nada nuevo.
Este pais es duro con la gente, no puedes parar lo que se avecina, no va a esperar por ti.
Eso es vanidad.

No es pais para viejos (Coen, No country for old men 2007)
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En este capitulo se recogen las entrevistas a los directores de las revistas
analizadas. Por orden: Santi Carrillo (Rockdelux), Alfred Crespo (Ruta 66), Joan
Luna (Mondo Sonoro) y Lluis Gendrau (Enderrock).

Las cuatro entrevistas han sido realizadas los dias finales de abril y los dias
primeros de mayo de 2017 de manera presencial en Barcelona. En cuanto al
cuestionario, elaboré uno general que fuese mds o menos el mismo para todos
los entrevistados, y dependiendo de cada caso le anadi cuestiones especificas. El
orden de las preguntas y cémo han sido formuladas (incluso el idioma) ha ido
variando mucho dependiendo de quién tenia enfrente y de cudnto tiempo
disponia para hacerlas. En consecuencia, la duracién y la edicién de las
entrevistas también es diferente entre unas y otras.
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Entrevista l

O

Foto: Paula Pérez

Santi Carrillo, director de Rockdelux:
“Hemos sido una escuela oficiosa de periodismo”

Nos citamos en la céntrica y luminosa redaccion de Rockdelux, donde me dirigié a
una pequena sala llena de libros, peliculas, discos... “Ojald algiin dia esto en mi
casa”, pensé. Estaba comoda rodeada de tanta cultura, pero no podia olvidar que
me estaba reuniendo con la persona que ha dirigido tres décadas la revista de miisica
alternativa mds importante del pais: Santi Carrillo.

;Puedes explicarme resumidamente la historia de Rockdelux? Cémo surgié y
c6mo ha evolucionado hasta ahora.

Rockdelux tiene una historia muy larga que comenzé en 1984. Existié en la
década de los 70 una revista que se llamé Vibraciones, que dirigié Angel Casas.
Luego vino Rock Espezial, que empez6 en el 81 y hasta el 84. Y mds o menos
con el mismo tronco editorial, continué Rockdelux. No somos los mismos
porque estamos hablando de un camino de 40 afos, pero digamos que siempre
ha habido una linea editorial parecida.
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; Vibraciones era la tinica revista musical de la época? ;C6mo era esta y las demds?

Estaba por otro lado Popular 1, pero Vibraciones era una revista mds cuidada,
con mds criterio. Rock Espezial era la mds moderna, ahora no lo parece, claro,
pero en los afos 80 si que lo era. Y Rockdelux naci6 con la idea de unir tres
conceptos en uno: la continuacién de Rock Espezial, una vertiente mds rockera
cldsica y una tercera pata que hablase de heavy metal. Fue una historia que no
funcioné demasiado bien. De hecho, Jaime Gonzalo y otros tantos eran
periodistas en esta férmula de tres en uno, hasta que se alejaron y fundaron Ruza
66. Con el paso del tiempo esta idea de tres en uno se diluyd y se acabé
convirtiendo en la Rockdelux que conocemos hoy en dia. Aunque, como es
evidente, progresivamente ha ido mejorando, asentindose en el mercado,
puliendo su linea editorial y su presentacién...

;Y c6mo llegaste ti a la revista?

Yo empecé muy joven como colaborador de Rock Espezial y desde el 87 soy
director de Rockdelux. 30 afos, fijate qué barbaridad.

Sobre vuestra linea editorial...

Nosotros estamos aqui porque nos gusta el rock. Pero el rock ha ido mutando
con los afnos. Se ha transformado en muchos estilos y eso es lo que nosotros
intentamos explicar a nuestros lectores, siguiendo la actualidad y seleccionando
lo que nosotros consideramos que es mejor de toda esta evolucién de estilos que
ha habido. Pero ademds explicamos por qué estdn ocurriendo las cosas, o al
menos lo intentamos. No solo hablamos de la moda, de lo que estd ocurriendo
en ese instante; sino en por qué ocurre. También recuperamos nombres
histéricos y los intentamos presentar a un publico joven. Por ejemplo, este mes
entrevistamos a The XX, cabezas de cartel del Primavera Sound y también
hacemos un reportaje sobre Maria del Mar Bonet.

Si, varidis mucho de un estilo a otro.

Desde sus inicios se ha priorizado el criterio de seleccién de contenidos, también
la forma de presentarlos. Rockdelux fue la primera revista que en su momento
empez6 a hablar pues de hip hop, de musica electrénica, de musicas étnicas, de
flamenco... Cosas que hasta ese instante se habia hecho muy poco en las
publicaciones de la época, porque normalmente solo se hablaba de rock y de
pop, en general. En ese momento fuimos un poco avanzadilla.
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Abora por suerte se mezclan mucho més los estilos.

Luego ha habido revistas que nos han seguido, como es 16gico, porque es una
realidad: La musica es global y no hay que compartimentarla solo en un estilo
concreto. Entonces es una revista abierta, muy heterodoxa, con gente muy
diversa escribiendo, gente con mucha personalidad, con mucha informacién,
con mucho criterio, y que da un plus de personalidad que yo creo que nos
diferencia del resto de revistas.

;Qué perfil predomina entre los colaboradores de Rockdelusx?

Aqui ha habido colaboradores que a su vez estaban en programas de Radio 3 o
Catalunya Radio; asi como criticos de E/ Pais, del Ara, de La Vanguardia, de El
Periédico de Catalunya... Programas de televisién también, Spunik, por
ejemplo. En su momento todos los que hacian ese programa colaboraban en
Rockdelux. Es decir que siempre ha sido un foco de desarrollo también para la
gente que colaboraba, para que después pudieran dar el salto a otros medios mds
establecidos. Yo creo que ha sido una escuela oficiosa de periodismo en cierta
manera, de periodismo musical, o de periodismo cultural porque también
hablamos de cine, de cdmics, comentamos libros...

Es impresionante.

Ha sido una plataforma que quizd ahora ya no tiene la relevancia que tuvo,
porque los medios en papel no tienen ya la relevancia de antes, ni los propios
periddicos. Estdn todos perdiendo lectores de una manera brutal pues porque
obviamente la gente se ha acostumbrado a otros paradigmas de consumir la
informacién a través de Internet, es decir, gratuitamente. Entonces es un
problema maytsculo que va a ir debilitando las redacciones de periédicos y
revistas poco a poco y va a hacer que cada vez haya menos, probablemente. No
sé si de todo esto sois conscientes los que estdis estudiando periodismo, qué
salida le veis.

Yo creo que hay esperanza. Es muy pesimista decir que todo est4 fatal. Vosotros
mismos habéis sobrevivido a la crisis y ademds continudis siendo el medio de
referencia en cuanto a periodismo musical. Tiene mérito.

Hemos tenido tiempo mejores, como todas las revistas musicales y como todos
los periédicos porque la gente ya no va a los quioscos a comprar revistas. Cada
vez quedan menos, tanto quiscos como revistas.
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Volviendo a los contenidos, ;cudl es vuestra dindmica para seleccionarlos?

Los contenidos evidentemente se marcan desde la redaccién. Los colaboradores
son muy inquietos y proponen muchas cosas, aunque no se puede aceptar todo
porque hay unas pdginas determinadas. O si sabemos de artistas que vayan a
pasar ese mes por Espafa, pues intentamos entrevistar a algunos. También
evidentemente por la propia dindmica, muchas cosas te vienen dadas por
propuestas de discogréficas, tanto nacionales como internacionales. Recibimos
muchas propuestas de contenidos y siempre estamos desbordados y tenemos
mds cosas de las que entran en la revista. De hecho, muchas piezas se van
arrastrando y se acaban colgando en la web, cuando ya pasa un tiempo que no
acaban de entrar en el papel.

Otra seccién importante es la critica de discos.

Si, se comentan entre 80 y 100 discos cada mes, que es el cuadernillo central de
la revista. Mucha gente nos sigue por esto. También hacemos criticas de
conciertos. Mdximo cuatro pdginas al mes, porque nos habiamos desmadrado.

De los conciertos queria hablar. ;Cémo dirfas que es una crénica perfecta?

Evidentemente debe estar bien escrita, por descontado. Tiene que reunir
informacién y opinién, la mezcla de las dos cosas. También se tienen que
contrastar las cosas que dicen, que sean fiables. Y aportar datos. Pero esto no
solo en las crénicas de conciertos, sino en cualquier articulo, en cualquier
entrevista, en cualquier informe. Siempre es el mismo esquema: la unién de
Informacién, que esté contrastada, con datos; y de opinién. Las opiniones han
de esta bien argumentadas. Y todo el texto tiene que estar bien escrito por
supuesto, que tenga gancho. Por lo demds, intentamos perseverar nuestra linea
editorial, ante todo.

;Qué target tiene Rockdelux?

La gente mds inteligente es la que compra Rockdelux. Es una revista urbana, con
un publico inquieto, curioso, con un nivel cultural universitario generalmente,
no suele ser de clase baja, dirfa de clase media o incluso media alta, que saben
idiomas. Es gente ademds que no solo ha estudiado la carrera de Informacién,
también de cine, fotografia, publicidad... Mucho publico del Primavera Sound,
por descontado. También del Sénar, quizd un poco menos. Gente que va a
conciertos, gente que compra discos, gente que lee, gente que va al cine...

162



;Siempre ha sido asf?

Al principio era una revista de iniciacién a la vida y a la cultura. Porque el
publico que la empez6 a comprar era gente joven, sobre los 18 afios o quizd
antes, y la dejaba de comprar sobre los 30, porque tenia otras preocupaciones
en la vida, otras necesidades, que si hijos, que si falta de tiempo, lo que fuese.
Ahora, vamos perdiendo progresivamente lectores por este nuevo paradigma
vital de afrontar la informacién, de consumirla, de valorarla, de no querer o no
poder pagar por ella, de funcionar a base de clics donde es todo o casi todo
gratis.

;Y qué planes tenéis para solventar esta situacién? (Y aqui empezamos una charla
sobre los miiltiples males del periodismo).

Esto es una sangria constante. No quiero ponerme dramdtico, pero yo en broma
digo siempre que esta crisis ha sido como un cdncer. Y que tu pregunta es como
cuando un enfermo de cdncer le pregunta a su doctor cudnto tiempo le queda.
Ya sabes que el cdncer si pasas de los cinco afos, hay muchas posibilidades de
que lo superes o de que al menos puedas vivir con él. Entonces nosotros estamos
resistiendo y viendo a ver qué pasa después de estos afios malos. Nos hemos
debilitado, que es lo que pasa después de pasar por una quimioterapia... Estoy
haciendo una metdfora muy exagerada y muy melodramdtica. Pero realmente es
como veo a los medios de comunicacién en papel impreso hoy en dia. Con esas
deudas de millones que solventan los bancos, por lo que estin en manos de
banqueros, no de sus grupos editoriales. Entonces me cuestiono si El Pais, La
Vanguardia, El Periédico, estin en manos de los bancos... ;Qué tipo de
periodismo pueden hacer realmente? ;Contra quién pueden ir? Estdn sujetos a
las directrices que les marcan.

Y hablamos sobre mis andaduras como becaria en El Periddico de Catalunya.

Creo que cuando yo estaba alli la crisis influfa mucho.

La culpa de esta crisis yo creo que en parte es de los propios periédicos. Un
panadero no da sus barras de pan gratis nunca. El taxista no te lleva gratis a
ningin sitio. Los periédicos consideraron que Internet era un fin, cuando solo
es un medio. Entonces, ofrecieron todos sus contenidos gratuitamente porque
‘hay que estar ahi’. De acuerdo, hay que estar. Pero si td estds acostumbrando a
la gente a que no pague por lo que t estds ofreciendo, ;quién va a querer pagar
después? Y a partir de ahi se cre6 un hdbito de poder ver los periédicos gratis. Y
vale, en algunos no puedes verlo todo. Pero a mi que me importa que no pueda
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ver esta noticia, la veo en otro periédico. Se ha desvalorizado todo el periodismo.
Y de ahi que bajen las néminas o que despidan a los trabajadores, pero que no
lo hacen por capricho o porque digan ‘ahora vamos a forrarnos echando a la
gente’. (Cuando yo estaba en El Periddico habia un ERE, le digo). Ya... Nosotros
también tuvimos que hacer un ERE hace dos anos. Paramos el impacto y luego
nos hemos recuperado, no al nivel que estdbamos antes, claro, pero al menos
podemos seguir existiendo. Ahora mismo estamos viviendo en una situacién de
mds o menos precariedad asumida. Nosotros también tuvimos que bajar el
precio de las colaboraciones, a ver...

Que se tienen que tomar medidas, lo entiendo.

Claro, para poder subsistir. Nosotros pasibamos las colaboraciones a 30 euros
el folio y las tuvimos que bajar hasta 18. (Le pregunto a qué se refiere con folio).
Eran mds o menos 1800 caracteres con espacios, estoy hablando de cuando se
pasaban a mdquina de escribir. Los colaboradores antes podian vivir mds o
menos con esto, ahora ni de cona. Es asi de triste. Yo no gano lo que ganaba
antes tampoco. Hemos tenido que reducir costes de todas las maneras para
poder seguir haciendo la revista.

;Y buscar nuevos formatos? Por ejemplo...

Es que, mira Paula, nuevos formatos ya los hemos buscado. Si td ahora me dices:
‘deja de hacer la revista en papel impreso y funcionad con suscripciones
digitales’. (No, no me refiero a eso). Pero nosotros ya lo hicimos. Lo que pasa que
nadie querfa pagar por la revista en digital, las suscripciones que tenfamos eran
escasisimas, eran simbolicas. Al final quitamos ese servicio. Entonces todo el
mundo se queja: ‘no, yo en papel no, yo ahora solo quiero en digital’. Vale, pues
puedes comprirtela en digital por este coste, mucho menor al papel. Pero ya te
digo, nadie la compraba.

Ya, ya. Pero no me refiero a eso con nuevos formatos. Porque Internet ya estd

demasiado establecido como para considerarse nuevo.

A ver, explicame.

Pues por ejemplo a hacer eventos corporativos al estilo VICE. O ciclos de
conciertos como Enderrock. Yo creo que ahora lo que quiere la gente es vivir
experiencias, formar parte de algo de una manera muy activa...

164



Si, lo conozco. VICE es una marca que estd ahora mismo trabajando para otras
marcas y vendiendo todo esto que estds explicando td. Y si, puede que les vaya
bien. Lo que pasa es que... A ver. Nosotros somos periodistas. Podemos
organizar eventos, de hecho, ya hemos organizado conciertos, o irnos a un punto
mds de comunicacién, por ejemplo, hemos trabajado con el Primavera Sound,
asesordndoles. Pero nuestra energia estd dedicada a hacer una revista lo mejor
que sabemos o podemos. Si ahora tenemos que empezar a pensar que haremos
una fiesta cada mes, que llevaremos un D], que venderemos no sé qué... Si, lo
podriamos hacer. O lo tengamos que hacer en algin momento. Pero no es lo
que mds ganas tenemos que hacer.

Ya, pero...

Pero si, es que es asi. Por eso cada vez los medios de comunicacién se involucran
mds en patrocinar actos de todo tipo para que crezcan en visibilidad. Pero la
visibilidad es como el prestigio. Puedes tener mucho, pero no vives del prestigio.
Eso nos pasa a nosotros en cierta manera. En fin. No quiero desanimarte porque
veo que eres una persona muy emprendedora y muy activa y con muchas ganas
de hacer periodismo. Pero no es el mejor momento quizd, ;no? Imagino que tus
padres no estdn demasiado contentos de que estés estudiando esta carrera.

No sé... Yo creo que no es tan importante la carrera como la persona que la estd
haciendo y el empefio que le ponga.

Claro, primero hay que creer en lo que haces y hacerlo lo mejor posible.
Esforzarte al médximo y dar més incluso de lo que te estdn pidiendo. Por lo
menos para quedarse uno contento. Y a partir de ahi, intentar vivir de ello. Ya

te digo que es dificil.

Es dificil pero de los cambios siempre se sacan cosas positivas.

Si, pero siempre y cuando estas nuevas publicidades de las que hablas no
interfieran en tus criterios o en lo que td puedes estar pensando sobre esos
artistas. Si te estdn obligando a hablar bien de algo del que no quieres hablar
bien, no sé yo si es tan positivo... Nosotros lo que queremos es preservar esa
decencia periodistica y poder continuar expresindonos como queramos. No
estamos en contra de la publicidad, pero estamos en contra de que la publicidad
te marque el camino. Las empresas de comunicacidn, las agencias de marketing,
etc, son las que estdn un poco dirigiendo la informacién. Porque se aprovechan
de esta carencia de fuerza de los medios de comunicacién.
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Entrevista I1

Fuente: Alvaro Monge / El Diario C\onquense

Alfred Crespo, director de Ruta 66:
“En una revista no quieres leer la Wikipedia,
quieres leer autores”

Tener el nombre de Alfred Crespo significa ser un tétem del periodismo musical del

pais. Pero Alfred Crespo es mucho mds que el co-director de la revista Ruta 60.
Dirige también la editorial 66 rpm Edicions, donde ademds ha publicado varios
libros: No hay entradas. Experiencias de un aspirante a promotor o Burning
Madrid, entre otros. Su vida gira en torno a los escenarios: A veces desde atrds,
montdndolos, otras desde delante, como fan; asi como a ambos lados de la trinchera:
escribiendo mails como promotor o articulos como periodista. Pocos hay mds
polifacéticos que él. Lo suyo es un “arriba, abajo, al centro y pa’ dentro” en el mundo
de la miisica.

Algo ya me ha comentado Santi Carrillo, pero cuéntame, ;cdmo surgié Ruta

66¢

La revista empezé en el 85 y la montaron Ignacio Julia y Jaime Gonzalo, que
eran dos de los periodistas mds rocanroleros, venian de la época del Star,
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Vibraciones, Rock Espezial y Rockdelux. Con esta Gltima acabaron fatal y
decidieron montar una revista por su cuenta. Rockdelux era rockera también,
pero ya tenia una tendencia mds moderna, y estos dos periodistas eran de la
escuela de Lou Reed e Iggy Pop. Entonces montaron el Ruta 66, en blanco y
negro estricto, con una maquetacién muy de fanzine, como todo muy militante.

;Y cémo les fue los primeros afios?

Sorprendentemente les fue bien, nadie daba un duro por ellos pero se vendié
muy bien. Ademds crearon un minifemémeno que eran los ruteros. Era la época
del garage, del punk, del power pop; y durante los primeros 15 o 20 anos Ruta
66 fue eso. Luego vino el grunge, el indie; y tuvo que abrirse un poco. Siempre
hemos apostado por articulos muy largos y por aquel entonces mds, estamos
hablando de reportajes de 18 pdginas. Claro, era época pre-internet. Hacfamos
informes para quien queria enterarse de la escena garage de Texas, por ejemplo.
Ah{ cabia todo, era un rollo muy enciclopédico. Y se consigui6 que la gente se
guardaran las revistas como si fueran fasciculos, haciendo una coleccién.

Las revistas se dan mucho a coleccionarse.

Si, pero las revistas que dan mds bandazos, en un momento puedes pasar de un
publico a otro y que no le interesen tus temas al anterior. Como el Ruza ha
mantenido una linea siempre bastante coherente, la gente se mantiene. Ademads
la gente te dice en qué nimero se enganché. Y los conserva todos a partir de ahi.

Entonces...

Entonces. Pasados 10 afos, los fundadores ya estaban cansados y quemados,
muchos afos de inercia. Una de las claves de la supervivencia del Ruta era su
falta de estructura, porque no tenia redaccidn, no tenia nada. Solamente tenia
una oficina compartida que era mds bien un almacén, para hacer el impase entre
la imprenta y la distribucién, como mucho para reunirse con alguna
discogrifica. Pero en general se enviaban mails y tira millas.

;Y los redactores?

Eran una mezcla entre firmas de peso (Diego Manrique, por ejemplo) y fans,
porque como era muy especializado se necesitaba gente que supiera mucho de
eso. Entonces nos encontrdbamos con gente que controlaba mucho del tema,
que eran muy empollones, pero que no sabia escribir. La parte buena del Ruza,
creo, es que la gente escribia de lo que sabia y de lo que le apasionaba. Tampoco
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se ha pagado nunca demasiado bien asi que no podiamos obligar mucho a nada.
En lineas generales, si tenfamos que hacer un articulo de country, habldbamos
con el tio de country, y asi con todo. Nunca hemos sido una plantilla estable,
fueron entrando y saliendo colaboradores.

;T4 entraste como un colaborador?

En mi caso, yo era un rutero. Me compré esta revista desde el nimero 0. A base
de fiestas y acabar en el Magic a las tantas de la mafana me fui metiendo en ella.
El Magic era la sede, sobre todo los jueves. Ahi se montaban los conciertos
garage y demds movidas. Yo notaba que Ruza se estaba quedando sin chispa, un
poco estancada. Entonces propuse montar bolos pequefos y sin pasta, porque
éramos underground total, y montamos Ruta66Concerts, que éramos nosotros
cargando con las tarimas y contratando a una banda de punk de no sé dénde,
basicamente los grupos que estaban de gira por Europa y les habiamos tratado
bien en la publicacién. También sacamos un pequefo sello discogrifico,
Ruta66Records, somos tres también. Poco a poco, me involucré mds en el dia a
dia. Les ayudé a buscar mds publicidad porque estos ya ni buscaban, y sin
publicidad una revista no tira. Con las ventas cubres parte de los gastos, pero
necesitas si o si de anuncios. Y nos encontramos con que los anunciantes no
querfan poner anuncios en blanco y negro.

;Eran anunciantes del sector musical?

Nosotros nunca hemos buscado grandes como la Rockdelux que tiene El Corte
Inglés y demds empresas multinacionales, nosotros vamos a lo que vamos. Lo
mds raro que tuvimos fueron botas camperas, el resto eran festivales,
distribuidoras de discos... Menos una pomada para los tatuajes, el resto es
estrictamente musical.

Bueno, continqa.

Que los fundadores se dieron cuenta de que necesitaban a alguien que le diera
un poco de energia al tema. Ahi entré yo con un amigo que llevaba muchos afos
dedicdndose a la publicidad y que venia de Popular 1. Y entonces creamos una
sociedad los cuatro. Ellos dieron un paso atrds y nosotros hacia delante. Ignacio
sigue siendo el jefe de redaccién y quién se encarga mds de seguir el libro de
estilo, pero digamos que mi socio y yo somos quienes tomamos las decisiones
ahora. Montamos una pequefa oficina, al fin.
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;Cambiaron mucho las cosas con vuestras incorporaciones?

Mantuvimos la numeracién y todo igual, pero empezamos a tirar en color y
ampliamos mds los contenidos. Yo reconozco que me costé aceptarlo porque
segin qué grupo me daba dolor de muelas. Pero también hay que tener en
cuenta que antes un concierto de garage metia 2.000 personas en el Razzmatazz
y ahora estdn en el Marula con apenas 150. También hay que ser un poco
consciente del mundo en el que vives. Por lo que se ampliaron un poco las miras.
Ya no es tan radical de meterse con segin qué cosas. Pero la esencia estd bastante
intacta: articulos largos, temdtica garage o de surf, musica instrumental...

Este cambio a color y de direccién, ;de qué afo estamos hablando?

Debia ser 2006 o 2007. Habia ruteros muy frikis, entrafables, que no llevaron
demasiado bien el cambio a color. Nos llegaban cartas a la redaccién
llamdndonos hijos de puta, o cd’s rajados con un FUCK, también pédginas
arrancadas con una nota “vosotros podéis publicar lo que querdis y yo devolveros
lo que no me gusta”. Hay gente que se lo tomé muy mal, les rompimos la
coleccién, no sabian ya ni dénde guardarlos.

iQué exageracidn!

Es que eran muy frikis. Muy entranables también. No necesariamente gente
mayor eh, habfa gente joven también enganchada a este rollo fanzinero. La
verdad: Al cabo de unos meses la gente se dio cuenta de que molaba més en
color, aunque personalmente me duela reconocerlo. Pero mola mds ver al Neil
Young a todo color, con matices, que no una mancha negra y gris. Incluso desde
la imprenta nos decian que era tirar el dinero porque ninguna mdquina estaba
pensada ya para imprimir en blanco y negro. No habia ninguna revista que no
se imprimiera en color.

La Jot Down ahora.

Si, pero es relativamente nueva. Por aquella época te puedo asegurar que no
habia ni una. Pero bueno, era un punto ahi como de nostalgia, o de ceporrismo.
Quizd las dos cosas. Y la verdad es que el color ayudé a que aumentara el nivel
de publicidad. La apertura estilistica coincidié con un momento en el que los
festivales dejaban de ser de género. Que el Sénar se llame de musica avanzada
me parece una broma. Que en el Festival de Guitarra no hay ningtn guitarrista
ya ni te digo...

169



;Es verdad! Primer concierto: Lambchop.

JAJAJA. Es que no tiene sentido. El Cruilla por ejemplo, ya lo dice el nombre,
aqui cabe todo. Te mezcla una cantidad de propuestas dispares... Y con las
revistas pasa igual. Ruta 66 no podia permitirse seguir siendo el fanzine que era
antes. Porque las tiendas donde vendfamos han cerrado, porque las discogréficas
potentes ahora son residuales y porque la sociedad cambia y hay que adaprarse.

Entonces ahora con esta mezcla de géneros, ;c6mo elegis los contenidos?

Yo creo que la revista se mantiene bastante fiel. En el fondo la esencia es la
misma, pero entre compromisos y actualidad, igual te encuentras bandas que
eran impensables que aparecieran en su momento. Nos hemos abierto al heavy
por ejemplo, aunque hay que reconocer que hay muchas bandas de heavy
antiguas que se han convertido en classic rock: Iron Maiden no son heavys
comparados con los grupos de ahora, que salen al escenario con cabezas de cerdo
ensangrentadas. Ahora para ser heavy tienes que ser noruego y satdnico.

:Cbémo lo han asumido los ruteros?

Lo han ido incorporando poco a poco. Ahora creo que ya se han adaptado sus
diminutos cerebritos. En fin, que seguimos haciendo un informe de los Kings
de 10 péginas, pero después de 350 nimeros, cuando ya has hablado de todos

esos grupos una y mil veces, al final tienes que sacar a alguien que esté vivo

Me ha llamado la atencién que vosotros apostdis mucho, ademds de por esos
articulos tan largos, por hacer muchas criticas de conciertos.

Porque es que ahora hay muchos conciertos. Y hay mucha tendencia a olvidarse
de los conciertos de salas porque los festivales se lo estdn comiendo todo.
También es una manera de apoyar a las salas, a los clubs, a los promotores
pequefos... Los que llevan Rocksound se estdn partiendo la cara todas las
noches. Y parece que el publico prefiere esperar a que llegue el Rockfest. La
filosofia de las salas encaja mucho con la nuestra, asi underground, queremos
que se vea que no se ha podido acabar con los bolos.

Cubris bolos internacionales también.

Siempre hay alguien que quiere viajar a Amsterdam porque es fan de no sé quién
o que va al festival de psicodelia estadounidense de no sé cudntos. Es normal
porque buena parte de nuestros colaboradores son fans.

170



Al no tratarse de periodistas, ;qué feedback dais cuando recibis una critica hecha
por un fan? ;En qué te fijas para determinar si una crénica de conciertos es
buena o mala?

Cuando empiezan a escribir siempre es o con criticas de discos o con crénicas
de conciertos, cosas pequefias. Entonces td ya ves si pueden dar el salto a los
informes tan elaborados que te comentaba antes o no. Hay algin espontineo
que nos sorprende con articulos ya hechos y que atin encima estdin muy bien, o
lo contrario y dices ‘qué ldstima, este tio controla un montdn pero este texto no
hay quién lo salve’. Bdsicamente buscamos que equilibre la informacién con lo
bien escrito que esté. Porque hay gente que escribe muy bien y no dice nada, y
viceversa. Ademds ahora, que Google te lo dice todo. El texto tiene que tener
opinién, que ti percibas que quién lo escribié tenia criterio propio. Después ti
puedes estar de acuerdo, pero al menos que te aporte un plus.

Que tenga voz propia, vaya.

Claro. Que no sea fulanito sali6 al escenario, tocé esta cancién y esta otra y se
fue... Bah, Wikipedia. Yo cuando leo un texto quiero notar que... (Chasquea
los dedos). Que hay algo que contar y que el tio o la tia que lo ha escrito quiere
explicar qué le ha parecido a él. Porque en una revista ti no lees la Wikipedia,
lees autores. Por eso buscas que haya un punto de vista propio, que haya una
minima implicacién personal con el texto al menos.

Totalmente de acuerdo.

Es que a veces te llegan resefias que son enumeraciones de ‘esta cancién se parece
a esta, la otra a tal, y su estilo es no sé cudntos y no sé qué mds’... Bueno, vale.
sY? No hay una reflexién ahi. Para lo demids ya estd la Wikipedia.

;Y td crees que el publico quiere leer crénicas?

Yo creo que si. El que se compra una revista en papel quiere leer cosas que no
se va a encontrar en la web. Fijate que las crénicas de las webs son apenas de
unas lineas.

No todas...
Ya, pero muchas yo creo que escriben para justificar que les inviten al siguiente

concierto. Es la moda ahora. Y asi se publican muchas cosas, desde mi punto de
vista, muy para cubrir el expediente. Pero yo creo que si alguien te argumenta
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por qué un concierto ha estado bien o mal, la gente si que lo lee. Igual que los
articulos largos. “No, es que la gente no tiene tiempo”, me dicen algunos
colegas. No tienes tiempo para leerte un tocho de 800 pdginas, pero para un
articulo que te interesa y ademds que esté bien escrito y bien argumentado, ya
verds como sacas tiempo. Entonces si nos llega alguien con un articulo de puta
madre... de ocho pdginas, mejor que uno de cuatro. Porque uno de cuatro con
algunos datos ya llenas. Pero si le mete un plus suyo pues le dejamos terreno. Y
que corra.

Total. Contenido de autor es lo que quiere leer la poblacién.

Yo creo que si. Para dar datos, mejor que no hagas nada. Porque hoy en dia no
hace falta que nadie te los de, los datos ya estdn ahi.

Aunque los datos tampoco pueden faltar.

Claro, claro. Hay que dar la informacién, hilarla y organizarla bien, hacerla
amena. Y eso. Decir si te estd gustando o no. En eso consiste en hacer critica.
Yo ahora estoy escribiendo sobre un grupo que tienen dos discos malisimos y
cuatro que me encantan. Yo voy a decir que los malos son una mierda por esto,
por aquello y por lo otro. Luego habrd quién te escriba para decirte ‘no tienes
ni puta idea’ o ‘si sefior, esos discos eran muy malos’. Porque también hay que
crear un poco de relacién empdtica con el lector.

Hemos hablado de vuestra historia, de vuestros contenidos... Ahora entrando
ya en un plano empresarial: ;cuil es nuestro nicho de mercado y vuestra
propuesta de valor frente a la competencia?

El nicho de mercado antes estaba muy claro, ahora menos. Pero tenemos un
hueco, que creo viene dado por haber mantenido la linea y no haber dado
muchos bandazos. Querer gustar a todo el mundo es un error. Soy defensor del
zapatero a sus zapatos. ; 14 de qué sabes? Pues dedicate a eso. También creo que
queda muy patético a segin qué edades saltar de un vagén al otro y hablar de
temas que no se corresponden con tu trayectoria. Hay gente que quiere ser
eternamente moderna. Pues no. Se te ha pasado el arroz. Ni td ni tus lectores
estdn por ese tema, ya hay un PlayGround o un VICE que lo va a hacer mejor
que td. Si td quieres crear tendencia, tienes que ser la tendencia. Tampoco digo
que como eres viejo ya solo tienes que hablar de cosas viejas. Pero tienes que
tener claro cudl es tu background y de dénde vienes. Nosotros en ese sentido
nos mantenemos fieles a nuestra identidad. Se ha oxigenado un poco el tema,
pero sin perder el culo por Frank Ocean. Es que no se lo creeria nadie.
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;Y cémo os relaciondis con la competencia?

Con Mondo Sonoro muy bien, de hecho, compartimos colaboradores. Con
RockZone también, pero ellos estdn en digital ahora y es otro rollo. Y con
Popular 1 no hay relacién. Creo que se ha quedado como una cosa casposa,
anacrénica y para freaks. Imagino que tendrdn unas minimas ventas, pero la
influencia que tenfan antes se ha perdido. Y con la Rockdelux siempre ha habido
una rivalidad, pero creo que bastante sana en el fondo, es una contraposicién
que siempre tiene que estar ahi, como el Madrid y el Bar¢a. Personalmente creo
que hay gente muy buena escribiendo ahi. Ha habido épocas en las que nos
pisdbamos pero ahora cada uno ha encontrado su mercado y ya esta.

Coexistis jaja. Ya la dltima pregunta: ;Cémo se relaciona Ruza con Internet y
estas movidas?

Estas movidas a mi me interesan cero. Pero hay que tenerlas. Por suerte hay
gente en el equipo que estd mucho mds puesta que yo. En Facebook por ejemplo
tenemos 70.000 likes. La web es muy simple y bastante cutrona pero entra
mucha gente. Y es un buen apoyo porque hoy en dia esperarte un mes a que
salga una revista... Lo haces porque sabes que tendrds mucha mds informacién
que en la web, pero el dia a dia en cuanto a noticias, tienes que ir actualizindote.

O sea que lo utilizdis como un apoyo en papel.

Totalmente. Tengo que reconocer que es un buen apoyo, porque ademds
anuncias lo que vendrd en el siguiente nimero y demds. También los
promotores te lo piden: ‘oye que estoy llevando esta gira, a ver si me lo puedes
poner en las redes y me echas una manita’. Y asi también apoyamos en lo que
podemos a grupos que nos molan, ddndoles un poco de visibilidad. Y ya te digo,
Facebook funciona muy bien, y la web. Ojald el 20% de los que entran en la
web compraran la revista jaja.

Pero vamos que la red no es un fin en si mismo. No publicdis lo mismo en la
web que en el papel como hacen otros medios...

No, no. Incluso a veces se hace una critica diferente para el papel y para la web
del mismo disco. Yo creo que la gente pens6 que el fin era ese, que la alternativa
era lo digital y que el papel era un ‘yo aguanto hasta que se acabe’. Nosotros en
ese sentido no tenemos el mismo problema que tienen otras revistas porque el
rutero se compra los discos, por ejemplo. No andamos con ‘y descdrgate esto y
el adelanto de no sé qué y escucha esto en streaming’. No, no. Nuestro publico
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es mds enganchado a lo fisico, no es de meterse en Spotify. Que también lo
pueden hacer, pero de otra manera. Muchos de nuestros colaboradores, por
ejemplo, estdn todo el dia descargindose discos. Se los escuchan y luego se
compran los discos que les molan.

iYo igual! No puedo gastarme la pasta en un disco que no sé si me gustari.

Claro, es que es muy util Spotify para esto. Es una herramienta que ti tienes
para poder seleccionar y para que no te tengas que comer con patatas un disco
que no te ha gustado. Pero hay gente que ni se plantea ir a una tienda. Y esa
gente es el publico de Rockdelux. De ahi que lleven un discurso tan derrotista.
También porque vienen de vivir las vacas gordas. Nosotros como siempre hemos
funcionado a trompicones, no notamos tanto todas estas crisis. Por ejemplo,
nuestro maquetador, que después de sus ocho horas en el Grupo Zeta llega a
casa y se pone a hacer sus paginitas de Ruza. Siempre hemos tenido una
economia mds de guerra, de supervivencia. Por eso nunca hemos podido tener
un despliegue de pasta. Hay una frase muy buena que me dijo Ignacio en
nuestro 20 aniversario y que creo que nos representa muy bien: “20 afos de
fracaso no se nos han subido a la cabeza”.

JAJAJA.

Estamos aqui para divertirnos y para cubrir gastos. Yo no queria estar todo el
dia currando en el Ruta porque se convertiria en un curro. Asi no lo ves como
fichar en una oficina. No se corresponde con la filosofia de Ruza, que es ir mds
a salto de mata y vivir sin dramatizar, que estamos hablando de rock and roll.
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Entrevista III

Fuente: Fikera Sudo

Joan S. Luna, director de Mondo Sonoro:
“Per a mi és un hobby que ha acabat sent feina”

Alfred Crespo (Ruta 66) ens va presentar. L'entrevista va comengar amb Joan S.
Lluna, director de Mondo Sonoro, dient-li que potser no aniria al concert
dels Rolling Stones, que depenia si li coincidia amb una proposta indie local
interessant. "Aqui ho tens, et deixo amb ['home que esti convidat a un concert
dels Rolling i sho ha de pensar, encara ets a temps de marxar-te", va bromejar
Alfred. Després d'una xerrada informal, vam comencar amb les preguntes.

Em podries explicar com va sorgir la Mondo Sonoro?

Mondo Sonoro comenga a 'octubre del 1994 a partir d’un fanzine que es deia
BUM  (Boletin  Universitario  Musical). El feien el meu company
Sergi Fernddndez i José Ignacio Macarro amb altra gent, entre els quals hi
havia Javier Ruiz, que ara és el director del Primavera Sound. A Barcelona hi
havia la revista gratuita AB, que era més cultural i enfocada a noves tendencies.
Hi havia musica, perd també moda i altres disciplines artistiques. Inspirant-nos
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en aquesta revista, vam pensar que seria viable que hi hagués a la ciutat una
revista gratuita només de tematica musical, i aixi va néixer la Mondo.

I tu com vas entrar?

A partir del segon nimero. Havia escrit per a diferents mitjans i també havia fet
els meus propis fanzines, pero el tipus de musica del que es parlava a Mondo
Sonoro era molt més del meu estil i vaig decidir posar-me en contacte amb ells
per col-laborar. Rapidament vaig comengar a ser dels més habituals. Va ser al
cap de dos anys que ja vaig comengar a portar la redaccié6 de la revista. En aquell
moment no vam fer canvis en els continguts o en la linia editorial, pero si que
va ser llavors quan véiem que el projecte s'estava consolidant i que era
econdmicament viable. Llavors es va incorporar en David Mori al departament
comercial, que fins aquell moment només portava el Dani Lépez.

I pel que fa als continguts?

A la linia editorial s'ha mantingut el mateix criteri des que jo vaig entrar, i es
tracta de parlar d'alldo que ens agrada a nosaltres. Aquesta és la nostra filosofia
principal. Potser una altra caracteristica sigui que tenim un ventall molt ampli
(musicalment parlant) i ens diferencia d'altres revistes més especialitzades en
determinats estils. Pero la realitat és que aixo no deixa de ser el reflex del que a
nosaltres ens agrada. Ha estat una decisi6 for¢a natural i espontania, i ['hem
mantingut des dels origens. Ara som unes cinc persones que decidim cada mes
de quins grups parlem i tenim clar els gustos de cadascd. A alguns els tira més
la masica art, a d’altres els hi tira molt el rollo mestissatge, jo séc molt
de background rapero o hardcoreta... Si vas fent aquesta barreja, al marge dels
grups que tenim en comu, vas veient les quatre potes que conformen la revista.

Heu canviat de gustos en aquests anys?

Quasi en tots els casos es manté. Es a dir, tenim uns gustos musicals molt amplis
i els procurem reflectir a la revista. Potser si que algti hagi decidit centrar-se més
en un estil en concret, pero la majoria anem a concerts i escoltem musiques molt
variades i diverses. Potser el problema el tindrem el dia que no ens interessi
escoltar musiques noves, tot i que crec que és dificil que passi, perque ens agrada
seguir enganxats a sons que ens porten a altres sons i aixi continuem i
continuem...
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Interessant aquesta filosofia d’empresa.

Teniem clara aquesta diversitat estilistica i també teniem clar d'allo que ja no
voliem parlar. I després que fos gratuita. Mondo Sonoro és una revista que o és
gratuita o no existird, perque la nostra intencié és fer que els artistes dels quals
parlem arribin a un putblic ampli i no es quedin només en un ambit elitista.
Volem que la mdsica que ens agrada a nosaltres li agradi a quanta més gent
millor.

Clar... Per aquest motiu també teniu una manera d'expressar-vos diferent
d'altres revistes?

Si. Perd també ha sigut una cosa natural i espontania. Vull dir que segurament
la gent que té un estil més literari potser directament vagi a picar la porta d'una
altra revista com Rockdelux per col-laborar i no a nosaltres. I probablement la
gent que té uns gustos musicals més rockers i puristes vagi a la Ruta 66. No deixa
de ser una qiiesti6 de coherencia o de personalitat. Nosaltres no tenim un estil
tant definit i creiem que hi ha molta gent que vol aquesta diversitat.

Exacte, qui és aquesta gent? Quin creus que és el vostre zarger? Com creus que
és el public que us llegeix?

Ha anat variant una mica amb el temps. Quan intentes explicar la diversitat de
la nostra revista només cal revisar les portades que hem fet, amb els seus errors,
que també hi ha... Perod si t'hi fixes veuras com als anys 90 predominaven els
grups més alternatius, que eren els més populars llavors, i el mateix quan el
moviment raper espanyol va comengcar a eclosionar. Els tenim a les portades, el
boom de I'electronica més per a rockers (Chemical Brothers, Prodigy, Moby)
aixo esta reflectit, el britpop també...

Llavors?

Llavors diria que el public ha anat variant segons les mateixes corrents que hi ha
hagut. Si bé hi ha hagut un pablic fidel i que tenia afinitat amb aquella idea de
diversitat que parlavem abans, hi ha hagut un cert nimero de lectors que venia
i se n'anava segons les corrents musicals del moment. A diferencia d'altres
revistes en paper on els lectors acostumen a ser d'una mitjana d'edat cada vegada
més alta, en el nostre cas mantenim una connexié prou bona amb un public
més jove, i no només el puablic, siné també a la mateixa redaccié, on hem
incorporat gent de vintipico que ens donen una nova visié que ens permet seguir

al dia.
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Per exemple?

Ens ha passat amb alguns artistes de noves tendéncies musicals com el trap, que
no sabien ni qui érem. Fins que no els enviaves el link de la revista no veien el
teu rollo i no s'animaven a concedir-nos entrevistes. Ens va passar amb Bejo, i
també amb Dellafuente, que després hem fet diferents croniques durant la
mateixa gira.

Si, de fet jo vaig llegir la que vau fer del concert de I'Apolo i em va agradar molt.

Si, aquella crec que va ser la més llarga i encertada, perque parlava del moviment
i del missatge de l'artista i no era un recull de topics com en alguna altra de les
redaccions que hi ha a altres comunitats. Cada redaccié fa les seves croniques
amb col-laboracions puntuals que no surten a la revista d'ambit nacional.

Bé, el meu treball gira entorn a la cronica de concerts com a pega periodistica
particular, i, aprofitant que ara estem parlant d'aixo, com creus tu que és la
cronica perfecte?

Mira, d'aixo en parlem molt sovint amb la gent que ve nova a la redaccié. En
primer lloc, cal diferenciar la cronica de concerts i les croniques de festivals, on
es desdibuixa molt més el que passa en cada concert i no es pot profunditzar
massa al haver-hi tants artistes...

Correcte. Ens centrem en les croniques de concerts.

Jo tinc el meu propi concepte de lo que és una cronica que m'agrada. Sobretot
m'agrada que es parli de la part musical i no tant del repertori, tot i que totes
dues coses siguin importants. No aguanto aquelles croniques que es
converteixen en un llistat de titols que es podrien resumir en una linia dient ‘va
tocar totes les cangons de I'altim album’ i que no aporten res. Després m'agrada
que es parli de I'ambient i de com ho ha viscut I'autor de la cronica. De fet penso
que I'opinié personal hauria de tenir més pes i hauria de ser un reflex veridic del
que va passar. Es a dir, potser a tu no et va agradar el concert, pero la resta del
public estava gaudint, o potser has anat a d'altres concerts d'artistes similars i
saps quin és el nivell per poder fer una comparativa i donar la teva opinié sigui
bona o dolenta. Tot aix0 crec que és necessari per a escriure una bona cronica
de concerts.
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La persona que escriu també és important, doncs.

Potser el bagatge personal dins de cada estil és important per poder ser critic
amb cada artista, i aixd no vol dir que una persona jove no pugui escriure sobre
un artista amb trajectoria ni que alga de la meva generacié ho pugui fer d'un
altre d'estils mes actuals, tot i que en aquest cas crec que de vegades no estem
preparats per aixo... Que no tenim gaire bagatge en les noves tendéncies i ens
costa més adaptar-nos. La personalitat a ’hora d'escriure és el que fara que una
cronica sigui diferent d'una altra.

Totalment d’acord. I sobre com no s’ha de fer?

Hi ha un parell de coses més que no m'agraden a les croniques a més del seguit
de titols de cangons. Per exemple, que s'utilitzin els comentaris de tercers per a
donar sentit a la idea preestablerta que es té de l'artista. Per exemple, ‘la parella
del meu costat estaven comentant que avorrit que era el cantant’ o que
s'amplifiquin o magnifiquin coses que no van passar perque a tu t'agrada molt
el grup. En definitiva, és el mateix concepte, és quan busques camins per donar-
li veracitat a la teva opinié quan en realitat no fan falta.

Estic analitzant les croniques de gener, febrer i marg, i m'he adonat que en paper
heu publicat poquissimes, mentre que a la web surten una o dues cada dia. Com
és aixo?

Es que justament ara estem deixant de publicar-les en paper. A I'edicié nacional
ja no en surten des de febrer i a partir d'ara només ho faran a I'edicié local.
Estem en ple procés de canvi, perque la idea és que els festivals si que els volem
treure, si que sortiran al mes després, pero els concerts d'un artista puntual ja
no tindran cabuda al paper perque si surten a la web a I'endema ja no té sentit
ni interes publicar aquella cronica passat un mes. Amb la nova maquetacié de
la revista creiem més oporttl dedicar les planes abans ocupades per croniques a
articles o entrevistes més desenvolupades i de més profunditat.

Quina és la relacié que té la Mondo Sonoro amb el mén digital? Perqué si no és

la primera, és una de les que millor cuida la seva pagina web.

Vam ser els primers en tenir web d'entre les revistes musicals que existien, i
alhora, amb la mateixa naturalitat que ens hem definit com una revista amb
diversitat estilistica ens hem adaptat als nous mitjans conforme nosaltres
mateixos com a usuaris hem anat incorporant el mitja digital a les nostres vides.
Per exemple, quan algt de nosaltres s'ha creat un perfil a Instagram, rapidament
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hem creat un compte per a la Mondo. Que l'altre tenia Facebook, doncs hem
creat el Facebook de la revista. I aixi progressivament...

Vosaltres no patiu aquesta dicotomia digital / paper?

Qué va. I I'explicaci6 és molt facil: perqué som gratuits. Es a dir, tenim un petit
avantatge respecte les revistes de pagament, ja que els nostres continguts poden
sortir a la web al mateix temps que a la revista en paper i que aix0 no ens
repercuteixi de manera negativa. I fins i tot que ens afavoreixi, perque alguns
dels nostres lectors prefereixen el mitja digital i d'altres el mitja impres.

I tan sols amb la publicitat de la revista en paper podeu sobreviure? Perqué aixo
em sembla sorprenent...

A veure, no només vivim de la publicitat en paper. També vivim de la publicitat
a la web, de la publicitat a les xarxes socials i vivim també d'una petita empresa
derivada a la revista de cartells (Zengountrato, per la cangé de la Mala
Rodriguez), que inclou la fabricacié i enganxada dels cartells. Aquestes sén les
tres linies de negoci que fan que la Mondo Sonoro sigui rentable. Llavors, una
part dels mateixos anunciants de la Mondo fan servir els serveis de Tengountrato
per als seus cartells, perod en definitiva no deixa de ser una mateixa empresa.

Quina és la vostra relaci6 amb la competéncia i quines creus que sén les

principals diferéncies que hi ha entre vosaltres?

La veritat és que no sé com es porten entre ells, perd nosaltres procurem
mantenir molt bona relacié amb la resta de publicacions, fins al punt que de
vegades compartim col-laboradors o ens passem fotografies d'algun concert si
fos el cas que no hem pogut enviar a un fotograf... Només hi va haver un
moment complicat quan vam sortir, que les revistes de pagament ens criticaven
molt pel fet de ser gratuites. Deien que ens ho carregariem tot i que no podia
ser...

Ara ja ho han superat.

Amb el temps tot aixd s'ha anat normalitzant. Segurament perque nosaltres
podiem cobrir un espai i no érem una amenagca real, ja que tampoc tractivem
els temes amb la mateixa profunditat, siné que prioritzavem més l'actualitat.
Aixo crec que els va fer por al principi, pero si, ja ho hem superat.
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A més que és aixd, no sou revistes iguals.

Una diferéncia molt important que té la Mondo Sonoro sén les diferents
delegacions que hi ha repartides pel territori, perque aixo ha facilitat que podem
estar al dia de les noves propostes locals de manera rapida i fiable. Per ara tenim
delegacié a Valencia, Madrid, Galicia, Arag6, Andalusia i Euskadi. L’edicié de
Balears I'estem portant des de Catalunya també, que seria la seu principal
juntament amb la de Madrid. Aquestes dues sén 'empresa Mondo Sonoro, i la
resta mes aviat son franquicies.

I ja per acabar, relacionat amb aixd, quin és el vostre ninxol de mercat?

Als anys 90, quan vam comengar, la gent estava molt més definida musicalment:
potser eres metalero, o hardcoreta, o t'agradava la masica pop. Pero va ser a partir
de l'auge dels grups de rock alternatiu i de l'arribada de I'electronica cap a
principis del 2000, quan la gent ha comengcat a escoltar de tot i ha deixat
d'encasellar-se. I crec que aixo ens a afavorit perque la nostra proposta sempre
ha sigut variada i per a un tipus de public més obert. Mira, un altre exemple
molt clar, recordes el Festival Dr. Music? Que va funcionar només durant tres
anys a principis dels noranta? Doncs la seva proposta llavors era molt diversa,
des de Beasty Boys, passant per Slayer, Pulp o la Patti Smith... Era per a tot
tipus de public, pero aixo aqui no va funcionar perque el public encara no estava
preparat per aquest tipus de barreja. Si que funcionava a fora, perd aqui encara
faltivem uns quants anys, com sempre passa...

Quins reptes li queden a Mondo Sonoro?

La veritat és que no ho tinc molt clar... En primer lloc, diria que continuar fent
el que ens agrada, encara que aixo no crec que suposi un problema, perque estem
molt contents. Després, mantenir el reflex de la realitat. Aix0 també és molt
important. Per tltim, anar-nos adaptant als nous canvis que vagin sorgint en el
mercat, i un altre, que té relacié, que la gent jove que es vagi incorporant també
es cregui la historia dels mitjans que sembla que per ells sigui una cosa vella i
inaccessible.

Hem continuat amb una petita xarrada informal, on em diu qué és per ell Mondo

Sonoro, frase que es convertiria en titular: Mondo Sonoro per mi és un hobby que
ha acabat sent feina.
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Entrevista IV

Foto: Paula Pérez

Lluis Gendrau, director del Grup Enderrock:
“Ens hem reinventat per continuar fent
. . ] »
periodisme musical

Lluis Gendrau i servidora ens trobem als estudis de Catalunya Radio, el meu habitat
natural dels iltims mesos. Es una mica estrany estar aqui per la tarda. M espero
llegint un comic mentre ell acaba el seu programa a iCat.cat, Sona9, on parla de
nous grups catalans; coneix molt bé el tema perqué porta tota la vida dedicant-se al
periodisme musical. Pero no estem aqui per parlar de la ridio, sind de la premsa.
Concretament de la revista que ell dirigeix: Enderrock.

Com era el context socio-cultural quan va sorgir Enderrock?

L’ Enderrock va néixer a 'any 1993, ara fara 25 anys. Al 92 vam comengar a crear
el projecte i el primer numero va sortir al mercat a I'abril de 'any segiient. En
aquell moment tenfem clar que feia falta una publicacié que parlés de I'escena
musical catalana, perque hi va haver-hi una explosi6 de grups de rock en aquell
moment. Parlo de Sopa de Cabra, de Sau, de Lax’n’Busto, d’Els Pets... Hi havia
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una escena amplissima arreu del pais que no tenia cap mitja de comunicacié, ni
ningt li feia cobertura. Les radios i les televisions, publiques i privades, n’hi
havien fet coses, pero no hi havia cap revista musical que fotografiés aquesta
escena i que parlés d’ella.

Llavors, com va néixer la revista?

Va néixer entre la facultat de periodisme de ’Autdnoma i un equip de gent que
feien un fanzine que es deia £/ Galliner. 1 va ser a partir de la fusié de diversos
periodistes musicals que van decidir tirar endavant e invertir per que hi hagués
aquesta publicacié al voltant d’aquesta escena. A més a més, donava la
circumstancia de que hi havia una publicacié al Pais Basc, que es deia £/ Tubo
(ho sabiem perque venien a la nostra facultat), i que recollia reportatges del rock
catala. Curiosament no hi havia cap mitja aqui que publiqués sobre aix0, a
excepcié del suplement Popular I, que escrivia en castella. Ens vam ajuntar i
vam dir: ‘Escolta, aqui hi ha mercat, aqui hi ha grups, aqui hi ha seguidors. En
definitiva, aqui hi ha inddstria musical que pensem que val la pena retratar-la i
parlar-ne’. I aixi va néixer I Enderrock.

I com ha evolucionat fins ara, tant la revista com el seu mercat?

A principis del 90 hi havia molts grups que estaven sorgint amb aquesta etiqueta
molt clara de rock catala i nosaltres estivem creant una revista al voltant
d’aquesta etiqueta. Després de 25 anys, aquesta escena ha canviat radicalment,
és clar. Els fills han matat els pares i el rock catald ha mort al principi del segle
XXI. Van néixer noves generacions del pop folk i actualment la nova escena
mestissa ha matat també als artistes de pop folk... En total, tres generacions
clarament diferenciades que han anat canviant aquesta escena de musica en
catala. Aixd vol dir que han canviat els grups, el public, les politiques que
afavoreixen festivals i circuits de concerts, la industria, els mitjans de
comunicacid, les discografiques...

Com ha canviat llavors I’ Enderrock?

La revista ha canviat radicalment, perque ha canviat 'escena, perque ha canviat
Paccés a la informacié i perqué han canviat els suports musicals. I per tant abans
feiem només una revista i aquest era el nostre mitja, i ara el que tenim és un
grup editorial en el qual la informacié la donem a partir de molts suports
diferents. El més important continua sent oferir contingut, perd ara esta en
qualsevol format possible: paper, I'Enderrock de tota la vida, perd també
publicacions especialitzades de jazz, de classica, de musiques del mén, com
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aleshores la 440... A la vegada, és una publicacié de breaking news que es diu. Es
una revista que surt un cop a la setmana, els divendres, en format digital, i on
hi parlem de les novetats.

També teniu la web.

Si, la web volem que sigui un informatiu diari de 'escena de musica catalana i
també del que hi passa a Catalunya. Volem estar presents també aqui. Pero aixo
no es I'tnic: els nostres lectors també poden accedir a través de les nostres xarxes
socials, on oObviament estem presents (Facebook, Twitter, Instagram,
Telegram...) perqué entenem que la nostra comunicacié amb els lectors ha de
ser paral-lela a com els lectors accedeixen a la musica. I a més a més entenem la
marca Enderrock no només com un mitja de comunicacié a través de tots aquests
canals, sin també com a part activa a la cultura: amb la programacié de concerts
i de cicles musicals (Born de Cangons), amb l'organitzacié d’esdeveniments
(Premis Enderrock, que ho fem un cop a I'any) o amb un concurs de maquetes
a través de Sona 9. Per tant, som generadors també de continguts musicals. I jo
crec que aquest és un univers que hem anat construint al voltant de la revista,
sempre amb ella al centre de tot el grup editorial.

Per aixd ara mateix et volia preguntar: aquest univers com es relaciona amb la
resta de mercat i mitjans?

Tenim 70.000 lectors mensuals a Catalunya, i si sumem totes les branques de
tots els suports que tenim al voltant, gairebé és el doble d’aquesta xifra. A més,
la forma d’arribar al lector no només és la revista en paper o la resta de formats
que comentavem abans, siné fins i tot els esdeveniments que organitzem. I amb
la resta de revistes coexistim. Enderrock s’ha centrat en I'escena musical catalana
i en catala, Rockdelux ha buscat un public més independent, a més el seu mercat
s’amplia a 'estat espanyol. Mondo Sonoro és una revista molt més urbana, amb
moltes edicions als diferents paisos de 'Estat i Ruza és clarament la referéncia
rockera. I cadasci ens hem anat posicionant i trobant el nostre public.

I tornant al paper, com trieu els concerts que publiqueu? Perqué he vist que més
que croniques son comentaris del Xavier Mercadé a les seves fotos...

(Es riu) Els continguts, com que tenim molts suports diferents, estan molt
pensats per qui és el tipus de lector que ens llegeix en cadascu dels formats. A la
xarxa, busquem més immediatesa. I el digital ens serveix per fer els concerts,
perque ens sembla que és més rapid quan esta passant alguna cosa fer servir el
Twitter o el que sigui i penjar una foto del Xavier Mercadé, que és 'home que
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esta a tots els concerts de la ciutat. (Pero a tots, li dic.) Si, si, el concert no
comenga fins que ell no arriba. (Ens riem.) Tenim aquesta sort de tenir un gran
fotograf que es present a tot arreu i crec que el Xavi és la persona que té la cronica
grafica de la Barcelona musical dels dltims 30 anys. Aixo és impressionant.

Tornant a les croniques...

Entenem que les croniques dels concerts han de ser immediates i rapides. Aixo
ho fem en format digital i en xarxes socials. A la revista li dediquem als directes
espai de la foto del mes i quatre o cinc pagines on les fotos van acompanyades
de textos també. I triem els concerts que ens han semblant importants aquest
mes, i no tant per fer una cronica o una critica siné per deixar-hi constancia.

Es més com un context a la foto, 0i?

Si, és un comentari, alguna referéncia. Es més que res per que si algi d’aqui a
20 anys mira la revista doncs que s’assabenti una mica de qué va el concert o
Iartista, perd poc més.

Prioritzeu altres continguts al paper doncs.

La revista en format tradicional ni per agenda ni per contingut no és el format
més valid per publicar croniques de concerts. Preferim fer servir els digitals per
aixd. També influeix que el paper ens permet més analisi, més profunditat,
entrevistes llargues... Cosa que no pots fer al digital, on tot es rapid, i més
audiovisual i transmedia. I sobretot que pensem en que ho consumeix la gent
jove, que és la gent que accedeix més rapid als formats digitals. Per tant, tenim
un public diferent al paper i al digital, que a vegades es complementa, perd quan
decidim quins continguts hem de tractar pensem també on han d’anar i qui els
llegira en cadascd dels formats.

A grosso modo, quin és el vostre zarges?

Al paper és dona, 29 anys, seguidora de la musica i amb estudis universitaris.
Quan hem fet la mitjana d’analisi de subscriptors ens ha sortit aixo. Pero al
digital és molt més jove. Per exemple, ho veiem amb el Sona9, perque la gent
que ens envia les maquetes i que ens segueix sén gent de 14 a 18 anys. Crec que
abastem diferents publics, des d’adolescents fins gent més gran. El que tenim
clar és que el pablic de paper és adult i el de digital és molt més jove.

185



I que es alld bo i alld dolent de representar una escena tan concreta com és la
feta a Catalunya, i a més amb lletres en catald? Empresarialment, em refereixo.

(Es riu, crec que ja s esperava aquesta pregunta.) Doncs que tens un mercat limitat.
El nostre sostre de creixement va molt en funcié del public que pugui anar-hi
creixent al mateix temps que aquests grups. Quan veiem dades de que les radios
només posen un 10% de musica en catala, per exemple, és un problema, perque
el pablic no augmenta. Quan aquest percentatge creix, les quotes d’audiéncies
també creixen i aleshores es programen més concerts, més circuits i més festes
majors amb musica catalana. Aixd vol dir que el puablic s’eixampla. Quan la
televisi6 dedica més espais a la musica propia del pais aixd també fa que el public
creixi. Per tant, Enderrock depén molt de la capacitat de grups i mitjans per crear
nou public, perque es evident que 'escena esta limitada. Tot i que, ja que parlem
de dades, el 15 % de 6 milions és un ptblic molt gran, aquest percentatge és de
consumidors d’aquest tipus de musica. Que siguin també consumidors de
revistes musicals... Aqui et vas limitant. Per tant és un problema evidentment
de sostre. A més és un pais on no estem habituats a llegir revistes musicals.

Ja. Potser més a altres paisos.

Les nostres referéncies han sigut sempre revistes angleses. A mi m’agraden molt.
Cada quatre o cinc anys ens trobem amb els editors anglesos per saber que estan
fent i com canvien els formats. Ara alla estan dirigides a un putblic molt adult:
la Mojo, per exemple, porta temps fent reportatges dels grans grups de rock dels
anys 70! S’ha envellit moltissim. Aqui hi ha gent jove interessada per llegir, pero
has de ser transversal per arribar al maxim de public possible. Pero fa poc hem
fet un petit canvi i hem ampliat de musica només feta a Catalunya i amb lletres
en catald com deies tu, feta aqui perd que potser barregen idiomes. El segiient
pas és parlar també de grups nacionals e internacionals que passin per Barcelona,
capital mundial de la musica, aixi que tenim aquesta assignatura pendent.

St? Es la capital mundial de la musica?

Bé, al menys de les capitals europees de la musica. Pel que fa a festivals, gires
mundials, consum de musica, produccions... Si, hi ha moltissima vidilla.
Segurament Londres ha de ser la capital mundial. O alguna d’Estats Units. Perd
Barcelona no es queda darrere.
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Després de tot el que hem dit, com definiries tu els textos que es publiquen a
Enderrock?

Amb els textos a Enderrock som molt, molt, molt curosos. Tenim molt clar que
allo que queda publicat ha de ser rigorés, sha d’entendre bé i ha d’estar ben
escrit. Després et pot agradar més o menys, perd han de complir els maxims de
qualitat o no es publica. Un article que no compleixi aquests requisits no es pot
publicar a la revista. I per tant qualsevol text que surt a Enderrock al menys es
corregeix i s’edita almenys entre 5 i 7 persones. Que vol dir: qui ho escriu, el
que fa la primera edicid, el corrector lingiiistic, 'edicié final per part de 'editor
i el maquetador. Com a minim passa sempre per 5 mans. Intentem que siguin
ben documentats, volem que sempre que es citi un disc hagi la referéncia a quina
discografica és, quan parlem d’un grup intentem que com a criteri editorial
sempre es digui d’on és i on va comengar, també quin estil és...

També és important 'idioma.

Tenim un llibre d’estil que vam crear al principi, i que dbviament ha anat
evolucionat al llarg dels anys, que contempla totes aquestes coses i tothom ho té
clar. A part del fondo dels continguts també intentem curar la forma. Per
exemple, un disc en cursiva, una cangd entre cometes, un artista en negreta...
Haviem de seguir una norma, fins i tot per incorporar Iexic nou a I'idioma,
termes que no estaven normativitzats perd molts cops ho pactavem amb el servei
de 'UAL de la CCMA (Corporacié Catalana de Mitjans Audiovisuals); perque
no podiem fer una revista plena de cursives, siné que hem anat modernitzant el
llenguatge.

Es fons i forma, doncs, perqué estéticament també aneu pel mateix cami.

I amb aixd de la forma estd de la ma I'element grafic: les fotos. Tenim la regla
de que si pot ser, fer el maxim de produccions propies. Sobretot intentem que
les portades o els temes centrals siguin fets per alguns dels fotografs de la plantilla
o encarregades a col-laboradors. Aquest any per exemple ho estem fent amb un
fotograf que viu a Lleida i li hem encarregat totes les portades d’aquest any. Ell
treballa tota la part grafica de la portada i del tema central, perqué ens sembla
que hem de cuidar també especialment la imatge de la revista. Requereix una
inversié per part de la revista, perd crec que ens dona una imatge de que hi ha
feina darrere, que aixd que compres esta treballat. Després et pot agradar més o
menys, pero algti sho ha pensat i s’ha treballat amb un criteri editorial. Aixo es
important.
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I tant, si. I de cara al futur? Reptes...

En ¢époques de crisi hem hagut de tancar capgaleres de jazz, de musiques del
mon, i el repte és tornar a obrir aquests espais molt més especialitzats, en paper
i en digital. Ens estem, a més, organitzant al mén digital, perque volem ser molt
més rapids, molt més potents, més capagos també de crear temes, perque ens
sembla que només és allo de hi ha aquest concert o aquest disc nou i ja s’ha
acabat, siné que hem de ser capagos de crear opinié a 'espai digital. Per a
nosaltres aixd es crucial. I pensem també en els nous lectors que s’incorporen,
que venen totalment d’'un mén ja digitalitzat.

Es el fi del paper?

El paper durara encara molts anys, perd hem de ser molt més competitius a
Pespai digital. I el que déiem abans: estem a Barcelona, que és capital europea
de la musica com a minim, on es fa el Cruilla, el Primavera Sound, el Sonar...
Ens hauriem de reciclar i incloure també aquests continguts. Poc a poc hem
intentat obrir 'espectre amb aquesta direccié i tantes altres. Tot i que hi ha una
cosa de la qual no hi hem parlat: Com es finanga una revista? Ens pot agradar
molt escriure i anar-hi a concerts, pero al final aixo ha de ser sostenible, perque,
si no, no ho pots aguantar 25 anys. Ni 10 ni 5. I per aixo han tancat moltes
capgaleres amb continguts molt bons. La publicitat inicialment fa 25 anys era la
clau, abans era el 80%, perd ara mateix representa un 30%.

I que és la resta?

Abans una revista es sostenia amb un 80% de publicitat i un 20% de
subscriptors i vendes. Amb aixo es cobria les despeses d’impressid, de redactors,
d’infraestructura... Després de 25 anys, el finangament d’una publicacié com
Enderrock, el 50% és el model editorial tradicional (que vol dir les publicitat i
les vendes, amb un 30% de publicitat i 20% de vendes), i 'altra 50% és tot el
que tenim en actiu per generar explotacions al voltant de la marca Enderrock,
que poden ser concerts, edicions de llibres, DVD’s, edicions de discos, actes que
muntem, exposicions...

Nous formats, oi?

Si, exacte, tirem molt de nous formats. I aixo ens permet mantenir un equip de
20 persones que som a la redacci6 i que també ens permet fer moltes més coses.
No només es tracta de la revista en paper una vegada al mes. Perod aixo és una

188



de les coses que més radicalment ha canviat i que ens ha obligat a reinventar-
nos per poder continuar fent periodisme musical a una revista.

A més, en digital, que la publicitat es ven molt barata.

Si. Has de buscar altres vies si vols sobreviure: des de la venda de productes fins
marques que patrocinin els teus continguts. Per exemple, nosaltres tenim un
mailing molt potent. Son 70.000 persones interessades en musica de Catalunya,
que sén els subscriptors, el sector musical del pais i sén sobretot la gent que vota
els Premis Enderrock o grups nous que participen al concurs de maquetes. A tot
aquest univers, li enviem informacié, sempre amb el permis, és clar. Aixi tenim
un zarget molt especific que per a les marques és molt atractiu. Perd també el
moén digital és immens, i necessites aliances. Nosaltres ho hem fet amb Nacid
Digital, que s6n els nostres proveidors de tecnologia. Avanga molt rapid, tots ho
sabem, per tant una web es queda caducada al cap de un any i mig i has d’estar
renovant-la constantment. I també necessites fer audiovisual, enquestes...
Necessites anar-te renovant tecnolbgicament, i no tenim molts recursos per
invertir, perd en les coses que segur apostem son les que estan al voltant de la
marca. Per a mi construir una marca és I'element més important.

No et volia preguntar per la pasta, pero al final sempre surt el tema.

Podem ser molt romantics, pero si no és sostenible, s’anira a pique. Ara bé, hi
ha un percentatge també d’ajudes publiques. Com tenen els diaris, la resta de
revistes, i com en tenim tots. A mi no em fa vergonya dir-ho. Ha d’haver-hi
inversi6 publica als mitjans culturals.

Tornem al tema del treball. Com definiries tu la critica / cronica musical, de
concerts, perfecta?

Estd be que preguntes aix0, perque a vegades algl tenvia una critica o una
cronica d’algun concert i et pregunten si estd bé. I mai sé ben bé que dir. Hi ha
moltes croniques de concerts que sén descriptives. “Ha sortit el music, va fer
aquesta cangé, després aquesta, després va fer I'altra amb el bateria, després un
convidat ha fet no sé que i després es va acabar”. I llegeixes aix0 i dius: “Val, és
una descripcié del que ha passat, perd no aporta res’. Les que estan ben fetes sén
les que t'introdueixen elements de valoracid, i per tant van més enlla de ser una
descripci6 del que ha passat. Es converteixen en una accié valorativa del que ha
passat, i també expliquen la transcendéncia que el concert ha tingut dins del
moén. També si ha estat emocionant, si la dinamica de 'actuacié ha aconseguit
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captivar als espectadors, i dir des del punt de vista artistic si és una proposta
molt o poc arriscada, etc.

Per tant...

Per tant, és interessant aquests altres elements que li donen valor a una critica /
cronica musical. A la vegada, és molt interessant que aquella gent que n’hi ha
vist molts concerts et donin una referéncia concreta del qué ha passat, perque
tenen el bagatge de molts altres concerts. Xavier Mercadé, per exemple, que n’hi
ha vist molts i pot dir-te qué esta passant exactament. I que a més pot resumir-
ho a un tweer. Una bona cronica et dona elements perque tu puguis fer la teva
propia valoracié. Que no vol dir que necessariament hagi de ser la mateixa del
que ho ha escrit, pero si que et dona elements per poder interpretar aixo que
testan explicant.

I el public vol llegir croniques?

Jajaja. Joder. Aix0 és una bona pregunta. Crec que el pablic a qui li agrada la
musica si que necessita una certa prescripcié. I no ho troba als mitjans. En
general, les radios opten per uns formats de radiofdrmulas on ni valoren, ni
opinen, ni sén prescriptives de res. El que estan fent és promocié comercial dels
exits que paguen les companyies de discos. Esta molt bé, pero fa falta aquest
punt critic. I el pablic sé que ho vol. Perqueé hi ha un volum tan gran, perd tan
gran, de produccions que hi ha d’haver-hi algt que faci de filtre. Avui per
exemple m’ha preguntat, sobre el programa de So749, que com hem triat aquests
grups, en total 18. Es I'experiéncia i el fet de que he escoltat moltissima musica.
Es el que et dona criteris per poder fer de prescriptor.

I d’escoltat també a altres persones que també saben de musica.

Tens rad, d’escoltar a altres experts. Pero sobretot escoltar tota mena de musica,
de fora, d’aqui, d’aquest estil, de I'altre. A mi una cosa que m’apassiona, que
aqui no passa gaire, es quan participa un prescriptor estranger a una radio
digital. Deixa de banda els estils musicals i solament posa musica per la musica.
A internet pots trobar emissores de radio, a mi m’agrada una que es diu Radlio
Paradise, que és anglesa, on pots escoltar pop, electronica, d’arrel i classica fins
i tot. I amb un presentador i tots aquests elements musicals crec que aixo hauria
de ser normal en aquest pais. Perd encara estem a anys llum.

Ja, potser no separar tant per estils.
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Es que la gent de la classica esta tancada al mén de la classica, o la gent del jazz
amb el jazz, o el flamenc. Hauria de haver-hi una plataforma que reuneixi tots
els estils, perqueé la musica és com la vida, variada, i thas d’enriquir de vida.

Potser ara aix0 estd ja canviant una mica. Per exemple, ara a Radio 3 estan
incloent coses de #rap, que en principi no entraria en aquesta emissora i mira...

Ja, ja. Lo del #rap que dius ho trobo bestial. S6n gent que penja un video, que
normalment musicalment deixa molt que desitjar, amb bases copiades i tot
aixo... pero lo petan. Si, i tenen milions de visites. Hem fet un ranquing dels
videoclips més vistos a Catalunya I'dltim mes, i de 20, 15 eren de #7ap. “Hem
de parlar d’aix0”, defenso jo. “No, perque aixo no és musica...”, em diuen. Es
un fenomen, com va ser el punk, que també deien els periodistes d’aquella época
que no era musica. Com a fenomen hi ha que tenir-lo molt en compte. Perque
a més és tota una escena on té a veure els canals que fan servir, els masics que
ho fan, el public al qual arriben, com van vestits, com van monetitzant el que
estan fent a través dels videos i de les marques que els patrocinen... Al final, el
mes que ve fem un reportatge del #7ap i de 'argot que tenen amb la ciutat de
Barcelona. Per tot aixd també penso que és important tenir sempre gent jove a
la redaccié. Perque nosaltres ja tenim 50 o 40 i pico, i necessitem d’algt que ens
digui “hostia, ahir a la nit vaig estar a un concert de #7ap on hi havia 3000
persones i que no ha sortit a cap mitja de comunicacié”. Sense estar al corrent
de totes les generacions no es podria fer una revista de musica com la nostra.
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Que otros se enorgullezcan por lo que han escrito,
yo me enorgullezco por lo que he leido.

— Jorge Luis Borges (Redacciéon ABC 2016)
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En esta segunda parte de los anexos se recogen todas las cronicas
publicadas en los medios de comunicacién analizados. Como todas han sido
publicadas en papel, se han escaneado, pero vienen completamente identificadas
para que se puedan localizar ripidamente siguiendo las fichas de andlisis.

Siguen el mismo orden que durante todo el TFG, y son:

e 3 pédginas de la Rockdelux de enero, aunque en total son 5
e 0 pdginas de la Rockdelux de febrero, aunque en total son 2.
e 3 pédginas de la Rockdelux de marzo, aunque en total son 4.

e 2 pédginas de la Ruta 66 de enero, aunque en total son 6.
e 1 pdgina de la Ruta 66 de febrero, aunque en total son 3.
e 6 pdginas de la Ruta 66 de marzo.

e 3 péginas de la Mondo Sonoro de enero.
e 1 pdgina de la Mondo Sonoro de febrero.
e 0 pédginas de la Mondo Sonoro de marzo.

e 2 péginas de la Enderrock de enero.
o 1 pdginas de la Enderrock de febrero.
o 3 pédginas de la Enderrock de marzo.

Dentro de cada revista, las copias escaneadas estdn organizadas segin van
apareciendo en las propias publicaciones.
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Crénicas nameros 4 (Christian Scott aTunde Adjuah), 1 (Sly & Robbie Meet
Nils Petter Molvaer) y 2 (Benjamin Clementine), Rockdelux, enero.

JNCIERTOS coordina MIQUEL BOTELLA

4

ntimidad. Foro: Auseoo fmas

HOWE GELB PIANO TRIO

Cc 3 22 de

La trayectoria de Howe Gelb es alargada como la som-
bra que provoca su quijetesca figura. Cuando a medie-
dos del fatidico 2016 dio por concluidas las andanzas
de Giant Sand, comentd gue se iba a dedicar a tocar
€l piano en bares. Diche y hecho. En una gira que soio
recald en Madrid, Pontevedra y Zarautz, Gelb se plantd
en formato Piano Trio junto con un contrabajista —en
exceso comedido- y un bateria -sutil y enriquecedor
€N Sus maneras- para presentar casi en su totalidad
"Future Standards” {2016), un tremendo disco de jazz
en el mas estricto de los sentidos Y es que la bruma
de su voz, tan de club, tan aguardentosa ella, hace
ver al espectador que el de Tucson ha estado media
vida deambuiando por el génera Homenajeando a los
maestros en cada pieza {con versiones de Chet Baker
y Julie London incluidas), Gelb arrastré las pulsaciones
de su piano y posiciono con firmeza los bellos estan-
dares que ha construido y que en directo suenan con
el swing y el tempo que el |azz requiere. MARIA BAIGORRI

Soplardo a medias, Foro! Joao Viea

CHRISTIAN SCOTT aTUNDE ADJUAH
Conservatori del Liceu, Barcelona, 27 de noviembre

Ei abuso de Ia computadora oscurecid los valores acts-
ticos de |a banda, avivando algun desperfecto sonoro
Afadamos el aporr
barullo desmedido. De este modo transcurr Nayor
parte de la nueva aparicion de Christian Scott aTunde
Adjuahen el Festival de Jazz de Barcelona. Elinvento de
la "Strecht Music", titulo de su disco de 2015, tropieza
a pesar de los valores proporcionades por el riesgo de
emparentar el jazz tradicicnal e Nueva Orleans con el
funk yel hip hop. Pasada la primera parte, donde com-
bind piezas que aparecerdn en 2017, paralizé el show
para presentar a la banda con un discurso inacaba

ble. Por suerte, se guardo un par de ases en la manga
para el final. En ese tramo demostré ser un trompe-
tista superdotada. Se engrandecio en “The Eye Of The
Hurricane” (Herbie Hancock) y arrasé con el vendaval
producido por “The Last Chieftain”, homenaje a su le-
gendario tio-abuelo, el Big Chief Donaid Harrison sé-
nior. Scott sopid menos de lo esperado. A 105 33 aM0s,
un fin de gira no puede servir de excuss, BARRACUDA
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KEVIN MORBY

Café Berlin (American
Autumn SON Estrella Galicia),
Madrid, 24 de noviembre

En laescucha casera, resuita ten-
tador tachar de album sencilio, in-
cluso simple, “Singing Saw” (2014}
Su apariencia es austera y sus ma
neras son clasicas Ausencia practi-
camente total de fuegos artificales.
Parece facil. Su traslacion al directo,
en cambio, revela algo diferente
el precioso tercer trabzjo de Kevin
Morby tiene mucha mas miga de
0 que parece, Esa sobriedad es,
en realidad, algo requetemeditado,
sutil consecuencia de un buen pu-
fiado de pequenos matices perfectamente ordenados.

Unos cuantos.de ellos se perdieron en algln pun
to entre Los Angeles (donde ya lieva asentado unos
anos este texano) y Macdnid, empezando por los mas
obvios: en el formato cuarteto con el gue Morby se
presentd en la capital no hay hueco para coros feme-
ninos, teclados o seccion de viento. Cuestion de apre-
tarse el cinturdn: ni acumular unos cuantos sold outs
te da demasiado margen de maniobra en estos dias.
Esas exigencias del guion marcaron una actuacion
que arrancd, como el disco que se presentaba, con
una “Cut Me Down” que enlazo directamente con la
quietud extrema de 1a telonera MEG BAIRD.

En adelfante, entre esos juegos de intensidades que

%

Sin fuegos ¢ 25 Foro Dweo Dusoey
tan bien domina el ex-Woods, 0s presumibles Aghlights
no fueron tal: *| Have Been To The Mountain®, lo mas
parecido a un hit que tiene en su curricuio, lucio huér-
fana sin esa ya casi iconica trompets; laenorme “Des-
troyer”, despojada de su aire orquestal, se vio empe
quefiecida. Via libre para el material mas crudo y di-
recto ge Morby, menos esclavo de las circunstancias y
concentrado principalmente en la recta final: para una
version del “Passing Through" de Leonard Cohen, una
ntensisima “singing Saw" y la desbocada “The Ballad
Of Arfo Jones”, cierre de una velada en la que el pro-
tagonista no fue tanto o que quiso, sino lo que pudo.
Y con eso le llega para estar bastante por encima de
la media. vicToR TRAPERO

SLY & ROBBIE MEET
NILS PETTER MOLVAER
BARTS, Barcelona,

21 de noviembre

La mitica pareja jamaicana que
integran el bateria Sty Dunbar y
el bajista Robbie Shakespeare se
Junt6 con el trio nordico del trom-
petista noruego Nils Petter Mol-
vaer —que incluye a su pasano Ei-
vind Aarset a la guitarra eléctricay
laptop y al finlandés Viadisiav De-
lay a la electronica— para hacerun
disco y una gira que finalizaba en
el 48 Voll-Damm Festival Interna-
cional de lazz de Barcelona
Elasunto pnncipal éra ver como
conectaban esos magos del dub
con las cadencias ambientales que
imprime el trompetista a un estiio
deudor de Jon Hassell y Miles Da-
Vis. Y la cosa por momentos fun-
ciona, con un jazz paisa|istion acol-
chado por la seccion de ritme y un
atento Delay, que ponia pinceladas
techno sublendo y bajando poten-
clometros, ademas de samplear la
voz de Shakespeare para Incorpo-
rarla a la mezcla con efectos
Pera no hubo solo espacialicad,
Y& QUE Aarset aprovecho para ex-

piayarse con la guitarra, inciuso co-
mo solista de resonancias rocke-
ras. Para completar el cuadro no
podian faltar guifios a clasicos del
regeae, al espiritual "Satta Massa-
gana” de The Abyssimians y al no
menos imperecedero “You Don't
Love Me (No, No, Noj)” de Dawn
Penn, en una concesion a las an-
tipodas del vanguardismo instru-
mental dominante. RAMON SURIO

eta

%EMAMIN CLEMENTINE

Palau de la Mdsica,
Barcelona, 22 de noviembre

Pocas cosas puede uno experl

mentar en directo tan conmo-
vedoras coma un concierto de
Benjamin Clementine. Viene con
los deberes hechos -hasta fa fe-
cha, dos Ciscos cortos y uno lar-
£0,todos ellos sin macula: los EPS
“Cornerstone” (2013) y “Glorious
You“ (2014) y el album “At Least
For Now” (2015)-y en el escena-
rio recita la leccién con un domi-
nio absoluto o, mejor dicho, con
undon y una naturalidad que se
dan de forma muy excepcional

Debe resefarse que actuod, como

suele hacer, sentado ante el piano
de cola en un taburete aito, des-
calzo y con casaca, y arropado a
ratos por el chelo de Barbara Le
Liepvre v 1a bateria de Alexis Bos-

rd. Pero eso no es loimportante
Lo importante es como nes hizo
sentir que sus temas sonaban por
primera vez y 1o haclan para no-
sotros, que London nos llamaba
("London™), que estamos solos en
una caja de piedra ("Cornersto-
ne”), que la decision y la leccion
S0 nuestras ("Adios”).

Fue rabioso, Iirico, espiritual,
mundano. Gritd, nos encogio con
su falsete, nos hizo escuchar la
puisacion mas tenue posible de
una tecla y repitio frases como s
practicara techno (“The People
And 1"). Dijo que le gustaba el es-
pacioy que las musas de ia pared
(del escultor Eusebl Amau) pare-
cian estar tocando la misma mu-
sica que el. Mir¢ a los ojos a fos
espectadores, une por Lno. Nos
confesd que fe gusta el flamenco.
Chapurred en castellano ("Noso-
tros muchos contentos por &f arii-
vederci®). La ovacion, merecida,
fue la mas larga en 1a que jamas
he participado. LLORENG ROVIRAS
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Crénicas nimeros 7 (Roosevelt), 8 (Michel Cloup Duo) y 3 (Madeleine
Peyroux) Rockdelux, enero.

ONCIERTOS

L JOVEN y reparans Foro: Oscar Gasch
ROOSEVELT
La [2] de Apolo, Barcelona, 6 de diciembre

Noinventa nada el nostalgico discurso de Roosevelt,
pero si esta enésima relectura del pop de los ochen-
ta funciona, es por la encomiable frescura y emocion
que transmiten sus producciones. Secundado por
una seccidn ritmica, Marius Lauber ofrecié su tercer
concierto en un ano en Barcelona ante una sala pe-
quena de Apolo que recordd a las grandes ocasiones,
vitoreando extética en un martes de extrafio puente
hasta incluso lejanos rescates como "Elliot” o “Mon-
treal”. £l aleman maneja ya registros y velocidadss
solventemente, pudiendo saltar con coherencia del
arrebato de bola de espejos de una "Colours” ex-
tendida y de hechuras piano house al medio tiempo
"Belong”, que suena como Washed Out bajo el influjo
carpenteriano. Una hora de incesante batidora pop
€n la que cupieron la new wave de “Heart”, el funk
de "Hold On”, la tropicalidad de “Fever” o una revision
disco del clasico de Womack & Womack "Teardrops”
COMD DIS. ALVARO GARCIA MONTOLIU
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Edith: nueva fiera. Foro: Auraeno Amas

CRYSTAL CASTLES
Teatro Barcelé, Madrid, 9 de diciembre

“Crystal Casties soy yo*, vino a decir Ethan Kath des-
pués de que Alice Glass abanoonara el grupo, perg
quedaba saber qué era exactamente Crystal Casties
sin la cantante gue parecia estar siempre a punto de
autolesionarse, En sus mejores momentos, dieron
forma ai sonido perfecto como respuesta a la rabia
de un tiempo incomprensible y oscuro. Si “Amnes-
ty ()" (2016), con Edith Frances como sustituta, los
mostro decididos a no cambiar nada, un telon de
fondo con la imagen de Madonna linchada ya daba
pistas ¢e que su directo tampoco iba a alterarse. Y,
efectivemente, segulan los beats descacharrados, la
distorsion, las melodias de 8 bits y una Frances que
se esforzaba por igualar el grito de Alice. Sin embar-
£0, Su propuesta se ha vuigarizado, manteniendo el
volumen para esconder las carencias. Si los temas
nuevos sonaron demasiado plancs, los antiguos -"Cri-
mewave", "Baptism"- ewidenciaron que su fiereza ya
no CONSIZUE EPatar GUILLERMO ARENAS

7~

L8 colera. Forer Oscaz Gaar

MICHEL CLOUP DUO
La [2] de Apolo (Caprichos de Apolo),
Barcelona, 15 de diciembre

El formato de dio que define el presente de Michel
Cioup conlieva una desnudez escénica que pemite
al francés circular libremente con la guitama a cues-
tas Sus movimientos, Siempre concentrados, parecen
medir el espacio elastico del sonido creado juntoa la
bateria (posicién gue actualmente ocupa Jullen Rufié),
buscando el lugar preciso desde el que proyectar una
cronica recitada y hacerse entender, hasta el punto
de buscar un tragductor improvisado entre el piiblico.
El repertorio sefald el camino seguido por su misica
enlos Gitimos anos, de la crispacion de pufio cerrado
que regia "Notre silence” (2011) alos animos politicas y
mas ritmicos de "Ici et la-bas” {2016). Los guifios a sus
anteriores proyectos se redujeron a la frase *Too much
iight wasted everyday”, con la que Cloup parafrased
jocosamente el "Too Much Love” de Expérience para
quejarse de Ios excesos luminicos que estorbaban
el calambre esencial de la propuesta. GERARD CASAU

CEOCEEIEEELEERERREREERETRLEEEL

SELECTOR DUB NARCOTIC
Siroco, Madrid, 22 de noviembre

Encontrarse cara a cara con Calvin
Johnson es entender rapidamente
que la reunion de los seminales Beat
Happening, sies que se praduce algin
dia, va para largo. El tipo esté inmerso
€N 0ras Cosas que, de momento, pa-
recen llenarle: dedica todas sus ener
gias (literalmente) a sacar adelante su
ya mitice sello, K Records, y a dar vida
a su enesima reencarnacion musical,
Selector Dub Narcatic. Su proyecto mas
explicitamente pisterg, aunque, a decir
verdad, &l se baila 1o que le echen. Ya
durante el escueto set previo de ARIES
(que presenta su estupendo "Adieu Or
Die”, editado en 2016 precisamente por
KRecords, cambiando matices por con-
tundencia), el de Olympia, un GIF en si
mismo, mostrd un inclasificable catalo-
80 e pases ce balle en primera fila que
después pasaria a desarrollar durante
su concierta-performance

Ef shock inicial, casi inevitable ante un
cincuenton solo en el escenario giran-
do como una peonza, hace oividar por
un rato gue “This Party Is Just Getting
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Started” (2016), con su sonido DFA de
ancar por casa, ests prefiado de hits. La
mayoria se acumuié en 1a segunda mi-
tad ("Hotter Than Hott", la saisera “Let's
Spend Some Time Together”) para dejar
obra por encima de personaje. Y eso,
en el caso de esta leyenda wa del in-
die, &5 muchisimo decir vicTor TRAPERO

SUNFLOWER BEAN
Siroco, Madrid, 24 de noviembre

Hacla frio en la calle, pero en el inte-
rior de la Siroco el trio de Brookiyn se
esforzo para abrasar fos oidos de los
presentes con una descarga sonica que
excedid la potencia desplegada en sus
trabajos de estudio (un unico largoy
Varios EPs)

Con una sala casi llena y totalmente:
entregada, los tres jovencisimos musi-
€05 dieron rienda suelta a su rock de tin-
tes psicodélicos que debe tanto a 8lack
Sabbath como a Spacemen 3. Derrocha-
ron actitud en todo momento —con la
bajista y cantante Julia Cumming (con
peculiar y larguisimo traje blanco y pelo
oxigenado) acaparando miracas-y el

plblico los recibid con entregay entu-
siasmo incluso cuando, tras menos de
una hora, decidieron dar por terminado
el concierte tras un breve bis Y es que
Si 8lgo caracterizo por encima de todo
$U actuacion fue la urgencia, un senti-
miento que conectd con la audienciay
gue se tradujo en la vibracion comparti-
day la comunion entre artista y espec-
tadores. No les pierdan la pista porque
deberian volver muy prontay, a la vista
de su éxito, seguiran sumando fieles

Antes habia abierto la velada LOIS,
interesante proyecto personal de Lois
8rea, cantante de Trajanol, de espiritu
eclectico y buenos resultados. suane
HOLGUERA

MADELEINE PEYROUX
Palau de la Mdsica, Barcelona,
25 de noviembre

Una noche de¢ otono quedo resuelta
la incognita que se cernia sobre Ma-
deleine Peyroux. Definitivamente, la
compositora norteamericana no hace
jazz. Resuelto el interrogante, se acla-
16 0tro. €s una cantante notable. De-

muestra sentirse cémoda viajando por
los recovecos de quien se tiene por tro-
vadora y hace suyos sonidos propios
del country & western, Por el caming,
defiende con razon y corazén cancio-
NEroS Propios y ajenos.

Acompafiada de contrabajo y guita-
rra eléctrica, Peyroux actué sentada
ante una sala llena. “yo toco tres gé-
neros: canciones de amor, blues y can-
ciones para beber.. que son las impor-
tantes”, Recibio una cerrada ovacion
COMo prenda a un elegante bugue de
canciones: algunas tristes; otras, melan-
colicas. Peyroux en estado puro. Ocho
discos en veinte afios refrendan su ta-
lento y profesionalidad.

Apartir de una vocalizacion transpa-
rente, Madeleine puntea de sangre y sa-
tén unas letras anudadas por el dolor.
Como la bluesworman que asegura ser
puede actuar en cualguier festival de
Jazz que se precie (en este caso, el de
Barcelona). Pero, al interpretar *Agua de
beber” enlalengua original del inmortal
Tom Jobim -proeza nunca acometida
por Sinatra o Dianne Reeves—demues-
traque puede |ucirse en cualguier es-
Cenario. MIQUEL QUERALT
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Croénicas niimeros 6 (Peaches) y 5 (Weyes Blood), Rockdelux, enero.

%

PEACHES
Razzmatazz 2, Barcelona, 1 de diciembre

£COmo conseguir un fastuoso directo de
estadio en un escenario minusculo? Con la
imprescindible Merrill Beth Nisker en su pa
pel de Peaches, un par de bailarines unisex
y cambios de vestuario bastante resolutivos
Que este sea su sexto album de estudio tras
media década sin editar novedades no debe
descorazonar. si bien fa canadiense ha tarda-
do encomponer |as canciones, no ha perdi-
do el tiempo en materia de espectaculoy ha
firmado, entre otras cosas, una dpera rock

Para la presentacion de "Rub” (2015}, al
que dedico la mayoria del setlist, eliglo un
decorado escueto, mascaras tiki con forma
de vagina € incluso salid desnuda como la
Artemisa de muchas ubres -todas oe silico-
na—, Pero eso fue solo el principio y l2 ex-
travagancia continud in crescendo, llegan-
do a meterse dentro de un pene hinchable
con el que anduyo sobre el publico durante
“Dick InThe Alr”. MostrG todo tipo de ¢eseo,
SEX0 y carne mientras iba desgranando l0s
highiights de su carrera, del “Fuck The Pain
Away” de “The Teaches Of Peaches” (2000)
al "Boys Wanna Be Her" de “Impeach My
Bush” (2006} que tanto recuerda a Le Tigre.
Después de una hora de frenetica actividad
escénica, concluyd con "Light In Places” por-
que siempre sera “una etema iconoclasta”
AIDA CAMPRUB!

MBONGWANA STAR + SALIF KEITA
Auditorio de Los Cristianos,
Arona, 3 de diciembre

Cap-Fest es un festval modesta creado para’™s
alentar la integracion de las personas con
discapacidad. Por eso esta agui Mbongwana
Star, el conjunto congeleno surgido de las
cenizas de Staff Benda Bilili. Sin la frescura
del grupo del zoo de Kinshasa, su musica es
mas dura, menos dulce pero mas bailable, en
una coctelera vibrante que combina aromas
de soukous, Una guitarra de rock (que, pena,
suplanta al satongé)y un baterista, de largo
1o mejor, escorado al afrobeat La presencia
de los cantantes Coco Ngabaliy Theo Nzonza
es impagabie: verlos bailar sobre sus sillas
de ruedas retrata la epopeya cotidiana de
una banda que nacio en la calle de Africay
va camino de conguistar Europa

Tampoco es facil la vida de los albinos en
Africa y por ellos continta cantando Salif
Keita, Favorecido por el traslado, por resgo
de lluvia, a un teatro, su recital fue sobrio,
contenido, despofado de atrezo etectroni-
0. Y su voz de oro liquido sigue ahi, como
una mina recién descubierta. A la espera
de disco nuevo este ano, fe basto una terna
imbatible con “Yamore®, “Tekere"y "Madan”
para mostrar el estupendo estado de forma
de una voz emblematica que alin suena co-
mo la chispa que enciende la luz después
de una tormenta. CARLOS FUENTES

e Foro: Auneoo Amas

WEYES BLOOD
Sidecar, Barcelona,
30 de noviembre

Asl COMO 8 VeCes Suspiramaos por
no haber tenido la posibilidad ce
haber wvisto a algunos grandes ar-
tistas en el fogonazo de sus pri-
meros anos, con Weyes Blood
(de nombre real Natalie Mering)
uno desearia tener una maquina
del tiempo para verla de aqui a
un par de décadas, en sus dias
maduros, Cuesta poco imaginar
se a esta dama adoptiva de Laure|
Canyon peinando canas y cancio-
nes, acarreando la mochila de una
larga discografia y scoreviviendo
con una entereza fuera de norma
a prichos de temporaca. Y
cuesta poco porque hay ya pro-
yecta sabiduria y rotundidad, justa
mesura y autoconocimiento, poso
y profundidad de miraca

Como si se hubiera olvidado de
nacer hace mas de medio sigio y
debutar veinte afos después, Me-
ring saca al escenario sus brillos
turquese cortados por sastre y su

Natabe, la de |2 voz de seda. Foso! Oscan Gancia

raya en medio tardo-hippie sin infula aiguna. Se sabe
bendecida por el regalo de una voz con un timbre, un
color y una tesitura objetivamente hermosos, pero
no alardea de ello. La exhibicion interpretativa, en su
€aso, esta al servicio de las canciones Incluso en las
codas finales de aiguncs temas, cuando planea sinar-
ticular palabra por encima del deseniace instrumen-
tal, rechaza la tentacion del boato. Atributos naturales

Acompanada de banda (teclados, bajo, bateria), sus
fotk entemecen, aungue se dirian algo des

G embrujo fiotante que si tienen en disco
-al menos, del de “Front Row Seat To Earth” (2016),en
el que basé la mayoria del setlist-"Pero cuando real-

mente se hace escuchar es en el tramo final y en los,
bises, sola con actistica: ahi es donde realmente se
aprecia el buen pafio. Cuanto mas vacio se queda el

escenario, mas se llena su musica. JOAN PONS

10, ostentacion O

El vigésimo ani-
versario de la pu-
blicacion de “Ome-

ga" (1996) —ese disco
extraordinario facturado por Mo-
rente y Lagartija Nick— ha sido in-
tenso a mas no poder. A [a reedi-
¢idn ampliada del mismo se sumo
el estreno en salas el documen-
tal homénimo sobre la gestacion
def album, Y, dentro del ciclo de
conciertos Club Alhambra Reserva
1925, Se programaron tres fechas
~26 de noviembre en la discote-
ca Up & Down de Barcelong, 1de
diciembre en La Rambieta de Va-
lenciay 2 de diciernbre en la sala
Riviera de Madrid- que ratificaron
el sempiterno poder de convocato-
ria de esta obra ineludible e impar.
Sobre el escenario, parte de los
musicos que participaron en la
grabacion —alli estaban los cua-
tro Lagartiia Nick, Montoyita, An-

tonic Carbonell y £l Paquete— mas
los hijos del maestro nazari —Es-
trella {guien también dejd su im-
pronta en el registro original del
disco), Solea y Kiki- asumiendo
la responsabilidad de cantar los
VErsos inmortalizados por su pa-
dre y, quiza mas importante aun,
acusando recibo de su condicion
de custodios de este monolito de
nuestra musica poputar. Si aigu-
no antepuso las ausencias 3 las
presenciasy prefind quedarse en
£asa, se lo perdio. Quien acudiera
pertrechado con calibre, mas dis-
puesto a medir gue a dejarse llevar
por las emaciones, probablemente
se equivoco, Se trataba de cele-
brar la figura del cantaor granai-
no, de jalear su imponente legado,
de impregnarse con ese espiritu
insumiso y transformador que ha
convertido "Omega” en escuela
artistica perdurable, en referente

“Omega”: donde pones el alma ror cesar wauero

de creacién libertaria.

El espectaculo, dividido en dos
tramos, arrancaba por derecho,
con Kiki, Estrella y Solea turnan-
dose frente al micro, allanando el
camino a fa volcanica irrupcion de
Lagartija Nick en el tema "Omega”,
A partir de ahi, mas magia que pre-
cision sobre Ias tabias, asumiendo
el talante imprevisible del cancig-
nero, con indudables picos de emo-
¢ibn-"vVuelta de paseo” 0 “Ciudad
sin sueno"- y muchas sorpresas
agradables: Estrella haciendo ho-
nor a sunombre via "Manhattan”,
un *Aleluya” con Kiki saliéndose del
mapa 0 esa gozosa incursion en el
universo Cohen por parte de Solea
que es “Oye, esta no es manera de
decir adiés’. En Madnd, al ver que
arreciaban 1os aplausos y con las
luces ya encendidas, tuvieron que
repetir “Omega”. Emocion pura,
sin cortar. m
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Croénicas nimeros 10 (Raime) y 11 (Marie Davidson), Rockdelux, marzo.

JINCIERTOS coordina MIQUEL BOTELLA

DRAIME
CalxaForum, Barcelona,

27 de enero

Desde la cercania del anorado So-
narHall de! CCCB en 2011, se pasd
a ver a Raime en Barcelona, dos
afos después, en la frialdad e in-
mensidad del SonarCiub, cuando
abrieron para Kraftwerk Esun ail-
vio que su regreso sea en el hall
de CaixaForum, un espacio que
recuerda por canceptoy tamafo
al lugar donde se les conocid. Lo
que parecia €l clasico encuen-
tro con amigos largamente ausentes se con-
virtid en una experiencia chocante, y no pre-
cisamente de las que acostumbran a ofrecer
a su sufridor publico. Si en el segundo disco
del ddo fondinense, “Tooth” (2016), ya operan
cambios sustanciales—aunque persisten £sas
cualidades minimalistas intrinsecas a su soni-
do-, para este directo deciden lievar ia muta-
cion al extremo. Al prescindir de un elemento
tan esencial de sus shows como el apartado
visual y fiarlo todo al nuevo formato banda,
COrren un riesgo muy serio.

Tom Halstead delega la electronica en Joe
Andrews para colgarse la guitarra, y afiaden
una aliada, la baterista Valentina Magaletti. Un
cambio que primero resulta casi impercepti-
ble, pero que pauiatinamente se convierte en
la gran carta escondida del show, aportando
inesperados matices a unas dinémicas com-

*MARIE DAVIDSON
Almoz2bar, Barcelona,
27 de enero

La canadiense Marie Davidson
nos visitaba en una premiere es-
pecial, programada por Cenjuntd
Vacie antes de sus multitudinanas
futuras actuaciones en el Sénary
el Pimavera Scund, donde pro-
mete dos espectaculos distintos.
Aun asl, no se savé de los sola-
pamientos, ya que enotrasala de
la ciudad actuaban sus favoritos
Raime, De Montreal a su nueva
residencia en Beriin, del synthpop cavernoso de
su dix0 Essale Pas a un proyecto personal mas
crudo que define como musica existencialista,
donde teoriza sobre la cultura de club a ritmo
ax4 y acid house: para Davidson ha sido un pe-
rioto de transiciones durante €l cual, después
de colaborar con Xarah Dion y Not Waving, se
ha dedicado a explorar su voz interior y ha fir-
mado tres discos -un crescendo exabrupto-,
el (itimo de los cuales, “Adieux Au Dancefloor”
(2016}, le ha ganado, por fin, ese merecido re-
conocimiento internacional

Esta nigromante de |a electrénica se presen-
to en el escenario con autoridad y destreza, lu-
clendo camiseta de sus paisancs Pelada y con®
tinuando con el trance que habian empezado
sus teloneros, i0s barceloneses SDH. Frente &

Noche turs Foro: Gscan Gascla

posiciones que reclaman crecer por los lados
Al acelerar también el tempo, aproximandose
a ritmicas de club (¢son elios realmente sobre
el escenaria?), pervierten peligrosamente su
esencia. El efecto hipnatico ya no es tal, co-
mo tampoco la sensacion de pavor, pera sigue
siendo una experiencia perversamente lace-
rante y desasosegante

Es pasmoso de ver, perc en el corte final todo
cobra sentido, cuando una influencia latente
estalla virulentamente cual brillante giro argu-
mental. Elios, que siempre indagan en la raiz
misma de su sonido, tenian que trasladarse
mas explicitamente &l post-hardcore. Justifican
asi el camino previo, ejempiificando perfecta-
menite la naturaleza mutante de su musica. Es
fascinante fantasear con las posibilidades que
puedan abrazar en su proxima encamacion
ALVARO GARCIA MONTOLIU

Cerabroy baile. Foro: Oscan Gmar

un intrincado despliegue tecnoiogico (sus shows
san slempre un live con maguinaria analogica),
expuso libres interpretaciones de su nuevo ma-
terial, moviéndose con intuicién ante jos man-
dos. Se mostrd dialogante y teatrai cuando to-
caban las piezas cantadas ("Naive To The Bone”)
y profundamente concentrada en el desarrcilo
del techno industrial que cerro la sesion. inter-
peld al oyente de una forma fisica, con agresi-
vos beats —ese nexo de unidn primigenio entre
Berlin y Detroit-y su discurso. Demostro que fa
pista de baile no es solo una via de escape, que
hay beligerancia en sus crigenes y que también
es un punto de inflexién para I8 investigacion
de rofes. Su propuesta nos traslada tanto a fa
profundidad de los clubes méas recénditos co-
mo a los matores de |2 psique. AIbA cAmPRUBI

Camino & estadia Fora: Auratoo Asus

TRENTEMOLLER
Palacio Vistalegre, Madrid, 17 de febrero

Llegaba Anders Trentemeller a Madrid bajo una expectacion
a caballo entre la justicia poética y el misterio insondable,
Reconforta y, al mismo tiempo, no deja de sorprender: tras
dos décadas de carrera, ya con cualquier hoguera de fype
reducida a cenizas, el danés es capaz de agotar entradas en
un Palacio Vistalegre que lo acoglo tras dejar por el camino
un cambio de recinto. Expectativas, por 0 tanto, superadas
Elllenazo solo se entiende desde la personalidad cambiante
de Trentemalier, capaz de aglutinar seguidores de muy distn-
to pelaje. Su trayectoria hasta la fecha no ha sido exciuyen-
te. cada nuevo disfraz se ha anadido a 10s ya existentes. Del
house ("Shades Of Marbie") al post-punk {"Complicated”), del
ambient ("Miss You") al electro-pop ("One Eye Open”). De todo
hubo en su show, aunque su cuarto y mas reciente trabajo,
“Fixion” (2016}, que confirma el giro guitarrera ya anuncia-
€0 en “Lost" (2013), marcd claramente el fondo y as formas

Para la 0casion, un five muy vivo, kejisimos del cliché pura-
mente electronico. el formato quinteto desplegado incluye
guitarra, bajo con afan de protagonismo y bateria granitica
Anders, parapetado tras flequillo y cachivaches, 8 la manera
de Anthony Gonzalez con sus M83, hace el signo de |os cuer-
nos con la mano y se menea por todo el escenaric, metido
en su papel de frontman: de un tiempo a esta parte, Trente-
maller rocks: No empufia el micrafono, eso si, mas que para
filtrar su voz en “Never Fade”, uno de los pocos momentos
reposados del repertorio. El protagonismo vocal realmente
es para una Marie Fisker Impecable y versatil, feroz en "Rl
ver In Me” (nadie se acordd de Jehnny Beth, lider de Sava-
ges)y frégil en “Where The Shadows Fall”, ubicada ya en un
bis que a punto estuvo de torcerse por un chusco amago de
versionar al teclade la sobada melodia
del “Seven Nation Army". Quedo en
anécdota: l2 final Take Me into
Your Skin”, extendida y mutan-
te Nasta parecer un resumen
condensado de |o escucha-
do anterlormente, arraso
con todoy confirmo que a
este homare, figura de los
platos hace no tanto, se le
ha quedado pequeno el club
definitivamente. Ahora quiere
el esladio. ViCTOR TRAPERO
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Crénicas nameros 13 (Beach Slang), 16 (E), 14 (Shirley Davis & The
Silverbacks) y 9 (The Fleshtones), Rockdelux, marzo.

ONCIERTOS

GURNaUe PLNk-rock. Foro: Eesa Marco

BEACH SLANG
Sidecar, Barcelona, 3 de febrero

Entre la paradia y el candor, James Alex subia g esce-
na con su atuendo a lo Jack Black en “Escuela de rock”
acompanada de su nueva formacion, después de laac-
cidentada expulsion del guitarrista Ruben Galieg
grito habitual ce “we're here to punch you

empezé con un par de epinicios antiguos ~"Filthy Luck™
para luego cesglosar s segundo LB A Loud Bast
nage Feelings” (2016), que, como prometia, defendi
adrenalina adolescente. Termind, cOMo ya viene siendo
hatytual, con un karaoke de "Boys Don
50 bis de versiones (The Replacement
menas comun de las cuales fue un amago de "Bad Sce-
ne, Everyone’s Fault” de Jawbreaker. Coreable y efectivo,
sf, pero nada innovador, tantd en Su Propio repertorio y
puesta en escana como en lo referente al punk-rock. Si
quieren ertirse en la nueva promesa del génerg, se

les exige una reforma a la altura. Aiba camerusi

1053 NEZIa. Foso: Josos Visaw

-SHIRLEY DAVIS & THE SILVERBACKS
Almodobar, Barcelona, 4 de febrero

Cuesta imaginarla haciendo cualquier otra cosa me-
jor. De hecho, parece haber nacido para esto. Shirley
Davis es un animal escenico, exudando soul por todos
los poros de su piel, como aguejada de una fiebre do-
Iorosa pero placentera. Su aterrizaje en Barcelona, en
la distancia corta de una sala mindscula, nos permitié
calibrar lo natural de su forma de plasmar unas com
posiciones que se hacen grandes cuando ellz abre su
garganta de ora La pericia de los Siverbacks, banda ha-
bitual de Tucxone Records con fa que ha grabado "Black
Rose” (2016), estuvo en tode momento a la altura de
esta gran cantante llegada de Australia para dar la cam-
panada en la escena europea. El disco fue interpretacdo
casi integramente, junto con incendiarias versiones de
Betty Wrigt an't Do What The Guy Janet
lacksan ("What Have You Done For Me Latety") o las dos
divas que han bendecido Su carrera, Sharon Jones {*}
ManIs A Mean Man™) y Marva Whitney ("It's My Thi
Solo e faltd algo mas de empatia con el publico. Al tiem-
po La rosa negra ya ha empezado a abrirse. or. DECKER

\
)}
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BeGood, Barcelona, 16 de febrero

Aungue no era necesario echar ia mirada muy lejos
en la memoria para toparse con una Thalla Zedek
tan entregada a la electricidad, su caracteristica si
lueta encorvada sobre la guitarra atestiguaba ya
una carrera musical de mas de veinte anaos de ex-
periencia, invertida en formaciones como Uzi, Live

McCarthy, Zedek y Sanfc

vin McCarthy {Karate)
en formato de power
trio, rompiendo el si-
lencic de la expec-
tante sala a golpe de
feedback. La rotundi-
dad de los de Boston
convirtio su concier-
to en un espectacu-
10 compacto de noise
rock on una puesta
en escenaapabullan-
te en la gue destaca-
ba la ausencia de ba
jo. que en su caso fue
sustituide por fa po-
derosa presencia de!
u_ fuego eléctnco. Foro: Oscan Ginas exoesqueleto de una
gultarra, construido a
partir de alambre forado y juego de pedales truca-
dos por el propic Sanford, que acapararon la aten-
cion de un piblico aténito
El sonido de piezas co
“Iwant To Fee! Good” 0 “Candidate” cobré un sen-
tido pnmigenio que divago entre el blu
hardcore de sellos como SST o Touch And Go €, in-
cluso, pespuntes del industrialismao de Killing Joke.
Y es que esa banda de rock llamada E dio pie al de-

el single "Great Light”,

Skull, Come o su homdnima banda

S,
disco editado en su
ntre las novedad

ya varias er

THE FLESHTONES
Marula Café, Barcelona,
12 de enero

Finalmente los neoyorquinas pu-
dheron hacer un hueco durante su
Gltima gira para Barcelona, ciu-
dad que no visitaban desde hacia
ocho arios y en la que conser-
van un pequeno pero fiel bastion
de seguidores. Con fas entradas
agotadas y la sensacion de que
aquello era una reunion de viejos
conocidos en ia que apenas se
detectaban caras nuevas, la parti-
da estaba decwdida de antemano.
Pasara lo que pasara, el plblico
acudia a rendir pieitesia y a re
petir una experiencia que no por
conocida dejaba de cumplir su
cometido: entretener y contagiar.
Pago la banda, pero sobre to-
do los espectadores, los impedi-
mentos de una sala gue no esta
pensada ni disefiada para alber-
gar conciertos Asi, salvo quienes
ocupaban el rectanguio central,
los demas apenas divisaron la
coronilia de los misices, con la

,conlaquelieva

es llo Thrl

bate entorno a

laimportancia del directo sobre los

discos de estudio, donde se ponen de manifiesto

nueva aventura,

vision obstaculizada por unas
gruesas columnas. En cuanto
al sonido, hmitados los decibe-
lios por cuestiones legislativ
llego a las zonas periféricas si
cabe mas apagado y mate, em
butido en unos pequenos bafles
colgantes, a todas |uces insufi-
cientes Mientras tanto, sobre el
escenario, Peter Zaremba y sus
adiateres montaron la gresca ge
costumbre, sana y divertida, si
bien socavada por un repertorio
€n el que abundaron las piezas
Menores. JAIME GONZALO

PYE CORNER AUDIO
Laut, Barcelona, 27 de enero

La celebracion del pre-party del
Lapsus Festival en Barcelona ex-
puso uno de los grandes males
que nos asolan concierto tras
conclerto: el mismo por el que
habria que agradecer a Mark
Kozelek sus rapapolvos cuando
alguien destroza sus canciones
con chacharas de mercadillo

las disconformidades entre el aficionado y el musi
aunque en

0 ambas propues-
ventadas. Ten soberbios que
1a repetir |a experiencia unas diez

VECES MaES. MATIAS BOSCH

Porque lo vivido en la sala Laut
fue duro de asumir. Rodeado de
una masa a voz en gnto, Martin
Jenkins no pudo redondear una
$esi0n que, por Su conjugacion
de microhouse y espectro hip-
nagogico, se intula esplendoro-
Sa. La exquisitez de su propuesta
Incluia la amplificacion del perfil
mas anirico de *Stasis” (2016),
Su Gitimo LP.

Sin embargo, el sutil juego de
texturas modelado por el brita-
fico rara vez se pude imponer
entre el barullo generalizado. La
unica manera de hacerlo fue por
medio de su imaginatvo emplea
de Jos bajos, s,empre extrayendo
capas de vibracion que, apoya-
das en la fabulosa acustica de
este recinto, alcanzo una evasion
a la altura de fas circunstancias
Una pena que esta fuera la Unica
via para que la actuacion fograse
emerger Sinceramente, tan per-
tinente rervindicacion de los ca-
minos menos trillades de la elec-
tronica se merecia una atencion
Mas respetuosa MARCOS GENDRE
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Crénicas ntmeros 12 (The Wave Pictures) y 15 (The Divine Comedy),

Rockdelux, marzo.

AURELIO
Centro Cultural Manuel Benito Moliner,
Huesca, 27 de enero

Al igual que los animales en peligro de ex-
tincion, la cultura garifuna, la de los negros
que nunca fueron esclavizados y se mezcla
ron con los indios caribes asentandose en
la costa centroamericana y esparciendose
por Honduras, Guatemala, Nicaraguay Beli-
ce, también ha estado a punto de sucumbir
ante los embates del rasero giobalizador que
todo lo arrasa. Perc gracias a gente como el
llorado Andy Palacio o como Aurelio Martinez,
la misica garifuna ha resistido... y ha gana-
do. Porque escuchar aAurelioy su banda en
directo es una vivificante inyeccion de ale-
gria, de optimismo y vitalidad. Una musica
heredera de la parranda y pariente del punta
rock, orguliosa de su origen africano, sus rai-
ces espafiolas y su suave cadencia caribena

Y en directo, acompafiado por una banda
maylscuia, comandada por el virtuoso, ver-
tiginoso y versatil guitarrista Guayo Cededo
(ora hawalano, ora western, ora surf instru-
mental, ora ventilador rumbero, ora soukous
congolero), la misica ce Aurelio es ambrosia,
mana caido del clelo. No exenta de mensa-
je reivindicativo: inciuso cuando habla de fa
muerte te hace sonrelr, Como dice en su ver-
Sién de “Naguya Nei" de Paul Nabor, “cuan-
do yo muera, que rme entierren con banda”
Termind su regocijante actuacion con “Afri-
£a", un emocionado tributo a sus raices mas
profundas. Pura wida. wis LLES

"THE WAVE PICTURES -
El Sol, Madrid, 31 de enero

A estas alturas, cuando ya no se sabe muy
bien cuantos trabajos acumulan, resulta inevi
table y casi tentador desconectar de la disco-
grafia de The Wave Pictures. Su estajanovista
ritmo de trabajo resulta dificil de comprender,
almenos hasta que se les tiene delante. Fren-
te a frente, con su repertorio entremezclado
sobre las tablas, uno entiende que semejan-
te capacidad para mudar de piel musical no
puede desarrollarse al esprint. Precisa reco-
rrido. Siempre lanzan nuevo material porgue
slempre tienen €osas nuevas que decir.

Esa mutabilidad es mas acusada en la tras-
lacion a su entretenido directo. Mecen a ritmo
de bassa ("I Thought Of You Again®) y raspan
€on su vena mas punk ("The Running Man"),
se desnudan hasta la minima expresion ("Like
Smoke", desarmante en €l tramo final) y se
meten en compiejas jams psicodélicas {"Bam-
boo Dinner In The Rain®), juguetean con el tro-
te destartalado de sus iniclos {“Cassius Clay”)
y SE ponen solemnes a paso Peco menos
que stoner ("H.D. Rider"). Todo ello, pese a
los contrastes, cante un David Tattersall ma-
gistral 2 la gultarra o Jonny Helm, deriva en
canciones 100% “wavepicturescas®, entre [o
naif y lo acido. Afios después de su primera

visita 2 Madrid, serfa injusto seguir trazando *

comparaciones. Siempre son ellos, aungue
N0 lo parezca, viCToR TRAPERO

Neil Harnon. Foro! Josn: Vioa

Los directos de...

trella Galicia

CASS McCOMBS BAND
Teatro Lara, Mad
2 de febrero

Una idea comun en tormo
2 considerario
ifico.comc

inque o
aunabandaque
pan Horne
al bajc
Frank LoCrasto
en ma
cambiando la pa
Ia tonalic
con McCombs a la

uniformizo el reper

Por mucho gue se
disfrace de conquis-
tador del mundc para
temas como “Sweden” o "Napoleon
Complex”, Neil Hannon no s lo que
se dice un tipo acompiejado. Triunfa-
dor neto sobre el ajade britpop, con
cuyes estilizados figurines tuvo gue
competir en los noventa, el genio me-
nudo de Londonderry ha demostrado
ya con creces que 1o suyo nunca fue
unaexcusa para ligar, sino vecaciéna
prueba de destierros toscanas, peli-
gromortal de saturacion y otras incer-
tidumbres profesionales felizmente
superadas con una obra maestra de
pop maximalista como es “Forever-
land” ( 2016), seguramente el disco
maés incontestable de su hasta hace
poco estancada cariera

Una irrefrenable tendencia a 1a so-

esivo, pero tal vez fue
de una

y mas pop. Y
reams-Come

oS-

talgia narcotica, y que fusionaron

breactuacion ha sido a la vez talon de
Aquilesy tabla de salvacion para este
divino comediante cuya version mas
colorista de los Uitimos tiempes uvo
lugar en su reciente paso por Barcelo-
na (Festival Mil-fenni, Palau de la M-
sica, 8 de febrero). Casl dos horas de
concierto con tiempo suficiente para
repasar buena parte de un catélogo
que s2 inspira en el romanticismo,
la ironia y Ia meticulosidad, desde la
temprana "Your Daddy’s Car” hasta
la flamante “To The Rescue”, pasan-
do por “Songs Of Love”, rodeado de
CINCo MUSICOs perfectamente solven-
tes, pero sin orquesta de cuerdas, de
ahi la ausencia mas que probable de
novedades indispensables como “The
Pact” 0 “The One Who Loves You". Si
son6 del Litimo disco "Funny Peculiar”
& duo con la teionera LISA O'NEILL, fe-

ite version de
(1971)

3. DAVID SAAVEDRA

The Divine Comedy: Napole6n toma el Palau

Por JOSE MANUEL CATURLA

notipo procaz a lo Frances de la Tour,
con estatura de nuevo napolednica
y copa de vino en mano servida por
su anfitrion desde un mapa mundi-
coctelera que le valio al socarron de
Mr. Hannon para situar con el dedo
a Cataluna y Segovia

Pera que sUs Simpaticas travesuras
y parafernalia escénica no les confun-
dan. Debajo de sus sombreras se en-
cuentra un intérprete perspicaz, en el
sentido mas amplio que puedan en-
contrar, capaz incluso de disimular
con gracia los fallos (escasos) de su
banda, pero, sobre todo, un autor de
canciones de pop superlativas. Lasti-
ma gue se fuera “enrockando” hacia
el final de la noche con clasicos para
1a galeria como “At The Indie Disco”
0 "Becoming More Like Alfie”, 850 s,
con todo el Palauen pie. |

®
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Crénica ntimero 3 (Tim Easton), Ruta 66, enero.

a Akiko Omo, 1a ya otrora bajista titular, salieron
tranquilas, conscientes de que su carisma, y una sala 2
rebosar, serian argumentos mas que suficientes para
caldear el ambiente con facilidad. No nos brindaron un
espectdculo memorable en cuanto a 3 calidad del
mismo —el trip ofrecid una actuacion correcta, tirando
2 discreta—, pero hubo cierta magia. No todos los dias
una veterana girl band nipona se pasea por Eurcpa para
celebrar sus treinta aftos sobre los escenarios. Y en base
a semejante punto de partida, resultd facil sonreir, y
dejarse llevar por el endiablado boogie de «I'm Bluen,
«The Barracudar o la espitosa «{I'm Sorry Mama) I'm a
Wild One». Ademas no olvidaron su lado més pop,
revisando clasicos como «Three (ool Chicks» o el aroma
hawaiano, deliciosamente naif de «Dream Boy». Para
los bises se reservaron |3 aclamada «Woo Hoo» y una
mal ubicada instrumental con guiic a la cldsica sintonia
4 de Perry Mason («Harlem Nocturnes), Breve y bonito
jilto) DANIEL GONZALEZ

¢ras del Imperio del S
seena de Kill Bill [foto

El trio catavera sedujo 3 un pubdico
complice Con Sys Cons

~

ik M A Wm P s
THE CADILLAC THREE
Changd, Madrid
Son tres tipos nacidos y crecidos en Nashville y, por lo tanto, no cabe ninguna duda de que Uevan el Sur en la sangre. Sin
embargo, sin abandonar (as raices de las que se confiesan herederos, hacen un rock tan estridente como electrizante y
maravilloso. El ultimo ano ha sido su despegue definitivo y vaya si lo estan aprovechando. La dltima parada de su gira
europea se produjo en una gélida noche madriledia y con una sala a medio gas. Esto no fue ni mucho menos impedimento
para que este trio calavera saliera al escenario a por todas, botella de Jack Daniels en mano. Tras chocar un par de
manes, eminentemente femeninas, la bateria comenz @ marcar ese ritmo trepidante que imprime «Bury Me in My
Boots», En ese mismo momento ya se habian ganado al publico, mayoritariamente motero y con canas en el pelo... y en
los larges bigetes. No faltaron auténticas declaraciones de intenciones como «I'm Southern» o «I'm Rockin'». Tampoco
su particutar homenaje a a unica gue nunca falla: La botella. Y asi interpretaron y bailaron al ritmo de «Drunk tike Your
y «Whiskey Soaked Redemption». Rindieron su particular h je a Tom Petty versionando esa joya titulada «Honey
Been (3 cuando te vamos a ver Tom, cabronazo?). La sensacion fue que no querian abandonar el escenaria pero
desgraciadamente para todos asi tuvo que ser. Premetieron volver pronto y traer a sus familias. Esperemos que lo
primera sea cierto. Veremos silo uttimo también. PEPE MAZA
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comprobar, aiin resuena, Las hermanas Fujiyama, iurta><T| M EASTON

Rocksound, Barcelona

Regresaba uno de nuestros cantautores americanos
favoritos v [o hacla, en el concierto barcelonés, con una
doble propuesta: presentar su nueve disca Americon Fork
por un lado, y por otro enfrentarse integramente al
clasico The Other Side of Bob Dylan del reciente y
flamante Nobel de Literatura. Y salid, como era de
esperar, ya no airosa sino triunfante de ambos
repertorios. Con un formato curioso —él con su
electroacustica y un amiguete de Alaska, donde reside
un mes al ano, a los tambaores—, las canciones de su
repertorio, como «Elmore James» o «Buming Stars,
sonaron certeras y cercanas, una clase magistral de
americana gue tiene en la mezcla de inspiracidn y
sencillez su mejor baza. Y en cuanto a la relectura —
literal, ahi estaban en un improvisado atril los folios con
1as inacabables letras de Dylan— del album histérico, de
nuevo se rozd el sobresaliente. Hubo respeto por su
parte, aungue también certa osadia para llevar esas
canciones unas capas mas alla de su propic esqueleto,
reinterpretandolas a su modo y esquivando el mero
calco aclstico. Dos horas que pasaron como una
exhalacion entre rack, folk y chistes varios —impagable
su anécdota frente al restaurante Los Caracoles, afios
ha— narrados mitad en inglés, mitad en un castellano
tan precanio como divertido, Valores seguros como él no
hay tantos, y si nos visitan resulta obligatorio fichar.
ELOY PEREZ

AIRBOURNE

La Riviera, Madrid -

Tras entretenerme leyendo los nombres de la camiseta
de enfrente —ya saben, esas camisetas de los festivales
heavys con decenas de logotipos — me dejo contagiar
por los puberes ansiosos, ellos llevan meses esperando
el ROCK. Los australiancs son recibidos como estrellas,
asi es su actuacion, infaliible, de estadio aun todavia en
salas abarrotadas, «Ready to Rock», el primer cafionazo,
y la muralla de Marshalis hace vibrar el local. Se suceden
mas tonadas del muy recomendable Black Dog Barking
hasta llegar a «Too Much, Too Young, Too Fast»,
composicion redonda incluida en Runnin” Wild, su debut
en 2007 Ver a los hermanos OKeeffe correr por el
escenario es 2lge mas reciente de o que la memoria
quiere recordar, suenan como si Siempre hubieran
estado aqul, repartiendo lefa, subiendo el volumen,
perfectamente pueden coger el testigo de los viejos que
se resisten @ morir entre cartén piedra y cara pirotecnia.
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Crénicas nimeros 1 (Kevin Morby), 4 (Ocean Colour Scene) y 3 (King
Crimson), Ruta 66, enero.

jPaseny ala

nueva seasacion folk-

rock de Trumplandia!

P [foto: Sergi Fornels)

T il idad do g o b

KEVIN MORBY
La [2] de Apolo, Barcelona

Un leno incontestable nos demestraba (a expectacion que habia generado la figura de Kevin Morby en nuestra ciudad y
ciertamente el nuevo prodigio del folk-rock americano estuvo a (a altura. E tejane, elegante, sobrio, un punto distante y
con una presencia impecable, ejecutd un repertorio basado en su celebrado Ultimo trabajo, Singing Saw, sin olvidar las
qgemas de sus dos anteriores obras en solitario. Asi, pese al asfixiante calor que hacia en la sala —no hubiera estado de

ey

el aire losp

mas que

pudimos degustar el fulger de composiciones del calibre de

«Dorothy, 41 Have Been to the Mountain» o «Black Flowers» para confirmar que Morby es un ente creativo en
expansion. Las excelentes versiones de «No Time to Fall» de Townes Van Zandt y «Passing Through» de Leonard Cehen
nos hicieron notar el respeto que profesa a sus mayores y una descomunal «Ballad of Arlo Jones» dio final a una velada
notable. Esperemos que en un futuro pueda llegar,a romper ese corsé que parece Lievar puesto en sus directes y

podamos llegar a darle el excelente. RUBEN GARCIA

7%( ING CRIMSON
Auditori del Forum, Barcelona
Las cronicas de los cuatro conciertos que ofrecieron entre
Madrid y Barcelona han sido harto elogiosas, Destacan
el haber podido disfrutarios cémodamente sentados, en
salas decentes y con buena acustica, adem3s de no
tener que soportar mdviles ni camaras. Y el repertorio
estuvo trufado de temas clésicos como «In the Court of
the Crimson King», «The Letters», «Easy Money» con
una de sus bonitas improvisaciones, «Lark’s Tongues in
Aspic Pt. II», «Starless» o w215t Century Schizoid Man»,
Los tres baterfas ofrecieron un gran espectaculo —
aunque Robert Fripp siempre desprecid fos solos—, Mel
Collins evocd en ocasiones el fantasma de Coltrane con
su feroz saxo, Fripp incendié el local con su guitarra, y
Tony Levin ligd esta sabrosisima mayonesa sonora con
sus formidables lineas de bajo. Pero unc, ademas de
poner en duda el talento del impersonal cantante y
quitarrista Jakko Jakszyk, se plantea algunos
interrogantes. Si el grupo siempre ha mirado mds al
futuro, ¢por qué se optd basicamente por temas de los
setenta? jPor qué se obvid |a trilogia de los achenta,
excepto «Indiscipline», y con la melodia cambiada?;Por
qué mutilaron la parte vocal creada por Adrian Belew de
|a estupenda «The Construkction of Light»? (Tiene Fripp
algdn problema personal con Belew, habida cuenta de
que no sand ninguna de sus estupendas melodlas
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facturadas desde los afios ochenta en adelante? Asi las
cosas, {estamos ante una espece de gira de despedida
de “grandes éxitos”7 Sola Fripp Io sabe. JORDI PLANAS

=
BARCELONA HAYRIDE
La Capsa, El Prat del Llobregat
£l Hayride 2016 prometia respecto al cartel novedoso y
cumplid. UNCLE CHARLIE y LOS BRIOLES sonaron a Buddy
Holly, a rockabilly bien hecho, a buen rollo en el
escenario, y a msica gue llenaba los oidos, como no
podia ser menos en profesionales de 13 talla de los
misicos que lo integran, ya que tante Charlie —
guitarrista de Charlie Hightone y Fly Cat Trio— coma
Brioles, son musicos veteranos en 13 escena rocanrolera.
Especial mencidn para «Ain't that Loving You Baby» de
Elvis, y el hit de su disco, «Play the Fool», TWANGS
desgranaron su surf instrumental aderezado con las
perlas simpéticas de comentarios de Francho, y
versiones con sabor a Twangs como «Skinny Minniex,
bien llevada a su terreno. En su sequnda parte con
Esther al frente, nos deleitaron con un twist-surf que se
llevo el gato al agua. «Poupée de Cire» en inglés y en
version surfera también tuvo mucho empuje. Muy
recomendable que sigan por esta linea. FUZILLIS fueron
una bomba desde el minuto cero, sonido contundents,
garajero sin ser sucio, y llegaron, gustaran y divirtieron

repartiendo carteles con el nombre de los temas, que
paseaban |as asistentes con gran orgullo. «Big Feet»
personalmente fue uno de [os temas instrumentales que
me qustaron especialmente y «Take It Offn, sin descuidar
la version de «Midnighter», un poco mds lento y con
cadendia que el original pero igual de bueno. El suelo
estaba un poco pegajoso para bailar en él, pero no
importé gracias al buen hacer de las bandas, y de los
DJs, que nos descubrieron algln gue otro tema. DIANA
CF

OCEAN COLOUR SCENE

Festival del Mil.leni, Apolo, Barcelona
Venfan |os de Birmingham a celebrar el aniversario de
Moseley Shoals, probablemente su obra magna,
mediante [a interpretacidn del disco al completo. Ni sus
anteriores visitas a la ciudad ni su concierto previo en
Madrid auguraban nada bueno, Los mentideros
hablaban de un Simon Fowler completamente ebrio en
la capital, algo que ya habiamos vivido en su olvidable
concierto en el Hard Rock Café de Barcelona en 2009 y,
ademds, su baterfa Oscar Harrison se danaba fa espaida
y era sustituido por Tony Coote, miembro de la banda en
solitario de Steve Cradack. Y con esos antecedentes
salieron a escena. Iniciaron con un «Day Tripper»
siempre habitual de su repertorio, que no acabd de
arrancar, y una deslavazada «The Riverboat Song» que
presagiaban |o peor. La cosa no taminaba, las miradas
comprensibles a su bateria eran continuas y el grupo no
se sentia nada comodao, Pero «The Day We Caught the
Train» lo cambid tode cuando Cradock, Fowley y
compaiifa comprobaron que tenfan al piiblico rendido de
antemano. A partir de ahi el concierto ne hizo sino
crecer, como no podia ser de otra manera, con un
repertorio que es capaz de enlazar «The Circlen y «lining
your Pockets». De hecho, todo Maseley Shoals se tocd en
orden con Ia Unica excepcidn de una obviada «40 Past
Midnight». No alcanzaron el excelente, pero se movieran
facilmente en el notable con momentos destacados en
#0One for the Road» o «You've Got It Bad», También
dieron tiempo, tras acabar con los fastos de celebracion,
a canciones del resto de su repertorio, aunque
bésicamente del de los noventa y aunque quiza su
momento pass, al menos esta vez, supieron defender su
status de forma mas que digna. EDUARDO IZQUIERDO

ataron la faena
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Crénicas nimeros 6 (Los Zigarros), 5 (Molly Matchet) y 7 (The Fleshtones),

Ruta 66, febrero.

7/Q_os ZIGARROS

Apolo, Barcelona

Se |o han trabajado bien. Coma siempre se deberia
hacer. Paso a paso, con paciencia, sin intentar empezar a
construir la casa por el tejado. Tras abandonar Los Perros
Del Boogie para dar forma a este proyecto mds personal,
los hermanos Ovidi y Alvaro Tormo parece que tenian
clara la base sobre Ja que asentar su carrera. En lo que
respecta a la ciudad condal tocaron en Rocksound dos
veces, 1a segunda de ellas dejando gente en la calle,
luega se presentaron como tefoneros de Fito en un gran
recinto, pasaron por Bikini y ahora a Apolo. Salas cada
vez con un afore mayor. Un asalte progresivo que
refrenda su creciente populanidad. Tienen un pablico
devoto, gue corea los temas y les apoya incondicio
nalmente. Ese piblico amante de! rock nacional
encuadrado entre bandas como Burning o Los Rodriguez,
con guifios a la efectividad rocanrolera de unos primerizos
Tequila. Suenan cafdn, han ganado tablas y desparpajo,
poseen un puiiado de temas con sabor a hit («Baila
Conmigon, «Dentro de fa Leyn, cHablar, Hablar, Hablar»
o «Disparame» entre otros), se les ve notablemente
«dmodos en escena y manejan con soltusa Ias reacciones
de |2 audiencia. Disminuyeron un poco la tension al
enlazar algunos medios tiempos en mitad de la
actuacidn, canciones bien hechas pero que aseveran gue
su estado natural es cuando arguean las piemas, dejan
caer las guitarras y atacan con safia las ensefianzas del
padre supremo de todo esto, el gran Chuck Berry. la
fuerza motriz, la inmortalidad de unos acordes capaces
todavia de transmitir ganas de vivir. No hay duda de que
los valencianos van a mas. MANEL CELEIRO

YAOLLY HATCHET

Razzmatazz 2, Barcelona

Agradable sorpresa al acceder 2 la sala: bastante mds
personal del esperado, lo cual nos da a entender gue la
leyenda de Molly Hatchet —mermada, pero leyenda—
atin conserva cierto tirdn entre los aficionados al
southern de mas rancio abolengo. Imagino que %
azuzados por el buen ambiente los de Jacksonville
salieron a por todas, pero no sin un handicap, Dave
Hlubek, el Gnico remanente oficial de la formacién, no
estaba sobre las tablas. Todos sabemos que su salud es
delicada e imaginamos que no se debe encontrar lo bien
que requieren los parabienes de una gira. A pesar de
esta baja el combo —coma declamos— salié a darlo
todo y no escatimaron esfuerzos para hacer de aguello

Melenas a1 aira y temazos de rock saredie con pedige {fato: Josep
Maria Lloveral

una gran velada de genuino southern rock, Bobby
Ingram, en quién recayd la tarea de encargarse de todas
las partes de guitarra, lo solventd con todas las ganas
del mundo y abusando un paco de su ramalazo metdlico
salvé unos temas pensados para al mencs dos o tres
hachas. Y a su lado estaba Phil McCormack, que si bien
nunca ha sido santa de mi devocian con su estilo vocal,
esta vez hay que quitarse el Stetson y reconocer que fue
uno de los baluartes del concierto tanto por su saber
estar como por su tarea vocal. Asi que pocas pegas se
pueden paner a este espectdculo —revivalista, eso

si— en el que soné todo lo que querfamos escuchar,
entre otras «Gator Countrys, «Fall of the Peace Makers»
o «Beatin’ the Odds». Poco mas se puede anadir, Molly
Hatchet estuvieron a 13 altura de las expectativas —que
no eran espectaculares, todo sea dicho— y el piblico,
por Ias sonrisas gue se vefan, quedd satisfecho y con
ganas de mas veladas surefias vieja escuela, sin duda.
XAVI MARTINEZ

THE CONCERT

FOR BANGLA DESH

Santana 27, Bilbao

Hace ahora un afio aptoximadamente salimos
extasiados de este concierto homenaje a George
Harrison con gran parte de los mejores musicos de la
escena vasca de rock. En aquella ocasidn fue en el Kafe
Antzokia y |a recaudacion iba al Banco de Alimentos de
Bizkaia. Ya dijimos que era una pena tanto trabajo para
una unica actuacidn. Para esta segunda ocasion, ya 45
afios después de! Concert for Bangla Desh original, se
escogio Santana 27 para que mds gente pudiera gozar.
Esta vez lo recaudado ha sido para la Cuadri del Hospi,
asociacion contra el cancer infantil, Al frente de los casi
treinta musicos estuvo de nuevo nuestro bajista mds
internacional, Jokin Salaberria. Junto a él, The Fakeband
al completo y musicos de Last Fair Deal, Highlights,
Rubia, Smile, Quaoar o Dead Bronco. Esta vez no hubo
representante intemacional como en la cita anterior con

Keith Streng se marca un

salo en fas alteras (foto

?%‘IE FLESHTONES

Marula Café, Barcelona

Notable La expectacion levantada por L2 visita de os de Queens en la primera de las muchas fechas que tenian
programadas por La piel de toro en esta gira de 40 aniversario. Horas antes del concierto ya se anunciaba en redes que el
cartel de no hay localidades estaria colgado en (2 puerta de la sala. Algo que no sorprenda dado el aprecio de que
siempre han gozado los Fleshtones por estas tierras asi coma que no pisaban la ciudad catalana desde el lejano ano
2009. Los locales The Granddaddys cumplieron de sobras con su mision de caldear el ambiente antes del artista

principal con pildoras de rudo ritmo y blues guitarrero y enérgico. Cuando Peter y los suyos se aduefiaron del escenario
ya no cabia un alfiler en el local y la excitacién era plausible. Excitacitn que fue paulatinamente en descenso, excepto
enlas primeras filas, ya que el sonido no acompaf su recital, durante casi todes los minutos carecié completamente de
matices y tuvo un volumen muy bajo, y La vz del flequillero mayor tampoco estaba en la mejor de las condiciones. Pese
a todo se entregaron como en ellos es habitual, derrochando cardcter, saber estar, profesionalismo, manteniendo viva L2
sensacion de que se lo siguen pasando bomba cada vez que empacan los bértulos para salir de gira y divirtieron a una
audiencia madurita con ganas de rememorar batallitas de gresca garjera de las épacas en que Barcelona si vivia el rock
a2 fondo. Dieron cuartel 2 algin tema de su Gitimo Lanzamiento, dispararon un repertorio algo atipico comparado con

i i jall con el piblico en el particular estilo Zaremba y se despidieron. ; Habrd una préxima
ver? Espéremos que si. MANEL CELEIRO

RUTA 84 | 27
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ROCKIN’ RACE JAMBOREE
Auditorio Principe de Asturias, Torremolinos
jTorremolinos llamando...! Habitantes del submundo movilizados, asoman tupes por las ventanillas de los aviones,
vestidas de gala las sefioras se olvidan de las frias calles de Estocolmo y Helsinki. La Rockin’ Race Jambaree acoge a los
apasionados de las culturas pretéritas. En la vigésimo tercera edicidn de este festival malagueo ya no podemas hablar
exclusivamente de musica fifties, felizmente también toman los escenarios ritmos ioresy p al
del rockabilly,
Tal es el caso de NATTY CONGEROO & THE FLAMES OF RHYTHM, nuevo proyecto de Natty Bo dedicado al jazz de los afios
treinta fuertemente influenciado por [a figura de Cab Calloway. Una vez mas, como ya hiciese con sus Top Cats o al frente
de Ska Cubano, recupera sonides dispuesto a convertirlos en fiesta. No es esta visidn compartida con DARREL HIGHAM,
guitarrista al que soliamos ver cubriendo las espaldas de Imelda May, que hoy lejos del carisma de su ex mujer es incapaz
de empatizar con el respetable. Borda los acordes de Eddie Cochran, indiscutible. Le coge el relevo otro gran quitarrista:
MIKE BARBWIRE desembarca con los DRAGTONES y, aunque suenan las poderosas «Scream, «Ding Dongls y «The Devil
Inside», el concierto no remonta. Barbwire rompid sus cuerdas al empezar, el pardn (astro el concierto.
Pasadas veinticuatro horas LUIS ARRIAGA le pone remedio a lo sucedido con los Dragtones subiéndose al escenario ahora
con THE WILDFIRES. Se Luce el lider bardando su version del «Baby Please Don’t Gox convertida en «No Me Trates Maly,
gritando #La Fiesta Esta de Ambientex y sorprendiendo con «Digital» de Joy Division. Tres rompepistas que cierran una
nache en la que hemos sonreido con el rat-pack latine: EL VEZ y BIG SANDY con los siempre solventes STRAITJACKETS. £
descubrimiento FATBOY, con su pedal steel, sus delicadas dinamicas y su maravillosa «Bad News from Pretty Red Lips».
Siguiendo con o bueno, SMOKESTACK LIGHTNIN' no dejan de crecer, CACTUS BLOSSOMS impecables, DALE WATSON
rindiendo tributo a George Jones con «Jonesin® for Jones, y RHUM RUNNERS compartiendo licor traido de allende los
mares. DANIEL ACIRON
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Crénica numero 15 (Nick Waterhouse), Ruta 66, marzo.

Dale Watson, elegantia
rocker en estado puro, y el

crooner Big Sandy junto a los
Straitjackets: jamboree time!
[fotos: David Pérea

NICK WATERHOUSE

Bikini, Barcelona

Never Twite es sin duda uno de los discos mds
interesantes del pasado ano, y habia cierta expectacion
en una sala llena hasta los topes para ver céma este
californiano de aspecto buddyholliano —aderezado con
una barba hipster en esta ocasion— lo defendia
acompaitado de su soivente banda, un punto redutida
en esta ocasion debido a sus deficitarias anteriores giras
europeas aunque no se resiente en demasfa gracias al

y bhilletas

12 lanzan ropa interio
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buen hacer tanto de la enorme corista como del
carismatico saxofonista/flautista que acapara muchas de
|as miradas del sector femenino. A lo largo de |a velada
catamos |z variedad de registros que domina
Waterhouse y que van del soul al blues pasando por el
rack e incluso el surf, en un repertorio centrado en el
citado disco sin olvidar algunas menciones a sus dos
obras pretéritas, Pese a un comienzo un tanto frio, [a
pegadiza «Katchi» enciende los animos del personal y el
tono del concierto se eleva progresivamente, tanto que
acaba culminando con la catarsis colectiva que hace que
alguna fan pierda literalmente los papeles y lance su
ropa interior y unos cuantos billetes de délar a escena
coincidiendo con a enorme versidn del «Pushing Too
Hard» de los Seeds que juntamente con «Indian Love
Call» y «Times All Gone» rematan una velada mas que
notable. RUBEN GARCIA

BLACK SABBATH

Arena, Dublin

Los primeros acordes del tema Black Sabbath» sonaron
cual trueno de tormenta desprendiendo el magnetismo
de un sonido primigenio que no bajaria en ningln
momento dei concierfo. Se sucedieron «Fairies Wear
Boots» y demas piezas esenciales como «Snowblind»,
«War Pigse, «iron Man», «N.|.B» o «Rat Salad» con un
espectacular solo de bateria de Tommy Clufetos. £l
repertorio se bas en sus cuatro primeros volumenes,
considerados Ja mejor parte de su discografia con Ozzy.
Solo «Dirty Women» de Technical Ecstasy (1576) fue la
excepcion. Todos cumplieron con creces las expectativas,
Oy Osbourne domind magistralmente su voz. Se
mostro concentrado agarrado a su pie de micrdfono
moviéndose lo preciso. Tony lommi desarrolld todos sus
riffs y solos de guitarra con fluidez. La precision del bajo
de Geezer Butler y la contundencia de Clufetos hacen de
Black Sabbath una maquina demoledora surgida del
averno. El espectaculo fue la musica en todo momentg,
&n un austero escenario con fas torres de amplificadores,
ni montajes n: adornos. Solamente una pantalla de
video con imagenes en bucle,., y llegé el momentd de
anunciar [a ditima cancidn, «Children of the Grave». la
peticion de un tema mas dia lugar al bis de «Paranoide»,
ante la apoteosis final y Ia despedida de la banda del
escenario. A pesar de haber disfrutado de un gran
concierto la sensacion era agridulce, ya que no habra
continuidad ni otra gran banda como Black Sabbath. La
pantalla anuncio las dos palabras que marcaron el punto
y finai: "The End’’ LADRONCOMIX

7Q_A MBCHOP

Guitar BCN Festival, Barts, Barcelona

Kurt Wagner y los suyos aterrizaban en nuestra cudad
para defender su itima obra, Flotus, un disca que ha
generado clerta controversia entre |os sectores mas
puristas de |a musica de raices americana y gue nos
muestra el espiritu evolutivo de una banda en plena
esplendor creativo que no se resigna a dejarse vencer
por la rutina. Variar el envoltorio para mantener la
esencia. Esa parece la premisa que rige los designios de
los de Nashville y pudimos disfrutario en primera
persona en la inauguracion de un festival plenamente
consolidado en la agenda cultural barcelonesa. Melodias
cautivas de elegantes arreglos electrénicos, susurros
etéreos que cobran sentido pasando por el auto-tune,
americana plastificada y costumizada para saludar los
nuevos tiempos, artesania precisa y sintética en unas
melodias que nos atrapan por lo reconocibles y por fo
novedoso, un auténtico manjar para los sentides. Tanto
la totalidad de las canciones del nuevo disco coma los
£5Ca505 viajes a obras pretéritas como «Poor Bastard»,

Crénica namero 11 (Lambchop), Ruta 66, marzo.

la majestuosa «Gone Tomorrown o la versidn def «When
You Were Mine» de Prince son gjecutadas con una
sobria y caimada brillantez que nos rinde ante las
punzantes lineas de bajo de Matt Swanson, la energia
positiva del teclista Tony Crow, la precisién cartesiana del
bateria Scott Martin y el carisma zen del maestro
Wagner para corroborar que este nuevo paso en la
carrera de Lambchop es un acierto absoluto y sin duda
han facturado uno de los trabajos m3s interesantes del
afio que acabamos de estrenar. RUBEN GARCIA

SWAMP DOGG

Kutxa Beltza, Kafe Antzokia, Bilbao

De portentoso espectaculo se podria calificar lo vivido en
la sala superior del Antzokia bilbaino, El gran intérprete,
productor y compositor Jerry Williams Jr., auto
rebautizado artisticamente en 1970 como Swamp Dogg,
rebasa con creces las medianas expectativas suscitadas
por las decenas de parroquianos, quienes —gracias en
parte a la ardua, plausible e incluso temeraria labor del
tandemn de “soul lovers" locales Subinas & Rodrigo—,
provacaron que se colgase el cartel de “sold out” varias

Country-pop en mode auto-tunt

RaR pcapiedra, dwnf ovikes, R pendenciens

KING KHAN & THE BBQ SHOW

Planta Baja, Granada

Aunque (3 primera impresion que causan, al menos la visual y la sonora hasta pasadas varias escuchas, es (a de ser dos
garrulos de los muchos que pueblan la galaxia garagera, lo cierto es que segin va avanzando su presentacion se cee en la
cuenta que La marabunta de estilos que pasan bajo su apisonadora instrumental —rock and roll picapiedra, surf arisco
como una lija, thythm & blues pendenciero— estan tratades milimétricamente desde el aspecto vocal, acoplando bajo ese
torbelline instrumental sus voces como si fuesen unos quinceaneres improvisando doo-wop en la esquina de una gran
ciudad. Su aspecto intimida, come certificard cualquiera que se haya acercado a sus shows: pelucas rubio platino, correas
de gladiador, calzones que parecen panales gigantescos, lorzas al aire sin pudor alguno, des bloques sustraidos de alguna
obra sujetan la semi bateria. Pero més aiin sorprende Lo bien acoplado de los juegas vocales, que lucieron en un repertorio
breve pero conciso, en el que no faltaron barrabasadas como «Kiss My Sister's Fist» o «Animal Partyn, cerrando el show
con merecido homenaje a uno de sus mentores, el gran Billy Miller. MANUEL BORRERO
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fechas antes de 1a liturgia. El can del pantano
comparecio a la cita perfectamente flanqueado por su
paisano y fiel guitarrista de corte sudista a lo Duane
Allman, Crazy Tomes, y la competente banda soul
capitalina The Betrayers, con el consabido objetivo de
ejecutar un cancionero basado en sus tres primeros
largas duraciones: Tolal Destruction to Your Mind {1570),
Rat On (1971) y Cuffed, Colfared & Togged (1972). Asi
pues, a sus 74 ahos, el afroamericano despunto en 13
conmovedora «In My Resumen, con ecos 3l mejor Arthur
Alexander; el R&sB racial con reminiscencias a lke & Tina
—airca “farla days” — que sobrevold por Ias poderosas
e inicidticas «Total Destruction to Your Mind» y
aCreeping Away»; la trepidante «Do You Believe»; la
pastoril e hipnética «Synthetic World»; y la cumbre
apotedsica «Got to Get a Message to You» donde
confluyeron la luminosidad de Al Green con |a mistica
del hurafio de Beifast. Una velada para el recuerdo
colectivo. Rat on! AITOR BAKAIKOA

Apateosicos y sehoriales,
les suecos conguistaron
[foto: Dena Fows)

0 o gk e v o i
EBBOT LUNDBERG & THE INDIGO CHILDREN
Kafe Antzokia, Bilbao

Alrededor de doscientos acdlitos —con sorprendente presencia de varias entusiastas zagalas— tuvieron la dicha de
asistir, en la catedral bilbaina del rock, a una noche que muto contra prondstico de apetecible a fascinante. El orondo
sueco y su senorial banda —{uciendo insultante juventud y uniformados con distincion—, ya de inicio asaltaron el fortin a
quemarropa con la etapa postrera, y preferida, de Union Carbide Productions («Chameleon Rides). Raudes atacarian
tambien la sublime «Golden Age» y el palpitante y exquisito himno de The Soundtrack Of Our Lives «Nevermore».

Luego, Ebbot y sus puberes comenzaron a adentrarse en su flamante nuevo opus For the Ages to Come, brillando en la
homanima y, muy especialmente, en hit single futuro «Backdrop People». L2 beldad de Las emocionales «l See Forevers
{EL&TIC} y «You Are the Beginning» (iiltimas e irregulares ya, TSOOL) y el viaje astral de «Calling from Heaven» [EL&TIC,
cover del colosal «Cerca de las Estrellas» de la longeva banda madrilena de los sesenta, Los Pekenikes), conformaron el
climax del inesperadamente sorprendente espectaculo.

En el epilogo, la comunidn colectiva se hizo palmaria vistos los undnimes coros en la grandiosa «Second Life Replay»
(TS00L), el cuasi pogo, con Ebbot rugiendo entre el publico, en el super rock and roller «Sister Surround» y el planeo
incorpdreo en la inmensa «The Passovers [ambas de TSOOL). Ya estamos computando los dias para paladear a Union
Carbide Productions en el Azkena Fest 2017. AITOR BAKAIKOA :
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]QTHE CACTUS BLOSSOMS
Rocksound, Barcelona
Gran y grata sorpresa al llegar a la sala, prdcticamente
agotadas las localidades. Parece ser que las buenas
maneras que apuntan estos americanos en estudio han
captado la atencidn de la gente, Pero antes de los Cactus
Blossoms tenfamos |a oportunidad de presenciar a Copa
Lotus. Gustaron con su country-rock cantado en cataldn y
quedd claro que tienen bien asimiladas 1as sabias
ensefianzas de artistas como Gram Parsons o The
Jayhawks, Tras este qustoso aperitivo se apoderaban del
escenario los protagonsstas de la noche, yendo
directamente a por faena. Nada de aspavientos ni
florturas escénicas, la sobnedad estética y la
musicalidad son las cartas gue juegan. Una cancién tras
otra con apenas pausas iban acariciando nuestros oidos
a base de country afejo y ramalazos hillbillies.
«Mississippi», «Change Your Ways or Die» o la cuasi
rockabilly «Clown Colleciorn fueron alqunas de las piezas
que cayeron y que nios hicieron creer en algo tan poco
en boga hay en dia como son las canciones y la musica
A pesar de esta leccidn de misica de ralces, parte del
publico se empend en hablar a volumen notario, cosa
que en algun momento puntual llegd a turbar la
atencidn de los misicos hacia sus canciones, arreglos y
armonias vocales. Asi empapadoes de musicalidad ya
encaramos la recta final en (a que siguieron
endosdndonas sus temas propios pero combinados con
algunas revisiones de The Xinks o Chuck Berry, Euforia
desbordada y bis que parecia sincero de verdad con
versidn del «I'm So Lonesome | Could Cry» de Hank
Williams. Todo salié perfecto y sequro que repetiremos
1.D. McPherson tiene toda la razén. XAVI MARTINEZ

THE RUBINOOS

Apolo, Barcelona

Lleva tiempo Barcelona —quizas también suceda en
otras ciudades, lo desconozco— organizando veladas de
caracter educativo para los mas peques. Es decir,
conciertos a horarios tempraneros, ya sean de mafiana o
de tarde, para que los padres puedan acercarse con sus
hijos y pasar una velada musica! en familia. Lo cual, en
la teorfa, es una idea divertida y diddctica, peroen la
practica, y siendo muy realistas, a los nifos les importa
poco quién o qué tengan delante al menos que la
atencion del artista sea personalizada. Decia Suzy Chain
desde el escenario —su banda, Suzy & Los Quattro, fue
1a encargada de abrir la velada— aquello de “los nifios
no son tontos”. OK, los nifios no son tontos. Pero los
nifes, cuando son muy nifos, tienen un déficit de
atencidn considerable. Cosa ldgica por otra parte, A

Dejad que los "kids™ se acerguen a mil (foto: Sergi Farnels)

Croénicas nimeros 13 (The Cactus Blossoms) y 10 (The Rubinoos), Ruta 66,
marzo.

206



Crénicas nameros 14 (Beach Slang, It’'s Not Not) y 12 (Jetbone), Ruta 66,

marzo.

ciertas alturas del concierto de los Rubinoos, resultaba
mas divertido ver a los peques corretear de un lado a
otro que presenciar el espectdculo de |a banda. ;Y eso?
Pues miren, quizds porque ellos eran sabedores de que
el recital iba a ser diferente y distendido, se les vio a
medio gas, casi como el que esta tocando en el comedor
de casa. No ayuda tampoco que sea la enésima visita en
muy poco tiempo. Esta vez si sond «Rock and Roll Is
Dead», para mi disfrute, pero incluso las versiones eran
las mismas de fas Gitimas visitas. No fue un mal
concierto, pero sequro que hubiese sido mejorable en
otras tircunstancias y en horario adufto. Sin acritud a los
orgulloses papds. SERGI0O MARTOS

THE WAVE PICTURES

Convent Garden, San Sebastian

El tiempo pasa para todos menos para ellos. El trio
inglés sigue pareciendo el mismo grupo de colegas
universitarios recién levantados de |2 tama que ha
salido a Ia calle con lo primero que han pillado del
armario. Su encanto radica en su senciflez y en la
cercania que muestran cada vez que se suben a un
escenario, esta ver una remodelada cripta reconvertida
en una sala de condiertos para unas doscientas personas
con sus confesionarios y todo. Salen practicamente a

Alvarer)

osos {foto: L

lps, majos y tale

Naturales e i

pelo, sin pedales, ni grandes amplificadores y van con un
cuarto miembro de gira que basicamente se dedica a
tocar el bongo. Si tienen que asumir que su bajista tiene
cara de no tener muchos amigos, lo dicen y todos rien.
Si tienen que ir con un set-list que no respetan y
cambian la mitad de las canciones lo hacen y punto, The
Wave Pictures son asf de naturales e imprevisibles, por lo
gue no hay un concierto igual que otro. Y, qué remedio,
a unos chicos tan majos y talentosos como ellos se les
perdona casi todo. No tocaran ningun tema de Instant
Coffee Baby (2008) —su mejor disco y con el gue
muches nos enamoramos a la primera escucha— y
Dave Tattersall tiene la mania de hacer un solo en cada
cancidn desde que se obsesiané con, ejem, Mark
Knopfler. Le dedico a su hermana «Layer of Skin» por ser
su cumpleaiios, el bateria se animé 2 cantar una largay
enigmatica «Without Feathers» y el piblico se despidio
del trio coreando el estribillo de «Memphis Slim in
Paris»: “See you later, alligator / In 3 while crocodile’”
JON PAGOLA

(Discotequarns en u
club de punk? Al reves
|fato: Sergi Fornols)

Fedlin e Aonlimiznlst

7%EACH SLANG, IT’S NOT NOT
Sidecar, Barcelona
«Punks in a Disco Bar» es el titulo de uno de Los cortes mas memorables del dltimo disco de Beach Slang, pero también hubiera
quedado fetén como nombre de la mini-gira (Barcelona-Madrid) que unid a los de Filadelfia con los barceloneses It's Not Not.
“"Cuando nada suena alto / Golpea mi pecho, flexiono mi boca / Hasta que se libera / Come una verdad / Brillante y tonta", canta
James Alex en el segundo verso de ese grito para el entre seres allenados, otro himno macerado en las tagas de
su corazon. Sin exhibir tan explicitamente sus quebrantes, pero con una similar Ly fisk

idad de conectar ional y
con st pablico, Joel Rojas es también, como sus compafieros en It's Not Not, otro adolescente punk rendanda los cuarenta coa
ganas de sentirse vive sudando sus canciones en un disco bar. Fue el suyo un pase breve pero intense en el que se hizo palpable
lo bien que les sientan a las nuevas canciones ta contundencia melddica a la quitarra de Eric Fuentes; nervio y baile, bendita
resurreccion la suya. Beach Slang hicieron honor al titulo de su sequndo album y ofrecieron “un fieston a todo volumen de
sentimientos adolescentes”, con Alex vaciandose en cada tema, interpretindoles tedos siempre al filo del paraxismo,
enardeciendo a la turba de “adul " que se en las primeras filas cantando sus estribillos como si les
atravesaran el pecho. Visto desde una prudencial distancia aquello era un espectéculo bermoso; a escenificacion mas ruidosa,
emotiva y sincera del inagotable poder sanador del rock and roll. ROGER ESTRADA

JETBONE

Rocksound, Barcelona

El rocanrol es sota, caballo y rey. Podemos buscar
espacios abiertos, nuevas influencias, experimentacion e
inquietud creativa, Sobre gustos colores, Pero pocas
cosas funcionan tan bien sobre un escenario como aquel
buen y viejo estilo al que cantaba el gran Bob Seger. Tras
un primer disco decantado hacia el glam, con gotas de
punk y sleazy, los suecos han regresado poniendo en
danza una nueva version de si mismos que ha visto la luz
con la edicidn de su Ultimo trabajo, Mogicol Ride. Una
version en que se visten con los ajados ropajes de los
Faces o los Stones, dos referencias daras, para copular
con el soul y otros ritmos calientes, Nada onginal, cierto,
peso se ptantaron frente a un Rocksound que lucia
entrada de gala y ganas de sabado noche con toda la fe
posible y Ia actitud correcta. La de vamos a comernos ei
mundo y a hacer que bailéis de lo lindo. Pese 3 su
juventud exhibieron una pussta en escena propia de Reivind
bandas con mds kilémetros a la espalda, explotaron

todos los trucos con suficienca y mostraron que las

canciones de ese muy recomendable postrer disco pasan

I3 prueba del directo con nota. Duelos de guitarras,

. (pasa aigo? [foto: Sergl Fornol
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Solo le falto cantar
WWaterloow de Abba
{fato: Sergi Fornols)

THE DIVINE COMEDY :

Festival del Mil.leni, Palau de la Musica, Barcelona

Uno de los platos fuertes de esta decimoctava edicién del Mil-lenni ha sido sin duda (a actuacién de estos norirlandeses a
los que el majestuoso contexto del edificio de Lluis Domenech i Montaner les va como anillo al dedo. Y es que Neil Hannon,
desde un primer to con la fundado en su traje de Napoleon, nos da una auténtica leceién de
1o que es un lider total. Se nos muestra elegante y extravagante («Napoleon Complex»), licido y atrevido [«The Frog
Princess»), preciso y creativo {«To the Rescuen), critico y social. Toca todos Los palos con el acierto de un cirujano y la
inspiracién del artista que se sabe dominador de la obra en su totalidad. Y a lo largo de la noche nos deslumbramos con su
pop orquestral, sonreimos cuando por sorpresa d que el globo terraquen que adorna el i0 es el mueble
bar més cool que padamos imaginar, brindamos.y reverenciamos a bebida («A Drinking Song»), nos enternecemos con su
dueto con ta telonera Lisa 0°Neil en «Funny Pecaliarw, nos indignams con la banca cuando muta enfundado en su traje de
lord britanico («The Complete Banker), nos ponemos emotivos con «Our Mutual Friend» y nos venimos arriba cuando, en
un catalan bastante potable, nos insta a desfasar en un final de concierto espidicamente perfecto a ritmo de «A Drinking
Songn y «Tonight We Flyw, En definitiva, un repaso a la totalidad de una trayectoria de a que pocos artistas de su edad
pueden presumir. RUBEN GARCIA

§2 4 @ d

pianos bulliciosos, térridos tiempos lentos, Chuck Berry
cruzéndose con Rufus Thomas y la platea rugiendo de
placer obligandoles a conceder hasta tres bises, Cuando
ponen punto final al concierto con una orgiéstica lectura
del «Feelin’ Alright» de Traffic via Joe Cocker —
curiosamente tocaron asimismo aSpace Captain»
popularizada por el propio Cocker— sabes que el boca
oreja correra como la pélvora avisando de que la
préxima vez no hay que perdérselos y que se habian
ganado a la parroquia de la ciudad condal con creces.
Sota, caballo y rey. MANEL CELEIRO

THE MYSTERY LIGHTS
Kluba-Tabakalera, San Sebastian,

y Kafe Antzokia, Bilbao

Prequnta: el garaje en 2017 puede resultar aburrido?
Respuesta: si. Mucha, si un grupo se dedica a repetir
como un foro los recopilatorios Nuggets y Back from the
Grove. Pregunta: entonces, el garaje estd muerto,
pasado de moda? Respuesta: ni mucho mehos. The
Mystery Lights es uno de |os mejores ejemplos de que
puede ser un estilo vivo, dindmico y tan excitante como

ejor garage-rock de hoy mismo lo hacen ellos
ene Mariscal)
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Croénicas ntimeros 16 (The Divine Comedy), 8 (The Rezillos) y 9 (Ulysses),
Ruta 66, marzo.

lo era en 1966 o durante el garaje-revival de los afios
ochenta. Ei camino que ha decidido trazar el grupo
estadounidense est4 abocado al fracaso, porque no
pretende ser innovador ni salirse por la tangente. Pero
resulta que siendo fieles al abc del garaje han
descubierto una mina de oro. Y ahi radica su mayor
Iogro. Que jugando a ser The Seeds, The Fuzztones y The
Blues Magoos juntos no tengas la sensacion de estar
ante una copia china més. Que sus versiones de Dead
Moon («Dead Moon Night»), MCS («looking at You},
Jimi Hendrix («Hey Joew) y hasta un R&B («Mississippi
Linen, de The Booze) te sepan a gloria. La recreacién del
rock’n’roll como motor creador. La magia la concentran
al final, cuando suben de revoluciones a partir de «What
Happens When You Turn the Devil Downw. Y cuentan con
un as en la manga: la profunda y aguda voz del
largirucho Brandon, que a veces te lieva a Steve
Winwood. Aunque en Bilbao fueron un pocto mas
racanos que en Donostia —se ofvidaron de MCS—, el
publico colapsé la mesa de merchandising nada més
terminar el concierto. The Mystery Lights han hecho un
trato con el diablo. Que dure. JON PAGOLA

A
/ THE REZILLOS
Marula Café, Barcelona
A pesar de |2 exagerada parsimonia que reina en las
noches barcelonesas los dias que nos ha tocado vivir, los
jueves son ya cita ineludible en el corazdn de la ciudad.
Tras el cartel del Awamba se ha incrustado ya la
reputacién de conciertos de auténtica calidad, de bandas
de ahora y de todos los tiempos. Los escoceses The
Rezillos han tenido su hueco para disfrutar y hacer bailar
3 todos. Chirriantes guitarras punk endulzadas con
auténtica energia pop, actitud elegante y dominio del
escenario, dieron buena cuenta de saber estar y saber
tratar. La banda gira con motivo de su 40 aniversario, a
pesar de |a disolucion y posterior ramificacion en el
1979. la formacién, casi al completo y con nuevo trabajo
tras su vuelta, se muestra en buena forma y consigue en
una ciudad como esta, en el que el piblico es poco dado
a los conciertos por el puro placer de la musica, hacer
rebosar una sala, pues dos semanas antes de la cita fas
entradas habia quedade agotadas, hasta algunos
quedaron en |a puerta esperando vacantes. El repertorio
completo sono con la frescura de sus primeres anos y los
fans, uno a uno corearon tanto sus viejos éxitos como
sus nuevos temas, pertenecientes a su trabajo Zer. (3
banda ha supuesto una de 1as gratas sorpresas que estos
Ultimos meses se nos esta brindando, |a vuelta de viejas
bandas que hemos glorificado en vinilo y que, a pesar
de ya no estar en la san val ¥ d
para defender lo que un dia abanderaron. MARIO
SILVESTRE

ﬁ.l LYSSES
Rocksound, Barcelona
Lo de Ulysses es tan jodidamente retro, y sumamente
freak, que no me sorprenderfa si alguin dia llegan a ser
la banda “cool” o el "hype” del momento. Les salva que
los tipos parecen realmente genuinos y cencienciados en
el proyecto. En cierto modo, me recuerdan a Redd Kross
cuando les vi en escena por primera vez: lamativos,
estrafalarios y totalmente fuera de onda. Pero ahi estd la
gracia. El quitarrita parece un cruce entre Glen Buxton y
un hippie colgado en Hawkwind, pero cuando se suelta
con algun improvisado mondlogo es ta mar de salao.
Luego el bateria, que no se sabe bien si llega de
presenciar una canvencion de Star Wars o de una secta
discipula de Charles Manson. Claro, la misica.... Pues los
tipos han logrado componer un pufiado de canciones
con mucha chispa; melodias que son altamente
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Continuacién de la crénica ntiimero 9 (Ulysses), Ruta 66, marzo.

Buenas intenciones, mejores vibraciones
[foto: Seegi Farmols)

adictivas, Lo suyo es como meter en un triturador a The
Move, Sweet, los primeros Thin Lizzy (los de Eric Bell),
Urge Overkill y Badfinger. Quizds en alguna cancion
clonan en exceso la influencia pertinente, pero miren, ;a
estas alturas qué mas da? Estamos en 2017 y estos tipos
son capaces de taladrarte fa cabeza con melodias
duraderas, Al espectdculo ofrecido solo le faltd el arma
secreta de su gran y ditimo trabajo (Law ond Order);
nada mas y nada menos que esa perla que lleva por

titulo «Song that Has to Be Sung». Por lo demas, hora y
media cargada de buenas intenciones y mejores
vibraciones. Ojald aparezcan en e! Azkena. Seria un buen
trampolin para captar mayores audiencias. SERGIO
MARTOS

AARON LEE TASJAN

The Slaughtered Lamb, Londres

Cantantes con una gran voz hay muchos. Guitarristas
que pueden tocar «Eruption» con la guitarra a la
espalda y los ojos cerrados también hay unos cuantos
Es cuando entramos en el terreno de la persenalidad,
originalidad y calidad de las composiciones donde los
niémercs empiezan a bajar. Aaron Lee tiene el pack
completo y él solito con su acustica es capaz de
demostrarlo con creces. Como afiadido extra es una
magnifico “storyteller”. Disfruté tanto sus relatos sobre
cdmo nacieron sus canciones como con las
interpretaciones de las susodichas. Varios de sus temas
son ademas “talking blues”, que recuerdan bastante a
Dyian o al gran Townes Van Zant, con pasajes que bien
podrian ser mondlogos de comedia. Basé el repertorio
en sus dos dlbumes, ambos excelentes, y nos
sorprendid con una version de «Don't Look Back in

Marcada por Ted Nug
(foto: Aurelie Martinil

y Lucinda Williams

guitarra tras verle en directo cantar su tema
«Gilipollas», durante el cual The Nuge sacaba unas

Anger» que introdujo como “uno de los mejores temas
country jamas escritos. Al menos por un hombre con
un so0io brazo”. Nos habld de Lucinda Williams, Lynyrd
Skynyrd, Van Halen y se despidié con «Streets of
Galiteen en la cual nos narra come cuandc era un <rio
decidié que Ted Nugent tenia que ser su profesor de

replicas de cartén a tamafio natural de todo aquel que
¢l consideraba gilipollas, y les disparaba en el corazén
con una flecha ardiendo. A ver, esto a un crio de quince
anos le tienen que marcar. En unos meses volverd a
girar pero esta vez con banda. Espana esté incluida.
JAVIER H, AYENSA

MADRID /26 y 27 DE MAYO

SALAS: BUT | CHANGO LIVE | MARAVILLAS | TABOO
il

www.getmadfestival.es

@getmadfestival

official ticketing partner: medio oficial

radio 3 @

-
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THE ZOMBIES DUNGEN KADAVAR HORISONT
JIV JONES AND THE RIGHTEOUS_MIND FROTH
OATHBREAKER KING DUDE CAMERA FASENUOVA
THE VACANT LOTS MORGAN DELT ATOM RHUMBA
ADRIFT TALL JUAN YUNG EMMA RUTH RUNDLE
0UZ0 BAZOOKA GO'ZILLA DYR FASER
THE BAUDELAIRES THE JHONNY CASINO 3
MR WILFRED

0000000000000000000000000000000000
. .

DISPONIBLES 3 TIPOS DE ABONOS
/ABONO ESTRELLA (para todas las salas)
/ABONO MALASANA (para But, Maravillas y Tabo6)
/ABONO CHANGO (para Changé Live)

madio colaborador:

i{COMPRA EL TUYO DESDE 35€ EN
GETMADFESTIVAL.ES!
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Crénicas numeros 2 (M. Kiwanuka), 6 (Montefusco), 4 (Peaches)

(Meshuggah), Mondo Sonoro, enero.

M.]

L9
Sala: | Wg’fll,(am)‘ Fecha 16-11-16 Estilo
' k Promator Mil lenni

L.abanda con fa que se acompana Michael
Kiwanuk se nota trabajada a base de inter-
minables ensayos enlos que la conjuncion, el
empaquey la rocosidad son objetivoy marca
delacasa. Un colchon musical sobre el que
1avoz de Kiwanuka se alza para lucir majes-
tuosa. Solo le faltd acompaniarse por unas
coristas femeninas para (ue su propuesta
coglera la dimension de los mas grandes y

se acercara todavia mas a lo expuesto en

su Uitimo album de estudio, Un estatus que
esta en sumano lograren un futuro que se
me antofa no muy lejana. Canciones tiene de
sobras. Solo hay que rememorar momentos
cumbre de su concierto como la tierna inti-
midad que alcanza con una balada magica
como "The Final Frame” o la ternura folk de

la suave "Home Again’, para acto sequido
lanzarse a temas de carte mas soul como
ese 11l Get Along" que ha provocado que
mas de uno le compare con Ben Harper o

una “One More Night” que Amy Winehouse
hubiera aceptado versionar en un abriry
cerrarde ojos. Puestos a reprochar tan solo
unaqueja. Dejarse en el tintero un temade la
altura de "Cold Little Heart™ -que sitoch al dia
siguiente en su concierto madrilefio- duele,
por mucho que nos regalara un esplendoroso
y acelerado “Black Man In A White World" y
cerrara el concierto con una coreada hasta el
éxtasis "Love & Hate". Se lo perdonamos por-
que la seriedad con fa gue se toma su oficio
le lleva a dar lo mejor de si mismo, aunque le
reste capacidad para soltarse.

u Don Disturbios

MESHUGGAH

Sala Razzmtazz (Ben) Fecha 30/11/2016
Estilo: metal PromotorMadness Live

Doble cartel de lujo para los amantes del
metal (y mas alld) que aumenta atin masel
nivel medio de los conciestos del género que
estamos viviendo en esta recta final del afio,
High On Fire y Meshuggah: dos modos de
aproximarse al metal muy distintos pero que
encajaran ala perfeccion; desde la torrencial,
macarra e irrefrenable tormenta de riffs de
los primeros hasta el preciso, asfixiante y
futurista clinic de los segundos. Los de Matt
Pike abrieron al trapo con su incombustible
ydevastador formato de power trio y una
sacudida inconfundible, Pero necesitébamos
eneryia pararesistir el posterior embate de
Meshuggah y su turbulente viaje sideral hacia
los confines del metal Experimentales, in-
sondables, aparentemente frios perc conun
groove monstruoso, los suecos soa todauna
institucién mas alld de etiquetas; noresulta
anecdatico, por ejemplo, que Jos dos miem-
bros de Zal estuvieran vibrando a mi lado con
laabrumadora polirritmia de la banda mads su
peculiar salto dimensional a varios afios luz
de aqui. Un viaje def que regrasamos, en tan
solo una fraccion de sequndo, tan aturdidos
como evolucionados ™ David Sabaté

MONTEFUSCO

Sala: L'Alianca del Pobleno Fecha: 14-12-
16 Estilo: rock Promotor: Mil.lenni

Estrenando camisa, con el pelo recién arre-
qgladoy con unas ganas tremendas salid al
escenario Enric Montefusco para presentar
en sociedad "Meridiana”, su primer retofia
en solitario Aunque no a rebosar, el (asing
L'Alianca del Pablenou estaba repleto de
amigos, conocidos, seguidores y alguna que
otra camiseta de Standstill, pero esta vez la
potencia que derramd |3 guitarra acustica del
cataldn iba acompafiada de acordedn, violi-
ries, teclado, viento y percusiones.
Artiesqarse a tener al plblico tan cercay

tan atento solamente pueden hacerlo los
grandes, aquellos que confian en su trabajo,
y Enric Montefusco demestrd fe ciegaen su
nuevo material. Se liberd de su viejo traje
hardcore para desnudarse més que nuncaen
elteatro con la ayuda de Aleix Pulg, Pere Jou,
Ramon Rabinad y Jaime del Blanco. cuatro
auténticos hombres orquesta que le respal-
dan en todo momento, Soparon mejor que

|a propia grabacidn e incluso hubo tiempo
para versionar a Albert Pla y para que fos mas
nostalgicos enloguecieran con ";Por qué me
llamas a estas horas?"y "Adelante Bonapar-
e Aunque el pablico empezo algo cohibido
susurrando vergonzosamente los versos de

" Standstiil, Enric y compafifa tenian guardado

un final para el recuerdo. Se transformaron
en pasacalles desde el escenario hasta el hall
delCasino donde, encima de mesas, sillas y
con los asistentes convertidos en coro, “0bra
maestra" y otra vez "Todo para todos" cerra-
ron la noche de una forma avn mas divertida.
= Andrea Coll

Meshuggah Foto Edu Tuset

PEACHES

Sala Razzmatazz (Barcelona) Fechal-12-16 Estilo provocador
Promotor Houston Party

La actitud, ola tienes o careces de ella y de eso Merrill Beth Nisker va sobrada, Lo
ha demostrado desde sus inicios con la mitica gira que reunid al trio de ases del
electroclash bizarro (Gonzalez, Mocky y ella) hace mas de una década y lo sique
demostrando ton cincuenta afios encima de un escenario. Los conciertes de la
canadiense son una explosion de feromonas masculinas y femeninas, con unalto
voltaje sexual, Empezar tocando “Rub’, el single que pone tituio a su Uitimo tra-
bajo con un sombrern en forma de vagina, es una declaracién de principios. Sequir
con “Vaginoplasty” del mismo aibum, enfundada en un vestido repleto de senas y
acompariada de dos bailarines ataviados con mascaras que parecen un cruce entre
frutas de la pasién y del aparato reproductor de |2 mujer, es continuar déndole al
acelerador a todo gas. Si frente a tantas vulvas empiezan a echar en faltaa algun
miembro viril, no problem! Peaches tiene 1a solucion, hinchaun pene gigante, se
mete dentroy camina entre el pablico. A su lado, la bola gigante inflable que utili-
zan The Flaming Lips en sus conciertos se queda en mero juega para Teletubbies,
/Que hay que empezar a entrar en materia? Pues vamos con los riffs de la guitarra
de "Boys Wanna Be Her"'y nos dejamos de prolegémenos y empezamos a desnu-
darnos. Se emula a Afrodita A de "Mazinger Z* (perdonen |a comparacion vintage)
y se disparan los pechos fuera. A continuacion, ghiteos al aire y a ejercitar un poco
el cuerpo con asiivestrados movimientos pelvicos. JQue el pablico se empieza a
calentar y se pone tontorron? Liega el momento de "Fuck The Pain Away” y del
inquietante bailarin barbudo y pintade como una mona (mezcka de Khal Drogo y
Marlo Vaquerizo) al que su partenaire tatuada ird zurrando el trasero. Fetish luju-
rlose entre minutos musicales. Mientras el torbellinn no para, Peaches ejerce de
Sacerdotisa de Jalglesia de Ia Identidad Sexual Perdida que tanto venera y cambia
agilmente en &l escenario los roles sexuales de género entre hombre y mujer, algo
que tan bien muestra en sus letras. @ Albert Carreras
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Crénicas nimeros 1 (Kate Tempest) y 7 (7N7C), Mondo Sonoro, enero.

KATE TEMPEST

Sala Apolo(Barcelona) Fecha 8-11-16
Promotor Cruilla Tardor/Houston Party

Menuday sonriente, alliestd Kate Tempest.
Saludayempieza a agradecernos nuestra pre-
sencia. Se siente privilegiada por poder volver a
Barcelona frente a tanta gente que ha pagado
una entrada. Para 1a tempestad hara falta espe-
Far un poco m4s, Unos sequndos apenas, porque
cuando se arranca con "Picture A Vacuum”

para repasar entero su reciente y arrollador
“Let Them Eat Chaos” ya no hay vuelta atras.
Las patabras tienen valor, y las acciones, por
supuesto. Por eso no le cubren las espaldas

tres jovencitos de flequillo repeinado, sino un
bateria de color y dos teclistas, un hombre y una
mujer, que aceptan su papel de comparsas que
solamente deben reproducir la base musical del
disco para que las palabras de Tempest fluyan
por encima a la velocidad de una ametralladora
y la precisién de un bisturf abriendo en canal la
sociedad actual (la britanica, y por extension ia
nuestra). Tempest se mueve de un lado a otro,
respira entre palabras, enlazando ideas una tras

otra y nosotros intentamos sequir su discurso
desde (3 distancia, no fisica, sino generada

por una lengua materna distinta que provoca
lagunas ala hora de entenderla en su totalidad.
Tempest la emprende con todos los cortes de
su segundo disco, "Lionmouth Door Knocker”,
“Europe Is Lost” 0 “Pictures ©n A'Screen’, aun-
que es la voz imparable la que manda. Kate
Tempest acerca al mundo globalizado del siglo
XXI el legado de otros maestros de la palabra in-
terpretada sobre el escenario y combinada con
musica como fueron Lintan Kwesl johnsen, jehn
Cooper Clarke, Gil Scott Heron, el Michael Franti
de los tiempos de Disposable Heraes Of Hipho-
prisy, Mike Skinner, |ames Williamson o incluso
Zach De La Rochay Patti Smith. La palabra, la
poesiay el mensaje, la tradicion y la ruptura, lo
sensible y lo combative, todo ello desde los 0jos
de unachica de treinta afios que, como todes
nosotros, solamente quiere seguir adelante

y abrir los ojos enun mundo plano en el que

la mierda rebosa por los extremos. Y €s tal su
magnetismo al (omunicar?e esoalaaudiencia
que su actuacion gana incluso enteros cuando

|la miisica cesay ella es la absoluta protagonista,

M joans.Luna

7 Notas 7 Colares Foto Chus | GustatfRoom

7N7C

Sala Apolo (Barcelona) Fecha 17-12-
16 Promotor Primavera Sound

Eltiempo no se detiene, pasadeprisay
sin contemplaciones, tanto que se cuim-
plen veinte affos de la edicion de unos
delos discos que sentd las bases delrap
ennuestropais, “Hecho, es simple™.
Los cumpleafios hay que para celebrar-
losy Mucho Muchacho no ha podido
encontrar mejor momento para volvera
liarla y montar unagira para reivindicar
laimportancia de tal efeméride, Enla
formacion actual de 7 Notas 7 Colores,
yano estd Dive Divosso, el productor

y Dj que con sus bases sintéticasy
directas ayudé a crear el universo so-
noro del grupo y al que el propio Oliver
agradecio sus méritos al final del show.
Perolafiesta contina. Para ello, Mucho
Muchacho se acompafia del ya habitual
Zemo Ese, del follonero Mbaka Oko y de
su antiguo colaborador y aclamado Dj

y productor portorriquefio Tony Touch,
Mucho Muchacho salié al escenario

£on una copia en mano del vinilo de
“Hecho, es simple”, mostréndolo

y agitandolo como si fuera el Santo
Grial. Demostré que mantiene intacta
la actitud y la chulerfa, tanto como ese
flow que fue arma explosiva yaen su
momento y que ahora dispara como
metralla, soltando rimas avelocidad
de crucero, con su desparpajo habitual
como sisureloj se hubiera parado hace
veinte afios y arrancase de nuevo esa
noche. Empezé con “Buahl™, conuna
salarepletaen ebullicién, coreando
ycantandolas canciones del grupo,
desde los seguidores mas afiejos alas
nuevas hornadas que no habian podido
verlos en directo por cuestiones de
edad. Los temas de aquel fantastico
debut fueron desgranados en un orden
algo diferente al tracklist original, con
momentos algidos como “En el fuego”,
"Puercos”, “Sube en mi nave espacial”

o "Partiria madre”, que fueron lasmas
coreadas. Hubo alguin altibajo, pero de-
mostraron que su sonido ha aguantado
el paso del tiempo y mantiene su fres-
cura en la actualidad. Albert Carreras
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Croénicas nimeros 5 (Crystal Castles) y 7 (7N7C), Mondo Sonoro, enero.

—

Dmeqga Foto Alfredo Arias

OMEGA

Sala LaRiviera (Madrid) Fecha 02-12-16
Promotor Universal Music

Todos acabamos muriendo dos veces: pri-
mero cuando se nes para el corazon, y por
sequnda vez cuando nuestrogecuerdose
olvida. Por eso los buenos poetas nunca
mueren, por eso Morente, Coheny Lorca

son etermnos y el disco gue unié su arte hace
veinte afos, “Omega”, también lo es. Amuy
pocos, soloa los més grandes cantaores,
seles han dado bien todos los palos del
flamenco. A Enrique el flamenco, con toda
suenormidad, se le quedd pequeio. Cuando
yovendia discos, €l maestro veniay nos
pedia gruposdel selloNinja Tune de jazz
electronico, come The Herbaliser, porque fe
apasionaba experimentar. Ese espiritu aven-
turero einconformista le llevd a encontrarse,
por ejemplo, con Sonic Youth. Ese misma
impulso gests “Omega”, una frontera que
marcé un antes y un después ennuestra
miisica, como en su momento también hizo
“La leyenda del tiempo" de Camaron. Para
celebrar su alumbramiento, Lagartija Nick,
labanda granaina que ala par del maestro
levanto esta obra, gira junto'i-; sus hijos
Estrella, Soled y José Enrique. A Enrigue se

le recordd con muchisima emocion durante

todo el concierto en La Riviera, y siempre
enun ambiente de celebracion. “Nos faita el
jefe, perose ha quedado una puerta enorme
para que la musica camine sin barreras”,
recordd Estrella antes de laactuacion. José
Enrique comenzd la velada con “El pastor
bobo”. Sobre esta cancion decia hace pocoel
bailaorlsrael Galvan que al cantarla “Enrique
Morente rompid la dictadura férrea del com-
pasy nosregald con sumisica unasgafas
deverconmas luces”, Con surostrode Chris
Cornelldel Albaicin, josé rematd suentrada
conel Cohenmas flamenco de “Sacerdotes”.
AJosé Enrique le sucedio en el escenario
Estrella para cantar a pecho descublerto "Tu
eres el diabloromera,..”, y posteriormente
surgié Soled como un torbelling, visiblemen-
te emocionada, para interpretar “Dormidos”
de sudisco con Los Evangelistas. Tras esta
introduccion aparecieron Lagartija Nick, jun-
10 & otros miembros de a familiaMorente y

Carbonell, y del clan que estuvo presente en

lagrabacion de “Omega”. como el guitarris-
tajuan josé Suarez 'Paquete’ Juntos lanzaron
e|“Poema para los muertos’, y se cayeron las
estatuas al abrirse la gran puerta. El concier-
1o mantuvo de principio a fin la emocién con
“Laaurora de Nueva York”, "Aleluya” y sobre
todo “Manhattan” como momentos mas so-
bresalientes de una noche parael recuerdo,
Tomas Martinez

Crystal Casties Foto Edu Tuset

CRYSTAL CASTLES

Sala Apolo (Barcelona) Fecha 10-12-16

P tor Mercury Is/Live Nation

Empezar un concierto bajo las notas del
“Réquiem en RE menor” de Mozart, puede
dar pistas de que lo que va a continuar no va
a ser algoanoding, ni va a dejar indiferente a
nadie. De eso Crystal Castles tienen undoc-
torado en susdiez anos de carrera, siempre
mostrandose tan molestos como un grano
enel culo en el panorama electronico actual.
Incomodos, con actitud punk y mala baba, al
margen de que se haya roto el binomio artis-
tico que formaban Ethan Kath y Alice Glass,
quienes se separaron por desavenencias
profesionales, luchas personales y egos, con
elresultado de que Glass dejara el proyecto
enoctubre de 2014. En aquellos momentos
nadie daba ni medio ¢éntimo por su continui-
dad, pero Crystal Castles han resurgido como
un ave Fénix con Edith Frances y con el dlbum
“Amnesty (I)” en una gira que ha sido todo
un examende fin de curso. Reemplazar al
pedazo de animal escénico que es Alice Glass,
unadelas mejores frontwomende esta
(itima década no es tarea facil, pero Frances
ha sido capaz de salir airosa si hacemos caso
de los dos sold outsde su giraespafiola, de la
buena acogida que ha tenido en general por

los sequidores dela banday de lovistoen la
sala Apolo. Como de costumbre, la actuacion
de Crystal Castles fue salvaje, una amalgama
de sonidos saturados, sucios, industriales...
una mezclade EBM con chiptunesde Ninten-
to de 8bits con toques raveros. Una fiesta
mayor enel Averno en el que nodejan de
sonar las melodias furiosas que escupen las
maquinasy los sintetizadores de Ethan Kath
ylasbasesritmicas del bateria Christopher
Chartrand. Ante tal bomba sonicay ruidista,
fue dificil apreciar las diferencias entre la
Frances y Class en cuanto aregistro vocal,
puestoque la voz siempre ha quedado difu-
minaday enun segundo plano en los condier-
tos. Eso si, Edith Frances berrea y grita como
laque mas, suda la camiseta y utiliza el cable
del micro como si de una boa constrictor se
tratase, pero en ciertos momentos su actitud
parece algoimpostada, como si estuviera
protagonizando un papel, algo que poco a
pocoird sacandose de encima, En cuanto al
setlist, tocaron seis temas de “Amnesty (1)",
entreelios "Concrete”, “Fleece” o “Frail’, sin
dejar de lado esas armas de destruccidn ma-
siva que son otros temas iconicos del grupo
como "Baptism’, “Crimewave”, "Celestica”,
“Untrust Us" o "Wrath Of God". El broche final
fue sumemorabile versidn de "Not in Love”,
de Platinum Blonde, que en su dfa grabaron
conla voz de Robert Smith, Albert Carreras
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Croénica nimero 8 (Dellafuente y Maka), Mondo Sonoro, febrero.

De¢llafuente y Maka

Sala: 4p0lo, BON. Fecha: 13 037,
o AR

na cola que da vuelta a cuatro
esquinas alrededor de Ia sala
Apolo. Una media de edad
que ronda los veinticinco
afios. A partir de ahi ya da para escri-
bir un editorial. De ¢é6mo Dellafuente
y Maka, y muchos otros de su quinta,
han conseguido llegar hasta ahi sin
ningln apoyo por parte de una indus-
tria musical que se ha mantenido entre
el desprecio y la incomprension. Pensa-
rian que la hostia estaba asegurada con
una mezcla -Autotune mediante- de
flamenco con algunos de los sonidos
reinantes estos tiltimos anos en la mui-
sica urbana del otro lado del charco,
desde Atlanta a Puerto Rico. Pero a
la vista esta que los purismos tienen
los dias contados y que aquel verso de
Al vacio -“cuando damos un concier-
to parece que es un bodorrio™- sigue

siendo fiel a la realidad. Ya con Maka
. se caldea bastante el ambiente, con un
reperwno que se pega mas a la parte
de flamenquito y reggaeton y tira mas
de exhibicion vocal que el de Della-
fuente, que poco a poco va reduciendo
la parte reggaetonera. Pero desde que
entra la remezcla del Le monde ou rien
de PNL con una cuenta atras y empieza
a sonar el discurso del Torta en Dile el
concierto toca la épica en cada minuto.
Y eso que suenan temas relativamente
antiguos seguidos de otros que tienen
“semanas como el descarte de Ansia
Viva (16) Pa qué quieres el dinero o
Marketing -con Yung Beef, que salié al
escenario acompafado de Khaled-y
no se abusa de los temas de su iltimo
disco, que queden dolorc
fuera algunos de los mejores cortes que
ha firmado en estos afios. Un concierto
bailado, perreado, coreado y cargado
de orgullo de barrio y de clase de prin-
cipio a fin.. — pario aarcia coro
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Croénica nimero 1 (La Banda Trapera del Rio), Enderrock, enero.

"
ROCX ViU

Niae
=4 DI ¢
L JE vz Joon Roviea, cue y
PoSIOCAr -0 S Tearaas 3ra ce ore
T H S 1 uc S "t e
TPTgE P "D 92élie v 3
' Pt 158 reve <
2 Lpat2seatania e
200 Sezemibra Pap Se'a ve et W
FOM 2OUTSC or Jesgrararw ™
selraserioriamt Sad i Oa les seem
\- L 2 3 S Scdon
Se "L'itma rasda”, cecters «
TN Vgt atara g aterconate b e
SATATE Ceapaia S dC Aty e zartere

MO XA MR s ce

Amb La Banda Trapera del Rio no se
sap mai qué pot passar. Elque és segur
és que cada concert sempre acaba
sent una oportunitat historica per re-
trobar-se amb els classics himnes de
‘curriquis’ de barri i marginats socials
que sobreviuen des de la década dels
anys setanta. Amb Morfi Grei baix de
forma fisica perd ferm en la veu i Juan
Pujades ‘Subidas’ al baix com a super-
vivents de |la banda original de Corne-
lia de Llobregat, a la Salamandra es
van envoltar dels musics que els han
acompanyat en les resurreccions de
les Gltimes décades. Tot un mite que
es va materialitzar de nou per mostrar
lavigéncia de la ciutat podrida.
TEXT 1 FOTO XAVIER MERCADE
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Crénica niimero 2 (Blaumut), Enderrock, enero.

La sala Apolo es va convertir en un bosc mu-
sical, sensorial i amb una escenografia propia
dissenyada per a I'ocasié per acomiadar les
cangons del segon album de Blaumut, £/ pri-
mer arbre del bosc (autoeditat, 2015). El quin-
tet va mostrar tot el que ha recollit al llarg
d’aquests dos anys de gira pels escenaris, i
una evolucié sonora més rockera que apunta
a culminar amb el que enguany sera el seu
tercer disc, que sortird cap a l'abril.

(3 ]
ROCKX ViU

D'esquerra a dreta, Vassil Lambrinov (violi),
Oriol Aymat (violoncel), Xavide la Iglesia (veu
i guitarra), Manu Kaprovickas (baix i contra-
baix) i Manel Pedrés (bateria) estaven tots si-
tuats a primera linia, ja fos per raons d'espai
~hi van intervenir molts convidats— o per
poder gaudir tots junts del concert amb el
public a tocar. Blaumut va incorporar a la
banda per a I'ocasié el pianista Dani Espasa,
el guitarrista mexica Carlos Montfort —Carli-
tos per als amics i productor del seu segon
album-, la veu de Judit Neddermann, el
multiinstrumentista de vent Xavi Lozano,
I'actual productor del tercer disc Marc Parrot
i la formacid de corda Camerata Bacasis per
al tram final, més orquestral. Els ‘nois dels
xiulets' van capgirar I'exit “Pa amb oliisal" en

una de les sorpreses més originals del bolo.
Qui millor gue Lozano per reinterpretar els
xiulets amb totes les seves andromines? Co-
negut per haver sortital programa de TVC No
me la puc treure del cap, el music feia sonar
gualsevol cosa. Aixi que a través d'una esca-
la, una tanca de carrer, una cadira i altres ob-
jectes va reinterpretar la popular tornada.
Amb confianga, i amb Parrot a les segones
veus i guitarra eléctrica, van avangar “Hous-
ton”, que ja evidencia la nova era més pop-
rockera que ha empreés la formaci6 al llarg
d’aquesta darrera gira. De passada i com a
final de festa, tots els presents van felicitarel
cantantdel grup, Xavier de la Iglesia, que ce-
lebrava el mateix dia el seu aniversari.

TEXT: SANDRA TELLO / FOTO: XAVIER MERCADE
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Croénicas nimeros 3 (Namina) y 4 (Trau + Lluis Gavalda), Enderrock, febrero.

70
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~ Tipte

Per bé que l'expressivitat de la cantau-
tora d'origen brasiler ja quedava pale-
sa al primerdisc, Orfando (Microscopi,
2014), ha estat amb ignia (Microscopi,
2016) que comenga a ser tota una rea-
litat. No ha fet més que despuntari ja
sorgeix la forga i la poténcia que atre-
sora la seva veu. Acompanyada d’'una
banda solvent, el concert de Namina
on presentava les noves cangons va
ser tota una experiéncia catartica que
vaviatjar des de laseducciéfinsalain-
tensitat; des de cangons instrospecti-
ves fins a recordar la cantant rockera
Deborah Harry (Blondie), de quivain-
terpretar “One Way or Another”, amb
les enriquidores col-laboracions d’'En-
ric Cassases i Mazoni,entre d'altres.
TEXTIFOTO XAVIER MERCADE

Els Pets i Trau no només tenen en
comu el guitarrista, Jordi Bastida, siné
també un munt d'influéncies i refe-
rents que estan inserits en el seu ADN
musical. Aixi, no resulta estrany que
mentre la banda de Constanti es pren
unes merescudes vacances, el seu
cantant s'alit amb el grup santboia per
rememorar grans classics en un espec-
tacle dirigit als més menuts. Un directe
pedagogic presentat al Bornet de Can-
gons on van tocar per a nens i nenes
cangons de Beatles, Rolling Stones,
Birds o Kinks amb encertades explica-
cions de Lluis Gavalda i I'esperit pop
que inunda les composicions de Trau.
TEXTIFOTO XAVIER MERCADE
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Crénica niimero 6 (Les dones del futur), Enderrock, marzo.

68
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LES KOL LONTAI

MARIA DEL MAR BONET - Pl DE LA SERRA

EI XXII festival BarnaSants va celebrar
el concertinaugural al Teatre Joventut
de I'Hospitalet de Llobregat, multipli-
cat acinc seus més (Altafulla, Vic, Bar-
celona, Gelidai Terrassa). Lespectacle
col-lectiu de Les Kol-lantai —grup for-
mat per les cantautores Ivette Nadal,
Montse Castella, Silvia Comes i Me-
ritxell Gené- celebrava el centenari
de la revolucié bolxevic centrat en un
personatge que representa avengos
inquestionables en la lluita feminista:
Alexandra Kol-lantai, la-primera co-
missaria del poble (equivalent a minis-
tra en el govern rus). Entreteixint les
cancons amb textos de Kol-lantai i al-
tres grans dones que s’han pronunciat
a Catalunya a favor de la causa femi-
nista com Montserrat Roig, Neus Ca-
tala o Merce Rodoreda, el recital va
ser ‘punt de partida’ per restablir una
memoria histdrica oblidada massa
anys des del punt de vista de les dones
que lluiten estimant. El quartet vocal
va interpretar una vintena de Cangons
violetes - Cangons feministes per la lli-
bertat i la igualtat sobre masiques
d’autoria propia, excepte un fandango
tortosi, on Castella va defensar que ‘la
llibertat s’aprén exercint-la’. L'altre
granrecital del primer tram del Barna-
Sants va ser Maria del Mar Bonet amb
Pi de la Serra, al Teatre Joventut. Es
tractava d’una recreacié de 'especta-
cle i album conjunt que van realitzar i
gravar el 1979, on es va percebre el
grau de la veterenaria de mig segle de
cangons d'una Bonet que just Ilavors
comengava a obrir-se cami fora de la
musica popular, amb peces com “Jim”.
TEXTHELENA M. ALEGRET

FOTOS JUAN MIGUEL MORALES
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Crénica niimero 7 (Serem cinc-centes, serem mil...), Enderrock, marzo.
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El Born de Cangons, dedicat a propostes en
clau femenina, ha tingut I'encert d'encaixar
tota una vetllada dedicada al IX Certamen
Terra i Cultura amb els guanyadors Mireia
Vives i Borja Penalba i tota |a resta de fina-
listes, excepte Guiem Soldevila per afonia.

El duet valencia —que presentara repertori
propi el 19 de maig al mateix cicle- va inter-
pretar dos dels temes estrella: el poema de
Roc Casagran que han musicat i ha resultat
guanyador del Premi Mique! Martii Pol 2017,
“Sino fores (no amb mi)”, juntament amb |a
*Cangé de fer cami” —sobre el poema homo-
nim de Maria Mercé Margal-, aquell text de
conjur feminista on canten ‘Bruixes d’ahir,
bruixes del dia, ens trobarem a plena mar.
Arreu s'escamparalavida com una dansa ve-
getal. Dins la pell de I'ona salada serem cinc-
centes, serem mil. Perdrem el compte a la
tombada. Juntes farem la nostra nit’.

La preséncia de Vives i Penalba no van ser
I"Gnica participacié del Pais Valencia. El pro-
jecte de Josep Pérezamb Abraham Rivas al
piano, anomenat Ona Nua, va desgranar

MARTA ELKA

MAGNUS LUNA

ONA NUA

també dues cangons: “Alzira”, dedicada al
seu poble, i la finalista, “Llagrimes”, sobre el
poema “La collita" de Vicent Andrés Este-
llés. La mallorquina Marta Elka, ben acom-
panyada del guitarrista Toni Pastor, va tocar
dues musicacions, |a finalista “Ales Gtils” i
“Frisances”, de Miquel Angel Llad6 Ribas,
poeta viu que, com Casagran, va ser present
al public. |, sivaobrir la nit 'actuacié excelsa
de Magnus Luna amb licides adaptacions
de Joan Vinyoli a carrec de Max Villa-
vecchia i Javi Garrabella amb Anna Ferrer
—-“Vindra la mort” (finalista) i “Temps per-
dut”—, la van tancar les noves cangons de
Bertomeu al disc Collita i llaurador, enregis-
trat gracies al premi de la Vlll edicié del cer-
tamen, amb aires estellesians.

TEXT: HELENA M. ALEGRET / FOTOS: XAVI MERCADE
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Crénicas nimeros 8 (Donallop) y 5 (Biffy Clyro), Enderrock, marzo.
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La programacio del Born de Cangons
2017 esta centrada en el paper de la
dona en la masica. Un dels primers a
actuar a la sala Moragues va ser el
grup mallorqui Donallop, que s’ha es-
tablert fa poc a Solsona per tenir més
marge de maniobra arreu dels Paisos
Catalans. La presentacio del seu ter-
cer disc, Misteris de sa vida (Mésde-
mil, 2017), que es va encartar amb
I'edicié de febrer d'ENDERROCK, va ser
I'eix vertebrador d’un recital que el
duet —ampliat a quartet en la nova
etapa- va aprofitar per presentar a
Barcelona. La posada a escena va cap-
tivar els espectadors amb cancons
sentides i fetes en el corgue van reei-
xiramb una nova vida a 'escenari.
TEXT 1 FOTO XAVIER MERCADE

Lents perd segurs, amb un creixement
exponencial que ha funcionat d’acord
amb la qualitat dels seus treballs. Els
escocesos Biffy Clyro ja els haviem
sentit a Catalunya fent de teloners de
bandes com Queens of the Stone Age
o els mitics The Rolling Stones, tocant
en sales de tota midai consolidant un
public fidel, que va desafiar el fred de
I’hivern per pujar fins a Montjuic i gau-
dir de lanitamb tota la seva intensitat.
El grup venia disposat a defensar les
cancons del seu altim disc, Ellipsis
(Warner, 2016), a base de temes amb
fusta d’himnes, pujades i baixades,
moments d’alta electricitat de la ma
d’un grup que viu cada cangé com si
afrontés el bis definitiu.

TEXTIFOTO XAVIER MERCADE
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