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“Los escritores hacen la literatura nacional y lbaductores hacen la literatura

universal”.

José Saramago
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1. Introduccion

1.1. La traduccion literaria

Antes de empezar a traducir literatura, el tradudiebe ser consciente de la
singularidad de todos los textos que se incluyeesta rama de la traduccion. Como
sefialan Dos Santos y Alvarado (2012: 228):

Es necesario pensar en la complejidad que implasagéneros y las figuras de
un lenguaje que seguramente estara colmado décegtémas, ritmos y emociones

provenientes de una dimension cultural especifica.

Asi pues, se debe tener en cuenta la cantidadedemeias culturales que contiene
el texto original y tomar decisiones que no empntag la traduccién. Sin embargo,
dichas decisiones nunca han de poner en peligrontgrension del texto por parte del
lector de la lengua de llegada. Lo fundamentalspes conocer al autor, su trayectoria

y, sobre todo, el objetivo y la representacién@ndiural de su obra.

En la redaccion de este trabajo, se han considexattts los factores aqui

mencionados, para asi elaborar una traducciondiiegerla esencia del original.

1.2. Sobre el autor

Apollén Grigoriev dijo una vez “Pushkin es nuedivdo: es el representante de
toda nuestra alma” (1859: 2) y, tras afios de suteuel corazén de los rusos sigue
latiendo de igual manera por este maestro deelatlura universal.

Aleksandr Serguéyevich Pushkin figura como unmderiayores escritores rusos,
gue destacé en todos los entonces conocidos gditeragos. Su voz se hizo escuchar
alrededor del mundo y su obra se convirtié en wntosd tesoros literarios mas valiosos
de Rusia. Fue él quien allan6 el camino a otrosds autores como Goégol, Turguénev
y Chéjov vy, por ello, se ha ganado los elogios dehus criticos posteriores. Susana

Cella (2014: 15) lo describe de la siguiente manera

Figura fundante, el mas grande de todos los esesitausos, el romantico
imbuido de la tradicién neoclasica y situado edeslpuntar del realismo, el padre de la

literatura rusa moderna.



La fuerza espiritual, el juego, la musicalidad,sknsualidad y la innovacion
aparecen a lo largo de toda su obra, que, sin du€ajna gran aportacion al realismo
literario (Briggs, 1983: 17-20). “Precision y bretael” (Wolff, 1971: 43) eran las dos
maximas en su prosa. Cabe destacar, ademas, Sdoseet proporcionalidad y
conformidad, su sencillez, su sinceridad y su éxactle expresion, principios que se
correspondian tanto a las leyes objetivas del d#dkadel lenguaje literario ruso, como
a las disposiciones basicas de la nueva tendeteraria desarrollada por el realismo
critico (Yevdokimov, 2015: 3).

Mas adelante, Pushkin hizo un paso enorme en larandg la lengua literaria,
siguiendo a escritores rusos como Lomondsov, Karayirylov. Gracias a él, lalengua
rusa paso a incluirse en la familia de las masrd@kalas del mundo y, de hecho, el gran
autor Belinski asegurdé que Pushkin “hizo de la lengusa un milagro”. Hoy en dia, su
obra sigue sin ser superada, ya que, como dijoopegski, este autor era “la cima de la
perfeccion artistica”.

Aln hoy, en el aniversario de su muerte, los ruso$an sus versos y depositan
flores frescas en su famoso monumento de la cadeskaya, en Moscu. Pacheco (1999:
1) sefiala que “el monumento mas importante, siraegob no esta en aquel de bronce,
sino en los corazones de los hablantes de la lengaaque lo aman”. Durante mucho
tiempo, gente de todas las edades seqguird leyaisdoblas de este genio y citara sus
versos para “expresar emociones fuertes, admiéiragoa, educar a sus hijos, regresar a
casa tras afios de ausencia y decir adids pararsieievdokimov: 2015).

Sin duda, como sefiala Zabo6rova (1956: 320), VladbDdbyevski acertd en sus
palabras para despedir a Aleksandr Pushkin:

iSe puso el sol de nuestra poesia!l Ha muerto RPushlestro poeta, nuestra

alegria, nuestra gloria popular.

1.3. Sobre el texto

La obra de Pushkin que nos ocupd&snto blancoescrita en 1830 e incluida en
el volumen de historias breves titulaBelatos del difunto Ivan Petrovich Belkimos
diferentes relatos que componen dicha coleccidastén relacionados entre si, aunque
en la introduccion se explica que todos ellos faerontados por varias personas a un
terrateniente recientemente fallecido, lvan Petto®Belkin, un hombre misterioso al que

le gustaba coleccionar historias.



Este cuento ya habia sido traducido en diversasiayess, la primera de ellas en
1847 con el tituldcl turbion de nievePosteriormente, surgieron otras traducciones como
El torbellino de nievede 1863La nevadade 1876 yLa nevascade 1965 (Monforte,
2010: 309-310). También el traductor Ricardo Sarekfte tradujo este relato con el titulo
La tempestad de nievEl titulo resulta bastante dificil de traducioy gllo, en el analisis
de la traduccion se incluye un apartado Unicamdatiicado a explicar la eleccién
tomada.

En Viento blanco se narran temas cuotidianos utilizando un lergu@ap y
animado. El cuento no presenta una progresionl iméampoco un final trdgico y, en él,
destaca un elemento de la naturaleza, desataddergsm, que hace que la accién se
desarrolle y todo cambie: la tormenta de nievea Batnombre al relato, y es, a fin de
cuentas, la verdadera protagonista. Otro elemenporitante es el azar, que juega un
papel esencial durante toda la narracion.

A lo largo de los afios, esta obra de Pushkin haideccriticas muy distintas,
pero cabe destacar la observacion hecha por Matk@¥B89: 65), quien recalca que la

opinion mas extendida en los Ultimos tiempos sdbadgyuiente:

Los Cuentos de Belkimo trataron de negar las formas establecidas (o
estereotipadas) de la literatura popular, sino efevar las que habian resucitado,
principalmente para su liberacién de todo el legaterior y para mejorar sus

capacidades, y que asi pudieran satisfacer loosuyemas altos requisitos.

Es esencial, pues, destacar la importancia de est&®s tanto en la obra de

Pushkin como en la prosa rusa.

1.4. Objetivo y estructura del trabajo

El objetivo de este trabajo es realizar una tradacdo mas fiel posible, tanto en
estilo como en contenido, al original, intentande gl lector sienta que esta leyendo una
obra del Unico e irrepetible Pushkin.

Asi pues, la estructura del trabajo se dividiratres partes, sin mencionar la
bibliografia y los anexos. En primer lugar, se exjré la traduccion del relato al espafiol.
A continuacion, se incluira el andlisis de dichedtrccion, en la que se destacaran los
principales problemas que se plantearon duramerteera fase. Finalmente, se redactara

una breve conclusion.



2. Traduccion

Aleksandr Serguéyevich Pushkin

Viento blanco

Relatos del Difunto Ivan Petrovich Belkin

Caballos veloces por las colinas
pisan la nieve profunda...
A un lado un templo sagrado
se veia solitario.
De pronto empieza la nevasca,
y caen grandes copos de nieve.
Un cuervo batiendo sus negras alas,
vuela encima del trineo.
iEl graznido augura desdichas!
Los caballos apresurados
miran atentos a la oscuridad lejana,
ondeando sus crines...
Zhukovski

A finales del afio 1811, en una época lejana y mabher vivia en su finca de
Nenaradovo el bueno de Gavrila Gavrilovich R**. Enaoso en los alrededores por ser
un hombre hospitalario y muy cordial. Los vecinasitaban constantemente su casa,
unos para comer, beber o jugarbaistort a cinco kopeks con su esposa, Praskovya
Petrovna. Otros iban a la finca para ver a su Mgrja Gavrilovna, una muchacha de
diecisiete afios esbelta y péalida. Se la considaraldauen partido, y muchos deseaban
que se casara con ellos o con sus hijos.

Maria Gavrilovna crecié leyendo novelas francesapoy supuesto, estaba
enamorada. El objeto de su amor era un pobre alfileejército que estaba de permiso

en su pueblo. Ni que decir tiene que el joven adigual pasion por ella y que los padres

1 Juego de naipes para cuatro jugadores en el queade baraja francesa sin los dos comodines.



de su amada, al descubrir su mutua inclinaciérmipieron a su hija pensar en él siquiera,
y en cuanto al muchacho, lo recibian peor que @brador de impuestos.

Nuestros amantes se carteaban y se veian toddisoa solas en un pinar o cerca
de la antigua capilla. Alli se juraban amor etes®|amentaban de su destino y hacian
planes para el futuro. En sus cartas y conversesjdiegaron a la siguiente conclusion
(como es natural): si cuando no estamos juntosdemos ni respirar y la bendicién de
unos padres tan crueles impide nuestra felicidaok, gué no simplemente deshacernos
de este estorbo? Por supuesto, esta feliz idesaa@mutrio primero al joven y complacio
muchisimo a la imaginacion romantica de Maria Gawng.

Llegé el invierno e hizo que sus encuentros cesae la correspondencia entre
ellos se hizo mas intensa. En cada una de sus c¥t&alimir Nikolayevich le rogaba a
su amada que se entregara a €l, que se casaracrein.sSe esconderian por un tiempo,
para luego arrodillarse ante sus padres, que gia fihalmente se verian conmovidos por
su heroica perseverancia y por la desgracia darwmntes, y seguro que les dirian:
“iHijos! Venid a nuestros brazos”.

Maria Gavrilovna dudd durante mucho tiempo, seazmfon muchos planes de
fuga. Finalmente, acepté: en el dia acordado, nar@ey debia retirarse a su habitacion
con la excusa de que le dolia la cabeza. Su dantathbién formaba parte de la
conspiracion; ambas tenian que salir al jardinlpgruerta de atras. Tras el jardin les
esperaria un trineo, se montarian en €l y recarreinco verstas desde Nenaradovo hasta
Zhadrino, e irian directamente a la iglesia, dovildelimir las estaria esperando.

En visperas del dia sefialado, Maria Gavrilovna uranid en toda la noche.
Empaquetd sus cosas, recogié sus ropajes y esaribidarga carta a una joven muy
sentimental amiga suya, y otra a sus padres. Saddesle ellos muy emocionada y
conmovida, justificaba su falta por la fuerza iisgble de la pasion y acabo diciendo que
el momento mas dichoso de su vida llegaria cuaade permitiera arrojarse a los pies
de sus amados padres.

Después de haber sellado ambas cartas con urdsellola, en el cual habia dos
corazones llameantes con una inscripcion al usdegecaer sobre la cama justo antes
del amanecer y se adormecio; pero unas terribkegliilas la despertaban a cada instante.
Sofaba que, en el mismo momento de subirse abtpaea ir a casarse, su padre la

detenia y con dolorosa prontitud la arrastrabdgoieve y la arrojaba a un sétano oscuro



y sin fondo... y ella se precipitaba arrebatadamaht/acio con un panico inexplicable
en el corazon. Entonces, veia a Vladimir tendidiadnerba, palido y ensangrentado. El
joven, a las puertas de la muerte, le implorabawamestridente que se apresurara a
casarse con él... Otras visiones horrendas y siidserevoloteaban ante ella una tras
otra. Por fin se levantd, mas palida que de costemybon un verdadero dolor de cabeza.
Sus padres se dieron cuenta de su malestar. 8a &ncion y sus constantes preguntas
“¢, Qué te sucede, Maria?, ¢ seguro que estas b@?', lei desgarraban el corazon. Ella
trataba de tranquilizarlos y de mostrarse alegrey po era capaz.

Lleg6 la tarde. La idea de que era la ultima vez pasaria la velada junto a su
familia le oprimia el corazén. Estaba destrozadatespedia en secreto de cada persona,
de cada objeto a su alrededor. Sirvieron la cdrerazon le empez6 a latir con fuerza.
Con voz temblorosa, declaré que no queria cenae afdespedirse primero de su padre
y después de su madre. Le dieron un beso y, conmmstembre, la bendijeron: la
muchacha estaba al borde de las lagrimas. Entst @abitacion, se echd en una silla 'y
rompio a llorar. Su doncella intentaba calmarlawahtarle el animo. Todo estaba listo.
En media hora Maria Gavrilovna tendria que abandtmaasa de sus padres, su
habitacién, su juventud tranquila...

Fuera habia una tormenta de nieve; el viento allak postigos se zarandeaban
y daban golpes; todo le parecia una amenaza y bprasagio. Pronto la casa quedé en
silencio y todo se durmié. Maria Gavrilovha se culoon su chal, se puso una capa
abrigada, cogié en sus manos su cofrecillo y sdlgorche trasero. La doncella llevaba
tras ella dos hatos. Entraron en el jardin. La éota no amainaba, el viento soplaba
contra ellas, como si tratara de detener a la jwgitiva. A duras penas pudieron llegar
al final del jardin. El trineo esperaba en el camiros caballos, helados por el frio, no
se estaban quietos; el cochero de Vladimir andebhandado a otro delante del trineo
intentando contener a los bravos animales. Ayuddaven y a su doncella a sentarse y
a acomodar los hatos y el cofrecillo, cogio laadas y los caballos echaron a cabalgar.
Tras encomendar a la sefiorita al cuidado del adegtharte del cochero Terieshka, ahora
centrémonos en nuestro joven enamorado.

Vladimir se paso el dia yendo de un lado a otrol@Pmafiana visité al sacerdote
de Zhadrino; apenas consiguid convencerlo; desfugs buscar testigos entre los

terratenientes del lugar. El primero al que acud® el corneta retirado Dravin, de



cuarenta afios, que acepto de buen grado. Decestpuaventura le recordaba los viejos
tiempos y las hazafias de los caballeros. Converi¢ladimir de quedarse a comer en su
casa y le aseguré que encontrarian otros dosdestigs. De hecho, poco después de la
comida, aparecio el agrimensor Schmidt, con sustésgy sus espuelas, y el hijo del
capitan jefe, un muchacho de dieciséis afios guentemente habia ingresado en los
ulanos. Ellos no sélo aceptaron la propuesta deiMiia, sino que incluso le prometieron
que estaban dispuestos a dar su vida por él. Vialtisnabrazé con gran entusiasmo y se
fue a casa para prepararse.

Hacia tiempo que habia empezado a oscurecer. & pwio a su fiel Terieshka
a Nenaradovo con su troigaon instrucciones detalladas y cuidadosas. Ridigequefio
trineo con un caballo y se dirigio solo, sin suhmyo, hacia Zhadrino, donde en unas dos
horas debia llegar también Maria Gavrilovha. Caneticamino y solo tardaria unos
veinte minutos en llegar.

Pero tan pronto dejo atras el pueblo para adeatersel campo, se levant6 un
vendaval y empez6 tal tormenta que no podia vea.riagdun momento, el camino quedoé
cubierto de nieve; todo a su alrededor desapaegcitha neblina espesa y amarillenta a
través de la cual volaban copos blancos de niési®, gtierra se fundieron en uno solo.
Vladimir se encontraba en medio del campo y tratéritontrar de nuevo el camino, pero
no sirvié de nada; el caballo se movia a ciegamgtantemente se daba con un monton
de nieve o se hundia en un hoyo; el trineo vold¢ata el rato; lo Unico que intentaba
Vladimir era no perder la ruta que seguia. Pepmatecia que ya habia pasado mas de
media hora y todavia no habia llegado al bosqughddrino. Pasaron otros diez minutos
mas y seguia sin ver el bosque. Vladimir marchalsaepcampo, lleno de profundos
barrancos. La ventisca no amainaba y el cielo ralaja despejado. El caballo empezé
a cansarse y el joven estaba empapado en sudesaade que a cada instante se hundia
en la nieve hasta la cintura.

Al fin, Vladimir se dio cuenta de que iba en laedmién equivocada. Se detuvo:
Se puso a pensar, intento recordar, comprender,cprsvencié de que debia girar a la
derecha. Dobl6 a la derecha. Su caballo apenaa peduir. Llevaba ya mas de una hora
de camino. Zhadrino no debia estar muy lejos. Segaéguia, pero el campo parecia no
tener fin. Todo eran montones de nieve y barrargldsineo volcaba a cada instante, y



él lo levantaba una y otra vez. Pasaba el tiempadimir comenzd a impacientarse
seriamente.

Finalmente, algo oscuro aparecio a un lado. Vladéeivolvid en esa direccion.
Al acercarse, vio un pinar. “Gracias a Dios”, perfga estoy cerca”. Siguio a lo largo
del bosque con la esperanza de encontrar de intod@lsenda conocida o poder rodearlo
tal vez: Zhadrino se encontraba justo detras. Bremtontro el camino y se adentro en la
oscuridad de los arboles ya desnudos por el invigkhi el viento no podia enfurecerse;
el camino estaba llano; el caballo recuperé suz&sey Vladimir se recompuso.

Pero el joven avanzaba y avanzaba, y Zhadrino apeaia; el bosque no tenia
fin. Vladimir vio con horror que se habia adentramfioun bosque desconocido. La
desesperacion se apoder6 de él. Golpeo al cabhjpobre animal se puso a ir al trote,
pero pronto empezo a cansarse. Y al cabo de utoadehora volvio a ir al paso, a pesar
de todos los esfuerzos del desdichado Viadimir.

Poco a poco se disiparon los arboles y Vladimié sll bosque: Zhadrino no se
veia. Debia ser casi media noche. Las lagrimaadmmode sus ojos y marcho a la buena
de dios. La tormenta amaing, las nubes se dispersante él se extendia una llanura
cubierta por una alfombra blanca y ondulante. Lehacestaba bastante clara. No muy
lejos, Vladimir vio una pequefia aldea de unas cwatinco chozas. Se dirigio hacia ella.
Junto a la primera choza, el joven saltd del trimeorié hacia la ventana y empezo a
llamar. Al cabo de unos minutos se levant6 el gostie madera y un anciano asomo su
barba blanca.

—¢ Qué se te ofrece?

—¢ Esta lejos Zhadrino?

—¢ Si esta lejos Zhadrino?

—iSi, si! ¢ Esta lejos?

—No demasiado, a unas diez verstas.

Ante esta respuesta, Vladimir se agarré de lospepermanecio inmévil, como
un hombre al que hubieran condenado a muerte.

—¢Y de dénde eres? —prosiguio el anciano.

Vladimir no estaba para responder preguntas.

—Anciano, ¢ podrias conseguirme unos caballos pegarlhasta Zhadrino? —

preguntd Viadimir.



—¢ Caballos, nosotros? —respondio el anciano.

—¢ 0 alguien que pudiera guiarme, tal vez? Le paga@to desee.

—Aguarda—dijo el anciano soltando el postigo—. Tandaré a mi hijo, él te
conducira hasta alli.

Vladimir esperd. No habia pasado ni un minuto caadvié a llamar. El postigo
se levantd y aparecio la barba.

—¢ Qué quieres?

—¢ Donde esté tu hijo?

—Ahora sale, se esta poniendo los zapatos. ¢ Nstdeae congelando? Pasa y
entraras en calor.

—Te lo agradezco. Manda a tu hijo cuanto antes.

Las puertas chirriaron; sali6 un muchacho con urotmy se puso delante, unas
veces indicando el camino, otras buscandolo bajmaiton de nieve que lo habia
cubierto.

—¢ Qué hora es? —pregunto Viadimir.

—Pronto amanecera—respondio el muchacho.

Vladimir ya no dijo ni una palabra mas.

Cantaban los gallos y ya era de dia cuando llegai@imadrino. La iglesia estaba
cerrada. Vladimir pago a su guia y fue hacia la da$ sacerdote. Alli no habia rastro de
su troica. jQué noticia le aguardaba!

Pero volvamos a los buenos sefiores de Nenaradesanyos qué ocurria alla.

Pues nada.

Los padres se despertaron y entraron al salénil@&avrilovich, con su gorro
de dormir y su camisola de lana y Praskovya Pe#t,oson su bata guateada. Trajeron el
samovar y Gavrila Gavrilovich mando a la doncelia averiguara como se encontraba
la salud de Maria Gavrilovna y si habia pasado duathe. La muchacha regresé y
anuncio que la seforita habia dormido mal, peroajuea decia encontrarse mejor y
pronto bajaria al salon. Efectivamente, la puestalsié y Maria Gavrilovna se acercé a
saludar a su padre y a su madre.

—¢COmo esta tu cabeza, Maria? —preguntd GavrilailGaeh.

—NMejor, padre —respondié Maria Gavrilovna.

—Seguramente ayer te atufaste, querida —dijo PvgskBetrovna.



—Es posible, madre —respondié Maria Gavrilovna.

El dia paso tranquilamente, pero al anochecendanj@nfermé. Mandaron ir a
buscar al médico a la ciudad. Este llego por ldagcse encontro a la enferma delirando,
tenia muchisima fiebre. La pobre muchacha estuv® slemanas al borde del
fallecimiento.

Nadie en la casa sabia nada del intento de fugacadas que escribié en esa
vispera fueron quemadas; su doncella no le cortté aanadie, por temor a la ira de los
sefores. El sacerdote, el corneta retirado, etmemsor con bigotes y el joven ulano
fueron discretos, y no en balde. El cochero Teki@§mas se fue de la lengua, ni siquiera
cuando andaba borracho. Asi pues, la mas de meckad de conspiradores mantuvieron
el secreto escondido. Pero era la propia Mariai®swma, en su incesante delirio, la que
lo dejaba al descubierto. Sin embargo, las palateda joven eran tan confusas que su
madre, quien jamas se apartaba de su lado, solw gardprender que su hija estaba
locamente enamorada de Vladimir Nikolayevich y guamor era sin duda la causa de
su enfermedad. Praskovya Petrovna consultd conasidan con algunos vecinos v,
finalmente, llegaron a la unanime conclusion deeagie era el sino de Maria Gavrilovna,
de que, del hombre predestinado no huiras ni dloaba que la pobreza no es vileza, de
gue no se vive con el dinero sino con el compafeasj sucesivamente. Los proverbios
morales resultan maravillosamente U(tiles en looscan que, por mucho que lo
intentemos, no se nos ocurre nada para justifisarno

Entretanto, la muchacha empezo a recuperarse. k@aaol@cho tiempo que no se
veia a Vladimir en casa de Gavrila Gavrilovich. j@&len temia sufrir uno de los
recibimientos habituales. Decidieron mandar a isgara anunciarle la inesperada y
feliz nueva: el consentimiento para casarse. Reud) fue la sorpresa de los sefiores de
Nenaradovo cuando, en respuesta a su invitaciéibjeeon del muchacho una carta mas
bien propia de un loco! Vladimir declaré que jamdlseria a poner un pie en esa casay
pidid que se olvidaran de un infeliz como él, parque la muerte era la Unica esperanza.
Unos dias mas tarde supieron que se habia alistadbejército. Corria el afio 1812.

Durante mucho tiempo nadie se atrevié a confetareticia a la convaleciente
Maria Gavrilovna. Ella jamas mencionaba a Vladi@sados unos meses, después de
haber encontrado su nombre entre los oficialegndistios y gravemente heridos en la
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batalla de Boroding, la joven se desmayo, y sedenne le volviera la fiebre. No obstante,
gracias a Dios, el incidente no tuvo consecuencias.

Otra desgracia mas se cernié sobre la muchachail&&avrilovich murio,
dejandola como su unica heredera. Pero la jovehatiaba consuelo en la riqueza;
compartié sinceramente el dolor de la pobre Pragkd®etrovna, y juré no volver a
separarse de ella jamas. Ambas dejaron atras Nenvardugar de tristes recuerdos, y se
trasladaron a sus tierras de ***,

También aqui los pretendientes revoloteaban aloeddel la bella y rica joven.
Sin embargo, ella no les daba ni la mas minimaraspa. En ocasiones, su madre la
instaba a que eligiera un marido, pero Maria Gawné sacudia la cabeza y se quedaba
pensativa. Vladimir ya no estaba en este munddahmaberto en Moscu, en visperas de
la entrada de los franceses. Su recuerdo parepidespara Maria Gavrilovna; al menos
la muchacha guardaba todo aquello que le recoedétalos libros que habia leido, sus
dibujos, las partituras y los versos que habiaattippara ella. Los vecinos, enterados de
todo, se asombraban de su constancia y esperabanrosidad la llegada del héroe que
al fin venciera la triste fidelidad de esta Arteamngrgen.

Mientras tanto, la guerra habia terminado gloriasam Nuestros regimientos
regresaban a casa desde mas alla de las froriiepablo corria a su encuentro. Sonaban
canciones conquistadagive Henri-Quatre valses tiroleses y arias @docondd. Los
oficiales, que habian marchado hacia la guerradsiemos muchachos, volvian como
hombres que habian madurado en el aire de ladatalbiertos con érdenes militares.
Los soldados conversaban alegremente, mezclandaselcon palabras alemanas y
francesas a cada instante. jQué inolvidable morhg¢hiempo de gloria y entusiasmo!
jCuan fuerte latia el corazon de los rusos anpal@bra patria! jQué dulces las lagrimas
del reencuentro! jCon qué unanimidad se fundiastrmsentimiento de orgullo nacional
y el amor hacia nuestro zar! jY qué momento tandjcso para él!

Las mujeres, las mujeres rusas fueron entoncescedinarias. Su frialdad
habitual desaparecio. Su entusiasmo era verdadetamautivador cuando al recibir a
los vencedores gritaban: “jHurra!”.

Y al aire sus cofias lanzaban

2 Giocondo, o el aventureyecomedia de N. Izoara.
3 Fragmento de la obtza desgracia de ser inteligentie A. Griboyédov.

11



¢, Qué oficial de aquel entonces no reconoce que delse mujer rusa su
condecoracién mejor y méas valiosa?

En esa época inolvidable, Maria Gavrilovna vivia £0 madre en la provincia de
*** ajena a la celebracién en ambas capitaleg@gieso de las tropas. Sin embargo, en
los distritos y los pueblos el entusiasmo genawalta vez aun mayor. La aparicion de
un oficial por aquellos lugares era para éste w@ndico triunfo, y el amante vestido de
frac lo pasaba mal estando a su lado.

Ya hemos dicho que, a pesar de su frialdad, Maaeildvna todavia seguia
rodeada de pretendientes. Pero todos tuvieronajirarse cuando en el castillo de la
doncella apareci6 el coronel de los husares Burneitido, con una cruz de San Jorge en
el pecho y unanteresante palidezomo decian las damiselas del lugar. Tenia abca
veintiséis afos. Se encontraba de permiso en siepad, situada junto al pueblo de
Maria Gavrilovna. Para la joven, él era diferentesademas. Ante Burmin, su habitual
semblante pensativo se animaba. No se puede afgmearcoqueteara con él, pero,
observando su actitud, cualquier poeta habria dicho

Se amor non &, che dunqde?

De hecho, Burmin era un joven muy agradable. Tesdantelecto que place a las
mujeres: el saber del decoro y la observacion, ium@ia despreocupada y estaba
desprovisto de pretensiones. Su comportamienta hdaria Gavrilovna era simple y
libre; pero cuando ella decia o hacia cualquiesi,cmsalma y sus 0jos siempre la seguian.
Parecia tener un caracter callado y discreto, gaise rumoreaba que habia sido un
joven incorregible en el pasado, aquello no cangblalmue Maria Gavrilovna pensaba
de él, ya que, como casi todas las jévenes dameeadomaba sin reparos las travesuras
que revelaban coraje y pasion en su caracter.

Pero sobretodo... (mas que su ternura y su agexdablersacion, mas que su
interesante palidez y su brazo vendado), lo quelagipor encima de todo la curiosidad
y la imaginacién de Maria Gavrilovna era el silerdgl joven hisar. No podia ignorar
que a él le gustaba mucho; seguramente él tandmérsu inteligencia y su experiencia,
se daba cuenta de que ella lo consideraba algspatial: ¢ por qué, entonces, adn no se
habia arrodillado ante ella y se le habia decl&agQué se lo impedia? ¢La timidez,

inseparable del verdadero amor, el orgullo o lauetgria de un galan conquistador?

4 Si no es amor, ¢qué es entonces? — del 132° stmetetrarca (poentn la vida de Laura
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Aquello era una incognita para ella. Habiéndolo ita€ld bien, la muchacha llegé a la
conclusién de que la timidez era la Unica explimagiosible para tal comportamiento, y
empez06 a animar al joven prestandole mas atencepgndiendo de las circunstancias,
mostrandole hasta ternura. Maria Gavrilovha se apadya para el desenlace mas
inesperado y se impacientaba esperando el momerigodeéclaracion de amor. Y es que
cualquier secreto siempre es doloroso para el éorde una mujer. Sus estrategias
tuvieron el efecto deseado: al menos Burmin cay@akeansimismamiento y sus 0jos
negros se llenaban de tanto fuego al contemplaadaMsavrilovna, que el momento
decisivo parecia inminente. Los vecinos hablabala leda como si ya todo se hubiera
resuelto, y la buena de Praskovya Petrovna se ahastlichosa de que su hija, al fin,
hubiera encontrado un hombre digno de ella.

Un dia la anciana se encontraba sola en el saBpladgndo las cartas para jugar
al solitario, cuando Burmin entré en la habitacydde inmediato pregunté por Maria
Gavrilovna.

—Esta en el jardin —respondio la anciana—. Id &ayegue yo os espero aqui.

Burmin salio, y la anciana se santiguo y pensoalghoy todo quede resuelto!”.

Burmin hallé a Maria Gavrilovna junto al estandpggo un sauce, con un libro en
las manos. Llevaba un vestido blanco, como la éiagheroina de una novela. Tras las
primeras preguntas, Maria Gavrilovna dej6 de segoir la conversacion aposta,
enardeciendo asi su mutua confusion, la cual Tasuk podia cesar con una declaracion
repentina y decisiva. Y asi sucedio: Burmin, siela incomodidad de su situacion,
declaré que llevaba tiempo buscando una oportumpdeal abrirle su corazoén, y pidié un
minuto de su atencion. Maria Gavrilovna cerr6 laloliy bajé la mirada en sefial de
consentimiento.

—Os amo —dijo Burmin—, os amo ardientemente... —Ma&avrilovnha se
sonrojo y bajé aun més la cabeza—. He sido un idgme por abandonarme al dulce
hébito, el h&bito de veros y escucharos todos ilms.d—Maria Gavrilovna record6 la
primera carta de San Préux. Ahora ya es demasiado tarde para luchar contieséno;
vuestro recuerdo, vuestra imagen querida e incaabfmseran el tormento y la alegria
de mi vida; pero aun debo llevar a cabo una difécéa, revelaros un espantoso secreto

y asi levantar entre nosotros un muro insuperable.

5> Héroe de la novela de Jean-Jacques Roussgiayo la Nueva Eloisa
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—Siempre ha existido—, lo interrumpié impetuosaraedtaria Gavrilovha—.
Jamas hubiera podido ser vuestra esposa.

—Lo sé—, le respondié suavemente—. Sé que un dégtem, pero la muerte y
tres afos de luto... jMi querida y dulce Maria @avna! No tratéis de privarme de mi
ultimo consuelo, la idea de que vos hubierais attitk® hacerme feliz si... silencio, por
amor de Dios, no habléis. Me torturais. Si, lsg&nto que hubierais sido mia, pero... soy
la criatura mas desventurada sobre la faz de laaTiejestoy casado!

Maria Gavrilovna lo mir6 asombrada.

—Estoy casado—, prosiguié Burmin—, desde hace ga@anos, jy no sé quién
es mi esposa, ni donde esta, ni si volveré a adglan dia!

—Pero, ¢qué decis? —exclam6 Maria Gavrilovha—. &afnio! Seguid, yo
hablaré después... pero continuad, os lo ruego.

—A principios de 1812—, dijo Burmin—, me apresurgdzaa llegar a Vilna,
donde se asentaba nuestro regimiento. Un diagarlkarde en la noche a la estacion,
habia ordenado enganchar a los caballos inmediatajreiando de pronto empez6 una
tormenta de nieve, y el jefe de estacion y los emxhime aconsejaron esperar. Obedeci,
pero una ansiedad inexplicable se apoder6 de m&cigacomo si alguien me empujara.
Mientras tanto, la tormenta no amainaba y al final pude resistirlo mas, mandé
enganchar los caballos de nuevo y retomé el caemmoedio de la tempestad. El cochero
decidio ir siguiendo el rio, para asi acotar elioanen tres verstas. Las orillas estaban
cubiertas de nieve, y el cochero no vio el lugarddodebiamos retomar el camino, y asi
nos encontramos en un terreno desconocido. Laseamio se calmaba; vi una lucecita y
ordené dirigirnos hacia ella. Lliegamos a una aldeatro de la iglesia de madera habia
luz. La iglesia estaba abierta; tras la valla habi@s cuantos trineos; en el porche se veia
gente que iba de aqui para alla.

“iAqui! jAqui!”, gritaron varias voces. Ordené alahero que se acercara. “Por el
amor de Dios, ¢dbénde estabas? —me dijo alguien—novia se ha desmayado, el
sacerdote no sabe qué hacer; ya estdbamos prepaadadrnos. jVen, rapido!”.

Salté del trineo en silencio y entré en la igleailmente iluminada por dos o
tres velas. La muchacha estaba sentada en un &ancorincdn oscuro de la iglesia; otra
le frotaba las sienes. “Gracias a Dios— dijo estger, fin habéis llegado. Por poco

acabais con la seforita”. El viejo sacerdote seawercd y preguntd: “¢Podemos
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empezar?”. “Empezad, empezad, padre”, le dije ®@atar atencion. Pusieron a la joven
en pie. Me parecioé hermosa... una locura inexpiégaimperdonable... Me puse a su lado
ante el altar; el sacerdote tenia prisa; los toestnes y la doncella sujetaban a la novia y
le dedicaban toda su atencién. Nos casaron. “Bésams dijeron. Mi esposa se volvio
hacia mi, con el rostro palido. Deseaba darle wo.heElla grito: “jAh, no es éll, ino es
él!”, y cayo inconsciente. Los testigos me dirigiesus miradas atemorizadas. Me di la
vuelta, sali de la iglesia sin dificultades, sh&éia mi trineo y grité: “jVamonos!”.

—iDios mio! —qritd6 Maria Gavrilovha—. ¢Y no sab@ige ha sido de la pobre
mujer?

—No lo sé—, respondié Burmin—. No recuerdo el nard® la aldea en que me
casé, ni tampoco la estacion donde me bajé. Pet agtonces le di tan poca importancia
a mi infame travesura que, al dejar atras la iglese dormi y no desperté hasta la mafiana
siguiente, cuando ya habiamos llegado a la terestacion. El sirviente que me
acompafiaba murié durante la campafia, por eso emalbsperanza alguna de encontrar
a la joven a la que gasté una broma tan cruel yajpoa se ha vengado de mi
despiadadamente.

—iDios mio, Dios mio! —dijo Maria Gavrilovna, cog@olo de la mano—.
iErdis vos! ¢ Es que acaso no me reconocéis?

Burmin empalidecid... y se arrojo a sus pies...

Texto original (Anexo 1)
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3. Andlisis de la traduccion

En el siguiente apartado de este trabajo, se agalim andlisis de la traduccion
del relatoViento blance donde se incluiran las cuestiones mas relevalmiehas
cuestiones seran aquellas que presenten dudasrequieran una toma de decisiones,
las cuales también se justificaran a continuacc@mparando los ejemplos del texto
original con los del texto traducido.

Asi pues, el analisis constara de cuatro puntganak de los cuales se dividiran
ademas en subpuntos: traduccién del titulo, elemsdéxicos, traduccion de los nombres
y tratamiento de cortesia.

Asimismo, cabe mencionar que, aunque no se tratia dmalisis de los aspectos
contrastivos que existen en la traduccion del ralsespafiol, en algunos momentos
resultara oportuno indicar alguna de estas difémenga que afectan al resultado final
del texto.

En conclusion, todas las soluciones elegidas deidanprimera fase del trabajo,
es decir, la traduccion, se han adoptado pensam@gabar con un relato coherente y
estéticamente atrayente e intentando reflejar éenigua espafiola el estilo y la belleza
que conforman el ruso de Aleksandr Pushkin. Sinaegdy el criterio principal que
primara por encima de los demas siempre estar@dasael publico, para tratar asi de
configurar una traduccidn que los lectores dergua de llegada consideren natural y
entendible.

3.1. Traduccion del titulo

El primer problema que se plante6 ya durante kaidaalel texto original fue la
traduccion del titulo. Teniendo en cuenta de queate de una parte muy importante en
cualquier relato, ya que de €l depende que unamedecida o no leer el cuento, merece
la pena explicar la resolucién tomada finalmente.

Como ya se comentd en la introduccién, el relat® mos ocupa ya habia sido
traducido en varias ocasiones al espafiol. De haglaoecid por primera vez en 1847 con
el titulo El turbion de nieveenEl Fénix una importante revista valenciana de la época.
Mas tarde, surgieron otras traducciones del mispeop con titulos diferente<l
torbellino de nievede 1863La nevadade 1876 y.a nevascade 1965 (Monforte, 2010:

309-310). Posteriormente, el traductor Ricardo \@aente también tradujo el relato de
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Pushkin con el titulba tempestad de niev&si pues, queda bien claro el juego que puede
dar la palabrazemens y la cantidad de sinbnimos que se le pueden llegsacontrar.

Segun el Gran Diccionario Ruso, este término seneleafomo “fuerte viento
acompafado de nieve; nevada”. Sin embargo, labnaslaquivalentes en espafiol no
engloban todo aquello que implica este fendmeneoneldgico en ruso, es decir, nieve,
viento y niebla espesa que no permite ver nadanmpdco apenas avanzar. Por tanto, se
tenia que encontrar un titulo que expresara lasidad de la palabra rusa y, ademas, que
fuera atractivo para el publico de hoy en dia.

Al principio, surgio la posibilidad de cambiarlorapletamente y sustituirlo por
algo muy diferente, por ejempl&l amante predestinado Destino inevitable pero
ambos revelan una parte esencial de la historiarepece ser guardada hasta el final.

Entonces, se considerd que la mejor opcion erdarsegula idea de Pushkin, ya
gue, al fin y al cabo, la tormenta es aquello gesedcadena todos los acontecimientos
inesperados y, por eso, es un elemento clave qiebsedestacar.

Después de buscar sinbnimos de nevasca, se enebrdoimcepto de “viento
blanco”, que se define como “una nube baja, coratEnson viento, que levanta la nieve;
no se ve nada, provoca pérdida del sentido deié¢mtacion y baja la temperatura
corporal. En una caminata, en condiciones normales,puede caminar hasta cuatro
kilbmetros en una hora. En una hora con vientodoanno avanza 200, 300 metros. El
organismo empieza a bajar mucho su ritmo card@tonces la persona entra en suefio
y se produce la muerte blanca” (Alvar, 2016). S&atde un término muy usado en paises
sudamericanos, sobretodo en Argentina, y parecsujdescripcion se asemeja bastante
a lo que sucede a uno de los protagonistas detagWdiadimir Nikolayevich.

Aparte de este razonamiento, también es un titdewado porque suena muy
poético y, ademas, misterioso, como si no solosseviera refiriendo a la tormenta de

nieve, sino a algo mas. Un enigma asi sin dudadaga atencion de muchos lectores.

3.2. Elementos léxicos

Sin duda, el Iéxico conforma una parte esencidhdengua y presenta infinidad
de particularidades, las cuales muchas veces esdtnionadas con aspectos culturales
del lugar donde se habla esa lengua.

En este ambito, el traductor tiene que expandircenscimientos, investigar vy,

por ultimo, intentar adaptar aquellos elementospygelan resultar extrafios a los lectores
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de la lengua de llegada. No obstante, el domirtal tle este campo es muy dificil de
conseguir, ya que la constante renovacion a caeida thtegracion de neologismos,
calcos y otras palabras que anteriormente no &eyarten los diccionarios pero que han
acabado incorporandose al vocabulario de una leleglificulta mucho.

Sin embargo, el léxico es indudablemente la pdatimlad mas interesante y
especial. En cualquier lengua, se puede expredaramguello que se desee, pero resulta
fascinante como una puede definir una realidadnguexiste en otra con tan solo una
palabra.

Viento blanco como cualquier buen relato literario, esta impestp de cultura,
palabras, refranes y referencias externas, elemenie deben ser adaptados por el

traductor en la lengua meta, es decir, en espafiol.

En este trabajo, se han cuidado mucho todos loscesp incluidos en este
apartado, ya que, a fin de cuentas, son aquelldgpersonalidad al texto. Asi pues, no
siempre se ha optado por despojar el texto de ekogentos, cambiandolos totalmente
o haciéndolos desaparecer por completo, sino queasiones ha valido la pena dejar
aguellos que son mas comprensibles para el leetlar ttaduccién y que dan un toque de
sofisticacidon a un texto donde el caracter rusbebe hacer notar.

3.2.1.Frases hechas

En el trabajo de un traductor, hay aspectos desrigula que presentan mas
dificultades que otros. Es el caso de las locusaniases hechas, las cuales no pueden
traducirse literalmente a la lengua meta, ya quecemjuntos de palabras que, con el
tiempo, han adquirido un significado en una deteati@ lengua, lo cual hace que esa
frase no tenga sentido en otro idioma.

Ante este tipo de casos, el traductor puede esebgencedimiento de traduccion
gue mejor le parezca, que, en el caso de las fles#ms, suele ser la eleccion de una
equivalencia en la lengua de llegada.

En el texto de Pushkin, aparece una frase queyezsesta formada por tres frases
hechas de las cuales vale la pena comentar lactriédu En este caso, el autor usa estos
recursos como ejemplos de los proverbios moralessgules ocurren a las personas
cuando ya no tienen mas excusas para justificBrsbas frases son las siguientes:

(1) Cyarcenozo konem ne obvedeun.

(2) beonocmo ne nopok.
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(3) Kumsb ne c boeamemeom, a ¢ uenosexom.

La primera oracion es la que presentd mas difidaitaa la hora de elegir una
traduccion. Se trata de un proverbio ruso quealiteente significa “no puedes esquivar
al hombre que te esta predestinado ni con un cébsblha equivalencia en espafiol seria
“no se puede huir del destino”, pero se pierdeatlzel “hombre predestinado”, que en
la trama del relato es esencial, ya que al fingdreldestinado” resulta no ser el que todos
esperaban.

Asi pues, se decidio buscar una alternativa quduwigna el sentido expresado
en ruso y, ademas, hacer que la frase rimaragparasi el lector fuera capaz de entender
el significado y pudiera identificarla como un gefr La traduccién qued6 como:

(1) Del hombre predestinado no huiras ni a caballo.

En el segundo ejemplo, la frase hecha signifieaditnente “la pobreza no es un
defecto”. También resulté dificil encontrar una igglencia exacta en la lengua de
llegada, ya que no es muy comun utilizar esta exjmesn espafiol.

Asi, se decidi6 seguir el mismo procedimiento dduccion que con la anterior
frase e intentar buscar una manera de expresanmgtie con una rima que el lector
identificara como refran. Finalmente se opté por:

(2) La pobreza no es vileza.

Para terminar, el tercer ejemplo, literalmente $aw/ive con el dinero sino con la
persona”, tampoco contaba con un equivalente elarespanol y, teniendo en cuenta la
traduccion de los casos anteriores, se decidi&Zemanas buscar una rima inventada por
el traductor. La traduccion final quedo de la stgie manera:

(3) No se vive con el dinero sino con el compaiier

Por supuesto, también se podria haber optado gir érases hechas ya
existentes que se acercaran a la expresion rusaendbargo, sabiendo que la rima
permitia hacer un juego de palabras divertido phatector y pudiendo conservar todos
los elementos que la frase contiene en el idionganat, resultdé mejor decantarse por
una traduccion mas libre.

Para concluir con este subapartado, el texto ieciina frase mas, la cual no es
exactamente un refran, pero podria considerarse talim

(4)[...] eco npunumanu xysice, nesxtcenu omemasHo2o 3acedamens.
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Si se traduce literalmente, quedaria algo comq th.recibian peor que a un

asesor retirado”. El conjuntemcmasnoii 3aceoamens (‘asesor retirado’) no es una

expresion comun en espafol, por lo tanto, hadia ¢aimbiar este sintagma por otro mas
usual en la lengua de llegada.

Asi pues, se modifico por “[...] lo recibian peoeca un cobrador de impuestos”.

Adaptandolo de esta manera, el significado quedzhomas claro para el lector, que es

capaz de identificar la expresion como algo negativ

3.2.2.Referencias culturales

El siguiente apartado del analisis de la traduc@énsin duda el que mas
problemas plantea y, por lo tanto, ocupara una mamsiderable del presente trabajo.

Como ya se ha comentado en la introduccion a Esettos léxicos, un relato
literario siempre incluye referencias culturaleg gian personalidad y caracter al texto.
No obstante, en algunos casos, estos elementasisodificiles de adaptar en la lengua
de llegada y necesitan una decision inteligentesglitada por parte del traductor.

En consecuencia, estas referencias se eliminafremrencia o se sustituyen por
otras totalmente diferentes pero que tienen semtid@ lengua meta. En el caso de la
traduccién deViento blanco se han utilizado cuatro procedimientos de traiduncc
distintos, los cuales se explicaran a continuagiato a sus respectivos ejemplos.

En primer lugar, por lo que respecta a aquellasehtos culturales mas simples,
como la moneda (kopek) o la unidad de medida @grambos términos aceptados por
la RAE, se opt6 por dejarlos igual en espafiol. Estdebe a que son entendibles para el
lector, por eso, no alteran la comprension gerdaialexto, y también a que aportan un
toque cultural interesante.

Ademas, en el caso de las verstas, muchas vecess\vadicado en el texto el
tiempo que se tarda en recorrer un nimero detedwmide ellas, por lo cual es facil para
el lector hacerse una idea de la distancia dedasqlhabla:

(2) [...] recorrerian cinco verstas desde Nenaradostatzhadrino. [...]. Vladimir

tardaria veinte minutos en llegar.

También se han dejado otras palabras como trd@agsy hlusares (excepto en
un caso concreto que se explicara después). Es@be troica, es una palabra entendible
y bastante utilizada en espaiiol, asi que no paeedaya de suponer un problema para

el lector. En cuanto a ulanos y husares, diferetitesiones de soldados rusos, aunque
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no sean reconocibles para un ciudadano espafiol icomampoco afectan a la
comprension del texto y, ademas, no resultariauadieccambiarlos por una orden de
soldados espariola, ya que cada una tiene susarésticas y resulta interesante incluirlas
en el texto.

El segundo procedimiento utilizado durante la tcathn es la adaptacién de
referencias culturales por otras facilmente recimhex para el lector de la lengua de
llegada. Es el caso decapckue npoxaszer, que se podria traducir por “las bromas de los
hdsares”, aunque en este caso se refiere a quenPeacorneta retirado, piensa que la
aventura de ayudar a Vladimir en su casamientet®eler recuerda a este tipo de gestas.

Teniendo en cuenta que esta expresion puede melsedo clara en espariol, se
decidié adaptar la referencia cultural por otra msisal, es decir, “las hazafas de los
caballeros”. Parece adecuado traducirlo de estaafoya que Dravin destaca la emocion
gue siente al ayudar a su amigo e incluso llegameterle que dara su vida por él si es
necesario. Por lo tanto, el corneta ve la situacddno una hazafia, llevada a cabo siempre
por un caballero.

El tercer procedimiento de traduccidn es quiza memoesgado que el segundo,
pero sin duda comporta una pérdida de elementosehjtaductor ha de valorar si
merecen 0 no conservarse. En el relato traducelmpsd por suprimir tres términos
propios de la cultura rusa que no resultan facitmeamprensibles para el lector espariol
y que, ademas, podrian causar problemas de congmeRBstas palabras sanbva, powa
y Kubumka.

La palabrauz6a, definida como “tipica vivienda campesina rusgarace en la
RAE adaptada comiaba Sin embargo, el lector puede no ser capaz dedste qué se
esta refiriendo, por lo tanto, es mejor sustityio algo como ‘choza’. Aunque se pierda
algun matiz que posee el término en la lengua e&a, palabra es menos neutra que
‘casa’ y da el toque campesino. Cabe mencionalajugormacion eliminada no tiene
demasiada relevancia.

Lo mismo pasa copowa Yy xubumxka, 10S cuales se refieren a una especie de
bosque no muy grande y a un tipo de carruaje mespectivamente. Ambos podrian
adaptarse en la lengua de llegada, pero resudtlgdaextrafio para el lector decir que “se
dirigié hacia laroshd o “se subié a l&kibitka’. Esta lectura provocaria confusion y

romperia el hilo narrativo de la historia.
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Finalmente, el cuarto y ultimo procedimiento cotesien dejar las referencias
culturales intactas en el texto, pero afladiendonata al pie donde se explica a qué se
esta refiriendo. En la traduccion, se han inclait@o notas al pie, cada una de ellas para
proporcionar mayor comodidad al lector.

El siguiente fragmento presenta una referenciaeglg de cartasoston

(1) Los vecinos visitaban constantemente su cas, para comer, beber o jugar

al bostona cinco kopeks con su esposa, Praskovya Petrovna.

Este pasatiempo no es muy comun en Espafia y waparna explicar de qué
trataba:

(Nota 1) Juego de naipes para cuatro jugadorekrreese usa la baraja francesa

sin los dos comodines.

La segunda resulto especialmente dificil de enaonga que es una referencia a
una obra antigua que debi6 ser famosa en tiempBsislakin, pero que actualmente no
es conocida:

(2) El pueblo corria a su encuentro. Sonaban caasiconquistada¥ive Henri-

Quatre valses tiroleses y arias @¢ocondo

Se trata de “arias dgiocondd, y parecia pertinente afiadir la obra y el autlar a
cual Pushkin aludia:

(Nota 2)Giocondo, o el aventureye@omedia de N. Izoara.

La tercera nota al pie es esencial para cualgeiéor de la lengua de llegada. Se
trata de una cita de una obra de Griboyédov, airtater ruso contemporaneo a Pushkin.
Evidentemente, para alguien que no conoce muditeratura rusa, es imposible notarla
y, por tanto, el matiz se perderia:

(3) Y al aire sus cofias lanzaban.

Asi pues, era necesario afiadir la referencia briade la cual se extrajo la cita:

(Nota 3) Fragmento de la olra desgracia de ser inteligentie A. Griboyédov.

En referencia a la nota nimero cuatro, Pushkiiz@tibmbién una cita, pero esta
vez de un autor italiano, Francesco Petrarca:

(4) Se amor non €&, che dunque?

En este caso, puede resultar mas facil para uraro$@blante descifrar el
significado de la frase, aunque para facilitaet@dra lo maximo posible, conviene, aparte

de citar la referencia, afiadir la traduccion eraBepdel verso:
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(Nota 4) Si no es amor, ¢qué es entonces? — dekbB2to de Petrarca (poema
En la vida de Laura

Para terminar, la quinta y ultima nota al pie tadnbiuelve a ser una referencia a
otro autor famoso, el francés Jean-Jacques Rous8eague es un autor conocido
mundialmente, la referencia del texto no puedeiderarse parte del conocimiento que
una persona corriente ha de tener:

(5) Maria Gavrilovna recordo la primera carta de Beeux.

Asi pues, tanto por esta razon como porque sedeatan dato que necesita ser
referenciado, conviene ampliar la informacion:

(Nota 5) Héroe de la novela de Jean-Jacques Raudsiéss o la Nueva Eloisa

3.3. Traduccion de los nombres

Los nombres propios de persona en ruso presenseseuie de peculiaridades que
el traductor ha de tener en consideracion. Poresipula caracteristica mas evidente es
gue se escriben con un alfabeto distinto al laghilamado alfabeto cirilico. Por lo tanto,
se deben transcribir siguiendo unas normas estdbtepara dicho proceso. En el caso
de este trabajo, la transcripcion se ha basadoasnrdglas de transcripcion y
transliteracion propuestas por la seccidon de rusolad Facultad de Traduccidén e
Interpretacion de la Universidad Autbnoma de Bam&l(Anexo 2).

También hace falta tener en cuenta que los nomiusss a menudo van
acompafnados de un patronimico, formado a partinalabre del padre. Por ejemplo, en
el texto aparecen Gavrila Gavrilovich, Praskovy@dvea, Maria Gavrilovna y Viadimir
Nikolayevich. Esta convencion no existe en espapetp en Rusia es muy extrafio
referirse a alguien desconocido o con el que rieese demasiada confianza solo por su
nombre de pila.

Aungue deshacerse de estos patronimicos podrisskatensiderado una opcion
vélida, como ya se ha comentado anteriormente apagtado de los elementos Iéxicos,
despojar un texto literario de todos los elementdtirales que contiene supone acabar
con su encanto y singularidad. Asi pues, en lait@dn, los nombres aparecen siempre
con su patronimico, excepto en el caso del persale@pBurmin, del cual solo se sefiala
el apellido.

Por dltimo, existe otra particularidad mas acerealas nombres en ruso: la
utilizacion de diminutivos. Esta manera carifiosaederirse a alguien es muy comun en
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Rusia y no s6lo se emplea con personas, sino tandm@ animales u objetos. Lo
interesante es que estas formas son, en algunus oasy diferentes al nombre original.
Es el caso de Mikhail y Misha, Pavel y Pasha o iady Volodya. En ocasiones, estas
diferencias crean confusion entre los lectoregjugalos identifican como dos personajes
distintos.

En el relato de Pushkin, son varias las veces etogypadres de Maria Gavrilovna
y también el narrador se refieren a la muchachainorde estos diminutivos, Masha. Asi
pues, para evitar cualquier posible confusion,esedib reemplazar el diminutivo por el
nombre original, Maria, sin el patronimico cuandblan los padres y con él cuando se
trata del narrador:

(1) Ymo ¢ moboio, Mawa?

(1) ¢Qué te sucede, Maria?

(2) Yepes nonwaca Mawa oondxcna dviia nascezoa ocmasums |...] .

(2) En media hora Maria Gavrilovna tendria que dbaar [...].

3.4. Tratamiento de cortesia

En espafiol existen dos tratamientos de cortesiady vos los cuales se utilizan
en diferentes momentos, dependiendo de la situadmtanto, es esencial saber elegir
entre estas dos opciones y ser coherente conikdaetomada.

A lo largo del cuento, se incluyen varios dialogies|os cuales destacan dos, tanto
por su longitud, como por su importancia para shd®llo de la trama, y en cada uno se
emplea un tratamiento distinto.

El primer dialogo surge cuando Vladimir Nikolayevitega por fin a una pequefia
aldea y pide ayuda a un anciano para llegar ddsiggdonde su amada Maria Gavrilovna
lo esta esperando. A pesar de que se trata deonmarsacion entre desconocidos y que,
ademas, uno de ellos es ya muy mayor, Pushkin emngpiéodo momento la segunda
persona del singulams: (tu). Esto se debe a las diferencias entre logosade ambos
personajes. Vladimir era un oficial y el anciana campesino, por lo tanto,
independientemente de la edad y del hecho de querseieran o no, el joven era
considerado superior segun la jerarquia establetidajuella época, tratandose pues de
una cuestion sociocultural. Asi, se decidio coreeeste tratamiento, aunque el primer

impulso del traductor seria cambiarlo por el ves asted.
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El segundo dialogo, el mas importante del relat,psoduce entre Maria
Gavrilovna y Burmin al final de la historia, y einsé destapa toda la verdad. En esta
ocasion, ambos se tratan con la segunda persopuda| su: (usted/vos/vosotros). Asi,
era necesario decidir si estos personajes debidarba de usted o de vos.

Actualmente, la formastedes la més utilizada e incluso ha llegado a exchsi
por completo al vos del habla espafola. Sin embaggte segundo pronombre se
empleaba de manera muy comun antiguamente y, ppapsrta un toque mas solemne
y respetuoso a cualquier conversacion. Ademasesana muy extendido entre los nobles
y la realeza.

Teniendo en cuenta de que se trata de un didldggidel812 entre dos personas
de la clase alta, es decir, que habian recibiddouraa educacion y que tenian también
buenos modales, parece apropiado, ademas de ngugalsen el vos.

(1) A sac nobmo [...].

(1) Os amo [...].

(2) Ymo 6ot co6opume?

(2) Pero, ¢qué decis?
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4. Conclusién

Traducir literatura es, sin duda, una de las tamgsscomplejas que existen en el
mundo de la traduccién. Siempre que se habla dadc#n literaria, se alude a términos
como ‘fiel’, ‘fidelidad’ y ‘literal’, porque, seguiha tradicion, siempre se ha de traducir la
literatura respetando el original.

Efectivamente, toda buena traduccién debe mantenarensaje que el autor
queria expresar en el original y seguir, hastdaigunto, su estilo. Sin embargo, como
en todo, existen algunas excepciones. Sacrificar @l texto original para contribuir a
la mejor comprension por parte del lector de lglende llegada no es una traicion, ni
tampoco una mentira. Al final, lo importante esvarar la misma reaccion que el

original causo en el lector de la lengua de origmo indica Valero (1995: 15):

El traductor, al acercarse a un texto literariampro es lector y después
traductor. Primero, lee e interpreta en la lengtgea y luego, a través de un largo
proceso de codificacion traduce el texto a la lengarmino. Debe llevar a cabo una

interpretacion correcta del texto.

Por lo tanto, el traductor debe buscar la traducadél sentido, y no de las
palabras, para asi acabar con un texto naturalepdible en la lengua de llegada. Para
ello, se debe prestar atencion a todo y ser muicute@to, ya que la lectura del traductor

ha de ir mas alla que la del lector comun:

El traductor literario debe estar constantementeatwlo decisiones a fin de
encontrar las formas paralelas del texto de ladarfgente en la lengua término, debe
prestar atencion tanto a los elementos lingliistoa a los estilisticos, pero las lenguas
poseen un amplio abanico de posibilidades paraesapun mismo concepto o reflejar
una misma situacién. El traductor debera permareteato a los niveles del lenguaje o

a la reproduccion de las figuras literarias respial estilo del autor. (Valero, 1995: 16)

Asimismo,Viento blancocomo cualquier otro buen texto literario, estat® de
elementos extralinguisticos, referidos a la cultlegbautor, que, en este caso, es la rusa.
Teniendo en cuenta las diferencias culturalesiggifieativas que existen entre los paises
de la lengua de origen y la de llegada, el anddisi$a traduccion incluye un apartado
donde se explican con detalle las decisiones tosnaldaspecto. Es importante tomar en
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consideracion, ademas, el espacio de tiempo deidlms que separa el original de la
presente traduccion, hecho que también influirtagwliferentes soluciones traductoras.

En este trabajo se ha intentado, tal y como se#igigeen la introduccion, reflejar
el estilo Unico de Pushkin, escueto pero expresivicavés de un relato conmovedor y
sorprendente.

Esta era, sin duda, una tarea ardua y laboriosgueocomo ya se ha comentado,
Aleksandr Pushkin fue uno de los autores rusoshmbdentes de todos los tiempos. Por
eso, su singularidad al escribir es muy dificilrelifejar en una traduccion. Este ha sido
siempre un tema controvertido, por lo que se hamdeénfinidad de comentarios al
respecto, pero cabe destacar la siguiente obsérvaecha por Slomin (1962: 32):

Ninguna traduccién puede transmitir la unién deidmnritmo, imagen y
significado que es el secreto del verso de Pushkjue lo hace tan perfecto como una
fuga de Bach o como una sonata de Mozart. Las @elafue usa son, en su mayoria,
sencillas; son palabras de todos los dias. Y unpregunta gracias a que magico
encantamiento ese pufiado de guijarros adquiestilciente magnificencia de las piedras

preciosas.

Pushkin es uno de los grandes maestros de latitarde todos los tiempos. El,
junto con Homero, Shakespeare, Fielding y Cervatttabian reflejado el mundo, no tal
y como algunos quisieran, sino tal y como era” {gad.988: 338).

Para terminar, se espera que este trabajo sirgalogara destacar la figura de
Pushkin y su maravilloso relato, sino también parsalzar la traduccion literaria y la
labor de los traductores, quienes hacen posilderaunicacion y la comprension entre
culturas totalmente diferentes. Ellos componen®hbtge no deben verse afectadas por
elementos que, como la tormenta\@anto blancoimpiden ver el camino correcto. Asi
pues, si algun dia un traductor se encuentra cantampestad como la que describio

Pushkin, conviene que siga el consejo del autor:

Mas vale quedarse aqui y esperar, a lo mejor seadal tormenta y se despeja

el cielo, y entonces podremos encontrar el camimdgs estrellas.

iCuan distinta hubiera sido la vida de los protégjas deViento blancosi

hubieran hecho caso de su creador!
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6. Anexos

6.1. Anexo 1. Texto original déiento blanco

Anexkcanap Cepreesuu Ilymxkun

Meteunb

Iloeecmu nokoitnozo Heana Ilemposuua beakuna
Couunenusn ¢ mpex momax (1987)

B xonmne 1811 ronma, B 3mOXy HaM JIOCTOMAMSTHYIO, KHJI B CBOEM IOMECThE
Henapanose no0Opeiii I'aBpuna I'aBpunmoBuu P**. On cmaBuics Bo Bceil okpyre
rOCTENPUMMCTBOM U PaAyIIHEM; COCEAN MOMUHYTHO €3MIM K HEMY IOECTh, IOIMHUTH,
MOUTpaTh MO TATH KOIMeek B OOCTOH c ero xeHor, [Ipackombeir IlerpoBHoro, a
HEKOTOPBIC JUIsl TOTO, 4TOO MOIISIAETh Ha JOYKY WX, Mapbio ['aBpHIIOBHY, CTpOHHYIO,
OJieIHYIO U ceMHaAAaTUIeTHIO aeBuily. OHa cunTanach 00raTtoil HeBeCTO, U MHOTHE
npouriy e€ 3a ceOsl WK 32 CHIHOBEH.

Mapsbst ['aBpuioBHa OblTa BocliuTaHa Ha (PpaHIly3CKUX pOMaHax, U, CIIEJICTBEHHO,
Obuta BmroOseHa. [Ipeamer, m3OpaHHBIN €0, ObUT OCMHBIA apMEWCKUN MPaNopIIuK,
HaXOJIMBIIMICS B OTITYCKY B cBOel aepeBHe. CaMo mo cebe pa3ymeeTcs, 4TO MOJIOI0H
YeJIOBEK IbLIall pAaBHOIO CTPACTUIO M UTO POAMTENHN €To JII0OE3HOM, 3aMeTsl UX B3aUMHYIO
CKJIOHHOCTbB, 3alIPETUIM J0YEPU O HEM M AYMaTh, a €ro NPUHUMAIN XYXKE, HEXKEIU
OTCTaBHOTO 3aceaTes.

Hamm mo0oBHUKM ObUIM B TEpPENUCKE, U BCSAKOM J€Hb BUIAIUCH HAaeqUHE B
COCHOBOH pOIIE UJIH Y CTAapOil YaCOBHU. Tam OHM KIISUTMCS APYT IPYTY B BEUHOH JII00BH,
CeTOBAIM Ha cyap0y W Jenand pa3iuyHble NpeanoyiokeHus. IlepenucwiBasch u
pasroBapuBas TAKHM 00pa3oM, OHU (YTO BeChbMa €CTECTBEHHO) AOILIH 10 CICIYIOIIErO
pacCcy X AeHHsI: €CIIM MbI IpYyT 0€3 Ipyra JbIIaTh HE MOXKEM, a BOJISI )KECTOKHUX pOIUTENen
NPEISATCTBYET HalleMy ONarornoiyddio, TO HeNb3s JU Ham Oyaer oOoWTHCh Oe3 Hee?
Pasymeercs, 4To 3Ta cyacT/IMBas MBIC/Ib NIPUIILIA CIIEPBA B TOJIOBY MOJIOJIOMY YEJIOBEKY
U 4TO OHA BeChMa IMOHPAaBHJIACh POMaHUYECKOMY BOOOpaxeHH0 Mapbu ["aBpuiIOBHEI.

Hacrynuna 3uma m mpekparuia UX CBUAAHMS, HO IEpENUCKa CAENAach TEM
kuBee. Bnagumup HukotaeBud B Kax10M IUCbME YMOJISUT €€ IPENaThCs EMY, BEHUaThCs

TalfHO, CKPBIBATHCS HECKOIBKO BPEMEHH, OpPOCUTHCS IMOTOM K HOTaM pPOJIUTEINICH,
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KOTOpBIE KOHEYHO OyIyT TPOHYTHI HAKOHEI] TePOMUECKUM MMOCTOSTHCTBOM M HECUACTHEM
TH00OBHHKOB, U CKaXYT UM HempeMeHHo: [leTu! mpuaute B HamM oOBATHS.

Mapesi ['aBpunoBHa 104T0 KoJjiebamach, MHOXECTBO IUIAHOB moOera ObLIO
oTBepruyTo. HakoHen oHa coriacwiachk. B Ha3HA4YCHHBIA JCHb OHA JOJKHA ObLTa HE
Y)KUHATh U YJAIUTHCS B CBOIO KOMHATY TMOJ MPEAJIOroM rojioBHOW Oomu. [leBymika eé
ObL1a B 3aroBope; 00€ OHU JTOJDKHBI OBLITH BBIATH B CaJl Yepe3 3aJHee KPBLIBII0, 32 CAJ0M
HaWTH TOTOBBIC CaHM, CAAUTHCA B HUX W €XaTh 3a ISITh BepcT oT Henapamosa B ceno
Kanpuno, npsiMo B 1IepKOBb, T/I€ YK Bragumup moimkeH ObUT UX OKUIATh.

Haxanyne pemmrensHoro nus Mapss ['aBpuiioBHa He criana BCIO HOYb, OHa
YKJIabIBaNach, yBs3bIBalla Oelbe W IUIAThe, HAMUCATIa JJIUHHOE MHCHbMO K OIHOU
YyBCTBUTEIBHOMN OaphIlIHe €€ moaApyre, Ipyroe K cBouM poautensMm. OHa mpoIanach ¢
HHUMH B CaMbIX TPOTATEIbHBIX BBIPAKEHUSX, U3BUHSIA CBOM MPOCTYIOK HEOIOJIUMOIO
CWJIOIO CTPACTH M OKaHYMBAJIA T€M, UYTO OJIaKEHHEHIIEeI0 MUHYTOIO KM3HU MOYTET OHA
Ty, KOT/Ia TO3BOJICHO OyJeT el OpOCHUThCS K HOraM Apaxauimmux e€ pOJIUTENCH.
3aneuaraB 00a MUChMa TYJIBCKOW TIEYAaTKOIO, Ha KOTOPOH H300pakeHbI OBUTH JBa
MBUTAIOIINE CEPJIlIa C MPUJINYHON HAMUCHI0, OHa OPOCHIIach Ha TTOCTEIb TIEPE]T CaMbIM
paccBETOM U 3a/ipeMalia; HO U TYT y>KacHbIe MEUTAaHUSI MOMHHYTHO €€ mpoOyxkaamu. To
Ka3aJIoCh €M, 9TO B caMyl0 MUHYTY, KaK OHa CaJuiIach B CaHH, YTOO €XaTh BEHYATHCH,
otel] e€ OCTaHaBIMBAJ €€, C MyUHTEIbHON OBICTPOTOIO TAIIMi €€ o CHEry U Opocal B
TeMHOE, O€3I0HHOE TOA3eMEeINe... W OHa JIeTella CTPEMIJIaB C HEU3bICHHUMBIM
3aMHpaHHEM CepJilla; TO BHJeTda OHa Bragmmupa, Jexamiero Ha TpaBe, OJEIHOTO,
OKpoBaBJeHHOT0. OH, yMupasi, MOJIUJ €€ MPOH3UTEIbHBIM T'OJI0COM MOCHEMIATh C HUM
oOBeHUYAaThCH... Apyrue 6e300pa3Hble, OeCCMBICIEHHBIC BHJICHHUS HECIUCHh NEpes HEro
0JHO 3a npyruM. HakoHnerr oHa Bcrasia, OnenHee OOBIKHOBEHHOTO W C HENPUTBOPHOU
TOJIOBHOIO 00i1b10. OTel 1 MaTh 3aMETUIIN €€ OECIIOKOICTBO, UX HeXHas 3a00TINBOCTH
u OecrpecTaHHbIe BOIPOCHI: 4TO ¢ TOOO0, Mama? He 601pHA Jn Th, Marma? —pa3aqupanu
e cepaue. OHa cTapajiach UX YCIIOKOUTb, Ka3aThCsl BECeNow0, U He moria. Hactynui
Beuep. MpICIb, 4TO yKE€ B TOCIEIHMA pa3 MPOBOXKAET OHA JICHb TOCPEIU CBOETO
ceMelcTBa, cTecHsa e€ cepae. OHa Oblia 9yTh )KMBA; OHA BTalHE MPOIIAIach CO BCEMHU
ocobamu, CO BceMH TpeaMmeTamu, e€ OKpyxkaBmuMu. [logamu yxuHaTh, cepame e€
CWJIBHO 320UJI0Ch. J[poKamyuM roiocoM oObSIBIIIA OHA, YTO € Y)KUHATh HE XOUYETCs, U

cTaja TPOIIAThCS C OTHOM M Marephio. OHU €€ TOoIEeNoBad M, 1O OOBIKHOBEHUIO,
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OarocoBUIIM: OHAa 4YyTh HE 3aruiakana. [Ipuiies B CBOIO KOMHATy, OHa KHHYJAch B
Kpeciia U 3aiuiach cie3amu. JleByIika yropapuBaiia e€ yCrioKOUTbCs 1 0001puThes. Bee
Ob110 TOTOBO. Yepes momvyaca Marma qoimKHa OblIa HaBCETIa OCTaBUTh POIUTEIHCKHUMA
JIOM, CBOIO KOMHATYy, TUXYIO I€BUYECKYIO )KM3Hb... Ha aBOpe Obuia MeTenb; BeTep BbLI,
CTaBHM TPSCIUCh MW CTy4dalHd; BCE Ka3aJloCchb €M Yrpo3od W IEYaJIbHBIM
npen3HaMeHoBanueM. CKOpo B JOME BCE YTUXJIO U 3acHyno. Mama okyranach maislo,
HaJeNa TEeIUIbIA KaIloT, B3sUIa B PYKHU ILIKATYJIKY CBOKO M BBINLIA HA 33HEE KPBUIBIIO.
CnyxaHka Hecsa 3a Hero JiBa y3i1a. OHM conutd B caja. Merenb He yTuxana, BeTep Iy
HaBCTpeuy, Kak OyATO CHIIACh OCTAHOBUTH MOJIOIYIO IpecTymHUILY. OHU HACHITy AOILTH
10 KoHIa cana. Ha nopore canu poxkupganuck ux. Jlomanay, npo3sOHyB, HE CTOSUIM Ha
MecTe; Kydep Brnamumupa pacxakuBan mepes] orjioOyisiMu, yaep:kuBas peTuBbix. OH
nomor OapbilIHe U €€ IeBYIIKE YCECThCS U YIOKUTD Y3JIbl U HIKATYJIKY, B3 BOXIKHU, U
nomragy nonerenu. IlopydnB OapblIIHIO MONEUEHHUIO CYIb0bI U UCKYcCTBY Tepemku-
Kyuepa, 00paTUMCs K MOJIOJIOMY HalleMy JIFOOOBHHUKY.

enwrit near Bmamumup Obul B paszbe3ge. YTpoM ObUT OH y KaJAPHUHCKOTO
CBAILICHHHUKA; HACUJy C HUM YTOBOPWICS; MOTOM IOEXaJl MCKATh CBHUJAETENECH MEXAY
COCEIHUMH IoMeluKaMu. lIepBelii, K KOMY SBUICS OH, OTCTaBHOM COPOKAJICTHUU
KOpHET /[paBuH, coriacuics ¢ 0X0TO. ITO NPUKIIIOUEHHUE, YBEPSUI OH, HAIOMUHAJIO EMY
IpeKHEee BpeMsl U rycapckue npokasbl. OH yroBopmi Bmagumupa ocraThCcsi y HEro
0T00eaTh, U YBEpUJI €ro, YTO 3a APYTUMU IBYMsI CBUJETENISIMU JIEJI0 HE cTaHeT. B camom
nerne, Totyac mnocie obena spuiuchk 3emiaemep LIIMUT B ycax W mImopax U ChIH KalMTaH-
MCIPAaBHMKA, MAJBYMK JIET LIECTHAJLATH, HEJAaBHO NOCTYNUBLIMI B ynaHbel. OHU HE
TOJIBKO TNPHUHSUIM IpeaiokeHue Brnanumupa, HO Aake KISUIMChb €My B TOTOBHOCTHU
JKEPTBOBATh ISl HEro KM3HMIO. Braaumup oOHSI MX € BOCTOPIoM, M moexan JOMOH
IPUTOTOBIATHCS.

Vxe naBHO cMmepkanock. OH OTHpaBWJI CBOEro HajaexHoro Tepemky B
HenapamoBo ¢ cBOCIO TPOUKOIO U ¢ MOAPOOHBIM, OOCTOSATEIHHBIM HAKa30M, a JJis ceOst
BeJlel 3aJI0’KUTh MaJeHbKHE CaHW B OJIHY JIOIIAJh, M OJUH 0e3 Kyuepa OTIpaBuiCs B
Kanpuno, kyna gaca yepes JBa J0/bkHa Obuta mpuexaTth 1 Mapbs ["aBpuiioBHa. Jlopora
ObuIa eMy 3HaKOMa, a €3/1bl BCETO JBAALIATh MUHYT.

Ho easa Bnagumup Bbiexai 3a OKOJIMILY B II0JI€, KaK OIHSJICS BETEP U CAEIANACh

TakKas METeJIb, YTO OH HUYETO HE B3BUIEN. B 0/IHY MUHYTY JOPOTY 3aHECIIO; OKPECTHOCTh
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MCYe3JIa BO MIJIe MYTHOM U )KEITOBATOM, CKBO3b KOTOPYIO JIETENN OEIbIe XJIOMbs CHETY;,
He0O CIUIIOoCs ¢ 3emiielo. BiaauMup o4yTUIIcs B TIOJIe M HAIIPACHO XOTEJ CHOBA MOMACTh
Ha JIOpOTy; JIOIIa[Ah CTyNaja Hayaadyy M MOMHUHYTHO TO B3be3kajla Ha Cyrpo0, To
IIPOBAJIMBANIACH B SIMY; CAHH MIOMHUHYTHO ONPOKUABIBAINCH; Bragumup crapancs ToIbKO
HE TIOTepsATh HACTOSIIEr0 HampamieHus. Ho eMmy Ka3aloch, 4TO yXe MpOILIo Oolee
noJsrydaca, a OH He joezxan emie 1o Kagpunckoit pomu. [Ipomnuio eme okono necsitu
MUHYT; POILIH BCE€ ObUIO HE BUAATh. Bragumup exan mojem, nepecedeHHbIM IITyOOKUMHI
oBparamu. Metenb He yTuxana, He0o He MposACHsI0Ch. Jlonaap HauMHaja ycTaBaTh, a ¢
HETO TOT KaTUJICS TPaJIoM, HECMOTPS Ha TO, YTO OH ITOMUHYTHO OBLI IO MOSIC B CHETY.

Hakownery oH yBUien, 4To €€T HE B Ty CTOPOHY. Briagumup ocTaHOBWIICS: Hadal
JIyMaTh, IPUIOMUHATE COOOpaxaTh, U YBEPHIICS, YTO TOJKHO OBLIO B3SITh €MY BIIPABO.
On moexan BrpaBo. Jlomane ero 4yth crynama. Yxe Oonee yaca ObLI OH B JOpOTE.
Kanpuno nomxHo ObUT0 OBITH Heaneko. Ho oH exain, exain, a mosto He ObUI0 KOHIa. Beé
CyrpoObl J1a OBparu; MOMHHYTHO CaHH OMPOKUBIBATNCH, MOMHHYTHO OH MX TMOJBIMAI.
Bpewms nuio; Bragumup HaunHa I CHIIBHO OECTIOKOUTHCS.

Hakonery B cTropoHe 4YTO-TO cTajo 4YepHeTh. Bragumup MmoBOpOTHI TyAa.
[Tpubmmxasics, yBuaen ox poury. Ciasa 60ry, moaymai oH, Tenepb 6im3ko. OH moexan
OKOJIO POIIH, HAACsICh TOTYAC IMOMACTh HA 3HAKOMYIO JOPOry WM 00BEXaTh POIILY
Kpyrom: JKaapruHO HaXOJUIOCH TOTYAC 3a Hero. CKOpo Hallel OH JOpOTy U BbhEeXal BO
MpakK JepeB, OOHa)KEHHBIX 3UMOI0. BeTep He MOr TyT CBHpEINCTBOBaTh; Jopora Oblia
[JIaJKas; jJomaab 06oapuiacs, U Bnaaumup ycrokouics.

Ho on exaun, exau, a )Kagpuna ObU10 He BUIATh; pollle He ObUTO KOHIIA. Bragumup
C YXKacoM YBHUJEI, YTO OH 3aexald B He3HaKOMbIH jec. Otuasaue omnaneno um. OH
yIapuiI 1o jouaan; 0eJHoe )KUBOTHOE MOIIIO ObLIO PHICHIO, HO CKOPO CTalI0 MPUCTaBaTh
U yepe3 4YeTBepTh Yaca IMOILIO IaroM, HECMOTPsl Ha BCE YCHJIMS HECYaCTHOTO
Brnagumupa.

Mano-nio-Many 1epeBbsl Hauaiau peeTh, u Bragumup Beiexan u3 secy; XKaapuaa
ObUTO HE BUIATh. JIOJDKHO OBLTO OBITH OKOJIO TTOTyHOUH. Crie3bl OPBI3HYIN U3 TJIa3 €ro;
OH moexaJ Hayaauy. [loroga yruxia, Ty4u pacXoIuIHCh, IEPE] HUM JieyKala paBHUHA,
ycTiaHHas OelbIM BOJHHCTBIM KOBpoM. Houb Obiia moBosnbHO sicHa. OH yBUAEN
HEBJIAJIeKe JEPEBYIIKY, COCTOSIIYIO U3 YETHIPEX HIIM MSATH IBOPOB. Biamumup moexan K

Hel. Y TepBoi M30YIIKKM OH BBITIPBITHYII U3 CaHEH, MOa0ekKall K OKHY U CTaJl CTy4aThCs.
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Uepes HECKOTBKO MUHYT JIEPEBSHHBIA CTaBEHb MOIHSIICA, U CTAPHK BBICYHYN CBOIO
cemyto 6oponay. “Uro e Hano?” — “Jlanexo nmu Kanpuno?” “XKanpuno To nanexo mu?” —
“Na, na! Jlanmexko mu?” — “Henanede; Bepct necsatok Oyner'. Ilpu cem orBete Bianumup
CXBaTHJI ce0s1 3@ BOJIOCHI M OCTAJICS HEJIBHIKUM, KaK YEJIOBEK, IIPUTOBOPECHHBIN K CMEPTH.

“A otkone TBHI?" — mpoaoIKaN CTapHK. BraguMup He MMen qyxa oTBedaTh Ha

BONPOCHL. “MOXeWb 1M Thbl, CTapUK, — CKa3aJl OH, — JOCTaThb MHE Jomajaed a0
Kanpuna?” — “Kaku y Hac nmomaau”’, — oTBeqas MyxHuK. ‘/la He MOTY U B35Th XOTh
npoBonHuKa? S 3amiady, CKoJabko eMy Oyner yroguo”. — “IlocToil, — cka3zan cTapuk,

OITyCKasl CTaBEHb, — s T€ ChIHA BBIILIIO; OH T€ MPOBOAUT . BIaguMup crai J0KHIATHCS.
He mpomuio MuHYTHI, OH ONATH Havan cTy4daThecs. CTaBeHb NOIHSUICS, Oopona
nokaszanach. “Uro te Hamo?” — “Uro x TBOU chiH?” — “Ceifuac BbIIET, 0OOyBaeTcs. A
THI TP03510? B30I AN MOrpeThes . — “braromapio, BEICkUIal CKOpee ChIHA .

Bopora 3ackpsimnens; mapeHb BhIIIET ¢ JyOHHOIO, U TOIIIEN BIIEPE, TO YKa3biBas,
TO OTBICKHBAs IOPOTY, 3aHECCHHYIO CHETOBBIMU Ccyrpobamu. “KoTtopslii yac?” —crpocui
ero Brmagumup. “Jla y’x cKopo paccBeHEeT” — OTBEYaJI MOJIOJION MYKUK. Bragumup He
TOBOPHJI YK€ HU CJIOBA.

[Tenn metyxu u OBLTO yXKe CBETIIO, Kak nocturiu oHu JKaapuna. [lepkoBs Obuia
3arnepTa. Brnagumup 3annaTui IpoBOJIHUKY U ITOeXal Ha ABOP K CBSIICHHUKY. Ha nBope
Tpoiiku ero He Obu10. Kakoe nzBectue oxuaano ero!

Ho Bo3Bpatumcs Kk JOOpbIM HEHAPaJOBCKUM MOMEIIMKAM ¥ TTIOCMOTPUM, YTO-TO
y HUX JI€TIaeTCs.

A Huuero.

Crapuku IpOCHYINCH U BBIIIUIN B TOCTUHYIO. ["aBpuiia ["'aBpuiioBuY B KOJMAKe U
OaitkoBoii kypTke, [IpackoBesi IlerpoBHa B nutadopke Ha Barte. [lomanm camoBap, u
lNaBpuna I'aBpuiioBHY TOCHa)l AEBYOHKY y3HaTh OT Mapbu ['aBpuIIOBHBI, KaKOBO €&
3I0pOBbE M KaK OHa TMOoYHMBaIa. J[eBYOHKA BOPOTUIIACH, OOBSBISSA, YTO OapbINIHS
nourBaja-ie IypHO, HO 4YTO el-Je Temephb Jierde, U 4To OHa-JAe ceddac MpuaeT B
roctuHyro. B camom pene, nBepr oTBopuiack U Mapesi ['aBpunioBHa mnojoiia
310pOBATHCS C MANEHBKOW U C MAMEHBKOM.

“Uro TBOs ToONIOBa, Mama?” — copocun [aBpuna ['aBpmioBuu. “Jlyue,
naneHbka’, — orBevasa Mama. “Ter BepHo, Maia, Buepach yropena’, — ckazaia

[IpackoBbs [leTpoBHa. “MoxkeT ObITh, MAMEHBKA", — OTBe4asia Mara.
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Jlenp mpoien 6;1aronoiay4yHo, HO B Houb Maina 3anemoria. [locianu B ropon 3a
nekapeM. OH mpuexan K Bedepy M Hamen OonbHY0 B Opemy. OTKpbuIach CHIIbHAs
ropsiuka, u 6egHast 60JapHAs IBE HEJEIM HaXOMIach y Kpas rpooa.

Hukrto B nome He 3Han o mpennojoxkeHHoM nobere. [lucema, HakaHyHe €10
HalMCcaHHbIe, ObLUTH COXOKEHBI, €€ TOPHUYHAS HUKOMY HU O YeM HE FOBOpHUJIA, OMACasCh
rHeBa rocrnof. CBAILIEHHUK, OTCTaBHOM KOPHET, ycaThlil 3eMJIEMEpP U MaJIEHbKOW yJaH
ObUIM CKPOMHBI, M HelapoM. Tepelika-Kyuep HUKOI/1a HUYETo JIMIIHETO He BBICKA3bIBall,
Jaxe U BO XMento. Takum 00pa3om TaiiHa Oblia coxpaHeHa 0osiee 4eM MOy I0KUHOIO
3aroBopuiikoB. Ho Mapbst ['aBpmiioBHa cama B OecrnipecTaHHOM Opeay BBICKa3bIBajia
CBOIO TaiiHy. OfHaKo X €€ coBa OBLIM CTOJIb HECOOOpa3Hbl HU C YeM, 4TO MaTb, HE
OTXOJMBINAS OT €€ MOCTENIH, MOIJa MOHATh U3 HHUX TOJBKO TO, 4TO A0Yb €€ Oblia
CMepTeNIbHO BiIIOOJICHa BO Bragumupa HukonaeBuya u 4To, BEPOATHO, JTHOOOBH ObliIa
npu4yrHOIO e€ 6oe3Hn. OHa COBETOBAJIACH CO CBOMM MYXKEM, C HEKOTOPBIMHU COCEJISIMH,
U HaKOHEI| €IMHOIJIACHO BCE pELIMJIM, YTO BHUIHO TakoBa Oblia cyapba Mapbu
["aBpHIIOBHBI, YTO CY’KEHOT'O0 KOHEM HE 00bE/ICIIIb, YTO OEAHOCTh HE MOPOK, YTO KUTh HE
¢ 6oraTcTBOM, a C YEJIOBEKOM, U TOMY MojgoOHoe. HpaBCcTBEHHBIE TOTOBOPKH OBIBAIOT
YIUBUTEIFHO TOJIE3HBI B TEX CIyYasixX, KOTrJla MbI OT ce0si Majo YTO MOXEM BBIIyMaTh
ce0e B onpaBJaHue.

Mexay Tem OapbllIHs CTaja BBI3OpABIMBaTh. Bragumupa gaBHO HE BUAHO
6but0 B noMe I'aBpuiibl 'aBpuioBnya. OH ObUT HalyraH OOBIKHOBEHHBIM IPHUEMOM.
[Tonoxwuin nocnare 3a HUM U 0OBSIBUTH €My HEOXKHIaHHOE CUACTHE: CoIlacue Ha Opax.
Ho kakoBo ObulO M3yMJICHHE HEHApaJOBCKHX ITOMEIIMKOB, KOTJa B OTBET Ha MX
NPUTJIAIIEHUE TTONYYWIM OHM OT HEro mojycymaciesmee mucbMo! OH oOBSBIST UM,
YTO HOTa €ro He OyIeT HHUKOIZa B UX JIOME€, M MpOocuil 3a0bIThb O HECYACTHOM, AJIS
KOTOPOI'O CMEPTh OCTAETCs €AUHOIO HAJIEK010. Uepe3 HECKOIBbKO IHEH y3HAIM OHH, 4TO
Bnanumup yexan B apmuto. 910 Obu10 B 1812rony.

Jonro He cMenu oOBSBUTH 00 3TOM BbI3OpaBiuBaroniei Mame. OHa HUKOTIA
He ynomuHana o Bnagumupe. Heckonbko MecsLeB yxe CIycTs, HallleJ] UMs €ro B 4ucie
OTJIMUYUBIINXCS U TSKEIO paHeHbIX oA bopoanHoM, oHa ymnana B 0OMOpOK, U OOSIIHCH,
4100 ropsiuka e€ He Bo3Bparuiach. OHaKo, ciaBa 60ry, 00MOPOK HE UMEJ MOCIIEACTBHUS.

Hpyras negans e€ mocerwia: ['aBpwia ['aBpwiioBHY CKOHYaiICs, OCTaBd €€

HaCJICTHUIICH Bcero nMeHus. Ho HacieACTBO He yTemano ee; oHa pa3Jeisia HCKPEHHO
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ropects OenHoi [IpackoBbu IleTpoBHBI, KIIsIaCh HUKOTA C HEIO HE paccTaBaThes; 00e
oHM ocTaBuwin HenapamoBo, MeCTO NeYallbHBIX BOCIIOMUHAHMM, W TOEXald >XKUTb B
*** CKOE TOMECThE.

JKeHnxu Kpy>KHJIUCh U TyT OKOJIO MUJION M 00TaTOi HEBECThI; HO OHA HUKOMY HE
nojaBaja U Maneiei Hajaexxapl. MaTh nHOT/a yroBapuBajia e€ BeIOpaTh cebe Apyra;
Mapss ['aBpuitoBHa Kayaa rojIoBOM U 3alyMbIBaJIach. BiraguMup yxe He CyIecTBOBAI:
OoH ymep B MockBe, HakaHyHe BCTyIUIeHHS (QpaHiy3oB. [lamsare ero kasanmach
CBAIIICHHOIO 711 Mamw; 1mo KpaiHel Mepe oHa Oeperiia BCE, 4TO MOTJIO €ro HallOMHUTbD.
KHUTH, UM HEKOT]Ia TPOYMUTAHHbIE, €I0 PUCYHKH, HOTBI U CTUXH, UM NEPENUCAHHBIE JIJIs
Hee. Cocenu, y3HaB 000 BCeM, TUBUIIHNCH €€ MOCTOSIHCTBY U C JIFOOOTIBITCTBOM OXKHIATTH
reposi, AOJKEHCTBOBABILIETO HAKOHEI] BOCTOP>KECTBOBATh HaJ INE€YaJIbHOM BEPHOCTHUIO
3TON J€BCTBEHHOU APTEMU3HI.

Me:xny TeM BOifHa co claBoro Obliia KoHYeHa. [1oKku Halu BO3BpaIlaIiCh U3-3a
rpanuibl. Hapon Oexan um HaBcTpeuy. Mysbika urpajia 3aBOCBaHHbBIC mecHU: Vive
Henri-Quatré, TUPOJIbCKUE BAITBCHI U ApUH U3 oxonma’. Odunepsl, yrienmme B OX0.
MOYTH OTPOKAaMH, BO3BpalIaIUCh, BO3MYXaB Ha OpaHHOM BO3AyXe, OOBEIIaHHbIE
kpectamu. CoyiaThl BECEIO pa3roBapUBalid MEXKIy COOOI0, BMEIINBAs TIOMUHYTHO B
peub HeMelkue u ppaHiry3ckue cioBa. Bpems HezabBenHoe! Bpemst crnaBbl u BocTopral
Kak cmibHO 6uiock pycckoe cepale Mnpu cioBe omeyecmeo! Kak cnanku Obun ciaes3sl
ceuganus! C KakuM eIWHOAYIIMEM Mbl COCAMHSUIM YyBCTBAa HApPOJHOW TOPIOCTH U
m00BH K Tocynapro! A juis Hero, Kakasi Obljia MUHYTa!

KeHmuHbl, pyccKkue XEHIIMHBI ObUIM TOoraa OecmogoOHbI. OOBIKHOBEHHAS
XOJIOIHOCTh WX HcYe3nma. Boctopr mx ObUT HMCTUHHO YIOWTENEH KOTrJa, BCTpedas
nobenuTene, KpuJyaau oHu: ypa!

U B BO31yX "enuuku 6pocanu®.

KTo u3 TormamHmx oduiepoB He CO3ZHAETCS, YTO PYCCKOM JKEHIIMHE 00s3aH OH

OBLIT JTyUIIIeH, TparoreHHeHIIelH Harpaa00?. .

63a 3mpasctByer enpux Yetnéprrii! (¢p.)
7 «Koxonz, nmu MckaTess IpHKIIOYEHNI» — KoMmudeckas orepa H. Mzoapa.
8 113 xomeauu A. T'puboenosa «"ope oT yma» (neifcts. 2, sB1. 5, ciosa Yarkoro).
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B ato GnucratensHoe Bpems Mapbs ["aBpuiioBa kuiia ¢ MaTepbio B *** rybepHun
U He BHJENA, Kak 00e CTONHMIBI Mpa3JgHOBAM BO3BpalleHue Boiick. Ho B ye3max u
JEpEeBHSIX OOIIUI BOCTOPT, MOXKeT ObITh emé cuiibHee. [losiBieHHe B cuX MecTax
odwuriepa ObUIO AJIS HETO HACTOSIIIUM TOP>KECTBO, U JIIOOOBHUKY BO ()pake TI0OX0 ObLIO
B €0 COCE/ICTBE.

MBI yxe Cka3bIBalld, YTO, HECMOTPS Ha €€ X0I0AHOCTh, Mapbs I 'aBpriioBHaA BCce
MOTMpEeXHEMY OKpYykKeHa Oblia mckarensimMu. Ho Bce JOMMKHBI OB OTCTYNUTH, KOTJA
SIBUJICA B €€ 3aMK€ PaHEHbI rycapckoil moJKoBHUK bypmuH, ¢ ['eopruem B neTiuie u ¢
unmepecHoll OreoHocmulo, Kak TOBOPHIM TaMoIIHUE OapbliHu. EMy ObUTO OKOJIO
nBaauaTy mectu Jer. OH mpuexan B OTIYCK B CBOM IIOMECTbsI, HaXOIHMBILHUECS IO
cocencTBy AepeBHH Mapbu ['aBpuiioBHBI. Mapes ["aBpuinoBHa oueHb ero otimyaia. [Ipu
HEeM OOBIKHOBEHHAs 3ayMYMBOCTh €€ OKUBJIsIIach. Hemb3st ObuTO cka3aTh, 4T0O OHA ¢
HUM KOKETHHYAJA; HO MOAT, 3aMeTs €€ NOBEJICHNE, CKa3all Obl:

Se amor non &, che dunqué?...

Bypmun Ob11, B camoM ziesie, 04eHb MUJIBIA MOJI0/I0H YenoBeK. OH UMeNT UMEHHO
TOT yM, KOTOPBIM HPaBUTCS >KEHIIMHAM: YM MPWIMYUS U HaOMIoAeHUs, 0€30 BCAKHX
npuTA3aHuil 1 6ecrieuno HacMenuuBbli. [loBenenue ero ¢ Mapneii ['aBpuioBHON ObLTO
IPOCTO U CBOOOJIHO; HO YTO O OHA HU CKa3aja WM HU Clelaja, Iylia U B30Pbl €ro TaKk
3a Hero U cinenoBaiy. OH Ka3aucs HpaBa TUXOTO M CKPOMHOIO, HO MOJIBa yBepsia, YTO
HEKorjna ObUI OH Y)KacHbIM IOBECOI0, M 3TO HE BpEeIWJIO eMy BO MHEHMH Mapbu
[aBpuiIOBHBI, KOTOpas (Kak U BCe MOJIO/IbIC AaMbl BOOOIIE) ¢ YIOBOJLCTBUEM M3BHHSIIA
IaJIOCTH, OOHAPY>KUBAIOIINE CMENIOCTh U MBUTKOCTh XapaKTepa.

Ho Gonee Bcero... (bonee ero HexHocTH, Oojiee MPUATHOTO pa3roBopa, Ooiee
UHTEPECHO# OJIeAHOCTH, OoJiee MEPEBA3aHHOM PYKH) MOJYaHHE MOJIOIOTO T'ycapa boiiee
BCEro MOJICTpeKao e€ J00MBITCTBO U BooOpaxkeHrne. OHa HE MOrJjla HE CO3HABAaThCs B
TOM, YTO OHA OYEHb €My HPaBHJIACh; BEPOSATHO U OH, C CBOUM YMOM H OTBITHOCTHIO, MOT
y’K€ 3aMETUTh, 4TO OHA OTJIMYAJa ero: KakKUM ke 00pa3oM J10 CHX IOp HE BUIala OHa ero
y CBOMX HOT W €Ie HE Ciblxajga ero npusHanusa? UTo ymepkuBaiao ero? poOOCTb,
HEpa3Jly4yHas C MCTUHHOIO JI00O0BHIO, TOPAOCTb WIH KOKETCTBO XUTPOTO BOJIOKHUTHI? DTO
Obuto Juia He€ 3araakoro. IlogymaB XOpOIIEHBKO, OHA pelMia, 4To poOocTh OblIa

€IMHCTBEHHON TOMY MpPUYMHOIO, U TOJOXWIa O00OIpUTH ero  OOoJbLIeIO

9 Eciii 970 He J11060Bb, TaK 4To xe? (um.) — u3 13210 conera [lerpapku (ukn «[Ipu sxusnu Jlaypei»).
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BHUMATEIBHOCTUIO M, CMOTpSI TIO OOCTOSITeThCTBAM, Jdake HexHocTHio. OHa
MPUYTOTOBIISATIA PA3BA3Ky CaMyl0 HEOXKHJIAHHYIO M C HETEPIICHHEM OXHJaja MUHYTHI
pomMaHWYeCcKoro oOBsicHeHus. TaifHa, Kakoro poay HU Obuta ObI, BCerja TATOCTHA
JKeHCKOMY cepaiy. E€ BoeHHbIe AEHCTBUSI UMENH KeaeMblid yCeX: 1Mo KpalHel Mepe,
Bypmun Bman B Takylo 3aJyM4YdMBOCTb, M YEpHBIC TIJ1a3a €ro ¢ TaKUM OTHEM
OCTaHaBIUBAIKCh Ha Mapbe ['aBpHIIOBHE, YTO pEUIMTENbHAS MUHYTA, Ka3aloCh, yiKe
6sm3ka. Coceu TOBOPHIIH O CBaJbOE, Kak O Jiefie y)Ke KOHYCHHOM, a 1o0pas [IpackoBbs
[TeTpoBHa pagoBaack, 4To J104b €€ HAKOHEIl Hallia cebe JOCTOMHOro KeHHUXa.

Crapy1mika cujena oJHaX/Ibl OJHa B TOCTUHOM, PacKJIaapIBasi TPAHIAChIHC, KaK
BypmuH Bomen B KOMHaTy U ToT4ac ocBepomuiics o Mapse I'aBpunore. “Ona B cany,
— OTBeYaJia CTapyIka, —IOJUTE K HEH, a 51 Bac Oyy 3/1eCh OKUIaTh . bBypMuH momern, a
CTapylliKa epeKpecTUiach 1 MoJaymMasa; aBoch JeJI0 CEro/IHs ke KOHUUTCs!

bypmuH Hamen Mapsto ['aBpuiioBHY y nipyJa, 0 UBOO, C KHUT'OKO B PyKax U B
O0enoM IUIaThe, HacTosIed TrepoumHero pomana. Ilocie mepBbIX BompocoB Mapbs
["aBpuiOBHAa HApOUHO TEpecTana MOJACPKUBATh Pa3roBOp, YCHIHMBAs TaKUM 00pazoM
B3alIMHOE 3aMEIlaTeNIbCTBO, OT KOTOPOTO MOXKHO ObLTO M30aBUTHCS pa3Be TOJBKO
HE3alHBIM U PEUIUTENbHBIM O00BsCHEHHWEM. Tak W CIydwioch: BypMmuH, 4yBCTBYS
3aTPyIHUTEIBHOCTH CBOCTO TIOJIOKEHUSI, OOBSIBIII, UTO MCKAJT IABHO CITydasi OTKPHITh el
CBOE Cep/Ile, U MoTpedoBall MUHYTHI BHUMaHUS. Mapbst ['aBpuiioBHa 3aKpbliia KHUTY U
MOTYMMIIA TJ1a3a B 3HAK COTJIACHSI.

“SI Bac mro0mi0, — ckasan BypmuH, — s Bac mr0010 cTpacTHO...” (Mapbs
I"aBpmitOBHA MOKpAcHEea U HAKJIOHHIIA TOJIOBY elle HUXKe). “ S moCTymuiI HEOCTOPOIKHO,
npeaBasch MUJION IPUBBIUKE, TPUBBIUKE BUIETh U CIBIIIATH BaC eXeIHEBHO...” (Mapbs
I'aBpunoBHa BcroMHMIAa mepBoe mmceMo St. PreuX’). “Temeps yke mo3mHO
MIPOTUBUTKLCS CyIb0€ MOEH; BOCIOMHUHAHWE 00 Bac, Balll MIJIBbIH, HECPAaBHEHHBIN 00pa3
OTHBIHE Oy/eT My4eHHEM U OTPAJOI0 KU3HU MOCH; HO MHE €Ille OCTAETCS UCIOIHUTH
TSDKENYI0 00sI3aHHOCTH, OTKPBITh BaM YXKAaCHYI TallHy M TIOJOXHUTh MEXAY HaMHu
HEIPEOoIoNMMYI0 Tperpafdy...” — “OHa Bceraa cymiecTBoBaja, — npepBajja ¢ )KHBOTHK
Mapss ["aBpunoBa, — st HUKOTJ]a HE MOTJIa OBITH BAIlICIO JKEHOI0...” — “3Har0, —0TBeYal
OH €l TMXO, — 3HAI, YTO HEKOT/a BBl JIIOOWIHM, HO CMEPTh U TPU roJla CETOBAHUMA...

Hobpas, munas Mapes ['aBpunoBHa! He crapaiiTech JHUIIUTh MEHS ITOCJIEIHETO

10 Cen-TIpé (¢hp.) — repoii pomana XK.-XK. Pycco «lOnus, mmu Hosas Dionsa».
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YTEIIEHUS: MBICITb, YTO BBI OBI COTJIACHIIMCH CIENIaTh MOE CYACTHE, €CIIU OBl... MOITYHTE,
panu Oora, Mmomuute. Bel Tep3aere mens. [la, s 3Haro, s 4yBCTBYIO, UTO BBl ObUIH OBI
MO€I0, HO — sI HECYaCTHENIIIEE CO3MaHueE. .. g xeHar!”

Mappbs ['aBpuiioBHa B3IJISIHYJIA HA HETO C YJUBICHUEM.

— 51 ;xenar, —nponosokan bypMuH, —s )KeHaT y:Ke YETBEPTBIN IO/l U HE 3HAIO, KTO
MOsI J)K€Ha, U T/Ie OHA, U JOJKEH JIH CBUJIETHCS C HEIO KOT1a-HUOY/Ib!

— Yro BBl TOBOpUTE? —BOCKIMKHY/Ia Mapbs ['aBpuiioBHa, — Kak 3TO CTpaHHO!
[Iponoskaiite; s pacckaxy Mmociie... Ho MPoIoJKanuTe, caeIanTe MHUJIOCTD.

— B navane 1812roga, —cka3zan bypmun, —s criemmn B Bunibny, 111 Haxoauicst
Hamr noJik. [lpuexaB oHaXIBI HA CTAHIIUIO TIO3HO BEUYEPOM, S Bellen OBLIO MOCKopee
3aKJIaJpIBaTh JIONIAJIeH, KaK BJAPYr MOAHSUIACh Y)KacHas MeTellb, U CMOTPUTENIb U
SMIIUKYA COBETOBAJIM MHE MEpekaaTh. S MX mociaymancs, HO HEMOHATHOE 0eCIIOKOMCTBO
OBJIQJIENI0 MHOIO, Ka3aJloCh, KTO-TO MEHS TaK M TOJKal. MexIy TeM MeTellb He
YHHMAJIach, s HE BBITEPIIEII, MIPUKA3all OMSTh 3aKJIaJbIBaTh U MOEXall B caMylo Oypro.
SMImuMKy B3AyManoch e€xaTh PEKOI0, YTO JOJDKHO OBLIO COKpPaTHUTh HAM IIYTh TPEMs
BepcTaMu. bepera ObulM 3aHECEHBI; AMIIUK Mpoexajl MUMO TOT'O MECTa, TJIe BhIe3KaIN
Ha JIOPOT'Y, ¥ TAKUM 00pa30M OYYTHIIUCh MbI B HE3HAKOMOI cTopoHe. Bypst He yTuxana,
s YBUJIEJ OTOHEK, U BeJieJ eXaTh Tya. Mbl puexalii B IEPEBHIO; B IEPEBIHHON LIEPKBU
6611 oroHb. LlepkoBb ObLIa OTBOPEHA, 32 OIPasIoi CTOSAIO HECKOJIBKO CaHEeH; 10 ManepTu
xomuiu moau. “Crogal cromal” — 3akpuyalio HECKOJIBKO TOJIOCOB. S BeNen SMIIUKY
noabexarh. “IloMuiyil, Te ThI 3aMeIIKaJCA? — CKa3aJl MHE KTO-TO; — HEBECTa B
0o0MOpOKe; Mom He 3HAaeT, 4TO JeNiaTh, Mbl TOTOBBI ObUIM €xaTh Ha3aj. Bwixomu xe
ckopee”. Sl MoTua BBRIIPBITHYJ U3 CaHEH U BOIIEN B IIEPKOBb, CJIA00 OCBEIIEHHYIO IBYMS
WM TpeMs cBedaMu. [leBylika cujiesna Ha JaBOUKe B TEMHOM YTJTy LIEpPKBH; Ipyras Tepia
eit Bucku. “CraBa 00Ty, —cKa3aja 3Ta, —HaCHJTy BbI Tpuexaiu. YyTh ObLJI0 BbI OApBITITHIO
He ymopuiu'. Crapblil CBSIIEHHHK MOAOLIET KO MHE ¢ BompocoMm: “[lpukaxere
HaunHaTh?” — “HaunHaliTe, HaunHaliTe, OaTIOMKA”, — OTBEYAN S paccesHHO. [leBymiKy
nonusay. OHa TMoKa3ajach MHE HeaypHa... HemnousTHas, HenpocTUTeIbHAs
BETPEHHOCTb. .. 5 CTaJ MOJIe HeE Mepes HaJloeM; CBALICHHUK TOPOIUJICS; TPOE MY>KUUH
U TOpPHHUYHAs TMOJAJEPKUBATIM HEBECTY W 3aHSITHI OBUIH TONBKO €ro. Hac oOBeH9amw.
“Ilonenyiitecs”, — cka3zanu HaMm. JKeHa mMosi oOpaTuiaa ko MHe OnenHoe cBoe JHLo. S

xoTen Obuto e€ morenoBath... OHa BCekpukHyna: “Ai, He oH! He oH!” u ymama 6e3
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namatu. CBUJIETEIN YCTPEMUWIM HAa MEHS UCITyTaHHbIE ria3a. S moBepHYJICs, BBILIEN U3
LIEpKBH 0€30 BCAKOTO MPENATCTBUS, OpocHics B KHOUTKY M 3akpuyan: “Ilomen!”

—boxe moit! — 3akpudana Mapbst ['aBpuiioBHa, —H BBl HE 3HAETE, YTO CIIETAIOCH
¢ OEIHOM BallIEIO XEHOIO?

— He 3nar0, —oTrBeyasn bypMuH — He 3Ha10, Kak 30BYT JEPEBHIO, II€ 51 BEHYAJICH,
HE TIOMHIO, C KOTOPOH CTaHIMU noexai. B To BpeMs s Tak Malio moJjiaraj Ba)KHOCTU B
MPECTYITHOM MOEW MpOKase, 4To, OThEXaB OT LEPKBHU, 3aCHYJI M MIPOCHYJICS Ha APYroi
JIeHb TIOYTPY, Ha TpeThel yxe cranuuu. Ciayra, OBIBIIHI TOTIa CO MHOIO, yMEp B TIOXO/IE,
TaK 4TO 51 HE UMEIO M HAJEXK/Ibl OTHICKATH TY, HAJl KOTOPOM MOALIYTHII S TAK KECTOKO, U
KOTOpasi TeTepb TaK )KECTOKO OTOMILIECHA.

—boxe moii, 60ke moit! — ckazana Mapbs ['aBpuiioBHa, CXBaTHB €T0 PyKY, —TaK
sT0 ObuTH BBI! U BBI HE y3HAeTe MeHS?

Bypmun nobnennen... u Opocuiics K €€ Horam. ..
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6.2. Anexo 2. Reglas de transcripcion v transldiéma de la seccion

de ruso de la Facultad de Traduccion e Interpi@tade la Universidad

Autdonoma de Barcelona

IRuso Espanol |Comentario Ejemplos ruso | Ejemplos espaiiol
I“ a ApXaETeTECK Ananguelsk
Iﬁ b Byaraxos Bulgakov
IB v Heasozo Iranovo
delante de “a”, 0", “u” | Forom Gogol
g y conscaante, final de | Imoxa Glinka
r palabra Taraspor Tagzanros
. delante de “e”, 1" T eoprit Gueorgui
gl Onerms= Onezuin
1 d Joxozexoso Domodeédovo
cuando en rso esta: Cxonercx Smolensk
3 - detras de consonante
- detras de “u”
ve a principio de palabra | Exemnms Yeltsin
I cuando en mso esta: Jocroescxant Dostoievski
) - detras de vocal,
1€ excepto “m”
- detras de "s, 3" Bacumsesmt Vasilievich
cuando en mso esta: Heénos Neiolov
- detras de vocal,
[SECRIO T .verode e cecncnssnnsenesfucnssernsesnsssessnnsesssnsssassenss
io - detras de consonante, | IToréxomx Potiomkin
excepto “w”, “m”, “m",
| . . —— [ETTTTTTTRRSIn A —
- detras de 3", “3” Coxossés Soloviov
.‘?(.) .............. apnxxp-xode-palab'a e Hmeeeey
cuando en mso esta: Topbaués Gorbachov
0 - detras de “%”, “m”,
g
re zh Hazesaa Nadezhda
5 z Kazam Kazan
i Tpuboexcs Gnboiedov
Do se ranscribe ante
diptongo y ante «o»,
por lo que:
-« se sinplifica Esrenng Yevguena
“1a” Cepraes ITocax Serguiev Posad
| -«me» se simplifica
2 “Ge”
-«mé» se simplifica
“0”
-«amorse simplifica
“a”
-«aoD» se sinplifica “17
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P ——

; Axpes Andrei
: aiX0BCKIE Chaikovski
i 1o se transcnbe cuando | Esrexns Yevguenm
enrusovadetrasde | Bemms Beli
2Bl P 5
. k AzexCaEIp Aleksand{ - | Comentario: Alnmos sistenx
K Kapaos Karpov brmapiamben
. : Jepxozos L émontov ([ 2.8
" Tya Tula
M m Mypuascx Murmansk
- n Hexamit Hosropox | Nizhai Novgored
° ° Toxvapos Goncharov
I p Iepo Perm
Pyczaz Ruslan
P ; Kpacroaap Krasnodar
Ceprex Serguel
E Mycoprexuit Misorgski
T t Amaromm Anatoli
¥ u Hm!u Pnpcbov
Y f $ex0p Fiodor
x i Anxarosa Ajmatova
u ts Ilzeraesa Tsvetaieva
q ¢h Yexos Chejov
w h [ocTaxosm Shostakovich
s Carruxos-llezpms [ Salakov-Schedns . - Comentario: L Frodsa yla
- * g d s Wipoda
schov Fropedn b e
= A Tozeries Podiachev 3" Concdmosa b
tamaipita por i cca b
{ Kpsizos Knlov e & pofay dermo y
--------------------------------------- ssooscozsocoo ol xucalo “Rossxizacicn dal
b n Bpysezs Vrubel o™ ds Wikipeda.
3 e xypa E duard Comentario: Ozcs wina &
en interior de palabra, | Toxem Tiumen ozl " per Y
i excepto cuando en ruso (Asociacion do profescres do ruso,
yu a principio de palabra | FOpmit Yun sipendo Ly sormms ds
. tamaipcita do nombews propics
en interior de palabra, |Bstecaas Viacheslav da laeaxs da atfabeess 02 bvanor
ia excepto cuando en ruso | Exemax Yemelian @b Oriografia de b
s va detras de “x” Masxoscxmt Maiakovski RAE 2010 (p. 621)
va a principio de palabra | Apoczas Yaroslav
) (e | cOnsORANLe Tesmazi Cuennads
consonante |, . Kpxaa Kiril
doble "
excepto “ll
Jloxoxocos Lomonosov
segun Topsii Gorki
vocal normas de TlacTeprax Pastemak
tonica acentuacion Anexceit .;\41:::;1
del espanol Miraaz ~up
e Mirait108:¢ Mijailovich
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