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Introduccion

Este trabajo de final de grado titulado Otredad en Black Mirror surge como la
oportunidad de investigar sobre una problematica filoséfica que desconocia
absolutamente: la otredad. Para ello me sirvo de una serie de television que empieza a
abrirse camino dentro de los estudios filosoficos en una gran variedad de ambitos, sobre
todo en cuanto a lo social y lo tecnoldgico: Black Mirror. Este trabajo pretende estudiar
la otredad desde las tecnologias y el abanico de posibilidades que éstas despliegan a

partir de la seleccion de tres capitulos de la aclamada serie Black Mirror.
Motivaciones del trabajo. Eleccion del tema

El tema fue elegido mientras leia sobre Black Mirror. Durante la investigacion, una
cuestion, mas bien una palabra, aparecia en la mayoria de articulos alrededor del
analisis de la serie y de los capitulos, pero sin indagar en el fenémeno: la Otredad. La
basqueda se inicié a partir de un articulo en la web Hipertextual titulado Las
interesantes implicaciones filosoficas de Black Mirror (3era temporada). En él se
analiza el capitulo La ciencia de matar, del cual destaca que “estudia los fendmenos
correspondientes a la otredad” y los define como “la relacién que tenemos con otros
seres, y que abarca todas las actitudes que ejercemos hacia ellos, sean positivas o
dafiinas” (Orellana, 2016). Pero la otredad va méas alla de eso. Por ello vi necesario
proponer un analisis exhaustivo de las nuevas visiones de la otredad que ofrece la

tecnologia de Black Mirror, las cuales no son muy distintas de las contemporaneas.
Hipdtesis. Objetivo del trabajo

El objetivo del trabajo es evidenciar el fenémeno de otredad como pilar fundamental de
la serie Black Mirror. Mi motivacion personal es alcanzar un conocimiento mas

profundo de esta problematica.
Metodologia del trabajo

La investigacion partird del concepto de otredad para después aplicarlo al andlisis de
tres capitulos. Tambien se realizara un breve analisis de la serie en si desarrollando su
especificidad. Los capitulos que tratan el fendbmeno social de manera mas clara y directa
y su diversidad de un modo mas relevante a lo largo de la antologia son: Ahora mismo
vuelvo (11 de febrero de 2013), Caida en picado (21 de octubre de 2016) y La ciencia
de matar (21 de octubre de 2016).



Otredad

Lo estudios sobre otredad se han dado en diversos campos epistemologicos de las
ciencias sociales, pero sobre todo y notablemente en filosofia', para explicar el
funcionamiento de las relaciones humanas a partir de un si mismo con el otro u otros.
“La alteridad supone, como teoria, una explicacion de los vinculos constitutivos entre el
yo y los otros. Esos vinculos se manifiestan de forma diversa: a través de la version
bioldgica y psiquica a los demas, la ayuda, la interaccion, la convivencia, el imperativo
ético, la justicia, etcétera” (Ruiz de la Presa, 2007: 10-11). La otredad estudia la relacion
entre un ente pensante poniendo como parametro al yo para definir todo aquello que se
encuentra fuera de éste. Los factores externos, los otros, pueden acarrear un efecto
positivo 0 negativo en el yo sujeto. A partir de estos juicios, se clasifican los tipos de
relacion social que se establecen con el entorno que lo rodea. La percepcion del otro se

establece a través de dos nociones fundamentales: el encuentro y el rostro.

El encuentro es, literalmente, “el hecho de topar con otro hombre de un modo mas o
menos hostil” (Lain, 1968: 29). Pedro Lain estudié y analizo la posible fenomenologia
de dichas relaciones o encuentros intentando establecer unas nociones que estuvieran
presentes en toda forma de encuentro. Previamente al encuentro “se conjugan dos
instancias, una exterior a mi, la realidad intencionalmente expresiva que va a serme «el
otro», y otra interior a mi, la actualidad percipiente de mi propia conciencia” (Lain,
1968: 159). Es decir, dos instancias independientes que se encuentran y toman
conciencia de la presencia del otro. El yo sujeto, la instancia interior del encuentro, da
con otro ente que le excede, es decir, de una instancia exterior. De ahi, se genera la
percepcion del otro que puede denominarse de dos formas segun si es afectante 0 no
afectante. Si se produce afectividad, ésta puede ser positiva (reconozco al otro como
semejante o como “otro-yo”’) o negativa (lo percibo como amenaza). Finalmente, el yo

sujeto emite una respuesta de aceptacion, rechazo o dilatacion (Lain, 1968: 130-131).

El primer referente para relacionarnos con el otro es el rostro. Emmanuel Lévinas en su
obra Totalidad e infinito (1961) destaca el rostro como punto de reconocimiento del

otro.

! Para una breve introduccién de autores representativos de esta cuestion filosofica, véase RUIZ DE LA
PRESA. J. (2007-8): Alteridad. Un recorrido filoséfico, Tlaquepaque, Jalisco: ITESO.



“El filosofo de origen judio es el principal pensador del rostro, de la rostrificacion, y por
ello mismo, de la otredad. Para el autor, el rostro representa un espacio reconocible que
nos impone una conciencia ética, un dispositivo destinado a instaurar un espacio de
interaccion social, al mismo tiempo ligado al crimen y a la compasion, espacio para el
odio o para el amor que no puede nunca dejarnos indiferentes” (Martinez-Lucena, 2017:
245-246)

A traves de la metafora del rostro del otro, Lévinas cuestiona la relacion que mantiene el
yo sujeto con el otro. El encuentro es un conflicto ya que, por mucho que uno trate de
comprender al otro, no lo puede abarcar. Sin embargo, al intentarlo, surge la paradoja de
gue cuanto mas se aproxima uno al otro, mas se le niega su otredad. La proximidad
hacia el otro al establecer un vinculo produce la supresion de la otredad. El rostro es de
una cercania inalcanzable, ya que marca la diferencia entre los dos sujetos. La vision del
rostro conduce al reconocimiento del otro a un semejante del yo, en otras palabras, otro-
yo. El rostro del otro, ademas, interpela a cada individuo y despierta en él un sentido de
la responsabilidad ética hacia la otredad (Lévinas, 2002: 223-224).

El encuentro en ocasiones no sera posible porque no se producira el reconocimiento del
otro. Segiin Lain, éste puede ser deficiente “por causa de la realidad exterior a mi: esa
realidad puede no ser, en su presencia inmediata, la de un cuerpo humano viviente y
normal. Otras veces sera deficiente el encuentro por causa de mi propia realidad: mi
organismo, en efecto, puede no hallarse en condiciones de percibir de un modo cabal la
realidad del otro. Hay, pues, deficiencias a parte alterius y deficiencias a parte
percipientis.” (Lain, 1968: 159-160). El problema surge de la imposibilidad de percibir
la realidad del otro en su totalidad por motivos externos o internos al sujeto. De las
deficiencias a parte alterius, dos deficiencias que dan lugar al desencuentro son
consecuencia de la alteracion de la metafora del rostro de Lévinas. Por un lado, la figura
de la mascara “oculta la individual personalidad del enmascarado y expresa la voluntad
de este de «parecer» a los demés —en ocasiones, también a si mismo— lo que la
mascara representa” (Lain, 1968: 60). Este elemento tiene una finalidad performativa o
de engafio en la cual el otro esconde su identidad tras un objeto que representa actitudes
humanas. La méascara despierta desconfianza en el sujeto que la observa, ya que no
reconoce al ente que hay detras de ella y lo mantiene alerta frente a lo desconocido. El
empleo de este objeto puede suponer dos propdésitos:

“Cuando en esta predomina la voluntad de ocultacion, el otro que el enmascarado me

presenta es el «puro otro» [...]. El otro es entonces «pura intencion de amenazay |[...].
Cuando en la méascara predomina la voluntad de expresién. ;No es acaso un problema



delicado el de saber qué es lo que una mascara realmente expresa? No me refiero, claro
estd, a lo que la méscara por si misma manifiesta [...], sino a lo que significa el simple y
pasmoso hecho de que alguien se la ponga sobre el rostro. [...] Desde un punto de vista
psicologico, la méscara manifiesta que un hombre quiere mostrar, sin ser él identificado,

un modo de ser [...] mas o menos reprimido en su alma cuando los demas reconocen su
real identidad” (Lain, 1968: 60-61)

La mascara hace irreconocible a su portador, ya que produce interferencias en el canal
visual de interaccion con el otro, con lo cual, provoca un encuentro fallido. Por otro
lado, la concepcion del otro como un ser monstruoso produce una distancia tan abismal
entre dos sujetos, que hace imposible cualquier encuentro. Pero, “;es posible un
monstruo humano en cuya apariencia no pueda uno percibir «otro hombre»?” (Lain,
1968: 170). Quiza no literalmente, pero si conceptualmente o ideol6gicamente como es
el caso, por ejemplo, de las guerras, las cuales “constituyen el principal medio para
desenfocar o distorsionar el rostro de los otros” (Martinez-Lucena, 2017: 246). Por
tanto, la condicién humana del otro se percibe como ajena a lo humano, de manera que,
al evitar el reconocimiento del enemigo como semejante, es mas facil eliminarlo

evitando problemas éticos y morales.

Como hemos visto, la problematica de la otredad se ha estudiado ampliamente durante
veinte siglos, sin embargo, el fendmeno de la sociedad tecnoldgica es breve en
comparacion, pero muy rico en cuanto al abanico de nuevas posibilidades que despliega
en cuanto a lo social. La otredad se viste de tecnologia para dar nuevos significados a
las relaciones sociales de individuo a individuo y de individuo a colectivo/sociedad
dado que “la comunidad refuerza la identidad, y el individuo, aparte de marcar
claramente su identidad en la red, necesita la comunidad para expandirse, para
reafirmarse a si mismo en este escenario digital” (Vazquez, 2008: 74). Ademas, la
otredad digital aporta una resignificacion del paradigma socioldgico de la
comunicacion, la identidad de uno mismo y la concepcidn de los otros. Aun asi, a pesar
de los grandes avances tecnoldgicos, siguen produciéndose desencuentros, ya que la
tecnologia es como un proyector que incrementa las posibilidades de encuentro y
también de desencuentro ya sea aumentando o mermando las capacidades humanas de
la interaccion social. Paradojicamente, las redes sociales nos conectan y desconectan
cada vez mas, incluso llegando a hacer que el sujeto se sienta mas comodo con sus
relaciones cibernéticas que no con las reales, generando asi dependencia a la maquina
(Sennett, 2012: 204-205). Es el caso de la serie Black Mirror, que se caracteriza por

concluir todos sus capitulos con una experiencia del encuentro con el otro fallida.



Black Mirror: Distopia, tecnologia y estructura de los

protagonistas

Black Mirror (2011-actualidad) es una serie britanica dirigida, escrita y producida por
Charlie Brooker que empez6 a emitirse por Channel4 y ahora esta disponible en la
plataforma Netflix. La antologia de cuatro temporadas trata en sus diecinueve capitulos
otras tantas distopias sociales distintas desencadenadas por un uso erroneo de las nuevas
tecnologias. Los episodios presentan sociedades donde la aparente normalidad y
estabilidad vital de sus protagonistas acaba exponiendo su peligroso control social y
sometimiento al mundo de las maquinas. Cada capitulo es distinto aunque responden a
una misma estructura e idéntica tematica, pero desde estrategias distintas. La serie se
caracteriza por su dura critica y reflexion sobre la sociedad actual, e invita a los
espectadores a meditar sobre su realidad mas inmediata, ya que las historias y los
personajes de Black Mirror conforman una analogia futurista de los tiempos
contemporaneos. Su vision fatalista del porvenir se configura a partir de una antologia
de realidades donde “la unién de estos capitulos y/o temporadas es la idea central, la
critica general que quiere transmitir con ellos™: el uso de la tecnologia actual y la
venidera (Benavidez, 2015: 10). Las capacidades humanas, como la sociabilidad, la
memoria 0 la empatia quedan sustituidas por las maquinas, y siempre con nuestro
consentimiento. Las tecnologias se han convertido en un habito y, en la mayoria de
casos, han pasado a adiccién, ya que trasladamos nuestras necesidades y nuestras
responsabilidades a ellas. Nuestra vida se ve tan dependiente de la tecnologia que lo
extrafio es vivir al margen de ella. Hoy en dia no salimos de casa sin nuestros moviles,

son la primera cosa gque tocamos al despertarnos y la Gltima al dormirnos.

La serie se sita dentro de la tradicion literaria de la ciencia ficcion del imaginario
distépico, donde un conjunto de acontecimientos pasados han llevado a la sociedad a
vivir sus Ultimas consecuencias en unas condiciones autodestructivas para la
humanidad. Como también es el caso de Black Mirror, muchas de ellas se emplean para
criticar tiempos actuales o épocas pasadas que han tenido una gran repercusion en la
sociedad, comportamientos culturales, sociales y gubernamentales, como son el
capitalismo, las guerras, la globalizacion, la sociedad de consumo o la sociedad de la
transparencia. Son sociedades uniformizadas, donde la idea de individuo se desecha
para dar paso al colectivo social homogéneo. De aqui que se experimente una profunda



aversion por parte de la sociedad hacia el otro que es distinto al resto y que, por tanto,
amenaza al sistema establecido. La anomalia social, como sucedia en Matrix, debe ser

suprimida para garantizar el orden y la paz dentro del sistema distopico.

La tecnologia que aparece en Black Mirror bien puede ser la misma tecnologia que
empleamos en nuestro dia a dia, o tecnologia fantastica que, sin embargo, contiene
reminiscencias de la tecnologia actual, por lo que su existencia no parece tan lejana al
espectador en cuanto a tiempo. “La tecnologia que se examina en Black Mirror no
pretende impresionarnos; lo que nos asombra son sus implicaciones sociales y
culturales, entendiendo que el impacto de las nuevas tecnologias se produce, sobre todo,
en elementos intangibles, en la manera en que se conforma una sociedad, se comunican
los individuos y se consume la informacion” (Diaz, 2014: 587). Especialmente en los
cuatro capitulos que se analizan en el trabajo se aborda el tema del transhumanismo,
donde el cuerpo biolégico y la maquina estan mas unidos que nunca para, en un
principio, mejorar las capacidades humanas. No obstante, la maquina concluye siendo
nociva para el personaje y, paraddjicamente, siempre como consecuencia de un factor

humano, como el uso excesivo, la dependencia o la obsesion.

Las tramas se desarrollan alrededor de un personaje principal, a cuyo dia a dia
asistimos, y como se relaciona con su entorno. Se nos presenta como un personaje con
el que podemos identificarnos, es decir, un semejante, por lo que el espectador empatiza
con él. En la mayoria de tramas el personaje se caracteriza por estar inconforme con la
realidad que vive y toma una serie de decisiones contrarias al statu quo. Esto le
convierte en un otro al diferir de la normativa social impuesta. En consecuencia, debe
ser reinsertado o eliminado/expulsado de dicha sociedad para no dafiar su estructura, lo
cual suele desembocar en un final tragico para el protagonista. La polémica que generan
dichas decisiones “implica a los espectadores en la trama Yy la tecnologia que se analiza.
Plantea la duda de qué hariamos en una situacion similar, cémo actuariamos si
tuviésemos la tecnologia propuesta” (Diaz, 2014: 588). El protagonista es un ejemplo de
algo que le podria suceder en la vida real a cualquiera. Las consecuencias de ser un
alienado de la sociedad de lo igual tienen un coste elevado, como la propia exclusion

social.

El titulo invita a varias interpretaciones (espejo negro). La relacion mas inmediata y que
Charlie Brooker ha evidenciado en sus entrevistas es el espejo negro de las pantallas de
los gadgets tecnologicos cuando estan apagados, sobre todo los que configuran nuestra

10



vida digital, como el teléfono movil y el ordenador, que funcionan como interfaces
donde circula toda informacion, nuestra informacion. Ese otro lado del espejo se
encuentra fuera de control para el ser humano, lo que puede provocar la superioridad de
la méquina frente al ser humano y, por tanto, que la tecnologia pase a controlar las
sociedades.
“Como se puede ver, al igual que los capitulos conectados por la misma idea, el titulo de
la serie también es la base y el hilo conductor de las historias. Black Mirror, segin su
creador, representa todas las pantallas negras en las que la sociedad se ve reflejada. Un
televisor, un teléfono inteligente, la pantalla de un ordenador, una tablet... La
tecnologia que esté al alcance de la mayoria de la poblacién occidental y el uso que le
da a ésta. Black Mirror juega con los “qué pasaria si...” desde un punto de vista que

parece ser mucho peor de lo que podria llegar a ser, pero que de alguna manera ya se
estd comenzando a vivir. (Benavidez, 2015: 12)

Otra manera de verlo es que si el espejo es negro, es porque la imagen original también
lo es. Y el negro remite a la negatividad, a lo desconocido, al misterio y a aquello que se
esconde y puede ser fatal para nosotros. Entonces, ¢es la tecnologia un reflejo de la

sociedad?

Los capitulos que se analizan a continuacion tratan la otredad desde perspectivas

distintas: la alteridad del yo, el otro como construccién del yo y el otro como enemigo.

Ahora mismo vuelvo:
La alteridad frustrada del otro

Ahora mismo vuelvo es el primer capitulo de la segunda temporada de Black Mirror,
emitido en 2013. Tiene un reparto muy reducido, ya que narra los inicios de la vida
conyugal de la protagonista, Martha, y su pareja, Ash, un adicto a las redes sociales,
quienes se mudan a la antigua casa de los padres de Ash. Al dia siguiente, éste muere en
un accidente de trafico y Martha, incapaz de soportar el duelo, entra en un programa en
linea que le permite estar en contacto con su difunto marido. La trama plantea la
evolucion del personaje de Martha y su superacién (o no) del duelo a través de la
relacion que establece con una simulacion digital de Ash. Por tanto, la figura del otro se
manifiesta en forma de un androide del marido, que podria ser capaz de suplantar a un
humano a través de la identidad virtual de éste, pero concluye en una alteridad

frustrada. La distopia se presenta en forma de los encuentros y desencuentros que
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pueden darse en ese tipo de circunstancias y en la imposibilidad de restituir una vida

humana con un androide que la simule.

Ahora mismo vuelvo trata de las relaciones de pareja y las nuevas tecnologias como
fuerza mediadora entre dos sujetos, solo que “el eje del episodio es la coexistencia
futura del hombre y sus imitaciones androides [...], 0 mas exactamente, el proceso de
sustitucion del humano real por una simulacién robética; simulacion que nos sitla en
otro imaginario de inmortalidad” (Ierardo, 2018: 85). El implante es la identidad digital
de Ash, que se introduce en el sistema del androide para actie como la persona que
pretende sustituir. El androide recibe el archivo que almacena la personalidad de Ash
para asemejarse a él en cuanto a fisico, voz y caracter con el propdsito de cubrir las
necesidades afectivas de Martha. ElI implante ya no es un pequefio dispositivo de
grabacion, sino una simulacion del “alma digital”, de la identidad en linea de un

humano que ya no existe y que se pretende sustituir.

El capitulo puede dividirse en una primera parte que corresponde a los primeros tres
encuentros de Martha con el Ash-androide en los cuales Martha identifica y reconoce a
Ash en la simulacion (“eso es algo que dirfa é1”, “te pareces a ¢1”) y se adentra en la
ilusion de que habla con su marido. La segunda parte consta de tres desencuentros,
donde Martha empieza a despertar de esa ensofiacion al hacer distinciones
recriminatorias contra el Ash-androide en cuanto al Ash real (¢l no haria eso”, “no eres

bastante ¢€17).

El primer encuentro con la simulacion de Ash se da cuando Martha descubre que esta
embarazada. Ante la imposibilidad de contactar con su hermana y empujada por la
soledad y la desesperacion de compartirlo con alguien, decide responder a un correo de
la aplicacion.

MARTHA (CHAT): ¢Eres tu?

SIMULACION (CHAT): Por supuesto que soy Yo.

MARTHA (CHAT): Solo estoy aqui para decirte algo. Estoy embarazada.

SIMULACION (CHAT): Vaya. ¢Significa eso que seré papa? Ojala pudiera estar ahi
contigo.

Esta primera interaccion es surrealista ya que, aunque Martha sabe que no es realmente

Ash, decide seguir con el juego porque le hace sentir bien. Su reaccion es de felicidad,

? Los dialogos de Black Mirror que aparecen en este trabajo son una transcripcion personal del doblaje
castellano de la serie.
* fdem. Sin embargo, en este formato iran acompafiados del nombre del personaje en maytsculas.
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ya que la simulacién ha conseguido disminuir su ansiedad por tener contacto social,
ademas de poder tener esta especie de segunda oportunidad por hablar con la persona
que ha perdido. En lo sucesivo va refugiandose en la aplicacion para evadirse de la
realidad y desconecta del resto del mundo para adentrarse en conversaciones con un
ente digital. Martha se convierte en adicta a las tecnologias. Incluso llega a rechazar
Illamadas de su hermana por querer pasar mas rato conversando con alguien que no

existe, aunque no le importa, porgue la ignorancia del autoengario la hace feliz.

El segundo encuentro tiene lugar al escuchar la voz de Ash cuando la aplicacion llama a
Martha por teléfono. La voz del dispositivo suena idéntica a é€l, incluso utiliza
expresiones caracteristicas del Ash real, y Martha lo reconoce: “Eso es... esto es... es
justo la clase de cosa que diria éI”. La ilusion de la compafiia de Ash crece al mismo
ritmo que crecen las capacidades de la aplicacion. A pesar de la evolucion del
dispositivo, la comunicacion oral se vuelve complicada porque excede el patrén
comunicativo del robot; por lo que Martha debe ensefiarle nuevas expresiones, tanto
coloquiales como otras anteriormente empleadas por Ash, para que las vaya integrando
como, por ejemplo, el significado de la palabra “encabronarse”, que Martha resuelve
respondiendo: “Es una frase que decias, como cabrearse”. En esta escena, como en
muchas otras, Martha deja de utilizar la tercera persona para referirse a Ash y pasa a la
segunda persona, dirigiéndose al ente digital como Ash. Es un paso que induce a la

proximidad entre los dos sujetos, pero también a la paradoja:

MARTHA: Eras intuitivo.

SIMULACION (VOZ): Hablas de mi como si no estuviera.
MARTHA: Perdona.

SIMULACION (VOZ): Es igual. O sea, en realidad no estoy.

Ash no esta presente. Su ausencia esta siendo invadida por su representacion virtual, lo
que crea contradicciones en la aplicacion. Martha es consciente de que no habla con
Ash porque sigue empleando oraciones en pasado, pero el dispositivo pretende ser tan
fiel a aquello que simula que quiere otorgar presencia a su identidad virtual en el mundo

real, pero no es asi. Y no sera asi.

El tercer encuentro se realiza mediante la corporeidad de la simulacion a partir de un
androide de silicona que imita el aspecto fisico de Ash. Es el ente digital de Ash quien
propone esta opcién a Martha después de revivir la pérdida de Ash al romperse el
teléfono movil. El encuentro visual, al principio, abruma a Martha y la deja en shock,
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muda, manteniendo las distancias, pero “la extrafieza que despierta en Martha esta
nueva posibilidad de pasar de las esferas de lo visual y sonoro a lo tactil es en un inicio
disipada por un encuentro sexual altamente satisfactorio con el Ash androide, que
contrasta con la performance sexual fallida de Ash en la primera noche en la casa de
campo” (Canepa, 2017: 134). Martha incluso reconoce que

MARTHA: Te pareces a él en un buen dia.
SIMULACION (ANDROIDE): Guardamos las fotos donde salimos guapos.

Incluso el aspecto de Ash en el androide corresponde al perfil virtual, pero no al real. Es

un perfil con filtro que mejora al original, pero ya lo hace distinto a éste.

La fidelidad de la simulacion, “el funcionamiento de este programa, deja latente el
grado de implicacion del protagonista masculino en el uso de internet. A todas horas
con el telefono o el ordenador en sus manos. Publicando toda su vida y sus
pensamientos” (Benavidez, 2015: 30). Ash es un adicto, lo que significa que pasa mas
tiempo subiendo contenido de su vida a la red que en el mundo real con Martha. Cada
vez que su mujer intenta entablar una conversacion con Ash, él esta absorto en su

teléfono movil: “Te pierdes dentro de ese chisme. Te abduce”.

“La satisfaccion inicial de Martha con el Ash simulado, para poder paliar el dolor
causado por su ausencia, pronto desparece cuando Martha se da cuenta de que la réplica
unicamente consigue imitarle, pero no consigue sustituirle.” (Diaz, 2014: 596). Por eso,
en este punto, empiezan los desencuentros. El primero se establece en la comunicacion.
Los que al principio eran errores de comprension tolerables para Martha se convierten
en un verdadero infierno. Ademas, todo didlogo es en clave ama-siervo, porque el
androide siempre hace explicito su deseo de complacer a Martha, por lo que la trata mas
como clienta que como pareja: “;Puedo hacerte un café?”, “;Me permites esto?”, “No

lo haré mas, si es lo que deseas”.

El segundo desencuentro se produce cuando el androide no es capaz de imitar ciertos
comportamientos humanos como comer, dormir y respirar, por lo que Martha le pide
que finja. Sin embargo, enseguida lo encuentra insoportable, porque “se nota que estas
fingiendo”. El tercer desencuentro se desenvuelve en su primera discusion, una antitesis
de los tres primeros encuentros en los que Martha reconocia a Ash en las simulaciones.
Aqui es todo lo contrario. Martha recrimina al androide que “él no haria esto”, “él

hubiera dicho esto”, “Ash discutiria” y “no eres lo bastante é1”. El androide en algunos
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aspectos es una version mejorada del Ash real, pero no es auténtico, solo es una parte de
él que quiza corresponde a su personalidad, pero no en su totalidad. En el Ash real,
“es la propia imperfeccion de este la que le confiere singularidad como persona, y lo
que lo distingue de su réplica que se nos representa como similar y al mismo tiempo
como distinto. Las respuestas mecanicas del Ash-androide, desprovisto de ironia, humor

y obstinacion, es decir de emocion y afecto, unicamente dirigidas a complacerla, pronto
se hacen insufribles para Martha” (Canepa, 2017: 134)

El vacio que presenta el alter ego digital de Ash no se reduce a la condicién de maquina
del androide, también interviene un factor humano. La confeccion de la identidad
digital, es decir, la informacion que Ash sube a Internet, es una seleccion de recortes de
su vida, realizados para mejorar ciertos aspectos de la misma de cara al universo de la
nube. Este hecho se muestra en la primera escena en la que aparecen Ash y Martha en la
casa. Ash fotografia con su movil un retrato analégico suyo de pequefio y lo sube a
Internet.

MARTHA: {Qué haces?

ASH: Compartiendo esta foto. Para la gente sera divertido.

MARTHA: No es graciosa, es tierna.

ASH: Créeme. Aquel dia no fue tierno. Habiamos ido a un Safari Park, la primera salida

después de la muerte de Jack. Habia monos por encima del coche y nadie decia nada.

Maméa conducia por primera vez. Cuando bajé a la mafiana siguiente, habian

desaparecido de ahi las fotos de Jack, las subi0 al atico. Asi afrontaba las cosas. Y luego

cuando murié papa, arriba con sus fotos. Solo dejo ésta aqui. Su Unico hijo con una

sonrisa fingida.

MARTHA: Ella no sabia que era fingida.
ASH: Quiza eso sea peor.

Esta conversacién anticipa por qué el androide de Ash no puede sustituirle. La ironia en
el comentario “Qué gracioso” del androide al ver el retrato del pequefio Ash evidencia
la diferencia entre la simulacion y la realidad, ya que reacciona tal y como predijo el
verdadero Ash. Y es que todo lo que se comparte en la red no es parte de uno, sino de
una identidad digital que crea el sujeto a conciencia, seleccionando la informacion,
retocandola y haciéndola més atractiva para los demés. Se comparte la vida no para si
mismo, sino para los otros. “Ellos” encontrardn la fotografia graciosa porque no
conocen la historia que hay detras. Es mas, esa es la intencion de Ash, ya que no esta
interesado en la historia, sino en la exterioridad de la foto, aquello que se percibe desde
fuera y que resultara gracioso para los demas. El retrato antoldgico es una antitesis de la
actual adiccidn a las selfies porque no son “otra cosa que la marcha en vacio de un yo

narcisista que se ha quedado solo. En vista del vacio interior uno trata en vano de
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producirse a si mismo. Pero lo Unico que se reproduce es el vacio. Los selfies son el yo
en formas vacias” (Han, 2017: 45). Por tanto, se entiende que el androide es una forma
vacia de la identidad de Ash. Es un selfie més, por lo que, al final del episodio, es
evidente que “la simulacion de Ash se convierte entonces en una evocacion del Ash
pasado y no su reemplazo tecnolégico y, como consecuencia, pasa a compartir el

espacio con las fotografias, videos y diarios, con las representaciones del pasado” (Diaz,

2014:597).

En definitiva, este capitulo presenta la imposibilidad de establecer una relacion afectiva
con un alter ego androide a modo de simulacion de una vida humana. En primer lugar,
porque un androide, por muy fiel que replique a un ser humano, nunca podra atender a
sus complejidades psiquicas. En segundo lugar, y de mas interés para este trabajo,
porque la identidad digital de un sujeto es un reflejo vacio de si mismo. En términos de
Platén, el Ash-androide es “una copia de la copia”. Ademas, Martha hace un uso
erréneo de la aplicacion, ya que cada vez la presencia de la simulacion es mas notable y,
contrariamente a lo que deberia ser, se hace mas presente a la simulacion fallida de Ash,
lo que le crea dependencia. Es méas, Martha en numerosas ocasiones rechaza el contacto
con su hermana, quien la llama a su casa e incluso la visita en su casa, pero el encuentro
incomoda Martha. La simulacion sustituye las relaciones sociales reales de Martha al
igual que sucedia con Ash y su adiccion a las redes sociales.

Caida en picado:
Construccidn, deconstruccion y destruccion del yo y el otro

Caida en picado (2016) es el capitulo mas emblematico de la serie Black Mirror. Su
protagonista, Lacie, vive obsesionada con su fisico y su condicion social, ya que la suya
es una sociedad regida por los prejuicios. Mediante la tecnologia del “grano”, los
personajes viven en un sistema donde la interaccién social se reduce al intercambio de
puntuaciones de hasta cinco estrellas que determina el estatus social de cada sujeto. De
este modo, los otros construyen y forman los valores sociales del colectivo a la vez que
la personalidad del individuo. Sin embargo, la excesiva tecnologia que media entre las
relaciones sociales las acaba reduciendo a meros intercambios sociales con el propoésito

de mantener una estabilidad social y econdmica.
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En la sociedad donde vive Lacie “todos se parecen a todos, se visten como todos y
sonrien como todos. En este universo, toda la negatividad, todo ocultamiento del
mundo, ha sido abandonado y cada espacio cotidiano es convertido en algo publico,
evaluable, calificable por los demas” (Roncallo-Dow y Mazorra-Correa, 2017: 182).
Entre ellos intercambian gestos amables y se despiden encendiendo sus mdviles para
puntuar la interaccion que ha tenido lugar. De todas las ponderaciones, el “grano” hace
una media correspondiente al grado de sociabilidad de cada individuo. Para obtener
estrellas, los usuarios también recurren a subir a la red anécdotas y experiencias en
modo de fotografias y videos, por lo que toda interaccion social se expone y enjuicia,
hecho que propicia un sistema transparente “donde lo otro no tiene lugar” (Han, 2013:
23). Todo estd al descubierto: todos pueden acceder al perfil de todos. Los
comportamientos se acaban igualando y se merman las interacciones sociales con el
anico fin de obtener una buena puntuacion, lo que deriva en una carencia real de las
experiencias humanas que se transforman en una conducta protocolaria social del
agrado. “Cada uno es segun la calificacion de las acciones, gestos y actitudes de los
otros. El valor propio es una construccion colectiva: depende de los nimeros o
calificaciones de los individuos se imponen entre si” (lerardo, 2018: 123). De esta
manera, toda actividad humana se expone a ser puntuada y, consecuentemente,
contribuye a la concepcion de la identidad de cada sujeto. Este fendmeno se
corresponde en psicologia social a la metafora del espejo social. Esta
“nos propone que solo podemos concebirnos como creemos que la gente nos concibe.
Construimos nuestra identidad, en buena medida, condicionados por las expectativas
que los demaés han depositado en nosotros. Por eso, podemos afirmar, que tenemos una
imagen especular de nosotros mismos. Esta imagen puede deformarse por procesos

externos de espectacularizacion o de presién social. Pero también por procesos internos
de autosublimacion o autoculpabilizacion” (Cooley, 2017: 87-88)

Es decir, el individuo necesita de la opinion de los otros para construir su personalidad y
concebirse a si mismo. En Caida en picado, la tecnologia del “grano” junto con las
redes sociales explota este fendbmeno hasta sus Ultimas consecuencias, creando una
dependencia del sujeto a los prejuicios, ya que éstos, al materializarse en un valor
puntuable, ejercen una presion social. Es el caso de Lacie, quien basa su vida social
siendo consciente de la mirada de los otros. Consecuentemente, su identidad es un
constructo social basado en los prejuicios. Este sistema produce “un temor al poder que
el otro tiene sobre uno a través de su puntuacion” (Ierardo, 2018: 124) hasta tal punto

que el otro es considerado por encima de uno mismo, por tener la capacidad de premiar
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0 castigar el comportamiento de uno mismo vy, por tanto, de acarrearle consecuencias a
Su persona en cuanto a su estatus social. Al hacer encajar al otro en uno mismo, se
suprime la distancia entre individuos, la otredad deja de existir para dar paso a lo igual,
ya que, al querer hacer encajar al otro dentro de un modo de ser, se le excluye de toda
otredad, construyendo asi un modelo de identidad colectiva donde reina lo igual (Han,
2017: 9). El mensaje implicito del puntaje es que “cuanto mads te parezcas a mi, cuanto
mas me agrades dentro de mis expectativas, mas estrellas te daré”, con lo cual ser una
copia del otro garantiza su aceptacién. Ya no hay lugar para la otredad, ni siquiera para
lo semejante: es el reino de lo igual. La supresion de la otredad comporta que el rostro
que para Lévinas funcionaba a modo de reconocimiento del otro y de su debilidad, se
concibe como un aparador de uno mismo en el que la sociedad puede saber la
ponderacion de cada uno. Al inicio del capitulo Lacie sonrie frente al espejo y éste le
devuelve su reflejo. Su rostro aparece enmarcado junto con su nombre y una
ponderacion (4.2). Lacie se mira en el espejo, pero no se ve a si misma. Contempla y
ensaya una faz que ofrece a los demas, un perfil que le interesa que vean los otros. Asi
es como el rostro deja de constituir “el primer referente para relacionarnos con el otro”
(Martinez-Lucena, 2017: 245-246) y se transforma en un escaparate de uno mismo, una
faz. Si el rostro es la metafora de reconocimiento del otro en Lévinas, la faz es una parte
del rostro que ha pasado por un filtro de pulimentado, “la faz es el rostro hecho
transparente” (Han, 2017: 31). Es decir, es producto de aquello que el sujeto selecciona
de si para presentarse en una sociedad en la que, “ante el juicio constante de los demas y
el observar el mundo mediados por la pantalla ocular, se hace imperiosa la necesidad de
vernos bien ante la mirada del otro. Esto impide todo lo que sea diferente (Han, 2013;
20174), impide todo disenso y se convierte en una pesadilla totalitaria” (Roncallo-Dow

y Mazorra-Correa, 2017: 182).

El capitulo se centra en la caida del estatus social de Lacie al obsesionarse por ascender
socialmente a toda costa. Su dia a dia de es mantener numerosas interacciones sociales
con varios personajes que puntla y la punttan. Hasta que llega el dia en que Lacie
necesita urgentemente conseguir una ponderacion mas alta para comprar una casa fuera
de su alcance. Para ello ingresa en un programa de asesoria social llamado Reputelligent

con el proposito de que la ayuden a maximizar su popularidad:

* Se hace referencia a los dos titulos de Han que aparecen en la bibliografia de este Trabajo: La Sociedad
de la transparencia (2013) y La expulsidn de lo distinto (2017)
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REPUTELLIGENT: Si nos fijamos en sus nimeros, su arco de popularidad es muy
solido, con una trayectoria muy fuerte. Centrémonos en las Gltimas 24 horas. Ve,
incluso... ;qué es eso? ;A las 8:40 de la mafiana ya esta en redes sociales? Es un pico
muy bueno. [...] Veamos su esfera de influencia. Buena periferia. Gusta a los
desconocidos, eso suma. Gran circulo interior, es bueno. [...] Hay mucho que hacer,
pero 4,5 es muy factible. [...] Necesitaria un turbo. La mayoria de sus interacciones se
limitan a su circulo interior y son principalmente, perdone el término, personas de nivel
bajo. Su circulo exterior es igual, tiene muchas cinco estrellas reciprocas del sector
servicios, pero poco mas. Por lo que puedo ver aqui. Le vendria bien un empujén justo
ahi. Lo ideal son posts positivos de personas de calidad. Si impresiona a gente de nivel
alto, ganara velocidad en su arco. Ese es el turbo.

Las amistades, las relaciones se estudian friamente como numeros, calculos y
estadisticas para lograr un nivel social superior. Asimismo, a dichas estrellas se les
concede un valor segin quien las dé, siendo las estrellas de gente de calidad las que
tienen un peso mayor en el momento de regular la ponderacion del sujeto. La
sociabilidad se convierte en la nueva forma de economia. Lacie, junto con la sociedad,
es una “consumidora de amistad” (Sennett, 2012: 206), ya que su imagen es un recurso
para agradar y obtener las cinco estrellas. Es decir, es un mecanismo de actuacién para
complacer a los demas y beneficiarse de ello. EI encuentro con el otro ya no denota un
reconocimiento social, sino un reconocimiento de clase. La sociabilidad se convierte en
un método para mantener el propio estatus social. Para ello, las estrellas son la nueva
forma de crédito que convierte la interaccion social en pura economia. Lacie se gana la

vida de su imagen y carisma en un mundo capitalista de lo social.

“La reduccion de las personas a una cantidad de estrellas (cuantificacion), conlleva, a la
vez, una forma de alienacion. [...] Lo humano se aliena, o se hace algo extrafio o ajeno
a si mismo.” (Ierardo, 2018: 125), es decir, todo gesto y toda imagen se vuelven huecas
y conforman una sociedad vacia, movida por la hipocresia y la interaccion social carente
de afectividad para obtener a cambio las estrellas necesarias para el mantenimiento del
estatus quo. Lacie vive esa gran mentira de la hipocresia social y se obsesiona con este
sistema. Trata de ser agradable con todo el mundo, incluso demasiado, fingiendo alegria
por su trabajo actual y regalando comida a la “gente de calidad”. Su gran oportunidad se
presenta con ocasion de la boda de Naomi, la mejor amiga de la infancia de Lacie. Su
presencia como dama de honor frente a una lista de invitados de “gente de calidad” es el
turbo que necesita. Sin embargo, el viaje de camino a la boda se convierte en el
estrepitoso descenso social que la llevard a tocar fondo. Lacie tiene una serie de

encuentros sociales infortunados que le hacen perder décimas de su puntuacion.

19



Ademas, en el aeropuerto pierde los nervios, por lo que la autoridad de alli interviene

penalizandola con menos puntos aun:

AUTORIDAD: Bien. A ver, para restaurar la calma y con mi autoridad como seguridad
urbana, le bajo un punto completo como medida preventiva. Es una medida temporal.
Su puntuacion sera normal en 24 horas. Durante ese periodo de prueba, todas las
puntuaciones a la baja se multiplicardn por dos. Recomendamos que evite cualquier
interaccion. Por favor, salga del aeropuerto inmediatamente.

A causa de este sistema, lo distinto, aquello que altera el orden de lo igual, puede ser
motivo de exclusién social. La puntuacion restante limita econémicamente a Lacie. Ni
siquiera tiene acceso a un coche de alquiler decente. Ante su situacion, la sociedad le da
la espalda, ademas de puntuarla negativamente. El Unico personaje que accede a
ayudarla es una camionera, Susan, quien tiene un 1.4, por lo que Lacie, aun movida por
sus prejuicios, no acepta su oferta. Finalmente, no le queda otra opcién que subir al

camidn y conocer el modo de vida de Susan

SUSAN: ;Catilleando mi perfil a ver si soy peligrosa? Me pasa mucho. Una 1,4 debe
ser una psicopata antisocial. ;Parece...?

LACIE: Parece normal.

SUSAN: Gracias. ¢Y ati qué te ha pasado? Eres una 2,8 pero no pareces una 2,8.
LACIE: Me han bajado un punto en el aeropuerto por gritar y me han puesto en doble
dafo.

SUSAN: {Como te has sentido?

LACIE: Horrible

SUSAN: Digo por gritar

LACIE: No sé, estaba enfadada. Y mira el resultado. Pero si puedo llegar a la boda y
doy el discurso, no harén caso del 2,8. Voy a su boda, y si lo hago bien, son un 4 alto,
eso aumentara mi velocidad de arco y cuando me quiten el castigo de un punto, mi
media se disparard y... si, todo ira bien.

SUSAN: Dios, me recuerdas a mi. Ahora no. Yo era un 4,6 antes. Vivia para eso.
Cuanto trabajo. Hace 8 afios, Tom, mi marido, pill6 un cancer. Era de pancreas y muy
jodido. Los sintomas aparecieron tarde.

LACIE: Lo siento mucho.

SUSAN: No me conoces, asi que no lo sientes de verdad. Solo estas incomoda porque te
estoy soltando un rollo sobre el cancer. En fin, le di cinco estrellas a todos los médicos,
las enfermeras, todos los expertos y asesores que vimos. Din, din, din. Pero al cancer le
daba igual y no dejaba de crecer. Un par de meses después nos hablaron de un
tratamiento experimental muy caro, muy exclusivo. Hice todo lo que pude por
conseguirle una plaza. Tom era un 4,3. Le dieron su plaza a un 4,4. Y cuando muri6,
pensé: a la mierda. Empecé a decir lo que queria cuando me daba la gana. Lo soltaba de
golpe. A la gente no le gusta eso. Es increible lo rapido que caes cuando empiezas a
hacer eso. Resultdé que a mis amigas no les gustaba la sinceridad. Me trataban como si
me hubiese cagado encima de su mesa. Pero, dios mio, qué bien sentaba. Machacar a
esos cabrones era como quitarse unos zapatos apretados.
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LACIE: No puedo quitarme los zapatos y andar descalza o algo asi. [...] Mire, usted ya
tenia algo en su vida. Cosas reales y buenas. Lo perdi6 todo y lo siento. Y ahora no le
queda casi nada que perder, pero yo aun ni siquiera tengo algo digno de perder, todavia
no. Sigo luchando por eso.

SUSAN: ¢Y qué es eso?

LACIE: No sé. Suficiente para estar contenta. Mirar a tu alrededor y pensar... bueno,
estoy bien. Poder respirar sin sentir como que... pero eso esta lejos, como muy, muy
lejos. Y hasta que llegue ahi debo jugar a los numeritos. Todos lo hacemos. En eso
estamos. Es como funciona este pufietero mundo.

Susan es un personaje que ha tomado la decision de vivir al margen del sistema de
puntuacioén porque “en la sociedad de la paranoia del puntaje, la inautenticidad es ley
implicita. Quienes mas altas calificaciones acumulan, son los mas eficaces en el arte del
fingimiento y lo inauténtico. Por el contrario, quienes mas se liberan de las apariencias
tienen menos puntaje y mayor autenticidad” (Ierardo, 2018: 126). La sociabilidad pasa
asi a un segundo plano, al igual que la sinceridad. Esta deja de ser un valor moral y se
convierte en una actitud que puede perjudicar al sujeto, derivando en la pérdida de
estrellas. Para evitarlo, el individuo flagela su personalidad, se merma a si mismo y
pone limites a su comportamiento. De esta manera, “la expulsion de lo distinto pone en
marcha un proceso destructivo totalmente diferente: la autodestruccion” (Han, 2017:
10). Lacie se olvida de si misma porque vive por el “qué diran” mas que por la
liberacion que le produce enfadarse y gritar, reir cuando no toca, por ser auténtica. Esta
es la realidad por la que finalmente opta Lacie al saber que Naomi también actuaba
conforme al sistema de puntaje y que no le importa nadie salvo su reputacion.

NAOMI: No vengas. No te quiero aqui. No sé qué est4 pasando, pero una 2,6 no puede

venir.

LACIE: Es solo temporal. Pero eso no cambia nada. Puedo dar el mismo discurso. Esta

don trapitos...

NAOMI: ¢Has visto la lista? Son todos 4,5 0 mas. Fliparian con una 2,6. No voy a dejar

gue me puntien mal. No he bajado de 4,7 en seis meses

LACIE: Pero... me has invitado. Dijiste que querias a tu amiga de siempre

NAOMI: Cuando te lo pedi eras un 4,2, ;vale? Y un antiguo vinculo con un cuatro bajo

en una reunion de este calibre funcionaba de maravilla en las simulaciones que hicimos.

Se preveia una subida de 0,2 minimo. Pero ahora no llegas a 3. Lo siento. Eso baja

demasiado las cosas. Eso nos deja en muy mal lugar a nosotros.

LACIE: ;Entonces solo son nimeros para ti?

NAOMI: Corta el rollo. Eran nimeros para las dos. TU querias esos sUper votos, no lo
niegues. Porque no puedes conseguirlos por tu cuenta, no nos engafiemos.
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Se descubre aqui la cruda realidad del sistema de puntuacién. Las amistades son meros
tramites para la transaccion del valor social y economico de las estrellas. El otro existe

para moldear al sujeto y subyugarlo a su juicio ético y viceversa.

En definitiva, en este capitulo las acciones y pensamientos de la sociedad de Lacie son
vacios, conformando una construccion identitaria digital vacia (como ya vio en Ahora
mismo vuelvo). Ademas, la existencia se reduce a los prejuicios de los otros, que
ponderan y transmiten su rechazo o aceptacion del sujeto a través de likes.
Consecuentemente, la concepcion del yo transmuta a un espejo del otro, propiciando asi
la supresién de la otredad como ente distinto y/o contrario al yo. Los rostros de esta
sociedad funcionan a modo de escaparate, al igual que la mascara de Lain, proyectan
una imagen del sujeto que no corresponde con la realidad pero si con el modelo de

conducta social de lo igual.

La ciencia de matar:
La concepcion del otro como enemigo

La ciencia de matar (2016) es un episodio bélico-tecnolégico que busca el exterminio
de una especie invasora que amenaza con la extincién de la humanidad. Stripe, el
protagonista, es un soldado que, al igual que su pelotdn, lleva instalado un dispositivo
en la mente llamado "Mascara" (nombre curioso) que le permite emprender sus
misiones de combate. La novedad de esta nueva arma es que va incorporada con una
extremidad mas. El episodio aborda la concepcion del otro como un enemigo inhumano

y sus implicaciones éticas.

El capitulo trata de la manipulacion de la guerra a través de la concepcion subhumana
del otro, del enemigo. Se realiza a través de la Méascara, un dispositivo que “se implanta
y se funde con el cuerpo para mejorar las habilidades de combate” (Ierardo, 2018: 130)
a la par que distorsiona los sentidos de sus portadores y su percepcién del entorno. La
Mascara deshumaniza a los soldados al desproveerlos de sus sentidos y suprime la
percepcion y el reconocimiento del otro alterando su rostro, dandole al enemigo un
aspecto y comportamientos inhumanos y peligrosos. Es decir, la manipulacién consiste
en la deshumanizacion de los dos bandos. Por un lado, la Méascara convierte al soldado
en una maquina perfecta de matar a causa de la carencia de sentidos que le permitan

reconocer al otro como un semejante. Por otro lado, las cucarachas son concebidas
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como seres monstruosos, ajenos a lo humano. Ademas, las persigue un discurso de odio

en el que son descritas como seres peligrosos para la supervivencia de la humanidad:
MEDINA: Ellas no tienen la culpa de ser asi, no han pedido esto. Pero esa mierda que
llevan en la sangre, esa enfermedad que transportan, a eso le da igual la santidad de la
vida. Ni el dolor de quien mas pueda sufrir. Si no paramos a las cucarachas en 5, 10, 20
afios, seguirdn naciendo nifios asi y entonces, procrearan. Y asi sigue el ciclo del dolor.
Esa enfermedad... Y podria haberse evitado. Cada cucaracha que salve hoy, condenara
a muchas personas a la desesperacion y a la miseria mafiana. No puede seguir viéndolas
como humanos. Es un sentimiento comprensible, lo reconozco, pero equivocado.

Debemos eliminarlas para que la humanidad siga en este mundo. Esa es la pura verdad.
Hay que hacer sacrificios.

Contrariamente a la supresién de la otredad de Caida en picado, la manipulacion de La
ciencia de matar pretende imponer una distancia tan abismal entre el yo (nosotros) y los
otros que hace imposible cualquier encuentro y reconocimiento. El otro pasa a ser “lo

otro” completamente distinto y, por tanto, una amenaza para el yo (nosotros).

El rostro es el elemento fundamental del capitulo, ya que la presencia o ausencia de éste
determina la concepcidn ética que se tiene del otro (Lévinas, 2002: 217). En La ciencia
de matar la manipulacién del rostro, priva al soldado de toda empatia hacia el enemigo
y matarlo no le produce ningin remordimiento. De hecho, Stripe llega a sentir euforia al
eliminar a una cucaracha y se ensafia con su cadaver porque aun no lo considera
asesinato, solo un sacrificio por el bien de la comunidad. La Méscara suprime el rostro
del otro, lo que comporta que los soldados sean mas efectivos al carecer de empatia. La
Mascara facilita el asesinato porque se practica desde la ignorancia de que, detras del
filtro del horror, hay una persona.

ARQUETTE: ;Y sintio... algo? [...] Emocionalmente.

STRIPE: Nada. Es decir, fue rapido, en defensa propia. Supongo que senti, ya sabe,

alivio.

ARQUETTE: ¢Solo alivio? Es normal experimentar otros sentimientos también.

Momentos de... euforia incluso.

STRIPE: Si, supongo. No sé, pensaba que sentiria... no lo sé

ARQUETTE: (Algo més?

STRIPE: Si, como arrepentimiento, o algo asi, pero no lo senti.

ARQUETTE: Asi que lo volveria a hacer.

STRIPE: Si, claro.
Sin embargo, durante la pelea, la cucaracha consigue desprogramar la Méascara de Stripe

y “ocurre asi el primer cambio o desprogramacion del sujeto en transformacion; el

primer desmontaje de una maquinaria que aisla al soldado de la realidad. Pero esto va de
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la mano de la segunda desprogramacion inesperada y peligrosa: el descubrimiento de la
identidad real del enemigo” (Ierardo, 2018: 131). Stripe empieza ser consciente de la
manipulacion y el engafio. Su verdadera mision no es salvar a la humanidad de una
especie invasora portadora de enfermedades, sino ser participe de un genocidio a escala

mundial.

Sin la Mascara la reaccion de Stripe ante la muerte de las cucarachas es distinta. Ahora
puede oler la sangre, oir los gritos de sus victimas, ver la cara de su “enemigo”. En esta
escena, mientras Raiman dispara eufdrica a las cucarachas, se emplea un recurso filmico
por el que el espectador oye los grufiidos de las criaturas, pero los cuerpos inertes que
caen al suelo tras los disparos son de civiles. Lo gruiiidos empiezan a desaparecer para
dar paso a una mujer gritando y sollozando en un idioma desconocido, pero que el
espectador reconoce como un sonido humano. “El enemigo no es lo Otro. Es un
semejante. La cucaracha, el “enemigo”, la construccién virtual, se convierte en Otro ser
humano” (Ierardo, 2018: 131). Su encuentro con Catarina, una mujer con acento
extranjero, le enfrenta a la realidad. Sin el filtro, la reconoce como ser humano y le
permite entablar una conversacion con ella:

CATARINA: {Me ves cédmo soy? ¢No [me] ves [como una] cucaracha?

STRIPE: No lo eres. Las cucarachas son...

CATARINA: Feas.

STRIPE: Las cucarachas no hablan.

CATARINA: Vosotros no podéis oirnos.

STRIPE: ¢De qué cojones me hablas?

CATARINA: Tus implantes, tus implantes militares...

STRIPE: ;La Mascara?

CATARINA: Os lo meten en la cabeza para luchar y cuando funciona nos ves como
otra cosa. [...]

STRIPE: ¢Sois cucarachas? Pero yo las he visto. Y son unos putos... como...
CATARINA: ;Animales?

STRIPE: Monstruos. Los he visto...

CATARINA: Los implantes te hacen ver eso.

Stripe descubre que el objetivo siempre ha sido aniquilar a todos los seres humanos que
un gobierno supremacista tiene intencion de erradicar, como si se tratase de una plaga,
de cucarachas. En el ultimo didlogo del capitulo entre Stripe y Arquette, éste obliga al
soldado a revisionar el primer encuentro que tuvo con las cucarachas, pero ahora sin el
filtro que lo protegia de sentir cualquier tipo de remordimiento. El acto de heroismo se

convierte en un asesinato a sangre fria.
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STRIPE: Todo es mentira. Las cucarachas son como nosotros.

ARQUETTE: Claro que si. Por eso son tan peligrosas. Los humanos tenemos mala
reputacion, pero sentimos empatia por nuestra especie, es decir, no queremos matarnos
entre nosotros. Cosa que es buena... hasta que tu futuro pasa por aniquilar al enemigo.
No sé si estudiaste historia en el colegio. Hace muchos afios, te hablo de principios del
siglo XX, casi ningun soldado disparaba su arma, y si lo hacia apuntaba por encima de
la cabeza de su enemigo, lo hacian a propdsito. Ejército britanico, primera Guerra
Mundial: el brigada se paseaba por la fila con un palo pegando a sus hombres para que
disparasen. Incluso en la segunda Guerra Mundial en combate solo entre el 15 y 20%
apretaban el gatillo. La suerte del mundo en juego y solo el 15%abria fuego. ;Qué te
dice eso? Pues, bien, a mi me dice que la guerra hubiera acabado antes si le hubieran
echado méas huevos. Y nos adaptamos. Mejor entrenamiento, mejor forma fisica. Luego
llegd Vietnam, y el porcentaje de tiros subio al 85%. Muchas balas, pero pocas muertes.
Y los que si mataban a alguien, volvian a casa con la cabeza hecha un lio, y asi
siguieron las cosas hasta que llegd la Mascara. Porque la Mascara es la mejor de las
armas militares. Ayuda con la informacion, la punteria, la comunicacion, la forma
fisica. Es mas facil apretar el gatillo cuando apuntas a un monstruo. Y no es solo la
vista, se ocupa también de otros sentidos: no oyes los gritos, no hueles la sangre y la
mierda.

STRIPE: Son seres humanos

ARQUETTE: ;Tienes idea de la cantidad de mierda que tienen en su ADN? Mayor ratio
de céncer, distrofia muscular, esclerosis multiple, coeficiente intelectual bajo,
tendencias delictivas desviaciones sexuales... Estd todo ahi, los andlisis lo prueban ;jEs
lo que quieres para la nueva generacién?

Es decir, la efectividad de la guerra depende de la empatia que sienten los soldados por
el enemigo. Al ser un otro semejante al que pueden reconocer y con el que pueden
identificarse, los remordimientos y la culpa los pone contra la pared. Asi, pues, la
filosofia de la Mascara es “ayudar a asesinar, sin culpa ni dudas. Se puede aniquilar

mejor cuando el enemigo es subhumano, bestial, aberrante.” (Ierardo, 2018: 129).

En definitiva, este capitulo expone las consecuencias de no reconocer al otro,
convirtiéndolo asi en “lo otro” distinto, en un enemigo. La Mascara deshumaniza la
percepcion del otro y deshumaniza a su portador al inhibir sus capacidades mas
humanas como la empatia. En términos de Lain, el dispositivo funciona como una doble
mascara porque distorsiona el rostro del otro convirtiéndolo un monstruo, evitando asi
cualquier encuentro; y porque dicha Mascara sirve de escudo a modo de justificacion

frente a la masacre que llevan a cabo las fuerzas militares.

25



Conclusiones y valoraciones finales

En definitiva, el concepto de la otredad es esencial en la serie Black Mirror. Cada
capitulo explora a través de recursos distintos tres distopias donde el encuentro entre el
protagonista y el otro no tiene lugar o es deficiente. Las tecnologias que presenta la
serie, por muy futuristas, desarrolladas y complejas que sean, no alcanzan a solucionar
la problematica del otro que se ha dado desde tiempos inmemorables. Es mas, la
reflexion final de la serie es que la tecnologia mejora la interaccion social en cuanto a
estar conectados, pero merma la interaccién a la par que las capacidades humanas. Las
nociones de encuentro, identidad y comunicacion dentro de la dimension de lo digital se

transforman radicalmente en nuevas formas de concebir la sociabilidad.

La investigacion sobre otredad digital es una cuestién que no solo se queda en el ambito
filoséfico y que tiene una proyeccion de futuro muy vasta. El desarrollo de nuevas
tecnologias ha sido exponencial en los ultimos diez afios, ademas de que cada aplicacién
y cada red social, es una nueva forma de comunicacién y, por tanto, otra forma de

encuentro (o desencuentro) mas.
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