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Catala:
Aquest treball analitza les estructures ritmiques interna i harmonica dels programes de radio

informatius i dels d'entreteniment. A partir d'una mostra de fragments sonors corresponents a
aquests dos grans continguts, la investigacié es relaciona amb els ritmes biologics, tot prestant
especial atencié al cas concret de I'espai d'actualitat amb humor "La Competéncia", de RAC1.
Entre d'altres aspectes, I'estudi permet observar com les dues estructures ritmiques citades
evolucionen en funcié del moment en qué s'emeten els programes.

Castella: Este trabajo analiza las estructuras ritmicas interna y arménica de los programas de radio

informativos y de los de entretenimiento. A partir de una muestra de fragmentos sonoros
correspondientes a estos dos grandes contenidos, la investigacion se relaciona con los ritmos
bioldgicos, prestando especial atencién al caso concreto del espacio de actualidad con humor "La
Competéncia", de RAC1. Entre otros aspectos, el estudio permite observar como las dos
estructuras ritmicas citadas evolucionan en funcién del momento en que se emiten los programas.

Angles This work analyses the internal and harmonic rhythmic structures of the informative and

entertainment radio programs. From a goup of sound fragments corresponding to these two great
contents, the research is related to the biological rhythms, paying special attention to the specific
case of the topical space with humor "La Competéncia"”, by RAC1. Among other aspects, the study
allows to observe how the two rhythmic structures mentioned evolve according to the moment in
which the programs are emitted.
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Existeixen cinc tipus d’estructures ritmiques estudiades a la radio: la interna, 'harmonica,
la meloddica, la patronal i la global (Perona, 1992). De totes elles, I'objectiu d’aquest treball
€s dur a terme un estudi de les dues primeres en els programes de radio informatius i
d’entreteniment -també anomenats d’actualitat amb humor-. La investigacié consisteix en
una analisi exhaustiu dels components sonors i la vinculaci6 d’aquests amb els ritmes
bioldgics o circadiaris. Aquest concepte fa referéncia, a grans trets, a la percepcié humana
condicionada per una especie de rellotge intern que fa augmentar o disminuir factors
bioldgics davant d’'uns estimuls concrets, com podria ser escoltar un programa radiofonic.
A partir de l'estudi de 21 fragments radiofonics de RAC1 (la Radio Associacié de
Catalunya) i de 30 minuts d’'un dels seus programes, “‘La Competéncia” s’aporten
deduccions significatives i s’amplien els coneixements actuals en aquest assumpte. La
seleccié d’aquesta emissora és degut al fet que és la més escoltada a Catalunya segons
dades del EGM.

Es té interés en aquesta tematica per la peculiaritat d’aquest mitja de comunicacio, la
radio, el qual té la funcio de crear ‘imatges’ en el receptor unicament a partir del so. A més,
a part de ser la font d'informacié per excel-lencia durant gran part de la historia, la
caracteristica més atractiva de la radio és que permet una hibridacié interessant dels
géneres. Es a dir, el mitja ofereix I'oportunitat d’experimentar amb els recursos, siguin
pocs o molts, i crear productes variats, diferents, creatius... Com és el cas de programes
d’actualitat amb humor que pretenen entretenir a partir de la distorsid de la realitat
combinant veus amb musiques, sons i silencis. Aquestes peculiaritats que ofereix la radio
resulten captivadores en aquest estudi i la curiositat de definir els conceptes aplicats al

cas en concret és molt engrescadora.

Es imprescindible treballar adequadament el ritme radiofonic per aconseguir una bona
percepcid per part de 'audiencia i, és precisament per aquesta rad que cal, primer, definir
'actual situacio. Per aix0, s’han seleccionat minuts radiofonics de I'emissora privada
catalana i s’han transcrit, de manera que s’han calculat el nombre de paraules locutades
per minut -estructura ritmica interna- i identificat els components sonors -harmonica-.

Es per aquest motiu que el treball pretén:



1. actualitzar i ampliar la informacié d’aquest ambit, ja que I'estudi de les estructures
ritmiques esmentades esta poc treballat i no especialment desenvolupat en el
context radiofonic,

2. examinar les diferéncies ritmiques entre I'oferta informativa i d’entreteniment,

3. analitzar, en particular, el programa de “La Competéncia” de RAC1, i

4. vincular la investigaci6 als ritmes biologics.

Els estudis previs a aquest projecte sén escassos pero si que n’hi ha de destacables com
és el cas de A. Balsebre el 1981, qui va definir el ritme com la periodicitat percebuda; A.
Merayo el 1992 qui va posar en joc la locucié i els seus elements; i també el cas de M.
Gutiérrez i J. J. Perona I'any 2002, que van explicar el concepte del ritme audiovisual. En
concret, sobre les estructures interna i harmonica cal remarcar el treball de 1994 d’A.
Balsebre, el de M. Cebrian de 1994 i el de A. Huertas i J. J. Perona de 1999. Amb aquesta
base bibliografica s’ha introduit la tematica i s’han pogut definir totes les idees importants
per executar la tasca d’investigacio. A més a més, per complementar I'estudi s’ha pogut
comptar amb una entrevista als directors i presentadors del programa seleccionat que

s’emet de dotze a una del migdia a RACA1.

La panoramica global del treball s’ajusta a una logica especifica, ordenada i organitzada
de tal manera que sigui intuitiu seguir el procés d’investigacio:
1. el marc tedric: que agrupa i defineix tots els conceptes imprescindibles per dur a
terme el projecte,
2. la metodologia: part responsable d’establir tots els criteris utilitzats i els passos que
s’han seguit,
3. lainvestigacié de camp: on es recull la recerca, les dades obtingudes i s’interpreten
els resultats,
4. les conclusions: amb l'objectiu de diagnosticar la situacio, detallar les aportacions

més significatives i posar perspectiva de futur.

Sense més dilacid, a continuacié s’exposa una recerca on es recuperen conceptes
establerts fa anys, amb data del 2002 el més recent, i on s’apliquen a I'actual i destacat
programa “‘La Competéncia”. Amb ['objectiu principal d’aportar coneixements en la

tematica i traslladar els conceptes al moén radiofonic.



Segons el Diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans (DIEC) el so és “la impressio produida
en I'dorgan de l'oida per les vibracions elastiques d’'un cos que es propaguen en tots els
medis materials en forma d’ones”. En la mateixa entrada del diccionari es distingeix: so
agut o alt, greu o baix, l'altura o to, la intensitat i el timbre. Amb un conjunt de sons
ordenats i significatius s’obté el missatge sonor. Aquest conforma 'anomenat llenguatge
sonor, compost de: la paraula, la musica, els efectes i els silencis (Martinez-Costa, Diez
Unzueta, 2005). La uni6 dels quatre elements caracteritzen el missatge i el fan, variant de
la seva combinacié, més dinamic o monodton, més agil o més pesat, de més facil
comprensié o no... Es per aixd que, la barreja canviant dels factors comunicatius dotara el
missatge de més o menys ritmicitat, és a dir, es percebra el concepte anomenat ritme.
“Molt i constantment es parla de ritme, per qualsevol motiu, i sovint sense tenir-ne cap.
Vagament se sap el que pot ser, se sent encara més vagament, i com més nebulosa
roman la sensacio que d’ell se n’ha tingut, més sembla que s’alimenta d’ell un respecte
barrejat de fetitxisme. Se’l considera una espécie de divinitat omnipotent, disposada a
complir tots els miracles per tal que s’invoqui el seu nom.” (Jean d’Udine, citat a Mitry,
1984: 339)
Tal com afirma d’Udine, es parla sovint del ritme en molts entorns: des del ritme de vida i
de feina, del ritme respiratori i cardiac, fins al ritme de la musica i del vent. Aquest estudi

se centra en les definicions que pertanyen al context exclusiu de la comunicacio sonora.

Els diccionaris actuals defineixen el concepte, en les primeres entrades, de les seguents
maneres. La Real Academia Espafola (RAE): “ordre compassat en la successié o
esdevenir de les coses”, “sensacid perceptiva produida per la combinacio i successio
regular de sil-labes, accents i pauses en I'enunciat, especialment en el caracter poétic” i
‘proporcié guardada entre els accents, pauses i repeticions de diversa duracié en una
composicié musical”’. ElI DIEC: “proporcié de temps entre diversos sons, moviments,
fendmens o actes repetits”, “en una successié de sons, sil-labes, batecs, etc., manera de
succeir-se i d’'alternar forts i febles, llargs i breus (...)".

En observar les diverses definicions resulta evident que el concepte comu en elles és

d’ordre i/o successio. En els primers pensadors no va ser diferent, ja es va reconéixer
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'organitzacié com un factor clau en el ritme. En les Lleis de Platé s’intueix la definicio
d’ordre en el moviment i, autors posteriors incorporen la velocitat com a idea cabdal en la
definicié del ritme. Aixi doncs, sense anar tan lluny, a mitjans del segle XX, certs autors ja
ho entenien com una repeticié dels elements d’un fenomen, en un ordre i una periodicitat
concrets, al llarg del temps (Hennebert, 1968; Malmberg, 1968). D’altres més actuals
comparteixen la manera de concebre la idea i entenen que el ritme és simplement una
periodicitat percebuda (Piusservien, 1930; Balsebre, 1981).

Pero, depenent del context, les definicions anteriors seran més o menys encertades.
L'objecte d’estudi esta dotat de diferent perspectives, és a dir, si es transporten les
explicacions anteriors a I'’entorn radiofonic, s’observen discrepancies. S’entén que, en la
radio, cinema o televisio, allo amb ritme és quelcom que combina estructures, trenca la
monotonia i, en consequéncia, resulta més agradable i distret. Per tant, es considera ritme
audiovisual alld que és capa¢ de mantenir, atraure o recuperar I'atencié dels oients,
d’'informar sobre I'estat animic dels emissors, despertar sensacions i emocions als

receptors (Gutiérrez Garcia i Perona Paez, 2002).

En recuperar la definicié concebuda per Piusservien I'any 1930 i Balsebre I'any 1981, el
ritme és una periodicitat percebuda, s’observa el nexe entre el concepte i la percepcié. El
segon autor, més endavant, va indagar en el ritme radiofonic explicitament i va incorporar
la subjectivitat en I'explicacio:
“(...) el ritme existeix externament al subjecte de percepcido com una dimensiéo més que
ens ajuda a mesurar la composicié d’un text sonor pero, existeix també, en I'interior de
tots nosaltres, subjectivament, com una sensacio més que percep el radiooient i que
determina una resposta organica i afectiva.” (Balsebre, 1994: 69)
A través de diferents sentits (fisic-objectiu, estricte, subjectiu i objectiu) Armand Belsebre,
conclou que “la percepcid és el coneixement sensorial complet d’un objecte. (...) és un
acte totalitzador, d’integracié sensorial” (Balsebre, 1994: 197). Aquest procés el trasllada a
la radiofonia i el defineix com “una aprehensié de formes sonores ininterrompudes en una
sequéncia, (...) la proporci6 en qué sbén percebudes les diferents sequiéncies
sonores” (Balsebre, 1994: 69).
En la comunicacio s’identifiquen set elements: emissor, receptor, missatge, codi, canal,
context i situacio. Aixi doncs, I'acte de percebre significa descodificar un missatge enviat.

S’entén que, en el context radiofonic, 'oient percep la informacié quan resol el codi que
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emet el locutor i, acte seguit, procedeix a la interpretacio del missatge. “El coneixement o
familiaritat amb el codi radiofonic resulta, aixi, un factor principal en la dinamica
associativa i perceptiva que posa en marxa el radiooient en la interpretacid del
missatge” (Balsebre, 1994: 219). A més a més de descodificar el codi enviat pel locutor,
I'oient percep la resta d’informacié que conté el missatge, com per exemple, I'estat d’anim
de l'emissor. Cal tenir en compte que en la locucié s’identifiquen quatre factors
elementals: la vocalitzacio, I'entonacio, el ritme i l'actitud (Merayo, 1992). Gracies a la
capacitat extrasensorial, el radiooient, a partir de la combinacié de tota la informacid

rebuda, pot construir una imatge: 'anomenada imatge auditiva (Balsebre, 1994).

Aquesta imatge auditiva podra ajudar a l'oient a percebre alldb que rep de manera més o
menys agil i, a recordar-ho més o menys temps. Per aix0, alguns autors dedicats a 'estudi
d’aquesta tematica s’han centrat en esbrinar els tipus d’elements que intervenen en
aquest complex procés. Armand Balsebre identifica els factors de percepcié del llenguatge
radiofonic i els classifica en: factors psicofisioldgics -memoria i atencio-, factors
comunicatius i factors socials. Els primers soén aquells “determinants en el procés
d’associacié d’'idees” (Balsebre, 1994: 199). Dins del grup n’identifica, primer, la memoria;
on diagnostica una estreta i forta relacié entre sensacio i record. |, segon, I'atencio; dificil
de definir i classificar perd distinta en cada oient depenent de complexos elements.
L'atencio és “inherent i externa alhora a 'acte comunicatiu radiofonic” (Balsebre, 1994:
219). D’alguna manera, l'atencio de l'oient es veura afectada per qualsevol recurs
expressiu/comunicatiu que s’emeti (des de les paraules i el to amb qué es diuen, fins als
silencis i el so ambiental que és percebut), tenint en compte que, en cada receptor, influira
de manera diferent. Els factors comunicatius de percepcié s’associen directament amb el
codi, com s’ha mencionat anteriorment. Balsebre ja destaca la segluent aportacio de
Manuel Martin Serrano: “els codis de la comunicacié determinen el significat que rebra el
discurs comunicatiu” (Serrano, 1981: 19). L'explicacié condueix a la percepcié de l'oient
per familiaritat amb el codi emeés. Per ultim, els factors socials de percepcid s’entenen com
I'analisi per part del receptor dels codis culturals i de I'imaginatiu col-lectiu (Balsebre,
1994).

De tots aquests factors se’n deriva la deduccié seguent: la percepcié és exclusivament
individual i diferent en cada persona, també canviant al llarg del dia -mati, migdia, tarda o
nit- i al llarg de la setmana -de dilluns a diumenge-. Un aspecte molt important a destacar
per tal de complementar la deduccié anterior és el ritme bioldgic o circadiari. El cos

huma, de la mateixa manera que la majoria d’éssers vius, esta sincronitzat amb un cicle
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que condiciona el nivell d’activacid, metabolisme, ritme cardiac, temperatura i activitat
hormonal. Es una espécie de rellotge intern que fa augmentar o disminuir els factors
anteriors a mesura que passen les hores d’un dia. “La major part d’aquestes activitats
arriben al seu punt optim durant el dia (regularment cap a la tarda) i toquen el seu punt
inferior cap a la nit, mentre dormim” (Gerrig i Zimbardo, 2005: 149). El que regula aquest
cicle -d’aproximadament 24 hores- és la llum solar i pot alterar-se, provocant cansament,
somnoléncia, vigilia... Un desajust d’aquest estil s’acostuma a produir en viatges de
llargues distancies, on es percep una realitat que no concorda amb el cicle habitual del
cos. Quan ocorre, el cos reajusta el rellotge i s’adapta al nou cicle. Justament per aquest
raonament, és de gran importancia elaborar un guié per un programa de radio tenint en
compte el moment del dia en qué s’emetra. La percepcié d’'un mateix text sera diferent si
I'oient el sent a primera hora del mati -amb les funcions meés actives- o a ultima hora del

dia -quan han disminuit el metabolisme i les altres activitats bioldgiques.

Aixi doncs, la percepcio del missatge esta influida en la seva major part pel ritme, a banda
dels altres factors mencionats en [l'apartat anterior. Aquest concepte, ja explicat i
desenvolupat préviament, s’ha entrellagat amb els termes de moviment i velocitat. Pero,
quan identifica el receptor una locucio de ritme rapid o lent? El punt mitja entre les dues
velocitats esta en un patrd bioldgic (que forma part dels ritmes circadiaris anteriorment
explicats): el ritme cardiac marca la velocitat estandard. “Tot aquell ritme allunyat del ritme
cardiac no significa que no sigui gratament percebut, siné que induira a la nocié6 de més
rapid o meés lent” (Balsebre, 1994: 70-71).

Aquest estudi se centrara en el factor inevitable del ritme especificament en la locucio6 i es
parteix de la base que, per tal d’evitar la monotonia en un discurs, caldra combinar
estructures i obtenir un producte més atractiu, entretingut, variat i agradable. Existeixen
cinc tipus d’estructures ritmiques estudiades a la radio: interna, melddica, harmonica,
patronal i global (Gutiérrez i Perona, 2002: 115). De totes elles, aquesta recerca se centra
en la interna i en I'harmonica pero, préviament, és necessari distingir-les amb una breu
descripcio de totes elles.

L'estructura ritmica interna esta “delimitada per la duracié dels grups fonics i per la
longitud de les pauses que els separen (...) juntament amb la longitud temporal de les
sil-labes” (Gutiérrez i Perona, 2002: 116). L'estructura melodica és “I'entonacio de les
unitats melddiques i els contrastos que es produeixin entre elles” (Gutiérrez i Perona,

2002: 117). L'estructura harmonica “s’origina quan entren en joc substancies procedents
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de dos o més components del llenguatge radiofonic” (Gutiérrez i Perona, 2002: 118).
L'estructura patronal és la que s’obté en combinar les tres anteriors i és “la que marca la
identitat d’'un programa (...) si amb la posada en antena s’ha buscat la reflexio, la intriga,
etc.” (Gutiérrez i Perona, 2002: 120). Per ultim, I'estructura global és “la que permet a
I'oient percebre el grau de ritmicitat que caracteritza 'oferta d’'una estacié radiofonica (...),

que denota la identitat de tota 'emissora” (Gutiérrez i Perona, 2002: 120-121).

Per tal d’aconseguir una sensacié de dinamisme i asimetria sonora-auditiva, cal fixar-se
en els principals factors que defineixen I'estructura ritmica: el muntatge, la superposicio i/o
juxtaposicié d’elements sonors i no sonors, la repeticié de les substancies anteriors i la
seva permanéncia en antena (Huertas i Perona, 1999).

Tot i considerar aquests elements en el discurs, val la pena no oblidar la gran importancia
de les variacions ritmiques de la veu de I'emissor. Per comprendre aquest factor rellevant
caldra partir de la seguent afirmacioé: de la mateixa manera que les notes son la unitat
ritmica més basica en la musica -en una cangé-, caldra considerar, també, que les
sil-labes ho son de les paraules (Fraisse, 1976; Llorca, 1989). |, a continuacio, definir els
grups fonics com “la part minima de I'enunciat dotada de significat diferenciat i situada
entre dues pauses” (Huertas i Perona, 1999: 118).

Aixi doncs, a I'hora de decidir la rapidesa amb la qual pronunciar un discurs, I'emissor
haura d’observar si el que descriu requereix una velocitat major o menor. D’aquesta
manera aconseguira transmetre la sensacié adequada i ajudar a I'oient a crear una imatge
auditiva -definida en 'apartat d’aquest treball, Ritme i percepcio- més fidel a la realitat.

Per exemple, si un locutor de radio ha de retransmetre un partit de futbol, haura
d’accelerar la locucid dels grups fonics quan la pilota s’apropi a la porteria, ja que el
moviment en el camp sera rapid i la sensacio tensa. En canvi, la locucié sera més lenta i
amb pauses meés perllongades quan els jugadors estiguin quiets o no hi hagi gaire
moviment, ja que la situacié sera tranquil-la i calmada. Si la velocitat que adopta I'emissor
en narrar uns fets no concorda amb la real, el receptor creara una imatge erronia del que
s’explica i, en consequéncia, la comunicacié sera ineficag. Seguint amb I'exemple anterior,
si el locutor retransmet un gol amb un ritme lent, la sensacié del receptor sera d’un
jugador que ha marcat mentre caminava tranquil-lament pel camp de joc.

Per tant, “el ritme expositiu esta en funcié de la fluidesa dels fets, idees i dades, i de la
unitat del pensament” (Cebrian, 1994: 411). Dit d’'una altra manera, l'estructura ritmica

interna és el punt d’unid entre la manera en qué I'emissor relata una informacio i
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I'esdeveniment real que locuta; entre la locucié i el moviment de la realitat; “un component
iconic entre la veu i la realitat” (Rodriguez, 1984: 138).

Ara bé, és important no creure que ritme és sinonim de velocitat. Per exemple, si una
noticia es locuta per complet a una gran velocitat succeiran dos fets inevitables en l'oient:
u, la quantitat i rapidesa d’informacié fara que no assimili les dades i, dos, perdra el fil de
que es diu i provocaran fatiga i avorriment. En contraposicio, si la velocitat de locucid
d’'una noticia és molt lenta 'oient rapidament perdra l'interés en alldo que es diu. Per tant,
el bon ritme es construeix en intercalar velocitats. Fragments de frase més accelerats i
d’altres més lents. D’aquesta manera se sorprén el receptor, es dosifiquen les

informacions i no resulta monodton.

Si bé és cert que l'estructura ritmica interna tenia en compte només, a grans trets, un
element: la rapidesa o lentitud de la veu de I'emissor per transmetre una informacio,
I'estructura ritmica harmonica tindra en compte dos o més elements comunicatius. Es a
dir, el ritme harmonic és “la combinacié successiva d’unitats segmentades de natura
sonora distinta que construeix la base ritmica” (Balsebre, 1987: 232-233).

Com s’aconsegueix un ritme harmonic? Doncs la clau es troba en la combinacié peridodica
de les veus, és a dir, de la locucié. Suposat el cas de trobar-se un oient escoltant un
dialeg entre dues persones, reconeixera dues veus -veu A (VA) i veu B (VB)-. En elles
identificara, independentment, quan se senten i quan no, de manera que cada veu tindra
instants de preséncia i instants d’abséncia. L'oient percebra major ritme harmonic quan
existeixi un equilibri entre els instants de preséncia i d’abséncia en ambdues veus. Tal
com s’ha exemplificat mitjangant els segons (”) com a mesura en el seguent esquema:
(elaboracio propia, inspirat en la versio de Balsebre, 1994: 79-80)

VA J[VB ][ VA 11 VB ]
5 3 8" 10”

La Veu A (VA) apareix tretze segons en total i esta absent uns altres tretze. De la mateixa
manera, la Veu B (VB) també esta present i absent tretze segons en cada cas, aixi que, la
sensacio de periodicitat és percebuda correctament.

En canvi, si es tracta d’'un desequilibri entre instants, és a dir, que hi hagi major preséncia
de la veu A i menor de la B o, dit d’'una altra manera; que hi hagi més abséncia de la B
que de la A, I'oient percebra menys periodicitat.

[ VA JLVB]] VA 1[_VB ]
6 3 10" 4
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En aquesta situacié la suma dels segons d’aparicié de la VA és de setze i de la VB de set
segons. El desequilibri també s’aprecia, lbgicament, en els instants d’abséncia de veus: la
VA set segons i la VB de setze. La percepcidé de l'oient, en aquest cas, sera l'oblit de la
segona veu i dotara de protagonisme exclusiu la primera (Balsebre, 1994).

Cal remarcar que, els esquemes elaborats sén per entendre la dinamica sequencial de
que es parla i no significa que sempre hi hagi d’haver una suma exacta dels instants per
aconseguir un equilibri o detectar un desequilibri. EI concepte important és la periodicitat
d’aparicio i abséncia dels elements comunicatius. Per tal d’aportar més ritmicitat al relat,
caldra valorar el desequilibri. Es a dir, si I'estructura i duracié de les veus es repeteix
exactament igual al llarg d’'un periode el radiooient percebra monotonia, en canvi, si es
varia la duracié dels elements de manera desigual es creara un missatge atractiu i
sorprenent, Per tant, el desequilibri genera expectacid, ja que trenca la monotonia de la
conversa.

Arribats a aquest punt, convé situar el concepte d'estudi en un altre marc. L'explicacio
anterior fa referéncia a un context, més aviat, conceptual i dotat d’'un sentit més estricte i
normatiu, aplicable a la detecci6 de més o menys periodicitat. L'altre marc rellevant
d’aplicacio i, alhora complementari amb l'anterior, de I'estructura ritmica harmonica és la
combinacioé de ritmes entre components de la comunicacié per traslladar sensacions al
receptor. Sensacions com la tensié dramatica, la calma, I'acceleracié de I'accio, etc.

Es per aix0 que I'estructura ritmica harmonica vindra també condicionada per les diverses
estructures internes dels components que apareguin “en escena”. En funcidé de la
sensacio pertinent en cada esdeveniment relatat, es duran a terme canvis en el temps |,
'anomenada, evolucié ritmica. En forma d’exemple; I'emissié d’'un programa informatiu
de radio contindra evolucions ritmiques cada vegada que acceleri elements en I'entradeta
d’'una noticia per generar tensio i, aquests contrastaran amb la relaxacié en I'explicacio de

I'esdeveniment complet. (Gutiérrez i Perona, 2002).

Recuperant I'aportacié d’Arturo Merayo Pérez, el ritme és un dels elements fonamentals
de la locucid, juntament amb la vocalitzacio, I'entonacié i I'actitud. Aixi doncs -pel que fa al
llenguatge verbal- el ritme d’'un programa de radio no ha de ser ni massa rapid -ja que

provoca tensioé que l'oient no podra suportar, ni massa lent, que contribueix al desinterés-
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(Merayo, 1992). Qualsevol dels elements comunicatius sonors (paraula, musica o efectes/
sons) es transformen en veritables mitjans creatius quan s’apliquen per crear un ritme
trepidant i, en consequéncia, doten el missatge de gran forca expressiva (Arnheim, 1957).
En el cas de la radio, en combinar els quatre fonaments de la locucié de la manera més
atractiva, s’aconsegueix apropar la radiofonia a I'art. Aixd si, tenint en compte les regles
seguents que proposa Merayo: “una, que les veus (...) han d’estar clarament articulades.
Dos, que les veus s’han de produir i aturar de cop (...). Tres, que s’han d’espaiar, amb
habilitat suficient, bé en el temps, bé en la quantitat per tal que unes no tapin a les altres
impedint la realitzacié de 'ambient” (1992: 144). Tot i que la radio no es considera un art,
la bona combinacié de tots els aspectes mencionats poden transformar una simple locucio
de fets en un “espectacle” sonor, expressiu, valués i apassionant. Cal remarcar, també,
que I'art és molt relatiu i subjectiu i, és per aixd que hi ha autors a favor i en contra del
tema. A més, al llarg de la historia de l'audiovisual també hi ha hagut, inevitablement,
canvis de prioritat i preferéncia de gustos. De la mateixa manera que ha evolucionat, els
conceptes han anat canviant de significat.
El génere és un d’aquests conceptes del camp audiovisual modificables de significat en el
temps i, a més, influenciat pel ritme. A l'inici de la radio, I'oferta de programes era molt
escassa i, el terme génere els classificava en: informatius, dramatics, concursos i
musicals (Huertas i Perona, 1999). A mesura que evolucionava, l'oferta s’anava ampliant i
es barrejaven géneres amb, cada vegada, més varietat de formats.
“En el terreny de I'informatiu van aparéixer el magazin, el butlleti, el reportatge, el
documental, el debat, la tertulia... En I'area dels concursos, s’inclouen el concurs-
humor, concurs de preguntes culturals... En els musicals, espais especialitzats a
informar, en donar a conéixer la historia d’'un estil o en programar les novetats
discografiques. | en respecte als dramatics, després d'una etapa amb escassa
preséncia, sembla que tornen a incloure’s a les graelles radiofoniques tot i que ja
no com a programa, sindé com una seccio dins d’altres espais.” (Huertas i Perona,
1999: 32)
Tan bon punt es va observar el gran ventall de possibilitats que s’obria a la radio
combinant géneres, afegint seccions de natura diversa, etc. Euromonitor, un grup
d’investigacié del Departament de Comunicacié Audiovisual i Publicitat de la Universitat
Autonoma de Barcelona, va llengar dos nous conceptes: macro-génere i micro-génere. El
primer fa referéncia a la idea més general i d’ell en deriva una primera classificacié de deu
macro-géneres en funcié de l'objectiu predominant del programa: Informaci6, Musica,
Entreteniment, Ficcio, Esport, Religid, Cultura, Participacié, Divulgatiu i Divers. Dins
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d’aquest se’n distingeixen els géneres; el macro-génere de la informacio inclou el debat,
I'entrevista, el radiodiari... | el segon concepte classifica programes -dins d’un génere del
macro-génere- en funcié de la tematica. Per exemple, en els programes d’informacio,
s’identifiquen els micro-géneres de politica, economia, societat... En el cas de la ficcid,
poden ser de comédia o drama, etc. Per tant, la classificacio inicial és el macro-génere, en
ell el génere i, per ultim, el micro-génere (Huertas i Perona, 1999).

La distincié detallada de cada programa és util i important a I’hora d’elaborar 'escrit que
es locutara. La rad és simple: un esdeveniment pot ser explicat de moltes maneres
diferents i caldra descobrir quina és la més convenient depenent del fet, del programa, de
I'audiéncia a qui va dirigit, de I'emissora, del moment del dia... Quan se situa el text en un
macro-génere concret, s’informa de com entendre el relat. Amb el génere apareix I'estil,
entés com “el llenguatge propi d’un autor o d’'un grup d’autors” (Lausberg, 1975: 97). El
concepte, a més a més de ser aplicable a un programa, també ho és al global d’una
emissora, seguint I'anomenada identitat propia d’aquesta. Aixd succeeix per tal que
'oient reconegui rapidament la cadena que escolta sense necessitat d’escoltar un
indicatiu -intervencid breu que recorda I'emissora o programa que s’escolta-. També és
rellevant mencionar que I'estil d’'una cadena es crea a partir de moltes variables pero, en
definitiva, a partir dels continguts i del tipus de locucié d’aquests. “El codi escrit i 'oral sén
inseparables a la radio” (Huertas i Perona, 1999: 33).

Ja analitzada laportacido del grup d’investigaci6 Euromonitor cal destacar que la
classificacié que aquest grup crea no és I'unica. D’altres autors n’han elaborat d’altres,
semblants perd no iguals.

Es el cas de Josep M. Marti, autor de Modelos de programacioén radiofénica, qui va

establir la classificacié seguent (Marti, 1991):
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Esquema 1: Classificacié de géneres radiofonics.

INFORMATIUS
Butlletins Serveis Programes Programes Programes de
de noticies principals monografics especialitzats linia oberta
de noticies
- flaishos - especifics - organitzacio
- horaris - esportius polémica
- resums - debat
- taula rodona
- caraacara
- tertulia
ENTRETENIMENT
Jocs i Humor Infantils
CONCUrsos
MUSICALS
Diaris Edicions Programes Hits-parades o Retransmissions
musicals especials especialitzats Llistes d’éxits
- monografics
- concerts
DRAMATICS
Dramatitzacions Serials Radio-teatre
i adaptacions
. .. retransmissions
literaries

- realitzacio d’estudi
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MIXTES

Magazines Docudrames Radio-férmules

especialitzats
contenidors

Font: elaboracio propia a partir de la classificacié de Josep M. Marti a Modelos de programacion

radiofénica de 1991.

De 'esquema anterior, d’elaboracié propia, en deriva una classificacié més detallada en el

camp dels informatius (també desenvolupada per Josep M. Marti). Aquests poden ser:

generes referencials, testimonials o dialdgics. En el primer grup hi ha la noticia (estricta,

amb tall de veu o amb entrevista), I'informe i el reportatge (en directe o en diferit). En el

genere testimonial: la cronica i d’opinié (editorial, comentari o critica). En I'Gltim grup, en

el dialogic, s’hi troben I'entrevista (d’actualitat,
d’opinié o de caracter) el col-loqui (tertulia...) i
de participacié (denuncia, consulta...).

Una altra classificacié rellevant en aquest

camp és l'elaborada per Arturo Merayo Pérez

en el llibre Para entender la radio. Estructura i

proceso informativo radiofénico (1992).

Merayo proposa tres géneres: de monoleg
(noticia, informe, continuitat, cronica, editorial i
comentari), de dialeg (noticia dialogada,
reportatge, cronica d’abast, entrevista -de
declaracions o de personalitat-, col-loqui i
participacio) i mixtes (certs tipus de noticia
dialogada, reportatge, cronica d’abast o
participacié). Més detallada en el seguent
esquema (1992: 176):

Imatge 1: Classificacié dels géneres
radiofonics.

GENEROS DE MONOLOGO GENEROS MIXTOS GENEROS DE DIALOGO
NOTICIA NOTICIA DIALOGADA NOTICIA DIALOGADA
— cstrita ~ Rueda de emisoras
— <o Cils m voce
HECHOS
INFORME
— de procisidn
— de investigcica W, AUR
CONTINUIRAD 3
REPORTAJE. e directo REPORTAJE en directo up’ eoll
REPORTAJE diferido de calle REPORTAJE diferidode calle
Docudnama Docodeama TMRERy
HECHOS Y REPORTAJE diferio de mess ’P , abil
OPINIONES — Reportaje dramatizado
— Grun repartaje de actualidad y;

Font: Arturo Merayo, (1992). Para
entender la radio. Estructura y proceso
informativo radiofénico. Pag. 176.
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En veure les distintes classificacions s’aprecien coincidéncies i, com ja s’ha remarcat
anteriorment, la gran importancia de detallar el génere d’'un programa per, llavors,

desenvolupar-ne I'estructura més adequada.

El moment del dia d’emetre un programa de radio és realment decisiu per elaborar el gui6
d’'un programa informatiu. Pel fet que l'objecte d’aquest estudi és I'analisi ritmica d’un
espai radiofonic informatiu amb humor, el factor de la franja horaria en que s’emet sera
rellevant en la investigacio. Anteriorment s’ha mencionat la importancia de definir el
genere predominant, I'estructura global i el contingut del programa. Doncs bé, caldra
saber si l'informatiu s’emetra al mati, al migdia, al vespre, a la nit o a la matinada. El ritme
sera el factor clau a manipular per tal que la comunicacié sigui més efectiva. En el present
estudi s’analitza I'estructura ritmica interna i harmonica i, per tant, aquest apartat se
centrara en elles.

S’agafara com a referéncia I'estudi publicat en forma de llibre de Dani Casals Martorell:
Radio en catala. Contribucié de Catalunya Radio a la creacioé d’un llenguatge radiofonic
catala per als informatius (2007). En ell s’analitza detalladament el nombre de paraules
dels anunciats locutats al llarg dels dies d’entre setmana i de cap de setmana i, a més
dividits en informatius de mati, migdia, vespre i nit. A partir d’aquestes dades es podra
establir un patr6 i treure algunes conclusions. Tot i aixd, cal remarcar que no sén mots per
minut, sind mots que contenen els enunciats en un dels informatius més rellevants de
Catalunya. Cal entendre que un enunciat pot ser molt llarg o molt curt pero el ritme vindra
definit per la velocitat de locuci6 dels mots.

Aixi doncs, per una banda, Casals detecta, dels programes de dilluns a divendres, que en
I'informatiu “Catalunya Mati” el 83,4% dels enunciats contenen entre onze i 40 mots. Dels
421 enunciats analitzats 45 contenien entre una i deu paraules; 141 entre onze i vint; 140
entre 21 i 30; 70 entre 31 i 40; 23 entre 41 i 50; i dos entre 51 i 60. Al “Catalunya Migdia”
els enunciats que contenien entre onze i 40 mots representen un 82,9%. Dels 190
analitzats en aquest segon periode d’hores quinze contenien entre un i deu mots; 56 entre
onze i vint; 71 entre 21 i 30; 36 entre 31 i 40; onze entre 41 i 50; i un entre 51 i 60 mots. Al
“Catalunya Vespre” se centra en 232 enunciats on el 86,2% d’ells contenen entre onze i
40 mots. Concretament 17 enunciats contenien entre un i deu mots; 72 entre onze i vint;
74 entre 21 i 30; 54 entre 31 i 40; nou entre 41 i 50; quatre entre 51 i 60; i dos entre 91 i
100. En ultim lloc, en l'informatiu “Catalunya Nit” el 80,3% dels enunciats contenen entre

onze i 40 paraules. 177 van ser els enunciats classificats on setze contenien entre una i
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deu paraules; 49 entre onze i vint; 59 entre 21 i 30; 34 entre 31 i 40; quinze entre 41 i 50;
dos entre 511 60; i dos més entre 61 70.

Per altra banda, en els informatius de caps de setmana, Casals conclou que el 84,9% de
les frases del programa “Informatiu del Migdia” conté entre una i 40 paraules. Dels 133
enunciats catorze d’ells contenen entre una i deu paraules; 45 entre onze i vint; 48 entre
211 30; vint entre 31 i 40, quatre entre 41 i 50; i dos entre 51 i 60. (Casals, 2007)

En aquesta analisi tan completa i detallada, s’observa la densitat de les oracions i permet
comparar les diferents franges horaries. La gran utilitat de les dades és que l'estructura
ritmica interna en l'informatiu Catalunya Radio evidencia les afirmacions seguents:

- entre setmana, durant el migdia el 37,4% dels enunciats contenen entre 21 i 30
mots. El segon periode horari destacat és a la nit on el 33,4% dels enunciats sén d’entre
21 i 30 paraules. El tercer, al vespre, on es representen aquests barems amb un 31,9%
dels enunciats i, per ultim, al mati on el 33,5% dels enunciats contenen entre onze i vint
mots.

- de forma complementaria, si se separa en tres grups el nombre de mots dels
enunciats (entre un i vint, entre 21 i 30 i entre 31 i 100) s’observa com la majoria
d’enunciats del mati, del vespre i de la nit contenen entre un i vint mots; i la majoria del
migdia entre vint i 30. Grafic 1 1.1.

- els diumenges al migdia fins al 36,1% dels enunciats contenen entre 21 i 30 mots.
Els dissabtes, aquest interval el representen un 36,1%, ambdds percentatges molt
superiors que la resta de la setmana. Grafic 2.

En els seguents grafics d’elaboracié propia s’aprecien les afirmacions anteriors:

Grafic 1: Percentatge d’oracions segons el seu nombre de mots i franja horaria locutades

a Catalunya Radio de dilluns a divendres.

Franja del mati Franja del migdia | Franja del vespre
Franja de la nit
50
37,5
25 o
12,5
0

1-20 21-30 31-100

Font: Grafic d’elaboracié propia a partir del llibre de Dani Casals
Martorell, (2007). Radio en catala. Contribucio de Catalunya Radio a la
creacio d’un llenguatge radiofonic catala per als informatius
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Grafic 1.1: Percentatge d’oracions segons el seu nombre de mots locutades a Catalunya

Radio els dissabtes i diumenges.

Ds Migdia [ Dg Migdia
50
37,5
25
12,5
0
1-20 21-30 31-100

Font: Grafic d’elaboracié propia a partir del llibre de Dani Casals
Martorell, (2007). Radio en catala. Contribucié de Catalunya Radio a la
creacié d’un llenguatge radiofonic catala per als informatius

Grafic 2: Percentatge d’oracions entre 21 i 30 mots segons la franja horaria locutades a

Catalunya Radio al llarg de tota la setmana.

Percentatge d'enunciats d'entre 21-30 mots

46
34,5

23

DII-Dv Mati  DII-Dv Migdia DII-Dv Vespre DII-Dv Nit Ds Migdia Dg Migdia

Font: Grafic d’elaboracié propia a partir del llibre de Dani Casals Martorell,
(2007). Radio en catala. Contribucié de Catalunya Radio a la creacié d’un
llenguatge radiofonic catala per als informatius
Per tant, s’observen variacions forga notables tant en els grafics 1 i 1.1 com en el dos,
recolzant les explicacions anteriors. En forma de conclusio:
- el major nombre de mots (entre 91 i 100 mots en les oracions) per oracié nomeés
es troba en l'informatiu d’entre setmana del vespre,

- en l'interval d’entre 31 i 100 mots, destaquen els informatius del vespre i de la nit,
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- i els percentatges destacats de les oracions locutades que contenen entre 21 i 30
mots son al migdia d’entre setmana i del cap de setmana.
De tota I'analisi destaca la relacid, com se citava a l'inici de I'apartat, entre el moment del
dia de I'emissio d’'un programa i el ritme. Les oracions més llargues resulten menys
ritmiques i, en contrapartida, les més curtes aporten ritme. Aquest factor ve determinat per
la percepcié de l'oient. Quan un mateix locutor pronuncia una oracié molt llarga, el
receptor perd el fill i percep menys dinamisme. En canvi, si els enunciats son breus i
concisos el radiooient capta la idea més facilment i evidencia una major dinamica. El
mateix passa quan dos o més emissors locuten oracions breus i de forma intercalada. El
receptor ho percep de manera més fresca, distreta i entretinguda. Es per aixd que les
oracions més breus es detecten al mati i, les més extenses cap al vespre i la nit (sobre la
base del Grafic 1). Per qué succeeix aquesta distincié entre les primeres i les ultimes
hores del dia? La resposta connecta directament amb els ritmes bioldgics, o circadiaris,
mencionats en l'apartat de l'estudi Ritme i percepcié. A causa d’aquest factor, I'oient
estara disposat i capacitat a rebre més estimuls al principi del dia i menys a mesura que

van passant les hores.

Una de les emissores més rellevants de la Comunitat Autonoma de Catalunya és RAC1
(Radio Associacio de Catalunya) amb el récord d’audiéncia batut el desembre de 2017

amb 961 mil oients -segons dades de I'Estudi General de Mitjans
Imatge 2: Logotip de

(EGM)-, classificant-se com a emissora lider divuit hores al dia. RACT

Es tracta d’'un mitja radiofonic de caracter generalista i comercial
en catala i privada, d’abast a tot Catalunya, propietat del Grup
Godd, qui va designar Ramon Rovira director general
audiovisual del grup. La primera emissioé va ser el dia 2 de maig
de I'any 2000. El més rellevant és que va ser la primera cadena

privada que va emetre completament en catala i sempre amb el

tret caracteristic de la mescla entre la informacié i I'humor,

actualment denominat i estudiat com a infoentreteniment (Ferre, E‘X& Web oficial - de

Gaya, Ferrer, Lozano, Carrillo i Montoya, 2013).

La graella de programacio de RAC1 el gener de 2018, de dilluns a divendres, comenca
amb “El mén a RAC1” -amb Jordi Basté- de sis a dotze del mati, el producte més
estrictament informatiu. Continua amb espais més d’entreteniment com “La Competéncia”

-amb els Oscars- de dotze a una i “La Segona Hora” -amb Quim Morales- d’'una a dues
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del migdia. Els seguents programes son el “14/15” -amb Monica Fulquet- de dues a un
quart de tres i “Primer Toc” -amb Raul Llimés- fins a les tres, dos informatius, el primer
generalista i, el segon, d’esport.

RAC1 continua amb el “Tot és possible” -amb Elisenda Camps- de tres a quatre i el
“Versio RAC1” -amb Toni Clapés- de quatre a set de la tarda, espais d’actualitat amb
satira i humor. De set a dos quarts de nou el protagonisme és per Albert Om amb el
magazin “Islandia”. A continuacio “No ho sé” -amb Agnés Marqués- fins a dos quarts
d’'onze. De dos quarts d’'onze de la nit fins a la una de la matinada s’hi posa Roger
Saperas amb “Tu Diras”, dedicat a I'actualitat esportiva. Durant la matinada s’emeten
repeticions de productes del dia.

Un cop vista la graella completa de I'emissora cal observar el tipus de programacio,
depenent de si s’apropen més a un informatiu estricte o a un espai informatiu pero
d’entreteniment. En el primer cas, es poden classificar principalment com a informatius:
“El mon a RAC1”, “14/15”, “Versid RAC1” i “No ho sé”. Dins del mateix grup cal reconéixer
els programes dedicats a I'actualitat esportiva: “Primer Toc” i “Tu diras”. En el segon cas,
s’identifiquen els quatre productes restants, classificats en dos subgrups: d’entreteniment i
informatius d’entreteniment amb humor. “Tot és possible” i “Islandia” formen part del

primer; i “La Competéncia” i “La Segona Hora” del segon.

Actiu des del setembre de 2009, el programa “La Competéncia” s’emet en directe de

dotze a una del migdia de dilluns a divendres a RACH1, la franja horaria on el principal
. protagonista és I'entreteniment. Oscar Andreu i Oscar Dalmau

Imatge 3: Oscar Andreu _ _ . .

i Oscar Dalmau. son els directors i els mateixos presentadors. Del gui6 se

n‘'ocupa I'Oriol de Balanzdé, la Narza Ferré i en Tomas

Fuentes. El darrer membre de I'equip és en Victor Ollé, tecnic
de so i muntador musical.

A través de I'humor i la ironia, Andreu i Dalmau desenvolupen
un dialeg entre ells i els personatges que ells mateixos

interpreten utilitzant diferents veus. Oriol de Balanz6 i Tomas

Fuentes participen en els debats intermitentment presentant

Font: Web de RAC1. els principals titulars informatius del dia. La Natza Ferré
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també hi participa a més a més de la seva seccid, actualment anomenada “No se n’ha
parlat PRAU”. Llegeix correus dels oients que posen damunt la taula temes d’actualitat
dels quals no se n’ha parlat suficient als mitjans de comunicacié. Victor Ollé tanca el
programa amb una ultima secci6 anomenada “L’actualitat en menys d'un minut”.
Mitjancant I'edicio de talls de veu emeses durant el mati o el dia anterior realitza una
espécie de “collage” on veus prestigioses es barregen amb efectes sonors, musiques i
silencis per crear una peca breu, irdnica i satirica de I'actualitat.

Amb vuit temporades en antena i amb una audiéncia de 267.000 oients segons I'ultim
Estudi General de Mitjans (EGM), amb gairebé 153.000 seguidors a Twitter i més de
108.000 a Facebook, “La Competéncia” ha assolit un important prestigi. Al llarg de tota la
trajectoria, s’ha endut quatre gallardons: el Premi GoliADs de la universitat Abat Oliva a la
millor iniciativa de radio 2011, el Premi Radio Associacié al millor programa 2011, el Premi

Ondas al millor programa de radio 2013 i el Premi Internacional d’Humor Gat Perich 2017.

Tal com ells es descriuen a l'inici de cada emissi6 es tracta “d’'un programa d’humor basat
en fets reals”. Mitjangant diversos personatges molt diferents i ben caracteritzats es creen
debats emocionants entre els diferents personatges i els auténtics locutors que enganxen
a l'audiéncia. Es un estil de programa molt dinamic, de manera que resulta molt lleuger
informar-se a través de les seves bromes i baralles irdbniques.

De tots els personatges creats al llarg de les vuit temporades de programa, els que
apareixen actualment més regularment sén: en Jean Paul, en Jep Cabestany, I'Avi i
I’Angelines. El primer és un jove cursant el grau de periodisme que el tenen a RAC1 com
a becari, sense cobrar. Ell s’encarrega d’'una seccié al principi del programa que
actualment s’anomena “M’agrada, no m’agrada” on irdbnicament comenta fets
transcorreguts el dia anterior o aquell mati classificant-los com a preferits o no. El seu
llenguatge és col-loquial, inexpert, senzill i, sovint, amb errors gramaticals i de vocabulari.
En Jep Cabestany, un home aproximadament d’entre 50 i 60 anys, sempre comenta totes
les noticies de les quals s’informa al llarg del programa des d’'una visié espanyolista i
tradicional, amb un llenguatge vulgar i simple. L’avi €s un home gran, catala i sempre amb
una visido molt critica i directe del que es comenta. Tots tres personatges son interpretats
per 'Oscar Andreu. Per Ultim, '’Angelines, personatge interpretat per Oscar Dalmau, és
una dona d’avancada edat, operada estéticament i que sempre fa veure que és encara

una adolescent. La premsa rosa és el seu pilar, és un personatge masclista, de
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pensament antiquat i comenta constantment tot el que es diu durant el programa des de la
seva optica.

Amb una analisi del programa de “La Competéncia” s’aprecia molt evidentment la
importancia dels quatre aspectes fonamentals del llenguatge radiofonic reconeguts des
dels primers estudis espanyols sobre el tema (Balsebre, 1994). Aquests elements son: la
paraula, la musica, els efectes sonors i els silencis i sén els que ajuden al radiooient a
situar-se, a reconéixer els personatges i les seccions. Durant ’hora d’emissié apareixen
gairebé en tot moment tots els elements, acompanyant les paraules hi ha musica que, de
sobte desapareix i deixa un silenci absolut en antena i, de sobte, un so ho trenca i apareix
de nou alguna veu. Es podria dir que aquesta dinamica perdura al llarg de tot el programa,
fet que inclou tensid, emocid, alegria, intriga, misteri... a totes les situacions. Aixi, I'emissié

és molt variada i, com s’ha dit anteriorment, rica en tot tipus de llenguatge radiofonic.

L'objectiu del programa és -a través de I'humor, la satira i la ironia- informar de tota
I'actualitat diaria, sobretot de la politica. Mitjangcant els personatges de caracters molt
diferents, es va aportant informacié a mesura que avanca la conversa, molt sovint d’'una
manera molt natural i, aparentment, no preparada en el gui6. Es aixi com “La
Competéncia” va ser una idea trencadora en el seu inici i continua essent una forma
peculiar de desenvolupar un programa informatiu d’humor.

L'altre objectiu principal del programa és entretenir. La franja en qué s’emet “La
Competéncia” pertany al periode de I'emissora on lidera I'entreteniment, com és el cas del
programa “La Segona Hora” -amb Quim Morales d’'una a dues del migdia.

Aquest caracter s’ha mantingut aixi des dels inicis del programa i, és per aixd que, es
classifica com a emissié d’infoentreteniment (Ferré, Gaya, Ferrer, Lozano, Carrillo y
Montoya, 2013). En termes de génere, es podria classificar, o bé, segons I'esquema
elaborat en I'apartat d’aquest estudi titulat “Ritme i génere” (basat en la teoria de Josep M.
Marti, 1991), o bé, segons la classificacio que estableix Euromonitor. En el cas de la
primera distincio, “La Competéncia” estaria dins del grup del génere mixt, magazin,
contenidor. Ja que, compleix la gran majoria de caracteristiques: programa diari, incorpora
seccions i continguts molt variats on I'actualitat és imprescindible, es fa sempre en directe,
amb la participacié de I'audiéncia i els presentadors aporten gran “caracter” al programa.
Es per aquesta rad que es reconeix la posada en practica de la creativitat en el mén
radiofonic. No és ni blanc ni negre, actualment s’acostuma a mesclar i incorporar tot tipus

d’elements de naturalesa diversa. La barreja de géneres ha aportat frescor a la radio i, per
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tant, en la segona classificacid, s’evidencia la confusié. El programa treballat se situaria
entre els macro-géneres d’'Informacié i Entreteniment, 'aspecte del génere queda massa

poc delimitat i, per ultim, una barreja de tots els micro-géneres citats en I'apartat anterior
del marc teoric.
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El segon pilar d’estudi se centra en l'analisi de les estructures ritmiques explicades de
manera meés extensa en el marc teoric: la interna i 'harmonica. En primer lloc, I'estructura
ritmica interna fa referéncia, a grans trets, al nombre de paraules locutades en un minut.
En segon lloc, 'harmonica es defineix com la combinacié d’elements comunicatius
diversos (les veus, les musiques, els sons, les intervencions...).

Amb aquesta investigacio es procedira a trobar respostes a les hipotesis del treball: 1) les
estructures ritmiques internes van lligades als ritmes biolodgics i, per tant, hi haura
diferents velocitats de locucié depenent de la franja horaria d’emissié d’un programa; 2) hi
ha diferéncia de ritme intern entre els programes informatius i els programes
d’entreteniment/d’actualitat amb humor; i 3) els programes d’entreteniment/d’actualitat
informativa amb humor tenen més elements comunicatius i de forma més intercalada que

els espais estrictament informatius i, per tant, un major ritme harmonic.

Per tal de dur a terme l'objectiu d’aquest treball s’analitza I'estructura ritmica interna dels
programes informatius i d’entreteniment de RAC1 emesos els dies 26 i 27 de marg i 3
d’abril de 2018. Per facilitar la tasca, la divisié de franges horaries sera com en 'Annex 1
(Taula comparativa de programacio: RAC1 i Catalunya Radio): mati, migdia, tarda, vespre/
nit i matinada.

De cadascuna d’elles s’escollira, per una banda, el programa informatiu de més referéncia
i, per altra banda, un d’entreteniment i s’estudiaran les paraules per minut durant tres
minuts no consecutius del programa. En el cas de l'oferta informativa de la franja mati
s’han seleccionat: “El mon a RAC1”, del migdia “14/15”, de la tarda “Versi6 RAC1”, del
vespre/nit “No ho sé” i, de la matinada no hi ha estudi, ja que no hi ha emissions d’espais
informatius entre la una i les sis de la matinada. Pel que fa a I'oferta d’entreteniment, s’han
escollit del mati “La Competéncia”, del migdia “La Segona Hora”, de la tarda cap perque
no hi ha aquest tipus de programes, del vespre/nit “Islandia”. En el cas les dades
obtingudes a “La Competéncia” i a “Islandia” s'utilitzaran també en la franja de la

matinada, ja que sén dos dels programes que es reemeten.
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Aixi doncs, la metodologia consta de dues grans parts: I'analisi de I'estructura ritmica
interna i, posteriorment, la de l'estructura ritmica harmonica de tots els programes
seleccionats. En la primera part, es procedira a transcriure i fer el recompte de paraules
per minut durant tres minuts d’espai escollits a I'atzar -aproximadament un al principi del
programa, un a la meitat i un cap al final-. Les dades recollides en referéncia a aquesta
part de la investigacié estan incloses a 'Annex 2 i 3. D’aquestes tres xifres obtingudes de
cada un se’n fara una taula, de forma que els resultats siguin més visibles i se’n fara una
mitjana en cada franja. A partir de les dades, podra diferenciar-se la velocitat de locucio al
llarg del dia i, per tant, trobar resposta a la primera hipotesi descrita en el treball.

El segon gran bloc de I'analisi consisteix en, dels mateixos fragments escollits i ja
transcrits, identificar i minutar els diversos elements sonors que apareixen al llarg de les
peces. Es a dir, anotar durant quants segons intervenen elements com les veus, els sons,
les musiques, els silencis, etc. D’aquestes dades se'n fara una taula per il-lustrar
I'estructura i, posteriorment, es procedira a la comparacié i identificacié de les diferencies
entre les franges horaries i els dos tipus de programes analitzats. O sigui, confirmar o no
la segona hipotesi del projecte.

Tanmateix, les dues parts detallades anteriorment es complementaran amb més
informacié i dades investigades del cas especific del programa de RAC1 “La
Competencia”. Els estudis referents a aquest ambit son, per una banda, I'analisi completa
i exhaustiva de la meitat d’'un programa de I'espai (30 minuts), que sera inclos als annexos
(Annex 4) i la informaci6é obtinguda es tindra en compte a la investigaci6 de camp. El
document consta d’'una graella amb els indicatius de: minutat, temps, descripcio, locutor,
text i efectes, i també d’'una llegenda al final per comprendre les terminologies utilitzades.
D’altra banda, el segon element propi de l'oferta d’entreteniment escollida és una
entrevista als directors del programa i els dos locutors principals: I'Oscar Andreu i I'Oscar
Dalmau. Les seves respostes recolzaran les deduccions d’aquest estudi i I'entrevista sera

inclosa als annexos (Annex 5) en forma d’audio en un CD.
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En aquesta part es detalla tota la part empirica realitzada en el projecte. Tal com s’ha
definit en apartats anteriors, I'estudi se centra en dues de les quatre estructures ritmiques
radiofoniques: la interna i 'harmonica. A partir d’aquesta premissa, I'objectiu d’aquesta
part és desvetllar si les hipotesis plantejades a I'inici de la investigacio es confirmen o no.

Primer es presentara la recerca, s’aportaran totes les dades obtingudes i, a continuacio,
s’interpretaran els diferents resultats obtinguts; ambdues fases en forma de text i de taules

i grafics més il-lustratius.

Aixi doncs, en primer lloc, I'analisi de l'estructura ritmica interna dels programes
informatius i d’entreteniment, dividits en cinc franges horaries identificades com a ‘mati’,
‘migdia’, ‘tarda’, ‘vespre/nit’ i ‘matinada’. L'estudi en questi6 es realitza a partir del
recompte de paraules per minut -recollit a 'Annex 2- de quatre espais radiofonics
informatius i tres d’entreteniment. De cada oferta s’examinen tres minuts i, per tant, el
projecte disposa d’'un corpus de 21 fragments radiofonics. A partir d’aquesta informacié
s’inclou, tot seguit, el que fa referéencia a les hipotesis 1 2.

En segon lloc, I'analisi del ritme harmonic dels mateixos fragments de les diverses ofertes
escollides al llarg de tot el dia. La investigacié se centra, en aquest punt, en la combinacio
i durada d’elements comunicatius i, que fan referéncia a la tercera hipotesi plantejada.

Per ultim, la interpretacié dels resultats també s’enfocara des de la perspectiva concreta
del programa de RAC1 “La Competencia”. Per dur a terme aquesta valoracio es considera
oportu, per una banda, afegir la informacié extreta de I'entrevista realitzada als directors i
locutors del programa de RAC1 de “La Competéncia”, Oscar Andreu i Oscar Dalmau -a
’Annex 5-. Per altra banda, també es tindra en compte I'analisi de 30 minuts de I'espai en

questio, corresponent a '’Annex 4.

El concepte del ritme intern d’'un programa de radio es defineix com el punt d’'uni6 entre la
manera en queé I'emissor relata una informacio i 'esdeveniment real que locuta; és a dir, la
relacié entre la locucio i el moviment de I'accidé real. D’acord amb la definicié anterior -

extreta del punt “estructura ritmica interna” del marc tedric d’aquest mateix estudi- la
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investigacié de camp en aquest ambit consisteix en el calcul de les paraules per minut

locutades en els diversos programes seleccionats.

Les dades obtingudes son les seguents:

Taula 1: Paraules per minut dels programes informatius i d’entreteniment de RAC1, per

franges horaries.

Programes Informatius

Programes d’entreteniment

MATI 203 paraules en un minut (6h) 203 paraules en un minut (12:09h)
(06-13h) 226 paraules en un minut (8h) 193 paraules en un minut (12:35h)
226 paraules en un minut (11h) 204 paraules en un minut (12:46h)
MIGDIA 187 paraules en un minut (14:00h) 236 paraules en un minut (13h)
(13-16h) 226 paraules en un minut (14:10h) 231 paraules en un minut (13:18h)
201 paraules en un minut (14:17h) 228 paraules en un minut (13:45h)
TARDA 158 paraules en un minut (16h) -
(16-19h) 209 paraules en un minut (17h)
205 paraules en un minut (18h)
VESPRE/NIT 184 paraules en un minut (20:30h) 181 paraules en un minut (19h)
(19-01h) 170 paraules en un minut (21h) 191 paraules en un minut (19:15h)
191 paraules en un minut (21:30h) 203 paraules en un minut (20h)
MATINADA - 203 paraules en un minut (01:09h)
(01-06h) 204 paraules en un minut (01:46h)

226 paraules en un minut (02:45h)

Font: Elaboraci6 propia.

Les xifres aporten informacié util per la hipotesi 1 i 2, per tant, el seguent pas és descriure
la troballa. A la franja de mati algunes de les dades s’assemblen i, fins i tot, son iguals,
perd d’altres no. A les sis del mati i a les dotze del migdia el nombre sén 203 paraules per
minut (p/min) coincidents, perd no succeeix el mateix a les vuit i a les onze del mati. En
aquest moment del dia les paraules per minut son 226, que destaquen davant de les
dades aconseguides de l'oferta d’entreteniment, on la quantitat sén 193 paraules a dos
quarts d’'una i 204 a tres quarts d’una.

Pel que respecta a la franja del migdia, també destaquen diferéncies significatives. A les
dues, en el programa informatiu es locuten 187 paraules en un minut, velocitat molt
inferior de I'espai d’entreteniment de les 13:00h on les paraules per minut corresponen a
236. Tot i aix0, cal observar que les dues primeres xifres de la columna de I'esquerra son
de la mateixa hora i una sén 187 i I'altra 226 p/min, aixi que sera util, més endavant,

agrupar les dades de tres en tres i fer-ne la mitjana aritmetica.
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La franja de la tarda no consta de dades pel que fa a I'oferta d’entreteniment, perd si que
s’aprecien diferéncies en la velocitat de locucidé entre les quatre de la tarda dels
programes informatius, amb 158 p/min, i les cinc, amb 209 p/min. El ritme conté més
velocitat, doncs, a les ultimes hores de la tarda que no pas a l'inici.

El vespre/nit la velocitat de locucié disminueix respecte a les hores anteriors del dia. A les
set de la tarda sén 181 p/min, a les vuit 203 (dades referents als programes
d’entreteniment). Xifres semblants a I'oferta informativa on, a dos quarts de nou, s’emeten
184 paraules per minut, a les nou disminueix la velocitat fins a 170 p/min i a dos quarts de
deu torna a augmentar lleugerament, amb 191 p/min. Per ultim, durant la matinada només
hi ha dades dels programes d’entreteniment i la gran diferéncia esta a la primera i I'tltima
dada. A la una de la matinada es comptabilitzen 203 p/min i a tres quarts de tres amb 226
paraules per minut. Ara bé, cal recordar que durant la matinada a RAC1 les dades sén
obtingudes de programes reemesos i no es tracta de directes. Es per aquesta raé que
aquesta informacié obtinguda en aquesta franja horaria no es tindra en compte a partir
d’aquest punt de la investigacio.

A partir de la taula anterior, es pot elaborar un grafic encara més visual representant
cronologicament a I'eix horitzontal totes les hores del dia i situant barres corresponents a
les dades recollides. D’aquesta manera, es podra observar la tendéncia de velocitats de

locucio al llarg del dia.

Grafic 3: Paraules per minut al llarg del dia de I'oferta informativa de RAC1.

Informatius
240

180
120

60

06h  08h  11h 14h 14:10h 14:17h 16h  17h  18h  20h  21h 21:30h

Font: Elaboracio propia.

Aquest grafic revela informacié basica per entendre la diferéncia entre les diverses hores
del dia. Es pot apreciar que el moment amb menor velocitat de locuci6 és a les quatre de
la tarda, amb 158 paraules per minut i, els moments del dia amb les dades més elevades

corresponen a les vuit i les onze del mati i les dues i deu minuts del migdia -amb 226 p/
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min-. De la mateixa manera, s’aprecia la linia de tendéncia -de color blau en el grafic- que

evidencia un descens molt significatiu a mesura que passen les hores del dia.

Grafic 4: Paraules per minut al llarg del dia de I'oferta d’entreteniment de RAC1.

Entreteniment
240

180 | B
120

60

12h  12:35h 12:46h  13h  13:18h 13:45h  19h  19:15h  20h

Font: Elaboracio propia.

Les dades representades en aquest grafic de barres sén utils per identificar els moments
amb menor velocitat de locucié, a les set de la tarda amb 180 p/min i, els de més
rapidesa, a la una del migdia amb 236 p/min. La linia de tendéncia -en aquest cas de color
verd-, mostra una forma ovalada amb els extrems més baixos que el tram central. Aquest
fet, per tant, demostra que el nombre de paraules per minut en els programes
d’entreteniment augmenta entre les dotze i la una, es manté elevat fins a gairebé les dues

del migdia i descendeix fins a les vuit del vespre.

Si s’agrupen les dades dels grafics anteriors i, alhora, en divideixen ja per les franges
horaries esmentades en un inici -mati, migdia, tarda, vespre/nit i matinada- podrem
aconseguir una imatge més global on es podran apreciar les diferencies entre uns i altres
programes. Per tal de facilitar al maxim la recerca, es procedira a fer una mitjana

aritmetica de les tres dades de cada programa en cada franja.
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Grafic 5: Paraules per minut al llarg del dia de tota I'oferta de RAC1, per tipus d’oferta i

franges horaries.

Informatius Entreteniment
240
180
120
60
0
Mati Migdia Tarda Vespre/Nit

Font: Elaboracio propia.

Aquesta il-lustracié de les xifres, agrupant totes les dades recollides en franges i situant
tots dos tipus de programes faciliten la comprensié de la troballa -numeros exactes a
'’Annex 2-. En el grafic cinc s’aprecia que els espais informatius superen amb velocitat als
d’entreteniment a la franja del mati. En canvi, els d’entreteniment superen l'altre tipus
d’oferta al migdia i al vespre/nit. El cas de la tarda queda més a part, ja que només s’han
pogut obtenir dades d’'un dels dos tipus d’ofertes. La questié rellevant és I'observacio de
les diferencies significatives entre els dos tipus d’oferta: informacio i entreteniment.
1. El ritme al mati és molt superior en I'espai tradicional informatiu, 218 paraules
per minut, davant de les 200 p/min del d’entreteniment.
2. Al migdia canvien les posicions i ara és l'oferta d’entreteniment la que supera
l'informatiu: 231 envers 205 p/min.
3. En la franja de vespre/nit les dades s’apropen més, perod I'entreteniment conté
més paraules per minut, 192 p/min, que els informatius, amb 182 p/min.
4. La diferencia entre els informatius al mati, amb 218 p/min, i al vespre, amb 182

p/min.

A aquestes alcades, convé destacar les deduccions pertinents, amb referéncia a les
hipotesis plantejades en aquesta investigacio:

En primer lloc, senyalar que I'analisi de I'estructura ritmica interna permet establir
una comparativa entre els programes informatius i els d’entreteniment. En aquesta linia,
s’aprecia que les paraules per minut -d’alguna manera, la velocitat de locucio- en els

programes varia depenent de l'estil de I'espai. S’aprecia, per una banda, com l'oferta
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informativa comenga amb un ritme intern elevat a primeres hores del mati i disminueix a
mesura que avanga el dia. Per altra banda, I'entreteniment radiofonic consta d'una
dinamica diferent de I'anterior. Al llarg de la matinada el ritme és elevat (tenint en compte
que a RAC1, entre la una i les sis de la nit, s’emeten programes en diferit del dia anterior),
al mati disminueix forga, al migdia augmenta significativament i a la nit s’observa la xifra
més baixa. Per tant, es pot afirmar que si que hi ha diferéncies entre els dos tipus
d’ofertes pel que fa a I'estructura ritmica interna.

En segon lloc, aquest estudi també permet relacionar els ritmes interns amb les
distintes franges horaries indicades (matinada, mati, migdia, tarda i vespre/nit). Alhora,
convida a relacionar la tematica amb I'anomenat ritme bioldgic o circadiari, concepte
explicat en el marc tedric d’aquesta investigacio i definit com la sincronitzacié del cos
huma amb un cicle que condiciona el nivell d’activacié, metabolisme, ritme cardiac,
temperatura i activitat hormonal. Aquest factor implica, entre moltes d’altres coses, canvis
en la percepcié com a oient d’'un programa de radio i €s per aquest motiu que és pertinent

establir la relacié amb els ritmes biologics.

Grafic 6: Paraules per minut al llarg del dia de tota I'oferta de RAC1, per franges horaries.

Oferta total
220

210
200
190

180

Mati  Migdia Tarda Vespre/Nit

Font: Elaboracio propia.

Tenint en compte les dades obtingudes, es pot afirmar que -en el cas particular estudiat- la
tendéncia al ritme intern de locucio en relacié als ritmes biologics si que se segueix. La
linia de color blau mostra clarament la propensié d’iniciar el dia amb una alta velocitat,
seguir augmentant fins al migdia i, a partir de llavors, disminuir drasticament fins al vespre.
Segons els cicles circadiaris dels humans, adquirim les majors facultats durant les
primeres hores del dia fins a assolir el major ritme al migdia i és llavors quan estem

disposats a absorbir i rebre més impulsos externs.
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En aquesta linia, els programes de RAC1 inicien el dia amb una mitjana de 209 paraules
per minut, avancen cap al migdia fins a aconseguir la xifra més elevada del dia amb 217
p/min i cap a la tarda i al vespre les paraules locutades en un minut descendeixen fins a
190 187 p/min.

El ritme harmonic és el segon concepte clau i imprescindible en aquesta investigacié. Fa
referéncia a “la combinacié successiva d’unitats segmentades de natura sonora distinta
que construeix la base ritmica” (Balsebre, 1987: 232-233). En altres paraules, és la
barreja d’elements comunicatius al llarg d’'un temps determinat. Aixi doncs, tal com s’ha
indicat més endavant en la metodologia, aquest recull de dades procedeix de la
identificacié i minutat dels diferents components utilitzats en els programes de radio
escollits. D’aquesta manera es podra procedir a resoldre la tercera hipotesi plantejada en
aquest projecte: els programes d’entreteniment o d’actualitat informativa amb humor
tindran més elements comunicatius de forma més intercalada que els espais estrictament
informatius i, per tant, un major ritme harmonic.

Les dades elaborades a partir de I'analisi dels programes seleccionats s’han agrupat en
una taula per tal d’organitzar tota la informacié recollida en la investigacié. L'objectiu
doncs, sera col-locar en cada part els elements que apareixen en el minut estudiat, la
seva duracio i I'estructura que es ddna en relacié amb la resta dels components sonors.

Taula 2: Elements comunicatius dels programes informatius i durada.

Dia  Minut E1 E 2 E3 E4

26/03 6:00h  VM: presen. PP - -

27/03 8:00h  VM: presen. PP - -

El mén a
RS VM: presen. PP | VM: conv. PP - -
26/03 11:00h
17-1"-7"-15"-2"-4"-1"-10"-1"-1"-17"
VF: presen. PP VF: audio 1. PP VF: audio 2. PP
26/03 14:00h
127-19"-23"-6"
VF: presen. PP VM: conv. PP - -
14/15 27/03 14:10h

9”-36"-6"-9"

VF: presen. PP | VM: conv. PP VM: audio 2. PP

27/03 14:17h
4" -16"-26" - 14"
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Dia  Minut E1 E2 E3 E4

26/03 16:00h VM: presen. PP - -

VM: presen. PP VM: locutor. PP -
Versié 27/03 17:12h
RAC1 197-137-97-17-18
VM: presen. PP VM: conv. PP VM: locutor. PP -
26/03 18:00h
47-3"-2"-4"-1"-1"-1"-8"-2"-3"-8"-1"-6"-5"-11"

VF: presen. PP VF: trucada. PP -
27/03 20:30h

197 - 397 - 2" -
Nohosé 5503 21.00n VF: presen. PP - -

VF: presen. PP VF: locutor. PP - -
27/03 21:30h

8”-1"-13"-1"-24"-1"-3"-3"-3"-1"-2"

Font: Elaboracié propia.

E = Element Comunicatiu

V M = Veu Masculina
VIF=VellEemenina A partir de la recol-leccid dels components, a la taula 2

M F= musica de fons s’observa la combinacié de veus, sons i audios que

Pres = Presentador formen el minut radiofonic. Es pot apreciar que en la

Conv = Convidat o , o )

PP = Primer Pla majoria dels casos l'estructura consisteix en el joc de

2P = Segon Pla dues veus (les dues femenines o masculines o la barreja

So ‘pip’ = so que indica 'hora  d’ambdues). En cinc casos dels nou totals aquests dos

en punt o els dos quarts. , .
elements van acompanyats d’'una musica de fons (en

color taronja). En dos dels minuts escollits apareix un

tercer element que és un audio, el qual aporta una nova veu al programa. L’altre element

destacable és en dos dels casos, on es manifesta el so ‘pip’ que indica I'hora.

El pas seguent en la recerca és procedir a la mateixa analisi en referéncia als programes

informatius d’entreteniment i, a continuacio, fer una comparativa entre les dues taules.

Taula 3: Elements comunicatius dels programes d’entreteniment i durada.

Dia Minut E1 E2 E3 E4 ES5
VM1: pres. 1 VM2: pres. 2 VMA1.1: pers.
PP PP PP

26/03 12:09h
A L e A R I R N N

17 -
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Dia  Minut E1 E 2 E3 E 4 ES

VM1.1: pers. VM2: pres.

La -
PP 2 PP
Compet  56/03 12:35h
encia -167-27-1"-1"-13"-1"-2"-4"-2"-1"-4"-1"-1"-1"-4"-3"-1" -
T
VF: pres. 4 VM2: pres. VM1.1: pers.
27/03 12:46h PP 2PP PP
-137-17-3"-17-1"-3"-6"-3"-1"-5"-3"-1"-1"-17"
VM1: pres. 1 VM2: pres. 2 VM3: pres. 3 _
26/03 13:08h | PP PP
47-2"-27-23"-6"-1"-5"-1"-2"-1"-4"-3"-3"-1"-1"-27
1 VM1:pres. 1 VM2: pres. 2 VF1: pres. 3
a
Hora 27-2"-1"-4"-13"-1"-1"-1"-8"-8"-1"-1"-1"-1"-1"-*"-9”
VM1: pres. 1 VM2: pres. 2 VM3: pres. 3
PP PP PP
26/03 13:45h
=371 A - 727 227227 -5 -3 -

-1"-10"-3"-1"-4"-1"-5" (+ MF: 2P, 0 - 60”)

VM1: pres. 1

30/03 19:06h PP

15" -1"-8"-14"-3"-13"- 6"

VM2: conv PP | - - -

VM1: pres. 1 VF1: pres. 2 VM2: pres. 3

Islandia 03/04 19:15h PP PP PP
24” - 37! - 7” - 2” - 18!! - - 4!7
VMA1: trucada VM3: conv - -
PP VM2: pres. PP 5p

03/04 20:00h
327471175 - 2

Font: Elaboracio propia.

VM 1 = Veu Masculina 1
MV1.1 = Veu Masculina 1,

interpretant personatge 1
MF (0-60”)= musica de fons |€structura ritmica harmonica de I'oferta d’espais

La Taula numero 3 aporta tots els detalls referents a

constant en 2P. radiofonics amb humor (classificats al llarg del treball
Pers = Personatge com d’entreteniment). En ella s’aprecien tots els
*x” = Element comunicatiu _ . ) )
elements que intervenen en els minuts analitzats i

addicional (aplaudiments, crits
del public) transcrits. Crida I'atencié el contrast entre la Taula 2 i
Mf = Molt fluix aquesta, ja que en la darrera les columnes ja es veuen

més completes i I'estructura que crea el minut de radio
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consta d’intervencions molt més breus que en I'anterior graella. En aquest cas, el joc es
forma, en tots els casos -a excepcio de la primera analisi d”“Islandia’-, entre tres veus i, en
la gran majoria de musica en segon pla i una quarta veu.

Aixi doncs, 'estructura mostra una combinacié de breus intervencions (gran part que no
duren més d’un segon) amb d’altres de durada més extensa i intermitent (des de cinc o sis
segons fins a 20 o 30). A més, l'altre component sempre detectable és la musica; una
musica que acompanya en segon pla totes les peces investigades -excepte les analisis de
les 13:08h i de les 13:45h de ‘La Segona Hora’ i els de les 19:06h i de les 20:00h
d“Islandia’-. El fet demostra la gran varietat d’aparicié dels elements comunicatius

estudiats i la mescla heterogénia de tots ells al llarg de les creacions radiofoniques.

La interpretacié dels resultats queda reflectida en I'explicacié anterior, pero falta un
esment més detallat i una comparativa centrada en I'objecte d’estudi. Per tant, es dedueix
el seguent:

1. La Taula 3 -és a dir, I'analisi dels programes d’entreteniment- presenta una major
riquesa pel que fa a nombre de components que apareixen en les peces radiofoniques
que la taula numero 2 -de l'oferta informativa-.

2. L'estructura dels minuts de locucié aporta informacié sobre el temps i ordre
d’aparicio dels elements comunicatius i, en els dos estils de programa les composicions
son variades. En els espais d’entreteniment les durades son des d’'un sol segon fins a
d’altres que duren mig minut. Les intervencions en l'oferta informativa son, també, molt

heterogénies i n’hi ha d’un segon i, fins i tot, d’altres que duren tota la peca.

Aquests dos elements rellevants ajuden a afirmar que els programes d’entreteniment
tenen un major ritme harmonic pel fet de combinar més elements comunicatius -tres o
quatre veus, musiques, sons i silencis- de manera molt diversa. En canvi, els informatius
barregen com a maxim tres veus o dues i una musica de fons (amb excepcié d’un dels
casos). Pel que fa a I'estructura, I'aparicio i durada dels elements és menys rica perque la
manera de combinar-los consisteix en el sistema tradicional de ‘pregunta-resposta’. Es per
aquest motiu que la deduccié és clara: la riquesa de quantitat i barreja d’elements

comunicatius és major en I'oferta d’actualitat amb humor.

El conjunt de dades obtingudes amb els apartats anteriors es vinculen directament amb
dos grups d’informacié referents al cas concret de “La Competéncia”. Per una banda,
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I'analisi detallat dels primers 30 minuts del programa emeés el dia 15 de gener de 2018
(Annex 4) i, per altra banda, I'entrevista a 'Oscar Dalmau i a 'Oscar Andreu, els directors i
locutors de I'espai (Annex 5).

Les deduccions a partir d’aquests dos documents enforteixen, en gran part, les
plantejades anteriorment:

1. Al segon annex s’aprecia la gran quantitat d’elements comunicatius que
apareixen en les escenes radiofoniques. En les escenes arriben a participar dues o més
veus (sovint es construeix la historia a partir d’'un dialeg), musica en segon pla, sons i
veus del public.

2. El mateix document evidencia la varietat en el temps d’aparicié dels components.

3. De Tlentrevista cal destacar la suposicid dels entrevistats, a l'inici de les

preguntes, que els ritmes a la radio cada vegada es diferencien més dels ritmes biologics.

El segon punt senyalat es manifesta clarament a la tercera noticia destacada,
corresponent al capitol final de “Merli” (una série de televisié catalana que es va emetre a
TV3). Del minut 04:56 al 07:48 arriben a intervenir fins a cinc veus, dues musiques en
primer pla, riures del public i sons com el d’'un timbre; en total 'escena de dos minuts i 52
segons es forma amb la barreja heterogenia de vuit elements de durades molt diferents.
En el segon punt s’aprecia en la mateixa pega, perd de manera encara més evident al
llarg de la locucié de la primera noticia. Correspon a I'explicacio de la resolucié del Cas
Palau i hi intervenen tres veus: dos locutors i un home del public. Al llarg dels dos minuts i
24 segons es troben intervencions des d’un segon (al minut 01:09) fins d’altres de vint
segons (al minut 02:48). Per tant, és correcte afirmar que les durades d’aparicido son
multiples i aixd dota el programa d’un gran ritme harmonic.

El tercer punt destacat fa referéncia a les declaracions dels entrevistats, que afirmen la
desvinculacié dels ritmes radiofonics amb els bioldgics. Després de l'analisi al final de
'apartat “Estudi de I'estructura ritmica interna” es dedueix que si que existeix la relacio
entre les velocitats de locucié i el ritme d’activitat bioldgica humana. Aixi que, no coincideix
la visié de I'Oscar Andreu i 'Oscar Dalmau amb la investigaci, la qual demostra que si
que hi ha un enllag entre els dos conceptes. Ells justifiquen la seva idea esmentant el cas
de RAC1 on durant la matinada emeten repeticions de programes amb ritmes interns
elevats i, per aixd tenen rad en aquest aspecte. Ara bé, si no es té en compte la franja
horaria de la matinada, tal com es mostra en el sisé grafic, si que s’aprecia connexio

explicada.
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Altres declaracions durant I'entrevista es vinculen al fet dels elements comunicatius que
utilitzen al llarg d’'una emissié. Els Oscars, com es fan anomenar, doten el seu programa
d’un ritme, més que radiofonic, televisiu. Aquesta percepcio s’extreu del fet d’avaluar els
minuts radiofonics en global i acceptar que la quantitat d’elements auditius que es
transmeten amb les ones arriben a formar una imatge molt clara del que s’explica. Per
exemple, si una escena s’ambienta en un jutjat i descriu un judici, a “La Competéncia”
s’introdueixen el so de les passes per la sala, un murmuri del jurat, cops de massa...
Aquesta situacio s’utilitza molt en aquest espai i, en concret, és un exemple extret de
I'analisi del programa emés el dia 15 de gener de 2018 transcrit a 'Annex 4 (a partir del
minut 01:03).

Escoltar “La Competéncia” és interessant també pel punt de vista d’organitzacid
d’elements comunicatius. Partint de la base que hi ha una enorme quantitat d’elements
sonors (siguin veus, musiques, sons o silencis), Oscar Andreu expressa (al minut 4:42 de
I'entrevista) que “la idea és fer-ho tot condensat i que practicament no hi hagi espai. En
aquest sentit, moltes vegades ho pots confondre, fins i tot, amb un programa irrespirable”.
La peculiaritat és saber organitzar els components i, en escoltar I'espai radiofonic
s’aprecia clarament I'alt nivell del domini dels recursos i, els Oscars comenten que la seva
llarga experiéncia a la radio els facilita aquesta tasca. Com entren les musiques, com
desapareixen d’escena, quan entren les veus, amb quin volum... “Nosaltres som gent de
radio, vull dir, hem mamat radio des de molt abans de comencar-ne a fer” afirma Oscar
Dalmau. La feina darrere del resultat és, des del seu punt de vista, els anys de dedicacio a
la professio i afirmen que, de mica en mica, es va aprenent quan fa falta un silenci, quan
cal trencar-lo, quan es necessita una musica, quan un efecte, etc. De fet, Dalmau remarca
que el ritme ja el tenen molt interioritzat: “a vegades és molt dificil explicar-ho perqué és

com un sise sentit”, ja esta integrat.

Aleshores, la investigaci6 queda completada amb aquest darrer punt que recolza les
deduccions extretes en els anteriors apartats. En primer lloc, els programes informatius
tenen un ritme intern inferior als d’entreteniment. En segon lloc, la relacié entre els ritmes
de locuciod i biologics és existent. En tercer i ultim lloc, I'oferta d’entreteniment té un ritme

harmonic superior als informatius.
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Evidenciar les diferéncies en les estructures ritmiques interna i harmodnica en els
programes informatius i d’entreteniment radiofonics ha estat I'objectiu principal d’aquest
treball. De forma complementaria, I'objectiu s’ha orientat també a definir amb exactitud un
dels espais d’actualitat amb humor més coneguts de RAC1 “La Competencia” i a enllagar
la investigacié entorn al ritme sonor amb els ritmes bioldgics. Amb aquests proposits, les
hipotesis plantejades sén: 1) el ritme intern esta lligat als ritmes bioldgics, 2) hi ha
diferéncies en les estructures senyalades entre els dos tipus de programes i, 3) I'oferta

d’entreteniment té un major ritme harmonic.

Fruit de la recopilacié propia de dades i de I'entrevista als directors i presentadors del
programa -“Els Oscars’- al llarg de I'estudi s’ha pogut concloure, relacionat amb les
hipotesis explicades, el seguent:

1. Si que existeix el lligam entre I'estructura ritmica interna i els ritmes bioldgics, de
manera que la tendéncia en el cas estudiat és una velocitat maxima de locucié al
migdia i el descens a mesura que continua el dia. Tot i aix0, és més evident aquest
patré als informatius, on la linia de tendéncia dibuixa un lleu descens a mesura que
passen les hores. En canvi, a I'espai d’entreteniment el dibuix s’assimila més a una
petita muntanya amb el punt algid entre la una i les dues del migdia.

2. La dissemblanga entre I'oferta informativa i d’actualitat amb humor és significativa.
L'analisi de les paraules per minut mostra tendéncies diferents al llarg del dia: el
primer tipus té el maxim a la franja horaria del mati i el segon tipus, al migdia. La
diferéncia entre el mati i el vespre del programa convencional de noticies és de 36
paraules per minut i, en canvi, en el d’actualitat amb humor és només de set mots
en un minut.

3. La programacié d’entreteniment té un major ritme harmonic, és a dir, s’observen
més elements comunicatius, intercalats de manera més variada. Per una banda,
les dades de I'oferta informativa posen en relleu la combinacié d’'una o dues veus i,
no en tots els casos, amb una musica de fons. Per altra banda, la informacio
corresponent als programes d’actualitat amb humor la barreja és, en tots els casos,
de dues o tres veus amb musica i altres recursos.

4. “La Competencia” té unes estructures ritmiques peculiars i propies de I'espai que el
caracteritzen. Oscar Andreu i Oscar Dalmau coincidien en afirmar que el seu

programa és facil i rapidament reconeixible quan s’engega la radio perque,
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allunyant-se de I'estil pop més comu en el moén radiofonic, ells opten per un ritme
més proper al hip-hop. “La sintonia no deixa de ser 'ADN del programa” apuntaven
els Oscars a I'entrevista. El plantejament del seu espai comenca en omplir el
silenci i tenir en compte que si no s’omple, també té la seva significacié i, aquesta
caracteristica apunta a la importancia i la consideracié per la seva part de tots els

elements comunicatius.

Per tant, les deduccions esmentades aporten un vertader coneixement en la tematica, ja
que, com s’ha anat comentant al llarg del treball, 'ambit d’estudi no esta especialment
desenvolupat en el sector radiofonic. En aquesta trajectoria, cal apuntar que s’han aplicat
els conceptes a l'actual situacié en la radio, perd en la seva mesura; en una emissora
catalana i privada i, en particular, en un dels programes d’actualitat amb humor més
escoltats. També val a dir que I'exemplificacié clara de la connexié entre els ritmes en
aquest mitja de comunicacié i els bioldgics/circadiaris és reveladora. Es cert que I'estudi
de Daniel Casals (2007) ja apuntava cap a un recompte de mots en les frases, perd no de
la velocitat de locucid, és a dir, paraules per minut. En certa manera, Casals presenta una
analisi detallat de I'emissora publica Catalunya Radio, perd no és una investigacio de les
estructures ritmiques, siné que s’enfoca a la llargada de les frases i no a la seva durada.
En aquest sentit, la present recerca si que se centra en la velocitat de locucio -ritme
intern- i en els elements sonors que componen les escenes radiofoniques -ritme
harmonic-. | és en aquesta trajectoria que es determina el ligam entre la primera

estructura i els ritmes circadiaris.

A partir d’aquest estudi, s’obre un ventall de futures recerques. Per una banda, a
investigar les altres estructures ritmiques -la melddica, la global i la patronal (Perona,
1992)-. Altrament, a dirigir I'estudi a altres emissores de radio -ja siguin del mateix abast, a
escala nacional o, fins i tot, internacional- i observar les diferéncies entre totes elles. Per
un altre costat, orientar-ho cap a altres géneres periodistics de radio, com poden ser
I'entrevista, la cronica, el concurs, etc. Des d’aquesta perspectiva, el tema requereix
encara molta investigacid i cal un desenvolupament exhaustiu de les estructures
ritmiques. El perqué és clar; com ja s’indicava a la introduccié d’aquest projecte, el ritme
és l'element clau a considerar a I'hora de crear un guidé radiofonic i saber locutar

adequadament per aconseguir una bona recepcio per part del public.
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http://www.grupogodo.com/rac1-sigue-sumando-records-de-audiencia/
https://www.elnacional.cat/ca/societat/egm-rac1-lider_152112_102.html
https://www.elnacional.cat/ca/societat/egm-rac1-lider_152112_102.html

« Premis Radio Associacié 2011: http://radioassociacio.cat/edicions-anteriors/. Data de
consulta: 15/01/2018.

« RAC1: Grup Godo. (https://www.rac1.cat/programes). Data de consulta: 26-03-2018.

« Real Academia Espafiola (RAE).
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Les grelles de programacié d’entre setmana i de cap de setmana de les dues emissores

s’han elaborat a partir de la programacié emesa al llarg de la primera quinzena de gener

de 2018. Cal tenir en compte que durant 'any hi ha canvis en els horaris i en l'ordre dels

programes a causa de dies festius, de noticies excepcionals, programes especials o

informacions esportives (com ara partits de futbol).

Programacié de dilluns a divendres a Rac1 i a Catalunya Radio:

Temps Emissora Programa Temat Hores Presentador
radiofonic ica
Matinal/mati Rac1 “El mén a RAC1” Info. 06:00 - 12:00h  Jordi Basté
(06 - 13h) .
“La Competéncia” Entr.  12:00 - 13:00h Els Oscars
Cat. Radio “El mati a Catalunya Radio” Info. 06:00 - 13:00h  Monica Terribas
Migdia Rac1 “La Segona Hora” Entr. 13:00 - 14:00h  Quim Morales
(13 - 16h)
“14/15” Info. 14:00 - 14:15h  Modnica Fulquet
“Primer Toc” Espo. 14:15-15:00h Radl Llimés
“Tot és possible” Entr. 15:00 - 16:00h  Elisenda Camps
Cat. Radio “Popap” Entr. 13:00 - 14:00h Mariola Dinarés
“Catalunya Migdia” Info. 14:00-16:00h Oscar Fernandez
i Empar Moliner
Tarda Rac1 “Versi6 a Rac1” Info. 16:00 - 19:00h Toni Clapés
(16 - 19h)
Cat. Radio “Estat de Gracia” Entr. 16:00 - 19:00h Roger de Gracia
Vespre/nit Rac1 “Islandia” Entr. 19:00 - 20:30h  Albert Om
(19 - 01h)
“No ho sé&” Info. 20:30 - 22:30h  Agnés Marqués
“Tu diras” Espo. 22:30-01:00h Roger Saperas
Cat. Radio “Tot Costa” Espo. 19:00 - 20:45h  Jordi Costa i
Sonia Gelma
“Tot gira” Espo. 20:45-23:00nh David Clupés
“El club de mitjanit” Espo. 23:00-01:00h Francesc Garriga
Matinada Rac1 Reemissio: “La Competéncia Entr. 01:00 - 02:00h Els Oscars
(01 - 06h)
Reemissiod: “La Segona Hora” Entr.  02:00 - 03:00h  Quim Morales
Reemissio: “Tot és possible” Entr.  03:00 - 04:00h  Elisenda Camps
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Reemissio: “Tu diras” Espo. 04:00 - 06:00h Roger Saperas
Cat. Radio “Nit dels ignorants 3.0” Entr. 01:00 - 03:00h Xavier Sola
“Mil i una nits” Entr.  03:00 - 04:00h Maria de la Pau
Janer
Reemissio: “El club de mitjanit” Espo. 04:00 - 06:00h  Francesc Garriga

Programacié de cap de setmana a Rac1 i a Catalunya Radio:

Temps Emissora Programa Temat Hores Dia Presentador
radiofonic ica
Mati’nal/ Rac1 “La Primera Pedra” Espo. 06:00 - 07:00h Ds-Dg Noemi Polls
Eggtl 14h) “Via Lliure” Entr.  07:00 - 14:00h Ds-Dg @ Xavi Bundé
Cat. Radio “El Suplement” Info. 06:00 - 13:00h Ds-Dg Ricard Ustrell
Migdia Rac1 “14/15” Info.  14:00 - 14:15h Ds-Dg Monica Fulquet
(14-16n) “Primer Toc” Espo. 14:15-15:00h Ds-Dg Raul Llimés
“Amb molt de gust” Entr. 15:00 - 16:00h Ds Emma Aixala
“Ultraesports” Espo. 15:00-16:00h Dg Radl Llimos
Cat. Radio “El Divan” Entr. 13:00 - 14:00h Ds Silvia Céppulo
“Mans” Info. 13:00 - 14:00h Dg Ester Plana i
Quim Rutllant
“Catalunya Migdia” Info. 14:00 - 14:30h Ds-Dg Neus Bonet
"Tot gira Migdia” Espo. 14:30-15:00h Ds-Dg Maria Guixa
“Solidaris" Info. 15:00 - 16:00h Ds Albert Segura
“Tot gira” Espo. 15:00-16:00h Dg David Clupés
Tarda/ Rac1 “Superdissabte” Espo. 16:00-23:00h Ds *Depén de
vespre I’emissid
(16 - 23h) “Superdiumenge” Espo. 16:00-23:00h Dg Xavi Puig i
Albert Ferran
"RAC1ncentrat” Info. 19:00 - 23:00h Ds-Dg Jordi Beltran
Cat. Radio “Tot gira” Espo. 16:00 - 23:00n Ds-Dg David Clupés
Nit Rac1 “Tu diras” Espo. 23:00-01:00h Ds-Dg Roger Saperas
(23 -0 Cat. Radio “Ciutat Maragda” Entr.  23:00 - 00:00h Ds David Guzman
“Revolucié 4.0” Info. 23:00 - 00:00h Dg Xantal Llavina
“Generacio Digital” Info. 00:00 - 01:00h Ds Albert Murillo
“L’ofici de viure” Entr.  00:00 - 01:00h Dg Gaspar
Hernandez
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Matinada Rac1 “Misteris” Entr. 01:00 - 03:00h Ds-Dg Sebastia Arbd
(01 - 06h)

Reemissié: “Via Lliure” Entr.  03:00 - 04:00h Ds-Dg Xavi Fulquet
Reemissié: “Tu diras” Espo. 04:00 - 06:00h Ds-Dg Roger Saperas
Cat. Radio “L'audiovisual" Musi. 01:00 - 02:00h Ds-Dg Alex Gorina
“Els viatgers de la Gran Entr.  02:00 - 03:00h Ds Toni Arbones
Anaconda”
“Nit dels ignorants 3.0” Entr.  02:00 - 03:00h Dg Xavier Sola
“Pista de fusta” Musi. 03:00 - 04:00h Ds-Dg Miqui Puig
“iCatTapes” Musi. 03:00 - 04:00h Dg - (programa
musical)
“Geografia Humana” Musi. 04:00 - 05:00h Ds-Dg Maite Sadurni
“Mans” Entr. 05:00 - 05:30h Ds Ester Plana i
Quim Rutllant
“Paraules de vida” Entr.  05:30 - 06:00h Ds Emili Pacheco
Reemissio: “Geografia Musi. 05:00 - 06:00h Dg Maite Sadurni
Humana”

*Depén de I'emissio: durant les tardes del cap de setmana a Rac1 la programaci6 varia
depenent de la informacio esportiva. Si hi ha partits de futbol, es retransmeten sobretot els
del Barca i de I'Espanyol. Els programes dedicats a aquest ambit sén els especials: “El
Barca juga a Rac1” -amb Joan Maria Pou- i “L’Espanyol juga a Rac1” - amb Edu de
Batlle-.

**Info.. programa informatiu. Entr.: programa d’entreteniment. Espo.: programa

d’actualitat esportiva. Musi.: programa musical.
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La investigaci6 de camp requereix un analisi exhaustiu de les estructures ritmiques
internes i harmoniques dels programes escollits i aquest document recull la transcripcié de

minuts radiofonics que pertanyen a diferents programes de dies i hores diferents.

RAC1: Programes Informatius

Fragments extrets de les emissions dels dies 26, 27 i 30 de marg i 03 d’abril de 2018.

Emissi6 Transcripcié d’'un minut R p.

MATI: El | 26/03/18, “Toni Comin, en declaracions a Rac1, diu que ha pogut parlar 203 p
moéna | 06:00-07: amb Puigdemont i que esta bé, seré i molt tranquil. A banda
RAC1 00h, d’Alemanya avui també estarem pendents del que passi a
Escocia i a Belgica. Els dos paisos han rebut I'ordre europea de
min. detencio per Clara Ponsati, per un cant i, Lluis Puig, Toni Comin i
01°-02’ Meritxell Serret per laltre. Tot apunta que Clara Ponsati
compareixera avui davant la policia escocesa. Mentre que Puig,
Comin i Serret ho faran els proxims dies. De la seva banda,
Suissa ha tornat a insistir que no extradira ningl per motius
politics. Sigui com sigui, el cert és que I'empresonament de cinc
dirigents independentistes divendres, i la detencié ahir del
president Puigdemont a Alemanya crispen encara més els anims.
Milers de persones han sortit als carrers per denunciar el que
consideren que és una situacid de clara repressié per part
d’Espanya i les protestes s’han allargat fins ben entrada la
matinada. Es van concentrar basicament al centre de Barcelona,
davant la delegaci6 del Govern Espanyol i, també, a les
sotsdelegacions de la resta de demarcacions territorials. També,
es van tallar diverses carreteres: 'AP7, sense anar més lluny, no

ha tornat a la normalitat fins les dues...”
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Emissio

Transcripcié d’'un minut

R p.

26/03/18,
11:00-12:
00h,

min.
00’-01’

“‘Qué tal, Joan Pollet, bon dia. -Bon dia. -Tu paties com a 226 p

president, quan venien jornades i hi havia, hi havia, tenies
jugadors cedits... Paties molt pel, pel, pels partits de seleccions? -
Jugadors cedits a les seleccions? Home, hi tan! Home hi tan que
patia, /o passa que, per desgracia no és que en tinguéssim, que
en tinguéssim molts i, i a més a més els teniem a fora perqué em
sembla que els ultims, dels ultims internacionals de I'espanyol, no
ho sé, deu fer cinc o sis que no... -No només a Espanya. -No, no,
no. | a més a més va haver-hi alguna temporada que haviem
arribat a tenir... sis o set s’internacionals... -Per aixd! -...i, home
clar, clar. Tu mires de relll i penses, em, una miqueta de copet,
una contractura, un, qualsevol tema muscular i... i et repercuteix
en el grup, hi tan. -Quan és que la gent. -No m’agradava massa
que marxessin, no. -La gent jugant ara, ara es pregunta, “hosti,
clar, dema juga Messi”. Jo crec que no només el barcelonisme, és
a dir, en general, en general, el mén del futbol, davant d’aquestes
grans marques potencials que sén el Messi, ho sén el Cristiano
Ronaldo... Aquesta por que hi ha de que d’aqui a una setmana hi
ha la Champions, per exemple, i de que es puguin lesionar...”
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Emissio

Transcripcié d’'un minut

R p.

27/03/18,

08:00-09:

00h,

min.
11:40°
-12:40’

“‘Mentrestant La Vanguardia explica que fa uns mesos 'equip de 226 p

seguretat de Carles Puigdemont ja va trobar un dispositiu de
seguiment a la furgoneta que feia servir per moure’s per Bélgica.
Puigdemont era conscient que els Serveis Secrets Espanyols
vigilaven el seu vehicle. Malgrat tot es va arriscar i va optar per la
ruta més curta per tornar de Finlandia cap a Brussel-les per
carretera. En total, dotze agents del CNI s’ocupaven de vigilar els
seus moviments. El Confidencial Digital també aporta més detalls,
avui diu que l'objectiu que el CNI i la unitat d’'Informacio de la
Policia Espanyola s’havien posat era detenir Carles Puigdemont
si passava per Alemanya, o bé, per Franca. Perqué sén dos
paisos amb els quals I'Estat manté una excel-lent relacié de
cooperacido amb la intel-ligéncia. Els agents el seguien les 24
hores del dia i ho feien fisicament, com aquell qui diu perseguint-
lo i, també tecnologicament. Es més, darrere Puigdemont hi
anaven altres serveis secrets a part del CNI, segons aquest
digital. Per aix0, tots els moviments del seu voltant van alertar a
Puigdemont i al seu equip de seguretat, que van augmentar la
intensitat de la contra-vigilancia. Perd, I'article també explica que
va ser clau una indiscrecio del diputat finlandés, Mikko Karna, que

va publicar la data en que Puigdemont tenia previst marxar de
Finlandia...”

50



Emissio

Transcripcié d’'un minut

R p.

MIGDIA:
14/15

26/03/18,

min.
01°-02’

27/03/18,

min.
10-11

“...ser investits. La proposta es podria aprovar aquesta mateixa
setmana exigeixen que es compleixin les mesures cautelars que
el Comité de Drets Humans de la ONU ha requerit a Espanya, tal
com ha explicat a TV3 el portaveu de Junts per Catalunya, Elsa
Artadi: -és vinculant i li diu a Espanya que ha de prendre les
decisions per garantir els seus drets politics. Aixd val pel Jordi
Sanchez, aixo val, pel conseller Torull i aixd val pel president. No
hi ha res especial, diferent a en Jordi Sanchez, del conseller Torull
0, en aquest moment, que esta retingut el president. -Qui també
exigeix que es respectin els drets politics dels encausats i la
petici6 de 'ONU és el Consell de I'Adbocacia Catalana, que
aglutina tots els col-legis d’advocats del pais. Reclamen que es
respecti la presumpcié d’innocéncia. Mentrestant, el govern
espanyol aplaudeix la detencié de Puigdemont i assegura que
ningu pot burlar la justicia de forma infinita. La primera reaccio
I’ha fet avui la vicepresidenta, Soraya Saenz de Santamaria: -Des
de Moncloa hemos vivido estos dias, pues, con mucha atencion,
con mucha intensidad, pero también con...”

“...han acceptat la seva denuncia per vulneracié dels drets
politics, com va passar en el cas de Jordi Sanchez, el Comité de
Drets Humans veu indicis darbitrarietat per part de [lestat
espanyol. Benet Ifiigo. -Ara l'estat té sis mesos per presentar
al-legacions a la denuncia presentada per Puigdemont. A
diferéncia que en cas de Sanchez, les Nacions Unides no han
fixat mesures cautelars pel president. De fet, els advocats de
Puigdemont no les van demanar probablement perque, fins ara,
no esta per sonata la causa i no ha pogut exhaurir els
mecanismes judicials dins I'Estat Espanyol. Recordem que en el
cas de Sanchez, el Comité de Drets Humans si que va demanar
cautelarment a I'estat que fes tot el possible per garantir-ne el dret
a ser investit. Diuen que el seu cas era especialment flagrant i, tot
i aix0, les mesures van ser un éxit inesperat. El jutge Llarena ja té
el document de Nacions Unides i un recurs de la defensa sobre la
taula. -Per cert, que el Ministeri de I'Interior ha denunciat els dos
Mossos fora de servei que acompanyaven Puigdemont en el
moment de la detencié a Alemanya. -Es tracta de dos agents, un
dels quals treballava al servei, treballa al servei d’escortes. El
Ministeri els ha denunciat a ’Audiéncia Nacional que ja ha investit
al senyor Trapero i els carrecs...”

187 p

226 p
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Emissio

Transcripcié d’'un minut

R p.

27/03/18,

min.
17:30'-
18:30°

“... en menys de quinze dies per poder articular aquest gran front 201 p

unitari. -Mentrestant, Miquel Izeta reconeix que no es pot fer el
govern de concentracié que va proposar dissabte al Parlament. El
lider del PSC creu que la situacié excepcional justificaria que tots
els partits entressin a la Generalitat com va passar quan va tornar
Josep Tarradellas perd, ja ha assumit que no es dbénen les
condicions, n’ha parlat a Telecinco: -Todo el mundo deberia
convencerse de que ha de arrimar el ombro, no? ;Es eso
posible? Ya le digo, yo, tal como veo las cosas, a dia de hoy, pues
no lo veo posible. Pero, desde luego, necesario, deseable, si. Es
un deseo. Pero es un deseo no tanto del gobierno de
concentracién estricto, sino la idea de que hay que ir disolbiendo
los bloques de que la solucién al problema politico que tenemos
entre manos va a requerir un acercamiento de posiciones. -
També ha dit que s’entén millor amb Esquerra Republicana que
amb el PdeCat. Més coses, els advocats dels nou politics
empresonats pel procés, avui han de presentar el recurs al
Tribunal Suprem contra el processament de Llarena. Intentaran
rebatre algunes de les acusacions que feia el jutge...”

TARDA:
Versio
Rac1

26/03/18,
16:00-17:
00h,

min.
01:35
-02:35’

“Bona tarda, queé tal, com esteu? Son les quatre i un minut. Avui,
26 de marg, dilluns. Avui agafa la seva baixa, pel fet que sera
mare, la que ha estat, per mi, la meva ma dreta des de que vaig
arribar a Rac1. Estem parlant de Xénia Lobo, productora del
programa. Em va guiar, recomanat en el seu cas, en el seu dia
pel Xavi Freixas, en el meu aterratge en aquesta casa i, des
d’aqui, Xénia mai et podré agrair prou tot el que has fet per mi i
pel programa. La seva aportacio, podria dir que ha estat, ha estat
vital. Persona discreta, honesta, que sempre, jo diria que sempre
he dit, és superdotada. Ens ha donat tant que ara entre tot I'equip
haurem de fer un esfor¢ extra per ocupar tot el que ella ocupa. Si
he arribat fins aqui durant tants anys fent el Versio és en gran part
per la seva feina.”

158 p

52



Emissio Transcripcié d’'un minut R p.
26/03/18, “...aquest dictamen de les Nacions Unides per tornar a ser 205p
18:00-19: candidat a la presidéncia de la Generalitat. -Ja, si, si, és diferent,
00h, és diferent. -Bueno, no ho sé, ho dic perqué parlavem d’aquesta

questié. -Pensava que déieu si hi havia noves eleccions per
min. presentar-se cap de llista. -No, no! Ara. Ara, recuperar... -Nova
00-071 investidura! -...exacte. -Bueno saps qué passa? Que no el
deixaran anar a temps. No el deixaran anar. Esta a la preso, no el
deixaran anar i ja estad. -Ja tornariem a tenir una altra... -
Investidura presencial no, no presencial no... -Perd aqui hi ha una
questio, a la ONU i a la “nana” pero que, vull dir, que aqui el
temps va passant i arribaran els dos mesos i ningu vol fer
eleccions. -22 de maig. -Ningu vol fer eleccions perd potser hi ha
gent que diu que no volen fer eleccions i, i les volen fer. -Pero
aix0 s’acabara quan entri en vigor la suspensio dels carrecs
perqué llavors no hi haura discussié, no podran ser candidats. -Si,
perd dic, alomillor un dels discursos de Puigdemont, van dir que
alomillor hi ha gent que esta fent el discurs que no volen
eleccions i, potser sotama, en aquest cas Sotto voce...”
27/03/18, “Pero, o sigui, hi ha una pel-licula molt bona, de dos andalusos 209 p
17:00-18: eh, que és un atracament els dies de setmana Santa amb un, a
00h una, una sucursal d’'un banc a Sevilla i ara no recordo... El
mundo... Mundo por montera o un nom aixis, una comédia. | esta
min. molt bé perqué esta ambientat en els dies de Setmana Santa, -
12’-13’ Setamana Santa, si. Encara relacionat amb la Setmana Santa,

eh, hi ha una decisié del Ministeri de Defensa d’hissar aquest
divendres la bandera espanyola a mig pal a les casernes i al
Ministeri per commemorar la mort de crist. No ho se, tu que ets
ateu... -Home! Trobo que és, que és barrejar coses, aixd si que
ho trobo lleig. Perqué si figura que Espanya ens representa a tots
també ens ha de representar als que no som... més aviat és un
estat laic, -Si. -a nivell nacional, al menys. | s’ha, jo ho trobo
escandalds aixo. Aixd ho trobo molt lleig, molt lleig. Inclus, inclas
des del punt de vista, o sigui, trobo que els primers que haurien
de protestar son els catolics. Perqué és fer un Us pervers de la
seva religio. Ells no han demanat que, que... és com un... aquest

es passa de frenada...”
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Emissio

Transcripcié d’'un minut

R p.

VESPR
E/NIT:
No ho

26/03/18,
20:30
-21:30h

min.
00’-01°

27/03/18,
20:30
-21:30h

min.
29-30’

"Bon nit. Carles Puigdemont seguira detingut a Alemanya mentre
la justicia d’aquest estudia I'ordre de detenci6 i d’entrega que ha
fet Espanya. Aquesta no és la decisi6 més favorable pels
interessos de Puigdemont que podia haver quedat en llibertat
amb d’altres mesures cautelars com ha passat, per exemple, a
Bélgica amb els exconsellers Comin, Serret i Puig. Aquesta és la
informacié de, d’ultima hora, no fa ni mitja hora que tenim aquesta
informacié i en parlarem allargament avui al No ho sé. Per cert,
que des d’ahir, tinc una imatge que em torna. Sabeu aquells
controls policials a la Junquera, mirant maleters del cotxe?
Recordeu? Aix0 era just després de les eleccions. ‘Aquells
controls per si Puigdemont volia tornar a Catalunya d’amagat’,
explicava el ministre Zoido. Doncs avui hem sabut que el cotxe de
Puigdemont, detingut ahir a Alemanya, com sabeu, duia
incorporat un geolocalitzador que haurien posat agents del CNI. |
que dotze d’ells el van seguir en el seu viatge fins a Finlandia i,
també, en la tornada que intentava quan va ser detingut. A
Alemanya expressament perqué és un dels grans...”

“Clar, no, és que, és que dona, el que estava explicant déna una
mica a la dimensié de les dificultats de les comunicacions. Perqué
clar, estem parlant de divendres que, fins ahir, d’alguna manera
no, no vau poder parlar amb, amb, en el cas de, teu Meritxell amb
unes minimes condicions que no sé de quina durada és aquesta
conversa que es pot tenir telefonicament. -Bé, és que ells tenen
dret a deu trucades a la setmana de cinc minuts i aquests cinc
minuts son els cinc minuts més curts de la historia dels cinc
minuts, si em permeteu, perqué sén molt, molta, moltes coses a
dir eh, per dues bandes, no? | es fa tot, sobretot el que deia
abans la Blanca, no? Es la preocupacié doncs, qué esta passant
a Catalunya perd sobretot la preocupacié de com estem la
familia, no? |, i llavors sén cinc minuts que no, no pots parlar amb
cinc minuts tranquil-lament, ni analitzar les coses. -L’altre dia
parlavem amb la Laura Masvidal...”

184 p

170 p
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Emissio

Transcripcié d’'un minut

R p.

27/03/18,
21:30
-22:30h

min.
34’-35’

“...volaven damunt de cavalls i someres i a les nits entraven ales 191 p

cases i ofegaven als infants. Jo suposo que les culpaven de nens
que potser havien mort de mort sobtada... -Si. -I després, clar, tot
era la bruixa. Després, tot aix0 s’incrementa al segle XVII, eh, la
cacera és molt més intensa. A Catalunya hi va haver tres mil
acusades i quatre-centes executades. Es brutal aixo, eh. -Hi tant.
-I ja et dic que, va coincidir aixd amb, amb un pic de fam que,
que, em, era el poble que ho reclamava, eh? i, ahir va haver una
figura que va aparéixer en aquella época que és la del cagador de
bruixes. Que era un home, curiosament eh, i el que feia aquest
senyor, jo me limagino un pervertit, perqué anava despullant
dones, clar és que tu imagina’t... -Ai Helena... -Bueno és que
dedicar-te a aixod... si o no? -Clar, perqué anava a buscar a la, a
la, a la, a la senyal, no? -Les despullava, mirava els pits, mirava
'esquena, els hi tirava aigua beneida... -Va, home va... -Si, si.
Clar, imagina’t! | una de les...”

MATINA
DA

Llegenda: p= paraules. R p.= recompte total de paraules.
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RAC1: Programes d’Entreteniment
Fragments extrets de les emissions dels dies 26, 27 i 30 de marg i 03 d’abril de 2018.

MATI:
La
Compet

éncia

Emissio

26/03/18,

min.
09’-10°

26/03/18,

min.
35’-36’

Transcripcié d’'un minut

R p.

“...heu de saber que... -President Carles Puigdemont va ser 203 p

detingut ahir per la policia alemanya. -Vaya, ¢squé “ollen” mis
ojos? -Una noticia d’ultima hora eh. -Si, si. -Bé, ha passat la nit a
la presd esperant que un jutge de guardia decideixi si surt en
libertat condicional o no, mentre decideixen si I'extradeixen. -Una
cosa, bon dia a tothom. -Bon dia, avi. -M’esteu dient que els
alemanys han detingut al president de la Generalitat per entregar-
lo a I'estat Espanyol? -Si. -El temps passa volant, eh. Perd cap
enrere, per qué no m’heu dit que érem al 19407 Per qué no m’heu
avisat? -Bueno, el que déiem, que el president Puigdemont ha
passat la nit retingut, en un primer moment, la premsa espanyola
va donar per fet una extradicié exprés a Espanya. Ara sembla que
el tramit, si s’arriba a fer, podria durar fins a tres mesos. -Ah, mira,
com quan el van reclamar les autoritats de Bélgica, eh. Primer
I'havien d’extradir el mateix dia... -Si. - ...després dos mesosii... -
Si. -...finalment Puigdemont va acabar llogant un xalet i fent
calcotades, eh. | viatjant per mig Europa, eh. -Si, si. -Soc jo? O la
cosa no para de repetir-se? Vull dir que...”

“...el cordd policial i van arribar fins a les delegacions del govern
espanyol, on els mossos també van acabar carregant. Avui les
protestes continuaven, per exemple, als voltants de Lleida hi ha
hagut talls a la A2 a l'algada d’Alcarras. -Hostia i tant Alcarras,
hostia Santa Carnus, hostia tots plegats, me cago en tot lo que se
mou! -Un moment, Salvadoret de Cal... -De Cal Bajoco! -De Cal
Bajoco, bon dia. -Cago en lo campanar de I'Església de Sants
Monyons del Carrer Roca de Torquestae. La campana focae a
terra! Era com la Torre de Pisa, perd pissae. Pissae ella! -Si, si,
si. -Que ara no podrem ni protestar o qué? -Aviam, voste va anar
des de Vilanova de la Franja fins a Lleida a protestar... -A fé de
déu que si! Em pic me vaig llevar... -Si... -...vaig aplegar lo
sondere, vaig agafar lo tractor i cap a Lleida que hi falta gent! -
Bueno, eh... -Vaig arribar a la Delegacion... -Si. -i vaig empezar a
fer trompos amb lo tractor que se van cagar a les calces, tu! -Pero
qué diu? Contra els Mossos? -Contra tothom! -Ah, vale, vale. -Es
igual...”

193 p
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27/03/18,

min.
46’- 47

“...el president. -Torno a llegir aquesta frase per enésima vegada i
espero poder continuar-la: parlem del partit d’Albert Ribera, que
sempre s’ha mostrat tant critic amb la corrupcié del PP que ha
decidit donar-li suport en tot, justament per mostrar aquesta
critica. -Aha... Val. -Aix0 és que estas donant la teva opinio, 0...?
Veig que... -Si. -...aixd del periodisme objectiu... -Bueno, bueno,
no séc periodista objectiva, estic donant la meva opinié. -Bueno,
ho veieu? Avui en dia les dones donen la seva opinié i no, i no
passa res. -Bueno, no passa res? Qué ha de passar? Qué ha de
passar? Hi ha llibertat! -Hi ha llibertat! -Aquest comentari esta, és
com el meu de dir bueno, respecto eh. -Tot i ser dona, esta bé
que donis la teva opinié, no? -Si, si. -Claro! -Mare meva...el dia
que manem... flipareu! Bueno! El cas és que Albert Ribera ha
explicat que s’han donat les condicions basiques per donar suport
als pressupostos del PP i no ha esmentat la seva preocupacié
pels casos de corrupcié que envolten al PP, justament aixd era
fins fa quatre dies, una de les principals motius per no donar
suport als pressupostos o almenys aixo és el que...”

204 p

MIGDIA:
La
segona
hora

26/03/18,

min.
08’-09’

“...que no hi anava i sempre esta bé recuperar un ‘pef’, en aquest
cas beneir un palmé. -Tu portaves palmé o no? -No, jo portava
microfon que ja, ja €s prou dur. -Doncs si, doncs si. Avui a molta
passio al ‘provoluixon for nos’, hi ha molta passié perqué estem
en setmana santa i, a més, 'Edgar ens retransmetra la benediccio
dels palmons del dia d’ahir. En Xavier Pérez lzquierdo ens fa un
treball de camp internacional per conéixer l'abast real de la
internacionalitzacié del procés catala. Molta atencid mentre
esperem com es resol la detencido de Carles Puigdemont. Avui
hem trucat per saber qué en saben els alemanys del president
catala. -Si, Quim, perqué des d’ahir només estem sentint gent
d’aqui, tertulies d’aqui, bla-bla-bla, bla-bla-bla, gent aqui a
Catalunya, d’Espanya, tal... -Perd com estas Xavi? -Pero, i la
gent d’Alemanya? Qué té a dir? Per qué no donem veu a la gent
d’Alemanya? -Mira, aixo dic jo també. -Que tenen alla un home
posat a la presé que no saben qui és. -Molt bé. -Doncs anem a
trucar a Alemanya i els hi preguntem si saben qui és i qué
passara amb ell, clar. -Sempre és garantia de diversié trucar a
Alemanya, a aquella gent tan simpaticota... -Ai, si... M’ho he
passat tan bé, Quim... -Tot el mati rient. -Si! -Todo risas. -Pensa,
pensa que la Laura, que la tenim d’estudiant...”

236 p
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26/03/18,

min.
18-19’

26/03/18,

min.
45-4¢’

“...no la coneix i si, si, si, si, si, si, si, si que la conec, si. -l s’ha
relaxat. -S’ha relaxat molt, molt. -Se li ha notat que li agrada molt,
a més, I'emocid, no ha pogut dir més que si. No ha pogut
comentar-la. -No, hi estava tant relaxada que no ha volgut
participar al concurs de les deu preguntes per saber quin és el
regal que li toca. Aixi que li he dit, miri senyora, és igual, jo li dic
directament quin és el premi i a veure si el vol o no. Un lot de vins
i cava Ferré i Catasus. -Molt bé! -Li agrada? El coneix? -No, no,
no, no. -Doncs miri, el coneixera. Que sén uns vins blancs,
negres, rosats. Ha de buscar El lloc golafre i el compte ovelles a
les botigues especialitzades i als restaurants. Per0 aquest lot
d’aqui és per voste, si el vol. -Jo, és que no ho sé, perque a
vegades hi ha joc regals trampa, per lo tant, regaleu-ho amb un
altre i ja esta. -Si? -Si, si, si. -A qui el regalem? -Al public! -Al
public, doncs moltes gracies en nom seu. -Doncs mira, aquesta
senyora ha tingut certa suspicacia amb aquest regal. Doncs res,
no, cap problema senyora, no pateixi. Nosaltres no la forcarem
més, a part d’haver-la fet cantar “Soc i veig arbres” i...”

“...hableme en castellano por favor. -Si, en castellano, que ella ha
vingut de vacances a La Manxa... -A La Manxa? -Si. -Molt bé. -A
la Manxa. -Qué? Es ben bonic! Que si! -Don Quijote... -Si, hi tant.
Els molins... i formatge, formatge. -‘Manxegu’ -Clar. -i... és
‘manxegu’ no, el d’alla? -Que si, si. Les platges, precioses. -Si,
que si. -Lo millor les platges! -Quim! No hi ha platges... -Si.. -
Mira’t un mapa d’Espanya, de tan en quant! -1 que ella ha estat
alla... -Ai!l Estas molt malament! -Estic molt malament, és que jo
parlo tot el mati aixi “ja ja, ja ja”... -Ha produit una cadena de
pollastres, aixo després ho recuperarem! -Jo estic bé. -Qui ho ha
encomanat aixo? -...i que prefereix, ja que és Europa, que
prefereix que viatgi tranquil-lament per Alemanya. Si es vol
quedar a Alemanya, que es quedi a Alemanya. Per0 que, en
principi, com que és un assumpte politic s’hauria de resoldre aqui
sense portar-lo a presé. Aixo és el que m'han dit... -Si... Si, si.
Que s’hauria de resoldre a Espanya sense portar-lo a la presé. -
Si, aix0 m’ha dit ella eh. -Molt bé, molt bé. Alemanya terra
d’acollida i que no hi toquen de peus a terra tampoc. -Ja esta! -
Doncs bé, aix0 és el que saben a Alemanya del President

Puigdemont i del que podria passar...”

231 p

228 p

TARDA

58



VESPR
E/NIT:
Islandia

30/03/18,

min.
06’-07’

03/04/18,

min.
15-16’

“...que predestinen a una feina. Recordo, per exemple, al Marius
escrivint sobre quan el Departament de Pesca de la Generalitat
van coincidir, en carrecs, certament rellevants al senyor Peix i el
senyor Miralpeix. Marius Serra bona tarda. -Bona tarda. -Des de
1991, eh si tinguessis, alld, una botiga eh. Des de 1991 que vas
fer el primer article sobre aixd, eh. -No sabia ni com dir-ne encara
i en vaig acabar dient “Predestinats”, no? Es veritat que el Peix i
el Miralpeix eren... Em van obrir els ulls, perqué a més, un era
superior de l'altre i pensaves: ‘deu ser el Peix el de dalt i el peix
se’l mira, no?’ -Era aixi? O sigui, el Peix era superior al Miralpeix?
-Si, perd després van tenir una, una... No sé si encara és
I'exercici perd van tenir una allarga carrera administrativa i jo els
vaig anar resseguint com a fidel lector del Doc i si... si, si, eren
carrecs rellevants de pesca. -Quan vam parlar amb el Marius, per
proposar-li aquest tema, si volia venir a Islandia a jugar...”

“Ja, aix0 ja ens “a” situa, ja no és, ja no és el Marc Panuc, és una
cosa, eh? Aixo es fa en un espai poetic que és de la Plaga Joanic
i a Gracia, espai poétic. Les Hermanas del Desorden a les vint
hores, entrada sis euros, estem parlant del doble del Panuc i un
euro més que Luis Pinter. Estem, estem, és una aposta. Pero, el
que m’ha interessat més és que en el cartell diu: ‘Entrada seis
euros y vuestros corazones’. -També s’ha de donar el cor? -A,
aqui he de dir, he de dir-lis a les germanes del deroden que
m’han decebut molt. O sigui, que és aixo d’apel-lar als cors? Vull
dir... -Pero és una congregacio religiosa? -No! Aix0 son actes del
desorden. Es un espai poétic, és aquesta cosa que es porta ara.
Es un hibrid pero, jo trobo que aquestes formules amb ah... veniu
vosaltres i les vostres animes no? Una mica espiritual. No! No
m’ha agradat. Segon acte que m’ha interessat sobre la redaccio:
Iniciacion al yoga en Gracia. Aquesta... primer he pensat ‘bé, és

un... si, per exemple un... no!’...

181p

191 p
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03/04/18,

min.
1:00’ -
1:01

“...durat gran part de la tarda no, pero si que al vespre, al llarg
del vespre arribaran alguns ruixats, es formaran alguns ruixats
cap a I’extrem nord de I'Alt Emporda. O de la, de la, Garrotxa
perd0 en conjunt doncs, un dia, com deiem tranquil i amb
temperatures molt semblants a les d’avui. Per tant, al migdia
suau, també semblants a les d’avui a primeres hores i al migdia
amb temperatures en conjunt entre els divuit i els vint, vint-i-dos
graus pero si que en molts sectors de la costa prelitoral i,
sobretot cap a les comarques de Tarragona les temperatures
s’enfilaran una mica més. Pero, en tot cas aixo: migdia la mar
d’agradable arreu del pais. -Abel, abans, abans de les
temperatures de Reikiavik, et vull un home... -Si, ah... -...que
tinc aqui, -Aviam... -que és el Halldor Mar, Halldor, bona tarda. -
Hola, bona tarda. -El Halldor és music, esta vivint la seva
setmana gran perque presenta llibre, presenta programa a la tele.
Ara explicarem tot aix0... Només et vull dir una cosa, Abel, que
és la primera frase del llibre de Halldor Mar. -Ai, ai. -‘No vaig
saber que era passar fred fins que vaig arribar a Catalunya’ -
Hosti...”

203 p

MATINA
DA: La
Compet
éncia

Llegenda:

26/03/18,

min.
09’-10°
27/03/18,

min.
46’- 47
03/04/18,

min.
45 - 46’

[Mateix fragment analitzat que en la fila “MATI: La Competéncia”.]

[Mateix fragment analitzat que en la fila “MATI: La Competéncia”.]

[Mateix fragment analitzat que en la fila “MIGDIA: La Segona
Hora”.]

p= paraules. R p.= recompte total de paraules.

203 p

204 p

226 p
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Per elaborar el Grafic 5 del treball és necessari agrupar les dades obtingudes en les

taules de 'Annex 2 i fer la mitjana en cada franja horaria:

Programes Informatius Programes d’entreteniment
MATI (203 + 226 + 226) : 3 = (203 +193 +204) : 3 =
(06-13h) 218,4 (=218) 200
MIGDIA (187 +226 +201) : 3 = (236 + 231 +228):3 =
(13-16h) 204,7 (=205) 231
TARDA (158 + 209 + 205) : 3 = i
(16-19h) 190,7 (=191)
VESPRE/NIT (184 +170+191): 3 = (181 +191 +203):3 =
(19-01h) 181,7 (=182) 191,7 (=192)

De la mateixa manera, per I'elaboracio del Grafic 6 s’han agrupat les dades anteriors per

obtenir una sola xifra per a cada franja, sense diferenciar entre tipus de programes:

Programes Informatius

MATI (06-13h) (218,4 +200) : 2 =
209,2 (=209)
MIGDIA (13-16h) (204,7 +231):2 =
217,85 (=218)
TARDA (16-19h) 190,7 (=191)
VESPRE/NIT (19-01h) (181,7 +191,7): 2 =
186,7 (=187)

Nota: no es considera la franja de la matinada perqué la programacié no és en directe,

sin6 que es s’emeten programes repetits del dia.
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Minutat dels primers 30 minuts del programa de OLa CompetenciaO de RAC1 emes el dia 15 de gener de 2018.

Minutat
00:00 - 00:26
00:26 - 00:54

00:54 - 01:03

01:03 - 03:26

Temps Descripci—
2600  Sintonia
2800 Careta

900 Entradeta

20 240C Not'cia 1:
resoluci—
del Cas
Palau

Locutor

PP: locutor 1
(L1)

PP: locutor 2
(L2)i(L1)

PP:L2iLl1l.1
(+pceblic)

Text

L1: Moltes gricies, molt amables. Bon dia a tothom des de la planta 15 al vell
mig de la Diagonal de Barcelona. Avui a IQestudi 1 de Racl, amb gent vinguda
de La Garriga, Esplugues de Llobregat, el Putxet, les Corts, IOAmetlla de Mar,
Sabadell, I@Hospital de Sant Pau, Llambilles, El Baix Guinard—, Igualada, Sant
Joan dOEsp’, Reus i Olerdola.

L2: Benvinguts a la competsncia. Un programa dOhumor basat en fets reals.
L1: S—n les dotze i vuit minuts. fiscar Andreu, bon dia.

L2: Bon dia fiscar Dalmau. ;

L1: Si us acabeu de llevar heu de saber queE

L2: Ja tenim sentencia del Cas Palau desprZs de vuit anys i mig.
L1.1: hahaha! hstia!
L2: Un momentE
L1.1: Ja tenim sentencia, diuE
L2: De que riu, ara? Que riu?
L1.1: NoE Senyorita! Vamos a ver! Parece que
ha habido un robo de mas de 30 millones de euros, una... una sustraccion.
L2: S'E Robo, roboE
L1.1: Bueno, robo quizas no. Ha sido un hurto.
L2: “Hurto”, bueno.
L1.1: Una sisa... de unos dineritos. Tenemos unas cuantas pruebas para
condenar a los acusados pero, antes de sentenciar el caso... Anem a fer un
talladet? iE Tornem dOaqu’ vuit anys i mig, tu, escoltaOm! No hi ha pressal
L2: No hi ha pressaE
L1.1: No hi ha pressa, home!
L2: Ha passat aquest tallat de vuit anys i mig iE que fa?
L1.1: tss! tss! tss! Ocho afios y medio mas tarde...
jVamos! Serior
“Vifiet”, salga de la cadira de rodes y deje de “escurar” aquesta pinea de
llam™ntol. En la sala no se puede comer marisco, se viene comido de casa
Bien.

Efectes
PP: maesica 1

2P: maesica 2

2P: maesica 2

2P: maesica 2

Efectes
sonors al
llarg del
dileg
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03:26 - 03:46 2000

Not'cia 2:
lesi— de
Tomas
Vermaelen

PP: L2, L3
L1.1

L2: Doncs expliquem, expliquemE Que en Felix MilletE

L1.1: jCulpable! LOaltre soci, el Montull

jCulpable! La hija: jCulpable también!
Convergencia: (riure del pceblic i dels altres locutors)

ruego al jurado popular que no se avance al juez...

L2: OBuenoO per~ ja ho saben.

L1.1: Eo anireu tots a la trena.

L2: No home, no. S—n el jurat i, per tant, han fet un OspoilerO.

L1.1: Vamos a ver. Que se levante el sefior calvo de barbita blanca, por favor,

como portavoz del jurado popular. jLevantese! A

quién tengo el honor de dirigirme? B

Home del pceblic: s—c el fiscal general de IOestat.

L1.1: El fiscal general de IOEstatE

L2: S'.. i ha apres catal” en un Opim pamO, no?

L1.1: ;Coémo se llama usted?

Home del poeblic: Pepito!

L1.1: Pepito... Sefior Pepito, no sé si sospechar que usted esta utilizando un

alias para no ser reconocido. Porqué, Pepito, como nombre, me parece

bastante ‘“rediculo”, para un fiscal general del estado. jPero es igual! Me da

igual. Pepito, como portavoz del jurado popular... Voste diria que convergencia

democr’tica Zsg?

Home del pceblic: Esque vengo de incognito.

L1.1: Bueno Pepito, sientese. ;Quién le ha dado luz en éste entierro?

L2: Voste!

L1.1: Yo le he dado vela, pero no luz. La vela apagada, bZ, com sempre.

L2: Culpable, s'.

L1.1: Culpable convergencia. Vaya, vaya... ¢;qué tenemos aqui? Que

sorpresa. ¢;Quién lo iba a decir? jBien! Siguiente caso

L1.1: E/ pueblo contra el extrafio caso de Tomas Vermaelen...

L3: Que passa amb Tomas Vermaelen? 5

L1.1: Home, que passa? Abans estava lesionat i era dolent, desprZs es va
recuperar i era dolent, tambZ, i ara que no es lesionaE Zs bo!

L2: S’E quin cas Zs?

L1.1: Hstia! jCulpable!

L3: Per” de que?
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03:46 - 04:56 10 100¢ Not'cia 1

PP:L2,L1.1 L2: Doncs aix”, que, desprZs de vuit anys de IQinici del Cas Palau, ja tenim la

i L4

sentencia, dos dies abans que sQOinicii la legislatura al Parlament. Una setmana
que sere B

L1.1: No mOho diguis! fs una setmana clau -una altra. Per favor, mOest’s dier
gue viurem un Odia hist’ricO? Un altre?

L2: No, tampoc Zs aix'E

L1.1: Prou, per favor. Per que? ;Dios “mido” A
Diés pongo por ‘“testiculo”...

L4: NoE testiculo noE!

L1.1: No podrZ suportar mZs setmanes clau y mas dias histéricos... Siusplau,
jo vull viure en un pa’s normalE

L2.1: Jo tambZ, jo tambZ! Ja coincidim!

L1.1: Eun pa’s on mani la dreta progressista, de centre dreta reformista,
dOarrel feixistakE

L2: Va, home va! Aix” no Zs un pa’'s normal!

L1.1: Ecom sempre! Com sempre sOha fet. No cal fer mZs hist’ria, no mirem
enrere. Mirem cap endavant. La hist’ria sOha acabat.

L2: Si homel!

L1.1: SOha acabat aquesta histria!

L2: Com va dir Francisco Franco Fukuyama! OBuenoO, en f, prou. El qu
deiaE Aquesta setmana ja tindrem nova mesa del Parlament, sabrem qui
nOocupar” la presidencia, tenim la sentencia del Cas PalauE
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04:56 - 07:48 20 520C Not'cia 3:
cap'tol
final de
Merl’

PP: L2,
L1.2,L1.1,
L3iL4

L1.2: OBueno, bueno, buenoO i OloO mZs important, nenes!
L2: LOaltraE quE? )
L1.2: Escolta, que no heu dit res aqu’. Esteu intranquil-les eh? Com joE Jo
tambZ eh. Avui sOacaba!
L2: SOacaba qui? Que? .
L1.2: Com que hi que? Per” quina edat tens, carcamal? Avui sOacaba la serie
Merlin! B
L2: Merl', s’, sOacaba.
L1.2: Ai.. que sOacaba elMerlin... Una serie
que ens ha donat tan bons momentsE
L2: Efectivament. .
L1.2: Una serie amb una trama com cal, realista, on no passaven mZs de
quatre minuts sense que un personatge li mengZs la boca a un altrek

perque la vida, amigues, Zs OaixinsO.
L2: En un institutE la vida Zs com Zs.
L1.2: En un institut, escolta, OclaruO, hi ha OmarroO. Les feromones est'na
bueno, al salir de clase, no? 5
L2: OBuenoO no ens remuntem mZs o arribareral segundo de chomon. En fi,
recordi, pensi que, vagi en compte amb el que diu perque tenim el Fiscal
General del Estado, Pepito, agu’ assegut.
L1.1: jSerior! Serior Pepito. Su sefiorita.
L2: Avui sOemet, deiem, IOceltim cap’tol de Merl'E
L1.2: Oh! No mOho recordis!
L2: E a mZs, ho ha recordat voste.
L3: S, exacte.
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L1.2: Per” em sona pitjor quan surt de la teva boca pecadora. Escolta, i que
far” ara el Merlin?

L2: Com que que far” ara el Merl'?

L1.2: HomeE que no veieu que esteu deixant sense feina al Ramses Orella?
L2: Francesc Orella! No Ramses.

L3: Francesc Orella. .

L1.2: Ah, tambZ? El Francesc Orella tambZ es queda sense feina?

L2: No. fs que no es queda sense feina mZs.

L1.2: Ano?

L2: Acaba la feina com a Merl'E B

L1.2: OBuenoO i tu qus OsasO? No saps ni que sOacabava avietiin. Que no
has vist mai la serie. Que saps qui Zs el Pol?

L2: oltimament, s'.

L1.2: A si? Descriu-me la T"nia. Com Zs la T"nia?

L2: La T"niaE No sZE

L1.2: 11O0liver? o

L2: fs que pels noms no meOls sZ.

L1.2: 1 IOOxana?

L2: S, la Oxana s’ queE 3 3

L1.2: AIE La Laia Manzanares, que bZ que treballaE Que bZ treballa la Laia
Manzanares. LOOxana, Oen finO IO0xana, oi I0Oxana, ObuenoOE

L2: fsla que tZ un fill. TZ una criatura, representa.

L1.2: TZ una criatura, S'E N

L2: | ha de combinar el fet de tenir una criatura amb haver dOestudiar.

L1.2: Amb haver dOanar a classe, s’. Vull dir que, escolta que, escolta, que he
tingut una criatura als tretze anyskE est” prou bZ, eh!

L2: No, no!

L1.2: Li ha quedat un Otip'’nO a la Laia Manzanares que, escoltaE! )

L3: Escolti, dDacord. Ja sabem qui Zs el Pol, la T"nia, IO0liver, la OxanaE
L1.2: Ei el Kevin Jesces!

L2: No, no hi ha cap Kevin Jesces.

L3: Kevin Jesces no surt a la serieE

L1.2: Com que no? El Kevin Jesces surt! Surt amb mi! | ve cada dilluns a veure
la serieE OBuenoO la veuE He he heE Ja sabeu per on vaig,
eh, nenes?

L2: S’E la veuE 3 )

L1.2: El que veu Zs una altra cosaE Zs una altra Open’culaOE

L2: fs una altra Open’culaOE s’E

L1.2: La Open’culaO que tinc entre les camE

L4: Va, va, va! Prou Angelines!!! n

L2: Prou, prou! SOacaba Merl’, aquesta Zs la not'cia. )

L1.2: De deb”, pobre Carlos Cuevas ehE

L2: El Carlos Cuevas, S'E
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PP: L2,
L1.2,L3i
L1.

Grabaci—

L1.2: Que far” el Carlos Cuevas? Semblava que tenia futurE

L3: Home, que encara Zs jove. ; .

L1.2: i araE ara es quedar” al carrer el Carlos CuevasE Que |IOhem vist
crzixer amb TV3, al Carlos Cuevask

L2: S, dOacord, per” tZ emE

L1.2: i escolta eE o B

L2: Tindr" feina segur'ssim. De fet, ja la tZE vull dir que no sOacaba amb
Merl'E

L1.2: AaiE Quin OiogurnO el Carlos CuevasE em sembla que IOhaur
dOadoptar. Nenes! No IOadoptar’eu pas al Carlos Cuevas? EscoltaOmE amb €
braeos obertst

L2: S, s', ObuenoO.

L1.2: Adopta un Ot'0oO homet!

L2: OBuenoO! Avui parlarem de la sentencia del Cas Palau, parlarem tambZ di
com la pol'tica tZ mZs audiencia gue el futbol celtimament. . )
L1.2: S, ObuenoO! La pol'tica tZ mZs audiencia que el futbol per” OmenusO q
el Merlin eh! (r AiE Carlosk Carlos Cuevas vine
amb la mamaE B

L2: Si creieu que hi ha algun tema del que no se nOha parlat PRAU, ens hc
podeu fer saber enE

L1.2: OBuenoO no se nOha parlat prou del Merl’. Eh Natza?

L3: Home siE )

L1.2: Tu que ets amiga del Ramses Orella, com est™? Est” malament, ehE

L3: No ho sZ, perque fa dies que no hi parloE

L1.2: No? 5

L3: NoE Espero que estigui bZ.

L2: S, est” bZ. Envieu els vostres dubtes, les vostres preguntes, les vostres
consideracions, els vostres correus elsctrics a lacompetencia@racl.net i els
missatges a Facebook, a Twitter i al ShooterE

L1: Avui han passat mZs coses per”, potser no s—n tan importants.

L2: Tot seguit, les repassem.

PP: meoesica 3
2P: poeblic

Veu pregrabada: No cal moureOs de Racl per escoltar La Competsncia

- PP: moesica 4
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08:51 - 10:33 10 420C Informaci— PP: L2,

hor’ria
+
Not'cia 3

L1.2, L1, L3,

L4

L2: Un quart dOuna del migdia. Avui no nomZs sOacaba el Merl'E

L1.2. GBuenoOE Jo pateixo amb tanta criatura. DesprZs diuen que hi haparo
juvenilE OclaruO, tu |mag|na0t la de OcriosO que seOn van ara, acaben |Oesco
L2: S, per”imaginiOs queE

L1.2. Evan a buscar-se la vida 3 5

L3: Que Zs culpa del 155 ehE Sense el 155 no sOhaguZs acabat Merl'.

L1.2. Si OalmenusO haguessin fet FPE Eels hi ha donat aix”
dOanar a la universitat. OBuenoO )

L3: Hi ha algun personatge que fa FP oE (*) o )
L2: Merl’ 2 podria ser a la universitat i desprZs continuar les videse ObuenoO,
en fi. TambZ, com deiem, sOha acabat el judici del Cas Palau de la Mcesica amb
el Felix Millet de protagonistaE

L1.2. Ah! Ell tambZ surt al Merlin?

L2: No! No surt al Merlin!!! B

L1.2. Quin paper fa el Millet? DOestudiant?

L2: No, de OtripitidorQ!

L1.2. Home, jo me IOimagino el Millet aMerlin ehE Perdona, Merl’, el
monedero de la Oxana Ome vaO caure dins de la motxillaE meOl vaig endur
casa sense voler iE i mira, mOho he gastat tot.

L2: Miri, deixi-ho estar.

L1.2. QueE per cert, ara que parlo de la Oxana, aquesta personatge de la
Laia Manzanares, que va rapada. Oi que li han rapat el costat dOun, ObuenoO
gue, que guapa que Zs, eh? Rapada fins i tot eh! La Laia Manzanares eh?

L2: S, i ho fa molt bZ!

L1.2. OLoO bZ que est” per haver tingut un fill als tretze anys, eh?

L4: Calla ja! Home! Pesadal! 5

L1.2. Escolta! Aquest OtipetO que tZ, que ja el voldries tu, nena!

L2: fs ficci—!

L1.2. Com que Zs ficci—?

L2: Home! Sila Natza haguZs tingut un fill als tretzeE ara el fill en tindria 46

eh!

L1.2. NoE Si la Natza haguZs tingut un fill

L4: Escoltal A veure si et trenco la cara, jo a tu! En tindria 45!

L1.2. Si la Natza haguZs tingut un fill, ara el fill tindriaE E un trauma!
L2: O dos! Prou, prou, prou, va. No insulteu a la meva
amiga.

L1: Pareu ja amb el Merl’!

L4: Ara, ara.

L3: Va, prou Merl'.

2P: maesica 4
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10:33 - 24:42 140 090 Not'cia 1

PP: L2,
L1.2, L3,
L1.1

L2: Tenim mitja dotzena de culpables del Cas Palau. Els repassem amb Oriol 2P: mcesica 4

de Balanz—. Bon dia!

L1.2: TambZ Zs culpable ell?

L2: No, no! Calli! _ .
L1.2: LOOriol de Balanz—E? Mare de deu, aquesta trama del Palau Zs mZ
complicada cada dia eh.

L3: Va! LOespoli del Palau de la_Mcesica ah, i dels de, pels diners de ferrovi
gue va pagar Convergencia a travZs de la Fundaci— del Palau, per tot plegat, el
jutge ha condemnat Felix Millet a nou anys i vuit mesos de pres—.

Millet tambZ haur® dOabonar nou milions dOeuros en tota
juntament amb Jordi Montull, diners que sOhavien endut del Palau de la Mcesice
L1.1: OBuenoO, per” que se'ls havien gastat en productes de primer:
necessitat. (*) Vull dir que aix"E aix™ conta com a eximent, vull dirE
L2: OBuenoO, ahE Al llarg dOaquests celtims anys, hem parlat de tot de coses
miri, escoltiE N
L1.1: No Zs OluO mateix, gastar-se nou OmillonsO dOeuros que li demane
Millet enE en cocaena, queE escoltaOm, que, OpuesO en un OmandoC
dist’nciaE )

L2: Exacte! Recordem que Millet i Montull sOhavien gastat els diners, entre
dOaltres coses, per fer-se: u, arreglar el flotador i la
cafetera de casa; 373 euroskE

L1.1: Ja veus, ja veus quin mal han fet 373 euros OenfrontO de nou milions!

L2: Einstal -lar-se unes persianes elsctriques; 789 euroskE

L1.2: Oh! Aix” va molt bZ, eh!

L2: s’E va molt bZ tenirE

L1.2: Aix™ s’ que Zs de ric.

L2: El que?

L4: HomeE

L1.2: Fa de ric veureE Nespresso?

L2: No, esE

L1.2: No cafe, eh? Nespresso! L

L3: Em sembla que la filla de Montull tambZ sOhavia fet arreglar les persianes
si no recordo malament, la cafetera Nespresso al compte del Palau de la
McesicakE

L1.2: i, escoltadm, ser ric Zs arribar a casa i poder-te fer un Nespresso i pode
pujar les persianes OapretantO un bot—. Aix™ s’ que fa de ric.

L3: Aix™ fa de ricE mentre beus el Nespre~ssoE

L1.2: OBuenoO! O que una persona dOuna altra stnia, vestida de blanc i an
c“fia OapretiO el bot— de pujar les persianes per tu.

L2: S, aix” tambZ fa molt de ricE OBuenoO!

L4: Aix™ fa de racista tambZ. SeguimE

L2: Millet tambZ, ehE

L1.2: Que OhaiO dit jo ara?
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L4: HomeE Persona dOuna altra «tniaE? Vestida de blancE? Per™ que tOhas
pensat?!

L1.2: OBuenoO pot ser un OnegretO!

L4: OBuenoO ja hi som! Ja hi som! 3

L3: Prou, va. Millet, deia IOfiscar, tambZ es va fer
construir un comandament a dist’ncia per poder canviar la tele des del jacuzzi
gegant que tZ a casak

L1.1: Ha ha ha! Perdoneu!

L3: Perd—, Zs que mOemociono, mOemociono nomZs recordar-hoE

L1.1: Serior PepltoE Serior Pepito del jurado
popular, o sigui, prengui nota bZ dOaquesta frase, per favor( Perque, Zs que,
cada paraula Zs un delicte. Cada paraula Zs de campedn.

Cada paraula Zs de que aquest senyor Millet tZ uns OvuevosO tagordos que
no li cabien al jacuzziE per aix™ el jacuzzi era gegant!

L2: Tres jacuzzis! Un per ell i un per cada testicle, no? 5

L1.1: Fa un comandament a dist'ncia, seQl fa ferE O sigui, no Zs que va al
Corte InglZs a comprar una Sony BraviaE no! No, no no! jHagamelo usted!
iDiséniemelo!

L2: Aix™ que fas? Vas a cal fuster?

L4: Al de les persianes! Li encarregues el comandament!
L1.1: El mando a dist'nciakE 5 5
L3: Al de la carpinteria de aluminios, li dius: OJa que hi Zs, facim tambZ ur
mando a dist"nciaO. N

L2: Com al programa de la NatzaE OJa tOho far"'sOE

L4: El Rafel! El Rafel tOho faria, segur! 3 ]
L1.1: OBuenu, puesO imaginaOt la cara del Rafel aquest, del OJa tOho far’sO
tele tres, quan arriba Felix Millet i li diuE OEscoltiOm, un comandament a
dist"nciak - Per que el vol?0 no? El primer que OteO pregunta un botiguer, no"
OPer que el voldr™? - MiriE fffE Zs per poder canviar la teleEO

L2: S’, ObuenoO, clar, per aix™ el comandament.

L1.1: O- Escolti tenim aqu’ unsmandos que s—ncontrol remoto universal... -
No, no no! Esque Zs per canviar la tele des del jacuzzi. - Ah caram! Llavors ha
dOanar plastificatE perqusEO

L4: Ha de ser submergible!

L1.1: Per” esque no hay acabat la frase! Ofs per poder canviar la tele des del
jacuzzi gegant! - Per” aviamEO diu el botiguer: Ogegant que tZ? La tele o el
jacuzzi? - BuenoE ehE tot!O Tot! o

L3: BZ, tot plegat va costar, no se si li va encarregar al Rafel de OJa tOho far’s
per” va costar 850 euros.

L1.1: H'stia! Un mando a dist'nciaE

L1.3: Mare meval! .

L3: Oh! Submergible! Pots canviar des de sota IOaigua!

L1.1: 150 mil pessetes de les antigues?
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L1.3: i sense piles! Segur que no anaven les piles!

L1.1: ImaginiOs voste amb piles!

L1.3: EscoltaE i aix™ del Cas PalaukE

L3: SiE y

L1.3: Eja ha sortit, tambZ, que Millet era el contacte dOAznar? i la FAES a
Catalunya? No! No, no, no! No contesteu! Ja sZ que noE

No, 0i? No ha sortitE

L3: No, de fet, va sortir en una petici—, recordem de fa tres o quatre anys, de la
Federaci— dOAssociacions de Vesns de Barcelona per”, el jutge no ho va deixal
investigar IOacusaci—. Es sospitava que hi havia un mili— dOeuros del Palau q
havien anat a parar a la branca catalana de la FAESE

L1.2: AiX™ Zs del Aznar eh, aix’s de les FAES ehE

L3: En tot cas, aix” no sOha investigat i, per tant, no sOha aprovat. |, per tant,
nosaltres no podem confirmar ni OdesconfirmarO que aix™ hagi passat.

L1.3: ExacteE BuenoE No sOha investigat aix™ de IOAznar perqu-E Hop!
M"gia! Ha contractat dOadvocat el Mag Lari!

L3: BZ, escolteu, si voleu saber quines altres sentencies o complementar la
sentencia dOaquest Cas Palau, tenim al Tribunal Superior de Just’cia de
CatalunyaE

L2.2: Benet I-igo.

L3: El Benet I-igo, exacte! Benet, bon dial

Benet: Hola, bon dia!

L2: Hola, que tal?

L1.2: Hola Benet!

L2: Quina connexi—E fa bona pinta perque sona a disc dels anys setanta
L1.2: Sht! Calleu, calleu! Sht! Calleu!

L2: Hi ha un fregit de fons per”, escoltaE

L1.2: Goita! Aix” Zs la fregidora Taurus. Ves, que jo Ote seO dihasta la marca i
el model.

L3: Potser funciona millor IQaltre micrfonE No ho sZ.

Benet: Haur'em dOhaver encarregat la m™bil al mateix que va fer elmando al
Millet potser (r o

L1: El Benet Zs a la Ciutat de la Just’ciaE noE

L3: No, al Tribunal Superior de Just’cia, perd—, que ho he apuntat malament
abans.

L2: Doncs aix”, expliqguem que han condemnat al Millet, a Jordi Montull
tambZ? El seu soci?

Benet: S’ s’, tambZ. A Jordi Montull una mica menys, a set anys i mig de
pres—E

L1.1: No entrar” a pres—! .

Benet: Ei a la Gemma Montull, que Zs la seva filla, a quatre anys i mig de
pres—. fs a dir, que a tots els que eren responsables del Palau mentre es va
fer aquest espoli, els responsables dOaquest espoli, condemnats menys un.
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Que Zs Rosa Garicano, que Zs I0exdirectora general del Palau de la MoesicaE
L1.2: Bueno que Zs dona .

Benet: Ei que, per la qual tambZ es demanaven cinc anys de pres— per~ que
haurien prescrit els seus delictes i que, per tant, doncs finalment ha quedat
absolta. Que no vol dir que no hi participZs, simplement que han caducat els
delictes.

L3: Benet, deien que la filla de Montull havia pactat, de fet, Jordi Montull havia
pactat amb la Fiscalia una rebaixa de la condemna o de la petici— de la
condemna per la seva filla. Per” fins al final no sOha sabut que no els han fet
cas, Zs a dir, que el jutge ha passat una migueta del que demanava la Fiscalia.
Benet: Diguem que els han fet cas a mitges. Per Gemma Montull, recordem
que, inicialment, abans del pacte, la Fiscalia demanava 23 anys de pres—. fs a
dir que, la considerava emE una pe+a clau de tot IOentrematk

L1.2: Mare de dZu.

Benet: EdesprZs del pacte el que feia la Fiscalia era rebaixar a tres anys

per”, un dOells, substitusble per una multa. Per tant, quedarien dos anys i no
caldria que entrZs a la pres—. La pena final que li han posat Zs de quatre anys i
mig, per tant, Zs una pena molt mZs baixakE

L1.2: siE mZs baixaE 3

Benet: Ede la que es demanava inicialment per” substancialment mZs alta

que la que finalment va demanar el fiscal i, per tant, una pena que si que
implicaria 10ingrZs a pres— de Gemma Montull. Que I0ha considerat injusta, ell
ha defensat a la sortida dOaquesta comunicaci— de la sentencia, doncs, que, he
declarat que ella emE no tenia res a veure, simplement feia el gue i

demanava el seu pare per~ que no sabia ni com funcionava totk

L1.2: Escolta les dones, vull dirE Aixs dels Tribunals ho tenim clar, vull dir,

aix” ho portava el meu marit, aix™ ho portava el pareE Vull dir, nosaltres no
obr'em ni les cartes dels bancsE

L2: En just'cia aix” Zs |Oadoctrinak

L1.2: Zs IOadoctrina-infanta.

L2: S'! Adoctrina-infantal

L1.2: S, de: Oro esto no lo se, lo llevaba mi marido”. Aix™ ho portava el pare.
L2: El cas, Benet com dsiem, tambZ posaven en evidencia al finan.ament
irregular de Convergencia Democr’tica a travZs del Palauk

L1.1: Ara, ara, araE

L2: E comE

L1.1: Ara, araE

L2: DeixiOm acabar!

L1.1: Ara, ara! Artur Mas, culpable!

L2: Ecom ha quedat la cosa? Pel que fa a Convergencia? B
Benet: Doncs, textualment la sentencia parla dOun acord criminal que sOhavia
establert entre les diferents parts. fs a dir, Ferrovial dOuna banda, el Palau com
a diguem, canal; i Convergencia per |Oaltra. Pel qual, doncs, es feia aquest



trasp’s de diners a canvi de |Oadjudicaci— de IQobra poeblica. Xifra aquest
trasp”s en 6,6 milions dOeurosE
L1.1: fixaOt tu B
Benet: Eque haur™ de pagar convergencia. | en canvi, els que sOescapen de la
condemna s—n els exdirectius de Ferrovial que, no vol dir que no hi
participessin, com en el cas de Rosa Garicano que coment’vem fa un
moment, sin— que, els seus delictes dOadministraci— deslleial de IOempresa h
prescrit tambZ, han caducat, i, per tant, doncs no entra a valorar-los sin— que
directament els absolt.
L1.1: Hombre!l! B
L1.3: Vaja! fs a dir que al corrupte seOl condemna per”~ als corruptors no, com
sempre. Aqu’ no hi ha ningee mai que pagui, 0 que?!
L1.1: Bueno perdoni!
L1.3: Les constructores mai s—n culpables o qus? ; )
L1.1: Ara! fs que els corruptors s—n constructors, vull dirE s—nE
L2: No, buenoE
Benet: fs significatiu en la trama de Convergencia que, a qui es condemna Zs
a |Oextresorer, Daniel Osacar, queE
L1.2: Quin dels dos? )
Benet: Ea quatre anys i migE
L3: Un moment, que vol dir, quin dels dos?
L1.2: al Osacar Andreu o al Osacar Dalmau? ha-ha-ha-ha. AaaiE

O, Chistesss
L4: fs que ja IOhavies fet! 5
L1.2: He posat una mica de chistes de humor perque Zs molt espes aquest
tema, troboE
L3: Fa cinc anys que est” fent aquest acudit!
L2: Daniel Osacar Zs |QOextresorer del partit que est” condemnat a quatre anys i
mig de pres—. No, Benet?
Benet: Exactament. TambZ, a la sentencia sOapunta que hauria participat en
aquesta trama un altre extresorer, IOantecessor de Daniel Osacar, que Zs
Carles Torrent per™ que ja ha mort i, per tant, doncs, ja no pot entrar a la pres—
iE
L2: Zs una feina de risc ser un tresorer de partitE si ets del PP o de ]
Convergencia. fs una feina que, escolta, tens unak vius fins els tretze anysk
L4: Bueno i el de IOAlcapone tambZ era de risc!
L2: Bueno, en fi, perdona Benet que tOhe tallat. .
Benet: eh, no no. Simplement que, un apunt cap a la sentencia, que Zs
significatiu, crec, que Zs que, no es pot excloure diu, textualment, que hi
partissipZssin altres persones del partit que no sOhan pogut identificatE
L1.1: Artur! Artur!
Benet: DiguZssim que, fa una mica aquesta pinzellada que, es pot interpretar,
doncs, bueno, diria que Zs dOuna f’cil interpretaci—.
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L1.1: OGoitaO, jo tinc una llista aqu’. A veure si sabeu de qui es tracta ehE Artur
punto Mas.

L2: No! No! Escaolti!

L3: Per™ que vol dir Artur punto Mas?

L1.1: Jordi punto Pujol!

L2: Prou! Dsiem que aquesta sentsncia li han fet arribar viaE CD-rom? Tinc
aqu’ apuntat? Pot ser? 5 B
Benet: BZ, no IOhem vist el CD-rom per™ aquesta Zs la manera com seOns ha
comunicat des del TSJ, que es comunicaria la sentencia. Tots els acusats han
rebut en paper en m” una c¢"pia dOonze fulls del que seria la decisi—, la
condemna o IOabsquciT en alguns casos. Aix™ ho han rebut en paper per mirar
sOho ja dins la sala on IOhan donatE )
L1.3: Amb unes targetes foradades, que era com va comenear la inform“ticak
L1.2: | fixaOt tu, Benet| perdona quan tu reps
i ets el culpable i reps del jutge una sentencia que s—nE jOjo! que fan obres
Benet!

Benet: S', est’n fent obres aqu’ al Palau de Just'cia.

L1.2: jOjo! que hi ha un taladro OpercutorO dOaquests éPues escolta, quan tu
reps a casa (*) una multa, per exemple, que s—n dos fulles de IQajuntament que
dius Ohosti! has de llegir-ho r “pid perqu-O diusueno, vas al final, a veure,
IO|mporw a veure IOimport a veure que me tocaE Doncs tu .
imaginaOt aquests que s—n els acusats que els hi donen onze folis que se I0he
de llegir fins que no arribes al final no saps si ets culpable o inocente!

L2: Per™ al final hi ha un spoiler .

Benet: No, no! Aquests onze folis ja s—n el final. Aquests onze folis Zs el que
diu a que es condemna cadascun.

L1.2: Mare de dZu, quin final!

Benet: La sentencia tZ 549 p"gineskE

L1.2: Uuuh!

Benet: Eque Zs per aix™ que no han volgut imprimir tant paper aqu’ al Palau
de la Just'cia.

L3: Molt ben fet.

L1.4: Bueno, j’cuidao’ eh! Porque CD-rom, vosotros no sabeis hablar inglés, y
CD-rom, con eme final... es CD-ron, con ene. jCD-ron! es un invento pepino y
no es tema valadi eh

L3: fs que, es CD-rom, amb ema.

L1.4: ;Vosotros sabeis la capacidad de un CD-ron?

L2: Eh?

L1.4: Ahi cabe la discografia entera de los Beatles eh

L2: Bueno s’, i a mi que mOexplica?

L1.4: En un solo CD-ron, eh!

L2: En fiE 3
Benet: Hi ha gent que els posa al balc— per espantar els coloms tambZ.
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L3: Home, si poses la sentencia del Cas Palau per espantar els coloms, segur
eh!

L1.4: jEso es un sacrilegio! Benet! Benet! jEso es un sacrilegio, eh!

L2: | si poses un disco dOaquests dels Beatles per espantar els coloms ves que
no tOacabin cantantHey Jude” al final. En qualsevol cas,
hi ha alguna cosa mZs a afegir, Benet? 5

Benet: BZ, un altre detall curi—s oE una altra part de la condemna Zs que una
altra de les que haur” de pagar per aquest espoli del Palau Zs Laila Millet. Que
Zs la filla de Felix Millet, que es va casar al Palau de la MoesicaE

L1.2: Oo0oiE

Benet: Ei per la qual, doncs, amb diners del Palau. Recordem aquella famosa
hist'ria i que haur™ dOabonar com aE

L1.1: No, no! Perdona! Benet!

L3: Recordem-la bZE

L1.1: S, recordem-la bZ! O sigui, explica, explica Benet perque aqu’E Aqu’ hi
ha una jugada de Felix Millet, AMB EL CONSOGRE! Que li estafa calers al
consogre! Si OvaiO malamentE Me, me, me corregeix en Benet!

Benet: Vas bZ, vas bz, vas bZ. )

L1.1: No sZ quanta pasta al consogre va fotreE

L2: Bueno jo no sZ exactament si aix™, si aiX’E

L1.1: E al damunt de la taula

L3: No meOn recordo per”, Felix MilletE

L2: Eha estat jutjat 0 noE

L1.1: Bueno aix™ sOha jutjat familiarment, el consogre ja fa anys que no li parla
amb aquest tio. PerqueE claro...

L2: Bueno deixi-ho estarE Ara noE Ara no entrarem en les gYestions

familiars, estem aqu’ perE

L1.1: Per” si Zs OloO millor del cas!

L2: El millor del cas Zs que hauria dit, o hauria demanat al consogre que
paguZs uns diners ahE perE ) ]
L1.1: Per la boda! De dirE HstiaE Anem a mitges! AjudaOm a pagar perqu<E
aqu’,E haurem de tapar tota la platea. Es va tapar amb unes fustes que
anaven per damunt de totes les butaques perque clar, sin—, tots els invitats per
sobre de les butaques haguZs quedat lleig.

L2: Com un concertE

L1.1: Ho haguZs embrutat. | llavors li diu: escolta,E

L4: 40 mil euros! .

L1.1: EpassaOm 40 mil eurets, tu! Que tu ets el consogre h™stia, mOhas
dOajudar a pagar aix™ una miquetaE

L2: Ho fem a mitges

L1.1: E i desprZs resulta que se sap que OloO de la boda ho ha pagat amb
pasta del palau i els 40 mil euros del consogre
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24:42 - 24:50 800 Cortina
Musical

24:50 - 24:55 500 Indicatiu

24:55 - 30:00 050 058 Not'cia 1

PP: L1

PP: L1,
L1.2,L2.3 i
L3.

Uil Me sOhan caigut dDaqu’ de la butxacal!
Per™ araE hi havia un forat al forro
L2: En fiE s’, ha quedat clar. El forat del forro.
L1.1: fs que, no te'ls puc tornar perque, Zs que mirak .
L2: Aquella americana que recuperes dos anys mZs tard i dius Omira! 40 mil
euros, eh, que mOhe trobat!®
L1.1: | del consogre! Que valen el doble! )
L2: Que valen el doble. Em, Benet, moltes gr-ciesk
Benet: A vosaltres!
L2: Ei bon dia, seguim, fins ara!
L1: Merci!
L3: Vinga va!

Aplaudiment del pceblic i meesica

L1: BZ, continuem a La Competencia quan passen dos minuts de dos quarts
dOuna del migdia.

L1: Continuem parlant dDaquesta sentencia del Cas Palau que arriba gairebZ
nou anys desprZs que esclatZs el cas. Felix Millet, com deiem, ha sortit del
jutjat per”, no ha fet declaracions. AhE Recordem que aquesta sentencia es
pot rec—rrer encara, per tant, ahE aquesta gent no anir” a pres—E
L3: De moment .
L1: Ede moment! AhE Nosaltres, per” tenim una exclusiva perque ahE
Podem parlar ara mateix, em diuen,
amb el principal condemnat del Cas Palau que ja el sentim

respirar a travZs del telsfon. All" que fa tanta r'bia; gent que parla i respira a
un dit del telsfonE sense adonar-seOn. AhE Senyor Felix Millet!
OF-lix Millet®/L2.3: Bueno, el mando si hace falta me lo traeis al Traspalé
L1: No sZ que diu del TraspalZE Flix Millet, bon dia!
OF.M.0/L2.3S’, qui truca? Si?
L1: S, Millet, li truquemE Li truquem de Racl. Com est™?
OF.M.0O/L2.3AhE Molt malament. Vaig molt medicat

Vaig molt medicatE
L1: OHostiO, per”, Ovaig molt medicatO? Fot vuit anys que va medicat.
OF.M.0O/L2.3Era una pastilla molt grossakE
L1: H7stia! | tan grossa!
OF.M.0O/L2.3MoltE Mira com estic:
L1: VajaE
OF.M.O/L2.3Faig expectoraciones...
L1.2: Que Zs tos, Zs tos productiva, senyor Millet?
OF.M.O/L2.3Tothom en tZ de productiva! Jo no he fet res a la meva vida que

PP: moesica 5
2P: peeblic

PP: locutor 1
2P: maesica 5

PP: locutors
2P: moesica 5
3P: efectes
sonors i
pceblic
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no fos productivo!

L1: Sl

OF.M.0/L2.3Hasta el casament de la meva filla.

L1: laE ia, iaE mOimagino! S’, ara parl’vem de la seva relaci— amb el
consogreE

OFM.0/L2.3S’, molt bona a mZs a mZsE Vull dir queE  voi muy “medicao”
L1l: fsa dirE inexistent, Suposo, no? BZ!

OF.M.0O/L2.3EN?

L1: Molt, molt malament. Ja el sento que est” molt malamentE No, no, no, no
mQagradaria ahE )
OF.M.O/L2.3Marisa! Un entrepanet de pernE de pernil dOagl™! Con pan de
kamut, por favor.

L1: Senyor Millet! Mira, veus? NoE

OF.M.0O/L2.3El pernil que esté recen OtalladoO que sine hace alergia.

L1: El primer al-lergic al pernil dOagl"! Ath Escolti, Senyor Millet!
OF.M.O/L2.3Bueno es diu dOagl” per” Zs de porc.

L1: No, ia, iaE DOagl", s'.

OF.M.0O/L2.3Els criem aqu’! 3 N

L1: Ah! Els cria vosts? Aix™ si que Zs poder, no? O sigui, voste mOest”
dient que dins de casa cria pernil iberic?

L4: Home! Dins de casa no ho sabem.

L1: Diu que els cria aqu’E TZ, tZ una mica de corrent.

OF.M.O/L2.3Una habitaci—, una habitaci— que tenim de 300 mil metros
guadrats!

L1: Ah! Molt bZE

OF.M.0O/L2.31E Els llam"ntols al jacuzzi!

L1: Llam™ntols al jacuzziE Un jacuzzi gegant, eh? Per cert, guarda el
comandament a dist'ncia, aquest que es va fer fer, es va fer voste, dissenyar
per 850 euros?

OF.M.0/L2.3S’! Bueno, jo el tiquet perqusE aqu’ ho guardem tot.

L1: Guardi! Guardi, guardi el tiquet.

OF.M.O/L2.3EsqueE joE OvaiE vaiE VaiO molt medicat.

L1: Bueno escolti, ahE Senyor Millet, vol'emE li truc’vem per ahE

L3: Per saberE

L1: Per saber com ha rebut la sentencia.

OF.M.O/L2.3En un CD. En un CD-rom.

L1: JaE homeE com ha rebutE )
OF.M.0O/L2.3En ple segle XXI i encara hi ha gent que compra putus CDs ehE
L1: S’E No, per'E N N )
OF.M.O/L2.3Aix", un mel'man com joE mOemociona, no? MOemociona iE
L1: Que la gent encara compri CDSE

OF.M.O/L2.3Maria!l Marisa, perdona! Me he “equivocao”.
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L1: No sap ni com es diu el servei?

OF.M.O/L2.3Bueno tan me fal!

L1: JaE iaE

OF.M.O/L2.3Hacme también un biquini trufado, por favor.

L1: H'StiE Estic per venir a esmorzar amb voste eh!

Estic per venir agu’, a casa seva a esmorzar tambZ un biquini trufadet.
OF.M.O/L2. .3fs el t'pic esmorzar de dos quarts i cinc dOuna, si, ehE

L1: EscoltiOm, una cosa. La seva germanakE

OF.M.0/L2.31La Pat

L1: La Pat, si

OF.M.O/L2.3ExacteE

L1: Pat MilletE

L1.2: Mira, sembla all” delE Del OPat FuegoO. Hi ha el OPat Fuego" i el Pat
Millet!

L.4: Bueno...

L1: Bueno, la seva germana Pat Millet va parlar ahir al Via Lliure de Racl amb
el Xavi Bund—.

OF.M.O/L2.3Que diu, que diu? Que diu la Pat? Que ha dit? Que ha dit?

L1: Doncs, miriE La Pat diu bueno...

OF.M.0/L2.3No mQinteressa.

L1: Eno la sentirem per~ li puc resumir que, que diu que vosts, vosts no
aguantar” a pres—. Si el tanquen a pres— no aguantar”. Diu tambZ la Pat Millet,
la seva germana, que ja no li queda cap amic a voste i que nomZs rep visites
de periodistes.

OF.M.O/LL2.3Bueno... Val, els periodistes, poden ser molt bons amics, eh. Jo
els veig des de la finestra de casa, s—n bell’'ssimes persones ahE respiren i tot
eh.

L1: Si, home, ja ho sZ que respiren els periodistes. B

OF.M.O/L2.31 els tiro cacauets i escoltaOm, corren a buscar-
los! fs, ZsE

L1: S’, home, corren a buscar-los perque entre el m—n del periodisme passa
molta gana. Per” que Zs aquest humiliaci—? De tirar cacauets?
OF.M.O/L2.3Bueno, no Zs humiliaci—. S—Higgel’s eh! S—nHiggel’s que...

L1: Home! Higgel’s Snack!

L3: SE

OF.M.0O/L2.3Cacauets amb mel i sal. TeOn menges un, i
podries acabar amb quatre pots sencers, eh.

L1:S.

OF.M.O/L2.3;S—n com heroena, per” amb mel.

L1: Miri, aixX’E Eno se mOhagqu acudit mai. Aquesta definici— tan exacte

del que Zs un Higgel’s Snack. S’E Zs cocasnaE no? O heroena, perd—! Perd—,
heroena amb mel! )
OF.M.O/L2.3Perd—, perd—, perd—E
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L1: Escolti, senyor Millet, ehE Quan creu que entrar” a pres—, vosts?
OFM.O/L2.3{(riu) S’, ehE No ho sento bZE
crec que tinc interferencies.

LLEGENDA:
OO0 = segons

O = minuts

Locutor 1 (L1): fiscar Dalmau. Tanmateix, interpreta els OlocutorsO segYents:
Locutor 1.1 (L1.1): Jep Cabestany.
Locutor 1.2 (L1.2): Angelines.
Locutor 1.3 (L1.3): LOavi
Locutor 1.4 (L1.4): XosZ Ant—n Pazos de Vieira

Locutor 2 (L2): fiscar Andreu. Tanmateix, interpreta els OlocutorsO segYents:
Locutor 2.1 (L2.1): Mohamed Jordi.
Locutor 2.2 (L2.2): Jean Paol
Locutor 2.3 (OFlix Millet®/L2.3): simulaci— de Felix Millet a |Oaltra banda del telfon. Aquest personatge no Zs del programa per”

en aquest en concret han utilitzat una imitaci— de la seva veu per fer veure que IOentrevistaven per telefon.

Locutor 3 (L3): Oriol de Balanz—

Locutor 4 (L4): Natza FerrZ
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PP: primer pla.
SP: segon pla (de fons, acompanyant [Oelement principal).
3P: tercer pla (sobretot efectes sonors al llarg del discurs).

NOTA:

La careta del programa Zs sempre igual excepte els pobles de procedencia dels oients en directe del dia.

La sintonia de |Oespai tZ un ritme propi del OpopO i en concret del Ohip-hopO que situa immediatament a |Ooient en el tipus de prograt
sOest” escoltant. La mescla de veus, moesiques i sons foren encarregades a un discj"quei (DJ) professional i no s—n gratustes, sin— g
es van pensar estrategicament per ser diferents a tot el que sOhavia fet anteriorment. [Informaci— extreta de I0entrevista realitzada

fiscar Andreu i fiscar Dalmau, locutors i promotors originals del programa. Disponible a IOAnnex 5.
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Entrevistador: Arlet Molla Garcia.
Entrevistats: els Oscars de La Competéncia, de RAC1.
Dia i lloc: 16 d’abril de 2018, els estudis de RAC1.

[Respostes en forma d’audio en un CV]

Perfil de I'equip:
y . . , PSR! 2 —
1. Anys d’experiéncia al mén radiofonic? Anys a RAC1* Imatge: Estudi 1 de RACH,

2. Estudis de tots els membres de I'equip durant el programa en directe
de La Competéncia del dia

16/04/18. Arlet Molla

El ritme a la radio + programa:
Context —> El meu treball se centra en I'estudi de dues de les estructures ritmiques a la
radio, la interna i 'harmonica. A grans trets, la interna fa referéncia a les paraules per
minut locutades i ’lharmonica als elements que creen l'espai (joc de veus, musiques,
sons, silencis...)
Concretament en els programes informatius amb humor perd també en la diferéncia

ritmica que hi ha durant les diferents franges horaries del dia. Es evident que el cos huma

esta més receptiu en algunes hores, com és el cas del mati, i menys a altres, com al

vespre.

3. Sou conscients, com a treballadors de la radio, de la diferent ritmicitat en els
programes al llarg de tot el dia? Fins i tot, en un mateix programa que duri diverses
hores?

4. Pel que fa al vostre programa, com treballeu el ritme? (ritmes que caracteritzen els

diferents personatges)

P. Informatius amb humor VS P. Info. estrictes:

5. Com plantegeu el vostre programa, que jo he classificat com informatiu amb humor?
Quins elements apareixen/feu apareixer en comparacié amb un informatiu (com jo els
he classificat) més estrictes? Com podria ser “El mén a RAC1”.

6. Des del vostre punt de vista, quin programa creieu que aconsegueix informar més? Un

informatiu amb humor o un estricte? Per qué? L’humor ajuda a I'oient a recordar?
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El programa “La Competéncia”:
Recordar —> Considerant que els elements que caracteritzen la veu sén: el to o

frequéncia (agut o greu), el timbre o color (forma de I'ona que es pot modificar amb la

manera de treure I'aire), la intensitat (fort o suau).

7. Com prepareu i/o creeu un personatge? Com trieu i decidiu el to, el timbre, la
intensitat, i també la velocitat de locucio...? La duracio?

8. Després d’un programa mai deixeu que els oients que anem a veure el programa ens
quedem amb algun dels vostres guions. Puc preguntar per qué? El que m’agradaria
saber és, aproximadament, Quin percentatge conté el vostre programa de guil i

d’'improvisacio?
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