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Hi ha crims que no han d’oblidar-se, victimes el patiment de les quals
demanen menys revenja que narracié. Nomeés la voluntat de no oblidar
pot fer que aquests crims no tornin mai més.

Paul Ricoeur, Temps i narracio
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1. Sinopsi

Forcades a marxar s’endinsa en I'experiéncia de I'exili republica des de la perspectiva de tres
dones que el van viure en primera persona durant la seva infantesa. La Ventureta Ballus tenia
sis mesos quan va deixar Montornes del Vallés per anar-se cap a Franga amb la seva familia.
Al mateix pais es va refugiar la Pilar Cabratosa, que amb 6 anys i mig va haver de marxar de
Torroella de Montgri amb els seus pares. La tercera protagonista és la Roser Rosés, una
nena de Russia; amb 12 anys va emprendre cami cap a 'URSS i abans de poder tornar a
Barcelona va haver de passar per Méxic. En pocs anys, van viure la Guerra Civil Espanyola,
la Segona Guerra Mundial en els paisos on es van instal-lar i dues d’elles també van patir la

repressio franquista.

Les testimonis han tornat a Catalunya, cada una amb una edat diferent, i han hagut de
readaptar-se al pais que van deixar enrere. A Forcades a marxar expliquen la seva vivéncia
des dels ulls dels infants que es van veure obligats a fugir de la guerra tot i no ser del tot —o
gens— conscients del que estava passant a Espanya, afegint I'experiéncia i reflexions d’una

persona gran.



2. Introducci6

2.1. La importancia de Iexili
Les consequéncies de la Guerra Civil espanyola s6n encara molt recents. Ens veiem amb el
deure de fer memoria historica per tal de recuperar testimonis del conflicte i de la postguerra
perqué no caiguin en l'oblit. Es un bon moment per escoltar els vencuts i fer el relat el més
fidel possible donant a coneixer les dues cares de la moneda. Cada vegada queden menys
persones que van viure aquesta etapa de la historia, les quals s6n testimonis amb molta forca,
i encara som a temps de sentir les seves versions dels fets. A les escoles, els 40 anys de

Francisco Franco no sén més que dades; ara toca ficar nom i cara a aquests numeros.

El 2019 es compliran 80 anys de la fi de la Guerra Civil. La postguerra, pero, va ser molt llarga;
de fet, no fa gaires anys que alguns dels exiliats 'any 1939 encara estaven tornant a Espanya.
No havia precedent modern de cap exili politic massiu que hagués durat tant com I'espanyol
(Blanco Aguinaga, 1990). L'esperit de la dictadura segueix molt present amb tantes ferides
obertes i fosses comunes tancades. Moltes coses continuen sense resoldre mentre
associacions i moviments lluiten per fer memoria historica, per identificar restes humanes i

perqué I'Estat reconegui totes les consequéncies d’aquesta etapa del pais.

Creiem que les noves generacions no som prou conscients del que van viure els nostres avis
i besavis i del que va suposar per a ells. Escoltar-los pot ser una dosi de realitat i una manera
d’entendre millor el present. Els fets els van afectar més del que aparentment sembila, ja que
molts dels que encara viuen tenien entre 0 i 6 anys en aquell moment. La primera infancia és
I'etapa evolutiva més important dels éssers humans, ja que les experiéncies que els nens
viuen en aquests anys son fonamentals pel seu desenvolupament posterior (Palacios &
Castafieda, 2009).

A més, les histories de guerra femenines sén sovint divagadores i complicades, incompletes
i fracturades, i adquireixen el seu poder pertorbador. Si volem observar la guerra en tota la
seva complexitat, llavors, la narrativa de conflictes de les dones, la qual lluita contra els limits
dels models genérics reconeguts, és el model de representacio més experimentalment afectiu
que ens permet accedir al fenomen de la guerra. (Herrmann, 2003) Es curiés constatar com
aquells llibres en els quals les dones apareixen amb una importancia inusual o com a
protagonistes dels fets historics estan escrits per dones. (Alted Vigil, 1997). | en el tema dels

documentals sembla que segueix la mateixa dinamica.



2.2. Objectius
Aquest documental, titulat For¢cades a marxar té dos objectius principals clars que son la ra6
de la seva produccid. En primer lloc, volem recuperar la memoria historica dels exiliats per la
Guerra Civil espanyola, ara que encara som a temps, i, en segon lloc, col-laborar en donar a
coneixer el que va succeir en aquesta etapa des de la visio dels que van haver de fugir de la

repressio.

A més, volem saber si aguesta experiéncia ha condicionat la seva manera de ser actualment
i les decisions que han pres al llarg de la seva vida. A part d’aix0, volem conéixer de primera
ma com era un centre o camp de concentracié a partir de les persones que han viscut en ells
i com va ser la postguerra per un/a exiliat/da. Els centres que acollien exiliats, com els
destinats a nens i nenes a RuUssia, imposaven moltes restriccions i, amb el pas del temps, a
poc a poc s’ha anat coneixent més el que succeia dins gracies als testimonis. De la mateixa
manera, volem saber si totes aquestes vivéncies eren un tema tabl en les families o si, per

contra, es parlava obertament.

Aquest documental esta destinat a tota persona interessada en el tema, pero, principalment,
en persones espanyoles, ja que és part de la seva historia. Tot i que el documental esta en
catala, conté subtitols en castella, cosa que facilita la seva comprensio fora de Catalunya.
Gracies a la claredat en I'explicacié dels continguts i en el refor¢ visual de les paraules de les
testimonis, no hi ha un rang d’edat marcat, tothom pot entendre el missatge perfectament.
Per tant, Forcades a marxar és un documental que es pot visualitzar tant en instituts per

complementar el temari que estudien com en cinemes a la fresca o festivals.

2.3. Un documental necessari
2.3.1. Per qué un documental
Hem escollit aquest format perqué considerem que és una bona manera per fer arribar el
missatge a I'espectador, ja que les imatges calen més en les persones i perduren més en la
seva memoria. També, les peces audiovisuals actualment arriben a un puiblic més ampli que
no pas els textos escrits. Amb el documental és facil il-lustrar el que es vol explicar gracies a
la imatge i als recursos cinematografics; afegir que tenen molta for¢ca pel que fa a transmissio
del contingut i que ajuden a resumir millor els fets i anar al gra. A través de la metodologia
escollida, es pot posar cara als testimonis, empatitzar amb ells i, fins i tot, sentir-se

identificat/a.

El documental Forcades a marxar €s, segons la classificacio de Bill Nichols (Nichols, 1983),

expositiu amb tocs de poétic. La veu en off, perd, seguint el mateix criteri, esta formada per
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entrevistes (the interview-oriented film). Hem escollit aquest tipus perqué el veiem molt fidel
al missatge que els testimonis expliquen, sense possibilitat de tergiversar les seves paraules

i aixi transmetre de manera clara el contingut.

2.3.2. Enfocament
Aquest documental té un enfocament molt especific: volem mostrar com va ser I'exili de les
nenes durant la Guerra Civil. Elles formaven part d’un col-lectiu que, juntament amb els nens,
les dones i la gent gran, no eren obligats a lluitar. Varen sortir del pais darrere dels seus pares
i a la frontera seguien el cami amb la mare i, en alguns casos, I'avia. La seva experiéncia va
ser molt diferent de la dels homes exiliats. Per tal de tenir el seu testimoni, s’entrevistara a
algunes dones que van viure aguesta situacio. A través del seu relat, construirem els passos
que van donar: el trajecte cap a la frontera, el creuament d’aquesta, el centre d’albergs o

camps de concentracio, 'estada a Franga i la tornada a Espanya.

2.3.3. Referents creatius
Considerem que tant el material d’arxiu com les entrevistes a testimonis que hagin format part
de la historia que volem explicar sén fonamentals. Aixi mateix, es tracta d’aspectes que la
gran majoria de films incorporen; per aixd hem seleccionat diverses peces que, a causa de la

manera que utilitzen per combinar aquests elements, ens han servit d’'inspiracio.

Shoah de Claude Lanzmann (Lanzmann, 1985) és sens dubte un dels nostres principals
referents, ja que, tot i que el tema a tractar no és exactament el mateix, ambdéds tracten la
marxa forgada de la llar per motius violents i se situen en llocs que ja no existeixen —els camps
d’extermini en el cas de Shoah i els de concentracio en el de Forgades a marxar. Shoah és
un viatge a través de les vivéncies dels personatges, pero també cap als llocs on van succeir.
El ritme lent i els plans sequéncies son llargs i van acompanyats de grans silencis, de fet, no
hi ha musica, només una cangdé diegetica que xiula un dels testimonis. Aquest és I'estil que li

volem donar al nostre documental, perd amb un ritme una mica més rapid.

Pel que fa a les entrevistes, volem que la seva posada en escena transmeti intimitat i
proximitat; per aix0, se situaran en les cases de les ex-exiliades i es caracteritzaran per ser
plans curts pel que fa a 'enquadrament, com a la producci6 de TV3 Exilis (Meza Soto, 2017).
A més, les entrevistes estaran fetes exclusivament a dones que de nenes van ser exiliades,
una distincié que ens diferencia de tots els films esmentats, entre els quals cal afegir la série-
documental Trinxeres de TV3, on parlen amb persones que varen ser exiliades,
especificament en el capitol que ens interessa, titulat La retirada republicana: de Barcelona a

Argelers (Vila, 2017). En aquesta peca, els tres presentadors refan el cami que van realitzar
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els republicans per fugir de la guerra i del franquisme. Aguest aspecte si que interessa perque,
tot i que no farem exactament el mateix, nosaltres també visitarem alguns llocs on van estar

les nostres protagonistes.

Un altre documental que s’assembla molt al que volem realitzar i que és l'altre principal
referent que tenim és Los nifios de Rusia (Vega de la Iglesia, 2001), ja que entrevista a nens
i nenes bascs que van ser exiliats a Russia —exceptuant una dona, que és com una tutora
que van portar des d’Espanya —sobre la seva experiéncia. Les preguntes estan
majoritariament enfocades a la seva visié en aquell moment, el que sentien, pensaven i vivien.
Nosaltres a Forgcades a marxar ens volem centrar sobretot en el mateix. Un altre punt en comu
entre els dos documentals és que l'estructura basica es basa en les entrevistes i en les
imatges d’arxiu, tot video en el cas de Los nifios de Rusia excepte una fotografia. Alguna de
la tipologia de video que utilitzen, en concret la que no conté imatges bél-liques, és en principi
el que també busquem. A més, al final, i en menor mesura, hi ha imatges de recurs dels i les
protagonistes i gravacions actuals de RuUssia fonamentalment. En el nostre cas, també

incorporarem aquesta tipologia d’'imatges.

Seguint amb films similars a Forcades a marxar, el documental Dones del 36 (Escuela de
Cine de Barcelona (ESCAC), 1998), que es pot trobar publicat per Mercedes Fernandez-
Martorell a la plataforma Vimeo, segueix una linia molt semblant. Esta dedicat integrament a
dones, les entrevista assegudes amb plans diferents, entre els quals hi ha plans curts, i
mostren material d’arxiu, tant videos com fotografies. La musica que utilitza, que és en poques
ocasions, és instrumental exceptuant els himnes i les cancons populars. Pel que fa als
aspectes que els diferencien del nostre documental, cal esmentar que les dones eren ja
adultes quan va esclatar la guerra i que les preguntes no solament giren al voltant de I'exili

sind també de la guerra i la postguerra.

El programa de documentals de TV3 Sense Ficci6 va emetre el 3 de febrer de 2017 una peca
titulada ElI mén on voliem viure. Robert Capa, 15 de gener de 1939 (Querol i Ferré, 2017)
sobre les imatges que un fotograf hongarés va fer a Catalunya a les persones que s’estaven
exiliant. Aquest tipus d’'instantanies sén les que nosaltres volem incloure en el documental.
En elles es poden veure a persones amb paquets i maletes caminant o en un transport, com
pot ser un carro, i fileres de gent a la carretera direccié Franca. També va fotografiar families
senceres que marxaven, amb nens inclosos. Nosaltres accedirem a aquest tipus d’'imatges a
través de fonts d’arxius i de material familiar de les entrevistades. La musica escollida en
aquest documental també va per la linia que nosaltres busquem, tant I'estil com en les

segliencies on estan.
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Aixi doncs, el nostre documental tindra tres tipus de recursos visuals: les entrevistes, les
imatges d’arxiu i les dels llocs descrits per les testimonis en I'actualitat. No volem incloure,
com si es fa en el flm Camp d’Argelers (Bofill, 2009), del programa Cronos de TV3,
representacions per part d’actors i actrius dels fets que van ocorrer. Anirem i enregistrarem la
platia d’Argelers tal com esta en aquests moments amb [I'Unic suport de la veu de les
protagonistes, la qual considerem que €s prou potent per incitar a la imaginacié. Amb aquests
elements, es crea un ambient intim que no volem trencar amb l'aparicié de fragments

teatralitzats.
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3. L’exili de la guerra civil espanyola

3.1. De Catalunya a Franca

L’exili és un tipus de migracié de caracter forgés que es caracteritza en qué una part dels
habitants d’un pais han d’abandonar-lo. En els casos més greus emigren per assegurar-se la
supervivéncia, ja que el governo els persegueix per raons politiques o religioses. En altres
casos, emigren per ser contraris al sistema politic establert, oposat a la seva ideologia, i que
restringeix o impedeix la llibertat d’expressié i actuacié. L’exili acaba quan les lleis permeten
gue aquests emigrants tinguin llibertat per entrar i sortir del territori nacional sense cap tipus
de limitacio, o quan es donen per finalitzades les circumstancies que els ha obligat a sortir del
pais.

Il-lustraci6é 1. Platja d'Argelers, on va haver-hi un dels camps de concentraci6 més importants per a

republicans i republicanes d'Espanya que fugien de la Guerra. Una de les protagonistes del documental
va estar en aquesta platja amb la seva familia. Esta situat a prop de la frontera francoespanyola. Font:
elaboracid de les autores del projecte.

Espanya, a causa de la Guerra Civil que va viure entre el 1936 i el 1939, va patir una allau

d’exiliats i exiliades primer dins del mateix pais i, més tard, cap a altres estats. L'ocupacio de
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Guipuscoa afinals de I'any 1936 ja havia llangat una xifra propera als 15.000-20.000 refugiats*
gue van buscar abric en Franca, més com desplacgats temporals que com exiliats definitius.
Pel 1937, I'evacuacié del territori republica del nord al ja havia produit la sortida de minim
160.000 refugiats més. (Moradiellos, 2015) Tot i que molts d’ells eren republicans, també
varen marxar anarquistes i socialistes, ja que tota ideologia diferent de la franquista era
perseguida. Catalunya va ser I'Giltima part d’Espanya en ser conquerida pels colpistes, raé per
la qual va donar refugi a persones de tot I'estat durant la Guerra Civil; a mesura que Espanya

anava sent ocupada, el territori catala anava incrementant el nombre de refugiats que acollia.

Durant els ultims mesos de la guerra, els desplacats i evacuats procedents d’altres terres de
la Peninsula, arriba a ser quasi un terg del cens catala del 1936, 400.000 dels quals eren nens
i nens. En total, varen ser més de 700.000 persones, la major part provinent Extremadura i
Castella la Nova? (339.000), seqguit per Andalusia (153.000), Astlries i Santander (121.000),
Euskadi (50.000) i Aragé (39.000). (Becerra & Hernandez, 2011)

En comencar el conflicte bel-lic, molts adolescents es van exiliar perque no volien combatre.
Les seves families van enviar a aquests primers refugiats fora d’Espanya, normalment a casa
per parents i amics que vivien per Europa i a Ameérica. No hi ha cap manera, pero, de
quantificar-los. (Becerra & Hernandez, 2011) Van ésser la major part dones qui van
acompanyar els nens i les nenes a les expedicions col-lectives que s'organitzaren al llarg de
la guerra a diversos paisos europeus —RUssia, Suissa, Franca i Anglaterra. Pels que es van
guedar a Espanya, es van crear les colonies escolars, sobretot a Llevant i Catalunya, amb
l'objectiu d'allunyar els i les menors dels escenaris bél-lics. Les dones eren les que
participaven en les feines d'evacuacié i van desenvolupar una tasca positiva en aquests
espais. (Alted Vigil, 1997)

El 15 de gener de 1939 Tarragona va caure sota el poder de les tropes franquistes. Aquest
fet va provocar que immediatament una gran quantitat de persones decidissin abandonar el
pais. Sobretot dones, nens i nenes i persones grans van marxar direccié Franga amb pocs
objectes personals amb ells. Les poblacions que més gent va veure passar van ser La
Jonquera i Portbou, Puigcerda, Camprodon i els passos de Beget, Albanya, Macanet de

Cabrenys, Agullana, La Vajol, Cantallops, Espolla i Rabds (Marqués Sureda, 2013). Aquest

1Segons la Convencié de I'Estatut de Refugiats (Convencié de Ginebra de 1951), refugiat és la
persona “que, com a resultat d’esdeveniments succeits abans de I'1 de gener de 1951 i a causa de
fundats temors de ser perseguit per motius de racga, religié, nacionalitat, pertinenga a determinat grup
social o opinions politiques, es troba fora del pais de la seva nacionalitat.

2Castella la Nova va ésser una regié historica que comprenia aproximadament les actuals provincies
de Ciudad Real, Conca, Guadalajara, Madrid i Toledo.
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cami el feien a peu, en carro o en els mitjans que es poguessin permetre. Al llarg del trajecte,
els franquistes els van bombardejar diverses vegades, incloses les rutes que travessaven

muntanyes.

Aixi i tot, 'Estat francés, governat per les dretes i sotmes a una forta crisi®, no va obrir la
frontera fins al 28 de gener de 1939, 4 dies després de la caiguda de Barcelona. Des d’aquest
dia fins que les tropes de I'exércit de Franco van controlar tots els passos fronterers dels
Pirineus el 10 de febrer, es calcula que van travessar la frontera prop de 500.000 persones
(Marques Sureda, 2013). Al final de la guerra civil el nombre d’expatriats espanyols havia
superat ampliament la xifra de mig milié de persones i hi ha estimacions que la situen en els
600.000 refugiats en conjunt, comptant i descomptant les aportacions posteriors.
(Moradiellos, 2015)

Les autoritats —entre ells Lluis Companys—i els soldats republicans, que van ser desarmats
a la frontera, van ser admesos a partir del 5 de febrer. L’éxode que va tenir lloc entre els
mesos de gener i febrer de I'any 1939 es coneix amb el nom de Retirada Republicana, que
va durar 42 dies (Solé, 2009). Aquesta va ser la quarta onada de refugiats i la més important.
Es va produir després de la caiguda de Catalunya, a finals de gener 1939. A causa de la seva
amplitud i de qué va ser inesperada, es pot afirmar que es tractava de I'exode més important
produit fins aquell moment en una frontera francesa. (Dreyfus-Armand, 1999) ACNUR situa
la xifra dels exiliats que van creuar la frontera I'hivern de 1939 en 465.000. Segons 'ONG, al

mar¢ en quedaven 440.000, dels quals 170.000 eren dones, infants i ancians.

Les nenesijoves de I'época van viure la guerra d'una manera traumatica, malgrat haver pogut
sortir a I'exili amb la seva familia; una cosa que no va ser possible per als 30.000 menors que
es calcula que van ser evacuats d'Espanya entre 1937 i 1939. (Dominguez Prats, 2009)
Franca va ser el pais que més nens i nenes va acollir, amb 17.500, i Suissa, Dinamarca i
Holanda els que menys, que en sumen 1.000.Entre 1937 i 1939 es van desplagar unes 30.000
nenes i nens a diversos paisos, sent Franga el que més en va acollir amb 17.500 i els que

menys Suissa, Dinamarca i Holanda que en sumen 1.000.

La majoria de dones i nens/es eren conduits a camions o trens cap a diversos pobles de
l'interior de Francga on eren allotjats en improvisats refugis. Una part varen acabar a camps
de sorra. Moles dones, desesperades per les condicions que es trobaven, claudicaren davant

les pressions que exercia el govern frances per a retornar a Espanya. En alguns casos les

3 Informacié extreta de: http://www.exiliadosrepublicanos.info/es/historia-exilio
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tornades van ser voluntaries, perd en molts altres, dones i menors van ser portades sense el
seu consentiment en trens a la frontera i alla van ser entregades a les autoritats espanyoles.
(Alted Vigil, 1997)

Podem distingir dos grups de dones que van marxar a lI'exili. En primer lloc, aquelles per a les
guals la motivacio politica de I'exili ocupa un lloc secundari davant les circumstancies que es
deriven de la seva situacio familiar o sentimental; van ser la majora del col-lectiu femeni a
I'exili. Per altim, les dones que surten d'Espanya per conviccions i responsabilitats politiques
propies constitueixen un grup minoritari, perd molt important a Méxic. (Dominguez Prats,
2009)

Van ser elles qui van tractar de recompondre en llars modestes, llogades la majoria en
pensions o en pisos compartits; el mén que havien perdut. Elles van preservar la llengua, la
cuina, els costums del seu pais i al mateix temps, de forma natural i callada, van incorporar
els habits del pais d'acollida. Van ser la peca clau en el procés d'integracié dels fills, alhora
gue feien més lleuger el sentiment permanent de provisionalitat. (Alted Vigil, 1997)

Els espanyols i les espanyoles refugiats/des a Franca tenien diferents portes de sortida per
la frontera, com Cervera i El Portds. Aviat les autoritats franceses es van veure desbordades:
milers de gent eren acumulades en extensions de terreny delimitades per filferros en
condicions precaries que ells anomenaven camps d’acollida; alla van passar gana i les
epidémies s’estenien amb facilitat amb la qual cosa molts van morir.# Les principals malalties
van ser la disenteria, la tuberculosi, la pneumonia, la conjuntivitis, la sarna i tota mena de
malalties mentals (Solé, 2009). Aquesta situacié va portar a la mort a 15.000 persones en els

primers mesos d’internament.

Malgrat aix0, cal remarcar que no només varen refugiar-se a Franca; moltes persones van
anar cap a paisos sud-americans, com Méxic, PerQ i Argentina, a altres paisos europeus, com
Suissa i Gran Bretanya, a Algéria —territori en aquell moment francés del nord d’Africa— i a

'URSS. Alguns van marxar des d’Espanya, perd molts van fer-ho des de Franca.

3.2. La vida a I’exili
Un cop els exiliats travessaven la frontera franco-espanyola, eren distribuits en diferents

camps de concentracié® i algunes dones i els seus sills/es en centres. Els camps més

4 [dem nota 3.
5La definicio de camps de concentracié inclou una forma de castig o d’explotacié de qui en ells estan
reclosos. (No confondre amb camps d’extermini). La situacioé original dels exiliats espanyols internats
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importants van ser Argelers, Sant Cebria i el Barcares (Marqués Sureda, 2013). El primer va
ser inaugurat I'1 de febrer de 1939 i el segon, el dia 8. Aquests eren destinats als espanyols i
espanyoles que entraven al pais per El Portus i Cervera. Per a la resta, es van obrir els camps
Arles-sur-Tech a Vallespir i el de Prats de Moll6.°

[I-lustracié 2. Camps de concentracio i centres d'alberg a Catalunya Nord. Es tracta d’'un mapa de la
frontera entre Catalunya i Franca en el qual es poden veure els diversos camins que els exiliats i les
exiliades varen fer per arribar als camps de concentracié i als centres d’alberg, els quals estan
marcats en la figura amb un quadrat negre. Els punts marquen les principals ciutats per les quals
passaven al llarg del trajecte. Font: Mapa extret del llibre Entre fil ferrades. Un aspecte de I'emigracié
republicana dels Paisos Catalans (1939-1945), de D. D. Esculies. (1933)

A més dels ja nomenats, més tard es van haver de crear altres camps per poder separar la
poblacio refugiada segons les seves caracteristiques. Per exemple el camp d’Adge (Hérault)
es va destinar especialment a exiliats catalans o un altre prop del poble de Couiza destinat a

les dones i els infants.”

en els camps francesos s’acostava més a la d’'un camp de concentracidé que a la d’un de refugiats,
segons els posteriors criteris establerts per la Convencié de 'ONU sobre I'Estatut dels Refugiats de
1951. (Becerra & Hernandez, 2011)

6 {dem nota 3.

7 {dem nota 3.
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Segons dades elaborades per 'historiador Javier Rubio, trobades dins el document Rutes de

I'exili republica de 1939 i al llibre 1939: Derrota i exili (Villarrova i Font, 2000), I'evolucié del

nombre de refugiats en els principals camps de concentracié fou la seglent:

A mitjans | A mitjans | A mitjans
Camp de _ o Desembre [ Novembre | Gener
. | defebrer |dejuny de juliol
Concentracio 1939 1940 1942
1939 1939 1939
Argelers 100.000 5.000 - 14.000 3.024 -
S. Cebria 80.000 16.000 5.016 16.000 - -
Barcares - 55.000 36.129 - - 134
Agde - 25.000 16.701 800 - -
Bram - 13.332 s.d. s.d. - -
Gurs - 14.100 10.995 3.500 695 112
Vernet - 14.640 8.624 s.d. 722 467
Setfons - 15.600 6.677 s.d. - -
Diversos 95.000 4.260 1.194 s.d. 210 3.614
TOTAL 275.000 162.932 95.336 s.d. 4.651 4.327

Taula 1. Exiliats en camps de concentracio. La taula mostra el flux de poblaci6 que van patir set camps
de concentracié en sis moments entre 1939 i 1942. Aquestes xifres serveixen de referent a la resta de
camps. Font: elaboracié de les autores del projecte a partir de les dades de 1939: Derrota i exili,
Barcelona, de J. Villarrova i Font (2002).

Agafant el camp d’Argelers com a exemple podem veure clarament el moviment migratori
respecte a les guerres. El punt algid va ser el febrer de 1939, quan I'obriment de la frontera
va permetre el pas als milers de republicans provinents de Catalunya. Aquestes persones van
ser redistribuides a altres camps mentre aquests s’anaven conformant perd la baixada
d’interns es deu també a les morts tant dels que ja van arribar ferits com dels que van morir
per altres factors. Les condicions al camp eren deplorables: no hi havia lloc per resguardar-
se, el menjar i I'aigua potable eren béns escassos i les pallisses i les violacions estaven a

'ordre del dia. La mortalitat més alta residia en els nadons, durant els primers mesos 9 de
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cada 10 morien i, tot i que a situacié va millorar amb la maternitat suissa a Elna, en van seguir

morint. (Becerra & Hernandez, 2011)

Pero la gent, a poc a poc, va anar fent d’aquests indrets un petit poblat on fins i tot hi havia
barberia, sastreria i un mercat. EI camp es va tancar el juliol del mateix any i es va reobrir a
I'octubre per acollir els refugiats de la Segona Guerra Mundial, entre els quals trobem refugiats
gue ja hi havien estat la vegada anterior. El setembre de 1941 el queda clausurat. Durant el
dos anys gue va existir, hi van arribar a passar més de 400.000 persones i en alguns moments

va arribar a concentrar més de 60.000 persones. (Marti, 2017)

El camp de concentracié més gran d’occident, pero, no va ser Argelers, sino el de Rivesaltes.
La seva vida va oscillar entre el 1939 i el 2013, ja que era un centre d’acollida de refugiats.
En les seves 600 hectarees i 650 barracons, van arribar a passar uns 60.000 refugiats. El
1941 va acollir 6.475 interns, la meitat dels quals eren espanyols i un terg, jueus. Entre aquest
any el 1942, van haver-hi 21.000 detencions en el camp i entre 8.000 i 10.000 deportacions
d’espanyols a altres camps d’extermini, la majoria dels quals van anar a parar a Mauthausen.
Actualment, I'espai del camp esta ocupat per un memorial de 4.000 metres quadrats compost
per una gran sala amb material d’arxiu com fotografies, videos i mapes, i un espai pedagogic

per a les escoles. (Yarnoz, 2015)

3.3. El mén amb I’exili espanyol
Tot i el dolor que va causar l'exili, es van crear institucions arreu del mén amb la finalitat
d’ajudar als exiliats espanyols que fugien de I'ocupacié franquista, fos quina fos la seva
ideologia. Concretament, la cooperacié internacional es va centrar a millorar les condicions
de vida dels refugiats en els camps de concentracié de la metropoli francesa i el Nord d’Africa,
aixi com el proposit de traslladar-los a America.? A Espanya, la Presidéncia de la Republica
va crear per decret el Comite de Refugiats per organitzar I'evacuacio dels civils. Pel que fa
als infants, el Ministeri d’Instruccié Publica va crear la Delegacié Central de Colonies per
controlar des de la sortida d’aquests nens i nenes fins a la seva instal-lacié tant en colonies

com amb families en els llocs d’acollida i també del seu manteniment i educacio.

El Govern de la Republica també va crear diversos organismes que administraven les ajudes
economiques destinades als exiliats, com la SERE (Servei d’Emigracié —o Evacuaci6- dels
Republicans Espanyols) i la JARE (Junta d’Auxili als Republicans Espanyols). Els fons

financers i economics provenien principalment del Govern de la Republica a Franga durant

8 jdem nota 3.
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els anys de guerra. Tots dos organismes van comptar amb I'ajuda desinteressada de

centenars de comités internacionals que van col-laborar en les evacuacions.®

A la resta del mén van sorgir altres iniciatives que vetllaven pels infants exiliats com ara el
Consell Nacional de la Infancia Evacuada, el Comité d'Accueil aux Enfants d'Espagne o el
ComitéInternacional de Coordination et d’Information pour I'Aide a I'Espagne Républicaine
(CICIAER) a Paris; a la Uni6 Soviética, a Moscou, es va crear la Casa dels Nens Espanyols i

a Meéxic I'escola de Morelia.

Alhora, les forces franquistes van crear el 1937 la Delegaci6é Extraordinaria de Repatriacio de
Menors, una organitzacié que depenia de la Delegacié Nacional del Servei Exterior de la FET
i de les JONS amb l'objectiu de localitzar els nens i nenes expatriades i procurat el seu retorn
a Espanya. Es van expatriar 32.037 i van repatriar-se 20.266. Pero no tots els paisos ho van
posar facil perqué no tots reconeixien el govern de Franco com 'URSS i Méxic. (Alted Vigil,
1996)

El 27 de febrer de 1939, Franca reconeix el govern de Franco, una decisié amb la qual els
milers de refugiats que es trobaven en aquest pais varen passar a ser persones sense papers.
(Sole, 2009)

Un cop acabat el govern de Franco, la Creu Roja va iniciar la repatriacié dels infants. Només
en van tornar 20.000; dels restants, alguns es van reunir amb els seus pares en el pais
d’acollida i altres van ser apadrinats per families, ja que havien perdut la seva durant la guerra

i ninga va sol-licitar la seva tornada.

3.4. La tornada de I'exili
La fi de la guerra no va suposar el final de I'exili. Durant els 40 anys seglents, el govern
franquista va aplicar mesures molt dures de repressi6 en diferents ambits, com el linguistic,
'educatiu i la censura. Tothom que no acatés les normes imposades, és a dir, que no
compartis la ideologia del govern, sofria les consequéncies i aixo va fer que molts decidissin
quedar-se a I'exili. Aixi i tot, segons I'historiador J. B. Vilar, 'any 1939 van tornar unes 268.000
persones entre excombatents i poblaci6 civil sense implicacié politica, uns nimeros que van
anar en augment amb la Segona Guerra Mundial.l® Aquesta dada, pero, no esta molt clara i

es reflecteix en la variacié de la quantitat en diversos estudis ja realitzats.

9 i(jem nota 3.
10 |dem nota 3.
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Després del 1940, es calcula que encara quedaven 220.000 persones exiliades (Marqués
Sureda, 2013). Algunes d’aquestes varen decidir quedar-se fins al final de la dictadura
franquista, d’altres, han tornat quan ja estava consolidada la democracia. La resta de refugiats

han decidit instal-lar-se definitivament en el pais d’acollida i refer la seva vida alla.

Es va forjar una doble referéncia cultural que va convertir, definitivament, la “primera
generaci¢” de refugiats en desarrelats en relacio al seu pais d’origen sense haver-se integrat
completament en el pais d’acollida. Alhora, les noves generacions, arribades joves a Francga
0 nhascudes en territori francés, constituien exemples innegables d’integracid a la societat
francesa. (Dreyfus-Armand, 1999)

3.5. L'impacte de la Segona Guerra Mundial en els exiliats espanyols

Durant I'exili espanyol, va esclatar la Segona Guerra Mundial. Aquest fet va afectar I'estada
dels refugiats fins al punt que Franga va enfortir les seves condicions d’asil i, per poder-se
guedar, es va crear un decret que obligava els homes estrangers sense nacionalitat que
tenien entre 20 i 48 anys i eren beneficiaris d’asil a treballar, lluitar a favor dels francesos o a
tornar cap a Espanya. Les opcions que se’ls oferia per poder prolongar el seu asil era estar
contractats a titol individual per patrons agricoles o industrials, apuntar-se a una Campanya
de Treballadors Estrangers (CTE) —és a dir, unir-se a una linia defensiva a la guerra—,
ingressar a la Legié Estrangera —suposava prestar servei durant cinc anys—, o oferir els
serveis durant la guerra en els Regiments en Marxa de Voluntaris Estrangers (RMVE). Els
nazis van aprofitar aquesta decisié francesa per arrestar un gran nombre d’espanyols i amb
ells suplir la caréncia d’ocupacié de ma d’obra que tenien i incorporar-los com a presoners de
guerra a I'Organitzacié Todt, que els va destinar a les obres del mur de I'Atlantic o altres
projectes. Aguesta accio es va fer amb el vistiplau del govern de Vichy. (Becerra & Hernandez,
2011)

Tots els espanyols que van acabar en els camps de concentracié nazis s’havien exiliat a
Franca després de la victoria franquista del 1939. La majoria dels capturats van ser dels
exiliats que varen veure’s obligats a lluitar a les files de I'exércit frances; aquests van ser
detinguts durant el combat el mes de juny del 1940 i enviats als camps des de I'agost fins a
finals de I'any seglent. Un percentatge més reduit provenien la Resisténcial!, els quals varen

ser portats a camps en el 1942, 1943 i 1944,

11Resistencia francesa és el conjunt de moviments i organismes francesos que resistien davant de
l'ocupacio nazi de Franca i del govern de Vichy, el qual col-laborava amb els interessos de Hitler
durant la Segona Guerra Mundial.
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Gracies als registres, se sap que en els camps de concentracié nazis van haver-hi 9.328
espanyols, dels quals van morir 5.185 i sobreviure 3.809. Encara romanen 334 d’ells
desapareguts. Per tant, va haver-hi una taxa de mortalitat del 59%. Els camps que més
presoners espanyols van rebre eren Mauthausen i els subcamps que depenien d’ell; aqui en

van tancar 7.532, dels quals van morir 4.816, xifra que representa un 64%. (Hernandez, 2015)
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4. Plade treball

4.1. Preproducci6
4.1.1. Equip huma
Aquest documental tindra dues directores, que som les dues persones que realitzem aquest
projecte: Mireia Soler i Ripoll i Mireia Toledo Manrubia. Nosaltres hem dut a terme tota la part
de preproduccio. A partir d’ara, buscarem finangament per realitzar el documental de manera
professional. La nostra intencio és treballar amb una productora per a poder continuar amb la

direccié del documental, perd amb el suport d’un equip especialitzat.

4.1.2. Equip tecnic
El documental el volem realitzar amb material técnic professional. En cas de no poder
aconseguir-lo, el gravarem amb dues cameres, ambdues material propi. Per una part, esta la
Canon EOS 7D Mark Il amb I'objectiu Canon 25-105mm F4 L i, per l'altra, la Panasonic HDC-
HS9. Amb una d’elles es gravaran les entrevistes i amb l'altra, els plans de recurs. Tot el
documental estara fet en Full HD (1920x1080).

El so s’enregistra amb diversos microfons —també material propi— depenent de la situacio i
de necessitat. Un dels que s’utilitzara sera el que incorporen les cameres, un altre sera un
microfon de corbata lavalier Mini Omnidireccional Seacue per a telefons mobils per a les

entrevistes i un microfon de canyé.

En el cas del teaser, totes les sequéncies s’han gravat amb aquest material especificat. La

seva postproduccio s’ha realitzat amb ordinadors Toshiba i el software Vegas Pro 15.0.0 ®.

4.1.3. Material d’arxiu
El documental For¢cades a marxar constara de les entrevistes, d'imatges propies i d’arxiu. Les
Ultimes provenen de dues fonts diferents: per una part, estan les fotografies personals,
facilitades per les propies entrevistades, i per I'altra, les que es conserven en el fons arxivistic
del Pavell6 de la Republica, propietat de la Universitat de Barcelona. A continuacio, deixem
un tast de tres instantanies que utilitzarem. Tots els permisos estan concedits. A més, volem

explorar els recursos que hi ha en el NODO i a Laya Films.
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Il-lustracié 4. Nena exiliada amb la bandera de les Joventuts Socialistes Unificades de Barcelona.

Font: CRAI Biblioteca del Pavellé de la Republica (Universitat de Barcelona).

[Pt ik ;

II-lustracié 3. Fotografia d'un nen i una nena a la falda de les seves mares en una parada del cami

cap a l'exili. Font: CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica (Universitat de Barcelona).
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[I-lustracié 6. Imatge d'una fotografia on surt la Pilar Cabratosa amb el seu pare quan era petita. Font:
arxiu familiar de la senyora Cabratosa.
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[I-lustracié 5. Dues nenes i un nen exiliats asseguts al terra parlant davant d'una fagana destrossada

per bales i bombes. Font: CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica (Universitat de Barcelona).
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4.1.4. Protagonistes
4.1.4.1. Pilar Cabratosa
Neix el 17 de desembre de 1933. Des de ben petita és coneguda com a Pilarin. El 3 de febrer
del 1939 surt amb la seva mare (infermera), el seu pare —va lluitar al bandol republica durant
la guerra civil— i altres refugiats de l'estacié de Port Bou en un tren cap a Bretagne. Un cop
a Quiberon, s'allotgen a una casa particular, en concret a la de madame Camille. La Pilar i la
seva mare segueixen el cami dels refugiats civils i ell acaba en camps de concentracio

francesos.

Il-lustraci6 7. Fotografia de la Pilar Cabratosa. En ella, se li esta realitzant una entrevista pel projecte.

En aquest moment, esta parlant d'unes fotografies de la seva infancia mentre les mostra asseguda a

la taula del seu menjador, a Torroella de Montgri. Font: elaboracié de les autores del projecte.

El setembre del 39, un dia abans que esclatés la Il Guerra Mundial, totes dues agafen un tren
cap a Perpinya. Alla es queden en una pensio per estar a prop del seu pare, el qual esta al
camp d'Argelers. Quan va sortir, tots tres es van retrobar a Paris, pero temps més tard els
alemanys es van emportar el pare a la presé de la Santé, on el van poder visitar dos cops.
Fins a I'any 1943 van viure a I'Hotel Plaisance.

El 12 de febrer decideixen tornar a Espanya pensant que des d'aqui podrien reclamar més
facilment el seu pare; primer a Girona i després ja a Torroella. Aqui es van assabentar que el
seu pare va ser assassinat a Mauthausen. La Pilar Cabratosa ha escrit sobre la seva historia,

la qual es va publicar en el llibre de la Festa Major de Torroella de Montgri, el seu poble, de
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any 1996 i ha donat el seu testimonia diferents projectes, com al documental Pilarin,
memories d’'un exili (2009), de Jordi Bellapart.

4.1.4.2. Ventureta Ballus i Vinyallonga
La senyora Ballus va néixer el 14 d’agost de 1938 a Montornés del Vallés. En aquella época,
el seu pare era tinent d’alcalde per Esquerra Republicana de Catalunya en aquest mateix
poble i en veure que la guerra estava perduda, ell i la seva dona van decidir exiliar-se per
poder oferir a la seva filla una educacié en democracia. El dia 6 de febrer del 1939, ells tres
juntament amb 'oncle i 'avia de la Ventureta es van unir amb 'exércit republica que fugia cap
a Franga; un o dos dies més tard, van travessar la frontera pel cami que uneix Camprodon i

Argelers.

En terres franceses, la familia es va separar i elles van ser portades al Camp d’Argelers i, uns
mesos meés tard, a la pres6 de Montagne. D’alla van passar a viure a una casa de Normandia,
on la senyora Ballus va passar 50 anys. D’altra banda, el seu pare i el seu oncle van lluitar en

I'exércit franceés i van estar a punt d’entrar a Mauthausen. A més, el seu oncle va ser afusellat.

II-lustracio 8. Fotografia de la Ventureta Ballis. En ella, se li esta realitzant una entrevista pel

projecte. Ella esta asseguda en una butaca en el seu menjador, a Montornés el Vallés. Font:

elaboracid de les autores del projecte.

Fa 15 anys, la Ventureta va decidir tornar a Montornés per cuidar de la seva mare, qui havia

vingut anys enrere. Actualment, viu en un pis al costat de Ca I'Espasell, 'antiga masia dels
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seus pares, i és presidenta de I'Associacié 14 d'abril: Recuperem memoria per recuperar
drets, del poble on resideix.

4.1.43. Roser Rosés
Es una de les nenes de Russia que va néixer a Barcelona, ciutat on viu actualment. Quan
tenia 12 anys (1938), els seus pares la van enviar a la Unié Sovietica amb la seva tieta amb
la intencié d’allunyar-la de la guerra. En principi, I'exili estava previst per un temps curt, ja que
veien a prop el final del conflicte bél-lic, pero la victoria de Franco i la relacié d’aquest amb
'URSS van impossibilitar la seva tornada. Aixi doncs, va passar set anys i mig de refugi en
refugi coneguts amb el nom de Casa d’Espanyols, fins que, el 1946 el seu tiet la va reclamar
des de Méxic. Mesos després, ja el 1947, va aconseguir tornar a casa. Per tant, va viure la

Guerra Civil, la Segona Guerra Mundial i la repressio franquista.

Fins fa escassos anys encara tenia por de parlar del que ha viscut. Un cop va fer el pas, no
ha parat de transmetre la seva historia a diferents llocs com ara als instituts. A més, ha escrit
unes memories en forma de llibre parlant sobre la seva experiéncia des del temps de la
Republica fins a practicament l'actualitat, titulat Trenes trencades, publicat amb I'editorial
Cal-ligraf 'any 2016.

II-lustraci6 9. Fotografia de Roser Rosés. En ella esta firmant llibres el dia 23 d'abril de 2018, a la diada

de Sant Jordi. Font: Imatge cedida per la Roser Rosés. Font: elaboracio de les autores del projecte.
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4.1.5. Entrevistes
Les caracteristigues de cada entrevista estan especificades als apartats Localitzacid i

Sessions de gravacio d’aquest mateix document. Pel que fa a les preguntes, es poden

consultar a 'annex 11.1.i 11.2. Hem volgut fer-ho d’aquesta manera perqué considerem que

cada entrevista té les seves peculiaritats i era preferible tractar-les per separat. Aixi i tot, cal
destacar que les tres estan fetes a interiors, ja que permeten fer entrevistes més intimes. A
més, s’ha de tenir en compte que es tracta de dones de més de 80 anys, fins i tot més de 90,
per la qual cosa hem volgut realitzar les preguntes a les seves cases perqué se sentin més

comodes mentre comparteixen la seva historia.

4.1.6. Localitzacio
El documental es gravara en diferents localitzacions. Cada entrevistada tindra uns escenaris
propis. La de la Ventureta Ballls ha estat enregistrada a Montornés del Vallés, un poble a
prop de Barcelona, concretament a casa seva. El gruix de I'entrevista esta fet en el menjador,

pero també se la pot veure en diferents habitacions de la casa.

La Pilar Cabratosa ha estat entrevistada a casa seva, al poble gironi Torroella de Montgri. La
totalitat de les seves escenes tenen lloc al menjador de la llar. En les imatges es poden veure
dos fons diferents: per una banda, la butaca on ha estat asseguda durant I'explicacié del seu
exili i, per una altra, la taula de la sala on ha mostrat les fotografies que posseeix de la seva

infancia, sobretot de I'etapa de la seva vida a Franga.

Tot aixd comentat ja ha estat gravat pel teaser. La pel-licula també contindra sequéncies a
llocs on les protagonistes varen estar, com els edificis on van viure a Franga i les escoles on
van ser matriculades. També voldriem enregistrar altres espais que tenen relacié amb l'exili,
com els pobles per on van travessar la frontera i els mitjans de transport que van utilitzar per

marxar (camio i tren dels anys trenta).

4.1.7. Estructura del documental
Forcades a marxar esta dividit en tres actes. El primer és la sortida de Catalunya, que inclou
les raons per les quals van marxar a I'exili i el cami que van realitzar; aquest bloc seria la
introduccio i presentacio de les personatges. En segon lloc, passem a I'etapa de I'exili, on
elles concreten les localitzacions on es van instal-lar, la relaci®6 amb el nou entorn, el dia a
dia, I'escolaritzacio i els sentiments que tenien, aixi com els fets que més les han marcat;
aquest seria el nus del documental. L’dltim acte se centra en la tornada a casa seva i I'impacte
d’aquesta experiencia en les seves vides a partir d’aquest retorn. El documental tindra una

durada d’uns 60 minuts.
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4.1.8. Diagrama de Gantt

Data inicial del planing: 22 de gener de 2018

Data final del planing: 31 de maig de 2018 |
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4.1.9. Tractament
Unes onades, sorra. Se sent com trenca l'aigua en arribar a la vora. Tot seguit, una
panoramica mostra la gespa que creix entre els grans de sorra i, finalment, un cartell que
identifica la localitzacio: la Platja d'Argelers. Un pla general mostra tota I'escena i al cel apareix
el titol del documental: Forcades a marxar. La imatge d’'una part de la platja va desenfocant i
es creua amb una segona imatge de la mateixa localitzacio, perd de com era durant el final
de la decada dels 30 i a principis dels anys 40, moment que la platja va ser un camp de
concentracio. A la fotografia, que es va apropant amb un zoom in lleuger, es veuen espanyols
i espanyoles tancats en una zona delimitada per filferro plena de barraques improvisades per

a refugiar-se de les baixes temperatures i del vent de tramuntana.

Abans que desaparegui la instantania, es comenca a sentir la veu de la Ventureta Ballus, qui
després mostrara el seu rostre, acompanyada d'una musica de violi melancdlica. Ella explica,
asseguda al sofa de casa seva, les raons que van portar als seus pares a emprendre el cami
de l'exili el febrer del 1939, quan ella només tenia 6 mesos. Seguidament, relata com va ser
el trajecte cap a Franca mentre en pantalla es poden observar vuit segons de videos d'arxiu
del NODO o de Laya Films de persones caminant cap a la frontera francoespanyola.

Apareix la Pilar Cabratosa. L'espectador comenca a coneixer la seva historia quan ella explica
on se li obra el record: al tren direccié Bretagne. Tot seguit, parla de la seva mare, amb qui
va compartir I'exili, i comenta I'absencia del pare durant llargs periodes de temps, empresonat
en diversos camps de concentracié. En aquest moment, explica el detonant que va fer que

els seus pares prenguessin la decisio i com va ésser el cami.

Un tren creua la pantalla a gran velocitat. De sobte, passem a estar dins del tren amb la Roser
Rosés, qui mira per la finestra. Se la sent que comenca a narrar la seva experiéncia des de
I'inici: com la seva mare li feia entendre que la millor opci6 era que s'anés a Russia fins que
acabés la guerra, data que veien proxima. Perd no comptaven amb la repressié franquista.
També comenta, ara asseguda a una butaca de casa seva, amb qui va anar i com va ser el
viatge: primer es van apropar en tren fins a Franca i alla vaixell amb destinacié I'URSS
esperava a tots els nens i nenes que anys després serien coneguts com "els nens de Russia".
La sequiéncia finalitza amb la Roser baixant del tren ja al pais francés. L'escena es dissol a
negre lentament alhora que la muasica de violi que ha acompanyat totes les declaracions

finalitza en aquest moment.

La veu que comenca a parlar és la de la senyora Ballis mentre la tornem a veure asseguda

a casa seva. Ella relata com va ser la separacio entre els membres de la familia al travessar
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la frontera i com van ser aquells primers mesos internats al camp d'Argelers: miséria, fam i
por. En un silenci només trencat pel so de les onades, passeja per aquella platja i, després
d'uns segons, continua parlant del seu trasllat a la pres6 de Montagne. Per mostrar les
consequencies que li han quedat d'aquells anys de desnutricio, ara la veiem caminant a poc
a poc per les diferents estances de casa seva amb el basté i la faixa. Aquestes imatges també
serveixen per a fer un paral-lelisme amb la descripcidé que escoltem del centre i la posterior

casa on ella, la seva mare i la seva avia es van allotjar.

Encara dins de l'actual casa de la Ventureta, comencem a sentir la veu de la Roser i, passats
pocs segons, veiem la seva cara en un primerissim primer pla. La senyora Rosés va indicant
com va ser el procés de travessar les diverses fronteres fins a arribar a I'URSS i, un cop alla,
com era la primera Casa d'Espanyols que la va acollir. Explica com la tractaven, la gana que
va passar i com va ser l'adaptacié per a una preadolescent, no només al nou pais, siné a una
llengua totalment desconeguda. Es en aquest moment quan recorda que va haver de vendre
les trenes que li havien tallat en arribar a Russia per poder comprar menjar. Aquesta anécdota

és la que dona nom a les seves memories escrites en forma de llibre.

La senyora Cabratosa també va decidir escriure sobre la seva experiéncia, per aixd passem
de veure imatges del llibre Trenes tallades a I'obra on es va recopilar la historia de la Pilarin;
després el seu rostre omple la pantalla. Amb els ulls vidriosos i una veu tendra fa memoria de
com la seva mare treballava i venia les joies per poder viure en una residencia i de com vivien
totes dues l'abséncia del pare. Ella pero, va tenir més de sort que les altres testimonis perque
l'acollien i ajudaven com als jueus del barri on vivia; d'aquesta manera, va poder viure d'una
manera més comoda. El relat va acompanyat de fotografies d'arxiu de la mateixa Pilarin en
les que sempre surt ben vestida i pentinada, ja que a la seva mare li agradava molt tant

arreglar-se com arreglar a la seva filla. La seqtiéncia acaba amb un fos a negre.

Ara passem, de nou, a veure la Ventureta, qui també recorda les feines que havia de fer la
seva mare, com cuinar i cosir, i ensenya a camera alguns dels objectes que encara guarda.
Continuant amb el paper de la mare, la Pilar Cabratosa explica com es guanyava la vida
treballant d'infermera. De fet, gracies a aixo, li va poder aconseguir una mascara antigas per
a poder anar a l'escola, requisit indispensable. A partir d'aqui, la senyora Cabratosa explica
com va ser l'escolaritzacié a Franca i les diferéncies i semblances que notava amb les altres
noies, aixi com el tracte del centre educatiu cap a ella. En aquesta escena, la testimoni va
passant per davant de I'antiga escola. Tornem a veure, seguidament, a la senyora Ballus, tot

i que aquesta vegada parlant de la seva experiéncia al col-legi. Ella fa referéncia al fet que
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durant la infancia s'ha sentit molt discriminada, pero reflexiona sobre el tema ja amb

perspectiva.

La Roser Rosés s'uneix al relat donant a conéixer com eren les escoles per a espanyols i
espanyoles a RuUssia i la seva experiéncia com a alumna, aixi com les assignatures —en
castella— i I'adaptacio al nou idioma: el rus. Cap al final de les seves declaracions, se la veu
passejant per on estava la primera escola de I'URSS a la qual va anar i llocs on solia anar
amb els seus companys i companyes. Passa també pel lloc on quasi la disparen en una tarda
de la Segona Guerra Mundial. Cap al final del seu discurs, veiem el seu rostre en un
primerissim primer pla. La imatge es queda fixe i en silenci per centrar tota I'atencio en el
rostre de la senyora Rosés. Ella mateixa pero en primer pla parla dels moments de la seva

estada a I'exili que més li han marcat.

També en un primerissim primer pla veiem la cara de la Ventureta Ballus dient que el moment
gue més li ha marcat han estat les bombes. Igual que les imatges anteriors, la Pilar Cabratosa
també afirma que les bombes han estat la pitjor experiéncia per a ella i continua explicant
quin era el ritual que seguien a I'escola quan hi havia algun bombardeig. En els darrers segons
del seu discurs ja la veiem baixant a camera lenta unes escales d'un refugi francés, amb la
mascara antigas a la ma. S’escolten bombes explotar mentre la Pilarin passeja per I'estanga

i 'observa, també a camera lenta. L’escena acaba amb un fos a negre.

La Ventureta mira la seva antiga masia a Montornés des del carrer; la veiem d’esquena i
dempeus, aguantant-se amb el bast6. Un mausica instrumental comenca a sonar
progressivament, molt suau, i després també ho fa la veu de la senyora BallUs recordant els
motius pels quals va tornar al seu poble natal mentre la veiem de cara en un pla mig. Primer
va ser de visita i, quan el seu marit va morir, de manera definitiva per a cuidar de la seva
mare. Asseguda al seu sofa, va parlant de com era la masia, com va ser ocupada pels feixistes
i quin procés va haver de seguir per a recuperar-la, tot i que després la va tornar a perdre.
Alhora, va passant les pagines d’'un album que guarda amb fotografies del lloc. També
s’aixeca i s’apropa a la finestra del seu pis actual, des d’on pot veure perfectament la masia

abandonada.

La Pilar Cabratosa juga distreta amb els seus ocells. En el seglient pla la veiem asseguda a
la seva butaca rememorant els motius que van fer que la seva mare volgués tornar a
Catalunya: treure al seu pare de la presd. Pero no va ser possible. Explica com es va adaptar
de nou a través d’'una comparacié amb el transplantament d’una planta un cop ja ha fet arrels;

mentrestant, es va veient una persona, que no es pot identificar, trasplantant una planta.
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També narra I'época de dol que va patir després de la mort del seu pare. Per il-lustrar el relat,
ensenya a camera imatges propies d’arxiu. Veu i imatges s’aturen alhora quan la Pilarin tanca

I'album de fotografies.

Ara en traslladem a casa de la senyora Rosés. Una panoramica d’esquerra a dreta, de la
paret a la seva cara acaba amb un primer pla del seu rostre. En un pla mig, explica el seu
viatge de tornada a Catalunya, que va passar primer per Méxic, on es va instal-lar amb un
oncle seu fins que un any després ja va poder tornar a abracar als seus pares al port de
Barcelona. Asseguda a la butaca del seu menjador, comenta, després de veure les seves
mans nervioses, com van ser els controls per poder arribar fins a la ciutat i com va ser el
retrobament amb la seva familia i la seva posterior relacié. Durant molt de temps va ocultar
les seves vivéncies perqué tenia por. Mentre ella ha anat explicant, s’han anat intercalant
diversos plans d’ella com ara plans detalls de les seves mans i dels seus ulls per acabar, de
nou, a la seva cara. Una musica més alegre comenca a sonar. Ella afirma que ara va per als

instituts explicant la seva experiéncia.

Hi ha mercat a Montornés i la Ventureta s’atura per parlar amb la gent. El so ambient baixa
de volum per sentir la veu de la senyora Ballls explicant les diferents activitats altruistes que
ha anat fent al llarg de la seva vida, com fundar I'associacié 14 d’abril, recuperem memoria
per recuperar drets. Mentre camina, continua dient que no se sent ni de Franga ni de
Catalunya i que I'experiéncia de I'exili li ha servit per poder analitzar més detingudament els
fets que succeeixen al seu voltant, com la crisi d’'immigracié actual. En algun moment d’aquest
discurs, la testimoni passa de ser al carrer a casa seva, asseguda a la seva butaca preferida

i amb el seu gos al costat.

La Pilar Cabratosa berena galetes de xocolata belgues a la taula del menjador mentre passa
les pagines d’uns albums dels seus viatges als camps d’extermini nazi mentre explica les

fotografies més rellevants personals.

En primer pla totes tres, una a una sintetitzen en una petita frase la seva experiéncia a I'exili.
Primer la Roser amb Moscou de fons, la Ventureta a Normandia i la Pilar a Paris. La imatges

es dissol a negre. Es comencen a veure els crédits.
Aqui finalitzaria el documental. Forcades a marxar €s un projecte viu i, per tant, no pot tenir

guid. A 'annex 10.1 i 10.2 es poden trobar la primera escaleta provisional, feta el mes de

febrer, i la segona, feta el mes d’abril.
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4.2. Produccié
4.2.1. Sessions de gravacio
Hi ha dues entrevistes realitzades de cara al documental. Una és a la torroellenca Pilar

Cabratosa i una altra a la montornesenca Ventureta Ballls.

4.2.2. Entrevista a Pilar Cabratosa
La senyora Cabratosa ens ha rebut al llarg de dues hores i mitja a casa seva la tarda del 21
d’abril de 2018 per parlar-nos de la seva experiéncia a I'exili. S’ha enregistrat la trobada amb
dues cameres, una d’elles hem fet primers plans majoritariament, tots de cara a la senyora

Pilar, mentre que amb l'altra hem gravat plans detalls i primerissims primers plans en oblic.

Tot aquest temps ha estat asseguda al sofa, perd més tard ens hem mogut fins a la taula del
menjador perqué ens pogués mostrar les fotografies familiars que guarda de manera més
comoda; també ha servit per donar més dinamisme a la seqiiéncia. Abans d’acabar, hem fet
uns plans d’ella amb els seus periquitos, que els té sempre molt presents i volent per la casa

lliurement. Hem cregut que la seva relacié amb aquests animals retraten molt bé com és ella.

Cal afegir que hem tingut un problema técnic sense importancia. Ens ha fallat un microfon

ambient, per0 en estar tot en silenci i tenir un microfon de corbata, no ha suposat un

inconvenient.

[I-lustracié 10. Entrevista a la Pilar Cabratosa en el seu menjador. 22 d'abril de 2018, Torroella de

Montgri. Font: elaboraci6 de les autores del projecte.
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4.2.3. Entrevista a Ventureta Ballls

Il-lustracié 11. Entrevista a la Ventureta en el seu menjador. 5 de mar¢ de 2018, Montornes del

Valles. Font: elaboracié de les autores del projecte.

Durant cinc hores, la senyora Ballus ens ha obert les portes de casa seva durant la tarda del
5 de marg de 2018 per poder-nos explicar la seva historia d’'una manera propera i intima.
Estar on ella viu ens ha permés que I'entrevistada estigués comoda i enregistrar elements
importants dins la seva vida, com poden ser els mobles perqué aquests s6n molt importants
per a ella. Principalment, hem gravat la Ventureta mentre ens contestava les preguntes que
li anavem fent. La major part dels plans sén primers plans, perd també hem fet plans mitjans
i plans detalls de les mans, dels ulls i altres aspectes que ens han semblat remarcables, com
els seus peus o les ulleres. Tot aquest temps, la senyora Ballis ha estat asseguda en un sofa
al menjador; després de I'entrevista, ens ha ensenyat part de la casa i hem aprofitat per
gravar-la caminant i fent coses quotidianes, per exemple parar taula. D’aquesta manera, hem

enregistrat plans a diferents estances del pis.

Pel que fa a temes tecnics, teniem les dues cameres especificades a I'equip técnic
preparades, perd una d’elles ha fallat en I'Gltim moment, per tant, només hem pogut utilitzar
la Canon EOS 7D Mark Il. Respecte a la llum, quasi tota ha estat natural excepte una de les

tres fonts luminiques principals, la qual ha vingut d’un llum de paret de I'habitacié.
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4.3. Postproduccio
4.3.1. Programes d’edicio
De la mateixa manera que el seu teaser, tenim la intencio d’editar el documental Forcades a
marxar amb el programa Sony Vegas Pro 15.0.0 ®. Aquest permet controlar diverses pistes
d’audio i de video tant alhora com per separat; també té una gran quantitat d’'opcions per ala
seva edicid per separat que ens ajuden a la correccié d'imperfeccions. Es tracta d’un
programa intuitiu i professional que, amb els nostres coneixements previs, podem utilitzar

sense problemes.

4.3.1.1. Bandasonora
43.1.1.1. Veu en off
Les entrevistes conformaran la veu en off del documental. Unicament se sentiran les
respostes. Hem pres aquesta decisié perqué volem centrar-nos només en I'explicacié que
elles ens fan de les seves vivéncies, sense canviar cap paraula i amb I'emocié sincera i real
que posen al relat del seu exili; considerem que l'aparicié d’'un narrador extern trenca amb
I'atmosfera que creen les supervivents. Aquestes entrevistes, doncs, seran el fil conductor al
llarg de tota la peca. Les veus de les dues dones s’aniran intercalant per tal de dividir el

documental en blocs tematics ordenats, alhora, cronoldgicament.

4.3.1.1.2. Musica
Pel que fa a la musica, no volem abusar d’ella. La seva utilitzacié la veiem més aviat en
moments clau, com ara amb algunes imatges d’arxiu i de localitzacions on van succeir els fets
per aixi apel-lar els sentiments de I'espectador. La musica sera lenta i només tindra moments
explosius d’acord amb la narracié de les vivéncies. Les cancons escollides seran Unicament
bases instrumentals, exceptuant Animes Navegables, de Xavi Sarria, que anira al final del
documental, concretament als crédits. A més, hi haura un joc constant entre la musica i els

silencis, predominant els ultims.

4.3.1.1.3. Efectes de so
Forcades a marxar és un documental principalment expositiu, per tant, no esta previst que
tingui efectes. Pero, volem que tingui un final emotiu i dramatic i, per aix0, hem decidit
incorporar batecs del cor huma amb l'objectiu d’intercalar la cara de les protagonistes amb la
pantalla en negre. El significat d’aquest recurs és mostrar el pas del temps a través de la vida
de les supervivents. Alhora, el final de la peca és un batec i la pantalla en negra, un
paral-lelisme de la mort, d’aquesta generacio. De totes maneres, amb la realitzacié d’aquest

documental el seu testimoni no desapareixera; elles seguiran vives en la memoria historica.
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4.4. Grafisme
4.4.1. Rétols
Els rétols d’aquest documental volem que siguin senzills, ja que els protagonistes no sén ells,
sind les exiliades. Per aix0, hem dissenyat el prototip que es pot veure en la seglient imatge,
format per un rectangle amb poca opacitat (10%), una linia i el nom de 'entrevistada. Hem
escollit un color proxim al blanc perqué en ser una tonalitat clara no carrega tant la imatge. La
font triada és la Courier New en negreta per simular que el nom esta escrit amb una maquina
d’escriure i aixi aproximar-nos una mica més visualment a I'epoca de la qual ens parlen les

protagonistes.

)
A

2

Ventureta Balliis

[l-lustracié 12. Ventureta Ballis durant I'entrevista a casa seva. En aquesta imatge es pot veure el

prototip de rétol del documental Forcades a marxar. Font: elaboracié de les autores del projecte.

4.4.2. Portada documental i del teaser
La portada del documental i la del teaser sera la mateixa. Es tracta d’un disseny senzill perqué
volem donar tot el poder a les paraules, és a dir, al titol. En aquest sentit, el fons és
completament negre i a la part inferior dreta de la pantalla en font Courier New en negreta de
color blanc apareix Forgades a marxar lletra a lletra i amb I'efecte de so d’'una maquina
d’escriure, per simular el métode d’escriure de I'época en qué ens situem. D’aquesta manera,
es crea un ambient intim, com si el documental fos el diari que les protagonistes han anat

creant amb les seves experiencies.
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Tres segons després de poder llegir el titol integre a la pantalla, desapareix “For¢cades a” per

tal de remarcar i donar protagonisme al verb “marxar”, que és la part de la frase que més

recorda a I'exili. AQuesta imatge s’aguantara tres segons en pantalla

4.5, Cartell

El cartell de Forcades a marxar té dues finalitats. La primera d’elles és la cerca de finangament

perqué considerem que facilita la promocié del documental. L’altra és donar al film una imatge

oficial, no només de cara a les productores o les empreses que ens puguin financar el projecte

sind també cap al public.

Hem decidit que el cartell es basi en una
metafora que una de les protagonistes
del documental, la Pilar Cabratosa, que
compara el processos d’adaptacié que
comporta l'exili, especialment per un
infant, amb la trasplantacié d’una flor d’'un
lloc a l'altre mentre creix. Aixi doncs, el
principal element de la imatge son unes
Amarillis dins un test trencat del qual surt
terra. La planta esta situada en un cami
enmig del bosc. L’estat del test simbolitza
la ruptura de l'estabilitat d’'una vida i la
marca que deixa I'exili en la persona que

el viu.

El titol, igual que el del teaser i els rétols,
esta escrit amb la font Courier New en
negreta. D’aquesta manera, s’unifiquen
els tres elements, a més d’ambientar les

imatges en I'época de l'exili:1939.

FORGADES

[I-lustracié 13. Cartell del documental Forcades a

marxar. Ha estat elaborat per les directores del film.
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5. Teaser

5.1. Presentaci6
El teaser de Forcades a marxar mostra quatre pinzellades de la vida de dues dones que,
sent nenes, van haver d’exiliar-se a un altre pais per la Guerra Civil Espanyola. A través
dels seus testimonis i d'imatges de recurs i d’arxiu, ens fem una idea de la seva historia
marcada per la constant fugida i adaptaci6 als diferents llocs i les consequencies de tal

experiéncia.

5.2. Justificacié de la seva realitzacio
Hem decidit elaborar un teaser amb diferents objectius. Per una part, aquesta peca ens
servira per obrir-nos les portes en una productora i aixi trobar el finangcament necessari per
dur a terme tot el documental i, posteriorment, comercialitzar-lo. Per una altra, és una forma

de presentar la idea del nostre projecte de manera més clara.

A més, creiem que realitzar aquest documental seria una bona manera de commemorar el
80¢ aniversari de la fi de la Guerra Civil Espanyola aquest proxim 2019. Per arribar a temps,
necessitem comencar ja a buscar finangament; per tant, era important tenir el teaser fet a

aguestes a dates.

5.3. Estructura del teaser
El teaser de Forcades a marxar consta de sis parts i comenga amb la presentacioé del tema,
en aquest cas l'exili, a través de les paraules d’'una de les testimonis, qui es dirigeix

indirectament a I'espectador dient que no li desitja a ningl aquesta experiéncia.

Seguidament, es passa a contextualitzar la situacid de I'exili de les dues en aquell moment
nenes, parlant dels seus pares. Per una banda, la Ventureta Ballus explica la principal ra6 per
la qual la seva familia es va exiliar: el seu naixement en els anys de guerra i amb una dictadura
imminent. D’una altra, la Pilar Cabratosa recorda I'abséncia del seu pare i com la seva mare
enfrontava les situacions. Amb aquestes declaracions, I'espectador pot entendre millor les

seguents escenes del teaser.

El tercer apartat que es distingeix a I'estructura és el que se centra en les consequéncies
fisiques de l'exili en un nado, focalitzant la historia en el cas d’'una de la senyora Ballus.
Concretament, explica un exemple de mal nutricié en el camp d’Argelers, on va anar a parar

guan va travessar la frontera francoespanyola.
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El quart tema que es tracta és I'escolaritzacio. La senyora Cabratosa explica part de la seva
experiéncia al col-legi que ens serveix per il-lustrar 'época on ens situem, ja que no només
van viure l'exili sind que es van topar amb una altra guerra que també les va marcar. Ella,

perod, recorda amb estima la directora de I'escola, la qual la va ajudar molt.

El cinqué i penultim apartat, el video de presentacié del documental acaba amb les
consequéncies psicologiques d’ambdues protagonistes, tant de la seva estada fora
d’Espanya com de la seva tornada. D’aquesta manera, es resumeixen grosso modo alguns
dels temes que tocara el documental Forcades a marxar amb els testimonis presentats aqui.

Finalment, el teaser acaba amb el titol del documental i un fos a negre.

La primera escaleta i la definitiva es poden veure en els annexos 10.5 i 10.6 respectivament.

5.4. Guio del teaser
Negre. Apareix la Ventureta Ballus en primer pla asseguda a una butaca al menjador de casa
seva i sentencia: “ara, no desitjo a ningu haver de viure el que jo he viscut, eh. | també us he
de dir que des que tota aquesta gent d’lraq i Iran estan morint al Mediterrani em sento molt

ofegada, molt, perqué ens estic reveient a nosaltres.”

Comenca a sonar la canc6 Progressive moments i van apareixent petits clips de videos d’arxiu
de l'exili republica que daten del 1939 en els que es pot observar gent de totes les edats
caminant, carregant sacs, infants i fins i tot animals. Al cap de cinc segons d’haver comencat
aquestes imatges torna a sonar la veu de la senyora Ballis perd no la veiem, només
'escoltem: “si jo no hagués nascut, els meus pares es quedaven, pero al néixer jo no, no...
per mi ells van voler que jo pogués viure en un pais democratic. La Republica... defensaven
la Republica fins a la mort. Per la Republica es podia morir. Aixo era la mentalitat del meu per

pare, de la meva mare i de la meva avia.” S’acaba el darrer video amb un fos a negre.

El primer que tornem a veure és la cara de la Pilar Cabratosa, també asseguda en una butaca
a casa seva, en primer pla. La muasica segueix sonant de fons, a un volum molt fluix. Diu
“‘Recordo que la mama plorava, que la companya d’aquella senyora que el seu marit eren
amics amb el papi i estaven a punt de tenir una criatura que era la primera i la va tenir quan
el seu marit era a la presé. Una série de circumstancies molt tragiques”, pla detall de les seves
mans i tornem al primer pla per veure el seu rostre mentre confessa: “no era conscient del
que suposava l'exili. Només sabia que el papa no hi era i tenia la mama al meu costat.” La

cango s’acaba, perd no comenga una altra.
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Les onades del mar comencen a sonar amb un fade in i de la casa de la senyora Ballus ens
traslladem a una platja on, mentre escoltem com explica la seva mare li donava a menjar:
“Doncs la mama, com que no tenia llet per donar-me, doncs la mama rentava bé un mocador
amb l'aigua de mar, posava una crosta de pa, la sucava a l'aigua de mar i aix0 €s el que em
donava de sopar. M’explicava que, molt comic, a la que em donava aixo per sopar jo li escopia
perd després com que plorava perqué tenia gana, doncs al final m’ho sopava i després

acabava per... és clar, el poc de pa que hi havia doncs em nodria.”.

Al llarg d’aquestes declaracions, no només es veu la cara de la senyora Ballus, sin6é que es
va alternant a aquestes imatges amb altres: veiem una platja buida que de cop passa a tenir
molta gent. De nou, només s’observa els peus de les persones. Hi ha gent rentant-se la cara
a l'aigua, amb els peus a dins del mar mentre mira a I'horitzo, altres estirats a la sorra, dones
amb bebés. El centre de I'escena és una nena que camina cap a la platja i es renta la cara.
Més en detall, veiem les seves mans agafant aigua i després la cara tapada mentre se la

renta.

Seguidament, explica les consequéncies fisiques de l'exili mirant a camera. Les seves
paraules son “ha sigut descalcificacid, desmineralitzacié. Quan jo ja tinc vuit anys ja
comencen les visites mediques a 'escola. Heu de pensar que ja amb set i vuit anys, ja
m’havien de fer injeccions al coxis del que jo patia, era inaguantable. Tota la vida ha sigut

ry

aixi.

La canc6 amb tons greus Casual Desire comenca a sonar i als segons també ho fa la veu de
la Pilar Cabratosa. “Per poder anar jo al col-legi necessitava la mascara antigas, sense
mascara antigas no et permetien anar a I'escola.”. Amb un nou pla detall es passa a veure
com la senyora Cabratosa explica que “quan hi havia un bombardeig ens feien anar cap als
refugis, posar-nos la mascara fins que passava el bombardeig”. Després de veure a la Pilar,
passem a la Ventureta, que també afirma que "el que més m'ha marcat és la guerra amb les

bombes que ens tiraven". La masica deixa de sonar.

La seguent imatge que es veu esta desenfocada i sentim la respiraci6 d’'una nena
hiperventilant i I'impacte d’'una bomba de fons. Cada cop el video es va enfocant més, la
respiracid para i es distingeix la ma d’'una nena buscant alguna cosa a l'aire fins que troba
una mascara, 'agafa. La camera segueix els moviments de la ma, la qual es va apropant a la
cara. La nena esta en obliqua, la camera es queda quieta mentre es fica la mascara i quan ja
la té posada, fa una petita panoramica. Torna la respiracio i la imatge es fa borrosa de nou

amb el soroll d’'una altra bomba. Negre.
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Llavors es veu la senyora Cabratosa dient: “Tot I'exili i tot aixd m’ha marcat ja tota la vida. En
sentit que potser he sigut més forta per enfrontar altres coses que m’han vingut fortissimes.
Em va donar un esperit de lluita, de poder solucionar les coses quan se’m presentaven poder
buscar solucions i no caure en la desesperacio.” Pla detall i a continuacié un primer pla de la
Pilar, on diu que l'exili es desesperant i anomena els sentiments que li provocava la situacio:

mancanca, por i enyoranga, molta enyoranca de la meva terra.

Una dona i una nena caminen pel bosc agafades de la ma, 'infant porta a I'altra ma un peluix
penjant. Seguidament, només veiem els peus caminant d’ambdues de perfil que entren i
surten de pla. En el pla segient, la camera passa a ser subjectiva en el paper de la nena
mentre camina, en un moment el peluix entra en escena per un costat, torna a marxar i es fa
un travelling que acaba amb la imatge desenfocada. Tota aquesta sequiéncia és a camera

lenta.

La veu de la Ventureta Ballus irromp: “Per més que l'exili és horrible perqué et separes de la
teva familia. No he conegut la meva familia fins als meus vint anys. Penso que haver passat
la guerra a Franca i haver viscut totes les vivéncies que he viscut a Franca entre gent que al
final no tenien les mateixes arrels que les meves, perd que ens van respectar molt i nosaltres
els vam respectar molt...jo penso que a mi m’ha aportat un plus de comprendre moltes coses,
m’ha aportat un plus que per a mi el racisme €s una cosa que no té cabuda. Una quantitat de
coses que, jo que m’he vist com a estrangera en un pais estranger... moltes coses ja no les
puc analitzar com una persona que no s’ha mogut d’aqui, d’aquest pais.”. Entre aquestes
Ultimes paraules i "jo els anys d’infancia m’he sentit molt discriminada perqué no era com les

altres”, es van veient imatges d’arxiu de I'exili.

Es torna a la pantalla totalment en negre mentre se sent a la Pilar dir que es va adaptar forca
bé a Franca, poder li va costar més en tornar, el canvi. De sobte apareixen les imatges d’'una
dona trasplantant una planta d’un test a un bosc, veiem un grup de margarides, totes de color
groc menys una margarida del cabo que és violeta; aquesta és arrancada per unes mans que,
en I'escena seguent, la tornen a plantar pero aquest cop en un camp de geranis blancs.
Mentrestant, se sent el simil que fa la Pilar sobre la seva tornada de I'exiliamb aquesta accio:
Una planta que la trasplantessin en un altre lloc i llavors un cop en alla ja ha crescut una mica
hagués de tornar i llavors li han de tornar a posar terra nova, li han de tornar a posar abono
perque torni a créixer i continui creixent. Quan ja esta en un bon lloc, li ha costat adaptar-se,
la porten a un altre lloc i llavors alla li han de posar més terra, és el que et dic, abono, I'han

de cuidar, ’han de mimar per continuar creixent i que visqui.
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Per acabar el teaser, es veu en un fons negre el titol del documental en blanc: Forcades a

marxar. Després d’aixd, desapareix el titol per complet i deixa la pantalla en negre.
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6. Pla financer

6.1. Financament

El financament principal de Forcades a marxar provindra dels mitjans coproductors que

aconseguim conjuntament amb la productora amb qui treballem. En cas que aquesta quantitat

economica no permeti cobrir totes les despeses, la resta de diners necessaris els

aconseguirem mitjangant subvencions i/o un micromecenatge o crowdfunding.

6.1.1. Subvencions

Actualment, hi ha diverses subvencions que ofereixen diferents institucions que s’ajusten al

nostre projecte. El problema principal que trobem a aquesta opci6 és que els terminis ja han

vengut i s’haurien de demanar el 2019; aixd implica endarrerir la produccié més mesos dels

esperats.

o Instituto de la Cinematografia y de las Artes audiovisuales (ICAA)

@)

@)

@)

Ajut general per a I'amortitzacié de llargmetratges. Aguesta subvencio té
l'objectiu d’'amortitzar les despeses de produccié6 de pellicules de
llargmetratges.

Ajuts generals per a la produccié de llargmetratges sobre projectes. Aquesta
€s una ajuda general per a la produccié de llargmetratges sobre un projecte.
Ajuts selectius per a la produccié de llargmetratges sobre projecte. Aquesta

subvencié vol fomentar la produccié cinematografica.

 Memorial democratic. L’any passat van oferir tres tipus de subvencions, les quals totes

ens poden ser Utils:

o

A ens locals per a projectes que posen en valor i difonen el patrimoni memorial
de Catalunya del periode 1931-1980

A projectes de recuperacio i foment de la memoria democratica, i de promocié
de la pau i dels drets humans per a I'any 2017

A projectes d’activitats commemoratives, de recerca i de difusié de la memoria

democratica

e Generalitat de Catalunya

o

Subvencions per a projectes de recuperacié i foment de la memoria
democratica. Aquesta subvencio esta destinada a donar suport a projectes
realitzats majoritariament a Catalunya, que ja s'hagin realitzat en el moment de
la publicacio de la convocatoria i destinats a la recuperacio i el foment de la
memoria democratica, i la promocié de la pau i dels drets humans. En concret,

té tres linies tematiques d’actuacio, la primera de la qual s’ajusta al nostre
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projecte: Projectes de recuperacio i difusi6 de la memoria democratica:
preferentment, projectes de recollida de testimonis de I'exili i la deportacié
republicans, i de la postguerra catalana, aixi com projectes de documentacio i
geolocalitzacié de fosses comunes i llocs de repressio a la Guerra Civil.

e Institut Catala de les Empreses Culturals (ICEC)

o

Ajuts al pla de distribucié de llargmetratges cinematografics. Les aportacions
reintegrables sén uns ajuts economics en forma de "cofinancament" que
permeten a l'empresa disposar de financament a priori per a un projecte
cultural. L'objecte és la concessido dajuts a plans de distribucié de
llargmetratges cinematografics per part d’empreses distribuidores catalanes

en el territori espanyol.

e Ministeri de Cultura i Esports d’Espanya.

@)

o

Ajuts per a la participacié de pel-licules espanyoles en festivals. Aquesta tan
sols ens serviria per poder participar en festivals amb el documental
subvencionat Forcades a marxar.

Ajuts per a la distribucié de pel-licules de llargmetratge i conjunts de
curtmetratges espanyols, comunitaris i iberoamericans. Fomentar la difusio de

pel-licules comunitaries i iberoamericanes en sales d’exhibicio.

o MEDIA (ajuts europeus). Agéncia Executiva en 'ambit Educatiu, Audiovisual i Cultural

(EACEA per les seves sigles en anglés).

o

Suport al desenvolupament de contingut audiovisual. Subvencié destinada a
documentals creatius (entrega Unica o en diversos capitols) amb una durada

minima de 50 minuts destinats principalment a la televisio.

e |bermedia.

@)

6.1.2.

Ha obert una convocatoria de suport al desenvolupament de projectes de cine
i de TV, aixi com a la coproducci6 de pel-licules Iberoamericanes i Linia Oberta

al Documental. El termini acaba el 23 d’abril.

Crowdfunding

En cas de no poder accedir a subvencions a causa dels terminis o, com s’ha esmentat, per

falta de diners tot i tenir ajuts, estudiem 'opcié d’'impulsar un micromecenatge. Aquest tipus

de finangcament (de I'anglés crowdfunding) es basa en el fet que un emprenedor augmenta el

seu finangament extern a partir d’'un gran public, en el qual cada persona proporciona una

petita quantitat, en lloc d’aconseguir-lo a través de grups d’inversors sofisticats (Belleflamme,
Lambert, & Schwienbacher, 2014).
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Hem elaborat una llista de possibles plataformes dedicades a aquest tipus de finangament on
el nostre projecte encaixaria amb les iniciatives que elles mateixes especifiquen que volen
ajudar sigui en la seva presentacié o a través d’una categoria especifica per a projectes
audiovisuals:

e Crowdcube - www.crowdcube.es

e Ulule - https://es.ulule.com

e Lanzanos - www.lanzanos.com

¢ (Goteo - www.goteo.org

e Verkami - www.verkami.com

o Kickstarter - www.kickstarter.com

¢ Indegogo - www.indiegogo.com

6.2. Despeses
A causa dels grans desplagaments que comporta el documental, les despeses augmenten
considerablement. A més, les de la realitzacié del teaser també s6n una mica elevades, ja
que cada personatge és d’'un municipi diferent. Aquestes ultimes ja estan gravades i tenim la

intenci6 de recuperar les expenses invertides amb el financament que preveiem rebre.

Som conscients que les despeses de Forgades a marxar son elevades, pero considerem que
cada una d’elles esta justificada. Els viatges per a entrevistar sdn necessaris per a tenir la
historia i aquells desplacaments a Franga i Russia ajuden a visualitzar la localitzacio de la
gual parlen les ex-exiliades. A més, volem portar les protagonistes als pobles on van estar
durant aquesta etapa de la seva vida i veure com reaccionen en tornar, aixi com tenir el seu

testimoni alla.

6.3. Pressupost final

El pressupost final, que es pot trobar a 'annex 10.12, suma un total de 51.919,16 €. Els sous
qgue s’han contemplat s6bn mensuals i en euros. El valor unitari fa referéncia a la quantitat de
mesos dedicats a cada feina per cada treballador. Pel que a I'apartat de musica, només una
cang6 sera amb drets, que s'utilitzara pels crédits. Com el tramit encara no I’hem realitzat, no
sabem el cost final d’aquesta operacid, rad per la qual en el pressupost final surt en blanc.
Remarcar també que les assegurances i les altes a la Seguretat Social variaran en funci6 de
la coproduccio, per aixd tampoc consten els preus. Les despeses dels viatges a Franca i a
Russia sén aproximats, desplacaments que es farien al setembre i a I'agost d’enguany
respectivament. Finalment, hem reservat 5.000 euros per a material d’arxiu tant pel que prové
del NODO com de Laya Films.
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6.4. Viabilitat del projecte
Un cop vist el pressupost final que el documental For¢cades a marxar necessita per a realitzar-
lo de la millor manera possible, considerem que l'Unica manera que sigui viable és
aconseguint financament de mitjans i subvencions. Sobretot els viatges i els sous sumen una
guantitat de diners que hem de financar. La nostra intencié des d’un principi ha estat buscar
ajuda economica a mitjans i subvencions, per tant, seguint els nostres plans, si que és viable
la peca audiovisual en questié. Per a millorar la viabilitat, es podria abaratir les despeses del
documental no fent els viatges a Franga i a Russia, que reduiria 4.260€ del pressupost final,

tot i que considerem que es perdria una part important del seu contingut i la seva forca.

Donat el pressupost final, considerem que el perfil d’aquest projecte apunta a una coproduccio
amb un broadcaster o una productora especialitzada en documentals. A més, no descartem

iniciar un crowdfunding per a complementar el finangament.

6.5. Comercialitzacio
Un cop tinguem el documental produit, ens agradaria poder mostrar-lo en festivals nacionals
com ara L’Alternativa Festival de cinema independent de Barcelona i el Festival de Cine
Iberoamericano de Huelva, i internacionals com soén el Prix International du Documentaire et
du Reportage (PriMed-International) —Premi Internacional de pel-licules documentals i
reportatges mediterranis, en catala— i I'lnternational Documentary Film Festival Amsterdam

(IDFA) —Festival Internacional de Cinema de Documentals d’Amsterdam, en catala.

Pero la nostra idea principal és poder distribuir-lo per cadenes de televisid, ja que considerem
que és la manera d’arribar a més gent i, per tant, a un puablic més ampli. Sota els nostres
criteris, Forcades a marxar és una pel-licula que, pel tema que tracta, no s’hauria de tancar a
un target siné tot el contrari, com més persones coneguin I'exili millor; aqui entra el paper de
la televisio per la ra6 comentada. Els canals potencials son els catalans TV3, La Xarxa i 8TV

i el balear IB3 per raons de llegua.

De tota manera, no descartem presentar el film a concursos, com per exemple el Certamen
de Cortos Soria, exactament en la categoria de documentals el concurso de cortometraje
documental del Festival Internacional De Cine De Huesca. Cada concurs té unes bases
diferents i entre les coses que canvien esta la durada de la peca presentada; per tant,
depenent de la llargada final del nostre documental, For¢cades a marxar, només podriem

presentar-nos a certs concursos dels proposats.
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7. Conclusions

El documental Forcades a marxar ha estat una aproximacié al mén professional d’aquest tipus
de periodisme. Al llarg del procés hem aprés a preparar un projecte complet, a elaborar un
teaser i sobretot a buscar financament, que és la part més nova per a nosaltres. Com a
documental, creiem que el projecte pot tenir futur, ja que tracta una tematica que sempre
resulta interessant i que col-labora en la memoria historica. A més, hi ha un rellotge que
compta les hores en contra de la societat perqué de testimonis d’exili cada vegada en queden

menys.

Alllarg de la realitzacié d’aquest projecte de documental, hem pogut comprovar com ha arribat
a marcar l'exili republica a les nenes que el van viure. Aquest és un fet historic que no es
comprén de la mateixa manera si simplement ho estudies o si a més una persona que ho ha
patit en primera persona t’ho explica. Forcades a marxar €s un documental per a tothom: pels
més joves per a entendre millor qué va suposar deixar-ho tot per a fugir a causa de la Guerra
Civil Espanyola i la persecucié que 'acompanyava; pels adults és una manera d’entendre
millor la societat en la qual van créixer, ja que en la seva educacio van patir les consequiéncies
dels records dels seus pares; i pels més grans, una forma de recordar el que van viure amb
'avantatge que el pas del temps ha ajudat al fet que ho vegin amb una mica més de fredor —
perd aquests fets mai s’obliden. Ens hem adonat d’aquest fet només parlant amb elles, veient
els detalls que recorden —els centres on estaven, la relacié amb la familia, els estudis, el barri
on vivien...— i les emocions que transmeten tant amb la seva veu com amb els seus ulls i

gestos. Tot i que ha passat el temps, I'exili segueix a les seves memories.

Tot i que és un tema del qual s’ha parlat, considerem que mai és suficient. Estem en un
moment que encara és possible fer memoria histdrica amb testimonis que ho van viure.
Aprofitem l'ocasid, no la deixem passar. Volem que aquest documental es pugui realitzar i
aixi contribuir en la construccié del passat d’Espanya. Per aconseguir-ho, hem de buscar
financament, ja que requereix un pressupost elevat. Aixi i tot, creiem que val la pena lluitar

per ell.

Estem en una época on se li esta donant veu a les dones després de segles silenciant-la.
Amb Forcades a marxar, volem ficar el nostre granet de sorra amb el testimoni de dones que
han patit una situacio extraordinaria, pero que quan elles eren petites no ho era tant. Tot i que
s’ha recollit el testimoni tant d’homes com de dones, considerem que falta paritat. Amb aquest

documental, volem reduir la diferéncia una mica.
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10. Annexos

10.1. Escaleta provisional del mes de febrer
Num. , - s ,
ola Pla Localitzacio Descripcio de I’escena So Durada
PG fix Platja Argelers L’Gnic moviment que es veu és el de les onades. | Diegétic 4’
5 PG fix Platja Argelers Aparelx el titol del documental sobre el cel de la Diegétic 5
imatge.
“PG fix> La imatge es va desenfocant mentre apareix una Falsegem les onades i
. . . ; ) » . després de tres segons »
3 fotografia Platja Argelers segona imatge de la mateixa localitzacié pero de comenca a escoltar-se la veu 5
d’arxiu com era durant els anys 40. &
de la Ventureta.
Veu + ones que acaben
PP desapareixent en un fade
(Pan. dreta) Casa Ventureta : R out.
4 Sfotos (Montornés del La Veptureta (V..). explica, asseguda al seu sofa, 5
i~ . pergue es va exiliar. -
familiars Vallés) Comencga una musica
d’arxiu instrumental amb
connotacions melancoliques
. Casa Ventureta Arala V. relata com va ser el cami cap a Franga
PM - videos N . . S ) L.
5 darxiu (Montornes del mentre veiem videos d’arxiu de gent caminant Musica + Veu V.
Valles) cap a l'exili.
Videos d’arxiu.
6 Videos d’arxiu - Musica + Veu D.

Quan la Dona 2 (D.) comenga a parlar ho fa amb
la seva fugida.
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PP > PM

->fotos D. segueix explicant el seu cami, perque es va Musica i veu D. Que acaben
7 - CasaD. N . Ay
familiars exiliar i amb qui. amb l'ultima foto.
d’arxiu
Negre (27)
Musica pausada.
8 Imatges i Veiem imatges d’arxiu del mar, de trens, de
d’arxiu camins... Als ultims segons comencem
a escoltar la veu de D.
9 Diversos Casa D. Explica el centre on va estar, quin era, com era i Veu D.
plans de D. el tracte que van rebre.
10 Ir_natge_s_ arxiu i Fotografies de I'abans i I'ara del camp on va Musica 3 + veu D.
ifo originals estar D.
Diversos D. fent coses a casa seva que es puguin
11 Casa D. relacionar amb el seu relat (fent-se el dinar, Musica 3 + veu D.
plans de D.
regant les plantes, etc)
12 Diversos Casa V. Per comparar les histories veiem ara la V. Fent MUsica 3 + veu V.
plans de V. coses quotidianes mentre explica el seu camp.
13 Imatges arxiu i Fotografies de I'abans i I'ara del camp on va Musica 3 + veu V.

i/o originals

estar V.

(fade out)
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D. passeja pel parc mentre els nens i les nenes

14 PG Un parc juguen i escoltem la veu de la testimoni explicant | Diegetic + veu D.
com era la vida d’'un nen en un camp.
15 PP D. Parc Veiem la seva cara mirant els nens. So diegeétic.
Videos de la Guerra Civil mentre escoltem les , , ,
, . . , . . Videos i als 3’ comenca la
16 Videos d’arxiu - testimonis parlant de com sabien, si era el cas, el veu
gque estava passant a Espanya. '
Negre (27)
Escoltem una frase d’'una de les testimonis del
17 Negre - temps que va passar al camp o al centre, o bé de | Veu.
la seva sortida.
18 PPP Casa testimoni. Volem captar I_a seva emocié ensenyant la seva i 5
cara i sense dir res.
Imatges S .
19 darxiu i/o i Imatges d’arxiu Franga actualment i acabem amb ) 15-20"
. una de la frontera.
originals
20 PG Casa testimoni. Veiem la persona asseguda en una taula mirant Diegétic.

fotografies.
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Primers plans de les mans amb les fotografies i

21 PP Casa testimoni. de la seva cara mentre explica a través Veu.
d’aquestes la seva vida després del camp.
) La V. mirant la seva antiga casa, com se sent i
Ca I'Espasell s .
N com ha estat la seva adaptacio en les diferents
22 PG (Montornes del . X Veu.
. etapes de la seva vida. Ella pot anar caminant o
Valles)
movent-se.
Ca I'Espasell
23 PM (Montornés del Ens centrem més en la seva expressio. Diegétic. 5”
Valles)
24 PP Casa V. Veiem un d055|er_que té amb fotograﬂes de com Veu.
era abans la masia mentre la sentim parlar.
o5 Diversos Casa D. El veiem arreglant-se per sortir i com tanca la Diegétic. 15"
plans D. porta.
D. relacionant-se amb algu, fent coses normals
del seu dia a dia mentre la sentim parlar de com | Musica 4
26 PG > PM Exterior li ha condicionat ser una nena exiliada, del seu
sentiment republica i de qué faria ara si tingués Veu i so ambient.
20 anys.
V. fent accions quotidianes mentre la sentim L.
) . X - Musica 4
27 Diversos Casa V explicar de com li ha condicionat ser una nena
plans V. ' exiliada, del seu sentiment republica i de que . .
. S . Veu i so ambient.
faria ara si tingués 20 anys.
Placa de la Republica , N Musica 4
o8 PG > PP (Montornés del La V. donant un discurs el 14 d’abril per ser la

Valles)

presidenta d’una associacio republicana.

Veu i so ambient.
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Placa de la Republica

S’acaba la musica quan ella

29 PP (Montorpes del Cara V. en el discurs. > Negre de cop. aixeca la mirada.
Valles)

. Fotografia de V. quan era una nena al camp on "
30 | Imatge arxiu - va Créixer. Un batec. 3
31 Negre Un batec. 17
32 '”?a.‘ge - Fotografia actual de V. a casa seva. Un batec. 3"

original
33 Negre Un batec. 17
34 Imatge arxiu i Fo}pgrafla D. quan era una nena al camp on va Un batec. 3
creixer.

35 Negre Un batec. 17
36 | Imatge d’arxiu - Fotografia actual de D. a casa. Un batec. 3"
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37

Negre

Un batec.

38

Credits

*Els plans que no tenen una durada especifica és perque dependran dels relats dels testimonis.
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10.2. Escaleta provisional de finals d’abril
NUm. . . C . ,
ola Pla Localitzacio Descripcio de I’escena So
. . . Se sent com trenca l'aigua en
1 PG Exterior/Platja Argelers | Sorra de la platja i la bora del mar arribar a la vora. So diegétic.
2 Pan Exterior/Platja Argelers Esrrrgostra la.gespa que creix entre els grans de So diegétic.
3 PD Exterior/Platja Argelers | Cartell que identifica la platja com a Platja d’Argelers | So diegétic.
. . Es mostra tota I'escena i al cel apareix el titol del L
4 PG Exterior/Platja Argelers documental: Forcades a marxar. So diegeétic.
. . Part de la platja: mateix enquadrament que la imatge N
?
5 PG~ Exterior/Platja Argelers del segiient pla So diegeétic.
La mateixa imatge del pla anterior, perd mostra el
camp de concentracié que hi havia a finals dels anys
6 Imatge d’arxiu Exterior/Platja Argelers | 30 i principis dels 40 a la platja. Espanyols i So diegetic.

espanyoles tancats en una zona delimitada per
filferro plena de barraques improvisades.

PP

Interior/Montornés del
Vallés

Ventureta Ballus asseguda al seu sofa.

Musica de violi. Explica les
raons de l'exili el febrer del
1939 i relata com va ser el
trajecte cap a Franca.
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Videos d'arxiu del NODO/ Laya Films de persones

8 videos d'arxiu - .
caminant cap a la frontera francoespanyola.
Interior/Torroella de . R isi ioli ' '
9 PP . Pilar Cabratosa asseguda al seu sofa Msica de violi .Expllca_on e .
Montgri obra el record: al tren direcci6
Bretagne. Tot seguit, parla de
la seva mare, amb qui va
Interior/Torroella de . compartir I'exili, i comenta
10 PD Montgri Mans de la Pilar Cabratosa l'abséncia del pare
Musica de violi .Explica el
Interior/Torroella de , R detonant que va fer que els
11 PP ; Pilar Cabratosa asseguda al seu sofa q qu
Montgri seus pares prenguessin la
decisio i com va ésser el cami
. ., . Musica de violi .So del tren
12 Recurs Exterior/Estacié de tren | Un tren creua la pantalla a gran velocitat creuant
Musica de violi .Narra la seva
experiéncia des de l'inici: com
: , . la seva mare li feia entendre
13 PP Interior/Tren Roser Rosés asseguda dins del tren . 9
que la millor opci6 era que
s'anés a Rdussia fins que
acabés la guerra
14 PG Interior/Tren Roser Rosés asseguda dins del tren Musica de violi .
Musica de violi .Comenta amb
15 PP Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a una butaca de casa qui va anar i com va ser el

viatge
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Roser Rosés baixant del tren ja a Franca. L'escena

16 PG Interior/Tren Franca . Musica de violi.
¢ es dissol a negre lentament.
Relata com va ser la separacio
entre els membres de la familia
. R . al travessar la frontera i com
Interior/Montornés del Ventureta Balllis asseguda a una butaca de casa ,
17 PP N van ser aquells primers mesos
Valles seva ; )
internats al camp d'Argelers.
Al final es comenca a escoltar
les onades del mar
Ventureta Ballus passejant per la platja amb el bast6 Onades del mar + continua
18 PG Exterior/Platja d’Argelers i |a faixa P jant p blay parlant del seu trasllat a una
preso.
. R . : Se sent com camina per casa
Interior/Montornés del Ventureta BallUs passejant per casa seva amb el . b
19 PG A . : ; A seva. Explica com era el lloc on
Valles basté i la faixa. S’entrellaca amb I'dltim pla vivia
Va indicant com va ser el
procés de travessar les
. . diverses fronteres fins a arribar
20 PPP Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a la seva butaca . : X
a 'URSS i, un cop alla, com era
la primera Casa d'Espanyols
que la va acaollir
21 PD Interior/Barcelona Ulls Roser Rosés
Explica com la tractaven, la
. . ana que va passar i com va
22 PP Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a la seva butaca 9 g b

ser l'adaptacio per a una
preadolescent, no només al
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nou pais, siné a una llengua
totalment desconeguda

Recorda que va haver de
vendre les trenes que li havien

23 PPP Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a la seva butaca : .
tallat en arribar a Russia per
poder comprar menjar
24 PD Recurs Llibre de la Pilar Rosés “Trenes tallades”
o5 PD Recurs Llibre de Ia Festa Manr de Torrc_JeIIa de Montgri on
es va publicar la historia de la Pilar Cabratosa
Fa memoria de com la seva
Interior/Torroella de mare treballava i venia les joies
26 PP Montari Pilar Cabaratosa asseguda a la seva butaca per poder viure en una
9 residencia i de com vivien totes
dues I'abséncia del pare.
27 Ign,atg.es -- Pilarin ben vestida i pentinada quan era petita
arxiu
o8 PP Intenor/Mon:tornes del Ventureta Ballis asseguda a la seva butaca Recorda les feines que havia
Valles de fer la seva mare
29 PD Interior/Montornées del Ensenya a camera alguns dels objectes que encara Parla dels objectes

Vallés

guarda
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Interior/Torroella de

Explica com la seva mare es

30 PP Montari Pilar Cabaratosa asseguda a la seva butaca guanyava la vida treballant
9 d'infermera
31 PP (CAM. 2) Intenor/TorrogeIIa de Pilar Cabaratosa asseguda a la seva butaca 'Expllca com va ser .
Montgri I'escolaritzacié a Franca i les
diferéncies i semblances que
notava amb les altres noies,
30 PG Exterior/Franca Pilar Cabaratosa caminant davant de la seva antiga | aixi com el tracte del centre
¢ escola educatiu cap a ella
Interior/Montormnes del Parla de la seva experiéncia al
33 PP Valles Ventureta Ballus asseguda a la seva butaca col-legi, durant la infancia s'ha
sentit molt discriminada
34 PP Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a la seva butaca
35 PG Exterior/Rassia I,?oser Rosés davant de la seva primera escola a , -
'URSS Ddna a coneixer com eren les
escoles per a espanyols i
espanyoles a Russia i la seva
. A 4 experiéncia com a alumna
36 PG Exterior/RUsSia Roser Rosés a llocs 0 anava amb els seus p
companys i companyes
37 PG Exterior/RGsSia Roser Rosés passant pel lloc on quasi la disparen en

una tarda de la Segona Guerra Mundial
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38 PPP Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a la seva butaca
Roser Rosés asseguda a la seva butaca. La imatge Parla dels moments de la seva
39 PP Interior/Barcelona es queda fixe i en silenci per centrar tota I'atencié en | estada a I'exili que més li han
el rostre de la senyora Rosés. marcat.
Interior/Montornas del Parla dels moments de la seva
40 PPP Valles Ventureta Ballls asseguda a la seva butaca estada a I'exili que més li han
marcat: les bombes.
Interior/Torroella de Parla dels moments de la seva
41 PP . — .
Montgri estada a I'exili que més li han
marcat: les bombes. Continua
. . , . explicant quin era el ritual que
Pilar Cabratosa baixant unes escales d’un refugi - a M
42 PG Interior/F ¢ N bl . 10 I S CAMERA seguien a I'escola quan hi
nterior/Franga rances, amb la mascara antigas a la ma. havia algun bombardeig.
LENTA.
Pilar Cabratosa passejant per I'estanca i observant la
43 PG Interior/Franca mascara antigas que porta a la ma. CAMERA S’escolten bombes explotar
LENTA. L’escena acaba amb un fos a negre.
: N La Ventureta mira la seva antiga masia a Montornes
Exterior/Montornés del ] : , o .
44 PG valles des del carrer; la veiem d’esquena i d’'empeus, Musica instrumental suau
aguantant-se amb el basto.
Exterior/Montornés del La Ventureta mira la seva antiga masia a Montornes Mus!ca mstrum_ental suau.
45 PM Explica els motius pels quals va

Valles

des del carrer

tornar al seu poble natal i la
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46

PD

Interior/Montorneés del

Ventureta Ballls passant les pagines d’'un album que

recuperacio i la posterior
pérdua de la masia.

Vallés guarda amb fotografies de la masia.
: \ La senyora Ballus s’aixeca i s’apropa a la finestra del
Interior/Montornes del . ) L
47 PG valles seu pis actual, des d’on pot veure perfectament la Musica instrumental suau
masia abandonada
48 PG Interlor/Torro?IIa de La Pilar Cabratosa juga distreta amb els seus ocells I’Ell_a parl_ant amb els ocells | els
Montgri altims piulant
Rememora els motius que van
49 PP Intenor/TorrogzIIa de Pilar Cabratosa asseguda a la seva butaca fer que la seva ma.re volgues
Montgri tornar a Catalunya: treure al
seu pare de la preso.
La senyora Cabratosa explica
Una persona que no es pot identificar trasplantant com es va adaptar de nou a
50 PG+PD Exterior/bosc P q P P través d’'una comparacié amb
una planta ;
el transplantament d’'una planta
un cop ja ha fet arrels
Interior/Torroella de Pilar Cabratosa ensenyant imatges propies familiars | Narra I'época de dol que va
51 PD Montari d’arxiu. Veu i imatges s’aturen alhora quan la Pilarin | patir després de la mort del seu
9 tanca I'album de fotografies. pare
Roser Rosés asseguda a la seva butaca. Una
Pan PP E — ; 3mica d’
52 D Interior/Barcelona panoramica d’esquerra a dreta, de la paret a la seva
cara acaba amb un primer pla del seu rostre
Explica el seu viatge de
tornada a Catalunya, que va
53 PM Interior/Barcelona Roser Rosés asseguda a la seva butaca passar primer per Mexic, on es

va instal-lar amb un oncle seu
fins que un any després ja va
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poder tornar a abracar als seus
pares al port de Barcelona

54

PD

Interior/Barcelona

Mans de la Rosés Roser nervioses

55

PP

Interior/Barcelona

Roser Rosés asseguda a la seva butaca + Plans
detalls dels seus ulls i la seva cara + intercalar
camera2

Comenta com van ser els
controls per poder arribar fins a
la ciutat i com va ser el
retrobament amb la seva
familia i la seva posterior
relacié

56

PP

Interior/Barcelona

Roser Rosés asseguda a la seva butaca. La
sequéncia acaba amb un fos a negre.

Musica alegre. Afirma que ara
va per als instituts explicant la
seva experiencia.

57

PG

Exterior/Montornes del
Vallés Mercat

La Ventureta s’atura per parlar amb la gent

El so ambient baixa de volum
per sentir la veu de la senyora
Ballis mentre conversa amb
gent del poble on explica les
diferents activitats altruistes
gue ha anat fent al llarg de la
seva vida.

58

PG

Exterior/Montornés del
Vallés Mercat

Ventureta Ballis caminant pel mercat.

59

PP

Interior/Montornés del
Vallés

Ventureta asseguda a la seva butaca amb el seu gos
al costat

Explica que no se sent ni de
Franca ni de Catalunya i que
I'experiéncia de l'exili li ha
servit per poder analitzar més
detingudament els fets que
succeeixen al seu voltant, com
la crisi d’'immigracio actual
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60

PG

Interior/Torroella de

La Pilar Cabratosa berena galetes de xocolata
belgues a la taula del menjador mentre passa les

Va explicant les fotografies més

Montgri pagines d’uns albums dels seus viatges als camps rellevants i personals

d’extermini nazi.

61 PP Exterior/Moscou Roser Rosés en un lloc identificable de Moscou Sintetitza enuna pe:uta_ f_rase la

seva experiencia a l'exili

62 PP Exterior/Normandia Venturetq Ballus en un lloc identificable de Sintetitza en una pe,tlta. frase la
Normandia seva experiencia a I'exili

63 PP Exterior/Paris Pllar Cabratosa en un lloc identificable de Paris. La Sintetitza en una pe:uta_ frase la
imatge acaba amb un fos a negre. seva experiéncia a I'exili

64 Credits

Com no sabem exactament quant de temps duraran els plans, hem preferit no especificar el temps de cadascun aquesta vegada. Un cop es
tingui tot gravat, es fara una nova escaleta amb aquesta dada inclosa.
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10.3. Entrevista a Pilar Cabratosa
Sortida
o Amb quina edat va haver de sortir d’Espanya? Amb qui va marxar? En quin mes de
I'any vau marxar? Per on van sortir de Catalunya?
o Per qué es van exiliar?

e Com va ser el cami cap a Franca? Com hi vau anar?

Exili
e Un cop alla, que van fer?
e Els van separar als membres de la familia? On va anar el pare?
e On es van instal-lar i en quin poble? Com la van aconseguir? Com era la casa
fisicament on estaven instal-lades?
e Quin era el seu dia a dia alla? Va ser escolaritzada?
¢ Qué recorda d’aquella época?
e Les condicions de vida alla eren bones?
e Els va costar adaptar-se al nou pais?
e Quina experiéncia li va marcar més d’alla?
e Com era el tracte dels adults cap als nens i nenes?
e Algu li explicava per qué es van exiliar i el que estava succeint a Espanya?
e Quant de temps van estar a Franca?
e Com i quan van sortir de la casa? On van anar?
e Un cop a Franca, va ser escolaritzada? Quant de temps hi van estar?
e Com era el tracte dels francesos cap a voste i els altres exiliats?
e Quin era el vostre dia a dia a Franca? De qué vivien?
e Els va costar adaptar-se al nou pais?
e Com va viure el fet d’estar separada del seu pare? Com era la vostra relaci6?
e Queé va passar finalment amb el seu pare?
e Com va ser el dia a dia després d’aquest succés?

e Com era larelaci6 amb la resta de la familia que vivia a Catalunya?

Tornada de I'exili
e Quanicom va tornar a Catalunya? Quina edat tenia voste?
e Que els va fer prendre aquesta decisi6?
e Quan va créixer, la seva mare li va explicar fets d’aquesta etapa?
e Quin va ser el seu sentiment en tornar?

e Liva costar adaptar-se aqui?
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Personal
e Com creus que aquesta experiéncia ha condicionat la persona que és vosté avui dia?

o Vosteé és republicana? D’on li ve aquest sentiment? El que va succeir amb el seu pare
com I'ha influenciat al llarg de la seva vida?

¢ Resumeixi la seva vivéncia a I'exili en una frase.

¢ Ha posat per escrit la seva experiéncia, per que?
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10.4. Ventureta Ballus i Vinyallonga

Sortida
o Amb quina edat va haver de sortir d’Espanya? Amb qui va marxar?
o Per qué es van exiliar?

e Com va ser el cami cap a Franca?

Exili
e Un cop alla, que van fer?
e On es van instal-lar i en quin poble? Els van separar als membres de la familia? On
va anar el pare?
e Com era el centre fisicament on estaven instal-lades?
e Quin era el dia a dia alla?
e Pels nens, quines activitats feien?
e Qué recorda d’aquella época?
e Les condicions de vida alla eren bones?
e Queé liva marcar més alla?
o Com era el tracte dels adults cap als nens i nenes?
e Algu li explicava el que estava succeint fora del centre?
¢ Quant de temps van estar alla dins?
e Com iquan van sortir del centre? On van anar?
e Com era el tracte dels francesos cap a voste i els altres exiliats?
e Quin era el vostre dia a dia a Franga? De que vivien?

e Els va costar adaptar-se al nou pais?

Tornada de I'exili
e Quanicom va tornar a Catalunya?
e Que els va fer prendre aquesta decisi6?
e Quan va créixer, els seus pares li van explicar fets d’aquesta etapa?
e Quin va ser el seu sentiment en tornar?

e Liva costar adaptar-se aqui?

Personal
e Com creus que aquesta experiéncia ha condicionat la persona que és vosté avui dia?
e Vosté és republicana. D’on li ve aquest sentiment?
e Quines son les seves aficions?

e D’on li venen aquestes aficions?
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Ca I'Espasell és molt significativa. Ens podria explicar la seva historia?

Considera que la pobresa que va viure a Franga els primers anys I’ha condicionat com
a persona?

Si avui dia fos jove, com viuria la joventut? Com creu gque seria la seva vida?

Resumeixi la seva vivéncia a I'exili en una frase.
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10.5.

Escaleta provisional del teaser

Num.
pla

Pla

Localitzaci6

Descripcioé de I’escena

So

Durada

Negre

PP

Interior/Montornés

Ventureta Ballus

“Ara, no desitjo a ningu haver de viure el que jo he
viscut, eh. | també us he de dir que des que tota
aquesta gent d’lraq i Iran estan morint al Mediterrani
em sento molt ofegada, molt, perqué ens estic
reveient a nosaltres.”

Imatges d’arxiu

Mdusica

Imatges d’arxiu + Ventureta
Ballus de fons

Musica. “Si jo no hagués nascut, els meus pares es
quedaven, pero al néixer jo no, no... per mi ells van
voler que jo pogués viure en un pais democratic. La
Republica... defensaven la Republica fins a la mort.
Per la Republica es podia morir. Aixo era la
mentalitat del meu per pare, de la meva mare i de la
meva avia.”

Negre

PP

Interior/Torroella

Pilar Cabratosa

Musica. “Recordo que la mama plorava, que la
companya d’aquella senyora que el seu marit eren
amics amb el papi i estaven a punt de tenir una
criatura que era la primera i la va tenir quan el seu
marit era a la presd. Una serie de circumstancies
molt tragiques.”
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7 PD Interior/Torroella | Mans Pilar Cabratosa
Musica. “No era conscient del que suposava I'exili.
8 PP Interior/Torroella | Pilar Cabratosa Només sabia que el papa no hi era i tenia la mama al
meu costat.”
9 PG Exterior/Platja Platjla buida + Ventureta
Ballus de fons
10 GPG Exterior/Platja Platj,a plena + Ventureta
Ballus de fons
“Doncs la mama, com que no tenia llet per donar-me,
; doncs la mama rentava bé un mocador amb l'aigua
. . Peus de persones a la platja ).
11 GPG Exterior/Platja + Ventureta BallGs de fons de mar, posava una crosta de pa, la sucava a l'aigua
de mar i aixo és el que em donava de sopatr.
M’explicava que, molt comic, a la que em donava
Gent rentant-se la cara a aixo per sopar jo li escopia pero després com que
12 PG Exterior/Platja | I'aigua + Ventureta Ballus de | plorava perque tenia gana, doncs al final m’ho
fons sopava i després acabava per... és clar, el poc de pa
qgue hi havia doncs em nodria.”.
Gent estirada a la sorra i
13 PG + Pan Exterior/Platja dones amb bebés +
E—-D h
Ventureta Ballus de fons
14 PD | Exterior/Platja Pa a laigua + Ventureta

Ballis de fons
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Nena que camina cap a

15 PG Exterior/Platja 'aigua+ Ventureta Ballus de
fons
Unes mans de nena agafen
16 PD Exterior/Platja aigua del mar + Ventureta
Ballus de fons
17 PA Exterior/Platia La nena es renta la cara +
J Ventureta Ballus de fons
18 PP Interior/Montorneés | Ventureta Ballis “Ha sigut descalcificacio, desmineralitzacio. Quan jo
ja tinc vuit anys, ja comencen les visites médiques a
I'escola. Heu de pensar que ja amb set i vuit anys ja
m’havien de fer injeccions al coxis de lo que jo patia,
19 PD Interior/Montornés | Ulls de la Ventureta Ballis era inaguantable. Tota la vida ha sigut aixi.”
Musica.“La directora era una senyora que era molt
. : progressista i es va donar compte de les
20 PP Interior/Torroella | Pilar Cabratosa circumstancies. Doncs...i en els primers temps em
deixava dinar en el menjador de 'escola.”
Pilar Cabratosa llegint un
fragment d’'una carta que li - : : .
21 PP Interior/Torroella | va escriure la directora Musq:a. Pilar Cab\ratosa llegint la carta en frances. 00:01:13
Subtitols en catala.
abans de tornar a Espanya.
SUBTITOLS.
22 PD Interior/Torroella Pilar Cabratosa Musica.
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23 PD Interior/Torroella | Pilar Cabratosa Musica.
Musica. “Per poder anar jo al col-legi necessitava la
24 PP Interior/Torroella | Pilar Cabratosa mascara antigas, sense mascara antigas no et 00:00:08
permetien anar a I'escola.”
25 PD Interior/Torroella | Pilar Cabratosa Musica.
Musica. “Quan hi havia un bombardeig ens feien
26 PP Interior/Torroella | Pilar Cabratosa anar cap als refugis, posar-nos la mascara fins que 00:00:11
passava el bombardeig.”
27 PP Interior/Montornes | Ventureta Ballls Musica."El que mes m'ha marcat és la guerra amb 00:00:05
les bombes que ens tiraven" T
Desenfocada — enfocada.
Ma buscant una mascara, la
o8 PD Interior troba i 'agafa. La camera Respiracié d’'una nena (hiperventila nerviosa) i
Travelling segueix els moviments de la | 'impacte d’'una bomba.
ma, la qual es va apropant a
la cara.
Nena asseguda a terra
. mentre es fica la mascara. L . .
29 PG Interior Visi6 obliqua de tot el cos. La Respiracioé de la nena més tranquil-la.
nena respira profundament.
Nena amb la mascara. La
PP + Pan . : iracié i
30 ELD Interior imatge es va tornant a Respiraci6 i de nou el soroll bomba.

desenfocar de nou.
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31

Negre

“Tot I'exili i tot aixd m’ha marcat ja tota la vida. En
sentit que potser he sigut més forta per enfrontar
altres coses que m’han vingut fortissimes. Em va

32 PP Interior/Torroella | Pilar Cabratosa donar un esperit de lluita, de poder solucionar les 00:00:37
coses quan se’'m presentaven poder buscar
solucions i no caure en la desesperacio.”
33 PD Interior/Torroella | Pilar Cabratosa
. Diu que l'exili és desesperant i anomena els
, Pilar Cabratosa (dues . . )
34 PP Interior/Torroella N ; sentiments que li provocava la situacié: mancanca,
cameres diferents) ;
por i enyoranca, molta enyoranca de la meva terra.
Ventureta BallUs de fons +
Una dona i una nena “Per més que l'exili és horrible perqué et separes de
35 PG Exterior/Bosc caminen p,gl bosc agafades la teva famllla. No he conegut la meva familia fins als
de la ma, l'infant porta a meus vint anys. Penso que haver passat la guerra a
I'altra ma un peluix penjant. Franca i haver viscut totes les vivencies que he
CAMERA LENTA viscut a Franga entre gent que al final no tenien les
Ventureta BallUs de fons + mateixes arrels que les meves, perd que ens van
Peus de perfil d’'ambdues respectar molt i nosaltres els vam respectar molt...jo A
. ) : - 00:01:11
36 PD Exterior/Bosc caminant que entren i surten | penso que a mi m’ha aportat un plus de comprendre
de pla moltes coses, m’ha aportat un plus que per mi el
CAMERA LENTA racisme és una cosa que no té cabuda. Una quantitat
Ventureta Ballus de fons + de coses que, jo que m’he vist com a estrangera en
PG Camera subjectiva en el un pais estranger... moltes coses ja no les puc
37 Travelling Exterior/Bosc paper de la nena mentre analitzar com una persona que no s’ha mogut d’aqui,

camina, en un moment el
peluix entra en escena per

d’aquest pais.”
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un costat, torna a marxar.
Final: imatge desenfocada.
CAMERA LENTA

Imatges d’arxiu + Ventureta

"Jo els anys d’infancia m’he sentit molt discriminada

38 - - > . » 00:00:08
Ballus de fons perqué no era com les altres
Negre + Pilar Cabratosa de Pilar dient que es va adaptar for¢a bé a Franca, AA.

39 - - . . . 00:00:08
fons poder li va costar més al tornar, el canvi.

PG + Pan Margarides grogues i una
40 Exterior/Sitges | margarida del cabo violeta +
D—->E .

Pilar Cabratosa de fons
Detall de la margarida del

41 PD Exterior/Sitges | cabo violeta + Pilar “Una planta que la trasplantessin en un altre lloc i
Cabratosa de fons llavors un cop en alla ja ha crescut una mica hagués

de tornar i llavors li han de tornar a posar terra nova,
Unes mans arranquen la li han d b N ) L
_ _ margarida del cabo amb les i han de tornar a posar abono perque torni a créixer i

42 PD Exterior/Sitges continui creixent. Quan ja esta en un bon lloc, li ha 00:00:33

arrels per a trasplantar-se + :
: costat adaptar-se, la porten a un altre lloc i llavors
Pilar Cabratosa de fons g 3 ’ .
alla li han de posar més terra, és el que te dic,
PD + Pan Arrels de la planta + Pil abono, I'han de cuidar, I'han de mimar per continuar
43 A dalt — Exterior/Sitges re’s de ‘a planta + Fiar creixent i que visqui.
, Cabratosa de fons
A baix

Les mans transporten la

44 PM Exterior/Sitges | planta cap a algun lloc +

Pilar Cabratosa de fons
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45

PG + Pan
D—-E

Exterior/Sitges

Tot de geranis blancs i tros
de sorra sense planta + Pilar
Cabratosa de fons

46

PD

Exterior/Sitges

Mans cavant un clot per a
plantar la margarida del cabo
+ Pilar Cabratosa de fons

47

PG

Exterior/Sitges

Mans introduint la planta i
tapant el forat amb sorra +
Pilar Cabratosa de fons

48

PD

Exterior/Sitges

Un altre punt de vista de les
mans acabant de plantar la
flor + Pilar Cabratosa de fons

49

PG

Exterior/Sitges

Totes les flors amb la
margarida del cabo violeta
plantada + Pilar Cabratosa
de fons

50

Negre. Apareix el titol del
documental en blanc:
Forcades a marxar.

51

Desapareix el titol. La
pantalla queda negra.
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10.6. Escaleta definitiva del teaser
NUm Pla Localitzacio Descripcio de I’escena So Durada
1 - - Negre 0:00:01
2 PP Interior/Montornés | Ventureta Ballls “Ara, no desitjo a ningu haver de viure el que jo he viscut, eh. | 0:00:04
3 - - Imatges d’arxiu Musica Progressive Moments 0:00:05
Musica Progressive Moments. “Si jo no hagués nascut, els
meus pares es quedaven, perd en néixer jo no, no... per mi
4 i i Imatges d’arxiu + ells van voler que jo pogués viure en un pais democratic. 0:00:15
Ventureta Ballts de fons Defensaven la Republica fins la mort. Per la Republica es T
podia morir. Aixo era la mentalitat del meu per pare, de la
meva mare i de la meva avia.”
5 Negre Musica Progressive Moments 0:00:03
Musica Progressive Moments. “No era conscient del que
6 PP Interior/Torroella | Pilar Cabratosa suposava l'exili. Només sabia que el papa no hi eraitenia la | 0:00:08
mama al meu costat.”
. . Platja buida + Ventureta
7 PG Exterior/Platja BallGis de fons Musica Progressive Moments. La mama rentava bé un
mocador amb I'aigua de mar, posava una crosta de pa, la
) ) Platja plena + Ventureta sucava a l'aigua de mar i aixd és el que em donava de sopar.
8 GPG Exterior/Platia | 5.1 'ie fons M’explicava que, molt comic, a la que em donava aixd per | 0:00:30
sopar jo li escopia pero després com que plorava perque
Peus de persones a la tenia gana, doncs al final m’ho sopava i després acabava
9 GPG Exterior/Platja | platja + Ventureta Ballls per.. és clar, lo poc de pa que hi havia doncs em nodria.

de fons
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Gent rentant-se la cara a

10 PG Exterior/Platja | l'aigua + Ventureta Ballus
de fons
PG + Gent estirada a la sorra i
11 Pan Exterior/Platjia | dones amb bebés +
E—D Ventureta Ballus de fons
: , Pa a l'aigua + Ventureta
12 PD Exterior/Platja Ballds de fons
Nena que camina cap a
13 PG Exterior/Platja | l'aigua+ Ventureta Ballus
de fons
Unes mans de nena
14 PD Exterior/Platja | agafen aigua del mar +
Ventureta Ballus de fons
15 PA Exterior/Platia La nena es renta la cara +
J Ventureta Ballus de fons
Musica Progressive Moments. “Amb set i vuit anys ja
16 pp Interior/Montornés ;/gg?éga assegudaen el m’havien de fer injeccions al coxis de lo que jo patia, era 0:00:11
inaguantable. Tota la vida ha sigut aixi."
17 - - Fos a negre Musica Progressive Moments 0:00:02
18 PP Interior/Torroella Pilar Cabratosa asseguda Musica Progressive Moments 0:00:25

en el seu sofa
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Desenfocada —
enfocada. Ma buscant
una mascara, la troba i

'agafa. La camera
segueix els moviments de
la ma, la qual es va
apropant a la cara. Nena

Musica Progressive

MomentsRespiracié d’'una nena
(hiperventila nerviosa) i I'impacte
d’'una bomba.Respiraci6 de la

“Per poder anar jo al
col-legi necessitava la
mascara antigas, sense
mascara antigas no et
permetien anar a I'escola.
Quan hi havia un

19 |Travelling Interior asseguda al terra mentre - i S
es fica la mascara. Visio | MEN& mes tranquil-la.Respiracio i _ _
: i de nou el soroll de bombalLa | bombardeig ens feien anar
obliqua de tot el cos. La - .
nena respira musica acaba amb el so de la | cap als refugis, posar-nos
P boma. la mascara fins que
profundament.Nena amb I
R . passava el bombardeig.
la mascara. La imatge es
va tornant a desenfocar
de nou.
20 PD Interior Pilar Cabratosa
Musica Casual Desire. “Tot I'exili i tot aixd m’ha marcat ja tota
la vida. En sentit de que potser he sigut més forta per
PD , . , . o
21 . Interior Pilar Cabratosa enfrontar altres coses que m’han vingut fortissimes. Em va AA.
Travelling : : : 0:00:28
donar un esperit de lluita, de poder solucionar les coses quan
se’m presentaven poder buscar solucions i no caure en la
+ . . i0.”
22 PE _)Pg n Interior Pilar Cabratosa desesperacio.
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Ventureta BallUs de fons +
Una dona i una nena
caminen pel bosc

23 PG Exterior/Bosc agafades de la ma, la
infant porta a I'altra ma un
peluix penjant.
Ventureta Ballis de fons +| Mdusica Casual Desire. “No he conegut la meva familia fins
) Peus de perfil d’'ambdues als meus vint anys. Penso que haver passat la guerra a
24 PD Exterior/Bosc caminant que entren i Franca i haver viscut totes les vivencies que he viscut a
surten de pla. Franga entre gent que al final no tenien les mateixes arrels | 0:00:29
que les meves... m’ha aportat un plus de moltes coses, m'ha
Ventureta Ballts de fons + | @oprtatun plus de quée per mi el racjsme €s una cosa que no
Camera subjectiva en el té cabuda.
paper de la nena mentre
o5 PG_ Exterior/Bosc camin_a, en un moment el
Travelling peluix entra en escena
per un costat, torna a
marxar. Final: imatge
desenfocada.
26 i i Negre + Pilar Cabratosa Musica Casual Desire. Em vaig adaptar for¢ca bé Franca, em 0:00:08
de fons vaig adaptar forca bé. Podem em va costar mes al tornar T
PG + Margarides grogues i una Musica Casuz_:ll Desire. “Una plantg que la trasplantessirj en
27 |PanD — | Exterior/Sitges |margarida del cabo violeta| YN qltre lloc i IIav_ors un cop en alla ja ha crescut una mica
E + Pilar Cabratosa de fons | hagués de tornar i llavors li han de tornar a posar terra nova,
li han de tornar a posar abono perque torni a créixer i continui | ~. .
: . N . 0:00:27
creixent. Quan ja esta en un bon puesto, li ha costat adaptar-
_ se, la porten a un altre lloc i llavors alla li han de posar més
o Detall de la margarida del | terra, ¢s el que et dic, abono, I'han de cuidar, 'han de mimar
28 PD Exterior/Sitges | cabo violeta + Pilar per continuar creixent i que visqui.

Cabratosa de fons
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Unes mans arranquen la
margarida del cabo amb

29 PD Exterior/Sitges |les arrels per a
trasplantar-se + Pilar
Cabratosa de fons

PD + Pan .
30 | Adalt— | Exterior/Sitges |IelS de la planta + Pilar
. Cabratosa de fons
Abaix

Les mans transporten la

31 PM Exterior/Sitges | planta cap a algun lloc +
Pilar Cabratosa de fons

PG + Tot de geranis blancs i
32 |PanD — | Exterior/Sitges |tros de sorra sense planta
E + Pilar Cabratosa de fons
Mans cavant un clot per a
, : plantar la margarida del

33 PD Exterior/Sitges cabo + Pilar Cabratosa de
fons
Mans introduint la planta i

34 PG Exterior/Sitges | tapant el forat amb sorra +
Pilar Cabratosa de fons
Un altre punt de vista de

35 PD Exterior/Sitges les mans acabant de

plantar la flor + Pilar
Cabratosa de fons
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36

PG

Exterior/Sitges

Totes les flors amb la
margarida del cabo violeta
plantada + Pilar
Cabratosa de fons

37

Negre. Apareix el titol del
documental en blanc:
Forcades a marxar.

Musica Casual Desire

0:00:05

38

Desapareix el titol. La
pantalla queda negra.

Mdusica Casual Desire

0:00:03

39

PP

Interior/Torroella

Pilar Cabratosa (dues
cameres diferents)

Diu que l'exili és desesperant. Acaba la can¢d Casual Desire.

0:00:10

TOTAL

0:03:34

83



10.7.

Cessio dels drets d’imatge de la senyora Ventureta Ballus

AUTORIZACION DE GRABACION A FAVOR DE
LA UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA

i de Oz

) A 10 [ 7 ; / IS /
Don/Dofia | C#/ce/le @ [ "'f/AéS’ / [ Y lg‘)')}",‘\?; , con domicilio en

/ / |
/

= , con D.N.I. nim:

OTORGA CON CARACTER GRATUITO SU CONSENTIMIENTO Y ACEPTACION, a favor de la
Universitat Autonoma de Barcelona para que en relacién a la obra audiovisual con titulo
provisional “Forcades a marxar” que ustedes estan produciendo, y en la que colaboro
mediante mi imagen y testimonio, puedan proceder a la grabacion de las secuencias y
escenas en las que participo para incorporarlas a la obra expresada, y proceder a realizar
todos los actos de explotacion sin limitacion alguna y en especial los de reproduccion,
transformacién, comunicacion publica y distribucion total o parcial en todo el mundo y por el
maximo plazo de tiempo previsto en la ley, en cualquier sistema o formato conocido y por
conocer, incluyendo salas, video (mediante su alquiler y/o venta en videocasete, dvd, cd
rom, etc.), television en cualquiera de sus modalidades, Internet, y cualquier otro medio con

posibilidad de comercializacion.

TELEFONO DE CONTACTO _

RO PN N R
FRMADO / TDl(us A/ 517’ a/ el |a-d
i v { /

/

< {
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10.8. Cessio dels drets d’imatge de la senyora Pilar Cabratosa

ALTOR\ZACIGL DE GRABACION

A FADR DS (A UDVWERSI0AD astédrnowua 0NE
R_ARCeECoNvA

Don /Doda P\ac  Caavosa Sander , con domiciuo en [N

I - o e
OTORGA CON CARALTER GRATLTTO  SU COMSENTIWENTS v A -
= ‘\&J, a fRAuee de \@ nesidad AUGGTTR de  Baccelc y

L MS TED Hanmida v Wicea Soer b Ricol para que en

dacién a \a dofa auvdicuwisval Fottades a acxac™ Que UskE

des esvan prodciendo
- M eN R gue oo rEdiate g \agen
EsSNeeenio | PN roceder a A oA % \ :
AAcxcion de Qs Secoenc a5
¥ &Cemaz en as QUe QATNCD QA ncorpo@ s A A oora ex-
XE_AS, « Qroceder & ealizar  +0doS Los actos de SQ\ctang;
Cn
SAaNMmtEGA e en eseecial los de fetodocich N aN€omng
Cioh | ' te: ‘e S ' oR )
otaLNcadian  poldwca y Aistalocich total o Qo « eor
m 7 » . .
AIN0 pAZo de TeMmpo  Ceuisto on \A bey, on cvalguier s

TR otk rato concido v pX  Conecer van SO\0  en Annlg

écadém\‘co N cen cos e

toiudad 4e conerudiizacen i Lovxp .

fova: 20 de aur\ del 20\%

Teisiono de convacso - I

C&((‘(\ado :
-

CHEE
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10.9. Cessio dels drets d’imatge del senyor Félix M. Fraile Schumacher,
La seva cara es veu en el teaser.

AUTORIZACION DE GRABACION A FAVOR DE
LA UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA

Don/Dona con domicilio en

OTORGA CON CARACTER GRATUITO SU CONSENTIMIENTO Y ACEPTACION, a favor de la

Universitat Autonoma de Barcelona para que en relacion a la obra audiovisual con titulo

provisional “Forcades a marxar” que ustedes estan produciendo, y en la que colaboro
mediante mi imagen y testimonio, puedan proceder a la grabacion de las secuencias y
escenas en las que participo para incorporarlas a la obra expresada, y proceder a realizar
todos los actos de explotacion sin limitacién alguna y en especial los de reproduccion,
transformacion, comunicacion publica y distribucion total o parcial en todo el mundo y por el
maximo plazo de tiempo previsto en la ley, en cualquier sistema o formato conocido y por
conocer, incluyendo salas, video (mediante su alquiler y/o venta en videocasete, dvd, cd
rom, etc.), television en cualquiera de sus modalidades, Internet, y cualquier otro medio con

posibilidad de comercializacion.

O
(Oh]
S
X
Q
B
\,

FECHA /| /

Pt

FiRMaD0 ()




10.10. Cessio dels drets d’imatge de la senyora Ana de Diego
La seva cara es veu en el teaser.

AUTORIZACION DE GRABACION A FAVOR DE
LA UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA

Don/Dofia Ana de Diego Ledn, con domicilio en [
Barcelona, con D.N.I. nam:  ERGGcz;NN:

OTORGA CON CARACTER GRATUITO SU CONSENTIMIENTO Y ACEPTACION, a favor de la
Universitat Autonoma de Barcelona para que en relacion a la obra audiovisual con titulo
provisional “Forcades a marxar” que ustedes estan produciendo, y en la que colaboro
mediante mi imagen y testimonio, puedan proceder a la grabacion de las secuencias y
escenas en las que participo para incorporarlas a la obra expresada, y proceder a realizar
todos los actos de explotacion sin limitacion alguna y en cspecial los de reproduccian,
transformacion, comunicacion publica y distribucion total o parcial en todo el mundo y por el
maximo plazo de tiempo previsto en la ley, en cualquicr sistema o formato conocido y por
conocer, incluyendo salas, video (mediante su alquiler y/o venta en videocasete, dvd, cd
rom, etc.), television en cualquiera de sus modalidades, Internet, y cualquier otro medio con

posibilidad de comercializacion.

FECHA 22/05/2018

TELEFONO DE CONTACTO

FIRMADO




10.11. Cessio dels drets d’imatge del Pau Soler, fill d’Ana de Diego
La seva cara es veu en el teaser.

AUTORIZACION DE GRABACION A FAVOR DE
LA UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA

Don/Dofiia Ana de Diego Ledn, con domicilio en [ NEGcINGEGEEEGEENE
Barcelona, con D.N.I. nim: N madre de [ . co» DN.I. nim:

OTORGA CON CARACTER GRATUITO SU CONSENTIMIENTO Y ACEPTACION, a favor de la
Universitat Autonoma de Barcelona para que en relacién a la obra audiovisual con titulo
provisional “Forcades a marxar” que ustedes estan produciendo, y en la que colabora mi
hijo/a mediante su imagen y testimonio, puedan proceder a la grabacion de las secuencias y
escenas en las que participa para incorporarlas a la obra expresada, y proceder a realizar
todos los actos de explotacion sin limitacion alguna y en especial los de repraduccion,
transformacion, comunicacion publica y distribucion total o parcial en todo el mundo y por el
maximo plazo de tiempo previsto en la ley, en cualquier sistema o formato conocido y por
conocer, incluyendo salas, video (mediante su alquiler y/o venta en videocasete, dvd, cd
rom, ctc.), television en cualquiera de sus modalidades, Internet, y cualquier otro medio con

posibilidad de comercializacion.

FECHA 22/05/2018

TELEFONO DE CONTACTO [

FIRMADO
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10.12.

Autoritzacio per alareproduccio digital de laimatge de portada

ﬁ UNIVERSITATox
i+~ BARCELONA

CRAI Biblioteca
Pavell$ de la Repiiblica

SOL.LICITUD DE REPRODUCCIO1 / AUTORITZACIO (Tesi doctoral)

DADES DEL SOL.LICITANT

Weeky Tk Maniebf

Nom i Cognoms

DNI /passaport

Adrega

Codi Postal / Ciutat

Pais

Telefon

E-mail

DECLARACIO D’US

DECLARO

respectar la llei de propietat intel-lectual i que la finalitat de la reproduccié és\d’ﬁs privat i per a
la meva tesi doctoral2 que porta per titol "W\?BC‘PSS .nAgKAaL. 2.
ryecie... e AOCUMSIHR .o

i la dirigeix el Dr./ Dra.

...... Lol ANGal. Hacin Pascimd .o
Inscrita a aUniversitatgﬁf\.mm.. e Parcelom......... en data
Q4(OF] 42

[ signo aquest escrit a Barcelona, el i, Bl (YG% ................. de2013..

Signatura:
AUTORITZACIO:
[:] Autoritzat |:| No autoritzat
Observacions:
Data :

Liistar de documentacio reproduida, al dors

1 El material reproduit només pot ser utilitzat per a la recerca. Per a qualsevol altre Us, caldra
comunicar-ho a la Biblioteca i abonar les tarifes corresponents, segons estableix la Universitat de
Barcelona.

2 S’adjunta copia del full d’inscripcié de la tesi doctoral.

Av. Cardenal Vidal | Barraquer, 34-36 - 08035 Barcelona Tel. 934285457 Fax 93427937

bibrepublica@ub.edu
http://www.bib.ub.edu/biblioteques/pavello-republica/ -- http://blocpavellorepublica.ub.edu/
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08 [UNIVERSITATos
il BARCELONA

CRAI Biblioteca
Pavellé de la Repiiblica

DOCUMENTACIO SOL-LICITADA: '

SIGNATURA Autor / Titol Descripcid

Fas A . 3IEaTe e SRgfas

(S Mexfe 2/3(8) > QU aNURr A

Av. Cardenal Vidal | Barraguer, 34-36 - 08035 Barcelona - Tel. 934285457 Fax 934279371 -

bibrepublica@ub.edu
http://www.bib.ub.edu/biblioteques/pavello-republica/ — http://blocpaveliorepublica.ub.edu/




10.13. Pla financer

Codi item Data Unitari Quantitat Valor unitari Va,Ior el \Ces Valor total
items subtotal

1 |Equip huma 33200
1.1. |Directores 10 2 1000 20000
1.3. [Operador de camera 4 2 500 4000
1.4. |[Auxiliar de camera 4 2 300 2400
1.5. |Muntadora 1 1 900 900
1.6. |Sonorista 1 1 900 900
1.7. [Productor 5 1 1000 5000

2 |Equip técnic 3019,8
2.1. |Camera Canon EOS 7D Mark I 1 1599 1599
2.1. |Objectiu Canon 25-105mm F4 L 1 805 805
2.3. |Panasonic HDC-HS9 1 400 400
2.4. |Tripode 1 150 150
2.5. |Tripode 1 55 55
:

3 |Viatges, hotels i dietes 6533,36
31 Autobﬂ§ direccio Torroella de 21/04/2018 5 221 44.2

Montgri

3.2. |Hotel Torroella de Montgri 2212//(())1/22%1]2 1 36,2 36,2
3.3. |Autobus direcci6 Figueres 22/4/2018 2 7,15 14,3
3.4, g;egrraeg:nal Barcelona- Estacio 52/4/2018 1 9.6 9.6
3.5. |Tren regional Granollers 22/4/2018 1 6,7 6,7
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21/04/2018 -

3.6 [Dietes viatge Torroella de Montgri 52/04/2018 40,31 40,31
3.7, g;izsrsggiap;%rfndoaitgs;l: viatges) 117,05 117,05
3.8. |Viatge Franca Per determinar 760 760
3.9. |Viatge Russia Per determinar 3500 3500
3.10. |Dietes viatges 4 500 2000
3.11. |Viatges en cotxe 5 5

4 [Edicié i muntatge 5766
4.1. |Sony Vegas Pro 15.0.0. 1 599 599
4.2. |Ordinador portatil Toshiba 2 2
43, V!’deos d'arxiu del NODO/Laya 5000 5000

Films

4.4 :;n:;ggﬁad'arxiu - Pavell6 de la 11 15 165

5 |Guid 1000
5.2. |Guib 2 500 1000

6 |Mdsicaiso 0
6.1. [Drets autors cancons 0

7 |Teaser 1000
7.1. |Elaboracio del teaser 2 500 1000

8 |Assegurances 0
8.1. |Assessoria legal i despeses legals
8.2. |Despeses fiduciaria
8.3. |[Despeses de timbre i notaria
8.4. |Asseguranca de resposabilitat civil
8.6. |Asseguranca d'accidents
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Assegurancga d’interrupcié de

8.17. rodatge
8.8. | Asseguranca de "bon cap”
Seguretat Social (Rég. General)
8.9. .
(Quotes d'empresa)
Seguretat Social (Rég. Especial)
8.10. .
(Quotes d'empresa)
8.11. | Polisses de compliment
9 | Grafisme 300
9.1. |Reétols 150 150
9.2. |Cartell 150 150
10 | Promocio i difusio 1100
10.1. | Promocio i difusio per festivals 500 500
10.2. Subtltulgc_;lo de! documental 300 600
(castella i anglés)
10. |TOTAL 51919,16
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10.14. Storyboard de la seqliencia de la platja del teaser
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