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Resum del TFG

El present treball ofereix una analisi comparativa entre la novel-la classica xinesa Xiyou
ji (Xiyouji, FUiifaC) o Viatge a I’Oest i ’obra japonesa Inu-Yasha (R X) de la
mangaka Rumiko Takahashi (1957-), per tal de descobrir si Inu-Yasha és una translacio
japonesa de Viatge a [’Oest. Per aquest motiu, s’han estudiat tant a nivell intern de
I’obra com a nivell extern, els elements relacionats amb la trama, els personatges
principals, els tresors magics i la referencia de Viatge a [’Oest a Inu-Yasha. Dins dels
personatges principals, es fa un especial émfasi pel que fa als personatges d’en Sun
Wukong i I’Inu-Yasha. Pel que fa als tresors magics, s’estudien tant els que marquen el
sentit de la trama en la cerca del tresor, com son les escriptures buddhistes en el cas
xinés i I’Esfera dels Quatre Esperits en el japones, com els objectes amb qué es troben
els protagonistes, els quals son la diadema de Sun Wukong, ¢l collar de I’Inu-Yasha, la
tlnica ignifuga i la carabassa magica. Finalment, com a factors externs influents en Inu-

Yasha, s’han tingut en compte altres obres de la literatura japonesa, la propia trajectoria



de I’autora, diferents elements culturals i les caracteristiques del genere al qual pertany

I’obra.

El presente trabajo ofrece un andlisis comparativo entre la novela clasica china Xiyou ji
(Xiy6uji, Fii#F5C) o Viaje al Oeste y la obra japonesa Inu-Yasha (R X) de la
mangaka Rumiko Takahashi (1957-), con el objetivo de descubrir si Inu-Yasha es una
translacion japonesa de Viaje al Oeste. Por este motivo, se han estudiado tanto a nivel
interno de la obra como a nivel externo, los elementos relacionados con la trama, los
personajes principales, los tesoros magicos y la referencia de Viaje al Oeste en Inu-
Yasha. Dentro de los personajes principales, se hace un especial énfasis en los
personajes de Sun Wukong e Inu-Yasha. Lo que a los tesoros magicos concierne, se
estudian tanto los que marcan el sentido de la trama en la busqueda del tesoro, como son
las escrituras budistas en el caso chino y la Perla de las Cuatro Almas en el japonés,
como los objetos con los que se encuentran los protagonistas, los cuales son la diadema
de Sun Wukong, el colgante de Inu-Yasha, la tanica ignifuga i la calabaza mégica.
Finalmente, como factores externos influentes en Inu-Yasha, se han tenido en cuenta
otras obras de la literatura japonesa, la propia trayectoria de la autora, diferentes

elementos culturales y las caracteristicas del género en el que pertenece.

This essay exposes a comparative analysis between the Chinese classic novel Xiyou ji
(Xiyouji, FHiFAC) or Journey to the west and Japanese work Inu-Yasha (K% X)
written by the mangaka Rumiko Takahashi (1957-), with the aim to discover if Inu-
Yasha is Journey to the west’s Japanese translation. For this reason, this essay
investigates through an internal level and an external level, items related with the plot,
the main characters, the magical treasures and Journey to the west’s reference in Inu-
Yasha. Within the main characters, the essay focuses on Sun Wukong and Inu-Yasha.
Within the magical treasures, the essay studies those that fix the plot in order to find the
treasure, which are the magical scripts for the Chinese case, and the Jewel of the Four
Souls for the Japanese case, ando also studies those related with the main characters like
Sun Wukong’s diadem, Inu-Yasha’s necklace, the robe of the fire-rat and the magical
pumpkin. Finally, other external factors that influence Inu-Yasha are investigated, such
as Japanese literature works, author’s other works, cultural components and the genre

where Inu-Yasha belongs to.
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Introduccio

L’obra Xiyou ji (Xiyouji, FilifiC) o Viatge a [’Oest, és considerada una de les grans
novel-les classiques de la tradicio xinesa de la dinastia Ming (1368-1644) i Qing (1644-
1912). Al Jap6, aquesta obra ha generat produccions com la serie Saiyiki (PUiE5EC)
(1978-1980), la pel-licula Songokii (f415&7%%) (1959) o el famdés manga i anime Bola de
drac (Doragon Boru, ¥ Z 3 > 75— L) (1984-1995), entre d’altres. En el present treball
es preten fer una analisi comparativa entre Viatge a [’Oest i una obra de manga i anime
d’¢xit que no se sol associar amb aquesta obra Xinesa, a diferencia de Bola de Drac, per
exemple. L’obra en qiiestio és Sengoku Otogi Zashi Inu-Yasha (8 [E #E1{in& 7R & X),
popularment coneguda com a Inu-Yasha (1996-2008). De fet, Inu-Yasha fa una
referencia a Viatge a [’Oest a «En Chokyukai i les esposes captives», capitol 129 de
I’anime, el qual obre la porta a analitzar totes dues obres i establir-hi una relacid.
D’aquesta manera es descobreixen similituds pel que fa a la trama, al caracter dels
personatges i inclus a les aventures que els protagonistes d’ambdues obres enfronten en
els capitols 57 i 58 «Tot va passar a la nit a I’Arcadia, 1a i 2a part» d’Inu-Yasha i als
capitols 32-35 de Viatge a I’Oest.

Es Inu-Yasha una translacio japonesa de Viatge a 1’Oest? Per tal de respondre a
aquesta incognita, s’utilitza una aproximacié comparativa entre totes dues obres pel que
fa a la trama, els personatges principals, el tresor magic que es pretén aconseguir, els
capitols esmentats anteriorment i les influencies literaries i populars. L’analisi també té
en compte les caracteristiques d’Inu-Yasha com a resultat de la cultura popular japonesa
pel que fa als yokai i les llegendes, aixi com la propia trajectoria de 1’autora i les
caracteristiques del génere shonen.

Malgrat que I’edici6é Siruela de Viaje al Oeste ha utilitzat la transcripcio de
Wade-Giles per a les paraules xineses, aquest treball utilitzara la transcripcio del Hanyu
Pinyin. Pel que fa als mots en japongés, s’utilitzara el sistema Hepburn.

Finalment, les taules i els mapes conceptuals que apareixen tant en el treball com

en els annexos son d’elaboracio propia, excepte en els que s’hi indica una font diferent.



1. Descripci6 de les obres i corrents de narrativa analitzats

1.1. Viatge a I’Oest

Xiyou ji (Xiyouji, FH¥ifiC) 0 Viatge a I’Oest és considerada com una de les grans
novel-les classiques de la tradicio xinesa de la dinastia Ming (1368-1644) i Qing (1644-
1912) juntament amb Romang dels tres regnes (s. XIV), El marge de l’aigua (. XIV),
El lotus daurat (1617), Els mandarins (s. XVI1II) i Somni en el pavell6 vermell (1791),
tal i com va indicar I’intel-lectual C.T. Hsia, el qual va ajudar a introduir la literatura
xinesa a occident durant la década dels anys seixanta (Hegel, 1994: 410).

Viatge a [’Oest és una obra del segle XVI que constava d’una doble versio
novel-listica i teatral. La tradici0 d’aquesta obra, pero, s’inicia al periode Tang (617-
907), juntament amb altres influeéncies i versions fins al periode Ming (1368-1644)
(Shahar, 1992: 194). Aquest és un dels motius pel qual I’autoria n’és discutida, pero se
la sol associar a Wu Cheng’en (Wi Chéng’en, %7K &) (1500-1582) (Gatén i Huang,
2016: 39-41).

La trama gira entorn a les aventures del mico sobrenatural Sun Wukong al segle
VI en relaci6 a la cerca de les escriptures sagrades al Paradis Occidental, d’acord al
mandat de Buddha que encarrega aquesta tasca al monjo Xuanzang (Xuanzang, % %),
també anomenat monjo Tripitaka. Al grup s’hi sumen el porc Zhu Bajie (Zhu Baji¢, 54
J\), el dimoni de sorra antropofag Sha Wujing (Sha Wujing, ¥V 1&##), i el cavall-drac
(bai longmi, 11y) per tal de superar les 81 proves assignades a Xuanzang. Aixi
doncs, emprenen un viatge des de la capital de Chang’an (Chang'an, &%) cap a I’India.
Durant el viatge hauran de defensar el monjo, que és victima d’atacs de diferents
dimonis.

L’estructura del llibre és la dels «nobles caiguts en desgracia» (Gaton i Huang,
2016: 29) que secciona la historia en derrota, exili i retorn gloridés. A més a més, consta
de cent capitols i quatre parts dividides de la seglient manera (ib. 29-32):

- Capitols I a VII: El naixement i vida de Sun Wu-Kung fins ser derrotat per

Buddha i tancat a la Muntanya de les Cinc Fases.
- Capitol VIII: Buddha vol fer arribar la seva doctrina a ’est i escull als quatre

personatges que acompanyaran al mestre Xuanzang.



- Capitols I1X a XIlI: naixement de Xuanzang, aparicié de la Bodhisattva
Guanyin i encarrec a Xuanzang d’aconseguir els textos sagrats.

- Capitols XIIlI a XCVII: confrontaci6 amb monstres i ajuda prestada per les

divinitats per superar amb éxit les vuitanta-i-una proves imposades.

- Capitols XCVIII a C: culminacio del viatge, trobada dels peregrins amb

Buddha, retorn a Xina amb les escriptures i ascensié al pante6 baddhic.

La influéncia més acceptada de Viatge a I’Oest és la llegenda de Huili (Huili, Z
#, 330 aC), el fundador del monestir de Lingyin (Lingyin si, % [&=F), que fou escrita
per primer cop al periode Tang (617-907) (Shahar, 1992: 194). De fet, no és fins al
periode Tang que els lletrats comencen a manifestar la intencio d’escriure ficcio,
d’aquesta manera es va aconseguir certa maduresa i millores pel que fa a la trama,
I’estructura, la caracteritzacid, les formes i els estils literaris (Luo, 2011: 392).
Anteriorment, els relats s’havien transmeés de manera oral i la major part de les histories
sobrenaturals estaven relacionades amb la cultura xamanica i no eren considerades art
(Fa, 2016: 185). La primera versio escrita de Viatge a [’Oest apareix durant els Song del
Sud (960-1279), gairebé quatre-cents anys després que aparegués la llegenda de Huili.
Quan va apareixer la versio escrita de Viatge a [’Oest, la llegenda de Huili circulava en
textos d’hagiografia buddhista, en la poesia i, probablement, en la ficcié oral (Shahar,
1992: 194, 224) (vegeu «Taula 1. Eix cronologic de Viatge a [’Oest» de ’annex 1).

Durant la dinastia Tang, el monestir de Lingyin tenia com a veins i també com a
inquilins, als simis de I’espécie dels gibons, a causa de les condicions favorables per al
seu habitat. La llegenda del fundador Huili explica com ell i el seu mico sobrenatural,
immortal i relacionat amb el mén del divi, abandona la muntanya magica on viu per a
sotmetre’s al monjo Huili i al buddhisme, emprenent aixi un viatge cap al Paradis
Occidental a la muntanya de Grdhra-kata. La historia és molt semblant a la de Viatge a
I’Oest, la diferéncia pero, és que viatgen cap a I’est, de I’India a la Xina. Xuanzang i
Sun Wukong també van al Paradis Occidental, pero ho fan en el sentit contrari, de la
Xina cap a I’India (Shahar, 1992: 204 i 223).

La llegenda del fundador Huili no exclou a Viatge a [’Oest d’altres influéncies,
Uchida Michio proposa una relacio d’aquesta obra amb Shiziyue fo bensheng jing
(Shiziyué fa bénshéng jing, Hifi1 H 44 4%) que significa el Sitra de les Vides
Anteriors de Buddha Simhacandra, el qual va ser probablement traduit al xinés entre
finals del s. IV i inicis del s. V. Aquest sitra tracta sobre un mico dins del context de la



pietat buddhista que se sotmet a I’autoritat d’un monjo i empren el cami de la
il-luminacio. El mico en qliestio, anomenat Vasumitra, té els mateixos poders magics de
transformacio que Sun Wukong i també lidera una tribu de 84.000 micos. Malgrat les
semblances, la teoria que Viazge a [’Oest sigui I’evolucio de Shiziyue fo bensheng jing
no esta reconeguda ampliament, a diferéncia del cas de la llegenda de Huili (Shahar,
1992: 209 i 212).

La versio escrita més antiga de Viatge a [’Oest es troba en 1’obra vernacle del
periode dels Song del Sud del s. XIlIl Da Tang Sanzang Fashi qu jing ji (Da tang
sanzang fashi qujing ji, KJH —JEERTHUAS L) que es creu va ser escrita a Hangzhou,
Zhejiang (Shahar, 1992: 195) (Gaton i Huang, 2016: 34). També hi tenen relacié tres
textos posteriors: Pak t’ongsa, un manual corea sobre el xines col-loquial de finals del
segle XV (Dudbridge, 1970: 60); una col-leccio de notes sobre Pak t’'ongsa d’inicis del
segle XVI i una obra teatral zaju titulada Xiyou ji del segle XVI i atribuida a Wu
Cheng’en (Shahar, 1992: 195).

Viatge a 1’Oest, a més del Xiyou ji del segle XVI, també consta de tres novel-les
addicionals escrites en llengua vernacla durant el periode Ming: Suplement a Viatge a
[’Oest 0 Xiyou bu (Xiyoubti, Fii##f) de Dong Yue (Dong Shud, #7f), escrita a inicis
del segle XVII; Registre Posterior de Viatge a I’Oest 0 Hou Xiyou ji (Hou Xiyou Ji, 1%
PUiEL), d’autor andnim i probablement de finals del segle XVII; i Sequela de Viatge a
I’Oest 0 Xu Xiyou ji (XU Xiyou Ji, 2 /4% 5C), de la qual és dificil localitzar-ne

exemplars pero es creu que és del s. XVII (Brandauer, 1993: 418).

1.2. Inu-Yasha

Sengoku otogi zashi Inu-Yasha (8 E #1152+ R A& X), manga popularment conegut
com a Inu-Yasha, és I’obra de la mangaka Rumiko Takahashi (78357 =1&) (1957-),
obra que al 2002 va ser guardonada amb el Premi Shogakukan (Shogakukan mangasha,
/NEAEVEE ) de la categoria shonen (Gomez, 2016: 100). Fou publicat a la revista
Weekly Shonen Sunday (Shitkan Shonen Sande, ¥ T)/D4E+ > 7 —) entre 1996 i 2008.
Consta de 558 capitols compilats en 56 volums fankobon® (47 7%), aixi com de 167

capitols anime emesos entre 2000 i 2004, i de 26 capitols finals emesos entre 2009 i

1 Volum en format de butxaca editat amb paper de més bona qualitat que no pas el de les revistes manga.
Generalment té unes mides de 13 x 18 cm (Moliné, 2010: 31).
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2010 sota el nom d’Inu-Yasha kanketsu-hen (X% X 5E4%#4). La produccié d’Inu-
Yasha també inclou quatre pel-licules (Shamoon, 2013: 282).

La historia gira entorn a una cerca a contrarellotge dels fragments de 1’Esfera
dels Quatre Esperits (Shikon no tama, PUz# @ %), els quals incrementen el poder
maléfic tant d’éssers sobrenaturals com de persones, que els utilitzen per a fins
mesquins. El semidimoni Inu-Yasha i I’estudiant de secundaria Kagome Higurashi, una
noia del present que viatja a través del temps fins a I’época de les guerres civils del Japo
(Periode Sengoku, 1467-1573),% han de cercar els fragments de I’esfera esmicolada per
tal d’evitar que acabin caient en males mans. Al llarg de la travessia, se sumaran al grup
protagonista el dimoni guineu Shippd (-5, el monjo Miroku (7% %)), I’exterminadora
de monstres Sango (M) i la gata demoniaca Kirara (Z+}). Finalment, en el bandol
contrari hi ha en Naraku (%37%) i els seus esbirros.

L’estructura basica d’Inu-Yasha, encaixa amb manga de cerca del tresor com
New Treasure Island (1947), o també amb manga del mateix context en qué es va
produir Inu-Yasha com Bola de Drac (1984-1995) o One Piece (1997-). Agquesta
tematica és present també en altres obres d’arreu del mén, com en el mateix Viatge a
[’Oest, tant a produccions contemporanies com el film A la recerca de I’Arca perduda o
a classics com «Aladi i la llantia meravellosa» de Les mil i una nit, entre multitud
d’exemples.

Pel que fa a la literatura de génere fantastic i sobrenatural japonesa, la Rumiko
Takahashi va afirmar en una entrevista haver estat influenciada pel conte «El Caldero de
Kibitsu» (Kibitsu no kama, 7 ff§ 8 @ %) d’Ueda Akinari (& H #K &) (1734-1809),
recollit a I’obra de 1776 Ugetsu Monogatari (’J H #J55) (Shamoon, 2013: 285). Aquest
conte tracta de I’onryo (3%52), un esperit venjatiu que sovint es representa en literatura i
teatre com una dona que, degut a haver estat assassinada 0 sotmesa a un esdeveniment
traumatic, realitza una venjanga d’ultratomba contra tots aquells que I’han feta sofrir
(Lovelace, 2008: 30). A Ugetsu Monogatari, Isora (% ) assassina a Shotard (1E A ER)
per haver-li robat els diners i haver fugit amb una amant. Aquesta estructura també
apareix al teatre kabuki (X #£1%) de Tokaido Yotsuya Kaidan (SR EIE PU P 7%) (1825),
la qual és la obra més famosa de Tsuruya Nanboku (%)% F5dt) (1755-1829), on Oiwa

2 S’ha utilitzat la datacié present a «The Yokai in the Database: Supernatural Creatures and Folklore in
Manga and Anime» de Deborah Shamoon.



(8 =) realitza una venjanga d’ultratomba després d’haver estat enverinada per un vei i

traida pel seu marit lemon (47 F1), que es casa amb Oume (¥ 1#), la neta del vei
(Shimazaki, 2011: 209). Pel que fa a Inu-Yasha, és Kikyd, el primer amor de I’Inu-
Yasha, que cau en ’engany del malvat Naraku perqué odii i persegueixi 1’Inu-Yasha
fins la mort, i adhuc després d’haver ressuscitat.

La Rumiko Takahashi també es nodreix de la cultura folklorica dels yokai (4%
%), uns éssers sobrenaturals que viuen en el context huma. La traduccié més acurada,
segons el professor del Centre Internacional d’Investigacio de la Cultura Japonesa
Kazuhiko Komatsu, és la de «monstre», per tal d’evitar incloure a les animes en pena i
la connotacié malvada que implicaria la traducci6 de «fantasma» o «dimoni» (Komatsu,
2009: 26). Aixo fa referéncia al fet que aquests monstres no tenen per que ser dolents. A
diferencia del cristianisme, que divideix el bé del mal amb Déu i el Dimoni, els yokai al
Japo estan basats en la noci6 de les Vuit milions de Deitats (Yaoyorozu no kami, /\ & /3
D #), ja que segons el sintoisme, els déus (kami, ) tant poden ser bons com dolents,
amb un gran ventall de personalitats i ideals (Komatsu, 2009: 26-27). Els yokai son el
resultat de no haver estat suficientment adorats com per ser considerats kami (Reider,
2010: 52). Abe Masamichi afegeix que aquests monstres son restes humanes plenes de
tristor que esperen tornar a ser humans (ib. 164).

Els yokai apareixen en literatura a finals del periode Heian (794-1185), quan es
parlava de la desfilada de yokai per la ciutat de Kyoto. Durant el periode Muromachi
(1333-1573) els yokai van apareixer per primer cop en les pintures en rotllo emaki (4
%), durant el periode Edo (1603-1868) va augmentar la publicacio de llibres il-lustrats
de yokai amb el desenvolupament de la cultura de masses i la demanda artistica i d’oci
(Chida i Pérez, 2012: 12). No obstant aix0, amb 1’occidentalitzacio accelerada de la
«civilitzacio i il-lustracié» (bunmei kaika, SC# B 1k) del periode Meiji (1868-1912), els
yokai van quedar antiquats. No va ser fins després de la Segona Guerra Mundial que es
van redescobrir mitjangant el manga, sobretot gracies al mangaka Mizuki Shigeru (/K A&
L 7 %) (1922-2015), l’autor de Gegege no Kitaro (7 7 7 @ %K EE), considerat
figura central en la narrativa yokai (Chida i Pérez, 2012: 192).

Mizuki Shigeru basa gairebé tots els seus personatges en yokai ja existents dins
la tradicié cultural, com per exemple els que apareixen en els catalegs de yokai creats
per Sekien Toriyama (4 #& & 1l1) (1712-1788) (Shamoon, 2013: 7), el primer en



detallar I'aparenca i els habits d’aquests éssers presents en els mites i el folklore (Sekien
I Yoda, 2016: 1). En canvi, Rumiko Takahashi, tot i basar-se en yokai coneguts, els
concedeix una importancia limitada dins de I’obra (Shamoon, 2013: 284). Aquest és el
cas dels yokai més famosos del Japo, els kappa (77 #), que poden tenir una aparenca de
mico, tortuga o granota. Tenen la mida d’un nen petit i tenen un plat conic al cap amb
aigua (Foster, 2015: 157). A Inu-Yasha, tan sols apareixen en dues ocasions i de manera
molt breu (vegeu «Imatge 1. Kappa» de ’annex 4). El mateix passa amb els tanuki (J#),
els 0ssos rentadors panxuts que canvien de forma. Un tanuki apareix a Inu-Yasha com a
personatge secundari encarnat pel Hachiemon (J\ ), ’amic del monjo Miroku
(vegeu «Imatge 2. Tanuki» de I’annex 4), entre altres exemples.

La trama també inclou referéncies historiques com la d’0Oda Nobunaga (vegeu
«Imatge 3. Oda Nobunaga» de I’annex 4) i també referéncies a contes populars en
capitols que no afecten directament la trama com EIl conte del tallador de bambu
(Taketori monogatari, 77EU#E),? la llegenda de la dona de les neus (yukionna, &5 %)*
0 el mateix Viatge a [’Oest. ° Aix0 no obstant, no s’han d’oblidar les aportacions
originals de la Rumiko Takhashi, com la Sango, un personatge que extermina monstres i
que no és present en el folklore, entre altres exemples (Shamoon, 2013: 284). Per tant,
les diferents referéncies historiques i de folklore defineixen I’escenari en qué es
desenvolupa I’accid, més que no pas conformar I’eix central i exclusiu de la trama, el
qual és original de la Rumiko Takahashi.

L’estudios italia de cinema d’animaci6 Igor Gobbi diu que «Inu-Yasha se puede
considerar como la meta de un camino de experimentacion y perfeccionamiento, que
pasa a través de [sus obras anteriores]» (Gobbi, 2009: 6). La Rumiko Takahashi es
caracteritza per les complexes construccions de personatges, les histories inusuals i pels
rols femenins forts tal i com s’indica a Financial Times («Profile: Rumiko Takahashi,
manga queenx», 2013). De la seva produccio, si s’analitza concretament el primer volum
de Rumic World (Takahashi Rumiko Kessaku Tanpenshii, f51& %8 56 1 EEAE M 4R 4E), el
qual es tracta d’un conjunt d’histories completes, serialitzades i curtes, realitzades entre
el seu debut professional al 1978 i aproximadament mitjans dels anys vuitanta (Moliné,

2010: 79), es descobreixen els temes recurrents o leitmotiv de la Rumiko Takahashi,

% A la pel-licula d’Inu-Yasha El castell més enlla del mirall (Kagami no naka no mugenja, $® 10 #%]
Ik, 2002).

* Capitol 101, «La neu tardana després de set anys», de I’anime Inu-Yasha.

5 Capitol 129, «<En Chokyukai i les esposes captives», de I’anime Inu-Yasha
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que apareixen posteriorment en Inu-Yasha. Sobretot pel que fa als capitols de «Viaje a
través del Fuego» (Hono Torippa, % &~V v 3—) i «Diana Risuefia» (Warau Hyéteki,
% 5 2 [7) del primer volum de Rumic World s’aprecien paral-lelismes..

En «Viaje a través del Fuego» es tracta la tematica dels salts en el temps entre el
present i el periode Sengoku. A Inu-Yasha son la Kagome Higurashi i I’Inu-Yasha els
Unics capagos de viatjar entre totes dues époques, tot saltant a través del pou fet amb
fusta de I’arbre sagrat del temple Higurashi, el mateix arbre on I’Inu-Yasha va ser
segellat. A «Viaje a través del Fuego» és la Suzuko, i tot aquell que estigui amb ella,
que pot viatjar a través del temps quan entra en contacte amb el foc. Aixi s’explica la
historia d’amor de Suzuko i Shukumaru que, degut a una série d’enrevessats salts en el
temps, es coneixen en époques diferents com a Suzu i Shuhei respectivament (vegeu
«Taula 2. Cronologia “Viaje a través del Fuego”» de I’annex 2). A més a més, també
coincideix la iconografia de la protagonista; una estudiant que vesteix ['uniforme d’estil
mariner en una época passada (vegeu «Imatge 4. Iconografia» de I’annex 4). Finalment,
la trama també convergeix en la decisio final de Suzuko i Kagome de casar-se amb
Shukumaru i Inu-Yasha respectivament, i de viure a 1’época Sengoku (vegeu «Imatge 5.
Matrimoni al Sengoku» de 1’annex 4).

Els triangles amorosos tambeé son un leitmotiv dins la produccié de la Rumiko
Takahashi. Apareixen per exemple en RanmaYz (1987-1996) o Kyokai no Rinne (2009-)
entre altres. Ara bé, la manera en qué apareix a «Diana Risuefia» en el primer volum de
Rumic World, és excepcionalment similar a Inu-Yasha.

Quan I’Inu-Yasha i la Kagome estaven aprofundint la seva relacié sentimental,
reapareix la Kikyd (#5#5#), I’antiga promesa de I’Inu-Yasha que havia estat ressuscitada
per la bruixa Urasue.® Degut a una trampa d’en Naraku, la Kikyd i 1’Inu-Yasha es van
enfrontar amb la tragica resoluci6 de I’Inu-Yasha segellat a 1’arbre sagrat i la Kikyd
morint per les ferides d’en Naraku. La situacio és molt similar a «Diana Risuefia», on en
Yuzuru i la Satomi estan sortint com a parella quan, de sobte, Azusa, una cosina d’en
Yuzuru amb qui s’havia arranjat un matrimoni quan tots dos eren petits, apareix.
L’Azusa arriba com un fantasma del passat per interposar-se entre la parella. Per la seva
banda, la Kikyo és un cos fet amb ossos i terra que s’alimenta constantment d’animes, ja

que la seva propia anima és al cos de la Kagome, la seva reencarnacid. L’Azusa va

® Capitol 46, «La carcassa», volum 5 del manga i capitol 15, «La sacerdotessa desventurada: el retorn de
la Kikyo», de I’anime.



morir el dia en qué els dimonis la van posseir, des de llavors la seva existéncia ha estat
marcada per aquestes bésties que apareixen com un nombraés grup de cucs.

L’altre element decisiu a I’hora de relacionar totes dues obres és la presencia de
I’arc i les fletxes, ja que tant en Yuzuru com la Satomi son membres del club de tir amb
arc, especialitat que comparteixen amb la Kikyo i la Kagome. Quan 1’Azusa atempta
contra la vida de la Satomi, utilitza 1’arc i les fletxes, el mateix que la Satomi i en
Yuzuru utilitzen per defensar-se. A Inu-Yasha, la Kikyo segella I’Inu-Yasha a I’arbre
sagrat amb una fletxa i la Kagome, també dispara una fletxa a la Kikyd."

Tant «Viaje a través del fuego» com «Diana Risuefia» son histories breus d’un
sol capitol. Idees o plantejaments que la Rumiko Takahashi ha tingut en el passat, s’han
conservat i explorat amb més profunditat en obres futures. Es confirma aixi el que Igor
Gobbi plantejava a Inu-Yasha, garras y acero pel que fa a Inu-Yasha com la meta d’un
cami de perfeccionament, tot i no haver explorat concretament la comparativa aqui

realitzada.

1.3. Comparaci6 de la trama de les obres analitzades

Viatge a I’Oest parteix d’una llarga tradicio literaria pel que fa a la trama d’un mico
sobrenatural i un monjo, que creuen Xina per trobar les escriptures sagrades buddhistes
tot lluitant contra diferents monstres per superar les 81 proves imposades. Inu-Yasha, en
canvi, si bé ha basat alguns dels seus personatges en yokai i histories presents en el
folklore, en personatges d’Ueda Akinari i en leitmotiv d’obres anteriors de 1’autora, no
s’ha trobat una tradicié literaria pel que fa a la trama concreta d’un gos sobrenatural
acompanyat d’una sacerdotessa que creuen el Japo en busca dels fragments de I’Esfera
dels Quatre Esperits, lluitant contra éssers malvats que en custodien els fragments. En el
sentit més planer de la trama, totes dues obres coincideixen significativament en la cerca
del tresor.

Pel que fa al grup protagonista, Viatge a [’Oest compta amb cinc membres
d’acord als cinc elements o processos (wiixing, 1.4T): foc, fusta, terra, aigua i metall 2

Cada personatge s’identifica amb una fase i1 aix0 estableix les dinamiques que tenen

" Capitol 463, «La fletxa purificadora», volum 47 del manga i capitol 8, «EI mausoleu del mont Azusa»,
a la temporada Inu-Yasha kanketsu-hen de 1’anime.

8 Els cinc elements o processos se substitueixen els uns als altres en els cicles regulars de terra-fusta-
metall-foc-aigua, ja que la terra estanca 1’aigua, la fusta excava la terra, el metall talla la fusta, el foc fon
el metall i ’aigua apaga el foc (Graham, 2012: 473). S’utilitzaven pels endevins per a entendre les
conquestes en la historia xinesa (ib. 454).



entre ells (Gaton i Huang, 2016: 20, 21). Pel que fa a Inu-Yasha, els personatges
principals es corresponen amb els quatre esperits de 1’esfera, els quals, segons la teoria
sintoista, estan en totes les coses. Aquests esperits son aramitama (i 7l 2% ),
migimitama (F19813%), kushimitama (ZF1HzR) i sakimitama (GEf1z%) (Rankin, 2010:
29). | d’acord amb The Essence of Shinto: Japan’s Spiritual Heart, aquests esperits
també es corresponen amb quatre dels cinc elements esmentats anteriorment (Yamakage,
2012: 130). A més a més, el fet que el grup protagonista consti, sense comptar la Kirara,
la gata de la Sango, de cinc personatges, té relacio amb el format manga al qual pertany,
ja que: «The generic rules of this kind of serialized adventure story demand a group of
five main characters [...] and in Inuyasha the ensemble is rounded out by Shippg,
Miroku, and Sango» (Shamoon, 2013: 284).

Finalment, es poden relacionar els personatges de totes dues obres d’acord al
paper que cadascun d’ells té dins del grup. En Sun Wukong i I’Inu-Yasha s’encarreguen
principalment dels enfrontaments amb els enemics. En Xuanzang i la Kagome tenen una
gran capacitat espiritual i per aix0 son els encarregats de cercar els tresors magics,
també son els que tenen una relacié més profunda amb en Sun Wukong i 1’Inu-Yasha.
El porc Zhu Bajie és gandul, persegueix les dones guapes i sempre té molta gana. El
monjo Miroku representa el monjo malvat (akuso, ) que durant I’época Sengoku
utilitzaven la violéncia, es casaven i menjaven carn (Shamoon, 2013: 284). Tots dos
comparteixen el caracter libidinds i cobdiciés. EI dimoni de sorra Sha Wujing i la
exterminadora de dimonis Sango son els guerreres que recolzen als companys en els
enfrontaments. | finalment, el cavall-drac i en Shippo i la Kirara, comparteixen la

caracteristica de servir com a mitja de transport per als altres membres del grup.

2. En Sun Wukong i I’'Inu-Yasha

2.1. Sun Wukong

El protagonista Sun Wukong (Stin Wu kong, 415 7%), també anomenat Sosia del Cel i
Gran Savi, neix a partir d’un ou de pedra i dels cinc elements, a la Muntanya de les
Flors i dels Fruits. Esdevé rei dels micos quan descobreix un palau i una vida
paradisiaca a una cova, darrera d’una cascada. El mico deixa el palau i la seva tribu de
84.000 micos per fer-se immortal mitjancant el cami del Dao. EI Mestre Subodhi, el

Gran Sacerdot de la Il-luminacié, I’entrena i li dona el nom de Sun Wukong amb
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conformitat amb els preceptes daoistes: Sun com a «noi» i «nadoé» i Wukong com a
«despert del no res».® No obstant, també se li atorga el significat buddhista de
«Conscient de la Vacuitat» pel que fa a Wukong (1& %) (Shahar, 1992: 195) i el

significat de mico, pel que fa al cognom Sun (%), ja que utilitza la segona sil-laba dels
binomis emprats durant el periode pre-Tang per referir-se als simis (wdngsin T4 i
husin Hf%). Els micos de la llegenda de Huili que va influenciar a Sun Wukong, també

s’anomenaven «Grup Sun» (Sin tudn, 4 [H) (ib. 194, 203).

2.2. Inu-Yasha

L’Inu-Yasha (K% X) és un semidimoni (han’yo, %K), de pare yokai i mare humana.
A causa d’aquesta caracteristica, el seu cos es torna huma les nits de lluna nova i es
torna yokai quan la seva vida corre perill 1 no té I’Espasa d’Ullal de Ferro perque li
controli la sang demoniaca. La condicié6 de semidimoni fa que tant humans com
dimonis el menysprein. Degut a la mort dels seus pares quan ell era petit, es passa la
vida lluitant i en una posicié aillada.

L’Inu-Yasha és un yokai gos, aixi ho indica el seu propi nom ja que inu (X))
significa gos en japonés. També ho evidencien les seves caracteristiques fisiques:
I’aparenga humana d’un noi de quinze anys amb ullals, urpes, orelles canines 1 una gran
capacitat olfactiva (Takahashi, 2003: 24). D’altra banda, yasha (yaksha o yaksa, en
sanscrit) fa referéncia a un oni (ogre o dimoni) buddhista de la india que fou sotmés per
Bishamonten (Vaisravana), un dels guardians buddhistes dels quatre punts cardinals, i
es va convertir en el seu deixeble per protegir la llei veritable de Buddha (Reider, 2010:
191, 193). Noriko T. Reider a Japanese Demon Lore. Oni from Ancient Times to the
Present, relaciona aquestes circumstancies amb les de 1’Inu-Yasha quan protegeix la
Kagome, la seva salvadora i companya en la travessia per aconseguir els fragments de
I’Esfera dels Quatre Esperits. Finalment, yasha també evoca quelcom violent i ferog,
com quan I’Inu-Yasha és dominat per la seva sang demoniaca i esdevé un animal
salvatge (Reider, 2010: 191, 193).

El gos és una eleccio inusual com a yokai ja que té poca presencia en els contes

sobrenaturals, a diferencia dels kitsune (guineus) o els tanuki (ossos rentadors). No

% Al capitol 1, «Cuanto existe tiene su origen en la raiz divina. El tao surge directamente de la fuente
misma de la moralidad», de Viaje al Oeste. Las aventuras del Rey Mono.
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obstant aixo, tal i com s’ha indicat en I’apartat anterior, la Rumiko Takahashi no es basa
completament en la tradicio yokai. El cabell llarg i blanc de I’'Inu-Yasha s’assembla
molt al Lled Blanc (renjishi, i 1), el qual és un personatge de teatre no () i de
kabuki (#k##%1%). Aquesta semblanca pren forca si es té en compte que els lleons (shishi,
Hii-¥-) també es combinen sovint amb gossos en la iconografia japonesa buddhista
(Shamoon, 2013: 283).

Segons Kuroda Hideo, un dels experts en 1’as de materials pictorics durant el
Japd medieval (Ikegami, 2005: 399), durant el periode medieval degut a que els gossos
es menjaven les restes de menjar, de cadavers i carronya, esdevingueren un signe
d’higiene publica, simbol de cementiris i de ciutats i éssers que exerceixen de guia cap a
Ialtre mén. En les obres de K6bé daishi gyojo ekotoba (5515 KEHAT 4 E) del s. XIV
i d’Uji shiii monogatari (F-15+51EYIE) del s. XIIl, es poden trobar referéncies a
gossos amb poders sobrenaturals ja que en Kobé daishi gyojo ekotoba un gos blanc i un
negre guien el mestre Kobo Daishi al sagrat Mont Koya, i en Uji shiti monogatari, un
gos blanc salva el seu mestre gracies a un poder sobrenatural. Noriko T. Reider
relaciona Inu-Yasha amb el gos blanc que condueix el mestre Kobo a un reialme
diferent quan I’Inu-Yasha du en dues ocasions als seus companys al regne dels morts,

quan van a visitar la tomba del seu pare, 1’esquelet del qual, marca la frontera entre

aquest mon i Paltre (Reider, 2010: 191, 193).%°

2.3. Comparacio dels personatges analitzats

Si es comparen les caracteristiques d’Inu-Yasha amb les de Sun Wukong de Viatge a
[’Oest, es pot observar que no comparteixen caracteristiques zoomorfiques. L’Inu-
Yasha només s’associa als micos quan uns vilatans el confonen amb una deitat canina i
li demanen que els ajudi a expulsar uns micos que els destrossen els camps, ja que «[...]
tradicionalment, els micos temen els gossos» (Takahashi, 2007, v. 24: 62). En canvi, si
gue comparteixen una gran capacitat per a la lluita i un poder sobrenatural. Mentre que
Sun Wukong pot volar, és immortal i lluita amb la vara de ferro magica que canvia de
mida; I’Inu-Yasha pot saltar llargues distancies a molta velocitat, no és immortal pero

pot viure durant segles i lluita amb 1’Espasa d’Ullal de Ferro (Tessaiga, #k#%t 7). Ara bé,

19 capitol 16, «Tessaiga», volum 2 del manga i capitol 6, «Tessaiga, I'espasa demoniaca», i capitol 318,
«El riu de sang», volum 32 del manga; vegeu també el capitol 155, «El dimoni que guarda el fragment de
I’Esfera dels Quatre Esperits», de I’anime.
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el punt en comd més important és el que concerneix al seu caracter violent i salvatge
que es pretén corregir (Shamoon, 2013: 284) mitjancant el buddhisme i el mestre
Xuanzang en el cas de Sun Wukong, i mitjangant 1’amistat i la Kagome en el cas de
I’Inu-Yasha. També comparteixen certs objectes magics i experiencies, les quals

s’analitzen en el seglient apartat.

2.4. Modificacid6 de la conducta: segells, encanteris correctors i
redempcié

En Sun Wukong i I’Inu-Yasha son violents i irascibles. Per tal de canviar-ne la conducta,
tots dos reben una série de castigs consistents en un empresonament i en un control fisic
directe, mitjancant un objecte magic que és executat per part del seu mestre.
L’imparable Sun Wukong utilitzava la magia i la forga per fer malifetes tant a la
terra com al Cel, fins que Buddha el va desafiar a ser capac de baixar del seu palmell de
la ma. En Sun Wukong va fracassar i els dits de Buddha van esdevenir cinc pics que el
van empresonar a la Muntanya de les Cinc Fases. Alli va romandre fins que en
Xuanzang I’allibera i el converteix en el seu deixeble que 1’ajuda a superar les proves de
la travessia. A Inu-Yasha, és la sacerdotessa Kikyo, enamorada de 1’Inu-Yasha, que
segella el protagonista amb una fletxa a 1’arbre sagrat. Tot plegat havia estat un parany
del bandit Onigumo, convertit en el semidimoni Naraku després de vendre’s I’anima als
dimonis, que havia enganyat 1’Inu-Yasha perqué ataqués el poblat per quedar-se amb
I’Esfera dels Quatre Esperits. La Kikyd acaba morint per les ferides d’en Naraku i
s’endu I’esfera amb ella al més enlla. Cinquanta anys més tard arriba del futur la
Kagome Higurashi, que és la reencarnacio de la Kiky®o, i allibera 1’Inu-Yasha del segell.
Tots dos protagonistes, un cop son alliberats, continuen amb el seu caracter
bél-lic, la qual cosa obliga als seus mestres a trobar un métode eficient per controlar-los
1 poder realitzar la missi6 de trobar les escriptures sagrades i I’esfera. A Viatge a [’Oest
la Bodhisattva Guanyin (Guanyin, #i#%) li posa a Sun Wukong una diadema magica
gue permet al mestre Xuanzang controlar-lo tot pronunciant un conjur que li prem el cap
provocant-li dolor (Sun, 2018: 17). La diadema i la vara de Sun Wukong formen part de
la seva iconografia i de la cultura popular. Respectivament, representen els limits als
quals el mico esta sotmes i alhora, 1’arma que obra nous camins (ib. 33). A Inu-Yasha és
la Kaede, la germana de la Kikyd i I’anciana sacerdotessa del poble, qui posa un rosari

magic a I’Inu-Yasha al voltant del coll. D’aquesta manera la Kagome el pot fer obeir,
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tot pronunciant el sortilegi de «seu gosset» 0 «a jeure» que el fa caure estes de
bocaterrosa. El sortilegi oral esta relacionat amb la idea del kotodama (& 5%) que
consisteix en 1’antiga creenca japonesa de que hi ha un lligam magic entre els objectes,
les denominacions de les persones i el fet que les paraules tenen un poder i que, un cop
I’esperit verbal s’ha pronunciat en un context determinat, pot causar tant fortuna com
desgracia (Takagi, 2004: 28, 29, 32). Aixi s’origina el kotodama no nenju (5 5 @ & Ek)
de I’'Inu-Yasha, el rosari buddhista que obeeix 1’ordre oral de la Kagome. En tots dos
casos, només en Xuanzang i la Kagome son els unics capagos d’utilitzar aquests
objectes.

El comportament de Sun Wukong esta influenciat pel paper religids que exerceix
en I’al-legoria religiosa que és Viatge a [’Oest (Shao, 2006: 732). L’autor va reescriure
la llegenda buddhista del monjo Tripitaka amb la intencié de convertir-la en filosofia
daoista. Aixo s’evidencia amb el principal paradigma de 1’obra que és 1’alquimia interna
daoista i també amb el propi nom de Sun Wukong que té una doble dimensi6é buddhista
i daoista. Ara bé, la conversid de Sun Wukong del daoisme al buddhisme, relacionant la
recerca daoista pel que fa a la immortalitat amb el viatge buddhista de les escriptures, és
el que defineix el text com a daoista (ib. 714).

Els elements religiosos de Viatge a I’Oest s’associen als ensenyaments de Zhang
Boduan (984-1082) i Wang Chongyang (1123-1170), ja que tots dos posen emfasi en el
doble cultiu de la natura i de la vida. Tot i aixi, intentar aconseguir ’elixir de la
immortalitat primer, i aconseguir la naturalesa buddhica després, és més concretament
de la filosofia de Zhang (ib. 715). Per tant, hi ha un motiu religiés pel qual Sun Wukong
passa de ser inicialment un deixeble daoista que busca la immortalitat, a un temerari que
es rebel-la contra el cel, que acaba sent derrotat per Buddha i que inicia una segona
etapa tot convertint-se al buddhisme.

Pel que fa a Inu-Yasha, el motiu del comportament del protagonista es deu al
genere al qual pertany, el del shonen manga (/>4Fi2H) 0 «manga per a nois». Aquest
genere esta dirigit al pablic juvenil i compta amb arguments relacionats amb la cultura
juvenil masculina com els esports, la 1luita, el drama historic, les aventures, ’humor i la
comedia romantica. El protagonista es correspon amb edat i genere amb el perfil del
lector ideal o de 1’adult idealitzat pel lector ideal, donant aixi lloc a arquetips i
construccions de genere (Reyes, 2016: 193, 194). Amb la primera epoca de Shonen

kurabu (/b5 2 2 77), la primera revista mensual de la editorial Kodansha (F##k+1),
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publicada entre 1914 1 1962, es defineixen dos patrons d’heroi protagonista: per una
banda, I’afable i elegant yasaotoko (&%), i per laltra, el ferotge i temperamental
nekketsu (ZAIf1). Juntament amb I’auge de les revistes setmanals a inicis dels anys
setanta, aquests dos patrons esdevenen més complexos i amb una tendéncia cap al
protagonista de tipus nekketsu (ib. 198, 199), el qual encaixa amb el caracter de 1’Inu-
Yasha.

Segons Takeuchi Osamu, els tipus d’heroi que apareixen en el mén del manga
poden ser superheroi, antiheroi, outsider i heroi técnic. D’acord amb aquesta
classificacio, Inu-Yasha és un heroi de tipus outsider, el qual consisteix en personatges
anarquics i marginats per la societat, un tipus d’heroi que va gaudir de major popularitat
als anys vuitanta i a inicis dels noranta. L’éxit d’aquest personatge marginal es deu al
nou model social sorgit després de la postguerra, amb la recuperacio i el creixement
economic (ib. 205, 206). A més a més, també es poden tracar semblances entre la
trajectoria d’Inu-Yasha com a outsider i nekketsu i el patré identificable en les obres de
Kajiwara Ikki, una de les figures fonamentals en el mén de la narrativa grafica japonesa,
el qual consisteix en: aillament, forca, trauma, redempcid cap a un reconeixement social
1 consecuci6 de I’objectiu fixat (ib. 209). L’Inu-Yasha segueix I’esquema en tant que és
aillat degut a la seva condici6 de semidimoni que 1’obliga a passar una infancia
traumatica i a utilitzar la forca de yokai per a sobreviure. Posteriorment, 1’Inu-Yasha
coneix I’amistat i I’amor gracies als amics que I’acompanyen en la cerca de 1’Esfera
dels Quatre Esperits per, finalment, derrotar I’antagonista 1 aconseguir un lloc dins la
societat (vegeu «Taula 3. Estructura conceptual del desenvolupament psicologic d’Inu-
Yasha» de I’annex 3).

En conclusi6, en totes dues obres els protagonistes presenten unes
caracteristiques molt semblants tant pel que fa al seu caracter com per les
circumstancies que viuen i als objectes que els controlen. En el cas de Sun Wukong, el
seu comportament respon als motius religiosos i filosofics daoistes, mentre que el
caracter de I’Inu-Yasha, en canvi, és una barreja de la cultura folklorica japonesa
(condicié de yokai i nocié de kotodama) i del shonen manga, a part de la possible
influéncia de Viatge a [’Oest pel que fa al rosari que controla I’Inu-Yasha i a la diadema
que controla Sun Wukong, juntament amb el tipus d’aventura que emprenen i la seva

relacio amb en Xuanzang i la Kagome.
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Finalment, hi ha un altre objecte magic a destacar que apareix en totes dues
narracions, no obstant, en diferents graus d’importancia; la tunica ignifuga. A Viatge a
[’Oest 1’objecte apareix quan un monjo ancia es vol apoderar de la tnica que Buddha
havia regalat al monjo Xuanzang a ’inici de la travessia i, per tal de quedar-se-la, cala
foc al seu propi temple per tal de matar en Sun Wukong i en Xuanzang.'* En Sun
Wukong se n’adona i viatja al cel per demanar a Virupaksha, el Devaraja dels Ulls
Amples, la tunica ignifuga que protegiria al seu mestre de les flames. Virupaksha és el
nom hindu de Devaraja o Regent de 1’Oest, que és el senyor del foc i que té com a
hostes els Nagas, els quals disposen del vermell com a color simbolic (Hodson, 2003:
201). Aquest objecte, pero, és retornat a Virupaksha tan aviat ha complert la seva missio.
En el cas d’Inu-Yasha, en canvi, I’objecte t¢ més importancia ja que forma part de la
indumentaria diaria del protagonista. A la pel-licula de L’Espasa de la Conquesta
(Tenka hadé no ken, X T #8116 D %)) s’explica com el pare de I'Inu-Yasha els hi déna a
ell i la seva mare la tunica de pell de rata ignia per tal de protegir-los d’un incendi. Si es
compara amb les caracteristiques de Virupaksha esmentades anteriorment, coincideix el
fet que el pare de I’Inu-Yasha sigui el senyor de 1’Oest* i que la tlnica sigui de color
vermell. No obstant aixo, a la pel-licula d’El castell més enlla del mirall (Kagami no
naka no mugenjo, $& D 1 D 2 Z4J3K) es revela que el vertader origen de la tinica rau en
I’obra de I’any 880, El conte del tallador de bamb( (Taketori monogatari, 77HU4):E).
D’autoria desconeguda, I’obra és considerada la primera obra de ficcié de la narrativa
japonesa del subgenere tsukuri monogatari (fE 9 #J5E), caracteritzat per histories de
fantasia i folklore que descriuen la vida al voltant de la cort imperial (Takagi, 2004: 89).
La historia en qiiestio tracta sobre la princesa Kaguya (f##% &), una noia que neix d’un
tall de bamb0. Kaguya és molt bella pero no es vol casar, per aix0 envia cinc
pretendents en cinc missions que no poden realitzar i finalment, els selenites la van a
buscar i se I’enduen a la lluna. La relacié d’aquest conte amb Inu-Yasha i, al seu torn,
Viatge a [’Oest, rau en 1’objecte que la princesa Kaguya encomana trobar al ministre
Abe no Miushi; la pell de rata de foc que es troba a Xina. Malgrat que en aquest conte

es troba una falsificacié de la pell, la qual és blava i amb les puntes daurades (Takagi,

L Al capitol XVI, «Los monjes del monasterio de Kyang-ing tratan de apoderarse del tesoro. Un
monstruo roba la tinica en la montafia del viento negro», de Viaje al Oeste. Las aventuras del Rey Mono.
12 Capitol 14, «Semidimoni», volum 2 del manga i capitol 5, «Sesshomaru, el princep glacial dels
dimonis» de I’anime.
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2004: 211), Inu-Yasha du l’auténtica ja que actua com una armadura i realment el
protegeix del foc.

Malgrat els diferents graus d’importancia d’aquest objecte dins les obres, i el fet
que s’admeti que a Inu-Yasha apareix a causa de la llegenda de la princesa Kaguya i no
a causa de Viatge a I’Oest, sembla ser que aquesta tinica €s un dels elements recurrents

dins de la ficcid literaria asiatica d’arrel popular.

3. Tresors magics

Buddha (566 aC - 486 aC), també anomenat Siddhartha, Tathagata o Shakyamuni entre
altres, va arribar al nirvana, I’estat que allibera als éssers del cicle de transmigraci6 de
I’anima o samsara (Prats, 2005: 9, 12). Els seus ensenyaments estan recopilats en els
«Tres cistells» o tripitaka (ib. 28) i constitueixen el tresor magic a cercar a Viatge a
[’Oest. A 1’obra de ficcio, Buddha s’adona que a les «terres de 1’est» no hi ha suficient
consciencia dels dictamens de les lleis buddhistes. Per aquest motiu, envia la
Bodhisattva Guanyin (Guanyin, #{%) a la capital de Chang’an perqué esculli una
persona digna perqué vagi al Paradis Occidental de la india (la terra de Buddha) on es
troben les escriptures i, d’aquesta manera, dur-les de nou a Chang’an perqué els xinesos
puguin iniciar una vida de virtut i de bones accions.®® L’escollit per a la tasca és el
monjo Xuanzang, que resulta ser la reencarnacio de la «Cigala d’Or», el qual havia estat
deixeble de Buddha pero, a causa d’haver-se quedat adormit en una sessié doctrinal, va
caure en el cicle de la transmigracio de I’anima 1 va renéixer com a Xuanzang, tot i que
després d’haver rebut la missiéo d’anar en busca de les escriptures, va rebre el sobrenom
de monjo Tripitaka.**

Pel que fa a Inu-Yasha, I’origen de 1’Esfera dels Quatre Esperits (shikon no tama,
VUz D E) es troba en la batalla que es va lliurar entre la sacerdotessa Midoriko i una
horda de dimonis units en un mateix cos, durant set dies i set nits, varis segles abans que
Iesfera arribés a la Kikyd.™ La Midoriko, que gairebé havia estat derrotada, va fer un

ultim esfor¢ i va arrencar I’anima del dimoni, tot unint-la amb la seva, per tal de

3 Al capitol VIII, «Para la obtencion de la felicidad suprema el Buda soberano ha creado las escrituras.
Kwang-ing recibe la orden de dirigirse hacia Chang-an», de Viaje al Oeste. Las aventuras del Rey Mono.
1 Al capitol XI1, «El emperador de los Tang celebra la gran fiesta por los difuntos. Kwang-ing convierte
a la Cigarra de Oro», de Viaje al Oeste. Las aventuras del Rey Mono.

5 L’esfera es va produir al periode Heian (794-1185). El cicle de I’esfera és de cinc-cents anys ja que
aquest ¢s el temps que passa des que es crea fins que arriba a mans de la Kiky®, i el temps que passa des
que la té la Kikyd fins quan arriba a la Kagome (Takahashi, 2003: 179).
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purificar-la. D’aquesta unié en va néixer 1’Esfera dels Quatre Esperits, la qual va ser
expulsada del cos de la Midoriko tot fent-li un forat al pit.’® A continuacio, la
sacerdotessa Kikyo s’encarregaria de custodiar-la i, en morir, s’enduria amb ella I’esfera
al regne dels morts. Cinc-cents anys després la Kagome, la reencarnacié de la Kikyo,
neix amb I’esfera al seu interior 1 la torna a dur a I’época Sengoku tot realitzant un salt
en el temps, situant-la cinquanta anys després de la mort de la Kikyd. Posteriorment,
I’esfera s’esmicola i els protagonistes emprenen un viatge per recuperar-ne els
fragments.

L’esfera es basa en la creenca sintoista que totes les coses (animals, arbres, etc.)
tenen una anima composta per quatre esperits. Quan els quatre esperits es combinen per
fer el bé, es crea un sol esperit anomenat naohi (ELSE) i que correspon a un esperit
bondadds que és propens a la influencia pacifica i moderadora. Ara bé, si es combinen
per fer el mal, Pesperit esdevé maligne i passa a anomenar-se magatsuhi (i152),* el
qual és propens a la violencia i a la discordia. El sintoisme primerenc associava les
deitats responsables de les malalties, els conflictes i els desastres naturals a magastuhi
no kami (HfiSE D ##), mentre que naohi no kami (B 5F @ ##) s’encarregava de restaurar
I’equilibri i1 I’estat normal (Rankin, 2010: 29). Aquesta relacié binaria d’antagonics
recorda als conceptes del pensament xinés daoista del yin i el yang (yinydng, FHFH), els
quals representen el dinamisme d’una parella complementaria i correlativa, , els
elements de la qual s’intercanvien i necessiten reciprocament per tal de definir-se. Les
caracteristiques yin es consideraven negatives (dona, absencia, foscor, etc.) i
s’equilibraven amb les caracteristiques yang, considerades positives (home, preséncia,
claror, etc.) (Cheng, 2002: 35, 36, 37). Si s’apliquen aquests conceptes a la visid
sintoista, magatsuhi representaria el yin i naohi, el yang.

Per aquest motiu els quatre esperits tenen caracteristiques antagoniques segons

actuen per fer el bé o per a fer el mal (Takahashi, 2003: 20, 21):

16 Capitol 66, «El naixement de I’Esfera», volum 10 del manga i capitol 26, «La revelacié del secret de
I’Esfera dels Quatre Esperits», de I’anime.

" A Inu-Yasha Kankestu-hen, el magatsuhi és tret de 1’esfera contaminada i apareix com a personatge.
En Magatsuhi té por de la Kagome ja que és qui purifica I’esfera, per tant, la Kagome actua com a naohi.
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Figura 1. Comparacié de naohi i magatsuhi.

Naohi (B ) Magatsuhi (#H58)
Aramitama (5ii2i) Coratge Imprudencia
Migimitama (F12#) Amistat Maldat
Kushimitama (%7 2#) Coneixement Disseny d’enganys malvats
Sakimitama (£z#) Amor Obsessi6

Font: Elaboracio propia a partir de Takahashi, 2003: 20, 21.

Dins de ’esfera, s’hi troben tancades 1’anima de la Midoriko i la dels dimonis, captives
d’una lluita eterna. Es diu que qui posseeix 1’esfera pot complir els seus desitjos, per
aquest motiu 1’esfera és cercada per part de tant dimonis com humans que volen
utilitzar-la per al seu propi benefici. Com a resultat, I’esfera s’ennegreix, per aixo la
Kiky®o i posteriorment la Kagome, tenen la missio de purificar-la i mantenir-la allunyada
d’éssers malvats. Paradoxalment, el motiu que obliga al mestre Xuanzang a passar 81
proves tot buscant les escriptures, €s un castig per haver-se quedat adormit en una sessio
doctrinal de Buddha en una vida passada.

Mentre a Viatge a ’Oest trobar les escriptures sagrades és una fita positiva que
permetra als xinesos disposar dels coneixements de Buddha, a Inu-Yasha I’esfera
acabara sent el vertader antagonista ja que realment no compleix els desitjos, siné que
devora I’anima d’aquell qui ha demanat el desig. Degut a que 1’esfera pretén devorar
I’anima de la Kagome 1 la d’en Naraku per substituir les de la Midoriko 1 la dels
dimonis, el fi dltim de la trama és aniquilar 1’esfera. La manera de fer-ho és que la
Kagome desitgi ['inic desig correcte: demanar que desaparegui per sempre més. Per
tant, la resposta és no desitjar res egoista. Aquest gir argumental podria ser un recurs
literari en la linia dels tresors magics diabolics, com és el cas de «The Monkey’s Paw,
una historia sobrenatural de 1’antologia The Lady of the Barge (1902) de W. W. Jacobs
que tracta d’una ma de mico dissecada que compleix els desitjos d’una manera sagnant i
terrorifica, concloent que és millor no desitjar res. Tot i aixi, si es relaciona la Kagome
amb el mestre Xuanzang de Viatge a [’Oest, aquesta visio del desig també podria tenir
una lectura buddhista i és que al mestre Xuanzang no li és permés desitjar res (Gaton i

Huang, 2016: 31). Aix0 es deu a les quatre veritats nobles del buddhisme®® que senyalen

18 | es quatre veritats nobles indiquen que viure comporta dolor, a causa del desig, i mitjancant la
«Sendera octuple» es pot fer desapareixer aquest dolor (Prats, 2005: 16).

19



el desig com la causa del dolor i, en el cas de I’Esfera dels Quatre Esperits, ¢l desig és
I’engany que utilitza I’esfera per tal de devorar ’anima. A més a més, si es continua
analitzant 1’assumpte des de la perspectiva buddhista, es pot relacionar el fet que
I’esfera transcendeix 1’espai 1 el temps19 per perpetuar eternament una batalla d’animes,
amb el cicle de transmigracions del samsara. Els renaixements s’aturen quan es deixa
de desitjar i finalitza la generacié de karma, assolint conseqlientment el despertar de
I’esperit buddhic, el nirvana (Prats, 2005: 9, 16, 20). Per tant, la Kagome, en una
condicié semblant a la d’un bodhisattva,?° allibera 1’ Esfera dels Quatre Esperits del cicle
de la batalla de les animes i atorga el repos a la Midoriko.

A Viatge a [’Oest, la superacio de les 81 proves imposades a Xuanzang, el
guardona amb la recepcid i promoci6 al panted baddhic. En el cas de la Kagome, ella
adquireix 1’esperit buddhic com la resposta a I’enigma que posara fi a I’esfera i permetra
al mén tenir una existéncia pacifica sense la preséncia d’aquesta, ja que tothom la
desitjava per a fins mesquins i treia a relluir la part més obscura tant dels dimonis com

de les persones.

4. Referencies de Viatge a I’Oest a Inu-Yasha

Hi ha una aventura que els protagonistes de totes dues obres experimenten. Aixo
succeeix als capitols 32-35 de Viatge a [’Oest i als capitols 57 i 58 «Tot va passar a la
nit a I’Arcadia, 1a i 2a part» d’Inu-Yasha.?*

A Viatge a [’Oest, a la Caverna de la Flor de Lotus viuen dos monstres
anomenats Gran Rei de la Banya d’Or i Gran Rei de la Banya de Plata, els quals estan
interessats en destil-lar 1’elixir de la vida eterna. Quan els monstres s’assabenten de la
travessia que realitza el grup protagonista, s’afanyen en segrestar en Xuanzang amb la
intencio de menjar-se’l, ja que també és una manera d’aconseguir la immortalitat. Quan
els monstres sén mascles, busquen menjar-se-li la carn i si son femelles, volen
aconseguir el seu semen per tal d’adquirir la immortalitat (Levi, 1984: 512). Els
monstres disposen de cinc tresors, dels quals s’ha de destacar la carabassa daurada.

Aquest objecte t¢€ la capacitat d’empresonar les persones al seu interior i desfer-les fins a

9 La trama es desenvolupa en dos espais: el mén de la Kagome, que és el present, i el de I'Inu-Yasha,
I’época feudal. Els fragments de I’esfera viatgen entre totes dues epoques.

2 Significa «aquell que té I’esperit buddhic» i fa referéncia a I’individu que ajuda als altres a assolir la
il-luminacio, tot ajornant el compliment de la il-luminacié propia (Prats, 2005: 22).

2! S*analitza la versio de 1’anime ja que és més semblant al que succeeix a Viazge a I’Oest, concretament
pel que fa la carabassa magica, la qual no apareix al manga.
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convertir-les en masses uniformes de carn. Per tancar-hi la persona a dins, la carabassa
s’ha de posar de cap per avall i s’ha de cridar el nom de la persona que es vol tancar; si
aguesta contesta a la crida, és absorbida per la carabassa.?? Després d’una batalla en qué
Sun Wukong lluita contra els monstres tot valent-se de I’engany i de la seva magia,
utilitza la carabassa per tancar els seus adversaris i aconseguir aixi salvar als seus
companys, els quals havien sigut empresonats. Un cop assolida la victoria, apareix en
Laozi (Ldozi, #¥-), que explica la vertadera historia darrera aquests dos monstres.
Laozi és un personatge del pensament del xines classic, el seu nom significa «mestre
vell» i possiblement és un pseudonim. Es desconeix si va existir realment, pero segons
la llegenda, Laozi era contemporani de Confuci (s. VI-V aC) i va escriure el Llibre de la
Via i de la Virtut (daodéjing, 1815#E) abans de creuar la frontera xinesa cap a 1’oest
degut al malestar social de 1’época (Cheng, 2002: 163, 164).

A Viatge a [’Oest, ¢l personatge d’en Laozi és capag¢ de produir I’elixir de la
immortalitat. Explica a Sun Wukong que els objectes dels monstres sén de la seva
propietat, ja que van ser robats pels seus ajudants daoistes, els quals eren encarregats del
braser de plata i del purificador d’or. VVa ser llavors quan la Bodhisattva Guanyin els va
transformar en monstres perque esdevinguessin una de les 81 proves que els
protagonistes havien de superar.

Pel que fa a Inu-Yasha, el grup protagonista segueix el rastre que deixa 1’arbre
dels fruits humans, els quals tenen forma de cap. Aixi és com coneixen el follet Tokajin
(BEHE AN) que conrea I’arbre per tal d’aconseguir I’elixir de la immortalitat. Quan en
Tokajin captura I’Inu-Yasha i la Kagome, la seva intenci6 és fer-los servir d’adob per a
I’arbre. En aquest capitol I’Inu-Yasha esta debil ja que s’apropa la nit de lluna nova, la
qual cosa significa que perd el poder demoniac i es torna huma. El follet Tokajin, que ha
vist augmentada la seva forca degut als fragments de l’esfera, el tanca dins d’una
carabassa magica (sense necessitat de cridar-lo pel nom). L’Inu-Yasha aconsegueix
sortir-ne abans que 1’acid el desfaci, a través d’un forat que fa I’Espasa d’Ullal de Ferro,
la qual ha sigut cridada per la beina de I’espasa perque es clavi a la carabassa.
Posteriorment es descobreix que ha sigut un vell ermita (sen nin, i \) el que havia
entrenat en Tokajin, abans que aquest li robés els secrets i el transformés en una flor.

Només el mestre sap com crear ’elixir de la vida eterna, per aixo en Tokajin encara el

22 Al capitol XXXI11, «La herejia destruye la auténtica naturaleza. El espiritu sale en auxilio de la mente»,
de Viaje al Oeste. Las aventuras del Rey Mono

21



manté en vida, alhora que experimenta per trobar la formula. Finalment, I’ancia dona la
seva vida per transformar-se en I’arc i la fletxa que la Kagome necessita per veéncer al
deixeble.

Totes dues aventures coincideixen pel que fa a mestres que s’han Vvist traits pels
seus pupils, per tal d’aconseguir ’elixir de la immortalitat. En totes dues obres també
apareix la carabassa magica que tanca a les persones al seu interior. Tanmateix, no
s’arriba a afirmar, o referenciar, Viatge a I’Oest. Tot el contrari que passa al capitol 129,
«En Chokyukai i les esposes captives», de I’anime Inu-Yasha, on si que es fa una
referéncia explicita a 1’obra. En aquest capitol apareix el dimoni xinés Chokyukai, que
té forma de porc senglar i que va acompanyat d’un kappa i d’un mico. En Chokyukai
presumeix que tots tres son famosos en la literatura classica i assenyala que el mico que
I’acompanya és el descendent de Sun Wukong. L’objectiu d’en Chokyukai és casar-se
amb tantes dones com pugui, per aixo utilitza una diadema que controla la voluntat de
qui la du. Aquesta diadema té la mateixa forma que la que du Sun Wukong (vegeu
«Imatge 6. Viatge a I’Oest a Inu-Yasha» de 1’annex 4). Amb tot, un cop la Kagome el
veng, no es torna a fer referencia a Viatge a [’Oest. Aix0 fa pensar que ’aparicio gairebé
anecdotica d’un descendent de Sun Wukong a Inu-Yasha i la semblanga entre els
capitols de «Tot va passar a la nit a I’ Arcadia, 1a i 2a part» i els capitols 32-35 de Viatge
a [’Oest, sigui una de tantes referéncies que alimenten el context de fantasia de 1’obra, ja
que el capitol d’«En Chokyukai i les esposes captives» no és rellevant per a la trama
principal d’Inu-Yasha i no apareix al manga, com el capitol que fa referencia a la

llegenda de la dona de les neus®® entre d’altres.

Conclusio

Viatge a I’Oest i Inu-Yasha son obres que mostren semblances importants entre elles. Al
llarg del treball, s’han estudiat els vessants als quals es manifesten cadascuna d’aquestes
semblances. Per una banda, s’han analitzat en relacié a paral-lelismes entre les trames
de les obres i, d’altra banda, en relacid a factors externs. Aquests factors son la tradicio
literaria xinesa i japonesa, i la cultura i el folklore japones, aixi com el format editoriall,

la carrera literaria de la Rumiko Takahashi i el genere al qual pertany Inu-Yasha.

2 Capitol 101, «La neu tardana després de set anys », de 1’anime Inu-Yasha.
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D’aquesta manera, els elements claus s’han vist des de diferents perspectives per tal
d’arribar a una conclusi6 que contempla diferents variables.

En primer lloc, la trama d’ambdues obres coincideix significativament pel que fa
a un grup de personatges que emprenen una travessia i s’enfronten amb diferents
enemics per tal d’aconseguir un tresor magic. En el cas de Viatge a [’Oest, la tradicio
literaria d’un mico sobrenatural i un monjo buddhista que creuen Xina per arribar al
Paradis Occidental, data del s. 1X al periode Tang (617-907), quan apareix la primera
versio escrita de la llegenda de Huili. Pel que fa a la recerca del tresor a Inu-Yasha, al
marge de la possible influencia de Viatge a [’Oest, és una tematica que encaixa amb les
publicacions serials del genere al qual pertany, el shonen manga, al igual que altres
obres del mateix context que Inu-Yasha (1996-2008) com sén Bola de Drac (1984-
1995) o One Piece (1997-). A més a més, la trama d’Inu-Yasha compta amb elements
que no apareixen a Viatge a [’Oest com son els salts en el temps i els triangles amorosos,
que son leitmotiv de la produccid de la Rumiko Takahashi (en son exemples «Viaje a
través del Fuego», «Diana Risuefia» i Ranma¥z, entre altres).

En segon lloc, els personatges que protagonitzen el grup principal de totes dues
obres encaixen d’acord amb la funcié que exerceixen dins del grup. En Sun Wukong i
I’Inu-Yasha s’encarreguen dels enfrontaments amb els enemics, en Xuanzang i la
Kagome son els encarregats de cercar els tresors magics degut al seu poder espiritual, en
Zhu Bajie i el monjo Miroku representen el caracter libidinds i cobdicids, en Sha
Wujing i la Sango recolzen als companys en els enfrontaments i, finalment, el cavall-
drac i en Shippo i la Kirara son el mitja de transport dins del grup. Aprofundint una
mica més en la comparativa dels protagonistes principals, s’han detectat diferents
paral-lelismes entre en Sun Wukong i I’Inu-Yasha. Un d’aquests és el seu caracter
bel-ligerant degut al buddhisme i al daoisme en el cas d’en Sun Wukong, i causa de la
condicio de nekkestu i outsider en el de I’Inu-Yasha, ja que visqué una infancia dificil i
es troba en una condicio marginal, a causa de la seva naturalesa de semidimoni. Tots
dos també van ser segellats i posteriorment alliberats pel Xuanzang i la Kagome, els
mateixos que els poden controlar a través d’un sortilegi oral en forma de diadema per a
en Sun Wukong i en forma de rosari per a I’Inu-Yasha.

Pel que fa als tresors magics, a Viatge a [’Oest 1’objectiu de la travessia ¢és el
tripitaka, les escriptures sagrades de Buddha, mentre que a Inu-Yasha el tresor és
I’Esfera dels Quatre Esperits. L’esfera és fruit del sintoisme pel que fa al concepte dels
quatre esperits, pero també és fruit dels conceptes daoistes del yin i el yang, pel que fa
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als binomis antagonics en relacio al bé i el mal i, finalment, també és fruit del
buddhisme, pel que fa a la interpretacié de la participacié de I’esfera en el samsara i el
no-desig com I’alliberacié d’aquesta del cicle transmigratori. No obstant aixo, malgrat
’obra afirmi que I’esfera té caracteristiques sintoistes, no n’afirma les buddhistes. Es
per aquest motiu que també es contempla 1’opcid que la naturalesa de 1’esfera hagi
utilitzat un altre recurs literari com el que apareix en «The Monkey’s Paw», pel que fa
al caracter diabolic d’un tresor que concedeix desitjos i que acaba esdevenint el vertader
enemic.

Finalment, cal fer esment a I’aventura que comparteixen totes dues obres als
capitols 32-35 de Viatge a [’Oest i als capitols 57 i 58 «Tot va passar a la nit a I’ Arcadia,
la i 2a part». Si bé totes dues aventures son essencialment la mateixa, cal recordar que
no és Iinic cop que els protagonistes d’Inu-Yasha participen en aventures que
pertanyen a altres contes o llegendes (la tinica de 1I’Inu-Yasha prové d’El conte del
tallador de bambu). De fet, quan es fa referéncia a Viatge a 1’Oest al capitol 129 de
I’anime «En Chokyukai i les esposes captives», s’utilitza gairebé un to anecdotic, com
quan es fa la referéncia historica a Oda Nobunaga. Aixo indica que 1’obra de Viatge a
[’Oest és vista com un ingredient més a la barreja de llegendes que alimenten 1’esséncia
d’Inu-Yasha: un mén de fantasia a 1’época feudal, tal i com el propi titol indica
(Sengoku otogi zashi Inu-Yasha, Bk EMEIfIE F R X). Tanmateix, 1’us de Viatge a
[’Oest no es redueix a algunes pinzellades de llegendes com passa en el cas dels yokai.
No es pot passar per alt que les semblances amb Viatge a [’Oest estan gairebé en tots els
aspectes de 1’obra.

Per tot aixo, el present treball conclou que Inu-Yasha posseeix 1’esséncia de
Viatge a I’Oest com a tronc principal de 1’obra, tot definint-ne I’objectiu i el sentit de la
trama. Al seu torn, aquest tronc compta amb un revestiment que és fruit d’un amalgama
de diferents elements com la tradicio literaria, cultural i historica japonesa, que fa
apareixer personatges yokai, llegendes japoneses com yukionna (la dona de les neus) i
referencies a personatges historics com Oda Nobunaga. A més a més, aquest
revestiment compta amb les caracteristiques del propi format que respon a les
necessitats d’un manga shonen, el qual afecta al caracter del protagonista i de la trama.
Finalment, ’amalgama també compta amb [’aportacié personal 1 imaginativa de la
propia Rumiko Takahashi. Per tant, I’autora no només ha sabut harmonitzar tots aquests
elements culturals i literaris, sind que també ha creat yokai i personatges inédits de la
seva propia inventiva, i ha enriquit la trama amb elements de la seva propia produccio
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com els ja esmentats anteriorment: salts en el temps i roman¢ expressat en termes de
triangle amoros. Aixi doncs, Inu-Yasha, malgrat tenir com a base 1’obra de Viatge a
[’Oest, s molt més que una simple imitacio de 1’obra xinesa, ja que amplia els horitzons

i aporta una nova riquesa que el dota d’una identitat propia.
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Annexos

Annex 1: Taula 1. Eix cronologic de Viatge a I'Oest

Periode xineés®

Esdeveniment relacionat amb Viatge a I’Oest

Zhou Oriental
(771-256 a.E.C.)

o Vida del monjo Huili 330 a.E.C.

Wei Septentrional
(386-534 E.C.)

o Shiziyue fo bensheng jing, s. IV-V

Sui (581-617)

Tang (617-907)

o Es desenvolupa la historia de Xuanzang s. VII
o Primera versid escrita de la Ilegenda de Huili s. 1X
o Narrativa de ficcio

Cinc dinasties
(907-960)

Song (960-1279)

o Primera versid escrita de Viatge a /’Oest, Da Tang Sanzang
Fashi qu jing ji, s. XIII

o Llegenda de Huili present en 1’hagiografia buddhista, escrits
geografics i poesia

Yuan (1279-1368)

Ming (1368-1644)

Pak t’ongsa, s. XV

Col-leccio de notes sobre Pak t'ongsa, inicis s. XVI
Obra teatral Xiyou ji de Wu Cheng’en, s. XVI
Xiyou ji, anonim/Wu Cheng’en, s. XVI

Xiyou bu, Dong Yue, inicis s.XVII

Xu Xiyou ji, anonim, s. XVII

Qing (1644-1911)

O0O|0O OO O O O

Hou Xiyou ji, anonim, finals s. XVII

Annex 2: Taula 2. Cronologia de «Viaje a través del Fuego»

Passat (Sengoku) Passat (Sengoku) Present
10 anys abans @ [ Shuhei
@ Incendi —3| Suzuko (Suzu 17 anys)
@ l
Shuhei )l Shukumaru (Shuhei 16 anys) Explosio de gas
® ©)
—ﬂ Suzuko (Suzu 17 anys)

24 S’ha utilitzat la datacié que apareix a Breve historia de la civilizacién china de Conrad Schirokauer i

Miranda Brown.
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Annex 3: Taula 3. Estructura conceptual del desenvolupament psicologic d’Inu-Yasha

Fuerza Indomita
como unica “virtud”

Aislamiento
Punto de partida
desde la marginalidad
o el abandono

N

Meta

Mundo de los adultos

N

visto desde la
fantasia

Trauma

p....Trauman
.- Trauma 3

{

Taruma 2

CATARSIS
Metafora de
vida o
muerte

«Estructura conceptual del modelo de historia aportado por Kajiwara» (Guerrero, 2016: 209).

Forca de yokai

Marginacio de la

Venciment de
I'antagonista i

societat

completacio de
'Esfera dels

Quatre Esperits

- Condicié de
semidimoni
- Infancia
traumatica

#.---Trauman
¥ - Trauma 3
“Taruma 2

Acceptacio
dins la
societat

Estructura conceptual del desenvolupament psicoldgic d’Inu-Yasha basat en 1’«Estructura conceptual del
modelo de historia aportado por Kajiwara» (Guerrero, 2016: 209).
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Annex 4: Imatges

Imatge 1. Kappa

i
%

Kappa, il-lustracio de Shinonome  Capitol 31 «El castell encantat», Capitol 129 «En Chokyukai i
Kijin a The Book of Yokai, volum 3 del manga Inu-Yasha |es esposes Captives)) de

Mysterious creatures of japanese (Takahashi, 2005: 3). Panime Inu-Yasha (Aoki
folklore (Foster, 2015: 164). 200:',, 0.09.33) (Aoki,

Imatge 2. Tanuki

Tanuki, il-lustracio de Shinonome Kijin a The  Volum 6 del manga Inu-Yasha (Takahashi, 2005:
Book of Yokai, Mysterious creatures of japanese solapa anterior).
folklore (Foster, 2015: 186).

Imatge 3. Oda Nobunaga

PERD Al 1560
ACONSEGUI VENCER DE JOVENET,
EN YOSHIMOTO LI DEIEN
IMAGAWA “L'INEPTE DE
A LA BATALLA LES TERRES
D'OKEHASAMA ... D'OWARL"...

Capitol 31 «El castell encantat» volum 3 del manga Inu Yasha (Takahashl 2005: 11).

33



Imatge 4. Iconografia

Honé torippa Rimikku Warudo (Takahashi, 1986:  Capitol 2 «Els lladres de 1’esfera» de ’anime Inu-
28). Yasha (Ikeda, 2000, 0:09:50).

Imatge 5. Matrimoni al Sengoku

Ultima escena a Hono torippa Rimikku Warudo — Capitol 26 «Cap al Futur», ltima escena de 1’anime
(Takahashi, 1986: 35). Inu-Yasha kanketsu-hen (Hishinuma, 2010: 0:21:42).

Imatge 6. Viatee a [’Oest a Inu-Yasha

Capitol 192 «En Chokyukai i les esposes EIl descendent de Sun Wukong al capitol 192 «En

captives» de I’anime Inu-Yasha (Aoki, 2003, Chokyukai i les esposes captives» de 1’anime Inu-
0:10:00). Yasha (Aoki, 2003, 0:09:40).
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