U " B % Diposit digital

de documents
Universitat Autonoma de la UAB
de Barcelona

This is the published version of the bachelor thesis:

Sastre Sancho, Gemma; Navtanovich, Liudmila, dir. La traduccié a la Unié
Sovietica en ’era estalinista : traduccié del relat "Pobeda dukha" d’Efim Etkind.
2019. (0 Estudis d’Asia Oriental)

This version is available at https://ddd.uab.cat/record/213026

IN .
under the terms of the - COPYRIGHT license


https://ddd.uab.cat/record/213026

FACULTAT DE TRADUCCIO I D’INTERPRETACIO
GRAU DE TRADUCCIO | INTERPRETACIO

TREBALL DE FI DE GRAU
Curs 2018-2019

La traducciod a la Unio Sovietica en I'’era estalinista.
Traduccio del relat “Pobeda dukha” d’Efim Etkind

Gemma Sastre Sancho
1422368

TUTORA
Liudmila Navtanovich

Barcelona, 3 de juny de 2019

UNB

Universitat Autonoma
de Barcelona



AGRAIMENTS

A Elena Estremera, per acceptar la meva proposta i encomanar-me la seva iniciativa i
il-lusio, i a Liudmila Navtanovich, per 1’encertada orientacié, motivacio i suport en la
redaccié d’aquest treball.



Dades del TFG

Titol: La traducci6 a la Uni6 Soviética en ’era estalinista. Traducci6 del relat “Pobeda dukha” d’Efim Etkind
Autora: Gemma Sastre Sancho

Tutora: Liudmila Navtanovich

Estudis: Grau en Traducci6 i Interpretacio

Curs académic: 2018-2019

Paraules clau: Unié Soviética, Stalin, traduccid, gulag, rus, literatura estrangera, relat; Union Soviética,
Stalin, traduccion, gulag, ruso, literatura extranjera, relato; Coserckuit Coro3, Cranun, nepeson, I'YJIAT,
pycckast, 3apyOekHas yureparypa, pacckas; Soviet Union, Stalin, translation, gulag, Russian, foreign
literature, story.

Resum del TFG:

L’objectiu d’aquest treball és demostrar la importancia de la traduccio literaria com un objecte d’investigacid
en el context de la cultura soviética. S’ofereix una introduccio a la recerca sobre la traduccié a la URSS i la
traduccié del relat de Pobeda dukha d’Efim Etkind del rus al catala. El relat tracta la historia de Tatiana
Gneéditx, professora i traductora, que va traduir de memoria els disset mil versos de Don Juan de Byron de
I’anglés al rus mentre complia la senténcia a un camp de concentracié soviétic. A partir de la traduccio
d’aquest relat es posa de manifest la doble canonitzaci6 de la versié de Gnéditx, no només pel sacrifici de
traduir-ho des d’un gulag, sind també per la seva gran contribuci6 en el llegat de la literatura estrangera a
Russia. Posteriorment s’analitzen els problemes que han sorgit al llarg del procés de traduccid i es justifiquen

les propostes a partir de les tecniques de traducci6 utilitzades.

El objetivo de este trabajo es demostrar la importancia de la traduccién literaria como un objeto de
investigacion en el contexto de la cultura soviética. Se ofrece una introduccion a la investigacion sobre la
traduccién a la URSS y la traduccidn del relato de Pobeda duhka de Efim Etkind del ruso al catalén. El relato
trata la historia de Tatiana Gnédich, profesora y traductora, que tradujo de memoria los diecisiete mil versos
de Don Juan de Byron del inglés al ruso mientras cumplia la sentencia a un campo de concentracion soviético.
A partir de la traduccidn de este relato se pone de manifiesto la doble canonizacion de la version de Gnédich,
no solo por el sacrificio de traducirlo desde un gulag, sino también por su gran contribucién en el legado de
la literatura extranjera en Rusia. Posteriormente se analizan los problemas que han surgido a lo largo del

proceso de traduccidn y se justifican las propuestas a partir de las técnicas de traduccion utilizadas.
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The aim of this work is to show the importance of literary translation as an object of investigation in the
context of Soviet culture. We offer an introduction about the translation in the USSR and the translation from
Russian into Catalan of the story Pobeda dukha by Efim Etkind. The story consists on the particular case of
Tatiana Gnedich, a teacher and translator who translated Don Juan of John Byron from English into Russian
while serving the sentence in a Soviet concentration camp. From the translation of this story, the objective is
to highlight the double canonization of Gnedich version, not only because of her sacrifice of translating it
from a gulag but also because of her great contribution to the legacy of foreign literature in Russia. Moreover,
the problems that have arisen throughout the translation process are analyzed and the proposals based on the

translation techniques used are justified.
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1. Introduccio

Pobeda dukha (Una victoria de [’esperit) és el titol d’un dels relats del filoleg rus Efim
Etkind. El relat es basa en I’experiéncia real de Tatiana Gneditx, professora i traductora,
que va traduir el poema Don Juan de John Byron mentre complia la seva senténcia a les
aterridores presons de la Unié Soviética: els gulags. Es, sens dubte, una historia colpidora,
plena d’humanisme i emocid, narrada per un escriptor que també va patir les represalies de
I’época soviética.

A nivell personal, I’interes a I’hora de traduir aquest relat fou gracies a la tutora d’aquest
treball. Totes dues compartiem el mateix proposit: buscavem un tema que ajudés a
recon¢ixer la tasca de les dones traductores russes. L’objectiu principal d’aquest treball és
la traduccio directa del rus al catala del relat Pobeda dukha d’Etkind i analitzar a posteriori
els problemes que han sorgit en el procés de traduccio. Per altra banda, arran del nostre
interes personal, es pretén donar visibilitat a les vivencies de Tatiana Gneditx, no només
com a reconeixement per la gran traduccié de 1’anglés al rus de Don Juan, sind perque
també serveixi de base per futurs estudis o investigacions académiques en 1I’ambit de la
literatura russa.

El treball esta dividit en dos blocs. La primera part consisteix en un breu context historic
sobre la creacio de la URSS que descriu els aspectes més rellevants des que el régim
bolxevic va adquirir el poder, amb Lenin com a maxim dirigent de I’Estat, fins la mort de
Stalin. No ens hem centrat, pero, en dades d’economia, demografia, estadistiques, ciencia o
sociologia. De manera selectiva i acurada, hem estructurat el marc historic amb aquella
informaci6 que és clau per entendre el transfons del relat. En addici6 al context historic,
s’ha dut a terme una breu investigacié sobre que va suposar la traduccio a la URSS sota el
mandat de Stalin. Ens interessa estudiar principalment la influéncia de obres estrangeres
tenint en compte la repressio ideologica i politica del moment.

El segon bloc el conforma la traduccio del relat. Tot seguit, s’analitzen els diferents
problemes de traduccid i, per mitja de les técniques i estrategies de la teoria de la traduccid,

es justifiquen les solucions proposades.



2. Context historic

2.1 El regim bolxevic

La Unio de Republiques Socialistes Sovietiques (URSS), abreujada com Unié Soviética,
va ser un estat situat al nord d'Eurasia que va existir entre els anys 1922 i 1991, on fins
aleshores havia estat el gran Imperi Rus.

Els seus inicis comencen a partir de I’abolicié de 1’ultima dinastia tsarista, la de Nicolas
I1, que va es va veure obligat a abdicar. Posteriorment, es va formar el govern provisional
d’Aleksandr Kérenski. Tanmateix, els soviets, que eren assemblees populars d’obrers,
soldats i pagesos, van continuar fent pressio per controlar diverses posicions del govern.
L’any 1903 va sorgir, aixi, el bolxevisme, un grup politic radicalitzat dins del Partit Obrer

Socialdemocrata Rus, amb Vladimir ilitx Ulianov (conegut com Lenin) al capdavant.

Els bolxevics defensaven, a partir dels ideals de Karl Marx, que el poder havia de recaure en
mans del proletariat i dels camperols més pobres, la qual cosa exigia, per ldgica, una activa
oposicio al govern provisional, i demanaven, a més a més, ’expropiacié de les grans
propietats (Taibo, 2017:52).

Aixi, doncs, els bolxevics van prendre el poder i, amb 1’objectiu comu d’eliminar el
capitalisme i consolidar un pais socialista, van aconseguir formar el Govern Bolxevic, en el
qual Lenin es converti en el president de I’Estat. El govern comptava també amb quatre
personalitats destacades: en primer lloc, Lev Davidovitx Bronstein, conegut com Lev
Trostki, que estava a carrec de les relacions exteriors; Anatoli Vasilievitx Lunatxarski, en
I’ambit de l'educacio i la cultura; Aleksei Ivanovitx Rikov com a ministre d'Interior; i 16ssif
Vissaridnovitx Stalin, comissari del poble per a les Nacionalitats.

El Consell de Comissaris del Poble o Sovnarkom (CoBer HapoaHbIX KOMMHCCApOB O
CoBHapkom), presidit per Lenin, va dur a terme unes eleccions per escollir una assemblea
constituent. El partit bolxevic va fracassar, i, malgrat que eren unes eleccions
democratiques, Lenin va manar dissoldre-les, un fet que va desembocar en la Guerra Civil.
Va ser a partir d’aleshores quan el govern bolxevic va dur a terme una politica d’estat
repressiva, coneguda com el periode del Terror Roig (Kpachsriit Teppop). Al desembre de
1917, es funda la primera forca de seguretat interior bolxevic, la Txeka. Tenia la funcio de
perseguir i detenir qualsevol militar sospitos de treballar per la Russia Imperial, el clergat,

els grups antibolxevics o membres de 1’oposicid politica. La pena de mort, que s’havia abolit



I’any 1917, fou restaurada un any més tard, coincidint també amb la creaci6 del primer
camp de concentracio.

Al desembre de I’any 1922, va tenir lloc el primer congrés de la unid de soviets i es va
crear la URSS com una confederacio d’estats socialistes basada en la ideologia comunista.

Lenin va morir el 21 de gener de 1924 i el poder va quedar en mans de 16ssif Stalin.

2.2 El mandat de Stalin

L’¢poca del seu mandat fou una de les més fosques de la Unidé Sovictica, ja que fou
marcada per una gran repressio politica i ideologica. L’objectiu de Stalin era, per sobre de
tot, arribar al nivell dels paisos capitalistes desenvolupats, economicament i
tecnologicament.

Stalin va intensificar la politica de col-lectivitzacions que Lenin havia dictat ’any 1918,
la qual consistia en abolir les propietats privades dels agricultors. Els kulaks, que eren els
grangers amb més propietats, foren els que sortiren majoritariament afectats. Tanmateix, la
resta de la pagesia, que entre tots constituien la classe social, també van patir greus
consequéncies. Eren els bedniaks (6emmsiku), els pagesos més pobres; els seredniaks
(cepennsikn), la classe mitjana; i els batraks (6arpaku), els pagesos sense terra. D’acord

amb Lozano (2012:220),

Stalin considerava que els agricultors eren els culpables que la revolucié dels treballadors no
aconseguis els seus objectius economics, ja que monopolitzaven les seves terres, feien servir ma d’obra
barata i venien les seves collites a preus molt elevats. Si no eren destruits com a classe social, els kulaks

impedirien el desenvolupament de la URSS.

S’estima que seixanta tres mil families van ser executades. Per por a les tropes
estalinistes, alguns agricultors van poder escapar de I’holocaust i es van refugiar a Sibéria.
A banda de I’extermini dels agricultors, el govern sovictic també va dur a terme una série

d’accions repressives antireligioses:

L’església ortodoxa, considerada com “agéncia de propaganda i d’agitacidé dels kulaks”, fou atacada
amb especial ferocitat. Els cures van ser perseguits, les icones destruides i reemplagades amb retrats
de Stalin. Es van eliminar les campanes de les esglésies i els monestirs es van convertir en presons o
en factories. Es van destruir importants temples com la catedral de Cristo Redentor, a Moscou,

considerada com “la fortalesa ideologica” dels religiosos. (Lozano, 2012:196)



Stalin va proposar accelerar I’exterminaci6 de tots aquells que eren contrarevolucionaris
a laideologia del partit. Ordenava afusellar-los o transportar-los als camps de treball forcats,
els “gulags”, els quals servien com a mecanisme de repressio a 1’oposicid politica a 1’estat
soviéetic. Gran part de la poblacid, a més de presos politics, escriptors i intel-lectuals, fou
condemnada a treballar en camps de concentracio a les zones més inhospites del pais, amb
I’objectiu d’obrir camins, construir canals i explotar mines. Alli també deportaren persones
de diverses étnies russes, com ara curds, tartars, grecs, bulgars o cosacs, entre d’altres. El
NKVD (Hapoausiit Komuccapuat Buyrpennux e, ‘Comissariat del Poble per als Afers
Interiors’), que en I’¢época del mandat de Lenin havia estat la Txeca, la principal organitzaciod
de policia secreta de la Unid Sovictica, fou el responsable d’aquesta série de campanyes de
repressio politica i ideologica, que obtingué el nom de la Gran Purga (bonbrast uucrka).

Entre els anys 1922 i 1930, les autoritats van recorrer a la censura politica i ideologica
per prevenir tot tipus d’informacid secreta que es pogués transmetre a partir dels mitjans de
comunicacio. La censura politica la duia a terme la institucié governamental Glavlit.
D’acord amb I’historiador britanic David King, la censura fou tan estricta fins al punt que
no nomeés afectava en la retirada de tota mena de textos escrits, sind també en les imatges i

pintures:

La policia secreta va dur a terme ’eradicacio fisica dels opositors politics de Stalin en qualsevol mena
d’element pictoric. Retocaven les fotografies amb un aerograf i un bisturi per tal de fer desaparéixer
personalitats que anteriorment havien estat famoses. També retiraven pintures dels museus i de les
galeries d'art, de manera que bloguejaven determinades cares dels retrats en grup. Van expulsar de les
biblioteques i dels arxius estatals diverses edicions senceres d'obres de politics i escriptors, algunes fins
i tot les van destruir. (King, 1997:7)

La censura ideologica era administrada pel PCUS (Partit Comunista de la Unio
Soviética) i es dividia en quatre departaments: el goskomizdat, que tenia el control de les
editorials i les impremtes; el goskino, que estava a carrec de la cinematografia; el
gosteleradio, que analitzava les transmissions o emissions de la radio o la televisio, i el
Goskomstat, que era el departament responsable de comprovar que la informacio secreta no
passés més enlla de les autoritats.

El goskomizdat no només controlava les obres que es publicaven al pais, siné també les
traduccions!. Tant els escriptors com els traductors havien de procurar no influir en els

interessos politics del pais i, per tant, no podien incloure cap critica que pogués afectar el

! Per més informaci6 sobre la censura en les traduccions, vegeu I’apartat 3.



regim soviétic. Aixi, doncs, havien de passar per dues fases de censura: la seva i la del
Glavlit.

Un exemple és la traduccio de la Historia de la Segona Guerra Mundial de Basil Liddel Hart, de ’any
1976, en qué es van suprimir els protocols secrets del Pacte Ribbentrop-Molotov, les purgues oficials
de ’Exércit Roig durant la preguerra, 1’ocupaci6 dels Estats Baltics, els errors i fracassos de lideratge

i diverses critiques vers el régim. (Lewis, 1977:606)

Arran d’aquesta censura tan estricta va sorgir ¢l samizdat (camusgar, ‘autopublicacio’),
que consistia en la distribucio clandestina de literatura prohibida pel régim soviétic. Les
copies es passaven de ma en ma entre amics i coneguts. De fet, va ser gracies al samizdat
que es van coneixer les obres de grans escriptors que havien estat ignorats i prohibits, com
ara Ossip Mandelstam, Boris Pasternak, Isaak Babel o Aleksandr Solgenitsin.

Els altims anys del mandat de Stalin es van veure marcats pels efectes de la Segona
Guerra Mundial. Va morir el 5 de marg de 1953, i, després d’una llarga disputa pel poder,
Nikita Khruisxov va convertir-se en el maxim dirigent del PCUS i va governar fins ’any
1964.



3. La traduccio a la URSS en ’era estalinista

La traduccio va tenir un paper important i molt visible dins de I'imperi soviétic. Tenia
dos funcions: académic i propagandistic. Per una banda, la traducci6é d’obres estrangeres
incrementava el nivell de cultura del pais, i, per I’altra, mostrava la URSS com un estat
cosmopolita i internacional (Baer, Olshanskaya; 2014:9). Tanmateix, les autoritats
sovietiques temien que les obres estrangeres poguessin aportar «informacio potencialment
perillosa», per la qual cosa van establir una serie de recursos i estrategies per protegir el
poble soviétic de qualsevol informaci6 nociva que provingués de 1’Occident.

Les obres estrangeres havien de mostrar cert interés en la lluita de la classe treballadora
1 els ideals marxistes per a poder ser publicades, ja que pel contrari s’havien de sotmetre a
la censura, la manipulacié, o bé la reescriptura completa de 1’obra. La manipulacié fou molt
comuna en les obres de literatura infantil. De fet, I’educacio i, sobretot, la lectura, van ser
també la clau per convertir tota la poblaci6 en una societat comunista. Es per aixo que es
van manipular diversos contes que provenien de 1’Occident, com ara: Alice in Wonderland,
de L. Carroll; The Adventures of Tom Sawyer, de Mark Twain; Peter Pan, de J.M Barrie 0
Mary Poppins, de P.L. Travers (Klimovich, 2016:543). A més a més, el Glavlit va establir
una serie d’estrategies per dur a terme I’eliminacié de tots els referents biblics, com en
I’obra Uncle Tom’s Cabin, de Harriet Elizabeth Beecher. En la literatura d’adults es van
eliminar també les escenes sexuals, com és el cas de la traduccio al rus de Cent anys de
solitud de Gabriel Garcia Marquez, que, a consequiencia de la manipulacio, la primera edicio
fou considerablement més curta que ’original.

Els traductors literaris sovint van haver de recorrer a les técniques d’omissio i
substitucid per tal d’acomplir amb els requeriments que establia el Glavlit. Aixi, doncs, els
traductors soviétics es van veure obligats a treballar sota una forta influéncia ideologica.
Malgrat tot, lluitaven per preservar i ampliar els horitzons culturals dels lectors i dissipar la
censura.

Per altra banda, amb 1’objectiu de fomentar la lectura de la literatura estrangera, I’estat
sovietic va acceptar la recepcio d’algunes obres traduides de I’angles, 1’alemany, el frances
i ’espanyol, i va finangar algunes revistes per tal que en fessin difusio. La revista
Internatsionalnaia Literatura va emprendre un paper clau en la politica de la traduccid
literaria entre els anys 1933 1 1943. Tenia I’objectiu de convertir-se en un pont cultural entre
I'URSS i I'Occident i es centrava principalment en la publicacié d'obres d'escriptors

proletaris 1 revolucionaris. Per mitja de I’extensa correspondéncia amb els escriptors
6



estrangers, els redactors de la revista van poder contenir les pressions de la centralitzacio i
I’aillament cultural que es patia a I’época. De fet, fou la revista que més independentment
va operar en comparacié a qualsevol altra publicacid literaria, i que va aconseguir que les
obres d'importants escriptors occidentals com George Orwell, Ernest Hemingway i Heinrich
Mann arribessin en mans de la societat russa (Safiullina, Platonov, 2012:262).

Cal destacar, també, que molts traductors eren escriptors que no podien publicar les
seves obres originals i que, per tant, no tenien cap altra opcié que traduir. En efecte, la
traduccio era un privilegi que es podia concedir o bé restringir. Alguns sovint traduien obres
de memoria mentre complien les seves senténcies als gulags, tal com s’analitzara
posteriorment en el cas de Tatiana Gneditx. Es podria dir, doncs, que les presons i els camps
de concentracié es van convertir en una «zona de traduccié» paral-lela a la produccio de la
literatura original en condicions de confinament. De traductors que van traduir a la preso
van destacar Ivan Likhatxev, traductor al rus de Charles Baudelaire; Nikolai Zabolotski,
que va traduir diversos poetes georgians moderns, i també medievals, com Xota Rustaveli;
I, finalment, Serguei Petrov, traductor de poesia francesa i polonesa i del gran poeta suec
del segle XVII, Carl Michael Bellman (Olshanskaya, 2014:9).

La literatura estrangera es rebia de manera centralitzada i jerarquitzada, també en
I’eleccio dels autors. Alguns, pero, no van haver de passar per la censura del Glavlit gracies

a la seva propia ideologia. D’acord amb Vid (2007:4),

entre els autors francesos es consideraven “apropiats” Honoré de Balzac i Gustav Flaubert, i
les obres de Voltaire i Diderot també es van permetre perqué eren considerades antireligioses.
Els representants de la literatura anglesa foren els classics de Charles Dickens i William
Shakespeare, i pel que fa a la literatura espanyola, durant molt de temps va ser representada
només per Cervantes. Durant el periode estalinista, la literatura alemanya era practicament
inédita, excepte les obres de Heinrich Heine. Evidentment, la lectura d’obres literaries del

segle XX era practicament nul-la.

També hi havia, pero, una «llista negra» dels autors que no se’ls permetia la publicacid
i la traduccié de les seves obres. Entre ells, figuraven diversos escriptors txecs i eslovacs,
els dissidents i emigrats russos, autors de I’occident que havien publicat llibres
anticomunistes (per exemple, André Breton i George Orwell), i, per altim, escriptors

catolics (com Ezra Pound i Louis Céline)?.

2 Natalija Vid (2007) cita en el seu article tota la «llista negra», a partir del llibre Censorship in Soviet
Literature, 1917-1991 de H. Ermolaev (1997).



Es va crear I’escola sovictica de traduccié amb 1’objectiu d’establir per primera vegada
els fonaments per a traduir obres estrangeres. Un dels principis basics que van acordar fou
potenciar la qualitat artistica dels textos per mitja de 1’adequaci6. No es pretenia aconseguir
I’exactitud o la precisio del text per mitja de la traduccio paraula per paraula, sind la fidelitat
al significat del text original (Larson,1991:49).

Alguns traductors que treballaven a partir de les llengiies occidentals també traduien des
de les llengiies nacionals de la Unid Soviética, sovint per mitja de la técnica de podstrochnik.
Es traduia a partir de “trots interlineals” (literalment: sota la linia) sense con¢ixer ben bé
I’idioma d’origen. L’estat va posicionar-se en contra d’aquesta técnica i va prendre mesures
administratives per prohibir-la. Exigien que les traduccions no fossin anonimes i es van
plantejar investigar qui eren els que s’amagaven darrere de cada trot interlineal. L’any 1940,
el poeta i traductor Mark Arievitx Tarlovski (1902-1952) va publicar un analisi teoric a la
revista Drujba Narodov sobre el que ell anomenava «traduccid intuitiva», i va posar en
manifest que malgrat que aquest metode no es podia defensar, era gratificant «el poderés
esforg de les cultures nacionals del poble soviétic per un apropament i familiaritzacio
mutus.» (Baer, 2011:162).

Aixi, doncs, tot i que la tecnica de podstrochnik fou menyspreada i es van prendre
diverses represalies en contra, va persistir fins al final de I’época soviética com una part
indispensable del funcionament del sistema de la literatura soviética.

Liliana Lungina va ser pionera en la traduccio literaria russa durant I’etapa sovietica. Va
néixer a Smolensk (Russia) I’any 1920, pero va passar part de la seva infantesa a Alemanya,
Franca i Palestina i, quan va complir tretze anys, va tornar a la URSS. Malgrat tenir
coneixements d’alemany i francés, no va aconseguir treballar per cap editorial a causa del
seu origen jueu. Va exercir de professora d’aquestes llengiies, 1, posteriorment, va iniciar-
se en la traduccio de diverses obres del frances, 1’alemany, el noruec, el danés i el suec cap
al rus. La seva figura destaca principalment per les traduccions del suec al rus de les obres
infantils Pippi Calcesllargues i Karlsson de les teulades, d’Astrid Lindgren. També va
traduir del frances al rus les novel-les de Boris Vian i Romain Gary; de I’alemany les
histories de Friendrich Schiller, Heinrich Boll 1 Gerhart Hauptmann, entre d’altres. L’any
2010 es va estrenar el documental Podstréchnik, dirigit per Oleg Dorman, el qual tractava
les seves memories i la seva eminent trajectoria com a traductora literaria. EI documental
va estar prohibit durant onze anys, pero despreés de sortir a la llum es va convertir en un éxit
televisiu i va guanyar el premi TEFI per I’Académia Russa de Televisio. A més a més, es

va publicar el llibre IToocmpounux: XKusno Jlunuannor Jlyneunot, pacckazamnas ewo 6
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Gurvme Oneza Jlopmana (traduit en angles com Word for Word: A Memoir), que es va

convertir també en un éxit de vendes a Russia®.

3 Per a més informaci6 consulteu: Lungina, L. i Dorman, O. (2014).



4. L’autor: Efim Etkind

Efim Etkind va ser teoric de la literatura, traductor i teoric de la traduccié amb un gran
reconeixement internacional. Va néixer a Sant Petersburg ’any 1918. L’any 1941 es va
graduar en filologia romanica i germanica a la Universitat Estatal de Leningrad. Un any meés
tard, va servir a I’Exeércit Roig com a traductor militar d’alemany i frances. A partir de ’any
1952 va treballar com a professor titular a I’Institut Pedagogic de Leningrad, fins que més
endavant, I’any 1975, fou expulsat de la Unié d’Escriptors de la URSS, de la qual era
membre des de ’any 1957, per haver fet contraban a Paris del manuscrit d’Arxipélag Gulag
d’Alexander Soljenitsin 1 per un presumpte parasitisme social en el judici de Joseph
Brodsky.

Per altra banda, les autoritats van titllar Etkind com «antisoviétic» arran d’una
declaraci6 en el prefaci de I’antologia Macmepa pyccxozco cmuxomeopnozo nepesoda
(‘Mestres russos de I’antologia poética’) de I’any 1968. Havia escrit que, com que molts
poetes estaven privats de la possibilitat d’expressar-se totalment en una obra original, havien
de comunicar-se per mitja de les traduccions. També sostenia que, per més que un govern
intentés silenciar la intel-liguentsia, que castigués, desterrés o exterminés poetes, cientifics
1 altres intel-lectuals que conformaven la cultura d’un pais, aquests acabaven esquivant les
prohibicions i intentaven obrir-se cami per altres vies.

Pel fet d’haver-se atrevit a escriure aquesta declaracio, les autoritats la van eliminar de
la introduccid i van confiscar I’antologia. A més a més, totes les obres que portaven el seu
nom van ser retirades de les biblioteques i algunes fins i tot les van cremar. El van rellevar
del seu carrec, li van anular els titols universitaris i el van obligar a exiliar-se. (Delisle i
Woodsworth, 2005:124)

Des d’aleshores Etkind fou docent a la Universitat de Paris (Nanterre). Al llarg de la
seva estada va impartir moltes conferencies per tota Europa, Estats Units i Canada. Va crear
també I’escola de traduccid poctica i va escriure més de 550 articles en el camp de la
filologia romanica i germanica, principalment sobre la teoria de la traducci6 literaria. L’any
1994, en I’etapa de la perestroika, se li va retornar el titol de professor i doctorat i es va

tornar a permetre la lectura de les seves obres i articles.
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4.1 Introduccio al relat “Pobeda dukha”

Entre els anys 1994 i 1998 Efim Etkind es va allotjar a la vila universitaria de la UAB,
des d’on va escriure bapcenonckas nposa (Proses barcelonines, publicat per Edicions
Arola). En aquest llibre, Etkind s’allunya de la teoria i mostra la crua realitat en que els
intel-lectuals dels anys 30 van haver de viure, marcada per una forta repressio ideologica
per part de les autoritats soviétiques.

L’obra destaca no només per una prosa plena d’humanisme i rigor, sin6 tamb¢ pel gran
homenatge que rendeix a la tasca dels traductors 1 traductores en 1’era sovictica. Ho podem
veure en el relat nimero tretze, Pobeda dukha (Una victoria de [’esperit), del qual més
endavant en farem i analitzarem la traduccio del rus al catala. Etkind narra un dels casos
més extraordinaris que existeixen en el mon de la traduccid: el de Tatiana Grigdrievna
Gneéditx, professora de literatura anglesa i traductora.

L’any 1948, malgrat ser innocent, les autoritats sovietiques van detenir Tatiana Gneditx
per traicio i la van empresonar. Des de la presd, va comengar a traduir de memoria els
primers 17.000 versos de I’obra Don Juan de John Byron sense paper, ni tinta, ni diccionari.
Un instructor de la preso va quedar tan impressionat de la traduccio que Gneditx tenia entre
mans, que va sol-licitar que la canviessin de cel-la per una en solitari i li va proporcionar un
diccionari anglés-rus, tinta i paper. Després de dos anys empresonada, la van enviar en un
gulag de Sibéria per acabar de complir la seva condemna. Durant els vuit anys que s’hi va
estar, va dedicar-se profundament a la revisié de la traduccié i a afegir-hi modificacions.
Finalment, ’any 1955 la van alliberar i, dos anys més tard, es va publicar la traduccio a
Leningrad amb un tiratge de cent mil exemplars.

Una de les seves editores, Nina Diakonova, va escriure la seva historia en un dels
capitols del llibre The Reception of Byron in Europe, de Richard A. Cardwell: «La seva
publicacio es va convertir en una sensacié. L’obra Don Juan, tal i com la va traduir
T.Gneditx, és ara part de la poética russa i objecte de nombrosos estudis». (Cardwell,
2014:349)

Certament, ja havien existit altres versions de Don Juan, com per exemple, la de Georgi
Shengueli de I’any 1948. Tanmateix, diversos critics literaris, com ara Kornei Txukovski o

George Steiner, van acordar que la traducci6 de Gneditx era la definitiva.
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5. Traducci6 del relat al catala

Una victoria de [’esperit

Quan els aplaudiments es van apaivagar, una dona va cridar: «autor!». Des del fons de
la sala es van sentir rialles. No costava gaire esbrinar per que la gent havia esclafit a riure:
s’acabava d’interpretar Don Juan de Lord Byron. El pablic, pero, ja sabia per qué la dona
havia cridat 1 també s’hi va unir: «Autor!» Nikolai Pavlovitx Akimov, que havia sortit a
escena amb els seus actors, li va estrenyer una vegada més la ma a VVoropaev, que havia
interpretat el paper principal, i va fer un pas endavant cap a la vora de I’escenari. Una dona
amb un llarg vestit negre, semblant a 1’habit d’una monja, es va aixecar de la primera fila,
1, obeint al gest d’Akimov, va pujar a ’escenari. Encorbada i desesperadament cansada,
mirava cap al costat timidament. Els aplaudiments del pablic augmentaven, fins i tot alguns
espectadors es van posar drets, i seguidament tota la platea va esclatar en una gran ovacio.
De sobte es va fer el silenci. La sala veié com la dona de negre trontollava i comencava a
desplomar-se, si I’Akimov no I’hagués aguantat, hauria caigut. Se la van emportar: havia
patit un atac de cor.

Que potser el public, convidat a 1’assaig general de ’espectacle Don Juan d’Akimov,
coneixia els origens de 1’obra? Era el crit d’«autor!» una simple reaccié impulsiva i
emocional? O bé I’espectadora que va cridar aquella paraula significativa ja sabia el que tot
seguit us contare?

Tatiana Grigorievna Gneditx, rebesneboda del traductor de la Iliada al rus, a principis
dels anys trenta feia el doctorat a la Facultat de Filologia de la Universitat de Leningrad
(aleshores LIFLI abreujat), estudiava la literatura anglesa del segle XVII. Eren temps
dificils: les purgues eren freqiients. S’expulsaven de les universitats els «enemics»: primer
els formalistes, després els sociolegs vulgars i, sempre, els nobles, els intel-lectuals
burgesos, els conspiradors i els suposats trotskistes. Tatiana, submergida en les obres dels
poetes isabelins, no es va adonar de res del que passava al seu voltant. Tanmateix, la van
fer tornar a la realitat quan en una reunié la van acusar d’ocultar els seus origens nobles. Es
clar que ella no hi era present, per0 en assabentar-se’n, es pregunta, indignada: podria
amagar-los, els seus origens? Malgrat tot, el seu cognom era Gneditx i ja se sabia des de
temps anteriors a Puixkin que els Gnéditx provenien d’una antiga generaci6 de nobles. Tot
just després, la van expulsar de la universitat perque «s’enorgullia del seu origen noble».
Aixi actuava 1’administracio en aquella época: la realitat era francament absurda. L'Unica
arma de que disposaven les seves victimes, essencialment del tot indefenses, era
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precisament aquest absurd, que podia destruir-les, o bé, amb sort, salvar-les. Tatiana
Gneéditx va poder demostrar en el lloc oportd que aquestes dues acusacions no podien anar
entrelligades: ni amagava ni s’enorgullia dels seus origens. La van readmetre. Va fer de
professora, va traduir poetes anglesos, va escriure poemes acmeistes i va comencar a traduir
poetes russos a l'angles.

Viviem al mateix edifici, a I’avinguda Kamennostrovski (més tard Kirovski), al nimero
73-75. Era una casa d’«apartaments en propietat», ben coneguda a Sant Petersburg —poste-
riorment Petrograd i Leningrad— En aquella casa immensa, revestida de granit i que
s’algcava a prop de les illes, tamb¢ hi vivien prominents personalitats de la cultura russa, com
ara I'historiador Platonov, el critic literari Desnitski i el poeta i traductor Lozinski. Jo vaig
néixer en aquella casa, el meu pare aleshores era el propietari de I'apartament nimero dos,
i més tard hi vaig fer cap de nou. Recent casats, la meva jove esposa i jo ens vam quedar
I'habitacié del seu padrastre en un gran pis compartit. Tatiana Grigdrievna Gnéditx vivia
amb la seva mare en un pis encara més comunitari, en una altra escala. La seva habitacid
feia olor a boles de naftalina i, segons em sembla recordar, també a lavanda. Era plena de
llibres, fotografies antigues i mobles vells coberts amb catifes teixides a ma. Hi solia anar
per estudiar anglés amb la Tatiana i, a canvi, llegien versos en francés que, malgrat tot, ella
comprenia forga bé sense la meva ajuda.

Va comengar la guerra. Em vaig graduar de la universitat, la meva dona i jo ens vam
mudar a la ciutat de Kirov, i més tard a I'exercit, al front de Carelia. De la Tatiana Gneditx
sabiem que just abans de la guerra s’havia traslladat amb la seva mare a una caseta de fusta
a I’illa de Kameni. Més tard ens vam assabentar que la seva mare havia mort durant el setge
i que la casa s’havia cremat. Segons ens va dir I'Andrei Venediktovitx Fédorov, al juliol de
I’any 1942 Tatiana Grigoérievna era interpret al Set¢ Departament de 1’Administracid
Politica del Front de Leningrad, perdo com que tenia un coneixement passiu d’alemany, poc
temps després la van traslladar a la direccid d'Intel-ligencia de la Flota del Baltic. De
vegades rebiem cartes seves des del front, sovint poemes; llavors va desaparéixer. Va
desapareixer durant molt de temps. No hi havia informacio seva enlloc. Vaig intentar
esbrinar-ho, pero era com si Tatiana Gneditx hagués desaparegut del mapa.

Després de la guerra, la meva dona i jo vam tornar al mateix pis de 1’edifici 73-75. Ja
no quedava ningu: gairebé tothom havia mort al setge. Alguna vegada ens creuavem amb
dames de I’antic régim, duien barrets amb vel i havien sobreviscut de miracle. Un dia, crec
que era ’any 1948, em van venir a buscar de ’apartament 24: era en Lozinski, que em

demanava que 1’anés a veure. Aquestes coses no passaven molt sovint, aixi que vaig sortir
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corrents. Mikhail Leonidovitx em va fer un gest perqué m’assegués amb ell i, amb veu
baixa, em va dir:

—La Casa Gran m’ha enviat un manuscrit de la Tatiana Gnéditx. La recorda?

—De la Casa Gran, a Liteini, la seu de la Seguretat de 1’Estat? Qué passa? Qué volen?

—Es tracta —va continuar Lozinski— de la traduccio del poema Don Juan de Byron.
L’ha traduit tot. Veu? Tot. Esta escrit en octavetes, belles octavetes classiques. Tots els
disset mil versos. Un gran volum de poesia de primera classe. I sap per qué me 1’han enviat?
Perqué en faci la ressenya. Necessiten la meva ressenya sobre la traduccioé de Don Juan de
Byron. Com s’entén, aixo?

Jo no estava pas menys confos que en Lozinski, potser més i tot: no sabiem que Gnéeditx
havia estat detinguda. Per qué? En aquella época mai ningu es feia aquesta pregunta, de fet,
si algl pronunciava aquestes paraules, anaven precedides de I’expressid ironica: «La
pregunta dels idiotes: per qué?» | qué hi tenia a veure, Don Juan, entre mig de tot aix0? La
traduccio de Gneéditx era realment meravellosa. Me’n vaig adonar tot just quan Lozinski,
generalment bastant discret, en veu baixa i amb entusiasme, va recitar algunes octavetes.
Les va comentar i va recordar dos models anteriors: la Caseta de Kolomna de Puixkin i El
somni de Popov d'Aleksei Konstantinovitx Tolstoi. | no parava de repetir:

—Per0 aqui hi ha disset mil linies, per tant son més de dos mil octavetes... | quina
destresa, quina delicadesa, i quina precisié de les rimes, quin enginy tan brillant, quina
sofisticacio en les parafrasis erotiques, quina fluidesa...

Lozinski va escriure la ressenya, jo mai la vaig poder llegir pero pel que sé, si que va
arribar en mans de Tatiana Gneditx.

Van passar vuit anys. Ja feia temps que la meva dona i jo viviem en un altre pis
compartit, no gaire lluny de I'anterior, a I’avinguda Kirovski, nimero 59. Un dia van trucar
al timbre. Era la Tatiana Grigorievna Gneditx. Era al llindar de la porta, semblava més
envellida, duia una jaqueta gruixuda i un farcell a la ma. Acabava de tornar del camp de
concentracio, on s’hi havia estat vuit anys. Al tren de tornada a Leningrad, havia obert la
revista Literatirnaia Gazeta i havia vist el meu article «Un classic polifacétic», que tractava
sobre el nou volum de Byron, traduit per diversos poetes. Va ser aixi com li va venir a la
memoria el passat. Un cop es va assabentar de la nostra adrega a ’antic pis, a 1’edifici 73-
75, ens va venir a veure. No tenia enlloc on viure, aixi que es va quedar a la nostra habitacio.
Ja érem quatre, i comptant la Galia, la mestressa de casa, per a qui haviem construit una
Ilitera, en total n’érem cinc. Quan vaig penjar la jaqueta de la Tatiana al vestibul, uns quants

companys de I'apartament es van alarmar de valent: feia una pudor insuportable. Aquella
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fufaika, tal com 1i’n deia ella, havia absorbit les olors de les presons des de Leningrad fins
a Vorkuta. Vaig haver de tirar-la, no s’hi podia fer res més. Com que no tenia cap altra i les
botigues estaven buides, haviem de sortir de casa per torns. Tatiana Grigorievna passava
cada vegada més temps davant la maquina d’escriure: tornava a copiar el seu Don Juan.

Existeixen diverses versions sobre la historia d’aquesta traducci6. Jo explicaré la més
coneguda.

Van detenir Tatiana Gnéditx el 27 de desembre de 1944: ella mateixa es va entregar.
Aixo és el que ella deia, tot i que no era gaire creible (de fet, li encantava inventar-se
histories), pero podria ser conseqiiéncia d’una peculiar psicosi de guerra. Segons deia, quan
era candidata del partit (a la Intel-ligéncia era un requisit indispensable) va tornar el carnet
al comité del partit, perqué deia que no tenia cap dret moral després del que havia comes.
La van detenir. Els agents li van demanar que confesses: qué volia dir? No es van creure
I’explicacié que els va donar (jo tampoc I’hauria cregut si no sabés que era una Santa
innocent). Havia explicat que, per ordre de la radio soviética, que emetia per als aliats abans
de I’obertura del segon front, havia traduit en octaves angleses el poema El meridia de
Pulkovo de Vera Inber. Un mariner anglés que col-laborava amb el Servei d’Intel-ligéncia
com a assessor, li va aprovar la traduccié i suposadament li va dir:

—Tant de bo treballés amb nosaltres! Faria un bon servei per les relacions culturals
entre Russia i la Gran Bretanya!

Aquelles paraules la van impressionar molt, la idea de viatjar a la Gran Bretanya se i
va quedar gravat en la ment, pero ho considerava una traicio. | va retornar el carnet. Malgrat
no tenir antecedents, Gneditx va ser sotmesa a judici —en aquella época ja hi havia
«judicis»— i la van condemnar a deu anys en camps de treball per «traicio a la patria
sovigctica», segons el dinove article, que consistia en ’intent de cometre algun delicte sense
arribar a fer-ho.

Després del judici, va anar a parar en una cel-la comuna de la presé interna de la
Seguretat de 1’Estat a Xpaleérnaia. Mentrestant, esperava que I’enviessin al camp de treball.
Un dia, I'dltim dels seus agents li va preguntar:

—Per qué no utilitza la biblioteca? Tenim molts llibres, té tot el dret...

—Estic ocupada, no tinc temps —va respondre Gneditx.

—Que no té temps? —va preguntar, pero no semblava gaire sorpres (ja es va adonar que
la dona sota custodia era un poc peculiar, per dir-ho de manera suau)— i que fa, per estar

tan ocupada?
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—Tradueixo un poema —i va afegir—: de Byron. —Va resultar que 1’agent era culte i
sabia quin era el significat d’una obra com Don Juan:

—Té el llibre? —Ii va preguntar.

—El tradueixo de memoria —va respondre Gnéditx. L’agent encara es va quedar més
SOrpres.

—I com s’ho fara per recordar la versio final? —va preguntar I’agent, que mostrava una
inesperada comprensio en l'assumpte.

—Té rad —va dir Gneditx —aixo és el més dificil. Si pogués escriure el que ja tinc fet...
A més, ja estic arribant al final. No recordo res més.

L’agent va fer intenci6 de marxar cap a casa. Abans, pero, li va donar un paperet i li va
dir:

—Escrigui aqui tot el que ha traduit. Dema en faré un cop d’ull.

Ella no es va atrevir a demanar més paper i es va posar a escriure. Quan 1’endema al
mati I’agent va tornar al despatx, Gnéditx encara escrivia. Al seu costat seia el guardia,
furioés. L’agent hi va donar un cop d’ull: el paperet, amb 1’encapcalament «Testimoni de
I’acusat», era ple per totes dues cares de quadrats minusculs amb estrofes que no es podien
Ilegir ni amb una lupa.

—Llegeixi en veu altal —va ordenar.

Era el nove cant: el viatge de Don Juan a Russia. L’agent la va escoltar durant una bona
estona, de vegades es posava a riure, no se’n feia creus. Va interrompre la lectura:

—L.i haurien de donar el Premi Stalin, per aixd! —va exclamar. No tenia cap altre punt
de referéncia. Gneditx s’ho va prendre amb humor:

—Ja me I’heu donat. —Val a dir que poques vegades es permetia fer bromes d’aquest
tipus.

La lectura va durar molta estona: Gneditx havia fet cabre en un paperet més d’un miler
de versos, és a dir, prop de cent vint octavetes.

—Puc ajudar-la en alguna cosa? —va preguntar 1’agent.

—Oh, i tant! Voste si, i ningd més que voste! —va respondre Gnéditx. Necessitava el
llibre de Byron (li va indicar I’edicié que li semblava que era la més fiable i que contenia
comentaris), un diccionari anglés-rus, paper, llapis; i, per descomptat, una cel-la individual.
Al cap d’uns dies, 1'agent va trobar una cel-la per ella sola una mica més lluminosa que les

altres; van posar-hi una taula i li van portar tot el que ella havia demanat.
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Tatiana Grigorievna va estar dos anys en aquella cel-la. Gairebé no sortia, no llegia res,
vivia immersa en els versos de Byron. | repetia constantment els versos de Puixkin que el

poeta havia dedicat al seu avantpassat, Nikolai Ivanovitx Gnéditx:

Amb Homer t’estigueres solitari,
molt de temps t’esperarem.
Tu baixares de cims misteriosos,

i ens dugueres els manaments.

Ell s’estigué en solitari amb Homer, ella, amb Byron. Al cap de dos anys, Tatiana
Gneditx, com el seu avantpassat Nikolai Gneditx, va baixar «dels cims misteriosos» i va
portar «els seus manaments». Només que els «cims misteriosos» eren una cel-la de preso,
on hi havia un orinal i uns barrot a la finestra que no deixava veure el cel i impedia que
entrés la llum del dia. Ningu no la destorbava, aixo si, de tant en tant, quan anava d’un cant6
a I’altre de la cel-la en cerca d’una rima, el guardia obria la porta i cridava:

—T’han ordenat que escriguis, no que passegis!

Les converses amb Byron van durar dos anys. Quan va posar 1’altim punt al final del
disseté cant, va avisar a 1’agent que ja havia acabat. Ell la va cridar, va agafar-li el plec de
fulls i li va advertir que no aniria al camp de treball fins que no es publiqués el manuscrit.
La mecanografa de la preso6 va estar ocupada amb ella durant molt de temps. Finalment,
I'agent li va ensenyar tres exemplars: un el col-locaria a la caixa forta, I'altre el lliuraria en
un salconduit («Prohibit obrir-lo i llegir-lo en cas d’escorcoll») i el tercer li va demanar a
qui el voldria enviar perque en fes la ressenya. Va ser aleshores quan Gneditx va mencionar
en Lozinski.

Al camp de treball, on la van enviar sota custodia, va passar —des del primer dia fins a
I’altim— els vuit anys que li quedaven. No deixava el manuscrit de Don Juan; i aixo que
sovint les seves pagines tan valuoses corrien en perill:

—Tornem-hi! Una altra vegada fent soroll? Deixa’ns dormir tranquil-les! —cridaven les
altres presoneres— Treu d’aqui els paperots de merda!

Els va protegir fins que va tornar, aquells paperots, fins el dia que es va asseure davant
la maquina d’escriure a I’avinguda de Kirovski i va comengar a reeditar la seva traduccio.
En vuit anys s’havien acumulat molts canvis. A més a més, el manuscrit, que venia de la

presé i del camp de treball, feia la mateixa pudor que la fufaika.
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Poc després que I’alliberessin, a la primavera de I’any 1957, es va celebrar un recital de
poesia a la Uni6 d’Escriptors i ella va llegir fragments del seu Don Juan. Gneditx se sentia
especialment orgullosa dels generosos elogis que li van donar alguns mestres, dels quals
apreciava de bon cor les seves opinions: Elga Lvovna Linetskaia, VIadimir Efimovitx Xor
o Elizaveta Grigorievna Polonskaia. Al cap de dos anys i mig, 1’editorial Khudogestvennaia
Literatura va publicar el Don Juan, amb el proleg i I’edici6 a carrec de Nina Diakonova i
amb un tiratge de cent mil exemplars. Cent mil! S’ho podria haver imaginat mai aixo, la
presonera Gneditx, que havia estat dos anys en una cel-la acompanyada unicament de les
rates?

Tatiana Grigdrievna va rebre uns honoraris considerables per la publicacié de Don Juan,
per disset mil versos, més un afegit per un gran tiratge (en aquells temps, es considerava
que pel tiratge de poesia ja bastaven amb deu mil exemplars). Per primera vegada en molts
anys, va comprar tot allo que necessitava i regals per a tothom. No tenia res de res: ni una
ploma, ni un rellotge, ni unes ulleres en bon estat.

Em va regalar I’exemplar nimero dos. Per a qui era el nimero u? Per a ningl. Gneéditx
li volia regalar a 1’agent de la preso, pero malgrat haver-ho intentat de totes les maneres
possibles, no el va poder trobar enlloc. Segurament devia ser un home massa culte i liberal.
Tenint en compte que no va quedar ni rastre d’ell, és possible que les autoritats 1’haguessin
liquidat.

Al cap d’un temps va sortir una nova edicio, millorada i revisada. Em vaig sentir
orgullés que Tatiana Gneditx em dediqués un poema en octavetes a la portada del llibre. El
poema acabava amb unes paraules d’agraiment per I’ajuda que li vaig oferir en els dies
dificils:

Temps enrere ens coneguérem:

la llum verda el cami ens obri
joera"25,itu, 13"*

com el meu astut Byron va dir.

Des d’enca, canviarem,

pero ’amistat en flames segui.

Encara que avui, recordo

gue Nomes cinc anys sou mes jove que jo.**
Vull acabar les meves senzilles linies

amb un agradable "gracies"
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pels fogosos llibres i articles,

perqué no sou ni un peix ni un depredador,
perque ni els més malvats podran dir

que no sou algu valoros,

perqueé teniu ales, mala negada!
M'encanta amistar amb persones alades!!!
Tatiana Gneditx

22 d'octubre de 1964

* Cant I, octava 69.

** Cant X1V, octava 51.

Com podem veure, el poema conté dos referéncies per tal d’entendre les al-lusions. En

el primer cas, 1’estrofa en que Byron parla sobre Dofia Julia, una jove espanyola casada:

A Don Juan li encantava jugar, acariciar-la.
I no hi ha res de dolent en aixo:

Quan ella tingué vint anys i ell tretze,

les normes toleraven [’amor.

Pero ja no somriuria

quan ell tenia setze anys,

ella vint-i-tres i tres anys curts.

Canvien tot, a la gent del sud!

La segona estrofa a la qual fa referéncia esta dedicada a Lady Adeline, a la qual Don

Juan protegia per drets d’antiguitat:

Ella el protegia, tanmateix,

ell era quaranta dies més jove!

Aguest poema en referencia al titol del llibre és un gran honor. Pero el que encara és
més valuos, inapreciable, és aquella pega llegendaria de «Testimoni de I’acusaty», en la qual
Tatiana Gneditx va fer cabre la seva traduccié en mil versos: me la va donar. Despreés de
tot, aquest paperet és el mateix que Puixkin tenia en ment quan es va dirigir al seu amic
Nikolai Gneditx:
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| baixa dels cims misteriosos,

i ens dugué els manaments.

Nikolai Akimov, director de teatre i pintor, va llegir Don Juan mentre estava de
vacances. Li va agradar tant, que va convidar Gnéditx i li va proposar de treballar com a
coautora d’una adaptacio teatral del poema. D’aquesta amistat va néixer una obra d’art
remarcable: un retrat de la Tatiana pintat per Akimov, un dels millors que va arribar a fer
mai dels seus contemporanis. L’obra de teatre, que Akimov va decorar 1 dirigir al Teatre
Comedia de Leningrad, va tenir molt €xit i es va representar sobre 1’escenari durant uns
quants anys. La primera representacid, de la qual n’he parlat al principi del relat, va culminar
amb el triomf de Tatiana Gneditx. En aquella época el tiratge de les dues edicions de Don
Juan havia arribat a cent cinquanta mil exemplars i ja havia aparegut una nova edicio del
llibre L’extraordinari art de traduir de Kornéi Txukovski, en qué valorava 1’obra de
Gneditx com un dels majors assoliments en la traduccié poetica contemporania. Aleshores
també es va publicar el meu llibre Poesia i traduccid, que tractava breument la historia de
Don Juan, i que vaig qualificar com obra mestra de 1’art de la traduccio. Va ser en aquell
precis moment, quan set-cents espectadors del Teatre de la Comedia es van aixecar dels
seus seients 1 a I'unison cridaven crits d’admiraci6 perque 1’ «autor» pugés a I’escenari, que
Tatiana Grigorievna Gneditx i la seva meravellosa creacio es van convertir en una veritable
apoteosi.

Després de tornar en llibertat, va viure vint anys més. Semblava que tot anava bé. Fins
i tot li va aparéixer una familia: Tatiana Grigorievna va portar del camp de concentracié una
anciana, Anastasia Dmitrievna, que es va instal-lar amb ella i li va fer de tieta. A més a més,
també va portar un home que li feia de marit, en «legori», un manetes. Al cap d’uns anys
va adoptar en Tolia Arkhipov, un nen que sempre es va mantenir fidel a la seva mare
adoptiva i que, gracies a ella, es va graduar a la universitat i es va convertir en un filoleg de
I’italia. «Sembla que tot anava bé», he dit: doncs estava ben equivocat.

De fet, Anastasia Dmitrievna va resultar ser una rondinaire que queia constantment en
depressid i Georgi Pavlovitx («legori») era un alcoholic pesat i groller. Tatiana Grigdrievna
I’havia civilitzat, per exemple, li va ensenyar a substituir la seva paraula preferida pel nom
d’una divinitat grega, aixi que quan anava a parlar amb els convidats de la seva esposa que
venien a casa els deia:

—AQue, sortim a fer copes, nois? I si ella diu que no, que se’n vagi a prendre per Zeus!
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Ell la maltractava. Quan li vaig preguntar si no tenia por que passés res pitjor, em va
respondre, serenament:

—1I qui pretén matar la gallina que pon els ous d’or?

Durant les ultimes décades de la seva vida, Tatiana va viure al seu estimat Tsarskoe
Seld, a Puixkin, vora del parc, com sempre havia somiat. Va dedicar-li molts poemes, a

aquell parc, perd com gran part de la seva obra, la majoria no es van arribar a publicar mai.

Queé bonic és que el parc estigui be,
el precios contorn de I’Ermitage ple de vida,
que el somni de les seves columnes continui resplendent,

i la bellesa de la mateixa corba atrevida...

Queé bonic €és gue junts ens asseguem
Sota ['ombra dels til-lers, per cada un de sagrat,
en silenci, del riu Leteu bevem

d’un bol de pensaments inspirats...

Els mobles antics del seu modest pis recordaven als que hi havia on vivia la seva mare,
Anna Mikhailovna, a 1’edifici 73-75. Al menjador hi havia un armari de fusta de roure
gegant cobert amb diversos elements decoratius. No recordo si Joseph Brodsky la va visitar
mai mentre ella vivia a Puixkin, pero sempre m’ha semblat que el poeta feia referéncia a

aquest bufet nostalgic quan va escriure:

El vell bufet per fora
i per dins
em recorda

Notre-Dame de Paris.

Molts alumnes venien a estudiar a PuixKin, i la Tatiana Grigdrievna treballava amb ells
amb molt d’entusiasme. El fruit d’aquell treball col-lectiu van ser les col-leccions de poesia
traduida; dues edicions que va publicar com a Seleccio de poemes del poeta nord-america
Langston Hughes. Molts dels seus estudiants es van convertir en poetes-traductors
meravellosos, com ara: Irina Komarova, Galina Ussova, Georgui Ben, Vassili Betaki,

Vladimir Vassiliev. Certament, la gallina continuava ponent ous d’or: Gneditx va traduir
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les tragédies Timo d'Atenes i Troilos i Cressida de Shakespeare, el drama de Safo de
Grillparzer i molts poemes de Byron i d’altres poetes. Als anys setanta, va recordar les seves
arrels ucraineses i va traduir al rus els sonets del poeta neoclassic Mikola Zérov, censurat
durant molt de temps, pero no va arribar a veure ni la seva restitucio ni les publicacions
d’aquestes traduccions.

Tatiana Gnéditx va morir el 7 de novembre de 1976. Mai més no va assolir el nivell del
Don Juan. Els seus poemes van veure la llum en forma d’un petit 1libre, publicat el 1977
amb motiu del seu setanté aniversari, amb un proleg de Mikhail Dudin. EIll li tenia molta
estima, i aix0 sempre comptara com a bo en I’altre mén. Per la seva part, Tatiana
Grigorievna li mostrava el seu afecte: una vegada fins i tot li va escriure una carta sobre
alguns dels seus poemes, als quals ell li va respondre, com de vegades feia, de manera

concisa i breu:

Estimada Tatiana Gnéditx,

no digui ximpleries.

Acabo aquesta historia sobre Tatiana Gnéeditx amb un dels seus poemes més dramatics:

“El record”

El desti em va atrapar per I'espatlia,
terriblement brusc

les aiglies fosques em cremaven les entranyes
i em pujaven fins als llavis.

Una gran multitud,

peixos de color verd platejat,

I’espatlla estranyament descoberta

que formava una corba pronunciada ...

| vaig somiar amb aquell tro negre

que de nou la terra havia perforat

I en una abracada del dia a la nit

passava de puta a la mort.

I ell deixava caure la cabellera sobre el front estret,
mentre la divisio blava

a Nuremberg
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corria en la desfilada...
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6. Analisi de la traducci6

La traduccid literaria consisteix en el procés de traslladar una obra literaria d’una
llengua a una altra. No obstant aix0, no es tracta tan sols d’una transferéncia d’unitats
linglistiques entre dos sistemes, sinG un procés molt més complex que suposa un
coneixement ampli de les cultures de la llengua d’arribada i la de sortida. En efecte, la
traduccio literaria és també un procés creatiu en que el traductor no només ha de fer
arribar el missatge i el contingut de I’obra en una altra llengua, sin6 trobar les formules
necessaries per preservar la intencio, I’estil i les idees de 1’autor en una comunitat cultural
diferent a la de ’original. Es a dir, la traducci6 fa de pont entre dues cultures.

Ara bé, arran de les diferéncies culturals que poden existir entre les llengiies de sortida
i arribada és probable que durant el procés apareguin problemes de traducci6. Tal com ho
defineix Christiane Nord, un culturema és el «fenomen social d’una cultura X que s’entén
com a rellevant pels membres d’aquesta cultura i que, comparat amb un fenomen que
correspon a la cultura Y, aquest és percebut com a especific de la cultura X.» (Nord,
1997:34). Es a dir, els culturemes son termes o expressions sovint inexistents en la cultura
d’arribada i que, per tant, poden presentar dificultats per traduir-los. En el cas de la
traduccid del relat de Pobeda dukha, com que aquests elements culturals representen una
realitat inexistent en la cultura catalana, s’ha hagut de recoOrrer a estratégies que
permetessin facilitar la lectura i la comprensié del text per mitja de les técniques de
traducci6 com ara les transposicions, les modulacions, les equivalencies o les
adaptacions.

En aquest apartat veurem una série de problemes que han sorgit al llarg del procés de
traduccio del relat d’Efim Etkind i les propostes corresponents. S’han classificat els
problemes segons si s6n linguistics, és a dir, aquells relacionats amb les diferéncies en el
codi lingtistic (léxic, gramatica i sintaxi); extralingtistics, que recullen les principals
dificultats en coneixements culturals i, per Gltim, problemes pragmatics, en referéncia a

la intertextualitat i les pressuposicions de I’autor.
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6.1 Problemes linguistics

Hurtado defineix els problemes linguistics com «problemes relacionats amb el codi
linglistic, fonamentalment en el pla léxic (lexic no especialitzat) i morfosintactic.
(Hurtado, 2014:288). Aquesta cita ens serveix de punt de partida per analitzar tot seguit
els problemes de traduccid del rus al catala, dues llengles allunyades que presenten

moltes diferéncies lexico-semantiques, gramaticals i sintactiques.

6.1.1 Problemes lexics

En un pais fred com Russia, existeix un ampli ventall de paraules pel que fa a la
vestimenta d’hivern o parts de la casa. Al relat Pobeda dukha trobem ¢pygaiixa: una pega
de roba, similar a un jersei gruixut, que duien tant els integrants de I’Exércit Roig com

els presos i les preses dels camps de concentracio.

(1) TO: «ma u To cka3zats "dydaiika", kak Ha3bIBasa 3TOT npeaMeT TartbsiHa ['puropbeBHa,
BIIUTaNa B ce0sI TIOpEeMHBIE 3armaxu oT JlenuArpana 1o BopkyTen
(2) TM: «aquella fufaika, tal com ho deia Tatiana Grigoérievna, va absorbir les olors de la

presé des de Leningrad fins a Vorkuta.»

En catala no existeix una accepcié concreta equivalent. El terme de fufaika és
important perqué caracteritza Tatiana Gneditx en el seu retorn del gulag. A més a mes,
I’autor ens explica que ella s’hi refereix d’aquesta manera, ens descriu la forta pudor que
despren i remarca el fet que la protagonista només té una peca de roba, cosa que deduim
que és la mateixa que ha portat durant vuit anys. Aixi, doncs, en aquest cas
I’estrangeritzacio del terme és una possible solucio. Més que no pas traduir-ho per
‘jersei’, gracies també a les descripcions de ’autor, el lector pot fer-se una idea grafica
de la vestimenta que duien els presos i les preses als gulags i permet coneixer les
desagradables condicions dels camps de concentracio.

En el mateix paragraf apareix el terme nozamu (3). Es una mena de moble de
dimensions grans que s’utilitza tant per escalfar la cambra com per cuinar, cremar llenya
I fins i tot per dormir-hi a sobre. Aquest culturema ens ha causat diverses dificultats
perque és una construccié que nomeés existeix a Russia. Per tant, al llarg del procés de
traduccio han sorgit quatre possibles estratégies per la solucié del problema: la

transcripcio del terme 1 1’addicié d’una nota al peu de la pagina (técnica d’amplificacio),
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fer una breu descripcio de la paraula (tecnica descriptiva), generalitzar-ho (tecnica de la

generalitzacid) o bé buscar el que seria un possible equivalent (técnica d’adaptacio).

(3) TO: «(...) a ¢ nompaboTHuIIe#H ["anei, 11t KOTOPO# MbI COOPY/IHIIH MOJIATH, TIATEPO.>»
(4) TM: «(...) i amb la Galia, la mestressa de casa, a qui haviem construit una llitera, en

total n’érem cinc.»

Es evident que no totes les estratégies condueixen a 1’equivaléncia natural en la llengua
d’arribada. Tanmateix, finalment s’ha decidit per la generalitzacié i s’ha traduit per
‘Ilitera’, perque, certament, 1’autor es refereix a que no hi havia prou espai perque hi cabés
tothom, ni tan sols per dormir.

En el seglient paragraf apareixen les paraules napawa i namoponux (5). Gran part de
la poblaci6 va residir en camps de concentraci6 durant I’etapa sovictica, no és d’estranyar,

doncs, que la llengua russa contingui un vocabulari ric en terminologia penitenciaria.

(5) TO: «(...) TOmMBKO ee '"TAaMHCTBEHHbIC BEPIIMHBI" OBLTH TIOPEMHON Kamepoi,
000OpyIOBaHHOW 3JI0BOHHOM Tapaiieli W OKOHHBIM "HaMODPIHUKOM", KOTOPBIH
3acTIOHAT HE0O, IEPEKPhIBast THEBHON CBET.»

(6) TM: «(...) només que els “cims misteriosos” eren una cel-la de preso, on hi havia un
orinal i un barrot a la finestra que no deixava veure el cel, impedia que entrés la llum

del dia.»

D’acord amb el diccionari monolinglie rus Gramota.ru, una napauwa és un ‘cubell on
els presoners dipositaven els excrements a la cel-la de la pres6’. Certament, s’ha traduit
per ‘orinal’, perque el significat del terme 1 la funcio de 1’objecte son equivalents.

Pel que fa a ramoponux, la primera accepcio (i Unica, en molts casos) que apareix als
diccionaris monolingues fa referéncia al musell dels animals (gossos, cavalls, etc.), cosa
que no té cap sentit en el context de 1’oraci6. Tanmateix, al diccionari Gramota.ru també
ho defineix com ‘barrera a la finestra d’una presdé que no permet veure 1’exterior’.
Respecte a aixo, cal que ens fixem en petits detalls que caracteritzaven 1’arquitectura
soviética, especialment, en les finestres. En comparacidé a com es construeixen
actualment, les finestres dels edificis eren considerablement més grans. En algunes cel-les
de les presons, concretament les que eren reservades per tots aquells a qui se’ls exigia una

vigilancia extrema, els instructors construien una mena de reixa a la finestra que no
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deixava passar la llum diiirna ni veure 1’exterior. Aixi, doncs, s’ha traduit al catala per
‘barrot’ amb la intencid de preservar el significat com un objecte o barra que fa de

tapadora.

6.1.2 Problemes gramaticals

El guié compren diverses funcions en els textos en rus, com ara substituir el verb ser
en forma present, indicar la localitzaci6 d’una accid, fer un aclariment o emfatitzar el
sentit de ’oraci6. Es convenient adaptar-ho al catala per tal que una oraci6 no perdi ni el
sentit ni la intenci6 de 1’autor. En el segiient exemple (8) s’ha substituit el guié pel verb

provenir per tal que la informacid no quedés incompleta:

(7) TO: «c mOMyMIKUHCKUX BPEMEH U3BECTHO, YTO [ HeIMUHM - IBOPSIHE CTAPUHHOTO POJIa»
(8) TM: «ja se sabia des de temps anteriors a Puixkin que els Gnéditx provenien d’una

antiga generacio de nobles».

Per altra banda, els participis i els gerundis poden convertir-se en problemes de
traduccio si la llengua d’arribada no comparteix la mateixa estructura sintactica. Aquesta
dificultat en la traducci6 a partir del rus com a llengua d’origen rau en una distribucio
diferent de les formes (de present i de passat, actives i passives pel participi i perfectives
i imperfectives pel gerundi). Aixi, doncs, per tal de formar una frase genuinament ben
estructurada en catala, en ocasions €s necessari recorrer a la técnica de la transposicio, és
a dir, una transformacié de la categoria gramatical®. En els segiients exemples podem
veure tres oracions amb participis, les quals s’han traduit al catala com oracions de relatiu.

D’aquesta manera, s’introdueixen canvis lingiiistics pero es manté la igualtat semantica.

(9) TO: «Hukomnait [TaBnoBu4 AKHMOB, 6blideduiull Ha CIICHY CO CBOUMHU aKTEepamH, (...)»
(Participi actiu present)

(10) TM: «Nikolai Pavlovitx Akimov, que havia sortit a escena amb els seus actors, (...)»

(11) TO: «CyTb 00BSICHEHMIT CBOJMIIACH K CIEIYIOIIEMY: IO 3aKa3y COBETCKOTO PajHo,
6ewasuie2o0 Ha COI03HUKOB Nepe]] OTKpbITHeM BToporo ¢poHTa, OHa nepeBena mosmy

(...)» (Participi actiu passat)

4Vegeu Hurtado (2001) per consultar més informacié sobre les tecniques de traduccio.
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(12) TM: «Havia explicat que, per ordre de la radio soviética, que emetia per als aliats

abans de I’obertura del segon front, havia traduit (...)»

(13) TO: «Criektakib, HOCMAIEHHbLL T 0OpMIeHHbIli AKUMOBBIM B PYKOBOJHMOM UM
nenunrpaackoM Tearpe Komennu (...)» (Participi passiu passat)

(14) TM: «L’obra de teatre, que Akimov va decorar i dirigir al Teatre Comedia de
Leningrad, (...)».

Per ultim, volem afegir algunes diferéncies gramaticals entre el rus i el catala, les quals
sense un bon coneixement de totes dues llengiies serien un problema de traduccio i
dificultaria la comprensio del text. En primer lloc, les diferéncies en la categoritzacio
gramatical: en rus no existeix la determinacié i indeterminacié dels articles. Per tant, en
una traduccié s’ha d’analitzar el context per decidir si 1’objecte és determinat o
indeterminat. En segon lloc, els pronoms: en rus el pronom possessiu ceoi indica que un
objecte pot pertanyer a la primera, segona o tercera persona de 1’agent de 1’accio, la qual
cosa pot resultar ambigu a 1’hora de traduir-ho. A més a més, en rus els pronoms es
declinen mitjancant el genere i nombre del pronom i no pel pronom en si. Per dltim, també
poden presentar un problema de traduccio les formes neutrals dels substantius i els

aspectes perfectius i imperfectius dels temps verbals en rus.

6.1.3 Ortotipografia
El diccionari de I’'IEC defineix ortotipografia com un «conjunt de convencions que

en cada llengua regeixen I’escriptura mitjangant caracters tipografics.» EIS criteris
d’ortotipografia no son iguals en totes les llengiies. Convé concixer les normes de la
llengua a la qual es tradueix per tal de facilitar la composicié i lectura dels textos
tipografics. S’ha considerat oportu incloure aquest tema perqué, de fet, existeixen algunes
diferéncies entre 1’ortotipografia de la llengua russa i la catalana. Posem per primer
exemple els dialegs: en rus es tendeixen a escriure amb cometes altes, en canvi, en catala

els assenyalem amb guions llargs i un paragraf a part.

(15) TO: "V Bac ectb KkHHra?" - cripocui oH. ['Hequu orBeTmia: "5 mepeBoxy
Han3ycTh'.
(16) TM: -Té el llibre? —li va preguntar.

—El tradueixo de memoria —va respondre Gnéeditx.
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La manera d’escriure una adreca també varia. En el relat apareixen els nimeros de
I’edifici separats d’una barra (17), en canvi, en catala es separen amb el gui6 curt si es

refereixen a la indicaci6 de sequéncies numeriques.

(17) TO: «Ilocne BOWMHBI MBI C KEHOH BEPHYIUCH B Ty )K€ KBAPTHPY B JIOME
73/75.»

(18) TM: «Després de la guerra, la meva dona i jo vam tornar al mateix pis de
I’edifici 73-75.»

L’s de les majuscules o les minuscules també formen part de I’ortotipografia. Al
principi del relat, I’autor descriu 1’edifici on vivia també Tatiana Gnéditx, situat prop de

les illes. Vegem la seglient frase i la traduccio corresponent:

(19) TO: «B 3TOM OTPOMHOM 3/IaHHH, OOJUIIOBAHHOM IPAHUTOM U BO3BBIIIABIIEMCS Y
cambIXx OCTPOBOB, KMJIH BUAHBIC ACATETU POCCHICKOMN KYJIBTYPBI»
(20)  TM: «En aquella casa immensa, revestida de granit i que s’algava a prop de les

illes, també hi vivien prominents personalitats de la cultura russa.»

En rus Ocmposos (‘illes’) fa referéncia a les illes de Sant Petersburg. A (19) apareix
en majuscula inicial. Ates que es tracta d'una forma descriptiva en el context i el referent
és llunya, és a dir, que aquesta ciutat esta formada per illes no és un fet tan conegut per al
lector catala, s’ha optat per escriure el substantiu illes en minuscules.

A partir de la normativa catalana, s’han canviat les cometes altes per la cursiva en
dues ocasions: per una banda, per 1’is metalingiiistic de la paraula (21 1 22), i per ’altra,
pel fet que eren titols d’obres literaries (23 1 24).

(21) TO: «(...) na u 1O cKa3arh "(ydaiika", Kak Ha3pIBaja TOT HpenMer TaTbsiHa

I'puropseBHa, (...)»

(22)  TM: «Aquella fufaika, tal com li’n deia ella, (...)»

(23) TO: «Ou BcroMuHAI JBa MPEANIECTBYIONUX 00pasiia: MyIKUHCKUH "J[oMuK B
Komomue" u "Con Ilomosa" A. K. Toncroro»
(24)  TM: «(...) varecordar dos models anteriors: la Caseta de Kolomna de Puixkin i El

somni de Popov d'Aleksei Konstantinovitx Tolstoi.»
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6.2 Problemes extralinguistics

Els problemes extralingiistics son aquells que remeten a questions de tipus tematic,
cultural i enciclopedic. Un dels problemes més comuns que presenta el mon de la
traduccio son els toponims. La RAE classifica els toponims en diversos tipus, entre
d’altres: els toponims amb la forma tradicional que ja tenen una forma consagrada en la
llengua receptora; els que es reprodueixen de la mateixa manera que en la llengua
d’origen —en ocasions per causes politiques— i els que no tenen tradicio en la llengua
d’arribada i que per tant, no hi ha cap altra opcié que recérrer a la transcripcio o la
transliteracio.

A la «Proposta sobre el sistema de transcripcié i transliteracié dels noms russos al
catala» (2015), I’Institut d’Estudis Catalans explica la difereéncia entre la transliteracio 1

la transcripcio:

1) Transliteracié: 1’adaptacio entre alfabets, lletra per lletra, que empra signes grafics
particulars i s’utilitza en treballs dirigits a un public especialitzat.

2) Transcripcio: I’adaptacio practica d’un alfabet al d’una llengua particular.

La finalitat practica fa que en ocasions s’hagin de barrejar criteris de transcripcio

(transmissio6 de sons) i de transliteracio (trasllat de lletres).

La normativa estableix que els noms de ciutats, provincies, estats i punts geografics en
general han de traduir-se sempre que tinguin una forma ja consagrada en la llengua
receptora. En cas contrari, s’han de transcriure seguint les normes fonetiques de la llengua
d’arribada. D’acord amb la Direccié General de Politica Lingiiistica de la Generalitat de

Catalunya (1999:27):

Totes les llengiies tenen una tendéncia natural a adaptar a la seva fonética i a la seva
morfologia els mots provinents d’altres llengiies que hi arrelen, entre els quals els toponims
no s6n una excepcid. Aquest fenomen d’adaptacio és el que dona lloc a exotoponims (noms
de lloc usats per una llengua determinada per referir-se a un territori situat fora de la seva
area lingiiistica). (...) Cal remarcar que en el cas de toponims que no tenen un equivalent
tradicional, hem de partir de la forma original d’aquest i no fer servir ni adaptar formes
provinents d’altres llengiies, com tantes vegades s’ha fet amb els toponims catalans que, a

partir de la seva forma castellana, s’han donat a con¢ixer arreu del mon.
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En el cas de la llengua russa, convé saber que quan la URSS va deixar d’existir van
comencar dos processos paral-lels de modificacid de la toponimia: un politic, que
consistia en esborrar els noms que el régim sovietic havia dedicat a alguns revolucionaris,
1 un altre lingliistic, amb 1’objectiu de marcar les diferéncies entre les llengiies nacionals
i el rus, és adir, el pas de I’alfabet ciril-lic al llati, o, en tot cas, la modificacié de la forma
ciril-lica que provoca canvis en la seva transliteracio.

Al llarg del relat de Pobeda dukha han aparegut toponims que han presentat alguna
dificultat. En primer lloc, apareix la ciutat de Leningrad (nom que tenia 1’actual ciutat de
Sant Petersburg durant els anys 1924 1 1991). Anteriorment s’anomenava Petrograd, pero
va canviar el nom per Leningrad arran de la mort de Lenin, ’any 1924, i després de la
dissolucio de la Unié Soviética, I’any 1991. Malgrat que és una forma que actualment ja
no s’ha d’utilitzar si es fa referéncia a la ciutat de Sant Petersburg, en la traduccié del
relat s’ha mantingut com a tal, enlloc d’utilitzar el toponim actual, a fi d’estar en
concordancga amb el context historic del relat.

Per altra banda, un altre dels problemes més recurrents al llarg del procés de traduccid
han estat els noms propis. En la major part dels casos s’han adaptat a la fonetica de la
llengua catalana. Les normes de transcripcié del rus al catala sén les proposades per
I’Institut d’Estudis Catalans. Per exemple, Tatiana Grigérievna Gneditx, Nikolai
Pavlovitx Akimov, Mikhail Leonovitx Lozinski.

En algunes ocasions la transcripcio no es fa directament del rus, sin6 a través d’altres
Ilenglies. En cada cas és convenient de saber quina és la llengua intermediaria (2015:86).
Aixi passa, doncs, amb el nom de Baiipon, 1’autor de I’obra Don Juan: I’origen del
cognom ¢és anglofon, per la qual cosa s’ha transcrit per ‘Byron” amb la transcripcid
foneética de la llengua anglesa.

La majoria dels llibres que s’han mencionat en el relat de Pobeda dukha no s’han
traduit mai al catala o al castella, alguns ni tan sols en anglés. Per tal de facilitar la
comprensid al lector, aixi com també una major contextualitzacié de les obres, s’han
traduit els titols. Si més no, sén una excepcid les obres que ja s’han traduit anteriorment
al catala, com és el cas de les obres de Shakespeare (28), en les quals s’ha mantingut la

versio traduida corresponent.
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(25)
Titol al TO
“Ilomuk B Konmomue™
“Con IlonmoBa”
“IlynkoBCKHI MepuIran”

“BbIcOKO€ UCKYCCTBO”

“IToa3us u nepeBoxa”

Titol al TM
Caseta de Kolomna
El somni de Popov
El meridia de Pulkovo
L’extraordinari art de traduir

Poesia i traducci6

“N36paHHbie cTUXH Seleccid de poemes
(26)
“Tumon A¢uHCcKHUiT” Timo d’Atenes

“Tpownn u Kpeccuma” Troilos i Cressida

Atés que és un text literari, també s’ha decidit traduir el nom de les universitats, de
les institucions i de les organitzacions, amb la finalitat de facilitar la comprensio i el
context al lector. Es el cas, per exemple, de la dumonornueckuii dakynbrer
Jlenunrpajackoro yHuBepcuteTa, que s’ha traduit per ‘Facultat de Filologia de la
Universitat de Leningrad’, i de Ceapmoro otaena [lonutynpaenenust JIeHUHrpaackoro
¢ponTa, traduit al catala per ‘Seté Departament de I’ Administracié Politica del Front de
Leningrad’.

Per Gltim, destaquem també el nom de les revistes i editorials. Davant el dubte de
mantenir-ho amb el nom original o bé traduir-ho al catala, hem recorregut a la consulta
de la normativa catalana, la qual assegura que en cap cas es tradueixen els titols de les
publicacions periodiques o de les marques registrades. Per aquest motiu, la revista
Literatrnaia Gazeta i 1’editorial Khudodgestvennaia Literatura s’han mantingut en la

forma original i se n’ha fet la transcripcio.
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6.3 Problemes pragmatics i d’intencionalitat
Els problemes pragmatics son els relacionats amb els actes comunicatius presents al
text original, la intencionalitat de 1’autor i les pressuposicions. També s’inclouen en

aquest grup els derivats de les caracteristiques de I’encarrec de la traduccio i el destinatari.

6.3.1 Traduccid dels poemes
Val a dir que la dificultat més gran ha estat la traduccio dels poemes a causa de 1’alt

nivell de la llengua, les pressuposicions implicites en els versos i la complexitat per
mantenir la forma. Pel que fa a les estratégies de traduccid, s’han seguit els métodes que

proposa André Lefevere (1975):

a) Traduccio fonetica: recrea els sons i el significat

b) Traduccid literal: es tradueix paraula per paraula

c) Traduccidé metrica: reprodueix 1’estructura exacta i fidel a I’original

d) Traduccio del versa a la prosa: el vers perd la seva arquitectura, bellesa i
significat i es transforma en prosa

e) Traduccio rimada: intenta mantenir la rima i la musicalitat del text original

f) Traduccio a vers lliure: es pretén mantenir I’encant poétic

g) Interpretacid: crear un poema amb el mateix significat perd amb una estructura

diferent

No és objectiu d’aquest treball fer una analisi exhaustiu sobre la traducci6 poética, ni
la métrica i I’estructura formal dels poemes que apareixen a Pobeda dukha, pero convé
remarcar que en cada cas s’ha intentat traslladar els versos de Tatiana Gneditx al catala
de la forma més aproximada possible. A I’hora de traduir els dos poemes que tot seguit
mostrarem, s’han tingut en compte diversos factors: qiiestions fonetiques (el ritme, les
al-literacions, I’accentuacio sil-labica, etc.), qlestions léxiques (tria de paraules en funcio
de la rima), semantiques (polisémia, simbolisme, recursos estilistics) i, finalment,
sintactiques (ordre dels versos, separacio de sil-labes i estructura formal).

El resultat del seglient poema ha estat satisfactori, perqué s’ha aconseguit imitar
I’estructura ABAB CDCD, el significat i la musicalitat del poema (traduccio rimada).
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(27)
Kaxk xoporio, 4to mapk xots ObI 1€,
YT0 KUB MPEKPACHBIN KOHTYp DpMHTaKA,
UTO COH €ro KOJOHH BCE TaK e 0ell

U kpacota Kanpu3HBIX JIMHUH Ta XKE...

Kaxk xopomio, 4To Mbl CUIUM BIBOEM
Ilon ceHpIo UM, M1 Ka)KIOTO CBAIICHHOM,
UYTo MBI MOJTYUM U BOAy JIeTsl mbem

W3 yncToi yamu MbeICIIA BIOXHOBEHHOM. ..

(28)
Que bonic és que el parc estigui bé,
el precios contorn de I’Ermitage ple de vida,
que el somni de les seves columnes continui resplendent,

i la bellesa de la mateixa corba atrevida...

Queé bonic és que junts ens asseguem
sota [’ombra dels til-lers, per cada un de sagrat,
en silenci, del riu Leteu bevem

d’un bol de pensaments inspirats...

En canvi, el segiient poema ha presentat diverses dificultats, tant pel contingut ple de

simbolisme com per I’estructura formal. En aquest cas s’ha hagut de fer una traduccié a

vers lliure, a més a més de forgar la sintaxi per tal d’adaptar-la al ritme de 1’original:

(29)

HaBHO MBI ¢ Bamu BCTPCTUIINCH, IPU3HATHCA:

3enensrit cemagop ObIT HAM OTKPBIT

Mzeue 65110 "25, a Bam - 13" *

Kak Moii mykaBelii baiipoH roBopHT.

C Tex mop MBI U3MEHHJINCh, MOXET CTaThCH,
Ho nama apy»x6a Beceno roput

XOTs Teneph - X0uy 3aMETUTD BCE XKe

BbI TONBKO Ha MATH JIET MEHsT MOJIoXKe. **
Xo4y s CTPOKH JIETKHE CBOU

3aKOHYUTH TOOPBIM JIpykeckuM "cracu6o"
3a m1aMeHHbIe KHUTH U CTaThH,

3a 10, uT0 BBI HE XUTIITHKK U HE PHIOA,

3a To, 9TO JaXke 3JIbIe XOIyH
Bbeznapuocteio Ha3BaTh Bac He Moriu Obl,
3a To, uTo BBI KpBLIATHI, 4EPT BO3bMHU!
JIro0ut0 APYKUTH C KPBLIATBIMK JTI0gbMH ! ! !
T. I'meanu

22 okTs0ps 1964

* [Tecus |, okTaBa 69.

** [Tecup XIV, okraBa 51.

(30)
Temps enrere ens coneguérem:
la llum verda el cami ens obri
joera"25,itu, 13" *
com el meu astut Byron va dir.
Des d’enga, canviarem,
pero [’amistat en flames segui.
Encara que avui, recordo
gue NOMEs cinc anys sou Més jove que jo. **
Vull acabar les meves senzilles linies
amb un agradable "gracies"
pels fogosos llibres i articles,
perque no sou ni un peix ni un depredador,
perque ni els més malvats podran dir
que no sou algu valorés,
perqué teniu ales, mala negada!
M'encanta amistar amb persones alades!!!
Tatiana Gnéditx
22 d'octubre de 1964
* Cant I, octava 69.
** Cant X1V, octava 51.
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6.3.2 Fraseologia
Les frases fetes i les expressions sempre son una dificultat en la traduccid, perque si
no s’aconsegueix adaptar-ho en la llengua d’arribada és probable que es perdi el significat

i el sentit. Segons Viktor Vinogradov, linguista i filoleg soviétic,

les unitats fraseologiques son unitats institucionalitzades de la llengua que posseeixen una
composicié léxica determinada, un significat que és conegut per tots i una estructura
gramatical, que compleixen la seva funcio dins el llenguatge. (...) S6n grups de paraules
indivisibles, és a dir, només tenen sentit si apareixen de forma conjunta, si observem que
algun dels components del seu grup apareix per separat no podem trobar cap significat al
mateix. En aquest cas, tots els components han d’ésser fusionats, i si no ho fossin,

I’expressio perdria tota la forca. (citat per Suérez, 2007:1002)

En la traducci6 del relat de Pobeda dukha s’ha tractat de trobar 1’equivaléncia en catala
amb el proposit d’imitar I’estil de ’autor i fer palesa la seva intencio.

En primer lloc, trobem I’expressié «kak CKkBO3b 3eMJr0 mpoBaimmiack», la qual la
traduccid literal seria ‘com si s’hagués enfonsat a la terra’. L’autor fa referéncia a que
Gnéditx va desaparéixer per complet. En catala existeix una frase feta molt comuna:
«desapareixer del mapa», per tant, hem solucionat el problema utilitzant un equivalent

encunyat enlloc de fer la traduccid literal.

(31) TO: «(...) Tarbsina ['HeIy KaKk CKBO3b 3€MJIFO ITPOBATAIIACH

(32) TM: «(...) perd era com si Tatiana Gnéditx hagués desaparegut del mapa»

Més endavant apareix I’expressio «oT 3BOHKa /10 3BOHKa» que es defineix per ‘complir
el termini de senténcia a la presé o en un camp de concentracio’. Per fer pales el seu

significat, s’ha traduit al catala per ‘des del primer dia fins a I’altim’.

(33) TO: «B narepe, Ky/a ee OTHpaBHJIH I10 3TAITy, OHA IIPOBEJIA - OT 3BOHKA JI0 3BOHKA
- OCTaBIIHNECS BOCEMbD JIET.»
(34) TM: «Al camp de treball, on la van enviar sota custodia, va passar —des del primer

dia fins a I’altim— els vuit anys que li quedaven.»

A continuacio trobem un problema de traduccio en que hem hagut de treure la nostra

part més creativa. El narrador explica que Tatiana Gneditx va civilitzar el seu marit a
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partir de substituir la seva paraula preferida pel nom d’una divinitat grega: Phoebe. La
paraula @e6 en rus recorda a un insult també monosil-labic, la qual cosa presenta certa
dificultat per traduir-ho al catala. La traduccié proposada és ‘anar a prendre per Zeus’

d’acord que la rima podria recordar a I’insult «anar a prendre per cul».

(35) TO: «Bsimbem, pebsaTa? A 9o oHa He BeauT, Tak Deb ¢ Hei!»

(36) TM: «—Qug, sortim a fer copes, nois? I si a ella diu que no, que se’n vagi a prendre

per Zeus!»

Trobem un altre problema de traduccié en I’tltim paragraf, I’expressié «Ha ToM
cere». Segons el diccionari de fraseologia en llengua russa de E.N. Telia, significa
‘passar a I’altre mon, alla on I’anima d’una persona va després de la mort’. S’ha traduit

en referéncia al mateix significat de I’expressid, essent aquest comprensible i sense cap

element cultural.

(37) TO: «/lyauH eif MTOKPOBUTEIBCTBOBAI, U €My 3TO 3a4TETCSl HA TOM CBETE»

(38)  TM: «Ell li tenia molta estima, i aixd sempre comptara com a bo en I’altre mon»

Per Gltim, I’expressio «He Hecute 060 Mue auub» que Mikhail Dudin expressa en una
carta a Gnéditx, literalment es tradueix per ‘no em doneu joc’, pero d’acord amb el
diccionari monolinglie Akademik, significa ‘dir quelcom sense sentit’. Aixi, doncs, s’ha

adaptat al catala per ‘no digui ximpleries’.

(39) TO: «Mwunas TarbsiHa I'Hequd, He HecUTe 000 MHE IWYb.)»

(40)  TM: «Estimada Tatiana Gneditx, no digui ximpleries.»
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7. Conclusions

A partir d’un estudi introductori sobre la traduccio a la Uni6 Sovietica i I’analisi de la
traduccio de Pobeda dukha (Una victoria de I’esperit) s’han assolit diversos objectius
que marcavem en ’inici d’aquest treball.

En primer lloc, es pretenia demostrar la importancia de la traduccio literaria com un
factor clau de la cultura soviética. Hem vist que la influencia ideologica sota el mandat
de Stalin va tenir un gran pes en les publicacions literaries. Si més no, el paper dels
traductors i les traductores va adquirir un rol important per donar a conéixer la literatura
estrangera, sovint per mitja de revistes literaries, manuscrits que es passaven de ma en ma
o fins i tot traduint de memoria des d’un mateix gulag. Aixi, doncs, tot plegat demostra
que la traduccio es va convertir en un acte de resistencia als valors culturals del pais.

En segon lloc, pel que fa a la traduccio del relat, val a dir que ha suposat tot un repte:
per una banda, perque el Iéxic és dens —sobretot en els poemes—, i per I’altra, per la gran
quantitat de culturemes. No ens podem desdir de comentar 1’acurat i precis estil literari
d’Efim Etkind, un escriptor que també va patir les represalies de I’época. En tot cas s’ha
tractat d’aconseguir un estil literari fluid i coherent amb 1’ajuda de diverses estrategies
traductologiques i seguint I’objectiu prioritari d’apropar 1’autor, el relat i el seu transfons
historic al lector catala.

Gracies a aquest treball he adquirit un coneixement més ampli sobre el context historic
soviétic i la repressio politica i ideologica que s’hi va dur a terme. Havent examinat qué
va suposar la traduccidé d’obres estrangeres durant I’etapa de Stalin, s’ha arribat a la
conclusio que la traduccié va actuar com un factor rellevant en el bagatge literari estranger
a Russia i com un element condicionant de la internacionalitzacié de la ideologia
sovietica.

Per altra banda, la traduccid del relat d’Etkind m’ha permés conéixer la historia de
Tatiana Gneditx, un cas commovedor que traspua humanisme i emoci6 en el context dels
aterradors camps de concentracid sovietics. Per Gltim, esperem que aixo no només doni
peu a futures investigacions, sind que serveixi també com a punt de reflexio sobre la

visibilitat de les dones traductores russes.
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9. Annexos

9.1 Annex I: Text original

Ilobeoa dyxa, Ebum DTKMH]]

Korna amnoucMeH Tl CTUXITU, )KEHCKUM ToJ1oc KpukHYI: "ABTopa!" B 1pyrom kKoHiie
3aia pasznaincs cMmex. HerpynHo Obuio moragatbes, mouemy 3acMesuiuch: men "JloH
Kyan" Baiipona. [lybnuka, ogHaKo, NOHsUIa CMBICI BO3IJIaca, U APYTUe MOAJEPKaIM:
"ABropa!" Huxonaii [TaBnoBuu AKHMOB, BBIIIEIUINI Ha CLIEHY CO CBOMMM aKTEpaMH,
ele pa3 noxai pyky BoponaeBy, KOTOpbIi UTrpail 3arjlaBHOTO I'epos, U IIarHyJ BIepes,
K paMIle; eMy HaBCTpedy HOJHsIIACh JKEHILMHA B JUIMHHOM YE€PHOM IJIaThe, IIOX0XKEM Ha
MoHaleckoe oxaesHue. OHa cujena B NEPBOM psAy M TeNepb, MOBUHYACH KECTY
AKHMMOBa, TPUCOEAMHMIIACH K HEMY Ha moaMocTkax. CyTynas, 0e3HaIeKHO ycTajasi, OHa
CMYIICHHO IJIAfeNna KyJaa-TO B CTOPOHY. AIUIOJMCMEHTBHl YCHJIMIUCh, HECKOJBKO
3pUTeNe BCTaiM, BCe 33 HUMHU HOJHSJICS BeChb MapTep XJOMaIM CTOs; BAPYT
MI'HOBEHHO BOLIAPWJIACh TUIIIMHA: 3aJ1 YBUJIEN, KaK KEHIIMHA B YEPHOM, TOKAYHYBLINCH,
CTajla OIyCKaThCsl, - eciii Obl AKMMOB HE TIOJIXBATHII €€, oHa Obl ynana. Ee yHecnu - 310
ObU1 cepaieuHblit TpucTyn. JloranpiBanack a1 myOJKKa, MPUIJIALIEHHAS Ha TeHEPATIbHYIO
peneTunnio akuMoBckoro crnekrakis "Jlon JKyan", o nmpoucxoxneHnu nbecbl? buin au
Bo3riac "ABTopa!" BCEro JiMib HEMOCPEICTBEHHOW IMOIMOHAIBLHON PEIUIMKON - WIIN
3pUTENbHUIIA, BBIKPUKHYBIIAs 53TO MHOTO3HAYMTEIBHOE CJIOBO, 3HaJla HCTOPHIO,
KOTOPYIO 51 COOMpParoCch pacckaszarhb?

Tarbstna I'puropbeBHa ['Henuu, mnpanpaBHy4yaTas IUIEMSHHHLA II€PEBOJYMKA
"Wnnanap!", yuunach B Hauyale TPUALATHIX TOJOB B aCMUPAHType (DUIOIOrMYECKOro
¢dakynbrera JIGHUHIpaACKOrO YyHUBepcUTeTa (TOrJa OH Ha3bIBAJICS COKpPAILlEHHO
JIN®JIN); 3anumanack oHa anriuiickoi murepatypoit XVII Bexa. Bpems Obuto TpyaHoe:
TO U JIeJI0 IPOUCXOAWIM 4YMCTKH. M3 yHuBepcureTra NpoOroHsnau '"Bparos': Buepa
(opManuCcTOB, CErofHs BYJIbIapHBIX COIMOJOIOB M BCErAa - JABOPSH, OypiKya3HbIX
UHTEJJIMTEHTOB, YKJIOHHCTOB M BOOOpa)kaeMbIX TpOLKHUCTOB. TaTbsiHa ['Heauy,
yBJIEUEHHAs] TBOPUECTBOM EJIM3aBETUHCKHUX IO3TOB, HUYETO HE 3amedana BOKpyT. Ee,
OJIHAKO, BEPHYJIM K PEaJbHOCTH Ha KaKOM-TO COOpaHMM, OOBHHHMB B TOM, YTO OHa
CKPBIBAET CBOE JIBOPSHCKOE MpoucxoxaeHue. Ha coOpanuu ee, koHeuHO, HE OBLIO, HO,
y3HaB O HEM, OHa TI'POMKO BbIpa3Wiia HEJOYMEHHE: Morja JId OHa CKpBITh CBOE

nBopsHCTBO? Benp ee damunus ['Heawd; ¢ JOMYMIKWHCKUX BPEMEH H3BECTHO, UTO
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['Heuum - IBOpsIHE CTAPUHHOIO poJa. Toraa ee MCKIIIOUMIN U3 YHUBEPCUTETA 3a TO, YTO
OHa "KMYMTCS JABOPSHCKUM IpoucxoxxaeHuem". Tak B TO Bpems MOCTyHajlo
NapTUHOE  PYKOBOJCTBO:  JICGHCTBHTEIBHOCTh ObUIAa  OTKPOBEHHO  aOCypnHa.
ENMHCTBEHHBIM OpYXHEM B PyKax €€ JKepTB - B CYIIHOCTH, OECIIOMOUIHBIX, - OBLI
MMEHHO 3TOT abCcyp; OH MOI' Bac OryOUTbh, OH MOT - €CJIM IIOBE3€ET - cllacTH. TaThsiHa
['Heaunu rae-To cyMmena J0Kas3arh, 4TO TaKue Ba OOBUHEHMS MOTACHUIIN JIPYT Apyra - OHa
HE CKpblBaJla M HE KWYWIach; €€ BoccTaHoBWiIM. OHa mpenojasaina, IEepeBOANIA
AQHIIMMCKUX MO3TOB, IMHUCAJa CTUXU aKMEHCTHYECKOro TOJIKa, MPoOOoBaia NEpeBOIUTH
PYCCKHMX MO3TOB Ha aHTJIMMUCKHIA.

Mpb1 KWiM ¢ HE0 B OJHOM JIOME€ - 9TO ObUT 3HamMeHuTHI B [letepOypre, moTom
[lerporpane u Jlenunrpane, aoM "coOcTBeHHBIX KBapTHp' Ha KameHHOOCTpOBCKOM
npocnekre (mozaaee Kuposckom), 73/75; B 3TOM OrpOMHOM 3JaHUH, OOJIMIIOBAHHOM
TPaHUTOM U BO3BBIIIABLIEMCS y caMbIX OCTPOBOB, KM BUJIHBIE AEATEIN POCCUNCKON
KynbTypbl: uctopuk H. @. Ilnatonos, aurepatypoen B. A. JlecHuuxuii, most u
nepeBogquuk M. JI. JlozuHckuii. I B 3TOM nome pomwics - MOM oTer Obul Torja
BIaJEIbLEM KBApTUPbl Ne 2, a mo3iHee s OKa3alcs TaM €Ile pa3: HaM, TOJBKO 4TO
IIO’KEHUBIIUMCS, JOCTaJlachb Ha BpeMs KOMHATa OTYMMa MOEH MOJIOAOW JKEHBbI B
OombiIoON KOMMyHallbHOM KkBaptupe. TarbsiHa I'puropbeBHa ['Hequu kuiaa BIBOEM C
MaTepblo B emle 0ojee KOMMYHaJIbHOM KBapTHUpe, MO APYroi JeCTHHUIE - B KOMHATe,
nponaxieil HahTaluHOM M, KaXXeTcsl, JJaBaHJI0M, 3aBaJICHHOW KHUTaMH U CTapUHHBIMU
¢dororpadusMu, ycTaBaeHHON BETXOM, HOKPHITOW CaMOTKaHBIMU KOBPHKaMH MeOebo.
Crona g mpuxoaus 3aHuMaThesi ¢ TarbsiHOM ['puUropbeBHONM aHIVIMHCKUM; B OOMEH s
yuTal ¢ Hel (paHIly3cKHEe CTHUXM, KOTOpblE, BIIpoYeM, OHa M 0e3 Moel MoMolu
IIOHMMaJIa BIIOJIHE XOPOILIO.

Hauanace BoliHa. Sl OKOHUMJI YHUBEPCUTET, MBI C )KEHOW yexanu B ropoa Kupos,
notoM B apmuto, Ha Kapenbckuii ¢ppont. O T. I'. ['Henud Mbl 3Hanu, 4TO Hepes caMoit
BOITHOW OHa mepebpanach BMECTE C MAaTephIO B JAEPEBAHHBIN 0cOOHSYOK Ha KameHHOM
octpoge. [lo3Hee cTano u3BeCTHO, UTO B OJIOKaLy ee MaTh ymep:ia, oM cropen. Cama
Taresna I'puropseBHa (o cBuueTenscTBY AHIpes BeneaukroBuua @enopoBa) B
utone 1942 roga Oblza MOOMIIM30BaHA Ha JIOJDKHOCTH MEPEBOJYMKA B CIELPEIAKIIHIO
Cenpmoro otaena [lomutynpasnenus JIeHuHTpaackoro GppoHTa, HO HEMEIKUM OHA 3HAJIA
MaCCUBHO, MIOATOMY CKOpoO ee nepesenu B Pa3Beaymnpasnenue banrdaora. Ham Ha ppoHT

OT HCC MHOT' Jd MPUXOANJIU MUCbMa, 4aCTO CTUXHU; ITIOTOM OHA UCYEC3JIA. Hcuesna Hagomaro.
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Hukakux cBeneHuit HUOTKy/la HE OCTyNasno. S mblTancs HaBOJUTH CIIPaBKU - TaThsiHA
['HeMY KaK CKBO3b 3EMJIIO ITPOBAIMIIACK.

[Tociie BOMHBI MBI C )KEHOW BEPHYJIUCH B Ty K€ KBapTupy B fome 73/75. [lpexuero
HaCeJIeHUsl HEe OCTaJoCh: MOYTH BCe ymepiu B Onokany. Jlumb m3peaka BCTpedaauch
YyJIOM YLEJEBIINE CTAPOPEKUMHBIE JaMbl B IIUISMKAX ¢ Byanbto. OQHaXABI €510 ObLIO,
Kaxercs, B 1948 roay - 3a MHOU npunuid U3 KBapTupsl 24: npocuil 3aiTi JIo3uHCKui.
Takoe ciyudanock peako - s nodexan. Muxaun JIeoHua0BUY ycaauil MEHs psioM, Ha
JMBAHYMK, U, CTAPATEIbHO IOHMUKAasl CBOM HU3KHI roJioc, npoxpumein: "MHe npucianu
u3 bonbmioro qoma pykonuck Tarbsinbl ['puropseBusl ['Heauy. [lomuute au Bol ee?" -
"3 bonbiioro noma, ¢ Jluteinoro, uz I'b? (Jlozunckuit 1o crapoit mamsiTi rTOBOPUII TO
UK, To I'TTY.) Yto e 310? Yero onu xotst ot Bac?" - "Ito, - mpoaosnkan JIO3MHCKUH, -
nepeBoa nosmel baiipona "Jlon Kyan". Ilonssiii nepeBoa. Ilonumaere? IlomHblid.
OkTaBaMu, MPEKPACHbIMHU KJIACCHUECKMMH OKTaBaMH. Bce ceMHaauarh THICSY CTPOK.
OrpoMHBI# TOM IEPBOKJIACCHBIX CTHXOB. U 3HaeTe, 3auem onu npucianu? Ha or3siB. M
noHagoomics Mol oT3bIB Ha niepeBo "Jlon Kyana" baiipona. Kak ato monsTs?" 5 6611
HE MEHee omenoMieH, yeM JIO3MHCKUM, - BO3BMOXKHO, Jlaxe OoJiee: BeAb Mbl HE 3HAIH,
yro ['Heguu apecroBaHa. 3a uro? B Te roasl "3a yTo" HEe cHpamMBanM; €CIH YK
MIPOM3HOCWIIM TaKHe CJIoBa, TO MIpPEABapsUId UX HPOHUYECKOW oroBopkoii: "Bompoc
uauoTa - 3a uto?" U orkyna B3suics "Jlon XKyan"? IlepeBon ['Henuu u B camoM jere ObLT
dbeHomeHnanen. OTo s MOHsI, Koraa JIo3wHCKWM, OOBIUHO BechMa CHEP>KaHHBIMH,
BIIOJITOJIOCA, C 3aTA€HHBIM BOCTOPIOM IIPOYEN HECKOJIbKO OKTaB. KoMMeHTHpYS UX, OH
BCIIOMMHAJI JIBa NPEeALIECTBYIOMUX oOpa3ua: mymkuHckuid "Jlomrk B Konomue" u "Con
[Tonosa" A. K. Tonctoro. U nosropsut: "Ho Beap TYT - ceMHaaTh ThICSY TAKUX CTPOK,
3TO O0JIee IBYX THICSY OKTaB... I Kakast JIerkocTh, KaKoe U3SI1eCTBO, CB000/1a U TOYHOCTb
pudM, OIEeCK OCTPOYMHUS, U3BICKAHHOCTh IPOTHYECKUX mepudpas, ObicTpoTa peuwu..."
OT3bIB OH Hamucall, HO 5 €ro He BUAeN; 10 TaTbsaHbl [ puropbeBHBI, HACKOJIBKO 5 3HAIO,
OH JIOIIIEN.

[Ipomo Bocemsb JieT. Mbl JaBHO YK€ XKWJIM B JIPYroil KOMMYHaJIbHOM KBapTHpE,
HeJaleKko oT npexHed - Ha Kuposckom, 59. OnHaxapl K HaM B JIBEph NO3BOHWIM; 3a
nBepeio crosuia TatbsiHa ['puropseBHa I'Heamd, eme Oosee crapooOpasHas, uyem
Ipexk/e, B BaTHHUKe, ¢ y3elkoM B pyke. OHa Bo3Bpaliajach M3 Jjareps, rje MpoBesa
BoceMb JieT. B moe3ne nmo nytu B JleHunrpan oHa otkpbuia "JlutepaTypHyro rasery',
yBUJENa MOIO CTaThi0 "MHOrOJMKHM KiacCHK" - O HOBOM OJHOTOMHHUKE baiipoHa,

NEPCBCACHHOI'O pPa3HbIMU, HCIIOXOKHWMU Jpyr Ha JApyra nO3TaMHu, - BCIIOMHHJIA
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MIPOIILJIOE U, Y3HAB HAIll aJJpec Ha CTapou KBapTupe, B nome 73/75, npunuia k HaMm. JKUTh
el Obul0 Herje, OHa oOcTajach B Halled KOMHATe - HAc ObUIO yXe YeTBEpo, a ¢
nompaboTtHulen ["anei, st KOTOPOil Mbl COOPYAMIIM MONATH, sTepo. Korna s mosecui
BaTHUK B OOIIEH MpUXOXkKei, MHOTOYHCIIEHHBIE JKUIIbIBI KBAPTUPHI MOJHIIA CKaHIAM:
CMpaj, UCXOAMBIIMN OT HEro, ObLI HEBBHIHOCHM; Ja M TO cka3arh "(ydaiika", kak
Ha3bIBajia TOT npenMmeT TaTbsiHa I'puropreBHa, BOUTaIa B ce0sl TIOPEMHBIE 3alaxy OT
Jlenunrpana no Bopkytel. [Ipunuiocs ee BHIOPOCHUTH; Jpyroid He ObLIO, KYNUTH OBLIO
HEYEero, ¥ Mbl BEIXOJMIIN U3 I0MY 110 ouepeau. TaTesHa [ puropreBHa Bee Ooiblie cuaesna
3a MalIMHKOM: nepeneyarbiBaiia ceoero "Jlon Kyana'.

Cy1ecTBoOBaIO HECKOJIBKO BEPCHUM HCTOpUU 3TOro nepeBoaa. Ilpuseny ogHy u3 Hux,
HanboJiee U3BECTHYIO.

T.I'. 'aequu apecroBanu 27 aexadps 1944 roga: ona cama Ha ce0s qoHecna. To, 9to
OHa pacckasbiBajia, manonpapnonoqooHo (Tatesna ['puropreBHa, KcTaTH, JoOuiIa U
no(aHTa3supoBaTh), OJHAKO MOIJIO OBbITH CJIEACTBUEM CBOEOOpPA3HOIO BOEHHOIO
ncuxo3a. Ilo ee cnoBam, oHa, B TO Bpems kaHauaaT naptuu (B PasBeaynpasieHuu 31o
OBLJI0O HEOOXOAUMBIM YCIIOBUEM), BEpHYJIa B MAPTUWHBIN KOMUTET CBOIO KaHIUAATCKYIO
KapTOUYKY, 3asBUB, UTO HE UMEET MOPAJIbHOIO MpaBa HAa MAPTUUHOCTH MOCIE TOTO, YTO
oHa coBepumia. Ee apectoBanu; cienoBaTenu J0OMBaINCh IPU3HAHUS - YTO OHA UMeJa
B Buay? Ee 0ObsicHeHUAM OHM He BepuJiu (s Obl TOKE HE MOBEPUJI, €CJIU Obl HE 3HAJI, UTO
B Hell ObUI0 YTO-TO OT 10poaMBOI). CyTh OOBSCHEHHH CBOIWIIACH K CIEAYIOLIEMY: IO
3aKa3y COBETCKOIO pajguo, BEIIABIIETO HA COIO3HMKOB IEpEN OTKpbITHEM Broporo
¢dponta, oHa nepesena nodmy Bepst Unbep "llynkoBckuii Mepuauan" - aHTIIUACKUMHU
oktaBamu. Hexuii corpyaHu4aBmmii ¢ Pa3BexynpaBieHUEM aHIVIMICKUNA MODSIK,
MPUKOMAHIUPOBAHHBIM K HEeW B KadecTBE KOHCYIbTaHTA, MEPEeBOJ OJOOPHI U SIKOOBI
ckazain: "Bot Ob BaM 1mopaboTaTh y Hac - Kak MHOTO BBl MOTJIM OBI CJeNaTh AJIs PYCCKO-
OpUTaHCKUX KYJIbTYpHBIX cBs3eit!" Ero cioBa mpousBenu BrieyaTIeHHE, Ues TTOE3IKH B
BennkoOpuTanuio 3acena B €€ CO3HaAaHUM, OHA cOoYJjia €€ MPelaTeIbCTBOM - U BO3BpaTuia
KaHIUJIATCKYIO0 KapTOUKy. M XOTsI HUKaKUX JIPYruX IPEeXO0B 3a HeW He YMCIWIOCh, [ Heany
CYyIWIH - B Ty TIOPY OBLJIO yXKe MPHUHSATO "CYIUTh" - M MPUTOBOPWIHM K JIECATH ToJaM
UCTIPAaBUTEIBHO-TPYIOBBIX Jarepeil 1mo OOBHHEHHUIO "B H3MEHE COBETCKOH poauHe"

(uepe3 IEBATHAALATYIO CTaThblO, O3HAYABUIYI0 HEOCYIIECTBICHHOE HAMEPEHUE).

[Tocne cyma ona cunmena Bo BHyTpeHHel Tioppme I'b Ha Illmamepnoit, B obmei

KaMmepe, U 0XKHJiajla OTIPaBKU B jarepb. OJHaXKIbl €€ BbI3BAT K ce0e MOCIeAHNN U3 ee
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cienoBareneid u crpocw: "lloueMy BBl HE TMOJIB3YyeTECh OMOIMOTEKOW? Y HAC MHOTO
KHUT, Bbl UMeere mpaBo..." ['Hennu orBeruna: "4 3andra, Mue Hekornaa". "Hekornma? -
IIEPECIIPOCUII OH, HE CJIMILIKOM, BIPOYEM, YAMBISIICH (OH yXK€ IOHUMaJ, YTO €ro
MOJIOTICYHasl OTIUYAETCS, MSTKO TOBOPS, CTPAHHOCTAMHU). - UeM ke BbI Tak 3aHATHI?" -
"[lepeBoky, - 1 yrounuia: - [loamy baitpona". CnenoBarenb oka3ancs rpaMOTHBIM: OH

3Hat1, uyro Takoe "Jlon XKyan". "V Bac ectb kHura?" - cnpocus ox. 'nequu orseruia: "
nepeBoxy Ham3ycth'. OH ynuBmics emje Oonbmie. "Kak ke BBl 3amomMuHaeTe
OKOHYATEJIbHBIN BapraHT?" - CIPOCHII OH, IPOSIBUB HEOKUJAHHOE MOHUMAaHKE CYTH JeNa.
"Bbl npaBbl, - ckazana ['Henny, - 3T0 U ecTh camoe TpyaHoe. Eciu Obl 1 Moriia 3anucarthb
TO, YTO yKe caenaHo... K Tomy ke s moaxoxy K KoHiy. bosbiie He momMHio".

CnenoBatenb cobupasics gomoil. OH pan ['Henmuy JHMCTOK Oymard W CKaszal:
"Hanumure, 4TO0 BBl IEpeBenH, - 3aBTpa norspky'. OHa HE pelmmiach HONPOCUTh
noOoubliie Oymaru u ceia nucatb. Korjga oH yrpoM BepHylics B cBOi kaOuneT, [ Henuu
elie mucaia; psAIoM C HEW CHuaeNl pa3bsIpeHHbIH KoHBoWp. CremoBarenb MOCMOTpEI:
muctok ¢ mankoi "Tlokazanusi 0OBuHsEeMOro" ObUI 3alOJIHEH C 00€MX CTOPOH
MeNbUANIIMMK KBaJIpaTUKaMH CTpOo¢), KOTOpble W B JIYMy HENb3sl ObLIO MPOYECTh.
"Yuraiite Bciyx!" - pacnopsauics oH. JTO Obuia JeBsATas NecHb myreriectBue [lon
Kyana B Poccuto. CrienoBaTens 10T0 CIIyIIal, 0 BpeMEHaM CMESUICs, HE BEpUJI yIIaM;
B KaKOM-TO MOMEHT OH mpepBai ureHue: "/la Bam 3a 310 Hamo nath CTAIWHCKYIO
npemuro!" - Ipyrux KpUTepueB y HEro He OblI0. ['Heand ropecTHO MOIIYTHIIA B OTBET:
"Ee BbI MHe yxe fganu". OHa peKo 1mo3Bosisijia cebe Takue UIyTKH.

UreHune nmiiock AOBOJBHO J0JTO - [HEIMY yMecTH/ia Ha JTUCTKE HE MEHEE ThICSUU
CTpOK, TO ecTb okono 120 okraB. "Mory M s 4eM-HUOYJb BaM MOMO4Yb?" CIIPOCHI
cienoBarenb. "'Bbl MoxkeTe - ToJIbKO BbI!" - oTBeTHna ['Hennu. Eif HyxHbI: kHUra baiipona
(oHa Ha3Baja H3JaHHE, KOTOpOE Ka3ajioch €i Hamboiee HaJIeKHBIM U COAEPHKaIo
KOMMEHTApUU), AaHTJIO-PYCCKHM cloBaph, Oymara, KapaHpjali, HY M, KOHEYHO,
OJIMHOYHAs KaMepa. Uepes HECKOJIBKO JHEH CIIe1I0BaTe b MOABICKAI 11 HE€ KaMepy 4yTh

IMMOCBETIICC APYTHUX; Tyda MPUHCCIINA CTOJ U TO, UYTO OHA MTPpOCUJIA.

B oroit xamepe Taresana ['puropbeBHa mposena aBa rojga. Penko BeIxoguna Ha
MIPOTYJIKY, HUYETO HE YUTAJIa - OHA KWJja cTuxaMmu baiipona. M nocTosHHO TBEpAMIIa IPO
cebst crpoku Ilymkuna, oOpaiieHHble K ee Aanekomy npeaky, Huxomnaro MiBaHoBuuy

I'mequuy:

45



C TI'omepoM goaro ThI 6eceroBal OJ1H,
TeOst MBI IOJITO 0KUIAIIH.
U cBeren ThI comiel ¢ TAMHCTBEHHBIX BEPIIUH

W BBIHEC HAM CBOH CKpHIKAJIH...

On "6ecenoBan onuH" ¢ I'omepom, ona - ¢ baliponom. /IBa roma cmycts TaThsiHa
I'menny, mogobno Hukomaro ['Heaudy, conura "¢ TAaMHCTBEHHBIX BEPIIMH" W BBIHECIIA
"cBOM CKpmKayiu'"; TOJNBKO €€ "TaMHCTBEHHBbIC BEPUIMHBI" ObUIM TIOPEMHOW KaMepoi,
000py1I0BaHHOM 3JI0BOHHOM Mapamieil ¥ OKOHHBIM "HAMOPJAHUKOM", KOTOPBIN 3aCIIOHSIT
He0O, MepeKpbhIBas JHEBHON cBeT. HUKTO €l He memran - mpaBnia, BpeMsl OT BPEMEHHU,
KOI'Jla OHa XO/uJIa U3 yIJiia B YIoJl KaMepbl B MOMCKax pudMbl, HAI3UpATENb C TPOXOTOM

OTKpbIBaJ IBepb U psABKal: "Tebe nucaTh BEIEHO, a Thl TYT ryJseib!"

JIBa roga tanynuck ee Oeceanl ¢ baiiponom. Kornma Obuia mocTtaBieHa MOCHEAHSs
TOYKa B KOHIIE CEMHA/ILIaTON ITECHU, OHA JlaJla 3HaTh CJIEJ0BATEII0, YTO pab0Ta OKOHYEHA.
OH BbI3BaN €€, B35UI TOPY JIMCTOYKOB U MPEAYIPEINII, YTO B JJarepb OHA MOEAET TOJIBKO
1OCJIe TOTO, KaK pyKOIHUCh OyneT nepenedaTana. TIOpeMHass MAaIIMHUCTKA JOJITO C HEIO
Bo3uiach. Hakonen cnenoBaTenb fgan ['Heauu BBINPAaBUTH TPHU 3K3EMIULSIpAa - OJUH
HOJIOKMII B celd, npyroil Bpyumi eif BMecte ¢ oxpaHHoi rpamoToit ("Ilpu oGbicke He
0TOMpaTh U HE YUTATh"), @ HACUET TPETHEro CIPOCHII, KOMY MOCJIaTh Ha OT3bIB. Toraa-
to I'Henny u HazBana M. JI. JIo3uHCKOrO.

B narepe, xyna ee oTmpaBWwiIM MO 3Taly, OHa MpPOBEJA - OT 3BOHKA JIO 3BOHKA -
ocrasmuecs: Bocemb JieT. C pykonuceto "Jlon JXXyana" oHa He paccraBanach; HEPEIKO
JParolieHHbIE CTPaHMIIBI MOJABEPraauch onacHocTu: "OISTh Thl IIYPIIXIIb, CHAaTh HE
Jlaenib? - Opajii COCEIKH M0 HapaM. - Y 0epu cBou cpaHbie OyMaxkkH..." OHa cOeperiia ux
JI0 BO3BpAlLEHHUs - A0 TOrO JHS, Kak ceia y Hac Ha KupoBckom 3a MalIMHKY M cTaja
IepeneyaTbiBaTh CBOW NEPEBO. 3a BOCEMb JIET HAKOIMIJIOCh MHOXKECTBO U3MEHEHMIT; K

TOMY XKC€ OT HpOH.IC,Z[H.ICﬁ TIOPbMY U JIarcpd pYKOIHUCH MICJI TaKoO# XkKe CMpaJ, KaKk OT

"bydaitku".

Bckope nocne ee ocBoboxkenus, BecHor 1957 roxa, B Coro3e mucareneid COCTOSIICS
tBOpueckuil Beuep T. I'. 'neauu - ona umrana orpeiBkM u3 "/lon JKyana"; I'meauu
0COOEHHO TopAMach MIEAPHIMUA MOXBaJlaMH HECKOJIBKHUX MAaCTEpOB, MHEHHE KOTOPBIX

CTaBWJIa OYeHBb BBICOKO: Dinbru JIbBoBHBI JluHernkoi, Bragumupa Edumosuua Ilopa,
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EnuzaBersl ['puropreBnsl [lomonckoil. ['oga 4depe3 nBa ¢ MOJIOBUHOM HM3/1aTEJIbCTBO
"XynoxkectBeHHast nuteparypa" Bemmyctwio "Jlon JKyana" mox pemakuued u o c
npenucinoueM H. . JIpSIKOHOBOH - THpPaXXOM B CTO ThICSY 3K3eMILIApoB. CTo ThICAY!
Morna nu Medratb 00 3TOM apecTaHTKa ['Heawy, Ba roja AeNMBIIAS OJUHOYHYIO
KaMepy C TFOPEMHBIMH KpbICaMH?

Tatpsina ['puropreBna nonyuwia 3a "Jlon XKyana" comumnsiii ronopap: 17 Teicsu
CTpPOK, Ja emie Oonbline "moTupaxkHble" (B Ty MOPY UCXOAHBIM TUPAXKOM JUIsl CTUXOB
CUMTAJIOCh JECSATh THICAY 3K3EMIULIPOB); BIEPBBIE 32 MHOTO JIET OHAa Kymuia cebe
HE00X0IMMOE U BCEM BOKPYT - MOJApKH. Y Hee BeAb He ObUIO HUYETro: HU aBTOPYUYKH, HU
YacoB, HH JIa)Ke IEJIBIX OYKOB.

Bckope nocne ee ocBoboxenus, BecHor 1957 roaa, B Coro3e mucareneid COCTOsIICA
TBOpueckuil Beuep T. I'. 'Henuu - ona umtana orpeiBku u3 "Jlon Kyana"; ['meguu
O0COOCHHO TOpJWJIACh IIEAPHIMU MMOXBAJlaMU HECKOJBKHUX MAacCTEPOB, MHEHHE KOTOPBIX
CTaBWJIa OYeHb BBICOKO: Dnbru JIbBoBHBI JImHenkou, Biagumupa Edumosuua Illopa,
Emu3zasers! I'puropeeBnsl Ilosonckoin. I'oga 4depe3 aBa C MOJOBUMHOM H31ATENIBCTBO
"XynoxectBeHHass nuteparypa" Bemmyctuio "Jlon JKyana" mnop pemakuumed u o C
npeaucioBueM H. . J[bIKOHOBOH - TUPAKOM B CTO ThICSY 3K3eMILIApOB. CTO ThICSY!
Morna 11 meutath 00 STOM apecTaHTka ['Hemuwd, nBa Toja JCNIUBIIAS OJUHOYHYIO
KaMmepy C TIOPEMHBIMHU KPbICAMH?

Tarbstna ['puropseBna nosyumna 3a "Jlon JXyana" comuanslii roHopap: 17 Teicsau
CTpPOK, Ja emie Oonpiive "moTupaxkHele" (B Ty MOPY UCXOIHBIM THUPAXKOM ISl CTHXOB
CUMTAJIOCh JIECATh THICAY IK3EMIUISIPOB); BIEPBBIE 3a MHOTO JIET OHAa Kymmia cebe
HEO0OXOMMOE 1 BCEM BOKPYT - MOJapKu. Y Hee Beb HE ObUIO HUYETO: HU aBTOPYYKH, HU
4acoB, HU JJAXKeE IIEJIBIX OYKOB.

Ha nonapennoit MHe kHure cTout HOMEp 2. Komy ke gocrancs 3xk3eMIusip Homep 1?7
Huxomy. On ObuI peTHa3HAYEH 1S Clie1oBaTeNsl, HO [ Heiud, HECMOTPS Ha BCE YCHIIUS,
cBoero Omarojerens He Hanwia. BeposTHO, OH ObUI CIWINIKOM HWHTEJUTUTCHTHBIM H
TUOepaNbHBIM YEJIOBEKOM; CY/S 0 TOMY, YTO CJEJIbl €T0 UCUYE3JTH, OPTaHbl MyCTUIIN €T0

B Pacxo/l.

ITo3gmHee BEIIIIIO HOBOE HU3JaHUC - YIYYIICHHOC, UCITPABJICHHOC. FOp)KyCI) TEM, UYTO

Ha TUTYJIbHOM JIUCTC T.I'.'Heguu Hamucaga MHE CTUXOTBOPCHHUC OKTaBaMH,
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KOHYAaromeecsa CJIoBaMu 6J'Ial"0ﬂapHOCTI/I 3d IIOMOIIlb, KOTOPYIO A OKa3ajl eH B TPYAHBIC

JTHU:

JlaBHO MBI ¢ Bamu BCTpETUIINCH, IPU3HATHCS:
3enenblit cemadop ObUT HAM OTKPBIT

Msue 65110 "25, a Bam - 13" *

Kaxk moii nykaBbIii bailpoH roBopwur.

C Tex 1nop Mbl U3MEHWINCH, MOXKET CTaThCH,
Ho nama npy»x0a Beceno roput

XoT4 Teneps - X0uy 3aMETUTh BCE XKe

BbI TONIbKO Ha IATH JI€T MEHS MoJIoXKe. **
Xo04y s CTPOKH JIETKUE CBOU

3aKOHYHTH JT0OPBIM pyx’ecKuM "criacuto"
3a rIaMeHHbIe KHUTY U CTaTbH,

3a 10, uTo BBl HE XMIIHUK U HE pbIOAa,

3a To, YTO Jake 3JIble XOJIyU

besznapHocTteio Ha3zBaTh Bac He Mmornu Obl,

3a To, uyTo BBI KpBLTaTHI, UEPT BO3bMHU!
JroOmio npyxuTh ¢ kpeuiatbivMu roaeMu!!! T. 'Henny

22 okts6psa 1964

* Ilecns |, okTaBa 69.

** Jlecunr X1V, okraBa 51.

CTI/IXOTBOpCHI/Ie COACPIKUT, KaK BUAUM, IBC CCbUIIKH, ITO3BOJIAOIINEC TIOHATHL HAMCKH.

B nepBoMm ciydae umeetcst B BUay crpoda, B kotopoit balipon roBoput o nonue KOmmn,

3aMy>KHEH MOJIOJIOW MCIIaHKE:

Kyan mo6ui, urpas, K Hel JacKaThCsl.

W B 3TOM HUYETO TUIOXOrO HET:

Korna eii - qBaanare, a eMy - TpUHaALATS,
Takue 1acku TEPIUT STUKET.

Ho s yxxe He ctan Obl yibi0aThes,
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Korna emy nmectHaguaTs cTajuo Jjer,
E¥ - nBanuare Tpu, a TpU KOPOTKUX roAa

Mems1oT BC€ y H0KHOI0 Hapoja!

Bropas crpoda, Ha KOTOpyIO Taercs CChUIKA, MOCBSIIEHa Jienu AJenuHe,

nokpoBurenbcTBytomeil Jlon XKyaHy no npaBy cTapIIMHCTBA!

Ona ero obeperaiia: Bce e

OH ObLT Ha COPOK JIHEH ee MoIoxke!

OTO CTUXOTBOPEHHE HA TUTYJIE KHUTH - BhICOKast Harpanaa. Ho eme Gonee BhICOKas,
OecuieHHass - TOT JiereHaapHbld aucTok "lloka3zanust oOBuHseMoro", Ha kotopoMm T.
I'. 'Heny ymecTHiia ThICAYYy CTPOK CBOETO IMIEpeBO/ia: OHA IoJjapuiia ero Mue. Benb 3ToT
JHMCTOK - OH M €CTh TO caMmoe, 4To umeln B BUy IlymkuH, oOpamasch kK cBoeMy Apyry

Huxkonaro ['Hennuy:

M cBeTelr oH comIea ¢ TAMHCTBEHHBIX BCpIINH

N BhIHEC HAM CBOM CKPUIKAJIH.

Pexuccep u xynoxuuk H. I1. AkumoB Ha otasixe npountan "lon XKyana", npumen
B BOCTOpr, mpuriacui k cede ['Henuy W mpeanoxkuia el COaBTOPCTBO; BJIBOEM OHH
IpeBpaTUIM MO3MY B TeaTpaibHOE NpeacTaBieHue. VX npyxba mopojuia eme OaHO
HE3aypsAHOE mpousBeneHue wuckyccrBa: noprper T. 1. 'Henuu, HanucaHHBIN
AKHMOBBIM - M3 JIy4ylIMX B CO3JaHHOW MM MOPTPETHON CEPUH COBPEMEHHUKOB.
Crnekraknb, NOCTaBICHHBIH U O(QOpMICHHBIH AKHMOBBIM B PYKOBOAMUMOM UM
nenunrpajackom Tearpe Komeauu, nmen OonbIIoil ycmex M Mpojepikajcs Ha ClieHe
HecKosIbko JieT. llepBoe mpencrtaBieHHe, O KOTOPOM IIa pedb B Hadajle MOETO
pacckaza, 3aBepmuiochk TpuymMmbom Tatesabl ['Hennu. K ToMy BpeMeHM THpaXK JIBYX
m3nanui "Jlon XKyana" moctur cta mATUAECATH THICSAY, YK€ MOSIBUJIOCh HOBOE M3/IaHHE
kauru K. M. Uykosckoro "Bricokoe nckycctBo", B koropoM "Jlon JKyan" oneHuBancs
KaK OJJTHO M3 JIyUIIMX JOCTUKEHUM COBPEMEHHOI'O TO3TUYECKOTO MEPEBO/IA, Y’KE BBIILIA
B cBeT U Mos kHura "[1033us u mepeBox, rue 6erno usnaranack ucropus "Jlon XKyana",

MPUYIUCIICHHOI'0O MHOKO K MICACBpaM MEPEBOAUCCKOTO UCKYCCTBA. N Bce ke IMEHHO TOT
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MOMEHT, KOI'Jla MOAHSINCh C MECT CEMBCOT 3puTenei B 3aine Tearpa Komenuu u Bce oHM
€AMHOAYIIHO OJarofapuiav BbI3BAHHOIO Ha ClEeHy "aBTopa', cCTal HarJIsIIHBIM

anoeo3oM Taresinel ['puropseBHb! 'HeAMY U €€ YAUBUTEIBHOTO TBOPEHHUS.

[Tocne Bo3BpalleHHs Ha BOJKO OHA MpOXKWiIa JBaauarh JieT. Kazamoch Obl, Bce
Hanaguwiock. Jlaxxe cemps mnosBwiack: TarbsiHa I'puropbeBHa IpuBe3Ia U3 Jareps
CTapyliKy, AHactacuio JMUTpHEBHY, KOTOpasi, IOCEIMUBILNCH BMECTE C HEIO, Urpajia
pousib Tetymiku. U ene ona npusesina "narepHoro Mmyxa', Mmactepa Ha Bce pyku "Eropus".
Heckonbko et crycts oHa yceiHOBWIAa Toro ApXuroBa - Majib4MKa, COXPaHUBIIETO
IPEJaHHOCTh CBOEH TNpUEeMHOM Marepu; Onarojaps ee 3a0oTaM OH OKOHYMJI
YHHUBEPCHUTET, CTaj (uIonoroM-utanbsHucToM. "Kazamoce Obl, Bce Hamaguiiocs", -
oroBopwics s. Ha camom nene Amnacracusi JIMUTpueBHA oOKa3aiachb BOPUYYHbBEH,
MOCTOSIHHO BIAJaBIIeld B 4YepHYIO MpayHocTh, a ['eopruit IlaBmoBuu ("Eropumii") -
TSDKETIBIM ~ QJIKOTOJIMKOM M HEoOy3JaHHBIM  CKBepHOCIOBOM. Buemmne Tarbsna
['puropreBHa IMBWIN30BaJAa €ro - HAlNpUMeEp, Haydyuwila 3aMEHsTbh W3JI00JIEHHOE
KOPOTKOE CJIOBO MMEHEM JPEBHETPEUYECKOro 0ora, U Tenepb OH TOBOPHI, 0OpaIiasch K
MPUXOJMBIIUM B JIOM TOCTSIM CBOEH CYIIPYTH U MMOKa3bIBas Ha Hee: "Brinbem, pedsTa? A
4yTO OHA He BenuT, Tak ®ebd ¢ neit!" Ciyyanoch, 4TO OH MOKOJAYUBAII JKEHY; KOTraa s
CIIpocuJI, He OOUTCSA JIM OHA XY/IIEro, OHAa paccyauTenbHo oTBeTuna: "KTo ke youBaer
KYpHILy, HECYILLYIO 30JI0ThIE sina?"

XKuna TarbsiHa ['puropbeBHa MociaeIHUE NECATUIIETHS, KaK €l BCerjia MeuTalioch, B
csoem mobumom Iapckom Cene - Ilymkune, Ha kpato nmapka. OHa HOCBSTHIIA €My
HEMaJI0 CTUXOTBOPEHUMH, OCTaBIIMXCS HEONMyOIMKOBAaHHBIMHU, Kak OoJbllas 4yacTh €€

CTHUXOB:

Kak xopor1o, uTo napk XoTs OblI 11ed,
YTo 5XMB IPEKPACHBIN KOHTYp DpMUTAXKA,
YTo COH ero KOJIOHH BCe TakK e 0el

W kpacoTa Karpu3HbIX JIMHHUH Ta XKeE...

Kak X0opomo, 4TO Mbl CUJIUM BJIBOCM
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ITox ceHbIO JIMII, IS KaXKIOTO CBSIICHHOM,
Yto MBI MOJIYUM U BOAY JIeTbl ibem

W3 uncToii yamm MBICIIM BIOXHOBEHHOM. ..

B ee ckpoMHOIi KBapTHpKe cTosIa cTapas MeOenb, HalOMHHABIIAS Ty, YTO ObUIa B
nome 73/75 npu marepu, AaHe MuxaitioBHe. CTOJOBYIO 3arpOMOXAaJI UCIIOTMHCKHMA
nyOoBBIN OydeT, MOKPHITHIA PE3HBIMU YKpalleHUsIMH; He ToMHIO, ObBan au y T.T.
I'megnu B Ilymkune Mocud bpoackuif, HO MHe Bcerjma Kaxercs, 4TO HNMEHHO ee

HOCTAJIbI'MUECKUil Oy(heT OH MMeT B BUY, KOT/1a HAIHCa:

Crapsiii Oyder uzBHe
TakK ke, Kak U3HYTPH,
HAIIOMHHAET MHE
Crapsiii 0yder uzBHe
TakK ke, Kak U3HYTPH,
HAIIOMHHAET MHE

Hotp-/am ne Ilapu.

K neit B [lymkun npuesxanu ydeHuku - TaTbsiHa [ puropreBHa yBiaeueHHO paboTaiia
¢ HUMHU. I11010M KOJIIEKTUBHOTO TpyJa ObUIM COOPHUKH MEPEBOAHBIX CTHUXOB; JABYMS
U3JJaHUAMHU BBIIUIM TOJ ee penakuuei "M30paHHble CTUXM" aMEepHKaHCKOrO IO3Ta
Jlenrctona Xpro3a. I3 MHOrmx €€ YYEHHUKOB BBIPOCIM IPEKPACHBIE IIOITHI-
IIEPEBOAYNKH; BOT UMeHa HEKOTOpbIX: Mpuna Komaposa, ['annuaa Ycosa, ['eopruii ben,
Bacunmit beraku, Bmagumup BacunweB. "3omotble sifna" Kypuiia U B camMoM Jene
npojaoipkana HectH; I'Henny mepesena tpareauu lllexcnimpa "Tumon Aduuckuit" u
"Tpoun u Kpeccuna", npamy I'punsnapuepa "Cado", Hemano ctuxorBopenuit baiipona,
MHOTUX JPYTHUX MOATOB. B ceMuaecsiThie Tobl OHA BCIIOMHUJIA O CBOMX YKPaWHCKHUX
KOpHSIX M IepeBela Ha PYCCKUH COHETHI JIOJITOE€ BpeMsl 3alpelieHHOI0 COBETCKOI
LIEH3ypOi HeokIaccuka MuKoubl 3epoBa, HO HE A0KJIAJIACh HU €ro peadwInTaluu, HU
U3JIaHUS TIEPEBOIOB.

T. T'. 'menuu ymepna 7 nHosiopss 1976 roxa. [lo yposus "lon Kyana" et mogHsaThCs

y)Ke HUKOrja He yzaanochb. Ee coOCTBEHHbBIE CTHXU YBUJENIU CBET B BHJIE KPOXOTHOM
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KHUKKH, BBIMYIIEHHOU B 1977 rony, K €e CEMUIECITUIIETHIO, C TIpeaucaoBueM Muxaunia
Hynuna - JlyniuH eil IOKPOBUTENIBCTBOBAJI, U €My 3TO 3a4TETCS Ha TOM cBeTe. B cBoro
ouepenb, TaThsiHa [ puropseBHa OblJIa K HEMY HEPaBHOIYIITHA - OJTHAX/IBI JJaKe HAMHCasa
€My HEaJICKBaTHO BOCTOP)KEHHOE MUCHhMO O KaKUX-TO €r0 CTHXaX, Ha YTO OH OTBETHII,

KaK MHOT'Ia YMEII - KPAaTKO U BBIPA3UTEIIBHO!

Muas Taresna I'nenuy,

He mecure 000 MHE TUYE.

3aK0qu 9TOT pacCkKa3 o T.TI. I'Hneguu OJHUM M3 CaMBIX ApaMaTUICCKUX €€

cTuxoTBopeHuit - "IlamsaTe":

Pok 3a m1e4o MeHs cXBaTuUII,
OHn ObLT MepTBELKH TPYO,
MHe ropst TeMHast Bojia

Jomma 10 cambIX Ty0.

TecHWIHMCH TOJMAMU CTajia
3eneHo-cephIX PhIO,

U ctpaneH ObLT UX TOJBIX CIIHH
Hazoitnussiii u3ruo...

W cHunocks MHE, 4TO YEPHBIN IPOM
Onsate OypaBHII TBEP/Ib,

U ¢ HuM B 0OHUMKY J€Hb U HOYb
[Tarana nuroxa-cMepTh.

W, cBecuB npsb Ha y3KHii 1100,
CHHIOUIHBIN CBOM OTpsiz

Ben B HiopenOepr Bce TOT ke THII,
Crnema Ha mian-napap...

1975
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9.2 Annex Il: Normes de transcripcio de I’l1EC

TRANSCRIPCIO RUS-CATALA

Normes de transcripcio de I’Institut d’Estudis Catalans:

Signe rus Signe catala
Num. Majiscula  Mindscula  Mindscnla Observacions
1 A a a
2 b 0 b
3 B B v
4 I’ I g, gu
5 11 it d
6 E e e Després de consonant
1e En posicio inicial, després de vocal i
dels signes 28 1 30
7 D é 0 Després dels signes russos 8, 25, 26 1 27,
és a dir, després dels signes j, tx, [iJx 1 sx
0 En la resta de posicions, és a dir, des-
prés de consonant, excepte les quatre
anteriors, a comengament de paraula,
entre vocals 1 després dels signes 28 i 30
8 X K ]
9 3 3 z
10 " " i
11 " i i
12 K K k
13 Jl 1 1
14 M M m
15 H H n
16 0] 0 0
17 I n p
18 P P r
19 D C S, SS
20 T T t
21 Y y u
22 ()] ¢ t
23 X X kh
24 [l I ts
25 Yy 4 tx
26 L1 i X, 1X
27 11| 11| SX
28 b b —
29 bl bl 1
30 b h —
31 s k) e
32 10 0 u

33 | 1 ia




